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RESUMO

SA, Cecilia Gomes de. O chdo como paisagem: um estudo da Plataforma Central de Brasilia. Tese de
doutorado apresentada ao Programa de Pds-graduacdo em Arquitetura e Urbanismo. Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2022.

Essa tese trata do problema da desagregacdo associada ao urbanismo moderno para se pensar a
tensdo entre continuidade e fragmentacdo da area central de Brasilia pelo projeto do chado. A
paisagem € tomada como tanto como arcabouco tedrico como modo de investigacdo dos possiveis
aspectos de projeto arquitetdnicos e urbanisticos que possibilitariam uma leitura continua dessa area.
Para tanto, toma como estudo de caso e questdo alavancadora que a Plataforma Central, localizada no
cruzamento dos dois eixos vidrios que estruturam o desenho da cidade, é o centro irradiante dessa
nogdo de continuidade e que essa qualidade se da pelo desenho do chdo. O estudo de caso, portanto,
€ o chdo da Plataforma Central trazendo como ponto de partida dois termos referidos por Lucio Costa
em seu Relatdrio do Plano Piloto (1957) ao se tratar dessa area: as tramas auténomas e o uso livre do

chdo.

Esses termos sdo engates para expor a problematica da desagregacdo urbana, no sentido de separar
as pessoas umas das outras, associada a proposta de urbanismo moderno em Brasilia, sobretudo em
relacdo a separacdo entre pedestres e veiculos, ao zoneamento urbano e aos vastos espacos abertos.

9



A partir disso, se correlaciona esta ideia de desagregacdo ao conceito de fragmentacdo urbana
trabalhado por Edward Soja no contexto das cidades contemporaneas e que aponta o processo de
individualizacdo das sociedade de forma complexa. Mas também os conceitos de Bernardo Secchi de
continuidade e fragmentacdo, que abordam condi¢es topoldgicas da relagdo uno-multiplo na
construcdo das cidades. Encontram-se nessa associa¢do contatos e formas de avaliar e lidar com o
problema na relacdo da forma fisica com os aspectos histéricos e o desenvolvimento da sociedade no

tempo.

A paisagem é trazida como o marco tedrico da discussdo. Um panorama de seu conceito é disposto
desde as origens no inicio da Idade Moderna até as teorias contemporaneas que a compreendem
como um conceito polissémico e multidisciplinar, mas que tem em comum uma concepcdo
holistica, na qual natureza e cidade sdo um todo indissocidvel. Nessa abordagem, o chdo ganha
destaque como uma infraestrutura espessa e abrangente capaz de conectar os fragmentos no

todo.

Com base nessas teorias buscou-se aprofundar a conceituacdo do chdo a partir de trés
possibilidades de leitura: o chdo como propriedade, o chdo como percurso e o chdo como
topografia. Nesses trés enfoques é feita uma construcdo histérica do conceito, notando-se uma
passagem de visGes mais abstratas, relacionadas ao parcelamento do solo, para um incremento
de percepcdes subjetivas e um olhar fenomenoldgico para as coisas em si, em um plano mais
concreto que se aproxima da leitura da paisagem. Em seguida, adentra-se o estudo de caso em

uma andlise a partir das trés categorias colocadas na parte anterior, fazendo um trajeto
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metodoldgico que atravessa tanto as caracteristicas abstratas (leitura de leis e delimitacGes do

espaco fisico) quanto as concretas (sensacdes e materialidades).

Como reflexdes finais, observa-se que ao se trazer o chdo como elemento central do projeto, este
componente atravessador e ao mesmo tempo reunidor se mostra capaz de lidar com os
fragmentos no todo, possibilitando uma ideia de continuidade, atuando como a paisagem. A

Plataforma Central de Brasilia mostra essa possibilidade.

Palavras-chave: Chdo; Topografia; Paisagem; Arquitetura Moderna; Brasilia.
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ABSTRACT

This thesis treats about the problem of disaggregation associated to modern urban planning to think
about a tension between continuity and fragmentation in central area of Brasilia, all this passed across
the ground design. Landscape is appealed both as a theoretical framework and as way to investigate
the possible architectural and urban design aspects that would allow a continuous reading of that area
possible. Therefore, it takes as case study and primeval question that Central Platform, located at the
intersection of the two structuring road axes of the city, is the radiating center of this notion of
continuity and that quality is related to ground design. The case study, therefore, is the ground of
Central Platform, it starts by two terms referred by Lucio Costa in his Pilot Plan Report (1957) about

that area: the autonomous paths and the free use of ground.

These terms expose the problem of urban disaggregation, in the sense of separating people from each
other, associated with the modern urban planning proposal in Brasilia, especially in relation to
separation between pedestrians and vehicles, urban zoning and vast open spaces. From this, the idea
of disaggregation is correlated to the urban fragmentation concept, worked by Edward Soja in the
context of contemporary cities, which points to society process of individualization in a complex way.
But also uses the concepts of continuity and fragmentation worked by Bernardo Secchi, which

approaches topological conditions and a relationship of one-multiple in cities construction along time.
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In this association, contacts and ways of evaluating and dealing with the problem are found in

relationship of physical form with historical aspects and the society development in time.

The landscape is brought up as a theoretical framework for the discussion. An overview of its concept
is provided, from its origins in the early Modern Age to contemporary theories that understand
landscape as a polysemic and multidisciplinary concept, that has in common a holistic vision, in which
nature and city are an inseparable whole. In this approach, the ground stands out as a thick and

widespread infrastructure capable of connecting the fragments together.

Bases on these theories, we sought to deepen the concept of ground from three comprehension
possibilities: the ground as property, the ground as passage and the ground as topography. In these
three approaches, a historical construction of the concept is made, observing a shift from abstract
views, related to the subdivision of the land, to an increase in subjective perceptions and a
phenomenological interpretation at things themselves, on a more concrete plane closer to the
apprehension of landscape. Then we enter the case study and bring an analysis based on the three
categories placed in the previous part, following a methodological path that crosses both abstract (laws

and spatial limits reading) and concrete characteristics (sensations and materiality).

As final reflections, we observe that bringing the ground as a central element of the project, this
crossing and at the same time reuniting element is able to deal with the fragments as a whole, enabling
an idea of continuity, acting as landscape. Central Platform of Brasilia shows this possibility.

Keywords: Ground; Topography; Landscape; Modern Architecture; Brasilia.
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"The origin of architecture is not the primitive hut, but the marking of ground, to establish a cosmic
order around the surrounding chaos of nature."

(Vittorio Gregotti, 1983.)
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1GREGOTTI, Vittorio, 1983. In FRAMPTON, Kenneth. Megaform as Urban Landscape. Michigan: University of Michigan, 1999. P. 42.
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APRESENTACAO

Essa tese surgiu a partir da vontade de entender uma questdo que é tdo objetiva quanto subjetiva: a
continuidade apreendida na paisagem da drea central de Brasilia, e cujo nucleo é a Plataforma
Rodovidria. O uso da palavra apreensdo da essa medida de algo que ndo se restringe aos elos fisicos,
mas em uma primeira suposicao feita, ampliava-se a uma combinacdo de elementos que perpassavam
também por uma percepgdo otica, atmosférica. Essas conjecturas vieram apds o término de minha
dissertac3do sobre os Setores Culturais Norte e Sul em Brasilia?, quando uma caracteristica especial se
destacou na pesquisa: a fluidez e a unidade que os edificios ligados a Plataforma Rodovidria
conseguiam gerar, mesmo transpondo desniveis de cinco, oito e até dez metros de altura. Essas
diferencas “desapareciam” na paisagem, reforcando a imagem de uma cidade plana e desimpedida,
como uma mesa de bilhar. No entanto, havia nos percursos internos e ao redor a presenca de varios
obstdculos como fossos, vias rapidas e tineis. Surgiu, entdo, uma questdo: como se persistia uma ideia
de continuidade na paisagem? Quais eram os elementos arquitetonicos, se é que existiam, que

levavam a essa nocdo de integracdo?

2SA, Cecflia Gomes de. Setor Cultural de Brasilia: contradi¢Bes no centro da cidade. Porto Alegre, 2014. Dissertagdo de mestrado
apresentada a Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Orientadora: Andrea Soler Machado.
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Plataforma S. Cultural Esplanada

S. Diversdes

Fig. 02. Perspectiva Leste do Eixo Monumental. Na sequéncia, em primeiro plano os Setores de Diversdes, logo a
Plataforma Rodoviaria, os Setores Culturais e a Esplanada dos Ministérios. Crédito: Joana Franga, 2010.
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O projeto de Brasilia, realizado por Lucio Costa em um concurso para a nova capital em 1956, tornou-
se internacionalmente conhecido pelas referéncias ao modelo de urbanismo moderno difundido na
Carta de Atenas (1933). Dentre suas principais caracteristicas estdo o zoneamento funcional, a
hierarquizac3o vidria e uma morfologia urbana marcada pela inversdo fundo-figura,® na qual o fundo
€ o solo livre, 0 espaco aberto, e a figura sdo os edificios isolados entre si, estabelecendo uma matriz
urbana diferente da maioria das cidades. (Fig. 4, p.20) A partir dessas ideias, o desenho foi estruturado
pelo cruzamento de dois eixos vidrios principais: o Eixo Rodovidrio e o Eixo Monumental. E no centro,
esta a Plataforma Rodoviaria, rodeada pelos Setores Cultural, de Diversdes, Comercial, Hoteleiro, de

Autarquias, pela Esplanada dos Ministérios e a Torre de TV.

Eixo Monumental

Lago Paranoa
Norte

Fig.03 Croquis do Plano Piloto feito por Lucio Costa, 1956. Crédito: COSTA, 1995.

3ROWE, Collin; KOETTER, Fred. Ciudad Collage. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 1981.
19



Mg P
* Nl<uwl™ |}

=2

L Ejﬁf-..aaél!ﬁgmﬂ:

Fig.04 Projeto de matriz moderna para Saint Dié, Le Corbusier e Parma, com matriz tradicional. Crédito: ROWE, Collin;
KOETTER, Fred, 1981. p.66-67.

A composicdo da Plataforma Rodovidria agrega além de sua fungdo, arranjos vidrios e uma organizagao
gue inclui os Setores Culturais e de Diversdes, dispostos imediatamente. Ao olhar mais atento, chama
a atencdo como a articulacdo entre esse conjunto de edificios, elaborados por diferentes arquitetos e
distintas estratégias projetuais, concatenam-se nessa grande infraestrutura central. Quando me ative
as distancias delimitadas entre os edificios, aos vazios e aos modos sutis que rampas, galerias e escadas
tocam o chdo, enlagando-se a plataforma, percebi a importancia de uma leitura para além das rela¢des
imediatas com o entorno. Cada gesto projetual parecia repercutir em um projeto mais amplo onde as

possibilidades de passagem diluiam os limites entre edificio e cidade.

Surgiu-me, entdo, a necessidade de entender esse territdrio de maneira extensa e compreender se

havia e quais eram as decisGes conceituais e projetuais que poderiam levar ao alcance dessa espécie
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de unidade. Se eram fruto de uma condigao histdérica especifica, se seria por conta da execucao de leis
de regulacdo fundiaria e recomendacgdes patrimoniais aplicadas ao longo do processo de tombamento
da cidade, se relacionavam-se a aplicacdo das premissas do urbanismo moderno, que a partir da
cidade-jardim de solo livre, davam primazia a propriedade publica, substituindo, majoritariamente, o

lote pela projecdo, etc.

A presenca do chdo livre, percorrivel, seja nos gramados e jardins ou pelos pilotis e plataformas
construidas, é notadamente — e intencionalmente — maior em Brasilia do que em cidades
concentradas. Além disso, se visto como um elemento urbano constituinte e implicante na paisagem
e nas dinamicas urbanas, o chdo é um componente altamente molddvel e indeterminado, capaz de
absorver e sugerir mudancgas com rapidez e certa facilidade. Estas questdes conjugadas levaram a se
pensar na poténcia unificadora desse chdo moderno e em como os elos topograficos desse territério

sdo um fator ainda pouco explorado na literatura sobre Brasilia.

Por esse motivo, foi optado pela palavra chdo em vez de solo, topografia ou piso. Durante a pesquisa
notou-se que essa palavra é recorrente nos escritos de Lucio Costa, mas também de seus
colaboradores que a utilizavam com frequéncia ao expressar a obra de “botar no chdo” a cidade de
Brasilia.* No Programa de Histdria Oral do Arquivo Publico do Distrito Federal, observou-se que mais
do que ocupar o solo ou movimentar a topografia, “botar no chdo” parecia tratar de demarcar,

imprimir desejos e planos na terra bruta, num ato moével de domesticacao, troca e apropriacdo daquele

4 LEAL, José de Anchieta. Depoimento - Programa de Histéria Oral. Brasilia, Arquivo Publico do Distrito Federal, 1989. 31 p. ZETTEL,
Jayme. Depoimento - Programa de Historia Oral. Brasilia, Arquivo Publico do Distrito Federal, 1989.
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territdrio. Embora atravessado nesse momento por um espirito modernizador, é manifestado um

desejo de interceder culturalmente.

Apesar disso, os debates em torno de Brasilia se concentram em grande parte na ideia do solo livre
moderno como o fundo da figura, abstrato e estatico.® As vezes visto como um vazio necessario entre
os edificios — seja para evidenciar a arquitetura ou como medidas sanitdrias — e outras como meio para
a preservacgao patrimonial das escalas definidas por Lucio Costa, mas também, um espaco entendido
como palco de desequilibrio social e lugar de privilégios. Ainda que essas constata¢des tenham sua
pertinéncia, estas questdes sdo tratadas como um dado imutdvel. Em todos esses casos, o solo mostra-
se como fundo inerte, deslocado do tempo e de suas possiveis reconfiguracdes. Pouco se leva em
conta sua dinamicidade diante das transformac¢des contextuais e simbdlicas no decurso de sua

existéncia.

A partir dessa problematica, duas imagens se sobrepuseram: a do chdo como algo continuo que
percorre amplamente os espacos da cidade, adentrando e saindo, perpassando edificios, pragas, vazios
e infraestruturas em uma dinamica sucessiva e em constante mutacdo, sentida sobretudo pelos pés
no chdo dos sujeitos que o percorrem, e a de um solo passivo, estanque e objeto de protecdo das leis
do patrimonio cultural ou fundidrias. Por esse entendimento, nesta tese, o termo solo é empregado
como uma camada abstrata, enquanto o chdo remete a um conceito diverso e mutdvel, tanto do ponto

de vista material quanto simbdlico. A visdo cultural sobre o solo é que qualifica o termo chao.

> Sophia Telles reflete que “seu desenho é a linha do horizonte, que por ser imanente a superficie ainda virgem, (...) nega qualquer
movimento, qualquer ponto de fuga.” TELLES, Sophia. Brasilia — o desenho da superficie. In XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio.
Brasilia: Antologia critica. Sdo Paulo: Cosac Naify. 2012. P. 330.
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Assim, entende-se que as nuances que designam um conceito de chdo, a partir de suas caracteristicas
passivas e dinamicas, abstratas e concretas sdo uma potente chave de leitura para a continuidade da
paisagem da area central de Brasilia, mas também um caminho para a ampliacdo de sua consciéncia

como elemento e ferramenta de projeto. Esses motivos conduziram o inicio dessa tese.
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INTRODUCAO

A relacdo do homem com a delimitagdo do chdo é tdo primitiva quanto a ideia de arquitetura. Antes
mesmo de ter transformado um suporte em coluna, um telhado em timpano ou antes de ter assentado
pedra sobre pedra em uma parede, o homem colocou a pedra sobre o chdo como forma de reconhecer
um determinado sitio no meio do universo desconhecido e cadtico da natureza.® A partir de ent3o, ele
toma conta desse territorio e o modifica criando um microcosmo préprio. Ao buscar na terra seu
sustento, marca um lugar de sedimentacdo e reconhecimento que antecipa, como sugere Vittorio
Gregotti, a construcdo da cabana primitiva.” Mas, na historia da arquitetura o usual é dar énfase a

histéria dos edificios, enxergando o chdo como intersticio ou apenas suporte.

Durante séculos, o chdo ocupou diferentes estaturas no plano da organizac¢do espacial e econémica
das cidades e areas rurais, moldou-se com essas transformacdes e assumiu um carater cada vez mais
abstrato. A nogdo primitiva de demarcacdo de determinado territério fisico como espaco domesticado
se transformou no assentamento de moradas fixas, dominios agricolas e formacdo de cidades. Com o

tempo, o chdo foi se tornando objeto de propriedades publicas e privadas. As primeiras foram

6 GREGOTTI, Vittorio, 1983. In FRAMPTON, Kenneth. Megaform as Urban Landscape. Michigan: University of Michigan, 1999. P. 40.
7 ldem.
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circunscritas as definicdes de ruas, pragas, parques etc., enquanto as outras limitaram-se as
construcdes arquitetdnicas e lotes particulares, separando o plano continuo do chdo em esferas
autébnomas e cada vez mais distintas: solo urbano e solo agrario, solo publico e solo privado, espaco
aberto e edificios etc. Entretanto, desde a virada do século XIX para o XX, essa perspectiva sobre o
chdo tem se transformado e nas ultimas décadas a consciéncia sobre seu lugar de importancia na
arquitetura tem vindo a tona.® O arquiteto Garrett Eckbo, no texto Is Landscape Architecture?® escrito
em 1983, chama a atencdo para que na realidade vivenciada das cidades o espaco aberto e a
arquitetura sdo elementos contiguos no mesmo chdo e apreendidos no territério pela ideia
integradora da paisagem. Ele argumenta que ndo deve se distinguir um espaco construido e outro
aberto, como objetos autbnomos pensados em disciplinas especificas, mas em um continuo. Essa
relacdo entre continuidade e fragmentos urbanos também foi relacionada ao solo por Bernardo Secchi,
gue via nesse elemento constitutivo do espaco urbano, a centralidade do projeto, sobretudo para lidar

com as diversas camadas historicas e culturais acumuladas nas cidades contemporaneas.©

Nas duas ultimas décadas, a figura do chdo como objeto de estudos tem ganhado ainda mais espacgo
em abordagens projetuais paisagisticas e arquitetonicas, assim como, em pesquisas importantes no
campo tedrico, avancando inclusive para a esfera do projeto de edificios. Na arquitetura produzida
nesse periodo percebe-se, em alcance internacional, a maior presenca do chdo como motivacdes
formais e conceituais de projeto, além de artificio para resoluc¢des, principalmente, de comunicacdo

com o entorno. Planos de cobertura que simulam linhas do terreno, edificios escalonados

8 RUBY, llka & Andreas. Groundscapes: el reencuentro con el suelo em la arquitectura. Barcelona: GG Editorial, 2005.
9 EBCKO, Garrett in DOHERTY, Gareth; WALDHEIM, Charles. Is Landscape...? Londres/Nova York: Ed. Routledge. 2016. P. 9-12.
10 SECCHI, Bernardo. Progetto di suolo. In Casabella, n. 520/521, 1986. P.19-24.
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acompanhando declives montanhosos ou a utilizacdo do subsolo na dissimula¢do da forma-funcdo em
projetos semienterrados sdo estratégias encontradas com frequéncia no repertdrio contemporaneo,
chamando a atencdo para um reencontro da arquitetura com o solo, como sugerem llka e Andreas
Ruby.!? (Fig. 05, 06 e 07, p.27) Mas, do ponto de vista de uma precisdo conceitual, esse ainda é um

termo pouco explorado e com grande abertura para diferentes delimita¢des.

Fig.05 Maritime Youth House, BIG Architecture, 2004. Crédito: big.dk/
Fig.06 Ewha Women University, Dominique Perrault, 2008. Crédito: perraultarchitecture.com/
Fig.07 Museu de Arte Chichu, Tadao Ando, 2005. Crédito: vitruvius.com.br/

O protagonismo do chdo no pensamento do projeto de arquitetura é percebido ha cerca de um século.
llka e Andreas Ruby, em Groundscapes: el reencuentro con el suelo en la arquitectura,’® mostram que
essa dimensdo do solo como um elemento de projeto foi durante um largo periodo encoberta por
intensas criticas ao urbanismo moderno, tornando-se uma espécie de terra proibida.** O chdo da
cidade moderna, acrescido a um pacote de ideias vistas como falidas, foi considerado um campo

abandonado, selvagem, negligenciado e diversas vezes interpretado como agente de segregacdo

11 RUBY, Ilka & Andreas. Groundscapes: el reencuentro con el suelo em la arquitectura. Barcelona: GG Editorial, 2005.
12 |dem. P. 9.
13 |dem.
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urbana. Essas caracteristicas, entretanto, ndo foram notadas apenas por criticos anti-modernos, mas
também podem ser observadas em diversos projetos de arquitetos modernos, sobretudo seguidos de
um discurso de integracdo entre natureza e cidade, onde estas duas entidades dispdem-se lado a lado

e ndo necessariamente integradas.

Ao final da década de 1950, os arquitetos do Team 10, ligados ao Congresso Internacional de
Arquitetura Moderna (CIAM), alavancaram uma discussdo critica a falta de pertencimento e de
urbanidade dos projetos emergentes do urbanismo moderno. Muitas das causas elencadas eram
assentadas nos ineficazes modos de ligacdo dos edificios com o espago urbano, o que acabou
reativando conceitos como a “rua” e a “casa’,’* mas também, retomaram os estudos das
megaestruturas realizados por Le Corbusier no inicio do século. Entre os anos 1950 e 1970, junto aos
Metabolistas japoneses, ao Urbanismo Espacial francés e a escola italiana do Citta-Territorio emergem
alternativas para lidar com essa questdo. Diversos projetos realizados por Alison e Peter Smithson, Jaap
Bakema, Kenzo Tange, Fumihiko Maki e Kisho Kurokawa propunham para as metrépoles densas e
mondtonas daquele periodo uma solugdo que se definia por uma grande estrutura, muitas vezes
chamada de megaestrutura, na qual todas as func¢des ou parte das funcgdes da cidade estariam
concentradas em formas a curto prazo transitdrias.'® Essas megaestruturas constituiam-se em projetos
de uma escala intermedidria entre o urbanismo e a arquitetura, configuradas muitas vezes por

plataformas, passarelas e corredores de ligagdo (como a Estacdo Central de Géteborg de Alvar Aalto,

a Cidade do Mar, de Kiyonuru Kikitake, o Complexo de piscinas Yamagata Hawaii, feito por Kisho

14 FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2008. P. 328.
15 BANHAM, Reyner. Megastructure: Urban Futures of the Recent Past. Nova York: Monacelli Press. 2000. P. 71; MAKI, Fumihiko.
Investigations in Collective Form. St. Louis: Washington University School of Architecture. 1964. P. 8.
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Kurokawa etc.), onde um Unico arquiteto definia as formas edilicias e suas liga¢des horizontais. O chdo
projetado ganhou destaque e apontava para diluicdes dos limites entre publico e privado. Segundo
Maki, propunha-se um recurso humano de construcdo da paisagem.'® Ja para Yona Friedman a soluc3o
passava, além disso, por uma reorganiza¢cdo conceitual, econdmica e politica sobre a ideia de

propriedade, estabelecendo pela disposicdo arquiteténica novos modos de ocupacdo.t’

Fig. 08 Projeto para o concurso da Estagdo Central de Goteborg, Suécia, Alvar Aalto, 1956. Crédito: FLEIG, 1989.
Fig. 09 Projeto para o concurso da Hauptstadt Berlin, Alison and Peter Smithson, 1958. Crédito: FRAMPTON, 2008.

Em L'Architecture Mobile, Yona Friedman define com detalhes as condi¢Ges de viabilidade de suas
megaestruturas, a partir, por exemplo, do “direito de livre utilizacdo” onde o Estado organizaria um

revezamento das ocupacgles, em uma espécie de arrendamento temporario. Também Fumihiko Maki,

16 Fumihiko. Investigations in Collective Form. St. Louis: Washington University School of Architecture. 1964. P. 8.

17 FRIEDMAN, Yona. La Architectura Movil: hacia una ciudad concebida por sus ciudadanos. Barcelona: Poseidon. 1978.
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em seu livro Investigations in Collective Form, reflete sobre a questdo da propriedade e as viabilidades
de um espaco ndo restrito ao dualismo publico-privado, por meio da valorizacdo da coletividade. Mas
embora houvesse, de uma parte, um esforco para que essas obras se realizassem de fato, como
ocorreu com Golden Lane (1952) e Robin Hood Gardens (1972), do casal Smithson, também houve
uma grande dificuldade de implementacdo dessas obras grandiosas e de certa forma transgressoras
da formalidade das normas urbanas vigentes. Elas exigiam uma participacdo intensa do Estado, que,

nos anos 1980 e 1990, vai se diluindo com o avanco das politicas neoliberais no mundo ocidental.*®

Paralelo a isso, hda um fortalecimento de um movimento de contraposicdo as ideias modernas,
representado principalmente pela Escola de Veneza e o IAUS (Institute for Architecture and Urban
Studies) em Nova York, que valorizavam a ideia de um urbanismo contextualista, ligado a cidade, as
pessoas e aos velhos edificios.’® Mas também segue um continuo e acelerado crescimento das grandes
metrépoles que se desajustava a uma perspectiva nostalgica. A dispersdo urbana, as possibilidades de
mobilidade em alta velocidade e o acirramento das desigualdades sociais multiplicam os espacos
fragmentados,?° os terrenos vagos®! e as ilhas de uniformidade? dentro do territério urbano. Tudo
isso, acentua a partir do final do século XX, uma discussdo sobre as cidades e a tensdo entre

continuidade e fragmentacdo, entre contexto e autonomia e grandeza das obras? e entre difusdo e

18 PROSPERO, Victor Piedade de. Megaforma e Mesgaestrutura: categorias entre técnica, territdrio e lugar e sua pertinéncia na
arquitetura brasileira. In Risco - Revista de pesquisa em arquitetura e urbanismo IAU-USP. Vol. 16-1. 2018.

19 JOHNSON, Philip in NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac Naify. 2006. Pg. 27.

20 SECCHI, Bernardo. A cidade do século XX. Sdo Paulo: Perspectiva. 2014.

21 SOLA-MORALES, Ignasi. Terrain Vague. ArchDaily Brasil: 2012. Disponivel em: <http://www.archdaily.com.br/35561/terrain-
vague-ignasi-de-sola-morales> Acessado em setembro de 2015.

22BAUMAN, Zigmunt. Confianca e medo na cidade. Rio de Janeiro: ed. Zahar. 2005. Pg. 71.

23 KOOLHAAS, Rem. Trés textos sobre a cidade, Barcelona: GG, 2014.
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precisdo dos limites entre publico e privado, reativando o interesse no chdo como figura relacional.
Essa visdo integradora tem aproximado os estudos atuais do chdo a teorias relativas a paisagem, onde
existe uma perspectiva holistica sobre o territério. Entretanto, ao se pensar em uma possivel historia
do conceito de chdo, enquanto uma figura para se interpretar o espaco, percebe-se, ainda assim, que
ndo hd um panorama coeso. As ideias se confundem com as histérias do paisagismo, da topografia, da
propriedade do solo urbano e mesmo do caminhar, tornando-se latente a importancia de se reunir
dimensdes e atributos que possam constituir uma nogdo de chdo e, com isso, se contribuir para uma

construcdo conceitual consistente e o aprofundamento do debate dessas tensdes existentes.

Problema e questdes de pesquisa

A condicdo de cidade planejada a partir dos principios modernos coloca Brasilia no centro do debate
colocado acima. Uma das maiores criticas que Brasilia recebe desde de a elaboracdo de seu projeto
por Lucio Costa, em 1956, estd em produzir um espago segregador, no sentido de que distancia
fisicamente as pessoas umas das outras. Essa ideia é muitas vezes relacionada as caracteristicas do
urbanismo moderno de zoneamento e separacdo de vias que a partir da década de 1960 sdo apontadas
por criticos como elementos de dispersdo, que acabam forcando os habitantes da cidade a se
deslocarem grandes distancias para acessarem certas necessidades.?* Mas, também, na constituicdo
desses problemas esta a configuracdo de um espaco aberto onde o chdo prevalece sobre os edificios.

Essa matriz urbana encontrada em Brasilia também gera debates e apontamentos como a sensac¢do

24 JACOBS, Jane. Morte e Vida das Grandes Cidades. Sdo Paulo: Martins Créditos. 2007. P.3.
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de falta de intimidade,?® de confinamento,?® de monotonia,?’ além de, por um excesso de dreas verdes,
existir pouca diversidade de atividades.?® Por outro lado, também ha um movimento de defesa grande,
gue valoriza o espaco aberto como sindbnimo de beleza e de uma vida harmoénica, calma, comunitaria

e longe do trafego e da poluicdo.

Essa dualidade gerou nas primeiras décadas apds o inicio de sua constru¢cdo um senso comum de que
Brasilia ¢ uma cidade que se ama ou se odeia. O que acabou reforcando também, principalmente apds
o tombamento, a ideia de uma cidade inativa, homogénea e amarrada aos seus principios fundadores,
como se a cidade estivesse condenada a ser segregada ou integrada. Mas nas ultimas décadas, uma
série de pesquisadores tem feito um esforco de compreender as transformacdes fisicas, culturais e
sociais da cidade para além do maniqueismo. Hoje existem evidéncias de que a sociedade brasiliense

é repleta de conflitos e complexidades como toda grande cidade contemporanea.

O arquiteto Frederico Holanda, por exemplo, traz uma pesquisa nas superquadras que mostra que suas
diferentes configuracdes trazem urbanidades peculiares.? Mesmo os Setores Comerciais Sul e Norte
se comportam de formas muito distintas, ndo se apresentando de fato essa homogeneidade e

equilibrio. A cidade se constitui de diferentes fragmentos, moldados por classe, idade, origens

25 FREYRE, Gilberto. Brasilia: prés e contras, in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac
Naify, 2012. P. 49-52.

26 ZEVI, Bruno. Seis perguntas sobre a nova capital sul-americana, in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica.
Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012. P. 66-72.

27 LYNCH, Kevin. Site planning, 1972. In FERREIRA, Mendes Marcilio, GOROVITZ, Matheus. A invenc¢do da superquadra. Brasilia:
IPHAN. 2021. P. 26.

28 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

29 HOLANDA, Frederico. Brasilia: cidade moderna, cidade eterna. Brasilia: FAU/UnB, 2010.
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familiares etc. Mas também a prépria paisagem e as apreensdes desses espacos tém se transformado
com o tempo. E essas diferencas mostram-se relacionadas ao modo que o espaco aberto é tratado em

cada um desses lugares, comportando-se as vezes de modo agregador e outras separando.

Assim, também ao se tratar do chdo livre da cidade moderna, é necessario distinguir que espacos
abertos sdo esses e que chdos os constituem. A imagem do gramado das superquadras, com seus
pilotis e arvores rendilhando os prédios é recorrente ao se falar de Brasilia. Essa ideia € marcante por
sua associacdo frequente a imagem de cidade-verde. Este conceito que foi criado e propagado
intensamente por Le Corbusier apds suas visitas ao Brasil e suas parcerias com Lucio Costa, se baseava
no projeto de cidades-parque livres de barreiras e onde natureza e progresso conviveriam em
harmonia em um espaco homogéneo e coeso. No entanto, a area central de Brasilia € bem diferente,
sobretudo na Plataforma Central (considerada aqui como a Rodovidria e seus arredores). As tipologias
arquitetonicas tem gabaritos diversos e sdo poucas as situacdes de térreo livre. Nem por isso se trata
de uma cidade convencional. Ali hd uma proximidade com os projetos da gera¢do do Team-X e do Le
Corbusier dos megaedificios. A preocupacdo com o chdo natural é substituida pela artificialidade do

chdo urbano que busca estratégias diferentes do pilotis para o mesmo alcance do uso livre do chao.

Entretanto, uma observacdo mais préxima da drea mostra diversas contradi¢des. No Relatério do Plano
Piloto apresentado por Lucio Costa em 1957, ele caracterizava a cidade por um conjunto de tramas
auténomas que se comportavam de diferentes modos nas areas centrais e nas areas residenciais, e

eram elas, segundo ele, que assegurariam o uso livre do chdo aos pedestres. No entanto, na obra
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executada existiram intercursos que modificaram as circunstancias do projeto. *° Ha setores que se
apresentam de modo disperso, outros mais coadunados. Além disso, percebem-se varios obstaculos
como fossos, vias rapidas e tuneis. Mesmo assim, na paisagem persiste uma noc¢do de continuidade e
a cidade é recorrentemente apresentada como uma mesa de bilhar: plana e desimpedida.3! Apesar
dos desniveis de até dez metros de altura, ha trechos como o Touring Clube e o Teatro Nacional que
funcionam como portais articuladores dos distintos niveis. Essas diferencas de alturas que ora se
reforcam e ora “desaparecem na paisagem”, reafirmam dubiamente a imagem de uma cidade plana e

continua e ao mesmo tempo esfacelada, apresentando uma tensao entre fragmentos e continuidade.

Isso levou a questdo principal dessa tese: pode o chdo ser considerado um elemento de integragao
dessa area? Por que existe a percepgao de uma paisagem continua? Existe de fato essa continuidade?
Mesmo projetado, o chdo pode assumir um propdsito de delimitar, fechar, isolar — criando-se barreiras
fisicas como cercas, taludes e muros — ou ter propdsitos de comunicac¢do e fluéncia, amenizando as
transposicdes de alturas, possibilitando multiplicidades de caminhos e criando espacgos de
permanéncia e contemplagdo. Que estratégias de projeto foram utilizadas e como isso pode contribuir

para se pensar situagdes de desintegracdo das cidades contemporaneas?

30 0 arquiteto Antonio Carpintero mostra em sua tese, as modificages do plano realizadas na constru¢do e argumenta que essas
transformacgdes acabaram gerando um esfacelamento da area central de Brasilia. In CARPINTERO, Antonio Carlos Cabral. Brasilia:
pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-graduagdo de Arquitetura
e Urbanismo da FAU-USP. Orientador: REIS FILHO, Nestor Goulart 1998.

31 A arquiteta Maria Manuel de Oliveira aponta em sua pesquisa de pdés-doutorado, o imaginario criado em torno dessa premissa
de Brasilia como uma cidade plana, assentado por uma declaracgdo de Israel Pinheiro nos primérdios de Brasilia. In OLIVEIRA
OLIVEIRA. Maria Manuel. “Construida na linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipulagdo do chdo. In IPHAN.
Patrimdnio em Transformacdo: Atualidades e permanéncias na preservagdo de bens culturais em Brasilia. Brasilia: IPHAN-DF.
2017. P.14-50.
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Metodologia

A tese parte do problema da desagregacdo associada ao urbanismo moderno para se pensar a tensado
entre continuidade e fragmentacdo da area central de Brasilia pelo projeto do chdo. A partir disso, é
tracado um panorama das mudancas conceituais atribuidas a ideia de solo até sua aproximacdo atual
com a teoria integradora da paisagem, reunindo além das premissas e regras urbanisticas modernas,
leituras espaciais que passam por uma analise objetiva dos dispositivos legais que regulam esse espaco,
mas também por uma apreciacdo perceptiva. O estudo se centra na andlise da Plataforma Rodovidria
e seus arredores, e propde ao final, uma série de recomendacdes de projeto sintetizadas no conceito

do Chao como Paisagem.

Assim, para se alcancar esse resultado, a pesquisa seguiu uma metodologia investigativa com duas
frentes de procedimentos: uma abordagem exploratério-descritiva que ocorre por visitas e
caminhadas periddicas ao local, apreciacdes dos fendmenos ocorridos em diversos horarios e dias da
semana: movimentos, tipos urbanos, agregacdes e vazios, além da analise comparativa de fotografias
atuais e antigas, desenhos técnicos e demais documentacdes levantadas. E outra abordagem histdrica
com revisdo de literatura e uma investigacdo do instrumental tedrico. A partir dela houve a construcdo
preliminar de uma histéria do conceito de chdo (como propriedade, como percurso e como topografia)
e uma focalizacdo tedrica nas abordagens modernas e contemporaneas do conceito de paisagem por
meio de leitura de Créditos primarias e secunddrias existentes, e de uma pesquisa em bibliotecas
especializadas e acervos digitais, principalmente no Arquivo Publico do Distrito Federal, Acervo Casa
de Lucio Costa, index de periddicos e livros, e por fim pesquisas nas administracdes de varios dos

edificios. Por fim, realizou-se a andlise e interpretacdo critica do estudo de caso — a Plataforma Central

35



—com o reconhecimento de pontos de confluéncia tedricos e fundamentacdo das questdes-conceitos

desenvolvidas a partir dos critérios expostos e a proposi¢cdo do conceito de chdo como paisagem.

Estrutura da tese

O trabalho foi dividido em trés capitulos: um introdutdério onde é aprofundada a problematica da tese,
um tedrico e um analitico. No capitulo 1, “Pensar as tramas”, sdo percorridos os conceitos de tramas
auténomas e uso livre do chdo colocados por Lucio Costa no Relatério do Plano Piloto (1957) para se
compreender o que é conceitualmente e como se manifesta o chdo de matriz moderna na cidade de
Brasilia, destacando a Plataforma Central como estudo de caso. Apresenta-se uma revisdo dos
trabalhos ja realizados sobre a Plataforma e uma fundamentacdo da problematica atual que abarca os
temas da continuidade e fragmentacdo urbana. Edward Soja, Milton Santos, Maria Adélia Souza, Ignasi
Sola-Morales e, principalmente, Bernardo Secchi conformam a base do argumento que coloca a
fragmentacdo urbana como um fendmeno acentuado pela globalizagdo e que deve ser encarado a
partir do entendimento de uma sociedade complexa e multifacetada e ndo mais apenas por uma visdo
de luta de classes. Para isso é importante estabelecer sinteses entre entre o uno e o multiplo, entre

fragmentos e espacos continuos.

No segundo capitulo, “Construir a paisagem”, traga-se uma linha histérica do conceito de paisagem
gue parte de suas origens no principio da Era Moderna, onde era fundamentado na distin¢cdo entre
sujeito e objeto e em um ideal contemplativo sobre a natureza, até o mergulho corpéreo nos séculos
XVIIl e XIX. Passa pela relevante distincdo de Georg Simmel entre natureza, como um totalidade, e

paisagem como um olhar cultural sobre a natureza. E por fim, suas transformacfes em um conceito
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contemporaneo holistico e que se aproxima do chdo como uma complexa infraestrutura urbana

reunidora de percepc¢des objetivas e subjetivas.

Com base nesses fundamentos, o terceiro capitulo, “Modelar o chdo”, é dividido em duas partes, na
primeira é realizado um panorama preliminar do conceito do chado a partir de trés possiveis definicdes:
o chdo como propriedade, o chdo como percurso e o chdo como topografia. A primeira, o chdo como
propriedade, investiga a transformacao do chao tangivel em parcelamentos abstratos do solo e como,
a partir disso, suas definicdes vao se alterando e trazendo outras especula¢des sobre o tema. As nog¢des
de percurso, permeabilidade espacial e porosidade emergem como interpretacdes subjetiva e objetiva
daincorporacdo do sujeito como perceptor do espaco e caminhante sobre a base do chdo sobre nossos
pés. Por fim, a topografia é trazida em sua recente histéria, desde o fim do século XVIII, até as
interpretagBes contemporaneas e suas aproximagdes com o conceito reunidor de paisagem. E Essas
categorias servem de base para a analise do estudo de caso na segunda parte, onde é feito um exercicio
de integracdo da leitura do territério da Plataforma Central em diferentes escalas e camadas de
percepcdo, tanto abstratas como concretas. Para enfim se chegar as reflexdes finais e definicdo do
conceito de Chdo como Paisagem enquanto uma visdo de projeto que relne perspectivas analiticas,

fenomenoldgicas e ecoldgicas, variando o foco entre as escalas macro e micro.
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1. PENSAR AS TRAMAS

O espaco urbano de Brasilia é assinalado por uma matriz moderna que inverte as relagdes de massa
construida/ area aberta e busca pela separagdo da circulacdo entre pedestres e veiculos prover
transitos fluidos e autdbnomos. No Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia, memorial do concurso entregue
em 1956, Lucio Costa apresenta dois termos que contém esses principios: as tramas auténomas e o
uso livre do chéo. No entanto, como veremos adiante, apds a construcdo da cidade essas caracteristicas
foram amplamente criticadas por tornar seu espac¢o disperso e desagregador. Esse capitulo
introdutdrio parte da compreensdo dos dois termos do Relatério e dos fundamentos da critica que os
contorna para entender o problema da desagregagao em Brasilia na atualidade. Com o mesmo fim,
também relaciona essa critica a uma discussdo que emerge apds os fendmenos da globalizacdo no final
do século XX e aponta para a fragmentacdo dos espacos nas cidades contemporaneas. A intersecgdo
desses pensamentos visa identificar olhares atualizados e infrequentes sobre a questdo, além de
modos de lidar com as dindmicas do espaco moderno de Brasilia diante da complexificagdo das

relacdes culturais, sociais e espaciais ocorridas nesses mais de 60 anos de existéncia da cidade.

A seguir a Plataforma Rodoviaria é apresentada como estudo de caso relevante por se tratar de um
espaco onde os conceitos das tramas auténomas e do uso livre do chdo moderno entram em
constantes conflitos com as transformacfes da cidade, além de se apresentarem de forma muito

peculiar em relacdo a habitual imagem do chao atravessavel pelos pilotis da cidade verde.
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1.1 Sobre as ‘“tramas auténomas e o uso livre do chao’” em Brasilia

Em 1956, no Relatdrio do Plano Piloto, Lucio Costa apresentava no projeto de Brasilia a ideia de uma
estrutura urbana integrada por tramas auténomas. As técnicas rodovidrias e a doutrina do transporte
eram principios fundantes na definicdo do desenho da cidade planejada, e as tramas, que eram
compreendidas como o modo de circulacdo independente de veiculos ou de pedestres em vias
especificas, se apresentavam como recurso que garantiria, segundo o autor, o uso livre do chdo. De
acordo com o texto:

“Fixada assim a rede geral do trafego automével, estabeleceram-se, tanto nos setores centrais como
nos residenciais tramas auténomas para o transito local dos pedestres a fim de garantir-lhes o uso
livre do chdo, sem, contudo, levar tal separagdo a extremos sistematicos e anti-naturais pois ndo se
deve esquecer que o automével, hoje em dia, deixou de ser o inimigo inconcilidvel do homem,
domesticou-se, ja faz, por assim dizer, parte da familia. Ele sé se "desumaniza", readquirindo vis-a-
vis do pedestre feicdo ameacadora e hostil quando incorporado a massa anénima do trafego. Ha
entdo que separa-los, mas sem perder de vista que em determinadas condi¢bes e para a

comodidade reciproca, a coexisténcia se impde.”3?

Ao utilizar o termo tramas, Lucio Costa se referenciava em dois principios fundamentais do urbanismo
moderno, o primeiro é a separa¢do da circulacdo urbana entre pedestres e veiculos, junto a
especializacdo das vias de trafego e o segundo diz respeito a um outro paradigma desse periodo que
€ o uso livre do chdo. Essas duas caracteristicas em Brasilia foram continuamente criticadas desde sua

concepcdo projetual até os dias atuais. Um das principais questdes é que o projeto, a partir desses

32 COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia: IPHAN. 1991. (negrito acrescido)
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moldes, levaria a uma cidade desagregadora, incomunicavel e anacrbnica. Do ponto de vista
sociolégico, em 1960, Gilberto Freyre®? ja questionava a configuracdo dos espacos livres de circulagdo
sobre o verde e os edificios de pilotis nas superquadras “sem ruas”, além disso, destacava a falta de
intimidade, o isolamento e a auséncia de dreas de lazer na cidade. No ano seguinte, Jane Jacobs lanca
o livro Morte e Vida das Grandes Cidades (1961), que critica os principios do urbanismo moderno e
tem grande repercussdo nas discussdes das proximas décadas. Ela associa a segregacdo possivelmente
ocorrida na cidade moderna a questdo do zoneamento urbano, configuracdo que teria impacto
também nas dindmicas das circulagdes. Seu argumento estava em que a distribuicdo em zonas
funcionais acabava forcando os habitantes a se deslocarem grandes distancias para acessarem certas
atividades, negligenciando, assim, as intera¢des urbanas e a vitalidade que espacos multifuncionais
permitiriam.2* Em Brasilia, o zoneamento foi aplicado por segmentacdo em “setores” bastante

especificos, acentuando ainda mais as criticas.>®

Mas além da critica socioldgica, também no campo da arquitetura se rechaca o modelo aplicado a
Brasilia. Em 1960, Bruno Zevi, elencava seis motivos para o insucesso de Brasilia argumentando que
seu plano era estatico e sem possibilidades de expansdo, que o centro era estrangulado e inflexivel,

além de que havia uma drea residencial mondtona e incapaz de referenciar e se comunicar com o

33 FREYRE, Gilberto. Brasilia: prés e contras, in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac Naify,
2012. P. 49-52.

34 Jane Jacobs argumenta que o zoneamento cria de espagos mondtonos e sem vitalidade urbana. Para ela, a busca de espagos
“acolhedores” e “voltados para si” acaba negligenciando as interagdes que espacos multifuncionais permitem. In JACOBS, Jane.
Morte e Vida das Grandes Cidades. Sdo Paulo: Martins Créditos. 2007. P.3.

35 Na setorizagdo estabelecida hd separa¢des de fungdes muito pontuais como os Setores de Diversdes, Setores de Embaixadas,
Setores de Oficinas e outros quase indefinidos como os Setor de Grandes Areas, Setores Terminais etc.
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cidadédo.*® Também, em 1972, Kevin Lynch dizia que as unidades de vizinhanca propostas eram uma
espécie de confinamento e falta de escolha para os moradores.®’ J& James Holston, em 1993, atribui
ao isolamento dos edificios e as grandes areas verdes o aumento das distancias percorridas e a
diminuicdo da diversidade de atividades e de pessoas se comparadas a outras cidades brasileiras.®®
Boa parte dessas ideias permanece até hoje nos discursos criticos sobre a matriz moderna de Brasilia.>*
No entanto, hda também questdes favoraveis nessa configuracdo da cidade, ja identificadas ali no
periodo inicial. Entre elas a unicidade do plano, a facilidade de implantacdo racional da cidade e a
importancia dos espacamentos para se destacar a beleza e simbolismo da arquitetura moderna e assim
formar a imagem de uma capital.®® David Crease*! chamava atencdo para o espaco livre de convivio
comunitdrio nas superquadras, além da vida calma, longe do trafego intenso e das industrias,
caracteristicas, e que, segundo ele, eram possiveis exatamente pela separacdo segura de pedestres e

automoveis.

A partir dessas criticas, observa-se que 0s conceitos de segregacdo e integracdo circundados se

caracterizam pela falta ou presenca de interacdo social, no sentido da fruicdo do espaco e da

36 ZEVI, Bruno. Seis perguntas sobre a nova capital sul-americana, in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica.
Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012. P. 66-72.

37 LYNCH, Kevin, Site planning, 1972. In FERREIRA, Mendes Marcilio; GOROVITZ, Matheus. A invengdo da superquadra. Brasilia:
IPHAN. 2021. P. 26.

38 HOLSTON, James. A cidade modernista: uma critica de Brasilia e sua utopia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1993.

39 Diante dos problemas e falta de identificacdo com esse novo espaco, sobretudo pelo sentimento de dispersdo causado pelo
espaco fluente e pela separagdo entre rua e pedestre, surgiram nas décadas seguintes diversas abordagens que propunham
retornos aos moldes da cidade tradicional (Jane Jacobs, Christopher Alexander, lan Bentley, Jahn Gehl etc.) ou solugcdes que
eliminavam o espaco vago. Essas correntes persistem até hoje bastante criticas a Brasilia.

40 MORAVIA, BARATA, CORBISIER etc. in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012.
41 CREASE, David. Progresso em Brasilia. in XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac Naify,
2012. P.94-102.
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convivéncia comunitaria, estando mais préoximos a ideia de desagregacdo, e menos, a condicdes de
acesso e de apartacdes sociais e econdmicas tais quais se referem Erminia Maricato, Tereza Caldeira,
Suely Gonzales, Aldo Paviani, Benny Schvarsberg entre outros pesquisadores deste tema.*? A discussdo
focaliza, entdo, em termos mais culturais do que de uma macro politica, podendo variar no tempo a
partir das rela¢des cotidianas e interpessoais no espaco, do adensamento da cidade, das consolidacdes

identitarias, etc. Isso nos mostra a relevancia de constantes revisdes sobre o problema na cidade.

Entretanto, uma forma dupla de se enxergar a cidade tem levado muitas vezes a analises pouco
sintéticas e concretas, amparadas por posicionamentos tedricos maniqueistas.*® Especialmente a
partir da preparacdo da inclusdo da cidade na lista da UNESCO como patriménio cultural, realizada em
1987, quando essas defesas e criticas ganham proporc¢des apologéticas. Desde entdo, a fidelidade ao
projeto “original” e as opinides de Lucio Costa e Oscar Niemeyer sdo recorrentemente utilizadas como
argumentos de autoridade para defender os espacgos produzidos, enquanto, de outro lado, acirra-se
um discurso de Brasilia como cidade falida.** Isso tudo, contribuiu para que se estabelecesse, nas

primeiras décadas da cidade, uma disposicdo binaria de apostas e desejos de como se desenvolveria a

42 CALDEIRA, Teresa Pires do Rio. Cidade de Muros: crime, segregacdo e cidadania em S&o Paulo. Sdo Paulo: Ed. 34/Edusp. 2000.
MARICATO, Erminia. Para entender a crise urbana. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2015. PAVIANI, Aldo.; SCHVARSBERG, Benny.
Habitacdo e Exclusdo Em Brasilia. BRASILIA, DF: EDUNB - EDITORA DA UNIVERSIDADE DE BRASILIA, 1996. 15p.

VILLACA, Flavio. Sdo Paulo: segregacdo urbana e desigualdade. Estudos avangados, n. 25 (71), 2011.

43 HOLANDA, Frederico. Brasilia: Cidade Moderna, Cidade Eterna. Brasilia: FAU/UnB. 2010.

44 No tombamento de Brasilia, em 1991, pelo IPHAN, é publicada a Portaria n. 314. Nessa ocasido ha uma grande polémica, pois
um artigo da portaria sugere exclusividade de intervengdo no Plano Piloto aos arquitetos Lucio Costa e Oscar Niemeyer. Segundo
a portaria: “Excepcionalmente , e como disposi¢do naturalmente tempordria, serdo permitidas, quando aprovadas pelas instancias
legalmente competentes, as propostas para novas edificagdes, encaminhadas pelos autores de Brasilia — arquitetos Lucio Costa e
Oscar Niemeyer — como complementag¢des necessarias ao Plano Piloto original e, portanto, implicitas na Lei Santiago Dantas (n.
3.751160) e no Decreto10.829/87 do GDF, que regulamenta e respalda a inscricdo da Cidade no Patriménio Cultural da
Humanidade. Paragrafo 3 da portaria n. 314, de 08 de outubro de 1992.
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cidade, alimentando um imagindrio de Brasilia como uma cidade “que se ama ou se odeia”. Essa
disposicdo acaba reforcando também a ideia de uma cidade inativa, homogénea e amarrada aos seus
principios fundadores, como se a cidade estivesse condenada a ser segregada ou integrada.*® De toda

forma, as transformacd®es culturais e sociais ocorrem.

Essa consciéncia, tem levado, desde os anos 1980, a pesquisas com sdlida base historiografica e
geografica, que tém apresentado as contradicdes e ambiguidades do espaco moderno de Brasilia.
Frederico Holanda, argumenta que Brasilia apresenta urbanidades peculiares em seu territério,
exigindo novas formas e pardmetros de andlise, se comparadas a cidade pré-moderna.*® Ideias como
a da auséncia de dreas de lazer, de confinamento ou da auséncia de diversidade de atividades sdo
confirmadas ou desmistificadas de acordo com a configuracdo e o desenvolvimento especifico de cada
local da cidade e ndo apenas por seus conceitos de base. Superquadras tém comportamentos
diferentes e até mesmo os “setores”, associados ao principio do zoneamento, se comportam de modos
bem distintos, as vezes ampliando-se a uma noc¢do de bairro, como é o caso do Setor Habitacional
Individual Norte, conhecido como Lago Norte; e outras diluindo-se na funcdo de um Unico edificio
integrado a outros setores, como o Setor de DiversGes Norte, que é o shopping center Conjunto

Nacional. (Fig. 05 e Fig. 06, p.47) Pedro Paulo Pallazzo reflete, nesse sentido, que:

45 Lojkine distingue trés conceituacGes de segregacdo urbana: a que ocorre entre centro e periferia, a que provoca uma
desigualdade cada vez mais acirrada entre dreas habitacionais da classes populares e de classes privilegiadas e a terceira que é a
segregacdo em relacdo as fungbes urbanas, ou seja, zoneamentos residenciais, industriais, comerciais etc. In LOJKINE, Jean. O
estado capitalista e a questdo urbana. Sdo Paulo: Martins Créditos, 1997. No caso deste texto, o conceito refere-se mais a terceira
defini¢do, levando em conta também, de acordo com a bibliografia critica analisada, a segregacdo interpessoal, ou seja, as rela¢es
cotidianas: encontros, convivéncias etc.

46 HOLANDA, Frederico. Brasilia: cidade moderna, cidade eterna. Brasilia: FAU/UnB, 2010.
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O dialogo entre experiéncia direta do espaco e mediacdo pelo discurso expbe dificuldades
interpretativas e incoeréncias no desempenho dos lugares: contradi¢des dialéticas inerentes ao
confronto de uma criagdo autoral, concebida segundo um sistema moral e teleoldgico dado, com a

multifacetada realidade do crescimento e consolidacdo da cidade real.*’
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Fig.11 Fotografia aérea da peninsula do Lago Norte. Recorte sobre fotografia de Joana Franga, 2010.

47 PALLAZZO, Pedro Paulo. A “escala residencial” na superquadra de Brasilia: Paradigma ou mistificacdo? Revista Paranod, n. 25,
2020. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/issue/view/1954. Acessado em 10/04/2021.
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Esse processo dialético entre o plano e a cidade construida, entre a experiéncia vivenciada e o discurso
propagado e entre as multiplas realidades acumuladas com as transformacdes sociais e espaciais da
cidade ndo é promovido exclusivamente pela configuracdo de Brasilia, mas acompanha o
desenvolvimento das metrdpoles contemporaneas. A percepcdo mais complexa dos problemas
urbanos mostra a importancia da confrontacdo continua de argumentos apontados pela critica. Por
isso, a compreensdo das mudancas no espaco e na sociedade provocadas e vividas ao longo do tempo,
pelas pessoas que habitam Brasilia sdo questdes que passam a ser consideradas nas pesquisas das

Ultimas décadas, sobretudo, a partir de uma “escola brasiliense de estudos urbanos”.*

As especificidades de cada lugar, para além das classificagcdes setoriais ou das premissas do plano inicial
mostram, em diversos trabalhos, que mesmo na regularidade das superquadras, as diferencas nas
composicdes dos edificios levam a espacos de maior ou menor urbanidade, de maior ou menor
desagregacdo, ou mesmo a alternancias de seu carater no tempo.** Um exemplo sdo os Setores
Comerciais Locais que no projeto abriam-se para as superquadras, mas nas primeiras décadas da
cidade inverteram os acessos das lojas enfatizando o papel da rua e rompendo com a ideia de

confinamento nas unidades de vizinhanga, mas agora vem passando por outro processo que retoma o

48 Pallazzo chama atencdo para o despontamento de uma “escola brasiliense de estudos urbanos” comprometida com uma
analise historica e geografica de Brasilia, a partir de estudos cientificos sélidos. In PALLAZZO, Pedro Paulo. A “escala residencial”
na superquadra de Brasilia: Paradigma ou mistificacdo? Revista Paranod, n.25,2020. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/issue/view/1954. Acessado em 10/04/2021.

49 Dinamicas, por exemplo, como a ideia “anti-rua”, que é ressignificada com a inversdo dos acessos aos Setores Comerciais Locais,
enfatizando o papel da rua e rompendo com a ideia de confinamento nas unidades de vizinhanga, como aponta PALLAZZO, Pedro
Paulo. A “escala residencial” na superquadra de Brasilia: Paradigma ou mistificacdo? Revista Paranod, n. 25, 2020. Disponivel em:
https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/issue/view/1954. Acessado em 10/04/2021. Ou as diferencas entre as espacialidades
das superquadras, mostradas por RIBEIRO, Manuela Souza; HOLANDA, Frederico. Urbanidade nas superquadras de Brasilia.
Cadernos PROARQ20.

48



conceito planejado, abrindo-se para as quadras residenciais. Nesse sentido, pesquisas socioldgicas,*

também crescem em importancia ao apontar como os moradores de Brasilia atualizam no presente os
significados de sua trajetdria histdrica, construindo novos sentidos a partir da interacdo dinamica da

vida cotidiana com o espaco urbano.

Esse entendimento revela a importancia de compreender que elementos estdo por tras dessas ideias
de desagregacdo e integracdo. Como essas diferencas estabelecidas com o tempo criam outras
disposi¢cdes para além da organizacdo planejada? Quais sdo os atributos que estabelecem as
continuidades espaciais e as fragmentac&es? E possivel coexistirem uma ideia de continuidade e os
fragmentos urbanos, diante de notadvel diversidade social e espacial existente na sociedade
contemporanea? O projeto tem um papel para lidar com essas questes? Essas perguntas agenciam a
problematica de fundo dessa tese: a dialética entre a fragmentacdo e a continuidade urbanas em

Brasilia. Para compreendé-la vamos primeiro aprofundar o entendimento desses conceitos.

50 Como a de BRANCO, Maria Cecilia Campos Castello. Brasilia: Narrativas Urbanas. Dissertacdo de mestrado apresentada ao
Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia. Orientadora: Maria Salete Kern Machado. Brasilia. 2006.
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1.2 Continuidade, fragmentacao e segregacao

No final do século XX, uma angustia dominava os debates de urbanistas, socidlogos e pesquisadores
sobre a cidade: o “fim da cidade”.>! A persisténcia do crescimento ilimitado das metrépoles implicava
em um distanciamento da nocdo de cidade tal qual ela era entendida desde a Antiguidade até entao,
gerando ndo mais um reconhecimento deste lugar. Em vez de aglomerag¢des concentradas, facilmente
apreensiveis e limitadas por barreiras fisicas e niumero de habitantes, cresciam conglomeracdes
urbanas, espacos cada vez mais dispersos e uma sociedade plural em busca de afirmacdo de suas
identidades. Esse momento foi marcado pelo exercicio intelectual de compreender e definir a cidade
contemporanea, um espaco figurado pelo estranhamento de uma sociedade que ja ndo se identificava
com os valores da modernidade e que passa a ser tratado por termos como fragmentacgado, desordem,

descontinuidade, heterogeneidade etc.>?

Desde entdo, o conceito de fragmentagdo urbana se tornou recorrente nos campos tedricos que
tratam de paradigmas ambientais e sociais, emergindo como um dos desdobramentos do fenébmeno
da globalizagdo no espaco urbano — sobretudo nas grandes metrdpoles.>® Entre os efeitos, se mostram

o acirramento das desigualdades socioeconémicas, mas também a constituicdo de enclaves fisicos,

51SECCHI, Bernardo. A cidade do século XX. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2009.

52BERMAN, Marshall. Tudo que é sdlido se desmancha no ar. Sdo Paulo: Cia das Letras. 1986; JAMESON, Fredric. P6s-modernismo:
a légica cultural do capitalismo tardio. S3o Paulo: Atica, 1997; GARREAU, Joel. Edge City - Life on the New Frontier. Anchor Books,
1992. EDWARD W. SOJA. Postmetropolis: Critical Studies of Cities and Regions. Oxford: Blackwell Publishing, 2000.

53SANTOS, Milton; SOUZA, Maria Adélia Aparecida de; SILVEIRA, Maia Laura. Territério, Globalizagdo e Fragmentagdo. Sdo Paulo:
Editora HUCITEC — ANPUR, 1998. P. 21.
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com a consequente perda da continuidade espacial. Esse territdrio descontinuo transforma as

compreensdes do espaco, do tempo e, em consequéncia, das condi¢cdes de projeto.

A partir da década de 1990, o acumulo das transformacdes tecnoldgicas alcangadas na comunicagao e
o surgimento de novas coalizBes politicas por meio de blocos econdmicos como a ALCA, a Unido
Europeia e o Mercosul afirmam a ideia de uma unificacdo global e do arrefecimento da coesdo das
fronteiras nacionais. Essa atitude abre uma dimensdo de comunicacdo e troca cultural sem
precedentes, mas paradoxalmente, no cotidiano das cidades crescem as afirmacd@es locais identitarias
e o efeito de segmentacdo da sociedade. Os estudos de Adélia de Souza confirmam que mais do que
isso, “os processos de globalizacdo e fragmentacdo implicam em territdrios diversos que se

constituem, especialmente neste fim de século, em geografias da desigualdade.”>*

Essas desigualdades, no entanto, ndo sdo mais compreendidas apenas a partir da distribuicdo de renda,
mas de um conjunto variado de condicionantes que acompanham o processo de individualizacdo da
sociedade de forma complexa.>®> Edward Soja afirma que a andlise das estruturas sociais sem a
consideracdo de conceitos como a acumulagdo flexivel e a ideia de regido aproxima os resultados de

uma compreensdo binaria da sociedade e atrela-se, todavia, a uma ldgica pds-industrial reduzida a

54 SANTOS, Milton; SOUZA, Maria Adélia Aparecida de; SILVEIRA, Maia Laura. Territério, Globalizagdo e Fragmentagdo. Sdo Paulo:
Editora HUCITEC — ANPUR, 1998. P. 21.

55 O socidlogo Zigmunt Bauman entende a ideia de fragmentacdo, ou desmembramento da cidade, como resultado de uma
economia global excludente que gera a partir disso mundos isolados, ilhas de uniformidade dentro do territério urbano: espagos
urbanos privilegiados, habitados ou utilizados por uma elite que se pode dizer global encerrada em condominios habitacionais,
shopping centers e carros blindados, e uma zona fantasma empurrada para a periferia, na qual a populagdo marginal ndo pode ser
vista. In BAUMAN, Zygmunt. Confianca e medo na cidade. Rio de Janeiro: Ed. Zahar. 2005. Pg. 71. Essa visdo, entretanto, é
contraposta aqui pela concepgdo de Edward Soja, que associa a desigualdade econdmica os fatores da diversidade cultural, étnica,
entre outros valores identitarios, além de uma delimitacdo regional.
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divisdo de classes.>® Entretanto, associar as configuracdes urbanas a crescente diversidade cultural —
abarcadas pelas variagBes étnicas, raciais, de género, de classe etc. — e ao aumento da polarizagdo
social faz com que se observe formas e func¢bes urbanas mutantes.”” Essa percep¢do gera um
fracionamento de dualidades tradicionais fundadas na relacdo trabalhadores e donos dos meios de
producdo, rural e urbano, centro e periferia, concentracdo e dispersdo, passando a lidar com

interpretacGes em multiplas escalas regionais e multiplas identidades.

Os rebatimentos dessa diversificagdo no espaco urbano contemporaneo estdo em uma disposicdo
“infinitamente” segmentada e de nucleos diversos, que sociélogos e urbanistas contemporaneos
tentam descrever e analisar a partir de analogias como o fractal, o puzzle, o patchwork, a rede etc.”®
Nesse complexo, misturam-se enormes estruturas para se transportar e comportar as massas a
restritivas ilhas de isolamento e homogeneidade. Como reflete Ignasi Sola-Morales, as metrépoles ndo
sdo mais compreendidas como um elemento unitdrio, delimitado e articulado por ruas, edificios e
pracas, como nas cidades industriais do século XIX. Tampouco sdo entendidas pela clareza apreensivel
dos zoneamentos e hierarquizagdes vidrias reivindicadas pelos urbanistas modernos. Novos programas

complexos e em constantes mudangas, como aeroportos, shopping centers, parques tematicos e

56 Onde até mesmo a visdo de globalizagdo é polarizada em dois estratos extremos, comprimindo uma classe média cada vez menor:
de um lado ha uma classe altamente qualificada e produtora de servigos em favor da era da informacdo, e do outro, uma massa
imigrante, informal e advinda do operariado. In SOJA, Edward. Postmetropolis: EDWARD W. SOJA. Postmetropolis: Critical Studies
of Cities and Regions. Oxford: Blackwell Publishing, 2000. P. 272-273.

57 SOJA, Edward. Postmetropolis: EDWARD W. SOJA. Postmetropolis: Critical Studies of Cities and Regions. Oxford: Blackwell
Publishing, 2000. P. 272-273.

58 Edward Soja, a partir da sociologia urbana, e Bernardo Sechhi e Iganis Sola-Morales, no campo da arquitetura, sdo autores que
se dedicam a pensar a cidade contemporanea por uma visdo complexa e ndo bindria de sociedade e do espago na qual se insere.
J& as visdes de Milton Santos e Maria Adélia tem maior acento a questdes socioeconémicas. SOJA, Edward. Postmetropolis: Critical
Studies of Cities and Regions. Oxford: Blackwell Publishing, 2000; SECCHI, Bernardo. A cidade do século XX. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva. 2015.
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infraestruturas de abastecimento, além de novas possibilidades de conectividade e transporte, e do
carater dispersivo gerado por vazios urbanos, transformam a cidade contemporanea em um ambiente

instavel, segregado, de limites extensos, difusos e de dificil apreensdo.>®

Além disso, essa figuracdo “infinita” do espaco urbano sobre o territorio faz também com que a
experiéncia da esfera rural e natural se distancie cada vez mais da extensao visivel de quem vive nas
grandes metrépoles. As paisagens urbanas se afastam do refldgio natural, antes alcancado no
horizonte, e perdem a visdo que limitava o fim do ambiente urbano. Nas megaldpoles atuais, se
deparam frente a essa condicdo majoritdria de aglomeragdes complexas e fragmentadas, acentuando
a dificuldade de reconhecimento do territério urbano como algo familiar. Por outro lado, de acordo
com Bernardo Secchi, nessa tentativa de denominar e descrever a cidade contemporanea, ha
novamente um enfrentamento de um dos mais relevantes temas da cultura ocidental: a relagdo entre

o uno e o multiplo.°

Esse raciocinio leva a outra dialética que se encaixa na interpretacao das cidades atuais, a tensdo entre
duas figuras do urbanismo marcantes: a continuidade e a fragmentacdo.®! A ideia de continuidade é

essencialmente moderna e estd presente em toda histdria da cidade nos ultimos quatro séculos.

59 SOLA-MORALES, Ignasi. Presente y futuros. La arquitectura en las ciudades. In AA. VV, Barcelona: Collegi Oficial d’Arquitectes de
Catalunya / Centre de Cultura Contemporania, 1996, 10-23.

60 SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Perspectiva. 2019. P. 89.

61 Bernardo Secchi define como figuras do urbanismo as estruturas narrativas que contribuem, como metonimias, para organizar o
pensamento sobre objetos, situagdes ou eventos nem sempre homogéneos. As cidades, o corpo humano, a parte e o todo, sdo
segundo ele, alguns exemplos. As figuras indicam tanto o nivel abstrato das formas de pensamento quanto o nivel menos abstrato
das formas da cidade, suas partes e arquitetura. Sdo varias as figuras definidas por ele, mas as defini¢des das figuras da continuidade
e do fragmento sdo precisas para a discussdo aqui colocada. In SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Ed.
Perspectiva. 2019. P. 21-22.
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Segundo Bernardo Secchi, “ela torna-se a captura do infinito no século XVII, regularidade e
transparéncia no século XVIII, articulacdo e hierarquia no XIX, gquando, entdo, encontra suas
representacdes mais completas e coerentes na unificacdo do espaco urbano das grandes capitais
europeias.”®? Mas talvez, o conceito mais esclarecedor para se compreendé-la seja a ideia de infinito,
a partir da multipla e infindavel possibilidade de subdivisdo.%® Essa ideia estd na origem da divisdo do
trabalho, da especializagdo, da subdivisdo dos poderes, no método cartesiano e também na nogao de
liberdade, no sentido do rompimento das fronteiras, tanto fisicas quanto sociais, rigidamente
estabelecidas na Idade Média. Por outro lado, em seu extremo, a figura da continuidade traz consigo
uma angustia, pois sua condicdo continua ndo lhe permite alcancar seus ideais de completa
transparéncia, completa articulacdo, completa ordenacdo, completa liberdade etc. Em uma relacdo
paradoxal, tenta a universalizagdo e homogeneizagdo permanente, mas provoca a superconcentracdo

e o medo da massificacdo e da perda de identidade. %

Esse incdmodo é sentido mais fortemente no fim do século XIX e inicio do século XX,%° quando hd uma
reacdo dupla de nostalgia do espaco contido e abarcavel e, contraditoriamente, de um
deslumbramento com o progresso tecnoldgico desse periodo e as possibilidades maiores de expansao.
Ambos espiritos sdo traduzidos, na primeira metade do século XX, em propostas urbanisticas idealistas

gue buscam “solucionar” de modo definitivo o crescimento desordenado das metrdpoles. De toda

62 SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2019. P.27.

63 As concepgBes matematicas do cdlculo infinitesimal desenvolvidas a partir do século XVII por Leibniz, Newton e outros
matemadticos transformaram significativamente a compreensdo de mundo circular, fechada e compacta do periodo medieval,
influenciando as diversas areas do conhecimento.

64 SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Perspectiva. 2019. P. 30.

65 Mas também no século XX e segue até hoje.
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forma, esse processo de crescimento e dispersdo das cidades seguiu e se intensificou, seja nas ja
implantadas cidades modernas, em fragmentos modernos de cidades convencionais, ou pelos novos
programas, principalmente infraestruturais, que seguem surgindo ao longo do desenvolvimento das
grandes metropoles, assim também como os terrenos vagos.®® De modo que o século XX é permeado

ainda mais pela figura do fragmento.

Contraponto a figura da continuidade, a figura do fragmento também encontra exemplos ao longo da
histdria, principalmente apds os anos 1500, quando se apresentam as primeiras grandes reformas
urbanas, como a de Sisto V em Roma e as intervengbes de Giorgio Vasari em Florenca, além das
diversas reformas dos séculos XVIII e XIX, como Paris, Viena e Washington.®” Nesses projetos, a
operacdo em segmentos especificos da cidade buscava uma relacdo local de costura entre o existente
e o novo. De acordo com Secchi, “a figura do fragmento remete a uma concepgdo topoldgica do
espaco, a importancia da diferenca e da especificidade dos lugares.”®® Concentra-se em um modo
processual de modificacdo da cidade, em incrementos e subtracdes cumulativas, mas também na
experiéncia corporal do ambiente urbano, com seus cheiros, cores, texturas, percursos e sensacdes
exercidas pela consciéncia cada vez mais clara da subjetividade dos individuos. Mas assim como a
continuidade, ela é paradoxal. Em seu limite, a fragmentacdo gera um desconforto pela dificuldade de

apreensdo da totalidade, pela continua dispersdo e pela sensacdo constante de inadequacdo diante

66 Sola-Morales conceitua o “Terrain Vague” como espacos abertos apresentados muitas vezes como espagos residuais das
cidades contemporaneas, mas que tem grande potencial flexivel de abarcar programas e eventos mutantes, tdo presentes nestes
contextos. SOLA-MORALES. SOLA-MORALES, Ignasi. Terrain Vague. ArchDaily Brasil: 2012. Disponivel em
<http://www.archdaily.com.br/35561/terrain-vague-ignasi-de-sola-morales> Acessado em setembro de 2015.

67 SECCHI, Bernardo. Primeira Li¢cdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Perspectiva. 2019. P. 34.

68 Ibdem.
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das mutacdes frequentes da sociedade e da cidade. No entanto, percebe-se, ao mesmo tempo, uma
fobia do igual e do definitivo, exigindo novas segmentacdes e customizacBes geradoras de

instabilidade.®?

A aproximacdo desses temas com Brasilia se dd, principalmente, pelo espaco aberto da cidade.
Independente do cardter moderno ou ndo do urbanismo, o espaco aberto de cobertura do solo nas
cidades contemporaneas ganha dimensdes e propor¢des muito maiores no século XX.”° E assim como
as reformas urbanas ocorridas desde o inicio da era moderna sdo fragmentos cravados na
homogeneidade da massa urbana, o espaco aberto das cidades contemporaneas também pode ser
visto como um fragmento urbano.”* A diferenca esta em que o fragmento de uma reforma urbana nas
dimensdes da grande maioria das cidades precedentes ao século XX agia de forma processual e
incremental, relacionando-se de forma topoldgica com o lugar e com o todo. Ja nas cidades
contemporaneas o espaco aberto nem sempre é visto como possibilidade de interacdo, mas como
espaco vago ou apenas um vazio entre prédios e ilhas fragmentadas de isolamento. A dialética da
condicdo fragmentdria das cidades é a da formulacdo de um espaco heterogéneo a partir de
aglutinagdes homogéneas. A sociedade contemporanea multifacetada busca no fragmento um

territdrio de identidade e autonomia, mas por vezes se fecha a riqueza do convivio mutuo com a

69 SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Perspectiva. 2019. P. 36.

70 “Quem quer que hoje confronte a planta de uma parte da cidade construida no século XX com a de uma parte da cidade
oitocentista ou de periodos precedentes, ndo pode deixar de notar a radical diferenca entre as relagdes de cobertura decorrente
de uma impressionante expansado do espaco aberto, na cidade do século XX” In SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo.
Sdo Paulo: ed. Perspectiva. 2019. P. 104.

’Tldem. P. 104.
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diversidade. Por outro lado, essas aglutinagcdes se mostram temporarias e suscetiveis a novas (e cada

vez mais rapidas) recombinacgdes culturais.

No processo de consolidacdo de Brasilia (ou pelo menos de complementacdo dos terrenos ainda ndo
construidos) e de amadurecimento de uma sociedade brasiliense, ha uma busca por estabelecer
identidades proprias.”> Nesse processo, a burocracia das setoriza¢cdes tem menos peso para a
formacdo dos fragmentos identitarios na cidade, mas a forca da autoridade do plano inicial e também
uma cultura normativa impregnada na cidade’® fazem com que os espacos de integracdo, os definidos
por eventos ou as espacialidades especificas de determinados locais, se tornem palcos de um embate
espontaneo e, talvez ndo ciente, com a ordenac3o estabelecida de modo formal.”* Por outro lado, a
figura da continuidade, em seu sentido de ordenar, universalizar e articular, esta na base da construcdo
da identidade da cidade, sendo motivo marcante para seus moradores.” Nessa dialética, como define
Secchi, hd um impulso de fragmentar-se como ato de liberagdo, mas ha também, por outro lado, uma
fobia do igual e do definitivo, levando a outras combinacdes. Nesse sentido, as relacdes de segregacdo
e integracdo em Brasilia, abordadas no item anterior, também podem ser percebidas por essas

contradicBes, pois dizem respeito a configuragdes fisicas do espaco urbano, mas para uma

72 A dissertacdo de Maria Cecilia mostra em uma pesquisa qualitativa a partir de entrevistas e observagdes locais a vontade de
afirmagdo de uma identidade (ou vdrias identidades) propria da cidade, para além daquela narrada no periodo anterior e durante
a construcdo de Brasilia. BRANCO, Maria Cecilia Campos Castello. Brasilia: Narrativas Urbanas. Dissertagdo de mestrado
apresentada ao Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia. Orientadora: Maria Salete Kern Machado. Brasilia. 2006.
73 Essa cultura normativa é em parte sustentada por outra dialética: de um lado ha a necessidade de leis patrimoniais que
preservem a possibilidade de se manter o espaco aberto e as caracteristicas urbanas de Brasilia, por outro ha um encurvamento a
uma condicdo histdrica frente as necessidades e transformacgdes reais da sociedade.

74 Nesse sentido é também notdvel um conflito entre formalidade e informalidade.

75> BRANCO, Maria Cecilia Campos Castello. Brasilia: Narrativas Urbanas. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Departamento
de Sociologia da Universidade de Brasilia. Orientadora: Maria Salete Kern Machado. Brasilia. 2006. P. 97.
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aproximacdo com a vivéncia real desse espaco é necessario considerar que as transformacdes sociais

e culturais remodelam as condi¢c8es espaciais.

Sendo assim, o espaco aberto de Brasilia poderia ser considerado também fragmentario?

A experiéncia do espaco aberto em Brasilia ¢ muito diferente das cidades convencionais. Primeiro
porque ele predomina em relacdo as construgdes, segundo porque suas caracteristicas espaciais sdo
protegidas por leis patrimoniais em toda a extensdo da cidade.”® Mas nem por isso a cidade é impedida
de estabelecer seus nucleos identitarios informais.”” Eles acontecem promovidos pela vivéncia e busca
de multiplas identidades locais que levam a recomposicdes fragmentarias da cidade para além de suas
setorizacGes. Para isso, entretanto, ndo é preciso que esses fragmentos se definam em disposi¢cdes
paratadticas para garantir sua autonomia, até porque, como se percebe no tempo, sdo zonas
intermitentes, que se aglutinam ou se dissolvem de acordo com novas recombinacdes culturais. Mas
podem construir “um horizonte de sentido compreensivel e de forma unitdria”, como reflete Bernardo
Secchi,’”® e assim, prestar a aten¢do ao problema das distdncias entre os diferentes objetos

arquitetonicos, das dimensdes e da forma dos espacos abertos, de sua articulacdo funcional e

76 Quando me refiro a Brasilia, estou falando da drea da cidade planejada com referéncia no plano de Lucio Costa, ou seja, o Plano
Piloto.

77“As relacOes fechadas em pequenos grupos identitarios, mostram contornos claros em Brasilia. As geracdes, que se fracionam
naturalmente por faixa etaria, tornam a se dividir por culturas de origem (PPP), local de residéncia (NPP e NCS) e por identidade na
diferenca (RPP e RCS).” In BRANCO, Maria Cecilia Campos Castello. Brasilia: Narrativas Urbanas. Dissertacdo de mestrado
apresentada ao Departamento de Sociologia da Universidade de Brasilia. Orientadora: Maria Salete Kern Machado. Brasilia. 2006.
P.116.

78 SECCHI, Bernardo. Primeira Licdo de Urbanismo. Sdo Paulo: ed. Perspectiva. 2019. P. 167.
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figurativa, das vistas para a paisagem circundante etc. Essas relagBes intersticiais podem se dar pela

observagdo do espaco aberto, ou mais precisamente, no caso de Brasilia, do chao livre.

Fig.12 Imagem aérea das superquadras na Asa Sul mostrando a relagdo entre espaco aberto e construido, com uma evidente
énfase no chdo livre. Crédito: Joana Franga, 2010.
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1.3 O chao livre de Brasilia

Ao se falar do chdo livre de Brasilia, é recorrente a associacdo a espacos fluidos, sem barreiras, com
predominancia de vazios, edificios sobre pilotis e vastos gramados, ou seja, a composi¢cdo de um tecido
urbano cuja relacdo de figura e fundo implica na prevaléncia do espaco aberto, mas sobretudo a uma
imagem afixada sobre as superquadras, nos setores residenciais. Entretanto, essa é apenas uma das
paisagens de Brasilia. A cidade é constituida de areas gregarias, como os Setores Comerciais,
Hoteleiros, Hospitalares, e também de d&reas institucionais e monumentais, parques e grandes

equipamentos de infraestrutura.

Aimagem do chdo livre que nos remete a superquadra se relaciona com o modelo urbanistico da Carta
de Atenas e a principios amplamente difundidos por Le Corbusier a partir da década de 1920, que
propunham um pacto assinado com a natureza.” Esse pacto seria possibilitado pela geometria exata
da arquitetura de edificios laminares sobre pilotis, liberando assim a projec¢do no solo para as travessias
dos pedestres e para o crescimento livre da vegetagdo, como um extenso e continuo parque natural.
(fig. 13 e fig. 14, p.61) Para Le Corbusier, tratava-se de um modelo de “cidades daqui por diante sem
barreira. [...] onde a rede inteira dos caminhos dos pedestres se desenvolveria sem obstdculos sobre
o terreno.”®® Assim, o solo livre arborizado, especialmente depois de sua viagem a América do Sul em

1929, afirmava o conceito de cidade verde como palco de integracdo entre o progresso da vida urbana

79 Desde a década de 1920, mas sobretudo apds a visita de Le Corbusier a América do Sul, onde se impressionou com as vistas
aéreas das cidades intermeadas de elementos naturais, o arquiteto se dedicou a propor um modelo de cidade verde que se
contrapunha as cidades concentradas europeias, para ele consideradas degradadas e impréprias ao homem moderno. In LE
CORBUSIER. Trés Estabelecimentos Humanos. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976. P. 50.

80 LE CORBUSIER. Trés Estabelecimentos Humanos. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976. P. 45.
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moderna e a harmonia comunitdria da esfera natural.®* Em Brasilia, essas ideias s3o expressas nos

setores residenciais, com as superquadras.

ISR
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Da esquerda para direita:
Fig.13 Croquis esquematico da relagdo edificio e solo livre. Crédito: LE CORBUSIER, 1976.
Fig.14 Croquis esquematico da relagdo de projecdes de edificios e vias de pedestres. (s/ legenda) Crédito: LE CORBUSIER, 1976.

81 LE CORBUSIER. Trés Estabelecimentos Humanos. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976.
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Fig. 15 Croquis de uma superquadra em Brasilia, Lucio Costa. Crédito: Costa, 1991.
Fig. 16 Croquis de uma superquadra em Brasilia, Lucio Costa. Crédito: Costa, 1991.

No entanto, no destaque do Relatério apresentado no inicio deste capitulo,®? Lucio Costa faz a
diferenciacdo especifica de duas dreas da cidade onde se estabelecem as tramas autébnomas e o
decorrente uso livre do chdo: os setores centrais e os residenciais. As duas areas recebem, no projeto,
tratamento distintos em termos de escala e de desenho urbano. Enquanto os setores residenciais,
dispostos ao longo do Eixo Rodovidrio, sdo formados por superquadras arborizadas, com edificios
sobre pilotis, em semelhanca a um parque, os setores centrais, no cruzamento dos dois Eixos

principais, carregam um carater de maior urbanidade, concentracao e também monumentalidade.

82 “Fixada assim a rede geral do trafego automovel, estabeleceram-se, tanto nos setores centrais como nos residenciais tramas
autébnomas para o transito local dos pedestres a fim de garantir-lhes o uso livre do chdo, sem, contudo, levar tal separac¢do a
extremos sistematicos e anti-naturais pois ndo se deve esquecer que o automovel, hoje em dia, deixou de ser o inimigo inconciliavel
do homem, domesticou-se, ja faz, por assim dizer, parte da familia. Ele sé se "desumaniza", readquirindo vis-a-vis do pedestre
feicdo ameacgadora e hostil quando incorporado a massa anonima do trafego. Ha entdo que separd-los, mas sem perder de vista
que em determinadas condi¢des e para a comodidade reciproca, a coexisténcia se impde.” In COSTA, Lucio. Relatério do Plano
Piloto de Brasilia. Brasilia: IPHAN. 1991.
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Fig. 17 Fotografia aérea da drea central de Brasilia, com a Plataforma Rodovidria a frente, faixa dos Setores Comercial, Bancério
e Hoteleiro, e a drea residencial sul ao fundo. Crédito: Joana Franga, 2010.

Essa distingdo se torna mais clara a partir de uma entrevista dada ao Jornal do Brasil de novembro de

1961,%% em que Lucio Costa apresenta a cidade entendida em quatro escalas: monumental, residencial,

83 In . L.C.: Brasilia foi feita para o homem com fé num Brasil e num mundo melhores. Rio de Janeiro: Jornal do Brasil,
caderno B, 08-11-1961. P. 3.
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gregdria e bucdlica.’* Ali, Costa define a escala residencial, ou quotidiana, pelas dreas de vizinhanca
com as superquadras, “que embora autbnomas, se encadeiam, permitindo as pessoas encontrar-se,
conversar, conviver, compreender-se.”® J4 a escala gregaria era onde “as dimensdes e 0 espaco sdo
deliberadamente reduzidos e concentrados a fim de criar clima propicio ao agrupamento [...] As areas
destinadas a essa terceira escala s3o contiguas a Plataforma, onde se cruzam os eixos da cidade.”®® J3
as escalas monumental e bucdlica estdo mais diluidas no espaco de dimensdo coletiva e arquitetbénica
maior do Eixo Monumental e nos espacos de lazer campestres ou lacustres, permeando variavelmente
as outras escalas. Assim, o uso livre do chdo esta presente tanto na escala gregdria dos setores centrais,

com nucleo na Plataforma Rodovidria, como nas faixas de superquadras dos setores residenciais.

Mas nos setores centrais ndo ha uma associacdo direta ao modelo corbusiano de “cidade verde”, no
gual a natureza é intocada pelos edificios suspensos. A drea central de Brasilia tem um carater gregario,
onde o trafego é mais intenso e a vegetacdo ndo se assemelha a um parque verde. As tramas nessa
regido se constituem em um complexo de vias, modais e fluxos constituido em grande parte pela
Plataforma Rodovidria, uma estrutura de func¢do urbanistica e arquitetonica que distribui o cruzamento
vidrio dos eixos em quatro niveis e onde circulam mais de 700 mil pessoas por dia.®” As tipologias
arquitetonicas ao seu redor se diferenciam em gabaritos diversos e sdo raras as situacdes de térreo

livre. Ali a preocupacdo com o chdo natural é substituida pela artificialidade do chdo urbano que busca

84 A referéncia aqui as escalas ndo se da com o objetivo de estabelecer diferenciagdes em termos dimensionais ou geométricos
(PALLAZZO (2020) explica bem essas defini¢cGes), mas pretende apenas reafirmar a distingdo entre setores residenciais e setores
centrais e delimitd-los com maior precisdo, a partir dos referenciais de Lucio Costa.

85 |dem.

86 |dem.

87 Dados confirmados pela autarquia DFTrans, do GDF, contudo ndo forneceram documentos técnicos.
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estratégias diferentes do pilotis para o mesmo alcance do uso livre do chdo, observando-se assim uma
configuracdo bem diversa das livres passagens nas quadras residenciais. Nem por isso se trata de uma
caracterizacdo aos moldes de uma cidade convencional, condensada e marcada por quarteirdes e ruas

com passeios contiguos. As tramas e o uso livre do chdo que ocorrem ali sdo outros.

Por essa condicdo, a Plataforma Central se torna um caso interessante para se estudar o chdo moderno
de Brasilia. As compreensdes das tramas auténomas e do uso livre do chdo nessa drea agregam
variados recursos projetuais de arquitetura, como transposicées, direcionamentos, desniveis e mesmo
barreiras para lidar artificialmente com esse chdo do espaco moderno gregario de Brasilia e sua
liberdade de percurso. Por isso, as tramas se tornam o ponto de partida para a delimitacdo do objeto
de pesquisa desse trabalho, onde o estudo de caso central é o chdo da Plataforma Rodovidria e suas

contiguidades.
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1.4 Visoes sobre a Plataforma Rodoviaria de Brasilia

Em relacdo aos trabalhos cientificos realizados até o momento sobre a Plataforma Rodovidria de
Brasilia, ha trés abordagens que se destacam: a Plataforma como Infraestrutura, suas apropriacdes e
a questdo patrimonial. A maioria se concentra na discussdo sobre sua condicdo de infraestrutura
urbana, elemento que ganhou, nas ultimas décadas, forte presenca nas grandes e médias cidades
contemporaneas. De fato, essa caracteristica € um dos atributos mais inovadores do projeto de
Brasilia. Embora a capital seja um dos primeiros exemplos de cidade concebida nos parametros do
urbanismo moderno, caracteristicas como a separa¢do da circulacdo e o zoneamento funcional,
também encontradas na Plataforma, ja eram invocadas e debatidas desde o final do século XIX. O uso
de “cul-de-sacs” e blocos afastados das ruas por largas faixas verdes, além de classificacdes de zonas
residenciais, industriais, hortos etc, ja se esbocavam nos familistérios de Fourier e nas cidades-jardim
de Ebenezer Howard. Mas a introducdo de infraestruturas rodovidrias no interior das cidades era algo
recente e até hoje colhe os efeitos e analises de seu impacto, por isso, é notavel o interesse nessa

questao.

Até a década de 1940, so existiam obras de grande engenharia rodoviaria situadas em estradas e
rodovias intermunicipais.®Cruzamentos, grandes viadutos e terminais rodovidrios sdo programas que

somente comecam a existir nas cidades americanas, europeias e mesmo brasileiras nesse periodo e,

88 FICHER, PALLAZZO. Paradigmas urbanisticos de Brasilia. Cadernos PPG-AU, Salvador, edi¢do especial, 2005. P. 49-71.
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mesmo assim, s6 se difundem com a industrializacdo automobilistica a partir da década seguinte.®? No
Brasil, o acelerado processo de urbanizacdo e os planos de desenvolvimento realizados por Getulio
Vargas e JK*° s3o os maiores impulsos para as grandes infraestruturas rodoviarias avancarem para o

perimetro urbano.

No artigo “As estacBes rodovidrias modernistas no Brasil e o imaginario do “edificio-cidade”, °* Mondini
Pereira aponta algo interessante para se entender as tramas que ocorrem na Plataforma Rodoviaria
de Brasilia. Ele mostra que o programa arquitetdnico das rodovidrias era algo novo quando se projetava
Brasilia, sendo a Plataforma Rodovidria um espécie de modelo brasileiro que assumiria um
protagonismo e “se repetiria em varios projetos analogos pelo Brasil na década seguinte.” Entretanto,
esse modelo ndo era apenas um protétipo dentro do projeto de consolidacdo da industria
automobilistica brasileira, mas a construcdo de uma nova relacdo urbana da arquitetura, baseada nos

ideais modernos do edificio-cidade.
Em dezenas de obras espalhadas em todas as regides do pais e em cidades dos mais distintos portes,
estas arquiteturas chamam atengdo por suas caracteristicas: escala e intengdo monumental;
implantacdo majoritariamente integrada aos centros tradicionais ou novas centralidades; a
experimentagdo técnica e plastica do concreto armado in loco; a aplicagdo de elementos pré-
fabricados (sobretudo nas coberturas) e, principalmente, a sua relagdo com a rua e o espaco publico.

Tais obras propunham a infiltracdo da cidade em seu interior, trazendo, para tanto, um programa

89 As primeiras esta¢des rodovidrias que se tem noticia no Brasil foram construidas entre 1938 e 1939 nos municipios de Marilia-
SP e Vacaria-RS. A primeira rodovidria de Sdo Paulo, a Estacdo da Luz sé foi inaugurada em 1961. Ver LIMA, J. R. C. Os terminais
rodoviarios de passageiros do interior do Estado de Sdo Paulo: ontem e hoje. Dissertagdo de Mestrado, Sdo Paulo: FAUUSP, 2004.
90 . Ministério dos Transportes. Planos de Viagdo — Evolugdo Histdrica (1808-1973). Rio de Janeiro: CNT, 1974.

91PEREIRA, Diogo Augusto Mondini. As estagdes rodovidrias modernistas no Brasil e o imaginario do “edificio-cidade”. In Anais 13¢
Semindrio Docomomo Brasil Arquitetura Moderna Brasileira. 25 anos do Docomomo Brasil. Salvador: Instituto dos Arquitetos do
Brasil - Departamento da Bahia, 2019.
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diversificado e ampliado com comércio, servicos, bares e restaurantes. Buscava-se um edificio que
atenderia ndo apenas os passageiros, mas também os habitantes das cidades nas quais estavam

inseridas, como uma materializacdo de um imaginario moderno de edificio-cidade.”

O imagindrio do edificio-cidade, ao qual Mondini se refere, diz respeito a concepcao difundida por Le
Corbusier onde ele propunha a implantacdo de seus immeubles-villas (1922): enormes edificios que
atravessavam a cidades e funcionariam como infraestruturas urbanas habitaveis e circulaveis,
mesclando os limites entre cidade e arquitetura. Nos anos 1920, essa ideia parecia distante e utdpica,
mas com a consolidagdo do automadvel, ganha forca nos discursos da uUltima geracdo dos CIAM (1956)
gue buscava pelas megaestruturas o alcance de ideais como pertencimento, habitat e consciéncia
comunitdria.® Esse era o paradigma que se formava no periodo de criacdo do Plano Piloto de Brasilia
por Lucio Costa, e que se estenderia em boa parte das formulacdes e da pratica arquitetdnicas nas
décadas seguintes.”* Sendo assim, as tramas autdnomas na area central de Brasilia, ocorrem dentro

de um pensamento reflexivo sobre alguns principios do urbanismo moderno, insistindo na separagdo

92PEREIRA, Diogo Augusto Mondini. As estagdes rodovidrias modernistas no Brasil e o imaginario do “edificio-cidade”. In Anais 139
Seminario Docomomo Brasil Arquitetura Moderna Brasileira. 25 anos do Docomomo Brasil. Salvador: Instituto dos Arquitetos do
Brasil - Departamento da Bahia, 2019.

93 O Ultimo encontro dos CIAM em 1956, que gerou a formacdo do Team X, colaborou para a disseminagdo internacional de um
posicionamento de autocritica com uma revisdo dos principios modernos, mas sem uma abordagem historicista ou de objecdo
total. Giedlon e Sert apontam para a reformacdo da consciéncia coletiva e do equilibrio entre as esferas individual e comunitarias,
enguanto Jaap Bakema e o casal Smithson se atentam para os conceitos de pertencimento e habitat, propondo um olhar para as
megaestruturas apresentadas inicialmente por Le Corbusier. Para melhor entendimento desse periodo ler FRAMPTOM, Kenneth.
Histdria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2008.

94 Mais tarde, as megaestruturas sdo incorporadas ao projeto dos Metabolistas japoneses (1959), do Archigram e de Yona
Friedman, entre outros arquitetos das décadas de 1960 a 1980. Em comum estava a critica ao formalismo moderno e a ideia da
cidade como um organismo vivo, dindmico, mutante, possivel pela indeterminagdo dos espagos produzidos nas macroestruturas.
Para melhor entendimento desse tema ler CAULA E SILVA, Adriana Mattos de. Trilogia das Utopias Urbanas: Urbanismo, HQ's e
Cinema/ Adriana Mattos de Caula e Silva. - Salvador: UFBA/ Faculdade de Arquitetura/ PPG-AU, 2008.
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vidria, mas em uma tentativa de estabelecer outras rela¢des entre arquitetura e cidade pela reunido

da infraestrutura, por meio de uma coexisténcia pacifica e sem extremos sistemdticos.”

« Immeuble-villas »; fragment de fagade. Chaque jardin rigourcusement indépendant
du voisin.

Fig. 18 Fachada do projeto das Immeuble-villas de Le Corbusier, 1922. Crédito: Fundagdo Le Corbusier.

Fig. 19 Projeto de Le Corbusier para Montevideo, 1929. Crédito: cronologiadourbanismo.ufba.br

Outra perspectiva que se destaca é a visdo da Plataforma a partir de seu entendimento como uma
obra de infraestrutura urbana que sintetiza a capacidade de articulacdo entre territério, arquitetura,
urbanismo, infraestrutura e paisagem. Carlos Alberto Maciel, em sua tese Arquitetura como
Infraestrutura,®® analisa a Plataforma a partir da questdo da obsolescéncia e a entende como uma
estrutura complexa que resulta em uma abertura a usos e apropriagdes imprevistos e com potencial

de permanéncia também por seu carater urbano.

95 COSTA, Lucio. Relatorio do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia: IPHAN-DF. 1991.
9% MACIEL, Carlos Alberto. Arquitetura como Infraestrutura. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo da UFMG. Orientadora: Maria Lucia Mailard. Belo Horizonte. 2015.
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Entendo a plataforma como uma obra-sintese na medida em que a sombra habitavel, resultante do
desenho de suas estruturas, oferece-se como um daqueles espacos significativos sem nome, com
grande abertura e indeterminacdo, sobreposicdo de usos e articulagdes fisicas com o territério que
reforcam sua presenga como um fragmento de cidade, e configura uma ruptura radical com a ideia
de arquitetura como objeto edificado, no sentido do edificio tradicional que se coloca como figura
contra o fundo da paisagem. [...] Em ultima instdncia, a grande estrutura que gera a sombra
habitavel, articulando a topografia e o territdrio, constitui uma sintese em escala reduzida da prépria
ideia da cidade, ao extrair da solu¢do de cruzamento dos dois eixos um territério construido que se

oferece como um locus de urbanidade condensada.®’

Embora seu foco esteja em outras questles, esse entendimento sistémico da Plataforma reforca a
importancia do solo, da topografia e da topologia em sua constituicdo como um elemento agregador
na relacdo com a cidade. Caio Calafate, em sua dissertacdo Entre Arquitetura e Infraestrutura: desenho
do solo como dispositivo de projeto na Plataforma Rodovidria de Brasilia,”® compreende a plataforma
como um lugar intermedidrio, onde o solo é o mediador entre os conceitos de arquitetura e
infraestrutura. Ele se apoia na ideia de “entre” que poderia ser explicada também como o conceito de

|H

“condicdo de campo” de Stan Allen, no qual “a forma importa, mas ndo tanto as formas das coisas,
mas sim as formas entre as coisas”. Nesse sentido, ele se concentra no estado do objeto da Plataforma
Rodovidria presente naquele momento, analisando a superficie horizontal como morfologia do espaco,

atentando-se a sua descricdo fisica.

97 MACIEL, Carlos Alberto. Arquitetura como Infraestrutura. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo da EA-UFMG. Orientadora: Maria LUcia Malard. Belo Horizonte. 2015. P.147.

98 CARVALHO, Calafate, Caio. Entre arquitetura e infraestrutura: desenho do solo como dispositivo de projeto na Plataforma
Rodoviaria de Brasilia. Dissertagdo de mestrado apresentada ao Departamento de Arquitetura e Urbanismo da PUC-RJ. Orientador:
Otavio Leonidio Ribeiro. Rio de Janeiro. 2015.
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Outra visdo importante de se perceber é que além das tramas fluidas projetadas, ha outras formas de
apropriacdo desse espaco que rompem com os desenhos pré-definidos. A tese de Luciana Saboia®®
Brasilia and the modernist void: the central bus station and the struggle for cultural recognition, nos
mostra como a apropriacdo do espaco publico se dad pelo reconhecimento mutuo de certas
territorialidades criadas e preenchidas ao longo do tempo. Por se constituir como um espac¢o de
diversidade funcional, agregando diversos setores, e multiplicidade de usos, a urbanidade nos
percursos tracados na Plataforma é também um fator de configuracdo espacial que se reforca pelas
circulag®es previstas e imprevistas. Isso se nota com a formacado de feiras informais, camelds e eventos
culturais temporarios, mas também por padrdes estdveis de transeuntes nos espacos abertos. Assim,
ela se baseia na argumentacdo de Sola-Morales, que considera o vazio, 0 espaco livre como um espago
vago que possibilita o devir e novas possibilidades de apropriacdo, e ao analisar a Plataforma
Rodovidria, compreende que “o vazio, por vezes, é preenchido por experiéncias e usos cotidianos,

tornando-se vazios potenciais para novas reconfiguracdes.”

As apropriacdes também podem ser identificadas a partir, ndo das permanéncias, mas dos fluxos. Por
essa abordagem, a dissertacdo de Martin Corullon, A plataforma rodovidria de Brasilia: infraestrutura,

arquitetura e urbanidade,*® faz um retrato da Plataforma e suas ocupacdes formais e informais 50

99 CRUZ, Luciana Saboia Fonseca. Brasilia and the modernist void: the central bus station and the struggle for cultural recognition.
Tese de doutorado apresentada a Université Catholique de Louvain. Orientador: David Vanderburgh. Louvain la Neuve, Bélgica.
20089.

100 CORULLON. Martin. A plataforma rodovidria de Brasilia: infraestrutura, arquitetura e urbanidade. Dissertagdo de mestrado
apresentada ao Programa de Pds-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientadora: Regina Prosperi Meyer. Sdo
Paulo. 2013.
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anos apo6s a criacdo de Brasilia, mostrando os fluxos existentes no momento de sua pesquisa e 0s
modos com que a plataforma se conecta ao seu entorno. Segundo ele,

Uma das grandes virtudes da rodoviaria e condicdo de seu sucesso como criadora de urbanidade é
a variedade de usos e servicos que oferece. [...] o tamanho dos espacos permitiu a pratica de
atividades muito mais diversas das tipicamente associadas a uma estacdo rodovidria, ainda que
beneficiada pelo fluxo de pessoas promovido por sua fungdo no sistema de transportes. Uma grande

qguantidade de pessoas vai a plataforma com finalidades que vdo além do uso da estacdo de

transporte publico.10?

Mas, por outro lado, no campo de percepgao do pedestre, também se observam descontinuidades
entre a Plataforma e suas edificacBes vizinhas, principalmente no eixo Leste-Oeste. E o caso das
ligacGes entre a plataforma superior e o Conjunto Nacional (SDN) ou o CONIC (SDS). Enquanto o
primeiro foi projetado como um edificio Unico, desenhando uma grande galeria uniforme ao longo da
juncdo com a Plataforma, o outro é uma composicdo de edificios que apresentam estratégias de
ligacdo desiguais: ora rampas, ora escadas, com ou sem desniveis etc. Nesse sentido Martin Corullon
afirma que,

Embora a localizacdo da plataforma e as dimens&es de sua estrutura permitam de fato a conexao

entre diferentes setores, usos e edificios, especialmente em seu nivel superior, apdés uma andlise do

101 Corullon aponta que “Somadas as areas sob e sobre o mezanino, sob a marquise e do acesso a estagdo de metro, sdo quase 5
mil metros quadrados dedicados a servigos publicos e comércio. Existem 66 boxes comerciais; 3 conjuntos de sanitarios publicos
masculinos e femininos; um posto da policia militar, uma delegacia da policia civil, agéncia de correios, posto de informagdo ao
trabalhador, agéncia da caixa econémica federal, agencias das concessiondrias de servigos publicos, como energia elétrica e
abastecimento de dgua e telefonia, posto de saide, com exames gratuitos, e o sistema de expedi¢cdo de documentos “Na Hora”,
com areas de atendimento ao publico de diversas autarquias governamentais.” In CORULLON. Martin. A plataforma rodovidria de
Brasilia: infraestrutura, arquitetura e urbanidade. Dissertagdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-graduagdo de
Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientadora: Regina Prosperi Meyer. Sdo Paulo. 2013. P. 59.
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edificio e seu entorno imediato é possivel perceber o quao mais dinamico poderia ser o conjunto e

as possibilidades enormes de ocupacio e conectividade sub-aproveitadas que oferece.1%?

Fig. 20 Na imagem, as relagBes entre a Plataforma, os Setores de Diversdo e os setores ao redor. Entre os Setores Hoteleiros e

de Diversdes ha um desterro que causa grande dificuldade de travessia. Crédito: Joana Franga. 2010.

102 CORULLON. Martin. A plataforma rodovidria de Brasilia: infraestrutura, arquitetura e urbanidade. Dissertacdo de mestrado
apresentada ao Programa de Pds-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientadora: Regina Prosperi Meyer. Sdo
Paulo. 2013. P. 78.
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Para Gabriela Tendrio, essa situacdo ocorre, “ndo porque alguns espacos a ela destinados estejam

desocupados [...] mas por falhas de desenho.”%%® Em sua tese,%

ela realiza uma pesquisa quantitativa
dos fluxos, além de mapas comportamentais sobre os usudrios da Plataforma. Suas conclusdes
apontam para o abandono de principios fundamentais elaborados por Lucio Costa na origem do
projeto e que vao sendo cada vez mais deixados de lado, prejudicando sua intencdo de criar um espacgo
propicio ao encontro. As vias largas de carros na plataforma superior, a auséncia do nivelamento do
piso para fluxo continuo dos pedestres das pracas ao Teatro e ao Touring e o descuido com 0s espagos
de permanéncia sdo exemplos assinalados. Ela aponta que a avaliagdo de Lucio Costa sobre a

Plataforma Rodoviaria durante o | Seminario de Estudos dos Problemas Urbanos de Brasilia, em 1974,

segue 0 mesmo sentido:
“A plataforma, treze anos depois, estd igualzinha. Ninguém fez nada para complementa-la, porque
ficaram todos meio assustados sem saber o que fazer. De modo que aquela drea central ficou
indspita. Uma area preciosa, no cruzamento dos dois eixos, aquela perspectiva que vejo 18 do hotel,
aquela vista comovente de manh3, a tarde aquela presenca serena, aquela coisa digna, bela, que

tem de se mantida. E aquilo é jogado fora... E preciso criar as condicdes necessarias.” %

Essas anadlises mostram a dinamicidade que a cidade exige de seus espacos urbanos, necessitando

constantes retomadas dos sentidos conceituais do projeto urbanistico em relacdo as necessidades que

103 TENORIO, Gabriela de Souza. In CORULLON. Martin. A plataforma rodovidria de Brasilia: infraestrutura, arquitetura e urbanidade.
Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pds-graduacgdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientadora:
Regina Prosperi Meyer. Sdo Paulo. 2013. P. 77.

104 TENORIO Gabriela de Souza Ao desocupado em cima da ponte. Brasilia, arquitetura e vida publica. Tese de doutorado
apresentada ao Programa de Pds-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB. Orientador: Frederico de Holanda. Brasilia.
2012.

105 Esse semindrio é um marco avaliativo do projeto do Plano Piloto de Brasilia. Apds mais de uma década, Lucio Costa revisita a
cidade e desse evento surgem novas propostas do autor para o desenvolvimento futuro da cidade. COSTA, Lucio. In SENADO, |
Semindrio de estudos dos problemas urbanos de Brasilia. Estudos e debates. Brasilia: Senado. 1974. p. 27.

74



surgem com o tempo. Mas também para observar uma certa inacdo e receio de interven¢des® diante
da importancia patrimonial e monumental que a Plataforma adquire. Essa atonia é proveniente,
sobretudo, das gestdes publicas, mas também da prépria sociedade brasiliense e imprensa local que
se comportam muitas vezes a partir de uma protecdo nostalgica e apegada as denotac¢des de um

documento “original”, normalmente citando o Relatério do Plano Piloto escrito em 1956, “como se o

Plano Piloto de Brasilia fosse algo fragil e em risco latente de total desintegracdo.”*?’

Essa critica considera os valores culturais e patrimoniais da Plataforma para a cidade e a disciplina.

108

Eduardo Rossetti nos artigos Brasilia-patriménio: desdobrar desafios e encarar o presente'®® e Lucio

109

Costa e a Plataforma Rodovidria de Brasilia'® reflete sobre a importancia da protecdo patrimonial,

mas principalmente sobre a necessidade de pensar Brasilia e a Plataforma, por meio do projeto e pela
gualidade do desenho, desde o planejamento urbano ao projeto de arquitetura, contando ainda com
as dindmicas e surpresas, e ndo necessariamente pela autoridade do projeto “original”.*'% As mudancas
do projeto inicial apresentado no concurso foram muitas e constantes, algumas sugeridas ou
sancionadas pelo préprio arquiteto como consequéncia de problemas e condicionantes que surgem

no percurso da construcdo da cidade. O que acentua uma condi¢do intrinseca a constituicdo

106 Principalmente das gestées publicas, mas também da propria sociedade brasiliense que se comporta muitas vezes a partir de
uma protec¢do nostalgica e apegada as denotagdes de um documento “original”, normalmente o Relatério do Plano Piloto escrito
em 1956 por Lucio Costa.

107 ROSSETTI, Eduardo Pierrotti. Brasilia-patriménio: desdobrar desafios e encarar o presente. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 14, n.
159.02, Vitruvius, ago. 2013 <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14.159/4845>.

108 |dem.

109 ROSSETTI, Eduardo Pierrotti. Lucio Costa e a Plataforma Rodovidria de Brasilia. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 10, n. 119.03,
Vitruvius, abr. 2010 <https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/10.119/3371>.

110 Ao sustentar essa premissa, Rossetti assinala a frase de Lucio Costa em que diz que "Normalmente, urbanizar consiste em criar
condigdes para que a cidade acontega, com o tempo e o elemento surpresa intervindo..."
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infraestrutural da Plataforma Rodovidria e de seu carater de edificio-cidade que é a de um espacgo
urbano mutante, carregado de conflitos e ambiguidades. De maneira que ao levantar esse tema ndo
se trata de questionar a necessidade de protecdo desse patrimonio, mas fazer continuas atualiza¢des

desses valores no transcurso do tempo.

Por fim, o trabalho que mais se aproxima do objeto dessa tese e que serviu de incentivo e ponto de
partida da pesquisa € a investigacdo de pds-doutorado de Maria Manuel de Oliveira, “Construida na
linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipula¢éo do chdo.*'! Este é um dos poucos estudos
gue se atenta a essa questdo em Brasilia, colocando em crise a ideia de que a cidade ndo teve um

12 o o mito do assentamento da cidade sobre uma

projeto topografico elaborado previamente
superficie plana e intacta. Seu trabalho faz um rigoroso levantamento de documentos e dados antes
isolados que ela grafica, apresentando novos desenhos planimétricos e seccionais com simulag¢des do
terreno original e dos movimentos de terra implementados no Eixo Monumental, desde a primeira

estaca no Cruzeiro até o Marco Zero'®

situado no cruzamento dos dois eixos viarios principais. Esse
trabalho traz a pesquisa histérica para pensar a pratica do projeto de Lucio Costa pelo foco na
topografia. No entanto, o estudo ndo se aproxima da escala arquitetonica e das relagdes entre os

setores constituidos, se contendo a escala urbanistica. Também deixa espaco para uma andlise mais

11 OLIVEIRA. Maria Manuel. “Construida na linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipulagdo do chdo. In IPHAN.
Patrimdnio em Transformacgdo: Atualidades e permanéncias na preservacdo de bens culturais em Brasilia. Brasilia: IPHAN-DF. 2017.
P.14-50.

112 Carpintero langa essa hipdtese (em sua tese. Ndo como argumento central, mas como decorréncia de suas analises. In
CARPINTERO, Antonio Carlos Cabral. Brasilia: pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998. Tese de doutorado apresentada ao
Programa de Pds-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientador: REIS FILHO, Nestor Goulart 1998.

113 Cruzeiro é como foi chamado o ponto mais alto do terreno definido para a implantagdo da capital. O Marco Zero, cerca de 8
quilémetros abaixo do Cruzeiro é o ponto central do cruzamento entre os dois eixos viarios fundantes do desenho de Brasilia.
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atenta a construcgdo e percepgao da paisagem. Com isso, abre uma lacuna para a presente tese pensar
essas questdes a partir de uma escala de costuras e da articulacdo entre histéria, morfologia,

performances e as questdes culturais. Essa possibilidade emerge pela teoria da paisagem.

Assim, nessas diversas visGes e investigacGes sobre a Plataforma Rodovidria, que passam por sua
configuracdo como infraestrutura, pelas andlises de sua urbanidade e apropriacdes e pelo
reconhecimento de seu valor histérico e arquitetdnico, encontram-se indica¢des de descontinuidades
fisicas e modificagBes de seus usos. No entanto, no conjunto amplo da Plataforma Rodoviaria persiste
uma ideia de unidade com o todo. Esta tese analisa essa nocdo de continuidade sob o marco tedrico
da paisagem. Nesta visdo integradora, composta de percepc¢des subjetivas e objetivas, o territério é
compreendido pelo reconhecimento das transformacgdes no tempo e no espaco. A caracterizagao dada
as tramas auténomas de Brasilia no texto de Lucio Costa foram o arranque para se pensar uma
possibilidade de unidade pelo espaco continuo do chao livre moderno das areas central e residencial.
E a partir disso, alavancar uma discussdo que vem ganhando proporg¢des nas ultimas duas décadas: o

projeto do chao.
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2. CONSTRUIR A PAISAGEM

A paisagem é um conceito multidisciplinar que tem tomado lugar de destaque nos debates
contemporaneos de teoria da arquitetura e das cidades. Desde a geografia as artes visuais, a filosofia
e a arquitetura, é evocada, na atualidade, como pensamento reunidor, contrapondo-se a uma visao
analitica, de distincdo entre objeto e sujeito, e colocando-se como modo de interacdo e sinteses. Essa
perspectiva tem um interesse especial dentro de um contexto onde as metrépoles contemporaneas
nao sdo mais compreendidas como um elemento unitario e conciso das cidades pré-industriais e nem

ordenado como a cidade moderna. Segundo Ignasi Sola-Morales, hoje,

A cidade ja ndo se experimenta como uma articulada estrutura na qual se dispde o que nos é comum
e préprio e da qual somos parte ativa, participes. Pelo contrario, vivemos em cidades que, como nas
paisagens, o que tentamos é construir nosso territério, um lugar seguro, ileso, em que seja possivel

morar com nds mesmos e com 0s Nossos. 4

No lugar da cidade delimitada revela-se um complexo mutante, fragmentado e disperso de nucleos

urbanos, vazios residuais, grandes infraestruturas de mobilidade, zonas industriais, areas de

114 Sola-Morales se dedicou a estudar a cidade contemporanea a partir de teorias que faceiam a arquitetura e a filosofia. A paisagem
¢ especialmente evocada como modo de reconhecimento no territério em circunstancias mutaveis. SOLA-MORALES, Ignasi.
Territérios. Barcelona: GG Editorial. 2002.
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preservacdo, entretenimento etc.!’®

Muitas vezes, essas grandes areas e equipamentos
infraestruturais acabam rompendo os tecidos tradicionais das cidades, desconectando passagens e
percursos na escala territorial, mas também dificultando a relacdo dos habitantes com seu lugar. Nesse
contexto, a teoria da paisagem vem se apresentando como uma abordagem reintegradora e em busca

de interagBes complexas em um mundo contemporaneo multifacetado.

Esse capitulo faz um recorrido histdrico sobre as origens do conceito de paisagem, sua distincdo em
relacdo ao conceito de natureza, até chegar a sua formulagdo atual e mostra como o chdo vai se

constituindo, com o tempo, como um dos elementos protagonistas dessa concepcao.

2.1 As origens do conceito de paisagem

Apesar de estar incorporada ao vocabuldrio cotidiano, a nocdo de paisagem ndo acompanha a historia
do ser humano desde sempre, mas remete a um contexto historico especifico. Sua origem esta no
inicio da Idade Moderna, quando ressurgem as cidades e o modo de vida urbano em contraposicdo ao
mundo rural e ao natural.}'® Até a Idade Média, o trabalho humano era praticamente restrito a
atribuic®es agricolas, subordinado as sucessdes do dia e da noite e aos ciclos sazonais. Além disso, a
vida de serviddo feudal da maioria das pessoas ndo possibilitava escolhas individuais, borrando os

limites entre trabalho, propriedade, modos de vida e religido em func¢do de um acordo tacito coletivo.

115 SOLA-MORALES, Ignasi. Territérios. Barcelona: GG Editorial. 2002.
116 SERRAOQ, Adriana Verissimo. Paisagem e cidade: conflito e complementariedade. In SERRAO, Adriana Verissimo. (org.) Filosofia
da Paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2013. P. 160.
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A arbitrariedade dos fendmenos da natureza e mesmo do lugar de cada um na sociedade estava
associada ao desejo divino. Mas com as cidades, o homem urbano ganha autonomia em relagdo as
condicBes climaticas e desenvolve outras possibilidades de habitar e se ocupar, distanciando-se da

natureza e vendo-a como objeto externo a sua realidade cotidiana.

A partir desse afastamento se torna possivel um pensamento sobre o individuo, abrindo mao da ideia
do homem apenas como um ser coletivo submisso as leis religiosas da Idade Média. Com o individuo
no centro e o inicio de uma consciéncia da subjetividade se desenvolve uma diferenciacdo entre arte,
ciéncia e religido. Para André Chastel é nesse momento também que se funda uma “consciéncia
artistica”.*'” Como representador da cultura urbana, o artista renascentista recebia uma estatura
privilegiada na sociedade, o que Ihe permitia a independéncia e a legitimacdo necessarias para a
autonomia de sua obra e para sua expressdo individual diante da autoridade da Igreja.!*® De criatura,
o homem passa a criador, ganhando uma estabilidade psiquica e moral diante de um mundo que para

ele passa a ser objetivo.!?

117 CHASTEL, André. Arte e Humanismo. in ARGAN, Giulio Carlo. Historia da Arte Italiana — De Giotto a Leonardo. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2003. P. 386.

118 Mesmo a definicdo de Arte enquanto um termo abrangente de todas as atividades e manifestacdes do arquiteto,
do pintor e do escultor s6 é estabelecida em 1500 por Giorgio Vasari. Segundo Chastel, “Esse respeito pela
personalidade do artista era um fato novo; significava reconhecer-lhe a independéncia diante das normas comuns,
aquele género de privilégio dentro do mundo humano que os platonicos reivindicavam para os sacerdos musarum.”
In CHASTEL, André. Arte e Humanismo. in ARGAN, Giulio Carlo. Historia da Arte Italiana — De Giotto a Leonardo. Sdo
Paulo: Cosac & Naify, 2003. P. 386.

119 Segundo Michel Aires, “E a partir do mundo moderno que o sujeito ganha certas capacidades humanas fixas e um
sentimento estavel de seu proprio eu. Ele ganha consciéncia que é uma identidade racional, moral e psicoldgica. Ele
torna-se um ser soberano, auténomo, fixo, estavel, compreendendo que € um ser que pensa, sente, reflete e age
e interage com o mundo objetivo. E a partir da modernidade que ele ganha consciéncia de sua vida interior como
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A pintura é um dos primeiros espacos de representacdo da paisagem. Anne Cauquelin, em A invencéo
da Paisagem, diz que somente no Renascimento é que uma visdo antropocéntrica de mundo, fundada
narazao e no livre arbitrio, faculta ao homem uma capacidade de ordenamento e controle da natureza.
Isso ocorre pela pintura paisagistica.'?® A partir do surgimento da técnica da perspectiva é possivel a
representacdo do espaco tridimensional, tornando vidvel a expressdo pictdrica de um recorte visual
do ambiente natural antes situado apenas como pano de fundo. (Fig. 21 e fig. 22, p.85) A paisagem
entdo se constitui como representacdo da natureza, expressa pela delimitacdo de um enquadramento
eleito pelo artista, e que estabelece uma organizacdo artificial do belo natural, concretizando o vinculo
entre diferentes elementos e valores de uma cultura. Para Tiago Carvalho, “desenhando-a, pintando-
a, 0 homem afirmava o seu dominio da natureza enquanto sabendo-se distinto do retratado.”*?! Surge

ent3o pela ideia de paisagem uma separacdo entre o sujeito artista— e o objeto — natureza.!??

transparente a si mesmo, como ator de suas ideias e de seus atos.” In SILVA, Michel Aires da. A relagdo entre sujeito
e objeto na filosofia. In www.filosofonet.com.br. Acessado em agosto 2017.

120 CAUQUELIN, Anne. A invencdo da Paisagem. Rio de Janeiro: Ed. Martins Créditos, 2007.

121 CARVALHO, Tiago. A estética do som na paisagem e na arquitetctura. In SERRAO, Adriana Verisssimo (org.). Filosofia e
Arquitectura da Paisagem: um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 145.

122 Embora a distingdo entre sujeito e objeto possa ser observada desde esse periodo, ela vai ser definida e sistematizada como
pensamento filosofico apenas no século XVII, pelo método cientifico de René Descartes (1637), tornando-se o grande paradigma
cientifico da Era Moderna.
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Fig. 21 “Maio”, pagina do Livro de Horas. Paul e Jean de Limbourg, c. 1410. Crédito: GOMBRICH, Ernst. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: LTC. 2000. P.165. Essa
iluminura medieval mostra a natureza retratada ndo como uma composigdo natural das drvores, mas como pano de fundo chapado, sem tridimensionalidade.
Fig. 22 “A virgem do Chanceler Rolin”. Jan van Eyck. c.1435. Crédito: atrianon.com. Embora essas duas pinturas tenham datas préximas, a técnica de perspectiva
utilizada por van Eyck mostra profundidade e a tentativa de representar a natureza o mais préximo de sua composi¢do natural. O enquadramento das colunas
evidencia o ponto focal e apresenta uma continuidade visual. Mas o alpendre e as pessoas observando a paisagem, em segundo plano, demarcam o distanciamento
e controle do homem sobre a natureza, colocando-a como objeto de apreciagdo separado do artista que a observa. Crédito: GOMBRICH, Ernst. A Histéria da Arte.
Rio de Janeiro: LTC. 2000.
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Apds o processo de urbanizacdo e do distanciamento do homem em relagdo ao mundo rural, a
natureza passa a ser vista como um objeto distanciado a ser admirado. Deixa de ser um ambiente hostil
e controlador e se torna um enquadramento da atmosfera bucdlica e bela. Para Carvalho, ao retrata-
la, o artista exprime uma perspectiva nostalgica e contemplativa sobre um tempo longinquo e pouco
tangivel. Do lado de “fora” do objeto-natureza, o artista a enxerga como algo distinto do ambiente

urbano em que vive. E, portanto, a cidade que cria a ideia de paisagem.

A cidade se apresenta, entdo, como o lugar de liberdade, do controle do homem sobre o meio em que
vive e ndo da natureza divina. Joachim Ritter argumenta que no processo de distanciamento do
homem em relagdo a natureza, “hd uma bifurcacdo entre as perspectivas cientifica (a natureza como
conjunto de leis constantes) e a estética (a natureza como objeto de fruicdo e tema da criacdo
artistica)”'?® André Chastel também salienta que no dmbito das artes, fundamentadas ent3o pelo
pensamento Humanista, isso significa o controle e a demarcacdo da liberdade do artista - e do
individuo - na sociedade por meio da busca platdnica do ideal de perfeicdo, beleza e harmonia

universais, possiveis pelo raciocinio Iégico e matematico.
Deste modo, a liberdade enquanto liberdade para o homem ganha existéncia com a cidade, com a
ciéncia e com o trabalho da sociedade moderna, porque é gragas a ela que o homem se liberta
definitivamente do poder da natureza, submetendo-a como objeto do seu dominio e utilizagdo.
Consequentemente, ndo pode [...] haver retorno a unidade primordial da natureza. A emancipacdo

¢ a condicdo a qual a liberdade permanece necessariamente vinculada.'?*

123 RITTER, Joachim. In SERRAO, Adriana Verissimo. Paisagem e cidade: conflito e complementariedade. In SERRAO, Adriana
Verissimo. (org.) Filosofia da Paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2013. P. 165.
124 RITTER, Joachim. In SERRAO, Adriana Verissimo. Paisagem e cidade: conflito e complementariedade. In SERRAO, Adriana
Verissimo. (org.) Filosofia da Paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2013. P. 165.
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Como se pode observar por esses autores, a ideia de paisagem, em sua origem, estd na distin¢cdo entre
mundo urbano e mundo natural. A natureza passa a ser vista como objeto de apreciacdo, enquanto o
individuo urbano, afastado do ambiente rural, € o meio para se alcanga-la. A paisagem se conforma
como essa visdo da natureza perpassada pelo sujeito. Também se percebe que o citadino, ao se recusar
como participe do universo de necessidades do meio natural, “marcado pela dura necessidade dos

7125

elementos e pelo mondtono labor das tarefas agricolas passa a contemplar a natureza como ideal

|u

de beleza, perfeicdo, harmonia e, sobretudo, como unidade primordial. “A estética da paisagem é [...],
no fundo, a ilusdo da natureza perdida no seu todo.”*?® De forma que de ambiente hostil a natureza
passa a um idilio dessa natureza perdida, que é reforgcado em seguida pela necessidade de presencia-

la novamente.

2.2 Paisagem romantica, um mergulho corpéreo na natureza

A compreensdo do conceito de paisagem como contemplacdo da natureza se estende até o fim do
século XVIIl e comeca a mudar a partir das grandes transformacfes sociais deste século que
consolidam o lluminismo e organizam o pensamento cientifico e estético. Para um setor ilustrado da

burguesia ascendente, a razdo humana e o estudo analitico e profundo do mundo natural dissipariam

125 SERRAOQ, Adriana Verissimo. Paisagem e cidade: conflito e complementariedade. In SERRAO, Adriana Verissimo. (org.) Filosofia
da Paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2013. P. 165.

126 RITTER, Joachim. In SERRAO, Adriana Verissimo. Paisagem e cidade: conflito e complementariedade. In SERRAO, Adriana
Verissimo. (org.) Filosofia da Paisagem. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2013. P. 165.
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as trevas da humanidade e possibilitariam criar uma nova ordem social.'?” Essa nova ordem também

transforma as nog¢des de paisagem.

O método analitico de simplificacdo e compartimentacdo do problema cientifico elaborado por René
Descartes, em 1637, sistematizou a ideia, ja experenciada desde o Renascimento, da distin¢cdo entre
sujeito e objeto. Ao instaurar a duvida e o livre arbitrio para o abandono das crengas e dogmas, o
fildsofo anunciava o sujeito julgador, capaz de emancipar o homem e liberta-lo do obscurantismo da
tradicdo medieval. 12 Esta abertura para a subjetividade e a racionalidade é fundamental para se
estabelecer uma autonomia da ciéncia e um controle maior do homem sobre a natureza. Por outro
lado, é o pensamento segmentado no objeto que possibilita também o avango da técnica e dos
processos de modernizacdo que culminam na Revolugdo Industrial. Ao mesmo tempo que se
desenvolve uma nova forma de olhar para o mundo natural como objeto cientifico,'?® também se

expandem novas relacdes urbanas.

Estas mudancas se somam a outro impacto importante no paradigma cartesiano que é a consciéncia
do tempo histdrico linear, ou seja, da existéncia de um passado, um presente e um futuro. No campo
filoséfico é quando ha a consciéncia da temporalidade e da histdria seguidos posteriormente da

conceituacdo de Zeitgeist, ou seja, o espirito de um tempo como resultado de um processo histérico

127 ROTH, Leland. Entender a Arquitetura: seus elementos, historia e significado. Sdo Paulo: Ed. Gustavo Gili. 2017.

128 DESCARTES, René. Discurso do Método. Porto Alegre: L&PM, 2005.

125 Nesse momento emplaca-se uma série de expedi¢cdes, como as realizadas por Alexander von Humboldt, com o fim de catalogar
e estudar as implicancias do meio ambiente nas plantas e animais. WULF, Andrea. The Invention of Nature: Alexander von
Humboldt’s New World. New York: Alfred A. Knopf. 2015.

88



linear, cultural e progressivo. Octavio Paz aponta que outras civilizagdes desse periodo ndo discerniam

essa transitoriedade, mas entendiam o tempo como uma instancia estatica, ou no maximo, ciclica.**°

A nocdo de um tempo sucessivo, leva também a construcdo de uma ideia de ruptura com o passado e
de possibilidade de revolugdo. O sentido de revolugdo contém em si a condicdo de dissolugdo
paradigmatica, uma dindmica que é prépria da ideia de Modernidade. Por revolucdo entende-se o
abandono de antigas praticas para a implantacdo de um sistema novo e de acordo com Hannah Arendt,
esse conceito é sem precedentes antes do século XVIII e s6 faz sentido como um ideal moderno, a
partir da nocdo esclarecedora de construcdo histérica e do significativo papel de Jean-Jacques
Rousseau para uma compreensdo social da opressdo histérica com o bom selvagem. Rousseau leva a
duvida sobre uma rigidez estamental inerente a condicdo humana, gerando assim a acgdo
revoluciondria.’®! As limitacdes a qual era submetida a individualidade nesse periodo, seja pela
autoridade e repressdo da Igreja, seja pelo regime absolutista de privilégios mondarquicos ou pela
condicdo servil dos camponeses, mobilizam o sujeito moderno para um espaco publico de luta em

busca de igualdade de condicGes e liberdade pessoal.

Essa atmosfera desencadeia as diversas revolugdes politicas e culturais no fim do século XVIII. Esse
movimento para a acdo se desdobra em um conjunto extenso de transformacdes na sociedade que se
reforcam mutuamente em processos constituidores da Modernidade: a génese do capitalismo e a

divisdo do trabalho, os direitos humanos e de participacdo politica, a formacdo das nacdes, a

130 HEYNEN, Hilde. Architecture and Modernity: a critique. Cambridge: MIT Press, 2001. P. 9.
131 ARENDT, Hannah. Sobre a Revolugdo. Sdo Paulo: Cia das Letras, 2011. P.48-49.
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industrializacdo e as novas formas de vida urbana cada vez mais interessadas no progresso. 132 Nesse
espirito, a natureza € vista como territorio virgem de exploracdo econémica e de expansao das cidades.
Mas ha, por outro lado, uma reagdo aos desfavores da urbanizagdo industrial que impactam em uma
retomada ao passado. Ressurge um interesse nos valores da antiguidade esquecida e com isso, ha o
surgimento da arqueologia, dos conceitos de monumento historico e de preservacdo.’** O sentimento
melancélico que o citadino renascentista tinha em relacdo a natureza perdida, agora é reafirmado por
um contraste ainda maior com a cidade em expansdo e o passado distante. A natureza se torna algo
ainda mais idealizado, um lugar de libertacdo das opressdes da cidade. A partir de entdo, sente-se a

necessidade de ndo mais contempla-la de longe, mas voltar a experencia-la com o corpo.

No campo das artes, essa ideia de liberdade se expressa, na busca de uma expressdo auténtica e fora
de tematicas religiosas e aristocraticas. Pintores academicistas como o francés Nicolas Poussin (1594 -
1665) e o italiano Salvatore Rosa (1615 - 1673) que pintaram quadros como “Paisagem com Orion”
(Fig. 23, p.91) e “Paisagem arborizada” (Fig.24, p.91) sdo retomados de forma nostdlgica, com
tematicas bucdlicas, laicas e mitoldgicas, referenciadas principalmente na Antiguidade Romana.!*
Também na arquitetura, sdo valorizados os espacos abertos e os jardins como espacos de fuga da
cidade, simbolo maximo dos processos de modernizagdo. Na Inglaterra, sobretudo, a burguesia busca

nos jardins de suas vilas de fim de semana, um desenho organico e pitoresco, préximos a uma ordem

natural e em contraposicdo a expressado absolutista dos jardins barrocos de ordenamento geométrico.

132 HABERMAS, Jurgen. O discurso filosdfico da Modernidade. Sdo Paulo: Martins Créditos, 2002. P. 4-5.
133 CHOAY, Francoise. O patriménio em questdo: antologia para um combate. Belo horizonte: ed. Fino Trato. 2011. P.20.
134 GOMBRICH, Ernst. A Histéria da Arte. Sdo Paulo: LTC. 2000.
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Fig. 23 “Paisagem de Orion cego buscando o sol”,
Nicolas Poussin, c. 1658. Crédito: wikipedia.org.
Fig. 24 “Paisagem arborizada”, Salvatore Rosa, c.
1650. Crédito: wikipedia.org.

Nas duas pinturas a natureza é retratada como
cenario imersivo onde as figuras humanas ndo se
apresentam em primeiro plano e em escala
aproximada do pintor-sujeito que as representa-
observa, mas integradas no ambiente natural.
Recursos como motivos pastoris ou mitoldgicos
reforcam essa atmosfera de retomada presencial
a unidade primordial, um mergulho da natureza.



Mas, segundo Victor Gongalves, é Jean-Jacques Rousseau quem faz a transicdo da paisagem ideal
contemplativa para o mergulho corpdreo na paisagem, argumentando por um retorno a natureza
selvagem do homem.'* Nesse momento, a paisagem ultrapassa a representac¢do da pintura para uma
experiéncia corporal, seja nas descricdes detalhadas da natureza em obras literarias, nas expedicdes a
natureza indémita (principalmente das Américas e da Oceania) ou nos préprios jardins pitorescos que
comecam a surgir na Inglaterra. Em Deambula¢des, Rousseau reline na mesma obra a apreciacdoidilica
da paisagem das florestas e montanhas e a sua inserc3o fisica com a descri¢do subjetiva do lugar. 2¢ A
paisagem ainda é vista como alteridade, ou seja, como algo externo ao homem. Neste caso, como
refugio do homem, mas ela é percorrida em um trajeto vivenciado:

“Eu escalo os rochedos, as montanhas, eu afundo-me nos vales nos bosques para me esconder tanto

quanto possivel da lembranca dos homens e dos ataques dos maus. Parece-me que na sombra de

uma floresta eu sou esquecido, livre e apaziguado como se ndo tivesse mais inimigos, ou a folhagem

da floresta devesse proteger-me contra os seus ataques como os afasta da minha recordacdo [...]" ¥’

A dimensdo da experiéncia se fortalece ainda mais a partir do pensamento filoséfico de Immanuel Kant
e sua Critica da Razdo Pura (1781). Ele reexamina o método cientifico cartesiano e o associa ao

empirismo inglés, sustentando a experiéncia, ao lado das ciéncias positivas, como condicdo de alcance

135 GONGALVES, Victor. Entrelacar corpo e paisagem. In SERRAO, Adriana Verissimo (org.). Filosofia e Arquitectura da Paisagem:
um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 105-115.

136 “Arvores, arbustos, plantas s30 0 ornamento e a roupa da terra. Nada é t3o triste como a aparéncia do campo nu e descascado
que apenas expde aos olhos rochas, limos e areias. Mas vivificado pela natureza e revestido com se vestido de noiva no meio do
curso das dguas e do canto dos pdassaros, a terra oferece ao homem, na harmonia dos trés reinos, um espetaculo cheio de vida, de
interesse e de charme, o Unico espetdculo do mundo em cujos seus olhos e seu coragdo nunca se cansam”’. ROUSSEAU, Jean-
Jacques. In GONCALVES, Victor. Entrelacar corpo e paisagem. In SERRAO, Adriana Verissimo (org.). Filosofia e Arquitectura da
Paisagem: um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 109-110.

137 ROUSSEAU, Jean-Jacques. Deambulagdes. In GONCALVES, Victor. Entrelacar corpo e paisagem. In SERRAO, Adriana Verissimo
(org.). Filosofia e Arquitectura da Paisagem: um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 110.
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dailustracdo. Kant aponta uma teoria do conhecimento fundada em dois tipos de juizo, o analiticoe o

sintético,**® o primeiro baseado no método cartesiano de corte do objeto em partes simples para a
compreensdo do complexo, sendo que para isso ndo haveria necessidade de experiéncia alguma
externa ao objeto, e o segundo, o juizo sintético, que opera por associacdes externas ao objeto, por

metaforas com distintas representac¢des unidas pela imaginacdo — ou intuicado.

O pensamento de Kant tem grande impacto no espirito dessa época e abre o campo da filosofia para
a especulacdo das percepgbes subjetivas dentro de um raciocinio Iégico-matematico. O homem
colocado como centro ndo é apenas moldado por atributos universais, ndo é um reflexo ou alcanca
uma verdade pura, mas é a sintese de suas experiéncias e do pensamento racional. Kant afirma uma
razdo técnica fortalecida pela subjetividade e essa é a possibilidade de emancipacdo e autonomia do
homem, por esse sujeito que percebe o mundo tomando espago e tempo como estruturas anteriores

e abstratas, mas ndo permanentes, pois relativizadas pela experiéncia.

Em meados do século XIX, Charles Baudelaire incorpora a experiéncia do sujeito que percorre a
metrépole também ao ambiente urbano. Baudelaire traz a figura do fldneur, o andarilho errante que,
consciente de sua subjetividade, observa a cidade e decide arbitrariamente lancar-se ao mundo.** No
entanto, essa experiéncia urbana ainda nao é compreendida como paisagem. Gert Groning diz que “o
gue se designava por “paisagem” [nesse periodo] era apresentado de uma maneira que agradava aos

gue pagavam pelos quadros e pelas descri¢des. Tais “paisagens” omitiam de forma premeditada tudo

138 KANT, Immanuel. Critica de la Razén Pura: estética trascendental y analitica trascendental. Buenos Aires: Editorial Losada, 1943.
P. 98-99.
139 BENJAMIN, Walter. A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro. 1975. P. 8.
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gue fosse desagradavel, por exemplo, a injustica social que clamava aos céus e dava origem a tais
“paisagens” .10 141 Nesse sentido, a ideia de paisagem relacionava-se a naturalidade. Ndo mais a
natureza selvagem e intacta, mas a uma imersdao em ambientes naturais, construidos ou ndo pelo

homem.

No fim do século XIX, a questdo do corpo é retomada do ponto de vista filoséfico por Friedrich
Nietzsche. Ele se contrapde ao pensamento estatico metafisico, invertendo os valores de verdade,
razdo e alma centradas no homem e enuncia o corpo como elemento finito e Unica interface de si
mesmo (Selbst) com o mundo. Em sua obra postula um pensar peripatético, somente possivel pelo
caminhar e pela vivéncia. Em Gaia Ciéncia ele diz que, “o0 nosso costume é pensar ao ar livre, andando,
saltando, subindo, dancando, de preferéncia por montes solitarios ou junto ao mar, 1d8 onde até os
préprios caminhos ficam pensativos.”**? Também em Mdximas e tracos diz que: “S6 os pensamentos
que temos enquanto andamos valem alguma coisa.”**® A partir dessas referéncias, Tiago Carvalho

argumenta com sentido que esse deslocamento do homem que percorre com seu corpo e vivencia a

140 GRONING, Gert. A questionabilidade do conceito de paisagem. R. RA'E GA, Curitiba, n. 8, p. 9-18, 2004. Editora UFPR.

141 Uma contraposicdo critica a essa arte neoclassica academista e de carater idilico esta no trabalho de William Hogarth e outros
artistas ingleses, que em vez de exaltar o campo como rechaco da degradagdo urbana, busca em uma coeréncia religiosa, pintar
cenarios da precarizagdo e desmoralizacdo da sociedade urbana em uma série de quadros que ensinassem as virtudes do bom
cidaddo e as consequéncias dos pecados, por exemplo “O progresso de um libertino”, de 1733. Para entender mais ler GOMBRICH,
Ernst. A Historia da Arte. Rio de Janeiro: LTC. 2000.

142 GONGALVES, Victor. Entrelacar corpo e paisagem. In SERRAO, Adriana Verissimo (org.). Filosofia e Arquitectura da Paisagem:
um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 105-115.
143 GONCALVES, Victor. Entrelacar corpo e paisagem. In SERRAO, Adriana Verissimo (org.). Filosofia e Arquitectura da Paisagem:
um manual. Lisboa: Centro de Filosofia da Universidade de Lisboa, 2012. P. 105-115.
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paisagem apreendida coloca a natureza como totalidade, na qual o individuo é parte constituinte e faz
sentido a partir de sua existéncia nela e da interacdo estésica das partes com o todo e no tempo.'**

“E assim, pelo corpo total que invocamos sem o pretendermos a paisagem para nds, aprendendo as
infimas diferencas até que esta fique internalizada nos nervos e musculos em memdria corporal; é
pelo corpo que aprendemos e recordamos em espontaneidade e sem esforgo [...]; o corpo acumula
e transporta essa sabedoria da paisagem e que contribui para a formagdo da memoria e do sentido
do lugar, da certeza a ligagdo a natureza e para o fortalecimento do sentido da realidade activa que
somos. E este retesar da paisagem em nds que permite e autoriza o acto concreto e criador que

também cria e modela a paisagem pela sua gestdo e intervencdo arquitetbnica, e que dd conta da

consciéncia da nossa ndo separabilidade.”'*

Assim, nesse processo entre os séculos XVII e XIX, pode-se perceber que a Modernidade acentua a
dualidade natureza e cidade e reafirma o sujeito como intérprete do mundo. E também nesse periodo
gue ocorre uma transicdo de uma representacdo platonica da paisagem (até o século XVII) que é
motivada pelos ideais de perfeicdo humanistas, para uma paisagem vivenciada que incorpora o sujeito
e sua experiéncia sensivel no mundo natural, ainda que pela artificialidade dos jardins. Nessa saida de
um olhar contemplativo para a imersdo do corpo, se principia um sentimento de reconexdao com a
natureza vista como totalidade. No entanto, apesar de o sujeito se ver integrado corporalmente ao
mundo natural, a paisagem é impregnada de naturalidade, ou seja, é entendida e representada como
um dado natural, excluindo predominantemente a experiéncia urbana como paisagem. Nesse sentido,

Anne Cauquelin afirma que essa espécie de crengca comum na ideia de paisagem como natureza sé é

144 CARVALHO, Tiago. Opcit. P. 148-149.
145 CARVALHO, Tiago. Opcit. P. 148-149.
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desconstituida agora na atualidade, sendo vista entdo como artificialidade, como invencdo.#® A
paisagem romantica é um mergulho corpdreo, mas no sentido de sua abrangéncia, € naturalidade, ou
seja, ainda é vista como equivalente a natureza distante e objetificada. Somente no inicio do século XX

estes conceitos, a partir da filosofia, se definem com mais clareza.

2.3 A distingao filosofica entre paisagem e natureza, um olhar cultural

No século XX, os efeitos dos processos de modernizacdo e a prépria consciéncia da Modernidade se
tornam mais evidentes nos campos tedricos, consolidando-se um momento de critica, sobretudo, a
cidade industrial, ao comportamento de massa e as condi¢des psiquicas do homem moderno. Os
estudos da paisagem, que antes se viam aplicados, principalmente, a temdticas e técnicas artisticas ou
as ciéncias naturais, no século XX, sdo conceituados e delimitados em categorias mais definidas e
abrem-se para os campos da interpretacdo filoséfica e socioldgica, co-implicando objetividade e
subjetividade. Jose Ortega y Gasset, Georg Simmel e Martin Heidegger sdo trés fildsofos do inicio do
século que exploram o conceito de paisagem relacionando-a com a natureza em uma possibilidade de
experimentacdo da totalidade. Esses autores, também refletem sobre a cidade moderna (industrial) e
a dubiedade provocada por ela: a cidade é incorporada como parte dessa totalidade, ao mesmo tempo
gue desperta um estranhamento causado pelo distanciamento em relacdo a ideia da natureza total.
Tomaremos esses trés pensadores para mostrar essas delimitagdes entre os conceitos de paisagem e

natureza.

146 CAUQUELIN, Anne. A invencgdo da Paisagem. Sdo Paulo: Martins Créditos. 2007.
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Um dos primeiros textos que abarcam o conceito de paisagem, no século XX, é A pedagogia da
paisagem, escrito pelo filésofo espanhol José Ortega y Gasset, em 1906.1%’ Publicado alguns anos antes
do conhecido artigo “Filosofia da Paisagem” (1913), de seu professor George Simmel, o ensaio é um
didlogo ficticio com o personagem Rubin de Cendoya, um suposto mistico espanhol e espécie de alter-
ego do autor, mas ja salienta elementos histéricos e culturais existentes no olhar de alguém que se
volta para a natureza: Ritos sagrados, mitos, historia e “divinas” associagdes constituem nosso olhar

através da ilusdo consciente de nosso arbitrio.*®

No texto, Ortega e Rubin caminham pelos arredores de Segdvia em um didlogo peripatético. Olhando
a linha quebrada da serra do Guadarrama, o fildsofo ndo enxerga apenas a natureza, mas historia e
cultura. Ao mesmo tempo que vé as montanhas verde e amarelas e sente seus aromas, vé também as
“imdgenes de hombres cdrdenos pintados por El Greco. En estos montes hay como en las pupilas de
aquellos hombres, uma voluntad suprema de perdurar sobre toda mudanza.”**® Assim, passando os
olhos pelas montanhas vai junto um grumo metahistdrico que surge do passado ao porvir sem limites.
Ndo é apenas a natureza, mas o perfil da cadeia de montanhas relne o olhar com o de geracses ja
mortas de espanhdis. Uma ansia de permanéncia contrasta com a impermanéncia de uma morte certa,
ao olhar filosofico. O préprio individuo se evapora ante o tragico destino, como uma gota de dgua de

manhd aos pés dessas mesmas montanhas.

147 ORTEGA Y GASSET, Jose. Obras completas. Madrid: editorial Alianza, volume I. 1989. P.53-57.

148 ORTEGA Y GASSET, Jose. Obras completas. Madrid: editorial Alianza, volume . 1989. P.53.

149 “Sin que lo advirtamos, nuestras ideas celebran dentro de nosotros ritos sagrados y se unen en divinas asociaciones: bajo la
ilusion de nuestro albedrio mantiénense en solidaridad fatal. Mira que ahora, en tanto dejo galopar la vista sobre esa linea quebrada
de la sierra, se yerguen en mi memoria las imagenes de los nombres cardenos pintados por el Greco. E en estos montes hay, como
en las pupilas de aquellos hombres, una voluntad suprema de perdurar sobre toda mudanza.” In ORTEGA Y GASSET, Jose. Obras
completas. Madrid: editorial Alianza, volume I. 1989. P.53.
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Estos montes son necesarios en la mecanica universal; pero td y yo, que ahora estamos frente a
ellos, debemos producirles el mismo efecto entre burlesco y sorprendente que a nosotros nos
produce eso que llamamos casualidad. Créeme, amigo mio, tu y yo somos una casualidad. Este

paisaje, en cambio, me hace descubrir una porcién de mi mismo mds compacta y nervuda, menos

fugitiva y de azar.'*

Ao olhar para as montanhas, Ortega enxerga na paisagem a histdria vivida naquele lugar. Essa histéria
o faz sentir pertencente aquela paisagem, ligando-o ao todo da natureza pela vontade de
permanéncia. Ao mesmo tempo, essa historia ndo esta representada por elementos fisicos, visiveis,
mas pela memoria, a experiéncia estética e o reconhecimento do lugar como algo seu. Esses elementos
sdo delimitados nessa paisagem pela percepcao individual de cada sujeito. Nesse sentido, é também
impermanéncia e casualidade. A paisagem ou sua possibilidade de aprendizado, a “pedagogia da
paisagem”, estd nessa sintese entre a vontade do sujeito de permanecer, e pertencer ao todo, e a

experiéncia Unica que o conecta sensivelmente a esse todo.

Ortega aponta também que Stendhal afirmava que o interesse exclusivo na paisagem ndo basta a longo
prazo e é preciso um interesse moral e historico. Segundo Ortega,
Si nuestros ojos se cansan de mirar, las cosas se fatigan de ser miradas y se embotan sus misticas
sugestiones. [...] Hoy los paisajes no nos ensefian naturaleza propiamente tal, pues, como digo, la
naturaleza murié hace muchas centurias envenenada por un silogismo; pero nos ensefian moral y

historia, dos disciplinas de exaltacién que nos hacen no poca falta a los espafioles”

150 |dem. P. 53.
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Ao falar da morte da natureza, Ortega refere-se a natureza pré-moderna, unitdria e primaria, que ao
longo dos séculos é controlada e humanizada. Ao aparta-se do homem como objeto a ser
contemplado, adquire um embotamento de suas misticas sugestdes. O olhar fastigado para a natureza,
assim como a representacdo fiel e retratista na pintura, ja ndo dizem nada. Mas, para Ortega, é possivel
essa reaproximacdo, “y sélo podemos llegarnos nuevamente a ella [a natureza] con una preocupacion,
cientifica o artistica que la deforma [...]”. Essa deformacao, ou desumanizacdo,**! j4 enunciada pelos
pintores impressionistas, é aqui neste texto, uma anunciacdo da paisagem como um olhar cultural,

seja cientifico ou artistico, que Georg Simmel se aprofunda mais.

Georg Simmel, em seu ensaio Filosofia da Paisagem,'>? de 1913, também d4 uma grande contribui¢do
para pensamento filosofico sobre a paisagem, dedicando-se a pensa-la como uma categoria do
pensamento humano. Sua obra se baseia no entendimento e critica da Modernidade, e busca a
compreensdo do individuo em seu cotidiano, nas relacdes de subjetividade e objetividade
estabelecidas culturalmente. Em Filosofia da Paisagem, ele dd o passo primordial para
compreendermos hoje a ideia de paisagem como pensamento integrador: a distingdo conceitual entre

natureza e paisagem. O autor discerne esses dois conceitos para argumentar pelo carater subjetivo de

151 Ortega cunha o conceito de “desumanizacgdo da arte” — ou deformacdo - para falar do processo de abstracdo que acontece no
inicio do século XX do distanciamento da pintura figurativa e ndo no sentido critico e moralista evocado pelos conservadores e
nazistas décadas depois. Para melhor compreensdo desse conceito ler ORTEGA Y GASSET, Jose. A desumanizagdo da arte. Sdo
Paulo: ed. Cortez. 1995.

152SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009.
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apreensdo da natureza a partir de um fendémeno cultural, um recorte talvez dtico, talvez estético, talvez

impressionista [ou atmosférico], 23

que € a paisagem.

A apreensdo da paisagem ¢é vista como um processo espiritual que se configura pela disposicdo
animica, ou a Stimmung, propria da paisagem. Ou seja, o conceito de paisagem passa pela distingdo
subjetiva de um extrato da natureza cujo “contetddo do campo de visdo cative o nosso espirito”.*>*
Assim, mesmo havendo a intervenc¢do humana na natureza, em um contexto urbano, por exemplo, ela

ainda é uma paisagem, porque o que a torna paisagem nao sdo apenas suas qualidades fisicas, mas o

processo de leitura ou de identificacdo desse extrato de natureza, um processo cultural.

Por esse raciocinio, hd uma distingdo entre natureza e paisagem. Simmel entende a primeira como um
todo indissocidvel, holistico, e a segunda como um recorte atmosférico que representa uma esséncia
da natureza, onde cada parte pode ser um ponto de passagem para as forcas totais da existéncia. O
filbsofo define que a natureza é a unidade ondeante do acontecer e expressa a continuidade da
existéncia espacial e temporal.>> Ou seja, ndo had tempo nem espaco, mas uma totalidade. Portanto,
n noZ P . ~ . 5
Um pedaco de natureza", é na verdade uma contradicdo em si; a natureza ndo tem pedacos; ela é a

unidade de um todo, é qualidade interior.**¢

153 A palavra stimmungsmaRiges, do texto original tem diferentes tradugdes. Ora é traduzida como impressionista, ora atmosférica,
mas podendo também designar disponibilidade animica. Esse trecho reproduzido acima diz respeito a traducdo de Artur Mourdo
em SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009. P.6.

154 SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009. P. 5.

155 |dem. P. 5.

156 |dem. P.6.
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J& a paisagem é a delimitagdo de um campo visual momentaneo ou durdvel que define essencialmente
a natureza. Esses limites autodelineados da paisagem sdo frequentemente reativados e dissolvidos de
forma avulsa e auténoma, mas sdo sublimados pela consciéncia da totalidade.?®” Assim, para Simmel,
o conceito de paisagem surge na sociedade moderna, pds-medieval, quando ha uma distingdo, uma
“individualizacdo”, das formas interiores e exteriores da existéncia — Arte x Religido x Ciéncia — e que
naguele momento foi capitalizada na pintura. De modo que, nessa relagdo arte e artista, pintura e
pintor, Simmel acredita que o grande estorvo do processo cultural moderno foi a dualidade entre o
individuo que aspira ser um todo, e seu pertencimento a um todo mais amplo que pretende conceder-
lhe apenas o papel de membro, inclusive por uma divisdo do trabalho. E elemento de totalidades, mas,
no entanto, quer fazer algo que se apoie em si mesmo.?>® Esse conflito estd presente também na
dualidade permanéncia/impermanéncia, visdo arbitraria e reconhecimento de Ortega y Gasset. Frente
a natureza, a paisagem é algo de individual, coeso, pacifico em si, e permanece vinculada, sem

159

contradicdo, ao todo da natureza e a sua unidade,™” emergindo nessa rela¢do individual-universal.

Mas que lei determina essa selecdo e esta composicdo?

Segundo Simmel, “(...) o que porventura abrangemos com um olhar ou dentro do nosso horizonte
momentaneo ndo é ainda a paisagem, mas, quando muito, o material para ela - tal como um monte
de livros, postos uns ao lado dos outros, ainda ndo é uma "biblioteca"; pelo contrario, eles sé se tornam

tal, sem acrescentar ou retirar algum, quando um certo conceito unificador os abarca e lhes dd uma

157 SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009. P. 6.
158 |dem. P.7.
159 |dem. P.8.
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forma.”?%% Mas no caso da paisagem, como o material vindo da natureza é muito varidvel, a formacao
do recorte da paisagem também o serd. Assim, esse recorte € analogo a delimitacdo pictdrica da

paisagem realizada por um artista.
O que o artista faz é extrair da torrente e da infinidade cadticas do mundo imediatamente dado um
fragmento, apreendé-lo e forma-lo como uma unidade, que agora encontra em si mesma o seu
sentido e intercepta os fios que a ligam ao universo e os reata de novo no ponto central que lhe é
peculiar. (...) A natureza que no seu ser e no seu sentido profundos tudo ignora da individualidade,

se encontra remanejada pelo olhar humano - que a divide e decompd&e em seguida em unidades

particulares - nessas individualidades que chamamos de paisagens.1®!

Desse modo, Simmel vé a paisagem como fruto cultural, assim como a religido, a ciéncia e a arte,
determinadas a partir de regras proprias e imbuida de sentido espiritual reunidor e ndo uma soma de
objetos naturais.’®? E, para isso, deve-se compreender a disposicdo animica da paisagem (Stimmung),
ou seja, o elemento unitadrio psiquico que penetra todos os seus elementos particulares, sem que,
muitas vezes, nela se consiga fazer sobressair um so,; cada qual tem nela parte - mas ela nem subsiste
fora destes contributos nem deles é composta.®®> De modo que se olhdssemos para a paisagem com
um olhar puramente descritivo, por seus elementos reais - uma porg¢do de arvores, rio, casas - ainda

assim a paisagem material em si jd seria uma producdo espiritual pois ndo é possivel dissociar o

160 SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009.. P.8.
161 |dem. P.9.

162 SIMMEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009. P. 11.
163 |dem. P. 14.
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fendmeno, ou a Stimmung, da realidade.'®* Por isso, a disposi¢do animica da paisagem é um dado tanto

subjetivo quanto objetivo, ndo ha relagdo de causa e consequéncia.

Nesse sentido, sua teoria mostra que sentimento e realidade estdo intrinsecamente ligados pois ndo é
possivel um olhar absolutamente externo, isento e objetivo, ou seja, a cisdo de um eu que vé e um eu
que sente.'®® A percepcdo da paisagem enquanto fendmeno cultural exige um movimento dialético
entre objetividade e subjetividade, entre universal e individual, em configuracdo dada por essa
disposicdo animica presente mais intensamente na visdo do artista. Mas também alcancavel naqueles
gue se predispdem a reconhecer as sugestdes subjetivas na objetividade dos elementos vistos e
sentidos. Esse paradigma que define uma continuidade entre “eu e circunstancia” (Ortega Y Gasset) e
entre “cultura objetiva e cultura subjetiva” (Simmel) também é reforcada com o conceito de “ser-no-

mundo” de Heidegger. E mais uma vez, se conecta a ideia de paisagem.

Na carta Paisagem criadora: Por que permanecemos na Provincia? escrita por Martin Heidegger, em

1934%%7 ele expressa como a paisagem o aproxima de uma relacdo auténtica com a esséncia de todas

164 Alguns autores (SOARES, por exemplo) criticam a interpretacdo de Simmel por parecer privilegiar exclusivamente uma
abordagem visual, do pintor, e ndo uma imersdo corporal. Mas isso ndo apresenta sustentabilidade, pois a percepc¢do do artista é
introduzida no texto como analogia. Além de Simmel definir a paisagem como recorte talvez ético, talvez estético, talvez
atmosférico, o filésofo insere uma percepgdo psiquica, para além do material disposto no recorte visual.

165 Simmel exemplifica essa questdo com a experiéncia de fruicdo de um poema lirico: “O caso ndo é diferente quando recriamos
em nds o sentimento contido num poema lirico. Se este sentimento ndo nos estivesse imediatamente presente nas palavras que
captamos, elas ndo representariam para nds poema algum, mas uma simples comunicagdo - por outro lado, se interiormente ndo
as acolhéssemos como um poema, jamais poderiamos avivar em nds esse sentimento. [...] Ndo sera o sentimento dentro do poema
uma realidade indubitdvel? Porque o poema, justamente enquanto criagdo objetiva, é ja um produto do espirito, o sentimento é
também algo de verdadeiramente objetivo e tdo pouco separadvel daquela realidade.” Idem. P. 15.

166 SIMMIEL, Georg. Filosofia da Paisagem. Corvilhd, Portugal: Lusofia Press, 2009. P.17

167 Entre os anos de 1931 e 1933, Heidegger se recusou duas vezes a lecionar na Universidade de Berlim. Nessa carta ele justifica
sua recusa, preferindo ficar perto da Floresta Negra onde construiu sua cabana.
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as coisas, possibilitando um lancamento a totalidade do Dasein. 1% Depois de viver uma larga parte de
sua vida em Freiburg, o filésofo decide se mudar para a provincia de Todtnauberg, na Floresta Negra,
onde, em 1922, havia construido uma simples cabana com apenas 42 metros quadrados, a fim de se
refugiar da vida urbana e conectar-se de modo profundo com sua filosofia. Para ele, o seu trabalho
estava diretamente ligado aquela paisagem e ao modo de vida simples e duro do campesino em

contraposi¢cdo ao mundo urbano:

Frequentemente os habitantes da cidade ficam admirados com o longo e mondtono isolamento dos
camponeses entre as montanhas. Mas ndo é isolamento, é soliddo. Nas grandes cidades, o homem
pode com facilidade ser tdo sé como dificilmente estaria em qualquer outro lugar. Mas |3 ele nunca
é solitdrio. Pois, a soliddo tem o poder especifico ndo de nos isolar, mas o de projetar todo ser- ai

[Dasein] na proximidade da ampla esséncia de todas as coisas.16?

De acordo com o pensamento de Heidegger, a vida nas cidades favorece uma vivéncia pragmatica,
assaltada por ocupagdes que afastam o homem de uma existéncia auténtica, decorrendo assim, no
esquecimento do ser e na alienacdo de si mesmo. Em Ser e Tempo (1927), Heidegger argumenta que
hd um esquecimento da pergunta fundamental metafisica sobre o sentido do ser e defende a
necessidade de uma recolocagdo da questdo ontoldgica para o avanco epistemolégico e a real

investigacdo da esséncia de todas as coisas. Assim, Heidegger postula que para a analise da existéncia

168 O Dasein é o principal conceito elaborado por Heidegger, explorado sobretudo em seu livro Ser e Tempo, e que diz respeito ao
homem que se questiona ontologicamente pelo sentido de Ser.

169 RODRIGUES, M. A. (trad.) Paisagem Criativa: Por que permanecemos na Provincia? de Martin Heidegger. Ideias, Campinas, SP,
v.5,n.2, p. 275-280, 2015. Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/8649440. Acesso
em: 1 jul. 2021.
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humana € necessario distinguir o homem, definido como Dasein, como o Unico ente que tem uma

relacdo ontoldgica com o Ser, ou seja, que questiona sobre o sentido do ser.

A diferenca do pensamento de Heidegger em relacdo a ontologia tradicional é que o homem era
tratado como categoria, como ente. Assim, uma das primeiras tarefas na analitica existencial de
Heidegger é mostrar que ao se tomar como ponto de partida um eu e um sujeito, o conteldo do
fendbmeno do Dasein é perdido. Isso porque ao separar o sujeito do objeto ha uma coisificagdo do
homem e uma indeterminacdo do ser do ente. Heidegger questiona as delimitacdes que a
modernidade cartesiana define, separando corpo, alma e espirito, ou sujeito e objeto, em vez de uma
compreensdo unitaria. Esse fundamento é essencial para se entender nesse século as relagdes de
unidade e continuidade presentes primeiramente no ambito filosdfico, mas com repercussdes nas
ciéncias humanas e nas artes. Por isso, é importante aprofundarmos na conceituacdo heideggeriana

de ser-no-mundo.

Ernildo Stein, comentando Heidegger, diz que “o homem ndo é um que, seu modo de ser é um
quem.”!° E esse quem deve ser analisado em seu modo de ser cotidiano, modo segundo o qual somos
“primeiramente”. Tal modo de ser cotidiano pode ser inauténtico - que se deixa levar sem construir a
simesmo - ou auténtico, no qual seu préprio ser escolhe e se projeta em direcdo de suas possibilidades.
E 0 espaco de possibilidades que o homem abre com suas decisdes, segundo Heidegger, é o mundo. O
ponto de partida adequado para a analitica existencial de Heidegger é, portanto, a constituicdo

fundamental do homem auténtico [Dasein] de ser-no-mundo. Essa expressao por sua configuracao ja

170 STEIN, Ernildo in PECORARO, Rossano (org.). Os filésofos: classicos da filosofia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora Vozes, 2008. P. 285.
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se mostra como unidade. O Dasein constitui-se indissociavelmente do seu ser mais sua conjuntura
temporal-espacial, ou seu mundo. Ortega y Gasset também explora esse sentido com a ideia de “eu e

circunstdncia”, enquanto elementos co-implicados.!’?

Heidegger também define que a constituicdo ser-em nao significa o corpo humano no mundo (ente
dentro do ente).}’? Ndo é uma relacdo espacial strito senso, mas uma relacdo de familiariedade, de
reconhecimento. Heidegger explica que /n (em), em alemao, vem originalmente de innan = morar,
habitare e onde an significa estar acostumado, familiarizado com. “Ser-em é, portanto, a expressdo
existencial formal do ser do Dasein, o qual tem a constituicdo essencial de ser-no-mundo.”*”® De tal
forma que o homem sé existe como ser-no-mundo, ou no modo como somos acostumados, habituados

e familiarizados a lidar com as coisas.

O ser do Dasein em relacdo ao mundo se da especialmente por esse lidar com as coisas pela ocupacao,
gue é um dos modos do ser-em. Os multiplos modos do ser-em tem o modo-de-ser do ocupar-se, do
fazer, do produzir, do cuidar, do pesquisar etc, mas ai também estdo contidos os modos deficientes:
omitir, deixar de fazer, descansar etc. Segundo Heidegger, o modo imediato do homem lidar com as
coisas (pragma, em grego) é a atitude pratica e ndo a teoria.'’* £ o pragmatismo de superar a

preocupacdo ou o cuidado para manter-se vivo e que ao se transformar em habitualidade, ndo sé

171 SAMORA Y BONILLA, Javier. Ortega y Gasset, la aventura de la verdad. Madrid: Prisanoticias Colecciones y EMSE EDAPP. 2021.
P.35.

172 Em Ser e Tempo,172 Heidegger define que o ser-dentro é o modo-de-ser de um ente que estd em outro ente. Como a dgua no
copo, a roupa no armdrio, 0 armdrio no quarto, o quarto na casa, a casa na cidade... até a roupa no mundo. Esses entes dentro do
mundo sdo categorias e ndo tem o modo-de-ser do Dasein. Mas o ser-em é uma constituicdo existencial.

173 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Rio de Janeiro: Ed. Vozes. 1986. P. 91.

174 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Rio de Janeiro: Ed. Vozes. 1986. P. 111.
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esquece a esséncia dos instrumentos manuseados nessa ocupacdo, como ha um encobrimento de seu

proprio ser.t’®

E nesse sentido que o fildsofo afirma sé poder filosofar na cabana, longe das ocupacBes da cidade que
fazem o homem esquecer de si. Em sua carta, Heidegger afirma que seu “trabalho filoséfico ndo
acontece como uma ocupacao isolada de um excéntrico.”'’®Ele ¢ como o trabalho dos camponeses,
gue precisam e querem o compasso reservado em relagdo a sua propria natureza e sua
independéncia.r’” Heidegger inicia a carta descrevendo a escarpa de um vale ao Sul da Schwarzwald,
com os prados e pastagens que levam a floresta de pinheiros antigos e verdes escuros, mas diz que
esse é seu mundo de trabalho visto pelo olhar contemplativo dos hdspedes e dos recém-chegados para

o verdo. A sua paisagem ¢é apreendida pela experimentacdo do lugar:

Na realidade, eu mesmo nunca observo a paisagem. Experimento a sua transformacdo de hora em
hora, do dia para a noite, nas grandes idas e vindas das estacGes. A gravidade das montanhas e a
dureza de suas rochas primitivas, o lento crescimento dos pinheiros, o brilho, o esplendor simples
dos prados em flor, o murmdurio do riacho da montanha em uma longa noite de outono, a severa
simplicidade das dreas cobertas com neve, tudo isso se insere e penetra e se langa no ser-ai [Dasein]

cotidiano |d em cima.

175 STEIN, Ernildo in PECORARO, Rossano (org.). Os filésofos: classicos da filosofia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora Vozes, 2008. P. 287.
176 RODRIGUES, M. A. (trad.) Paisagem Criativa: Por que permanecemos na Provincia? de Martin Heidegger. Ideias, Campinas, SP,
v.5,n.2, p. 275-280, 2015. Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/8649440. Acesso
em: 1jul. 2021. P.3.

177RODRIGUES, M. A. (trad.) Paisagem Criativa: Por que permanecemos na Provincia? de Martin Heidegger. Ideias, Campinas, SP,
v.5,n.2, p. 275-280, 2015. Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/8649440. Acesso
em: 1jul. 2021. P.5.
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E isso, por sua vez, ndo ocorre em momentos propositados de uma imersdo prazerosa e empatia
artificial, mas s6 quando o préprio ser-ai [Dasein] mergulha em seu trabalho. O trabalho abre o
primeiro espaco para a realidade dessas montanhas. O desenvolvimento do trabalho fica encravado

na histéria da paisagem.

Experimentar a paisagem, de acordo com Heidegger, é, entdo, encontrar-se com a totalidade do Ser-
ai, o Dasein. E sentir-se familiarizado com o mundo, ou seja, é sua constituicdo auténtica de ser-no-
mundo. Para Heidegger, a cidade, com suas ocupacdes e perdas de tempo, encobre o ser-ai tornando
a relacdo do homem com o mundo inauténtica. Ernildo Stein exp&e que “o homem refugia-se (sic) no
presente, onde pensa livrar-se da angustia, fugindo do seu modo auténtico de ser.”*’® Preocupado em
suas ocupacdes, em um modo utilitdrio de finalidade qualquer, o homem esquece de sua esséncia e
aliena-se de si mesmo, em um modo de ser inauténtico. Nesse modo, o mundo do homem ¢é velado. A
natureza ndo é vista como forca natural, como physis, mas como matéria: “a mata é reserva florestal,

a montanha é pedreira, o rio é represa, o vento é vento nas velas.””

A carta de Heidegger também mostra uma visdo negativa (inauténtica) da paisagem praticada pelo
turista: “Hoje em dia, porém, muitas pessoas da cidade que chegam e passam por aqui — inclusive 0s
esquiadores — se comportam no vilarejo ou na fazenda como se estivessem se “divertindo” em um
parque de diversdes na cidade. [...] O camponés ndo precisa desse pieguismo urbano.”*® A paisagem

do turista é contemplativa, diferente da paisagem experenciada no tempo e em suas ocupacdes. Para

178 STEIN, Ernildo in PECORARO, Rossano (org.). Os filésofos: classicos da filosofia. Vol. 1. Sdo Paulo: Editora Vozes, 2008. P.287.
179 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Sdo Paulo: Ed. Vozes. 1986. P.112.

180 RODRIGUES, M. A. (trad.) Paisagem Criativa: Por que permanecemos na Provincia? de Martin Heidegger. Ideias, Campinas, SP,
v.5,n.2, p. 275-280, 2015. Disponivel em: https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/ideias/article/view/8649440. Acesso
em: 1jul. 2021. P.5.
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Heidegger, € a natureza experimentada e ndo simplesmente observada que pode desalienar o homem

urbano e o remeter a uma totalidade do Dasein pelo modo de ser-no-mundo.

Em Obras de Arte Paisagisticas a Luz da Filosofia de Heidegger (2012), Larissa Soares comenta que
Heidegger “demonstra que nossa sensibilidade corporal ndo é puramente fisica, mas sim permeada
~ . . o ;. “ . ” H i~ 27181 3
pela compreensdo; pois, o significado é imanente ao “sensivel” desde o principio.”*** Sua compreensdo
da paisagem ¢é afetiva e multissensorial, estimulada pelo humor e pela Stimmung da paisagem. Essa
andlise coincide com a ideia de Simmel que ndo vé a possibilidade de cisdo entre um eu que vé e um
eu que sente. Também estd em Ortega quando ele apresenta uma visdo de paisagem perpassada por

misticas sugestdes historicas e culturais, ndo representadas necessariamente por elementos fisicos.

Mas assim como Simmel, Heidegger também pensa em como é feita essa selecdo da paisagem e quem
a pode apreender de forma auténtica. A restricdo da possibilidade de apreensdo da paisagem é
colocada por Heidegger pelo velamento do mundo circundante pragmatico. O desvelamento ndo é
determinado primordialmente pelo artista, ou por um olhar estético como sugere Simmel, mas pode
ser desvelado pela surpresa do imprevisivel. Segundo Soares,

“Assim como o martelo pode quebrar, o mar pode se apresentar ndo navegavel, ou a chuva pode

interromper os planos de plantio do agricultor. Estes eventos que fogem do que é previsivel podem
provocar um estranhamento devido a quebra da cadeia de intencionalidade na qual vinhamos
agindo. Tal interrupgdo também pode ocorrer quando somos simplesmente surpreendidos por algo,

como por exemplo, uma mudanca de luz ou de temperatura que nos abre os olhos para a paisagem

181 SOARES, Larissa de Aguiar Barbosa. Obras de Arte Paisagisticas a Luz da Filosofia de Heidegger. Disserta¢do apresentada como
requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre pelo Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia do Departamento de Filosofia da
PUC-Rio. Orientador: Luis Camillo Osério, 2012. P.30.
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circundante. A partir deste acontecimento passamos a perceber a paisagem fora do contexto

cotidiano, no qual usualmente lidamos com ela, em que passa despercebida.”!8?

Para Heidegger, na surpresa, importunidade e impertinéncia o manual perde sua manualidade e
retoma toda uma cadeia de referéncias que anuncia o mundo.*®® Soares comenta que esta é a prépria
condicdo para a revelacdo do mundo. “A perturbacdo causada pela surpresa, suspende o véu da
familiaridade e, desse modo, por meio do estranhamento, da-se lugar para uma interrupgcdo na
cotidianidade — no modo pragmatico e utilitdrio com o qual somos acostumados.”*®* A paisagem &,
nesse sentido, a relacdo ambigua entre a familiariedade e o estranhamento. Ou, nas palavras de

Ortega, entre humanizacdo e desumanizacao.

No ensaio As grandes cidades e a vida do espirito, de 1903, Georg Simmel também identifica esse
estranhamento provocado pela vida urbana nas metrdpoles em relagdo a vida no campo ou em
pequenas cidades. Para ele, a diversidade imagética, a rapidez, a fluidez e as inesperadas impressées
da cidade grande geram uma intensificagcdo da vida nervosa e, portanto, uma vida mais intelectual,
objetiva e racional. Ja na cidade pequena, o ritmo lento e regularidade dos habitos revelam, segundo
Simmel, uma existéncia baseada nos sentimentos e lagos afetivos. A proximidade que os habitantes da

provincia tém uns com os outros levam a interacGes mais profundas, afetivas e menos presas a

182 SOARES, Larissa de Aguiar Barbosa. Obras de Arte Paisagisticas a Luz da Filosofia de Heidegger. Disserta¢do apresentada como
requisito parcial para obtencdo do grau de Mestre pelo Programa de Pés-Graduacgdo em Filosofia do Departamento de Filosofia da
PUC-Rio. Orientador: Luis Camillo Osério, 2012. P. 26.

183 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Sdo Paulo: Ed. Vozes. 1986. P. 117.

184 SOARES, Larissa de Aguiar Barbosa. Obras de Arte Paisagisticas a Luz da Filosofia de Heidegger. Disserta¢do apresentada como
requisito parcial para obtenc¢do do grau de Mestre pelo Programa de Pés-Graduagdo em Filosofia do Departamento de Filosofia da
PUC-Rio. Orientador: Luis Camillo Osério, 2012. P. 26.
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aparéncias, enquanto na cidade grande, a quantidade e diversidade de pessoas concentradas
permitem as vezes um contato Unico ou superficial, onde a maneira que se apresentam os individuos

- as atitudes, a roupa, o discurso - € mais significativa do que o proprio contetdo.®

Para Heidegger, quanto mais fragmentam-se os modos-de-ser do ser-em em diversificadas e complexas
ocupaces na atualidade, mais imerso fica o homem na habitualidade e mais disperso e distante se
torna do seu modo auténtico. Nesse sentido, a vida urbana metropolitana, com sua complexidade de
preocupacdes torna mais dificil a obtencdo de um “conceito natural de mundo” do ponto de vista
ontoldgico, fundamental. Para Heidegger a andlise existencial do Dasein na vida dos povos primitivos
€ mais positiva pois hd menos preocupacdo e menos encobrimento do Ser. Por isso, a volta a provincia
e as relagcdes com os campesinos da Floresta Negra possibilitam a interioridade e a proximidade de um

mundo natural mais primitivo que trazem a abertura para a questdo do ser e do filosofar.

As impressGes destes trés autores sobre a paisagem mostram a transformagao que esse conceito passa
no inicio do século XX, deixando uma perspectiva de admiracdo do objeto-natureza ou de imersdo no
objeto-natureza para adentrar uma experiéncia espiritual (Stimmung), metafisica e holistica entre
homem e natureza. A semelhancga entre o pensamento dos trés fildsofos estd no entendimento da
paisagem como olhar cultural. Heidegger, entretanto, mostra uma diferenca em relagdo a Simmel e
Ortega, ele vé os conceitos de paisagem e de natureza mesclados e como uma contraposicdo a cidade,
mas sua nog¢ao de mundo pode ser associada ao conceito de natureza de Simmel, como totalidade. Ja

a paisagem é o recorte da natureza-mundo, possibilitado por uma experiéncia estética e atmosférica

185 SIMMEL, Georg in CHOAY, Francoise. O urbanismo. Sdo Paulo: ed. Perspectiva. 2009. P. 330-331.
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gue realiza, entre a subjetividade e a objetividade, entre o eu e a circunstancia e na constituicdo
integral do ser-no-mundo sinteses no vasto contraditdrio. O interesse nas dimensdes do espirito e da
psique humanas, que também atravessa a discussdo entre cultura e natureza acalorada nesse periodo,
acompanha ndo sé o pensamento filoséfico, mas também o campo artistico, repercutindo em
transformacdes impactantes no modo de se entender o espaco e de representar e construir a

paisagem, sobretudo no entendimento de uma ideia de continum.

2.4 Modernismo e paisagem: espaco continuo e o pacto com a natureza

O interesse nas dimensdes do espirito e da psique humanas se expressa no campo das artes assim
como acompanha boa parte do pensamento filoséfico do inicio do século XX. Essas exploragdes
possibilitam definicdes mais precisas da nocdo de paisagem, mas também contribuem para
experimentagBes abstratas da forma e, em consequéncia, da representacdo da paisagem. Ao mesmo
tempo, essa maior consciéncia do conceito de paisagem também leva, nesse periodo, a um movimento
de delimitacdo de seus propdsitos em uma dimensao funcional e de relagdo com o mundo circundante.
Segundo Argan, nesse momento, a arte moderna se langa como a grande transformacao da virada do
século na Europa, deixando para tras o privilégio da eternidade do belo para fazer-se parte ativa do
mundo social e das problematicas de seu tempo.18® Com isso ndo se deixa de lado a expressdo estética
em favor das pautas sociais, mas estas sdo articuladas a uma transformacdo radical da gramatica

formal, com a saida da representacdo realista e figurativa para a abstracdo. O que, ao longo do século,

186 ARGAN, Giulio Carlo. A arte moderna na Europa: de Hogarth a Picasso. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2010. P. 436-439.
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faz com que as nogdes de paisagem se estendam do campo de estudos das artes e do paisagismo para
uma discussdo contextual mais ampla, atravessando questdes sociais, ecoldgicas, econdmicas, entre
outras, e fazendo uma transi¢do da condicdo de fim para meio. Essa mediacdo pode ser compreendida

pela possibilidade de liberagdo do chdo no espago continuo moderno.

A producdo do pensamento abstrato é anterior a sua adesdo no campo artistico e advém das ideias de
separacdo, afastamento e elucidacdo fundamentadas na Modernidade.'®” Segundo o dicionario,
abstrair é isolar mentalmente para considerar a parte um elemento de representacdo que ndo é dado
separadamente na realidade.’®® Esse pensamento é observado, por exemplo, nos processos de
divisibilidade “infinita” aplicados a diversas estruturas da sociedade, como nas iniUmeras subdivisdes
disciplinares a fim de delimitar um conhecimento que é inabarcavel como todo, na divisdo do trabalho
em multiplas especialidades, na ideia de expansdo ilimitada da cidade sobre o territdrio, na
organizacdo de uma economia monetdria mundial etc.'® Com os processos de moderniza¢do, as
relacdes cotidianas locais e artesanais que o homem mantinha, a partir de entidades auténomas e
autossuficientes, se complexificam em uma organizacdo abrangente, para a qual se perde a concretude

da ac3o em si em decorréncia de uma abstracdo do todo.’® Mas se por um lado, essa condi¢do

187 \Jer DELACAMPAGNE, Cristian. Histéria da Filosofia do Século XX. Ed. Zahar. 1997; ARGAN, Giulio Carlo. A arte moderna na
Europa: de Hogarth a Picasso. Sdo Paulo: Companhia das Letras. 2010. SECCHI, Bernardo. Primeira licdo de urbanismo. Sdo Paulo:
Ed. Perspectiva. 2019; BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951.

188 \Verbete “abstracdo” In https://dicionario.priberam.org/abstracao. Acessado em 01/09/2021.

189 SECCHI, Bernardo. Primeira licdo de urbanismo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2019.

190 OELZE, Bertold; VILLAS BOAS, Glaucia (org.) Simmel, Georg. Arte e vida: ensaios de estética socioldgica. S3o Paulo: Hucitec
Editora. 2016.
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moderna aliena o sujeito de sua ocupacdo e de seu sentido de totalidade,'*!

por outro, também
impulsiona uma série de descobertas e desmistificacdes cientificas que transformam a forma de
pensamento e as nocles de tempo e espaco em diversas areas como as ciéncias humanas, a

astronomia, as artes plasticas, o urbanismo etc.!9?

Entre os movimentos de vanguarda das artes visuais, do final do século XIX ao inicio do século XX,
embora houvesse propostas variadas, a abstracdo da forma sobre o natural e o artificial se torna um
traco em comum. Desde as paisagens pintadas por Edouard Manet e Claude Monet até as
geometrizacGes de Paul Cézanne, Pablo Picasso e diversos outros artistas, expressavam-se ndo mais
retratos de um recorte visual com figuras limpidas e composicdes fechadas, mas buscava-se dar forma
aos intersticios, a luz, ao movimento e as percepcdes difusas e continuas entre a psique e a
realidade.’®® A emergéncia da técnica da fotografia também contribuiu para que as artes visuais
saissem de uma representacdo visual concreta e realista para a representacdo abstrata do pensamento
e dos sentimentos humanos.*®* Essa mudanca ¢ notdvel na forma de representar, mas também na

concepgdo espacial, diluindo as relacbes entre interior/exterior a partir de cruzamentos e figuras que

191 Nesse periodo a questdo da alienagdo e da perda do sentimento de pertencimento a uma totalidade é discutida por varios vieses
por diferentes autores: econémicos e culturais por Georg Simmel, econémicos por Karl Marx, existenciais por Martin Heidegger,
etc.

192 Um grande acontecimento cientifico que fortalece o entendimento sobre a ideia de abstracdo e contribui para uma
transformacgdo do pensamento da época é a Teoria da Relatividade de Albert Einstein que postula a nogdo de curvabilidade do
espaco-tempo e junto aos primdrdios da fisica quantica potencializam o arranque da abstragdo tanto do ponto de vista da forma,
da matéria, quanto do espaco e do tempo. Para ver outras dimens&es da abstracdo do pensamento no século XX: DELACAMPAGNE,
Cristian. Histdria da Filosofia do Século XX. Ed. Zahar. 1997.

193 Para entender mais sobre a ideia de espaco continuo, espacgo objetivo e espago psiquico na arte cubista, ver: ARGAN, Giulio
Carlo. LArte Moderna. Firenze: Sansoni. 2006. P. 105 e P.187.

194 GOMBRICH, Ernst. A Histéria da Arte. Rio de Janeiro: LTC. 2000.
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se interpenetram, em uma ideia de continuidade com o contexto envolvente.’®*Ana Paula Polizzo,
citando Argan, diz que,
“No campo das artes, no inicio do século XX sdo realizadas experimentacBes relacionadas a
concepcgdo de um espacgo continuo, inseparavel das coisas circundantes. Era a concepg¢do cubista do
espaco plastico: a arte deixa de ser a representagdo do mundo, e passa a se tornar uma agdo que se
realiza. O quadro, por sua vez, deixa de ser a superficie sobre a qual se projeta a representac¢do da

realidade, e se torna o plano pldstico em que a realidade se organiza. Assim, a obra deveria

7196

demonstrar um procedimento que renovasse a prépria experiéncia da realidade.

195 A'ideia de continuidade é evidenciada na pintura, por exemplo, para além do enquadramento da moldura, dando uma ideia de
extravasamento e diluicdo da relagdo interior/exterior. Para entender melhor essa relagdo, ler “A moldura: um ensaio estético” In
OELZE, Bertold; VILLAS BOAS, Glaucia (org.) Simmel, Georg. Arte e vida: ensaios de estética sociolégica. S3o Paulo: Hucitec Editora.
2016.

196 ARGAN, Giulio Carlo. In Polizzo, Ana Paula; Kamita, Jodo Masao. A estética moderna da paisagem: a poética de Roberto Burle
Marx. Rio de Janeiro, 2010. 173p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Histdria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de
Janeiro.P. 55.
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Fig. 25 “Guernica”, Pablo Picasso.
1937. Crédito: Deutsche Welle. Essa
pintura cubista de Picasso mostra as
diversas interfaces de abstracdo e
continuidade entre arte e realidade,
psique e materialidade, interior e
exterior. As figuras distorcidas ndo
buscam o purismo das formas, mas
uma figuragdo do sentimento de
angustia em relagdo a guerra
espanhola, temadtica social do
quadro. A escala da pintura e a
auséncia de moldura também
provocam essa ideia de imersdo e
diluigdo das fronteiras com o espaco.



Essas ideias, abriram caminho para o pensamento de uma nova arquitetura, que parte da abstracdo
das formas, da relacdo com a paisagem circundante e dos avancos nos estudos sociais sobre a cidades
para figurar sua concepcdo de espaco continuo, e partir disso, elaborar projetos urbanisticos com
regras proprias de interpretacdo e desenho. Esse espirito perpassa varias correntes urbanisticas desse
periodo inicial da arquitetura moderna.’®’ Pela visdo progressista, conhecida principalmente pelas
ideias de Le Corbusier, apresentava-se um espaco fluente, a partir de uma matriz urbana de fundo
verde e edificios geométricos isolados, que buscava pela contraposicdo a malha tradicional das
cidades, a criacdo de um mundo ideal, ordenado e sauddvel no qual haveria liberdade, autonomia e
igualdade para todos. Em visGes culturalistas, como a proposi¢do das cidades-jardim de Raymond
Unwin e Ebenezer Howard, buscava-se nas configuracdes das pequenas cidades um retorno ao contato
com a natureza e a implementacdo de uma politica ecoldgica e de equilibrio social, onde cidade e
natureza eram vistas como uma ideia de paisagem global.’®® Havia ainda as propostas naturalistas
americanas, dos aglomerados “antiurbanos” da Brodacre City, de Frank Lloyd Wright e mais tarde da
Cidade Descentralizada de Ludwig Hilberseimer, onde a natureza é tratada artificialmente para servir
ao homem, como uma “camuflagem” para simular densidade mais baixa e relacionar as dreas agricola

e industrial.*®®

197 Aqui utilizo a classificagdo de Frangoise Choay, que divide as primeiras correntes de urbanismo do século XX em trés coagulacdes
de pensamento: progressista, culturalista e naturalista (ou antiurbanismo). In CHOAY, Frangoise. O urbanismo. 62 edi¢do, Sdo Paulo,
Ed. Perspectiva, 2010.

198 HOWARD, Sir Ebenezer. Cidades-jardins de amanha / Ebenezer Howard. Sdo Paulo: Hucitec, 1996.

199 BARAJAS, Diego; VELASQUEZ, Marisol Rivas. Hilberseimer: Radical urbanism. 28.04.2008 Disponivel em
http://txt.architecturaltheory.eu, acessado em 13/07/2021.
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NOTA:
ESQUEMATICO

O PROJETO DEPENDE
DA ESCOLHA DO LOCA

Fig. 26 “Cidade-jardim”, 1898, Ebenezer Howard. Crédito: ricardotrevisan.com. O projeto de Howard apresenta uma divisdo funcional por camadas
circulares partindo do centro mais urbanizado até as dreas agricolas na borda. Argumenta nessa fusdo campo-cidade pelo acesso da populagdo do
campo as benfeitorias urbanas e a vida saudavel aos cidaddos. Também apresenta uma nova formulagdo fundidria com a promessa de maior controle
da especulagdo e autofinanciamento.

Fig 27. Na Cidade Descentralizada, de 1944, Hilberseimer distribui os edificios em uma estrutura em espinha de peixe. Os diferentes programas da
cidade foram separados por areas, de um lado estdo os edificios industriais, ao longo da rodovia os edificios administrativos e comerciais, e atrds
deles estdo diversos tipos de habitagdes camufladas por uma massa vegetal. Outros programas, como escolas, estariam localizados nas extensas
areas verdes. Crédito: BARAJAS, Diego; VELASQUEZ, Marisol Rivas. Hilberseimer: Radical urbanism. 28.04.2008.

Fig. 28 Cidade contemporanea para 3 milhGes de habitantes, 1922, Le Corbusier. Crédito: fountationlecorbusier.fr.



Em todos esses projetos, hd como proposta um espaco extenso articulado por geometrias
arquitetonicas soltas e regulado por determinagdes de um arquiteto que o planeja em um territério
ilimitado. 2°° Nesses casos, a no¢do de infinito se manifesta as vezes de modo explicito, em sistemas
abertos, como a cidade verde de Le Corbusier, ou de forma indireta, pela ideia de crescimento
modular, como as cidades-jardim. Mas de todo modo, apresentam-se como um paradigma implicado
a uma concepc¢do de expansdo territorial e ndo a ideia de cheio, em uma subdivisibilidade interna
ilimitada, desfazendo assim, a ideia de delimitacdo e concentracdo promovidas pela massa edificada

na malha urbana convencional. 2! A partir da ideia de espaco continuo, co-implicado com as coisas

200 Para Daniel Hiernaux, os processos de modernizacgdo e inovagGes tecnoldgicas, principalmente os fordistas implantados a partir
de 1913, marcam transformacdes radicais da concep¢do de espagco-tempo. Antes da Modernidade, a relagdo espago-tempo se
dava de modo circular, lento, quase imutavel. Havia uma légica de permanéncia onde o tempo era conduzido pelos ciclos naturais
em um espaco estdvel e duradouro. Com a Modernidade e a invengdo do relégio ha uma abstragdo do tempo pelo curso infinito
dos ponteiros, adquirindo um sentido linear e desenvolvimentista. Essa organizagdo do tempo em camadas historicas pressupde
uma apropriagdo do espaco também sucessiva. Do ponto de vista da urbanizacdo, a ideia de progresso produz um paradigma de
internacionalizacdo e da expansdo territorial sobre espagos lineares abundantes (vistos como quase infinitos). In NICOLAS, Daniel
Hiernaux in SANTOS, Milton; SOUZA, Maria Adélia Aparecida de; SILVEIRA, Maia Laura. Territdrio, Globalizagdo e Fragmentagéo.
Sdo Paulo: Editora HUCITEC — ANPUR, 1998. P. 86.

201 Em A Rebelido das Massas, Ortega y Gasset analisa o fato das aglomeragdes, ou o cheio, como um dado que, para o bem ou
para o mal, prevalece nos grandes centros urbanos europeus em 1929. Segundo ele,

“Talvez a melhor maneira de se aproximar a este fendmeno histérico consista em referir-nos a uma experiéncia visual, sublinhando
uma feicdo de nossa época que é visivel com os olhos da cara.

Simplicissima de enunciar, ainda que ndo de analisar, eu a denomino o fato da aglomeragdo, do "cheio". As cidades estdo cheias
de gente. As casas cheias de inquilinos. Os hotéis cheios de hdspedes. Os trens, cheios de viajantes. Os cafés, cheios de
consumidores. Os passeios, cheios de transeuntes. As salas dos médicos famosos, cheias de enfermos. Os espetaculos, desde que
ndo sejam muito extemporaneos, cheios de espectadores. As praias, cheias de banhistas. O que antes ndo era problema, comega
a sé-lo quase de continuo: encontrar lugar.”

Essa condigdo, no entanto, ndo é vista apenas como positiva ou como negativa. Para ele, as aglomeragdes ndo ocorrem em qualquer
lugar, “mas precisamente nos lugares melhores, criagdo realmente refinada da cultura humana, reservados antes a grupos
menores, em definitiva, a minorias” Isso demonstra, por um lado, uma melhora no acesso a bens publicos concentrados nas
cidades, mas por outro, provoca um comportamento de massa. O homem médio, a quem Ortega chama de massa, “é o homem
enguanto ndo se diferencia de outros homens, mas que repete em si um tipo genérico.” ORTEGA Y GASSET, Jose. A Rebelido das
Massas. Portugal: Ed. RuriaK Ink. 2013. P.90-94.
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circundantes, as ideias de cidade, natureza e paisagem passam a se relacionar de modo mais intricado.
O vazio intermediado pela natureza, torna-se protagonista nesses projetos e pode ser visto enquanto
manifestacdo da indeterminacdo de limites, em um continnum territorial. Nesse sentido, a relacdo
entre o chdo do territério e a paisagem torna-se um fator fundamental para a concepc¢do de um espacgo

continuo no campo da arquitetura e do urbanismo.

Mas também o espaco continuo, alimentado por essa relagdo chdo-paisagem, tem reflexos na prépria
concepcdo de paisagem desse periodo, em um movimento dialético. Um dos efeitos é a
desnaturalizacdo da paisagem, que se expressa pela busca da continuidade entre cidade e
infraestrutura verde em uma diluicdo das fronteiras entre esses ambientes, antes vistos como sistemas

202 nara a cidade como um dos elementos

espaciais, sociais e estéticos opostos. Ao trazer a “natureza
protagonistas, ha uma desobjetivacdo da natureza, retirando-a de uma posicdo idilica, onde a
paisagem era uma expressao contemplativa ou lugar de refugio, e a levando para a cidade como parte
integrante. Mais do que isso, a natureza é incorporada como solucdo dos problemas que envolvem o
ambiente urbano, rompendo as barreiras entre o designio artistico da paisagem e seu papel social. Em

um processo de subjetivacdo crescente, onde o palco é sobretudo a cidade, a natureza se

desnaturaliza.

Por outro lado, nessas propostas de aparente ruptura com uma estrutura de pensamento anterior,

observa-se uma abstracdo na busca pela sistematiza¢do funcional e formal do ambiente urbano, que

202 Aqui a natureza é entendida aqui como os jardins e infraestruturas verdes e ndo o ecossistema intacto. No entanto, nos
textos e discursos de diversos arquitetos modernos, como Le Corbusier, Hllberseimer e Frank Lloyd Wright, o termo natureza se
confunde, pois é utilizado tanto para referi-se ao ambiente natural préprio do lugar quanto ao ambiente verde criado.
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de certa forma instrumentaliza a natureza, mas também ¢é vista uma tentativa de estabelecer uma
relacdo entre o mundo abstrato do projeto e o mundo real das preocupacdes e necessidades sociais.
De algum modo, tenta-se retomar uma concretude na agdo que se realiza, no contato com o mundo
natural e na énfase do corpo pelos percursos, as promenades architecturales e o lazer. Nesse sentido,
renova-se a propria experiéncia da realidade, tal qual observou Argan. Essas qualidades que
transformam a noc¢do de paisagem no século XX sdo percebidas com mais evidéncia no chao livre da
cidade-parque de Le Corbusier e nos principios da Carta de Atenas (1933), duas referéncias para a

arquitetura moderna brasileira.

Em 1926, com os cinco pontos da arquitetura moderna e a libération du sol, Le Corbusier da forma e
discurso para uma estratégia projetual que marca significativamente a arquitetura do século XX: o uso
do pilotis. Com isso ele liberava a projecdo no solo para as travessias dos pedestres e para o
crescimento livre da vegetacdo. Até o final da década de 1920 estas ideias estavam aplicadas a projetos
residenciais, mas a partir de sua visita a América do Sul, em 1929, a ideia contida em uma tipologia
arquitetonica (ja ensejada no Immeuble Villa) é expandida a escala urbana, onde o chdo é entendido

como um extenso parque continuo.

Na viagem a América do Sul, Le Corbusier se diz entusiasmado com as dimens&es e com a natureza

dos tropicos?® e incorpora a seu discurso o debate cultura/natureza, abrindo-se a uma nova

203 L E CORBUSIER. Precisdes. Sdo Paulo: Editora Cosac Naify, 2004.
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sensibilidade para os espacos naturais.?%* A partir desse momento, as ideias ensaiadas em seus
Immeuble Villa, de 1922, na Cidade para trés milhdes de habitantes (1922) ou no Plano Voisin (1925),
gue se concentravam na problematica da habitacdo e da industrializacdo construtiva, tomam outra
dimensdo. Segundo Juliana Junqueira, essa virada pldstica na carreira de Le Corbusier mostra a saida
da “adocdo légica do tipo — que em tese independe do sitio em que se insere” para “dialogar com as
qualidades superdimensionadas da paisagem local.”?%> O arquiteto desenha para Buenos Aires (1929),
S3o Paulo (1929), Rio de Janeiro (1929) e Argel (1930) propostas com longos edificios quilométricos e
suspensos que acompanham em curva as montanhas, deixando a natureza e a topografia resguardadas

pelo uso dos pilotis. (Fig. 29 a 30, p.121)

Fig. 29 “Plan Voisin, 1925, Le Corbusier. Crédito: Foundation Le Corbusier.

Fig. 30 Fotomontagem de proposta para o Rio de Janeiro", 1929, Le Corbusier. Crédito: Acervo Jornal O Globo.

204 Em analise da proposta urbanistica para Argel, Manfredo Tafuri enxerga nessa viagem, um momento de revisdo de suas
premissas, que impactariam em uma nova sensibilidade para os espagos naturais. In TAFURI, Manfredo. De la Vanguardia a la
Metropoli. Critica radical a la arquitetura. Barcelona: Gustavo Gili, 1972. P.62

205 JUNQUEIRA, Juliana Villela. Modernos Trépicos — Brasil e Brasilia. Dissertagdo de mestrado apresentada a FAU-USP. Orientador:
Luis Antdnio Jorge. Sdo Paulo. 2014. P. 21.

121



Fig. 31 Plano para Argel, 1929, Le Corbusier. Crédito: Foundation Le Corbusier.

Fig. 32 Plano para Sdo Paulo, 1929, Le Corbusier. Crédito: Foundation Le Corbusier.

Fig. 33 Plano para o Rio de Janeiro, 1929, Crédito: Foundation Le Corbusier.
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A partir desse momento, Le Corbusier passa a defender o projeto da cidade moderna como um pacto
assinado com a natureza. Essas ideias selavam o projeto de integracdo do progresso tecnolégico da
civilizacdo moderna, representado pela arquitetura, a vida harmoniosa de seus habitantes por meio da
natureza como matriz urbana. 2% Seria um modelo de “cidades daqui por diante sem barreira. [...]
onde a rede inteira dos caminhos dos pedestres se desenvolve sem obstdculos sobre o terreno.”2%’
Nessa relagcdo com a paisagem, no entanto, Le Corbusier ndo abdica da universalidade de implantacdo
em total adesdo as condicionantes do lugar, mas estabelece uma solucdo genérica aplicavel a situacdes
onde a paisagem natural seja prioridade e deva ser conservada sobre o chdo. Ou ainda, elabora um
modo de interceder em lugares ja construidos sem se utilizar da tabula rasa, afastando-se de uma de
suas bandeiras iniciais. Na fotomontagem realizada por Le Corbusier para a proposta do Rio de Janeiro,
(Fig. 33, p.122) pode se observar a elevacdo do edificio também sobre os bairros construidos. De
maneira que, a suspensao dos edificios representa, em parte, a devolucdo da possibilidade de contato

208

com uma natureza intacta,“”® mas além disso, se mostra como um descolamento que destaca o local

de insercdo da ac¢do cultural que € a arquitetura — a grande obra humana.

Por esse raciocinio, na escala urbana, a natureza deve ser preservada para a apreciacdo de sua
condicdo natural. Em diversos de seus projetos ele enfatiza a conservagdo de uma naturalidade da
paisagem que em contraste com a arquitetura moderna, traria uma ideia de harmonia com a

natureza.?®® Isso se torna mais forte diante da exuberancia da vegetacdo tropical encontrada no

206 |LE CORBUSIER, 1992. Urbanismo. P. 50.

207 LE CORBUSIER, Os trés estabelecimentos humanos. Sdo Paulo: ed. Perspectiva, 1976. P. 45.

208 | E CORBUSIER. Trés Estabelecimentos Humanos. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1976. P. 30.

209 Pavilhdo L'Espirit Nouveau (1925), Villa Savoye (1928) e mesmo a cidade verde proposta na Ville Radieuse (1931).
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Brasil.2%? No entanto, ndo se tem com isso, um olhar estritamente contemplativo para a natureza. Para
Le Corbusier: “O edificio ndo perturbara a natureza aberta colocando-se como um bloco hermético; a
natureza ndo vai se deter na soleira, vai entrar na casa. O espaco é continuo, a forma deve inserir-se,
como espaco da civilizacdo, no espaco da natureza.” 2!'Visto dessa forma o descolamento do edificio
em relacdo a natureza ndo é total, mas ela é utilizada como material compositivo, as vezes como fundo,

outras como elemento arquitetonico.

Em termos conceituais, Le Corbusier explora em todas expressdes e escalas de sua obra a ideia de um
espaco continuo cubista. Quando jovem, como pintor, langou o manifesto pds-cubista do Purismo com
Ozenfant e sua concepcdo de espacgo continuo, insepardvel das coisas que envolve, cruza, interpenetra,
deriva dessa expressdo do Cubismo.?*? Na arquitetura, o verde adentra seus edificios de maneira
reciproca em terragos-jardim, jardins de inverno e subtragBes na arquitetura para englobar a
paisagem. A casa Curutchet (1955), por exemplo, é um edificio que envolve uma grande arvore ladeada
por uma rampa que acessa o terraco, fazendo com que elementos naturais e construtivos se moldem
em um conjunto interpenetravel. Essa composicdo ocorre em diversos projetos: nos Immeubles-villas
(1922), no Pavilhdo L’Esprit Nouveau (1925), nas Unités de Habitation (1960), no Hospital para Veneza
(1964) etc. A possibilidade de circulagdo livre abaixo dos prédios e de alcancgar de imediato o mundo

natural se associa aos recursos arquiteténicos de suas promenades architecturales e janelas em fita,

210 Apos a visita de 1929 ao Brasil, quando escreve o texto “Corolario Brasileiro”, Le Corbusier demonstra reservas na possibilidade
de o homem vencer a natureza tropical: “Aqui, urbanizar € o mesmo que pretender encher o tonel das Danaidas! Tudo seria
absorvido por esta paisagem violenta e sublime” LE CORBUSIER. PrecisOes: sobre um estado presente da arquitetura e do
urbanismo. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2004, pp. 228-229.

211 | E CORBUSIER in ARGAN, Giulio Carlo. L’Arte Moderna. Firenze: Sansoni. 2006. P. 105

212 ARGAN, Giulio Carlo. L'Arte Moderna. Firenze: Sansoni. 2006. P. 105
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realcando ainda mais a ideia de um espacgo continuo aberto e infinito. Os entraves entre o entorno e a
arquitetura diminuem e os enquadramentos sdo suprimidos em favor de amplas superficies
envidracadas.?’3A partir disso, a paisagem circundante ¢ colocada como centro de uma ideia de

continuidade entre interior e exterior, ainda que como algo a ser visualizado.?**

Fig. 34 “Casa Curutchet, 1955, Le Corbusier. Modelo virtual da fachada. Crédito: archidaily.com.

Fig. 35 “Casa Curutchet, 1955, Le Corbusier. Fotografia das rampas internas com vao para arvore. Crédito: archidaily.com.
Fig. 36 “Casa Curutchet, 1955, Le Corbusier. Fotografia do terrago com abertura para a copa da arvore. Crédito:
archidaily.com.

213 Essa ideia de transparéncia e diluicdo das fronteiras entre interior e exterior é radicalizada pelos edificios em peles de vidro
concebidos por Mies van der Rohe e pelas concepgdes tedricas de Ludwig Hilberseimer. Nessa intencdo, elimina-se os jogos de
cheio e vazio, de abertura e fechamento para uma “massa” de vidro. Assim como na pintura cubista elimina-se ao maximo a ideia
de moldura. Para compreender a nogdo de “massa” de vidro, ler COMAS, Carlos Eduardo Dias. Um depoimento. ArqTEXTO, vol.2
Porto Alegre: PROPAR-UFRGS. Jan/2002.) Como na pintura cubista elimina-se ao méximo a ideia de moldura.

214 Para Sophia Telles, em sua obra, “[...] Corbusier ndo deixa de ordenar todo o ambiente segundo as regras da visualidade, pelas
quais o objeto construido mantém-se com autonomia.” In TELLES, Sophia S. Brasilia — O desenho da superficie. In XAVIER, Alberto;
KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012. P. 328.
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Fig. 37. Pavilhdo L’Esprit Nouveau, 1925, Le Corbusier. Crédito: Fundagdo Le Corbusier.

Fig. 38 Hospital para Veneza, 1964, Le Corbusier. Crédito: Fundagdo Le Corbusier.

Assim, as nogles de paisagem a partir das experimentacdes modernas da primeira metade do século
XX passam pela constru¢do de um sentido cultural e funcional. E esse sentido estd diretamente
relacionado a disposi¢do do chdo livre moderno que amplia a discussdo entre cultura e natureza. O
verde é trazido para a cidade como elemento cultural equivalente aos elementos construtivos, e nesse
sentido, hd uma desnaturalizagdo de uma ideia arcadica e bucdlica da natureza, pois ela torna-se parte
dos artefatos urbanos. Paradoxalmente, hd uma busca de retorno ao mundo natural como forma de
reintegracdo com o todo. Nota-se um entendimento de continuidade e reciprocidade entre artificial e
natural, semelhante as definicdes de Georg Simmel, que se conectam mentalmente pela nocdo de
totalidade da natureza. No entanto, mesmo habitando o mesmo territdrio, ela ndo deixa de ser tratada,

no campo da arquitetura, a partir das regras da visualidade, como um quadro observado pela janela-
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fita do alto do apartamento, ou como objeto compositivo da construcdo arquitetdnica. Por isso, ela
nao perde totalmente sua naturalidade. Isso leva a se compreender que, nesse momento, a natureza
é incorporada para servir ao homem e ndo em uma relacdo simétrica ecoldgica, onde todos atores
agem de forma simbidtica, muito menos como uma visao holistica. Ela estd presente na direcdo de se
estabelecer uma harmonia simbdlica do homem com a natureza e ndo exatamente como ato de
humanizacdo desta natureza. Muito embora possa se observar, a partir da insercdo de elementos
como pilotis, rampas internas e plataformas suspensas uma presenca corporal pelo olhar do pedestre

em movimento.

Fig. 39. Croquis de Le Corbusier exemplificando a relagdo de continuidade entre a arquitetura moderna e a paisagem. Embora
essa relagdo se dé de modo mais domesticado, pois a natureza estd na cidade como elemento compositivo incorporado, a
perspectiva ainda é de um objeto de apreciacdo ou instrumento a servico do homem. Crédito: Fundagdo Le Corbusier.

Além disso, outra mudanca possivel de se perceber é uma visdo funcional da paisagem, como fim de
melhorar as condi¢8es sanitdrias e higiénicas, de aumentar o convivio com natureza, de ampliar a

gualidade estética pelas visuais com o ambiente circundante, de criar um ambiente aprazivel para o
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lazer, o fim de aumentar a privacidade, de expandir a liberdade compositiva do arquiteto, de solucionar
o problema da concentragdo urbana etc. Le Corbusier dizia que era “oportuno inventariar o capital-
natureza disponivel, fazer a contabilidade dos estoques-natureza”.?°A dissolu¢do entre propdsitos
artisticos e contexto social, possibilitada pela ideia de um espacgo continuo com a realidade, dialoga
também com um paradigma funcionalista, de valorizacdo do progresso e da técnica, predominante
nesse inicio de século. Mas essa perspectiva € transformada com as fortes criticas a esse modelo a

partir de meados do século XX.

2.5 InterpretagOes contemporaneas: a paisagem como chao

Na segunda metade do século XX, o chdo do espaco urbano moderno, e por consequéncia a visdo de
paisagem associada a ele, é criticado pelo carater dispersivo, pela falta de atencdo a urbanidade, por
promover uma abstracdo e instrumentalizacdo da natureza e, ao contrario do que se propunha,
distanciar e ndo criar espagos harmonicos de convivéncia. Apesar de o espaco fluente da cidade-verde,
do ponto de vista formal, ser compreendido inclusive por criticos como Robert Venturi como “talvez a
mais audaciosa contribuicdo da arquitetura moderna”, principalmente no sentido de “realizar a

continuidade de interior e exterior”, 2!® outras andlises, como exemplo a de Garrett Eckbo,

215 “E portanto, oportuno inventariar o capital-natureza disponivel, fazer a contabilidade dos estoques-natureza: a natureza
intervém de modo essencial da funcdo de habitar (sol, espaco, vegetacdo). Estd presente, também, na fun¢do de trabalhar
(vegetagdo e céu). Desempenha papel importante na funcgdo de cultivar o corpo e o espirito locais e paisagens).” LE CORBUSIER.
Planejamento urbano. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2000. P. 89.

216 \VENTURI, Robert. Complexidade e Contradicdo em Arquitetura. Sdo Paulo: Martins Créditos, 1995. P. 89-91. Para Venturi essa
nogdo de continuidade ndo é algo novo, podendo ser percebida desde o Renascimento ou nas igrejas barrocas nos planos verticais
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argumentam que a licdo negativa deixada pela arquitetura moderna é que ao separar a arquitetura e
natureza como objetos distintos, e distanciar-se de modelos preconcebidos — como os jardins dos
paldcios classicos ou os parques naturalistas ingleses com suas residéncias romanticas — o desenho do
espaco aberto acaba se tornando irrelevante.?!” Assim, a ideia de se manter uma natureza intocavel

218 noderia negligenciar a humanizacdo desses espacos abertos, sendo vistos apenas

como matriz,
como um vazio entre os edificios.???Essa reflexdo se desdobra em duas discussdes expressivas na

segunda metade do século XX: a questdo da urbanidade e a ecologia.

Desde os ultimos CIAM, entre os membros do Team X ja se demonstrava um descontentamento com
o funcionalismo e uma preocupac¢do com a ideia de “pertencimento”. Logo apds o VIII CIAM (1951), o
grupo escreve uma carta criticando os valores funcionalistas empregados no relatério daquele
congresso e defende uma visdo mais aberta as necessidades sdcio-psicoldgicas do ser humano. Ali,
também argumentava-se pelo “pertencer” — identidade — [que] provém o sentimento enriquecedor
da urbanidade”, tema, segundo eles, “onde fracassa com frequéncia o redesenvolvimento

espacoso.”??% A partir desse entendimento, traziam a tona também a questdo ecoldgica e a paisagem.

dos interiores, mas a tecnologia construtiva do inicio do século XX (vidros, estrutura livre e climatizacdo) permitia a continuidade
também entre plano horizontais e verticais.

217 EBCKO, Garrett in DOHERTY, Gareth; WALDHEIM, Charles. Is landscape...? Londres/Nova York: Ed. Routledge. 2016. P. 9-12.

218 Para se compreender melhor a visdo de natureza intocavel ou criada em Brasilia, ver TELLES, Sophia. Brasilia— O desenho da
superficie. In XAVIER, Alberto; KANTINSKY, Julio. Brasilia, antologia critica. Sdo Paulo, Cosac Naify, 2012.

219 POLLAK, Linda. Constructed Ground: question of scale. in WALDHEIM, Charles (org.) The Landscape Urbanism reader. Nova York:
Princeton Press University. 2006. P.125-139.

220 | ogo apds o VI CIAM, o grupo do Team X escreve uma carta em critica aos valores funcionalistas ainda empregados no relatério
produzido no ultimo congresso. Defendendo uma visdo mais aberta as necessidade sdcio-psicoldgicas do ser humano, eles
escrevem que: “O homem pode identificar-se de imediato com seu proprio lar, mas ndo se identifica facilmente com a cidade em
que este estd situado. “Pertencer” é uma necessidade emocional basica — suas associa¢des sdo da ordem mais simples. Do
“pertencer” —identidade — provém o sentimento enriquecedor da urbanidade. A ruazinha estreita da favela funciona muito bem
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Na Declaracdo do Habitat (1954) é retomado um conceito da ecologia, que ja havia sido empregado
por Le Corbusier com um sentido de habitacdo, o habitat, mas que agora era visto pela nova geracdo
como “interesse num novo entendimento do ambiente como determinante da arquitetura e da
cidade.”??! Para Kenneth Frampton, o Manifesto Doorn, de 1954, trazia explicito esse argumento
ecoldgico: “o habitat deve integrar-se a paisagem, em vez de permanecer como um objeto isolado

dentro dela.”

Para ilustrar esse pensamento, o Team X retoma e divulga amplamente um diagrama de um corte
territorial feito por Patrick Geddes (Fig. 40, p.131), relacionando a cidade e o0 meio ambiente ao redor
pela orografia e os estdgios de producdo agricolas e urbanos. Em seu livro Cities in evolution: an
introduction to the town planning movement and to the study of civics, de 1915,%?2 Geddes “expde a
ideia de cidade como um instrumento de evolucdo e, a partir dai, comeca a formular a sua filosofia
guanto a questdo do ordenamento do territério, propondo que o desenvolvimento da cidade é apenas
parte de uma rede mais ampla. O planejamento da cidade, portanto, ndo seria apenas a relagdo entre

as ruas e espacos publicos, mas também entre a cidade e sua paisagem circundante.”??

exatamente onde fracassa com frequéncia o redesenvolvimento espacoso.” In FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura
Moderna. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2008. P.330.

221 RAMOS, Fernando Vasquez. 2013. P. 160-161.

222GEDDES, Patrick. Cities in Evolution. An introduction to the Town-Planning movement, 1915.

223 \erbete “Notas sobre o Moderno: a(s) Carta(s) de Atenase a emergéncia do Team X” In Cronologia do Pensamento Urbanistico.
Disponivel em https://cronologiadourbanismo.ufba.br/leituras.php?id_leitura=26. Acessado em 10/09/2021.
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Fig. 40. Croquis de Patrick Geddes mostrando os estagios de produgdo e a relagdo entre cidade, campo e natureza. Crédito:
GEDDES, P. Cities in Evolution. An introduction to the Town-Planning movement, 1915.

Nos anos 1960 e 1970, esse discurso se associa a um contexto de descobertas cientificas e mudancas
geopoliticas que reforcam o discurso ecoldgico. As conquistas espaciais, as tecnologias de transmissado
de imagens ao vivo e a guerra fria trazem a tona a consciéncia da finitude da Terra e com isso novas
conceituacdes de espaco e tempo pds-fordistas.??* Na arquitetura, o discurso antecipado pelo Team X
passa a atravessar conceitos de diversos projetos alternativos e utépicos de grupos como o Archigram
na Europa. Paolo Soleri, arquiteto italiano também proximo ao Team X, funda nos Estados Unidos a

Arcosanti, um protétipo de cidade na qual experimenta a filosofia da Arcologia (arquitetura + ecologia).

224 Para melhor contextualizagdo desse tema ver HARVEY, David. A produgdo capitalista do Espago. Sdo Paulo: editor Annablume,
2001.
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Para ele também havia uma necessidade de resgate do contato e pertencimento do homem com a

natureza em um sentido de sintese entre individuo e universo:
“Na natureza, a medida que um organismo evolui, aumenta de complexidade e torna-se também
um sistema mais compacto ou miniaturizado. Da mesma forma uma cidade deve funcionar como
um sistema vivo. A Arcologia, arquitetura e ecologia como um processo integral, é capaz de
demonstrar uma resposta positiva para muitos problemas da civilizagdo urbana, como a questdo
populacional, a poluicdo, a energia e 0 esgotamento dos recursos naturais, a escassez de alimentos
e a qualidade de vida. A Arcologia reconhece a necessidade da reorganizagdo radical da espraiada
paisagem urbana em cidades densas, integradas e tridimensionais, a fim de apoiar as complexas

atividades que sustentam a cultura humana. A cidade é o instrumento necessdrio para a evolugdo

da humanidade."??®

Essa visdo de alerta, mas também positiva, construida com a ascensdo do discurso ambientalista trouxe
uma consciéncia ecoldgica importante, entretanto esse discurso acaba também sendo exaltando pela
especulagdo mercantil. Para uma camada conservadora da sociedade, a ideia de ecologia diz respeito
ao um retorno rousseauniano a natureza, em uma renuncia a cidade.?”® Assim, volta-se a uma
concepc¢do neocldssica da paisagem entendida como um elemento natural, diluindo, mais uma vez, os
limites definidores entre os conceitos de natureza e paisagem. Maria Tereza Luchiari argumenta que
Isso resulta na autonomia da natureza frente a sociedade e na estetizacdo da propria ideia de paisagem
gue é reduzida de novo a objeto de apreciacdo e ndo assimilada como inser¢cdo do homem no

mundo.??” Ao valorizar a paisagem natural e tomar a natureza como externalidade e meio a ser

225 SOLERI, Paolo In https://arcosanti.org/Arcology. Acessado em outubro de 2016.

226 GRONING, Gert. A questionabilidade do conceito de paisagem. R. RA E GA, Curitiba, n. 8, p. 9-18, 2004. Editora UFPR. P. 14.

227 LUCHIARI, Maria Tereza Duarte Paes. A (re)significacdo da paisagem no periodo contemporaneo. In ROSENDAHL, Zeny; CORREA,
Roberto Lobato. Paisagem Imagindrio e Espaco. Rio de Janeiro: Editora UERJ. 2001.
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dominado, aponta-se para um discurso de classe onde a paisagem como dominagdo ganha atributo de
distincdo social, privilegiando a elite em busca de ideais romanticos e nostalgicos e fortalecendo as

desigualdades socioespaciais. 22

Assim, no lugar da compreensdo naturalizante da paisagem, Luchiari defende a interpretacdo da
geografia cultural na qual a paisagem representa a materializacdo do sentido que a sociedade da ao
meio e por isso estd mais relacionada ao conceito de espaco geografico definido por Milton Santos.
Para ele, o espaco geografico € um sistema indissocidvel de objetos e acdes, ou seja, hd um
entendimento de que natureza e sociedade sdo elementos insepardveis. De modo que a natureza
percebida culturalmente e carregada de simbolismos leva a que a paisagem (entendida por Milton
Santos como o conjunto de elementos naturais que fazem parte da unidade do espaco geografico) seja
portadora de sentido e intencionalidade, e que tenha um papel ativo na dindmica social.??° Por isso, se
constitui uma perspectiva de valor, devendo, portanto, ser disputada e levada em conta como objeto

de politicas publicas, planejamento territorial e projeto de arquitetura e urbanismo.

Assim, a partir do final do século XX, percebe-se o acirramento de uma disputa estabelecida entre o
uso da paisagem natural como um distintivo social e valor de troca — decorrendo no esquecimento da
natureza como totalidade — e sua associacdo a uma consciéncia ecoldgica em busca de um equilibrio
social e de recursos, na qual a paisagem é vista como mediadora. Nesse embate, o conceito de

paisagem amplia sua esfera de significados para além das artes e da arquitetura e ganha mais espacgo

228 | UCHIARI, Maria Tereza Duarte Paes. A (re)significacdo da paisagem no periodo contemporaneo. In ROSENDAHL, Zeny; CORREA,

Roberto Lobato. Paisagem Imagindrio e Espaco. Rio de Janeiro: Editora UERJ. 2001.

229 SANTOS, Milton. Por uma outra globalizagcdo — do pensamento unico a consciéncia universal. Rio de Janeiro: Record, 2000.
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em disciplinas aplicadas como a geografia, a agronomia, a engenharia, a ecologia etc., adquirindo

contornos mais politicos e exigindo, com isso, posicionamentos.

Hoje, entre grandes pensadores da paisagem, hda uma tendéncia em concordar que, como seres
humanos, temos uma obrigacdo moral com o mundo natural e que devemos desenvolver maiores
habilidades para lidar com essa questdo. James Corner, reafirmando o paisagista Jens Jensen, diz que
o interesse principal do futuro planejador urbano sdo “cidades construidas para uma vida salutar [...]
[e] ndo para lucro ou especulagdo, com areas verdes assumindo um papel importante em seus
complexos.”?3® Rosario Paiva também chama a atencdo para o fato de o solo urbano sempre ter sido
visto por uma perspectiva mercantil. Mas que agora este procedimento ja ndo se sustenta, diante das
grandes alteragles climaticas, da producdo excessiva de lixo, da degradacdo ambiental, do risco
hidrogeoldgico, etc. Ele argumenta também por uma perspectiva diferente, na qual o valor da terra
seja colocado no centro, ndo apenas do ponto de vista agricola, mas entendendo o solo como uma

infraestrutura ambiental, fundamental para o ciclo do carbono, do ar e da 4dgua.?*!

Essa mudanca de olhar ecoldgico e holistico desloca a atencdo da cidade construida e urbanizada, para

o solo ndo edificado, para o que antes eram consideradas as bordas da cidade. “A area "rural" como

230 CORNER, James. Terra Fluxus. ALVARES, Luciano; MARTIN, Pierre-André (tradugdo). Revista Prumo, [S.l.], v. 1, n. 1, p. 10, aug.
2015. ISSN 2446-7340. Disponivel em: <http://periodicos.puc-rio.br/index.php/revistaprumo/article/view/144>. Acesso em: 30
agosto de 2021.

231 PAIVA, Rosario. Suolo e progetto urbano: una nuova prospettiva. In Edizioni SUT - Sustainable Urban Transformation, Universita
degli Studi “G. d’Annunzio” di Chieti-Pescara, Reg. Tribunale di Pescara n°9/2011. Disponivel em http://www.ecowebtown.it.
Acesso em: 30 agosto de 2021.
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reserva para a expansao das edificacdes passa a ser a base do novo planejamento urbano.”?3? Assim,
observa-se um amadurecimento de certas ideias modernas langadas no inicio do século sobre as visdes
de Olmsted, com sua abordagem sanitarista, de Patrick Geddes, na sua relacdo com o territério e até
mesmo de Le Corbusier e de Hilberseimer acompanhados da crenga de que esse tipo de ambiente
trard consigo civilidade, salude, igualdade social e desenvolvimento econémico a cidade. Mas também
ha uma reavaliacdo dos aspectos criticos, principalmente no que diz respeito a um espaco disperso,
pouco comunicativo e negligenciado em seu desenho urbano.?* Isso tudo revisitado pela atencdo ao
chdo. Mais do que espacos estéticos e representacionais, esses precedentes, junto ao debate ecoldgico
e atuais nocles de paisagem, abrem discussdo para abordagens sistémicas como o Landscape

Urbanism.

Essas abordagens se compreendem como uma critica aos pressupostos positivistas do planejamento
ambiental racional formulado entre as décadas de 1970 e 1980 e as perspectivas nostalgicas fixadas
em aspectos estritamente morfoldgicos bastante invocados nas estratégias pds-modernas.** E tém
buscado no reestabelecimento da relacdo entre paisagem e cidade, o meio de intervir em relacées de

macro e microescala como a fragmentacgdo urbana, os vazios urbanos residuais, e a falta de interacdo

232 PAIVA, Rosario. Suolo e progetto urbano: una nuova prospettiva. In Edizioni SUT - Sustainable Urban Transformation, Universita
degli Studi “G. d’Annunzio” di Chieti-Pescara, Reg. Tribunale di Pescara n°9/2011. Disponivel em http://www.ecowebtown.it.
Acesso em: 30 agosto de 2021.

233 Jacobs, Jane. JACOBS, Jane. Morte e Vida das Grandes Cidades. Sdo Paulo: Martins Créditos. 2007; JENCKS, Charles, The language
of Post-modern Architecture. Nova York: Wiley-Academy.1991; EBCKO, Garrett in DOHERTY, Gareth; WALDHEIM, Charles. Is
landscape...? Londres/Nova York: Ed. Routledge. 2016; etc.

234 NORTH, Alissa; WALDHEIM, Charles. Landscape as Urbanism, a Noth American perspective. In CADENASSO, M.L.; MCGRATH,
Brian; PICKETT, S.T.A. Resilience in Ecology and Urban Design: linking Theory and Practice for Sustainable Cities. Nova York: Ed.
Springer, 2013. P. 391-406.
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entre arquitetura, a cidade e seus habitantes.?>®> Assim, elas expdem um meio de fazer urbanismo pela
|6gica da paisagem e do reconhecimento da temporalidade, onde sdo consideradas leituras territoriais
focadas em processos que incluem tanto uma abordagem cultural e histdrica, quanto natural e
ecoldgica. Utilizam-se de principios conceituais da ecologia para compreender e estimular rela¢des
complexas inerentes ao problema do projeto, mas atuam nas constituicdes morfoldgicas pelo
desempenho projetual e pela poténcia do desenho, da materialidade e da forma, promovendo assim,
o projeto de espacos funcionais e significativos.?*® Com isso, buscam materializar a habilidade de
alterar escalas, situar tecidos urbanos em seus contextos regionais e bioticos, e projetar relacdes entre
processos ambientais dindmicos e a forma urbana.”?*’ Essas teorias empenham-se, portanto, em
realizar um pensamento reunidor que opera tanto na complexidade de multiplas escalas de problemas
e vieses disciplinares, quanto pela a¢do direta do projeto, e a paisagem se torna o meio pela qual é

possivel pensar essas conjugacdes.

Nas duas ultimas décadas, a paisagem tem ressurgido com um conceito integrador e modo processual
de agir na condicdo fragmentada e instdvel das cidades contemporaneas. Ao evocar um pensamento

sintético e globalizante, ela dilui a distingdo entre sujeito e objeto e destitui sua condi¢cdo de fim — de

235Segundo Charles Waldheim, a paisagem evoca um pensamento globalizante visto como meio de absorg¢do ou mitigacdo de crises
sociais, ambientais e econémicas, e age como possibilidade de integracdo na cidade informal, varidvel e em risco. Por isso as
abordagens atuais sdo dadas como relevantes em locais onde uma ordem arquitetdnica estrita da cidade, seja moderna ou
tradicional, tém se mostrado obsoleta ou inadequada por conta das mudangas sociais, tecnoldgicas ou ambientais. In WALDHEIM.
Charles. Landscape as Urbanism: a general theory. New Jersey: Princeton University Press. 2016.

236 Embora busquem a cultura do desenho na arquitetura, questionam o controle e o fechamento em si do modo de operagdo
convencional da arquitetura, vista como objeto distanciado. In WALDHEIM. Charles. Landscape as Urbanism: a general theory. New
Jersey: Princeton University Press. 2016.

237 CORNER, James. Terra Fluxus. ALVARES, Luciano; MARTIN, Pierre-André (tradugdo). Revista Prumo, [S.l.], v. 1, n. 1, p. 10, aug.
2015. ISSN 2446-7340. Disponivel em: <http://periodicos.puc-rio.br/index.php/revistaprumo/article/view/144>. Acesso em: 30
agosto de 2021.
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um objeto com um propdsito de aumentar o convivio com natureza ou solucionar uma questao técnica
ou estética — para se tornar meio, um instrumento de alcance dos objetivos como um tipo de
infraestrutura ndo sé ecoldgica, mas de urbanidade, de comunicacdo etc. Esse meio ndo é apenas um
modo utilitdrio e funcional, mas se torna sobretudo, um instrumento de mediacdo de contradicGes,
possibilitando continuas sinteses: mediacdo da parte com o todo, entre a abstracdo e a concretude,
entre objeto e sujeito, entre reconhecimento e anonimato, entre ordenamento e liberdade, entre
padronizacdo e autonomia, entre cidade e natureza etc. A paisagem, por sua reflexdo holistica, busca
um olhar para além da aplicacdo objetiva de métodos e técnicas ou da atuacdo hermética e especifica
do conhecimento de cada area, propondo uma abordagem integradora entre sociedade, natureza e as

dindamicas do espaco.

De modo que, as perspectivas fundamentadas na poténcia do desenho e nesse olhar abrangente sobre
o territdrio nos levam a considerar em novos termos o projeto do chdo, acionando-o também como
elemento reunidor capaz de articular o uno ao todo.?*® O chdo é o substrato concreto de atuacgdo
projetual, mas ndo deve ser visto apenas como solo, ou seja, apenas como 0 espago exterior aos
edificios, o espaco entre, a ser qualificado através de um projeto técnico adequado e atento a relagdo
com o contexto. Hoje ele deve ser entendido em sua espessura de suporte, de infraestrutura que
sustenta o assentamento urbano. Mas também como uma infraestrutura de urbanidade e palco de
ocorréncias tangiveis e intangiveis: um espaco continuo de vivéncias e transformacdes fisicas,
culturais, simbdlicas, ecoldgicas, e que como a paisagem tem sua prépria disposi¢cdo animica. Ou

podemos dizer ainda, como Paola Vigano define, que “o solo é um sujeito”, que ndo pode mais ser

238 Como ja antecipava SECCHI, Bernardo. Progetto di suolo. In Casabella, n. 520/521, 1986. P.19-24.
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tratado como um objeto, uma tela abstrata, mas sim “como portador de uma identidade, uma
morfologia, uma especificidade que o torna Unico."?*® Dessa forma, o chdo pode ser entendido como
uma entidade viva, de abertura e indeterminagdo que expressa a continuidade da existéncia espacial

e temporal. Paisagem e chdo estabelecem, assim, uma relagdo intrinseca.

O chdo livre da cidade moderna, a partir de uma consciéncia ecoldgica desenvolvida na segunda

metade do século XX, nos ensina a enxergd-lo como uma poténcia ecoldgica integradora, desde que
visto de um modo sistémico e como infraestrutura urbana se torna capaz de articular grandes e
pequenas escalas, alimentar ecossistemas e projetar relagdes entre processos ambientais e sociais
dindmicos e a forma urbana. Essa mudanca de perspectiva se desdobra em uma atengdo ao solo como
centro do projeto e possibilidade de integracdo. Assim, neste inicio do século XXI, as interpretacdes
contemporaneas que unificam o espaco continuo, as vivéncias e acimulos temporais e a materialidade

do sitio fazem com que se entenda a paisagem como chdo. Essa condicdo abre possibilidades de

investiga-lo como conceito.

239 \/|GANO, Paola. Cidades podem reconstruir a natureza, afirma urbanista italiana. Entrevista dada a Folha de S&o Paulo em
02/08/2021 Disponivel em https://www1.folha.uol.com.br/ilustrissima/2021/08/cidades-podem-reconstruir-a-natureza-afirma-
urbanista-italiana.shtml Acesso em: 30 agosto de 2021.
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3. MODELAR O CHAO:

Nesse capitulo, utilizamos a Plataforma Central em Brasilia como estudo de caso para ilustrar como o
projeto do chdo pode ser central para a construcdo de uma paisagem e sua apreensdo continua. O
capitulo é dividido em duas partes: a primeira aprofunda a conceituacdo do chdo a partir de trés
possibilidades de leitura: o chdo como propriedade, o chdo como percurso e o chdo como topografia.
Nesses trés enfoques é feita uma construcdo histérica do conceito, notando-se uma passagem de
visGes mais abstratas, relacionadas ao parcelamento do solo, para um incremento de percepc¢des
subjetivas e um olhar fenomenoldgico para as coisas em siem um plano mais concreto que se aproxima
da leitura da paisagem.?*° Na segunda parte, adentra-se no estudo de caso em uma andlise a partir das
trés categorias colocadas na parte anterior, fazendo um trajeto metodoldgico que atravessa tanto as
caracteristicas abstratas quanto as concretas além de contar com as relagdes sociais proprias do lugar.
Para suporte visual foram realizados redesenhos do chdo como o elemento atravessador dos diversos

edificios que compdem o complexo, estes estdo dispostos no anexo “Desenhos”.

240 Embora essa parte ainda faga um embasamento de questdes histdricas e tedricas, optou-se por situa-las nesse capitulo pois as
informacdes ficam mais claras apds a conceituagdo de paisagem e lastreiam a construgdo das categorias de analise logo em seguida
utilizadas na segunda parte.
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A anadlise é feita a partir da identificacdo de algumas contradicdes, principalmente no que se refere as
confluéncias dos espacos continuos e fragmentados e aos limites entre controle e liberdade,
influenciando diretamente os projetos e reconfiguracdes da area central de Brasilia, como: a relacdo
de dominio e das possibilidades de passagem exercida pelas legislacGes e parametros de ordenamento
do solo, os limites e atravessamentos entre usos publico e privado e as zonas de autonomia e
indeterminacdo geradas pela autoria da obra. O chao da Plataforma Central como propriedade, como
percurso e como topografia servem de base para confrontar os conceitos e aspiragdes projetados com
as estratégias para concretizar esses fins e o resultado continuo visualizado. Esses critérios se mesclam
continuamente, como uma camera que foca tanto nas quest8es abstratas quanto nas concretas: nas
leis, nos fluxos e na paisagem, variando de modo intermitente das escalas do micro para o macro e do

macro para o micro, atentando-se aos fenémenos e a histéria ao mesmo tempo.
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3.1 Partel :Entender o chao como propriedade, percurso e topografia

3.1.1 O chdo como propriedade

Uma das grandes transformacdes nas cidades trazida com a Modernidade é o entendimento do chdo
como solo urbano, ou seja, como uma superficie parcelada em diminutas propriedades. O
renascimento das cidades na Europa, apds o longo periodo da Idade Média, emerge com uma nova
ordem de distribuicdo de terras rompendo aos poucos com o sistema servil feudal para amparar-se na
ideia de propriedade como valor de liberdade e condi¢cdo permanente de acesso a terra. Esses valores,
no entanto, se transformam com a industrializacdo das cidades, com a alta concentracdo edilicia e
populacional e com o desordenamento causado pelas aceleradas expans®es urbanas, adquirindo,
assim, com o tempo, um carater negativo que alavanca como alternativa as concepc¢des urbanisticas

do solo livre moderno.

As primeiras cidades implantadas no final da Idade Média na Europa estavam sujeitas ao direito feudal.
Segundo esse regime teocrdtico, a terra pertencia a Deus que as concedia ao rei como seu
administrador. A partir dai, ele distribuia grandes e pequenos territérios em feudos para seus principes
e vassalos que a cultivavam por um sistema servil. Os bens da Igreja eram, por sua vez, inalienaveis. De

241

acordo com Hans Bernoulli, em La citta e il suolo urbano,*** as cidades que datam dos séculos Xl e XII,

241 Hans Bernoulli, apresentado a mim por Bernardo Secchi em “Primeiras LigGes sobre o Urbanismo”, organiza em “La citta e il
suolo utbano”, de 1951, uma pesquisa da organizagdo do parcelamento do solo na Europa ocidental com diversos mapas antigos
de cidades europeias para por fim propor uma visdo moderna e comunitdria sobre o uso do solo. BERNOULLI, Hans. La citta e il
suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951.
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surgiram em terras que nao foram divididas e que nem o senhor — mesmo quando muito poderoso —
poderia considerar sua propriedade exclusiva, tendo que pedir permissdo ao rei para qualquer
intervencdo.?? A construcdo e as implantacdes iniciais dessas cidades eram feitas por um comissario
do rei chamado “locador”, que determinava o tracado das ruas principais, o local do mercado, da igreja
e do casario comercial-residencial. A drea extramuros era cedida aos cidaddos de forma comunitaria

243 @ como essas terras externas também pertenciam ao

pelo senhor feudal para o cultivo agricola,
senhor, o controle e a coletividade dos usos ndo esbarrava em grandes problemas. O chédo era

compreendido como uma superficie unitaria.

Assim, o senhor da cidade era o dono do terreno urbano, e cada habitante da aldeia poderia dispor ali
de seu préprio lote de terra e casa. Uma vez estabelecidas as linhas fundamentais e instituidos os
termos de construcado, as linhas de fachada e os regulamentos, era permitido fazer o que se quisesse
nas parcelas individuais. Esse direito de uso, contudo, ocorria sob a “lei da superficie”, que determinava

uma taxa de aluguel permanente e fixa ao rei sobre o uso do solo.?*

242 |dem. P.22.
243 |dem. P.24.
244 BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951. P.43.
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Fig.41 Segundo Bernoulli, “um grande ndmero de tais organismos estruturais indica, portanto, um sistema
|6gico e bem pensado de todas as atividades de construgdo. Portanto, podemos falar facilmente de um
corpo unitario da cidade: esta inserido num eixo mediano, encabegado pelas duas portas, a rua principal,
que é, ao mesmo tempo, o mercado, com as casas mais elegantes. Paralela a rua principal e simétrica a
esta correm duas ruas, uma mais estreita, ladeada por casas menos conspicuas, a outra com fungdes de

Iu

servigo como estabulos, domina-se celeiros e cabanas, atrds das edificagdes da via principal.”. Esse mapa
esquematico mostra os limtes e parcelamento interno da cidade de Kenzingen, na Alemanha, em 1240.
Todo o territdrio da cidade pertencia a um Unico senhor feudal. Crédito: BERNOULLI, 1951, p.26.

Fig 42. Fotografia aérea de Kenzingen, Baden-Wittenberg, Alemanha. Crédito: Martin Bildstein.



Mas com a brusca ascensdo econdmica ocorrida na Europa apds as expedicdes as indias e América,
essa taxa fixa sobre a superficie tornou-se indcua, uma maodica convencdo de reconhecimento. “Um
direito de ocupacdo e uso que diferia tdo pouco do livre direito de propriedade teve com o tempo
simplesmente que ser trocado pela prépria propriedade.”?**Além disso, do outro lado do oceano,
como incentivo, as terras eram dadas aos novos colonizadores, gerando uma nova légica de posse das
terras. Mas também em outras centralidades da Europa muitos terrenos foram vendidos a precos
baixos, varios também foram doados; ja que com o crescimento urbano era urgente para os reis que
0s novos bairros fossem construidos rapidamente. Desse modo, portanto, o direito de disponibilidade

perpétua que o Senhor tinha no terreno foi desaparecendo.

Esse sistema perdurou por diversos séculos, mas entra em crise com o fim do Absolutismo e,
sobretudo, com o espirito burgués alcado na Revolucdo Francesa. Contrariados com as altas
tributacdes e privilégios da nobreza e do clero, camponeses e burguesia defendem a desapropriacdo
das terras nobres e da igreja em prol do Estado-nacdo. Com isso, emerge também um discurso de
defesa da propriedade privada como direito universal. “Liberdade, lgualdade e Fraternidade” sdo
clamadas como a base constitutiva das exigéncias modernas de direitos e deveres que contribui para

as novas estruturas sociais a partir de entao.

A ideia de propriedade privada passa, neste periodo, a se fundar na ideia central do Iluminismo: a

liberdade. Em A metafisica dos costumes (1797), Immanuel Kant defende que um dos direitos

245 BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951. P.43.
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fundamentais da razdo estd na liberdade de demandar propriedade privada, e este é, para o fildsofo,
um direito humano inaliendvel.?*® Seu argumento se sustenta na no¢do de posse comum por uma
comunidade origindria: pelo arbitrio individual, ndo se pode obrigar ninguém a se abster da utilizacdo
de uma coisa, a menos que seja por vontade coletiva. Assim, a posse comum contém em si a
possibilidade de posse privada. Dentro da Politica Moderna, Barbara Jaime e Javier Amadeo
consideram que, por essa légica, “a propriedade privada serd permitida através da posse comum inata
do solo e da vontade universal. (...) A posse comum serd possivel gracas a existéncia de uma

comunidade originaria do solo; (...) permitindo a primeira ocupac3o privada do solo.”?*’

No entanto, nesse pensamento kantiano, para que a propriedade privada fosse garantida, era
necessaria uma legislacdo proveniente da vontade geral e um poder que a executasse, ou seja um
Estado. Este Estado liberal deveria garantir a igualdade juridica de todos, no entanto, ndo poderia
intervir nas liberdades individuais, ndo importando as desigualdades de posse.?*® O problema desse
argumento, é que somente quem tem posses é que pode legislar sobre elas e nem todos alcancam a
propriedade de forma origindria. Essa é uma das caracteristicas centrais do pensamento burgués e um

conflito que vigora por toda a Modernidade.

246 JAIME, Barbara Pérez; AMADEOQ, Javier. O conceito de liberdade nas teorias politicas de Kant, Hegel e Marx. In . Filosofia
Politica Moderna: de Hobbes a Marx. Buenos Aires/S3o Paulo: CLACSO/DCP-FFLCH-USP. 2006. P.405-423.
247 JAIME, Barbara Pérez; AMADEO, Javier. O conceito de liberdade nas teorias politicas de Kant, Hegel e Marx. In . Filosofia

Politica Moderna: de Hobbes a Marx. Buenos Aires/S3o Paulo: CLACSO/DCP-FFLCH-USP. 2006. P.408.

248 Para Kant, obter a propriedade privada e legislar sobre ela é um ato de liberdade, um direito de emancipagdo do homem
fundamentado no direito publico. Para compreender melhor essa ideia ler: JAIME, Barbara Pérez; AMADEO, Javier. O conceito de
liberdade nas teorias politicas de Kant, Hegel e Marx. In . Filosofia Politica Moderna: de Hobbes a Marx. Buenos Aires/S3o
Paulo: CLACSO/DCP-FFLCH-USP. 2006. P.411.
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Outra questdo que estad na origem das reinvindicacdes burguesas sobre a propriedade dos solos e seu
mercado, é a ideia da infinita subdivisibilidade da terra e da livre circulagdo. O entusiasmo moderno
com os sentidos conceituais de continuidade e permeabilidade sobrepdem a discussdo sobre os
direitos aos usos coletivos e civicos da terra, encarados como uma tradicdo medieval. Bernardo Secchi
aponta que,

Sair do direito fundidrio medieval, entrar no moderno direito burgués, significou aceitar a continua

subdivisdo dos solos e a infinita mobilidade das pessoas e das mercadorias no espaco fisico,

econdémico e social. [...]**

Nesse sentido, o territério é também encarado como espaco em infinita possibilidade de expansdo. A
entrada no século XIX se dd com a consolidacdo dos grandes nucleos urbanos industriais, o crescimento
exponencial da populagdo urbana e a expansdo incontrolada de suas periferias. Para os proprietarios,
a cidade se tornava uma renda segura e cada vez mais préspera, alugando ou vendendo seus bens. Em
contradicdo, hd um acirramento da desigualdade de posses acompanhado de um enorme déficit
habitacional. De acordo com Bernoulli,

“Um exemplo de como o aluguel do terreno de uma cidade podia se desenvolver ao longo dos anos

pode ser dado pela cidade de Posen [na Poldnia] onde o preco do terreno para construcdo total da

cidade, fixado por exemplo com o valor 1 na época da fundagdo (1253), em 1400 ja era 3,5, em 1803

€52, em 1848 é 754 e em 1910 é 2713.” [...] [Mesmo considerando a desvalorizacdo da moeda ao

longo dos anos], “o aumento de valor que tem persistido desde entdo ndo depende da construgdo,

que certamente ndo melhorou, mas necessita de reforma; deve ser atribuido apenas ao solo.”?*°

249 SECCHI, Bernardo. Primeira ligdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Perspectiva.2019.
250 BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951. P.58.
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Como desdobramento do descontrole da légica de especulacdo urbana, surge também a necessidade
de conter esse movimento do mercado com uma regulagcdo fundidria. No século XIX, hd um grande
desenvolvimento das ciéncias humanas, da estatistica e da cartografia que buscam compreender e
sistematizar o objeto da cidade por um olhar cientifico. Guido Zucconi afirma que gragas a uma série
de progressos técnicos, pode-se constituir uma planta urbana, possivel pelo esforco de organizar os
registros de imdveis particellari, que eram terrenos ou constru¢des pertencentes a um Unico
proprietdrio (publico ou particular) organizados em um mapa.?*! (Fig. 43, p.150) Visto dessa forma, o
chdo, como solo urbano, transforma-se em uma abstracdo legal sobre as multiplas delimita¢des da
terra da cidade.?®> Uma vez que os regulamentos de construcdo eram estabelecidos, o projeto de um
edificio se tornava uma abstracdo geométrica definida por condicionantes cada vez mais complexas. A
graficacdo de uma planta Unica da cidade acelera a criacdo dos primeiros mapas topograficos e retoma

a possibilidade de visualizacdo da cidade como um todo.

Essa crise com a degradac¢do da vida urbana industrial, ja em meados e fins do século XIX, leva a que
gestores e parte do empresariado comecem a buscar projetos de embelezamento das cidades e se
voltem para os espacos publicos. Hugo Segawa mostra, em Ao amor do publico: jardins no Brasil, 2>
gue a grande reforma de Paris realizada por Georges-Eugéne Haussman, entre 1853 e 1870, incentivou

outras reformas urbanas radicais mundo afora, como o City Beautiful Movement, nos Estados Unidos,

251 ZUCCONI, Guido. A cidade do século XIX. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2015. P. 68-69.

252 Segundo Bernoulli, A especulacdo imobilidria obtém subdivisdes a tal ponto de multiplicar os angulos das edificacdes, (por conta
das esquinas valorizadas pelo mercado), assim como se sucederam os aumentos progressivos das alturas de construgdo. In
BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951. P.104.

253 SEGAWA, Hugo. Ao amor do publico: jardins no Brasil. Sdo Paulo: Ed. Studio Nobel / FAPESP. 1996.

149



A e 4 v
Taisvest

pon eaebssabeee

Fig.43 Plano Parcelario de Madri, 1876. Crédito: ZUCONNI,2015, p.70.
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e as reformas no Rio de Janeiro, México etc. onde parques, jardins botanicos e passeios publicos
protagonizaram. Movimentou também um pensamento entre os cientistas sociais sobre novos
modelos ideais de cidade como o falanstério de Charles Fourier e as cidades-jardim de Robert Unwin

e Ebenezer Howard.

Mas, ja no fim do século XIX, influenciados pelas ideias socialistas que emergiam, alguns tedricos da
cidade e primeiros urbanistas comecam a se questionar sobre os problemas sociais advindos da
concepcgdo do chdo como propriedade privada e a se posicionar a favor da estatizacdo das terras ou
de um caminho intermediario. Bernoulli exemplifica que as cidades-jardim de Letchworth e Welwyn,
0 suburbio-jardim de Hampstead e todas as outras que se seguem foram erguidas em um terreno ndo
dividido que continuou sendo por muito tempo propriedade da comunidade. Nesse sistema, os
habitantes tinham o direito de construir nos locais que solicitassem por arrendamento e com os juros
recebidos pela concessdo deste direito fabril, os Municipios podiam pagar os seus encargos com a

construcdo do empreendimento. 2>

Projetos como estes, que aliam desenho e alternativas fundidrias, ambientam a atmosfera
transformadora a qual o urbanismo moderno se propunha do inicio do século XX. Segundo Kenneth
Frampton,?® a primeira geracdo de arquitetos modernos acompanha uma ideologia socialista alem3,
com maioria dos arquitetos vinda da Neue Sachlichkeit (Nova Objetividade). Eles buscavam uma

solucdo construtiva racional para a problematica da habitacdo e que estivesse de acordo com a

254 BERNOULLI, Hans. La citta e il suolo urbano. Mildo: Editora Antonio Vallardi. 1951. P.104.
255 FRAMPTON, Kenneth. Histéria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2008. P. 328.
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situacdo econdmica critica da Europa entre guerras. A partir disso, compreendem a liberacdo do solo
como coletivizacdo da propriedade. Segundo a Declaracdo de La Sarraz, escrita no primeiro CIAM, de

1928:

“A urbanizacdo ndo pode ser condicionada as reinvindica¢gdes de um esteticismo preexistente; sua
esséncia é de ordem funcional [...] a cadtica divisdo da terra, que resulta de vendas, especulacdes e
herancas, deve ser abolida por uma politica da terra coletiva e metddica. Essa redistribuicdo da terra,
a base preliminar indispensdvel para o planejamento urbano, deve incluir a divisdo justa, entre os

proprietdrios e a comunidade, do incremento ndo ganho através do trabalho, a partir de obras de

interesse comum.”?°®

Depois do IV CIAM (1933) e apds os conflitos politicos criticos da primeira Guerra Mundial entre
socialismo e capitalismo, o discurso em torno do solo publico comeca a se apresentar de forma menos
politica e mais técnica. *’ Os encontros foram dominados pela figura de Le Corbusier, que toma frente
na escrita da Carta de Atenas e pGe énfase na discussdo urbana. Os argumentos se justificavam, além
da obtencdo de “eficacia moderna”, padronizacdo e mecanizag¢do industrial,>® por questdes sanitarias
e raz0es estéticas, tendo esta um papel fundamental na concepc¢do da ordem progressista, dedicando

atencdo as relagdes visuais, as composicdes geométricas da arquitetura e ao espaco.

Desde 1926, com os cinco pontos da arquitetura moderna e a libération du sol, Le Corbusier marcava

de modo radical a morfologia e as dinamicas da cidade pds-industrial propondo o uso do pilotis e, mais

256 |dem.

257 Kenneth Frampton comenta que nesse momento, o funcionalismo estava presente, mas como um “catecismo neocapitalista”,
abandonando-se as exigéncias politicas iniciais e aproximando-se de argumentacdes sanitdrias e estéticas. In FRAMPTON, Kenneth.
Histdria Critica da Arquitetura Moderna. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2008. P. 328.

258 CHOAY, Francoise. O urbanismo. 6a edicdo, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 2010. P. 21.
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adiante a cidade verde. O arquiteto defendia a implementac®a de um novo modelo de cidade moderna
gue rompesse com o modelo tradicional das cidades industriais condensadas, insalubres e incapazes
de atender as demandas do homem moderno. Também rechagava os modelos bucdlicos dos suburbios
de cidades-jardins lineares e cidades-satélites, vistas por ele como insustentdveis pelas distancias
produzidas e culturalmente estéreis.?>® Por isso propunha um novo tratado urbano com um padrio
formal de cidade diferente dos existentes: no lugar do predominio da massa edificada sobre os
limitados espacos abertos, onde a figura é o espaco vago e o fundo é a construcdo, sugere como matriz
moderna a prevaléncia do vazio continuo sobre o objeto construido. A figura passa entdo a ser o

edificio e o fundo a paisagem natural, homogénea e indiferenciada. Segundo Choay,
Em termos de Psicologia de Gestalt constata-se uma inversdo dos termos forma e fundo; ao invés
de pedacos de espaco livre desempenharem o papel de figuras sobre o fundo construido da cidade,
0 espaco torna-se fundo, meio no qual se desenvolve a aglomeragdo nova. Este novo fundo é, em
grande parte, investido pelo verde. “A cidade transformar-se-a, pouco a pouco, num parque,”
antecipa Le Corbusier; e Gropius acrescenta: “O objetivo do urbanista deve ser o de criar entre a

cidade e 0 campo um contato cada vez mais estreito”.2%9

Esse modelo tem grande repercussdao nos debates sobre o solo da cidade durante o século XX,
colocando em crise uma percepgao compartimentada e mercantilizada da superficie do chao
tradicional, mas essa tradi¢do diz respeito a cidade industrial. Na visdo medieval, onde o chao é visto
como heranca divina a cuidado do rei ou nos primérdios da Modernidade, quando é compreendido

como bem coletivo de direito universal e advindo de uma comunidade originaria (e, portanto, “de

259 |dem.
260 CHOAY, Francoise. O Urbanismo. 62 edi¢do. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2010. P.22.

153



todos”), existe uma percepcdo da terra como uma superficie continua apropriada de forma
permanente por aqueles que dela usufruem. Essa noc¢do unitaria e holistica vai se perdendo com os
processos modernizadores da cidade industrial, especialmente a abstracdo do parcelamento e a
consolidacdo do direito de propriedade privada, afirmando o chdo como uma mercadoria, transitoria

e infinitamente divisivel, ou seja, o chdo como propriedade.

As proposi¢cdes do urbanismo moderno, do inicio do século XX, entretanto, apresentam outra
possibilidade de interpretacdo do solo. Ao mesmo tempo que fazem uma defesa dos valores de
liberdade e igualdade, afirmando um ideal de universalidade, continuidade e permeabilidade do

espaco, realizam uma espécie de retorno aos valores coletivos, apresentando-se como alternativas

para se suprir as necessidades coletivas de ordenamento estético e equilibrio entre espacos publicos
de lazer e salude e o direito a moradia e a propriedade privada. Isso é proposto pela matriz de solo

publico e o uso livre do chdo. Esse modelo, entretanto, também apresenta contradicdes.

A idealizacdo de uma sociedade eficiente e normatizada pela configuracdo urbana planejada nao
permite a saida da abstracdo e uma aproximacado com a realidade concreta. O pilotis possibilita que a
natureza ao redor atravesse o edificio, mas também promove um afastamento fisico que distingue a
arquitetura da natureza localizada abaixo, estabelecendo duas esferas distintas. Além disso, o
contraste dessa organizacdo urbana diferente da tradicional pode levar a um estranhamento, assim
como ocorria nas ilimitadas cidades industriais do fim do século XIX. A busca de universalizacdo do
espaco também ndo alcancga a concretude das relagdes de autossuficiéncia de um local limitado, opaco
e intimo, como as cidades pré-industriais, e com isso se prossegue a perda de reconhecimento e uma

sensacdo de isolamento. Por outro lado, na experiéncia da cidade modernista hd uma outra
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possiblidade de percepc¢do da realidade no sentido da criagdo de um espago que transgride as formas
urbanas convencionais e permite recombinacdes flexiveis de suas ocupacdo e apropriagdo. Mas esse

€ um processo ainda aberto, esperando acomodacgdes e reconhecimentos culturais e sociais.

Em Brasilia, onde hd a aplicacdo desses principios, a projecdo, no lugar do lote, é o maior simbolo dessa
tentativa de mediac¢do. A projecdo é por principio o instrumento utilizado para definir a drea delimitada
a construcdo de um edificio sobre pilotis que é locado no solo livre de uso publico. Nesse caso, ndo ha
afastamentos ou qualquer demarcacdo privada do solo, apenas a “projecdo” da suspensdo do edificio,
fazendo-se livre a passagem. O cuidado e manutenc¢do da drea abaixo dos prédios torna-se de
responsabilidade do proprio edificio, no entanto, o uso de dominio publico é resguardado. Essa
condicdo torna esse espago ambiguo. O espaco publico e de livre acesso € garantido por leis de
protecdo patrimonial, pela legislagdo fundidria e pela prépria dinamica do mercado que explora essas

261

caracteristicas também como forma de especulacdo imobilidria. Pedro Paulo Pallazzo,***observa sobre

as superquadras que a inexisténcia de barreiras bem delimitadas e noc¢des claras do que é publico ou

privado causam duas rea¢Ges antagdnicas:

Ao entrar no territério de uma quadra o usuario percebe que hd um certo grau de apropria¢do do
lugar por parte dos moradores. O espaco, apesar de publico, é tratado como uma extensdo da drea
de influéncia dos edificios. Por outro lado, esses mesmos moradores que se apropriam de algumas

areas e as privatizam de acordo com seus interesses, ndo sentem obrigacées com aquilo que estd

261 PALLAZZO, Pedro Paulo. A “escala residencial” na superquadra de Brasilia: Paradigma ou mistificagdo? Revista Paranog, n. 25,
2020. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/issue/view/1954. Acessado em 10/04/2021.
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além da fronteira por eles estabelecida. Surgem assim vacuos dentro da quadra e lugares nos quais

ninguém se identifica, tornando-se territério de ninguém. 262

Por outro lado, hd também uma incorporacdo desse espaco de ambiguidades como cultura da cidade.
Embora o chédo livre moderno seja tratado diversas vezes como propriedade, ha constantes disputas
para que ele permaneca em sua configuracdo de espacgo aberto, permeavel e, sobretudo, comunitario.
Em algumas quadras percebe-se uma naturalizacdo da apropriacdo por pequenas cercas, arbustos,
avancos dos acessos aos prédios e até proibicdes indevidas de uso do pilotis. Mas hd também

263 ou apropriando-se desses espacos com usos coletivos e

frequentes atos manifestando-se contra
temporarios como carnaval ou festas.?®* As superquadras sdo o simbolo maior desse chado livre
moderno em Brasilia, entretanto, ndo € o Unico. Na area central também existe uma configuracdo do
espaco fluente, mas a mediacdo entre publico e privado ocorre por outros modos que veremos na

andlise da Plataforma na segunda parte do capitulo.

Assim, ao longo da histéria da apropriacdo do solo é possivel perceber transformacdes de suas
definicbes e concepgbes simbdlicas muito distintas. As énfases nas nogBes de unidade, de
segmentacdo e de continuidade aparecem e desaparecem em movimentos dindmicos no tempo. Essa

movimentacdo, contudo, é vivenciada pelo sujeito que pisa e percorre a superficie do chdo. Durante o

262 pALLAZZO, Pedro Paulo. A “escala residencial” na superquadra de Brasilia: Paradigma ou mistificagdo? Revista Paranog, n. 25,
2020. Disponivel em: https://periodicos.unb.br/index.php/paranoa/issue/view/1954. Acessado em 10/04/2021. P. 122.

263 RODRIGUES, Mateus. Grupo faz ato em vdo de prédio, no DF, onde criancas foram proibidas de brincar. Jornal G1. Brasilia,
29/01/2017. Disponivel em: https://gl.globo.com/distrito-federal/noticia/grupo-faz-ato-em-vao-de-predio-no-df-onde-criancas-
foram-proibidas-de-brincar.ghtml

264 FREITAS< Concei¢do. Doutor Lucio, neste Carnaval, a-ha, u-hu, o pilotis é nosso! Jornal Metrépoles. Brasilia, 25/02/2020/
Disponivel em: https://www.metropoles.com/conceicao-freitas/doutor-lucio-neste-carnaval-a-ha-u-hu-o-pilotis-e-nosso
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periodo da Modernidade aqui apresentado, pode-se observar a emergéncia do sujeito que se opbe a
situacOes autoritdrias e hegemonicas da Idade Média e busca transformar-se em um individuo
auténomo, mas também se vé esse mesmo sujeito diluir-se diante da multiddo e dos processos de
abstracdo modernizadores. Ver o chdo como propriedade é também o abstrair em um mapa de
multiplas e infinitas parcelas com limitagdes precisas das esferas publicas e privadas. Entretanto, vé-lo
dessa forma acentua que o mesmo chdo tem relagbes de subjetividade atreladas a sua constituicdo e

gue também pode ser sentido e percebido pelo percurso em sua superficie.

3.1.2 O ch3o como percurso

Uma das maiores transformacdes na forma de se percorrer as cidades ocorre com as ideias do
urbanismo moderno no inicio do século XX, que defendiam a separacdo da circulacdo urbana entre
pedestres e veiculos. Para isso, propunha-se um chdo de percursos livres, cujo principal argumento
estava no problema do crescimento das cidades e do uso de veiculos motorizados, acelerando a
velocidade nas ruas e limitando a liberdade dos caminhantes.?®®> Mas, essa separacdo era vista, por
outro lado, como um isolamento das pessoas com a vida urbana. O contexto urbano rapidamente
transformado pelo advento da era da mdquina causa um estranhamento tanto com o ambiente
industrial instaurado nas grandes metrépoles daquele momento, quanto em relagdo as propostas de

melhoria apresentadas e executadas pelos primeiros urbanistas do inicio do século XX. Vive-se, nesse

265 . Carta de Atenas. Assembleia do CIAM. 1933. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Atenas%201933.pdf. Acessado em 20/08/2021.
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periodo, um paradoxo entre nostalgia e vontade de mudanca. Por isso, as repercussdes em torno da
distincdo e hierarquizac¢do de vias nas cidades foi, e ainda é, um debate polémico. Mas se traz polémica,

traz também uma ampliacdo da discussdo sobre o chdo e seus percursos.

Ao longo da histdéria os percursos definidos no chdo das cidades estiveram vinculados aos espacos
publicos das pragas e ruas, sejam nas cidades de origem espontanea ou nas cidades planejadas. De

acordo com Rob Krier,?6®

as pracgas sdo seguramente a primeira criacdo de espaco publico realizada
pelos homens. Se formavam geralmente em torno de uma feira, mercado ou templo e logo se
delimitavam por casas e comércios, que com o crescimento do povoado, estabeleciam, por sua vez, as
ruas de circulagdo até a praca. Por sua disposicdo ampla, a praca era o lugar de maior permanéncia,
enquanto as ruas tinham um carater mais utilitario de circulacdo, embora também fossem espaco de
encontros. De modo que o chdo das cidades era definido pelas ruas e pracas, e pelo menos até o século

XVII, os percursos eram determinados e dimensionados por essas circulacdes construidas na escala do

homem, do cavalo ou de carruagens.

Além disso, essas cidades eram, em maioria, circunscritas por muros, limitando os percursos no chao
urbano a area interna demarcada. Os constantes conflitos no periodo medieval obrigavam as cidades
a elevarem muralhas a seu redor, artificio que as protegiam, mas também determinavam barreiras
para os cidaddos que percorriam as ruas. Essas delimitagdes, que permaneceram em muitas cidades
até o século XIX, estabeleciam um carater de finitude, concentracao, familiaridade, mas também certo

confinamento.

266 KRIER, ROB. El espacio urbano: proyectos de Stuttgart. Barcelona: Gustavo Gili. 1985.
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Com isso, as cidades se desenhavam em malhas regulares ou irregulares, mas marcadas pela definicdo
tridimensional das edificagcdes em uma rede de ruas. As variagdes nessa malha se davam pelo modo
de implantacdo: delineadas pelas curvas do terreno, por acidentes geograficos ou margens aquiferas,
quando espontdneas, ou em um tracado mais ortogonal no caso das cidades planejadas.?®” A
distribuicdo das quadras nas cidades de desenho organico apresentava, em grande parte, uma
composicdo variada de blocos de grandes dimensdes lineares, robustos ou as vezes menores, de
acordo com o terreno. E dispunham de recursos como escadas, servid®es e passarelas para viabilizar
os percursos. (fig. 44, p.159) Ja nas cidades de malha regular, sejam nos assentamentos romanos,
chineses ou nos burgos medievais, havia uma organizacdo racional em vias principais e secundarias de

modo a capilarizar os percursos dos pedestres, a circulacdo de mercadorias e atos administrativos de

acordo com os fluxos previstos. (fig.45, p.159)

267 Para compreender a evolugdo das malhas ortogonais, ler: BENEVOLO, Leonardo; Lynch, Kevin, Kohlsdorf, Maria Elaine.
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Fig.44 Cidade de Cordoba, séc. X. Crédito:
BENEVOLO, 1979.

Fig.45 Cidade de Tréveris, séc. IV. Crédito:
BENEVOLO, 1979.



Essa logica permanece durante toda a Idade Média e tem uma transformacdo significativa apenas
entre os séculos XVI e XVIl. Na Idade Moderna, o retorno aos valores classicos, em busca da razdo e da
verdade e a distincdo formal entre arte, ciéncia e religido possibilitam o avanco do pensamento
humanista, o que significa um retorno aos estudos cldssicos e a organizacdo preliminar de referenciais
historicos, abrindo-se para a consciéncia da sucessdo linear do tempo.2®® Em termos do desenho
urbano, isso se expressa na idealizacdo de novas cidades planejadas em tipologia central e malha
ortogonal, mas, o principal foram as diversas reformulacdes urbanas com atencdo aos monumentos e
uma tentativa de ordenacdo da cidades como uma totalidade.

As obras de Giogio Vasari, tanto escritas?®®

quanto construidas, em Florenca, expressam muito bem
esse argumento. Segundo Giulio Carlo Argan, é ele “o primeiro a observar que a cupula de Santa Maria
del Fiori, de Brunelleschi, ndo devia ser relacionada apenas ao espaco da catedral e respectivos
volumes, mas ao espaco de toda a cidade, ou seja, a um horizonte circular, precisamente, ao perfil das
colinas em torno de Florencga.”?’% (Fig. 46, p.161) Argan mostra que Vasari retoma o Tratado da pintura
e o Da statua de Alberti para assinalar que “a cUpula é uma representacdo porque visualiza o espaco,
gue por certo é real ainda que ndo seja visivel; mas ela é justamente a representacdo do espaco em
sua totalidade e ndo de algo que acontece numa porgao de espaco.” Também em De re aedificatoria,

Alberti diria que “os edificios sdo objetos que estdo num espaco cheio de outros objetos e que, como

tais, ndo sdo muito diferentes das estatuas, tanto assim que a palavra “monumento” vale tanto para

268 HEYNEN, Hilde. Architecture and Modernity. 2001. P. 9.
269 Gjorgio Vasari é o primeiro a organizar uma histéria da arte quando escreve “As vidas dos artistas”, em 1550.
270 ARGAN. Giulio Carlo. Histéria da arte como histoéria da cidade. Sdo Paulo: Ed. Martins Créditos. 2005. P. 95.
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certas arquiteturas quanto para estatuas [...] contanto que tenham um certo conteldo histérico-

ideoldgico.” Nesse sentido, a cUpula sé se faz monumento em seu contexto.

Fig.46 Relagdo da cupula de Brunelleschi em Florengca com a cidade. Crédito: viator.com/
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Mas a maior autonomia das artes, da politica e da economia em relacdo a religido define também como
monumentos histéricos outros programas arquitetonicos, para além dos templos, ampliando a
dimensdo monumental para a propria cidade. Segundo Sigfried Giedion,?’*dois pontos sdo
transformadores do espaco urbano nas cidades renascentistas: o tratamento da fenestragdo, com
diferenciacdes ornamentais e vastas aberturas para novas possibilidades de vista sobre a cidade, e a
preocupacdo com a transposicdo dos diferentes planos topograficos dentro do ambiente urbano, com
0 uso de escadarias, rampas e patamares. Nas duas estratégias havia um objetivo: “produzir uma
impressdo de perspectiva e profundidade.” A visualidade se torna o ponto central dos percursos

urbanos.

A reforma da Praga do Capitdlio (1536) feita por Michelangelo Buonarroti, em Roma, é um exemplo da
importancia que o ambiente urbano toma na concepc¢do da arquitetura e vice versa. (Fig. 48, p.163;

2720 grquiteto reorganiza a praca

fig. 47 e 48, p.164) Nesse projeto localizado no Monte Capitolino,
administrativa do Palacio do Senado em funcdo de suas vias, dos fluxos, dos edificios existentes e da
paisagem urbana, tomando partido das possibilidades topograficas. Do alto do monte, ele incorpora
fachadas novas aos edificios existentes, arranja os fluxos com escadarias e rampas e define um espaco
trapezoidal, reforcando um eixo de procissdo até a distante Praca de Sdo Pedro. No desenho do chéo
ele marca com uma elipse a centralidade assimétrica da praca, onde dispde a estatua de Marco Aurélio.

Ao mesmo tempo sugere movimento e axialidade, pelo eixo maior da elipse que aponta para a

escadaria rampada, ligando a cidade baixa. Além disso, assim como na Piazza del Campo, de Siena, o

271 GIEDION, Sigfried. Space, Time and Architecture. Cambridge: Harvard University Press. 1959.
272 Essa é uma das partes mais antigas da cidade de Roma, onde situava-se na Antiguidade o Forum Romanum.
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chdo é moldado com superficies horizontais em planos diferentes para se alcangar o desenho, as
visuais e 0s acessos integrados. (Fig. 47, p.163) Giedion confirma esse movimento topoldgico,
“A praca em forma de cunha da drea capitolina se estreita em dire¢do a balaustrada onde a escada
desemboca. Nenhuma particula do solo é deixada sem consideragdo. Michelangelo coloca uma oval
dentro do quadrado em forma de cunha. Esta forma oval é ligeiramente recuada e circundada por

dois degraus, cujas sombras curvas definem o ambito formal da colocagdo da estatua. O solo em si

aumenta suavemente em dire¢do ao pedestal.”?”

273 GIEDION, Sigfried. Space, Time and Architecture. Cambridge: Harvard University Press. 1959. (traducdo livre)
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Fig. 47 (direita) Fotografia aérea da Piazza
del Campo, em Siena. O chdo da praga é
triangulado pra vencer o caimento do
terreno de forma sutil, mas direcionado
ao centro. Sem degraus, o olhar do
pedestre se mantém altivo e sem
interrupgdes. Michelangelo usa a mesma
estratégia na Pracga do Capitdlio,
transformando as escadas laterais em
rampas leves chegando aos limites da
elipse. Depois eleva o centro da elipse
para enfatizar a estatua equestre de
Marco Aurélio. s/d. Crédito: Google
Images.

Fig.48 (esquerda) Fotografia aérea da
Praga do Capitdlio, de Michelangelo. s/d.
Crédito: Google images.
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Fig.49 (esquerda) Planta da Praga do Capitdlio antes da reforma de Michelangelo, século XV. Crédito: Redesenhos a partir de plantas em ROTH, Leland, 2011 e GIEDION, 1959

Fig. 50 (direita) Planta da Praga do Capitdlio apds da reforma de Michelangelo, século XVI. Crédito: Redesenhos a partir de plantas em ROTH, Leland, 2011 e GIEDION, 1959.
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Em outra estratégia bem diferente, Giorgio Vasari cria para a familia Médici, em Florencga, uma grande
estrutura, chamada posteriormente de Corredor Vasariano, que atravessa a cidade ligando o Paldcio
Pitti ao Palacio Vecchio. (Fig. 51, p.166) Esse projeto mescla elementos arquiteténicos e urbanisticos,
edificios novos, como a Galleria degli Uffizzi (1560) e edificios existentes, passagens fechadas e abertas
e programas diversificados. Vasari cria uma passagem publica dentro do paldcio, onde exp&e as obras
artisticas da corte e leva, ao final do percurso, ao edificio intermediario da grande Galleria. Ali, propde
um patio aberto que conecta o paldcio tanto as margens do rio Arno quanto ao corredor real. (Fig. 52,
p.167) A tridimensionalizacdo da fachada com faixas horizontais de janelas enfatiza o direcionamento
perspéctico e encaminha o pedestre tanto para a abertura dos arcos que leva ao rio, quanto ao final
do patio que emoldura o alinhamento urbano do novo edificio com o Paldcio Vecchio. (Fig. 53, p.167)
Além de mostrar o cuidado com as visuais e 0s monumentos pré-existentes, Vasari preocupa-se

também com os fluxos e percursos pré-existentes.

O dominio dos fluxos como instrumento de persuasdo se torna a caracteristica mais evidente apds a
reforma urbanistica de Roma e as sucessivas intervenc®es barrocas nos séculos seguintes. A
reformulacdo realizada em Roma pelo Papa Sisto V,?’* no final do século XVI, ¢ um exemplo de como
0s percursos realizados nas cidades se transformaram de acordo com o contexto histérico e ideoldgico,
enfatizando, nesse momento, a valorizagdo dos monumentos e em especial as igrejas. (Fig. 54, p.168)
A crise da Igreja Catdlica frente a Reforma Protestante leva a novas organizacdes administrativas e
religiosas da sociedade. Roma é entdo aberta em grandes avenidas que culminam em visuais para

diversas igrejas

274 ARGAN, Giulio Carlo. Imagem e persuasdo: ensaios sobre o barroco. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.
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Palacio Vecchio Corredor Vasariano
Palacio Uffizi (galeria)
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Fig.51 llustragdo do Corredor Vasariano, de Giorgio Vasari. s/d. Crédito: Google images.
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Fig. 52 (esquerda) Planta de locagdo da Galleria degli Uffizi ligando o Rio Arno ao Palacio Vecchio, s/d. Crédito: Google Images.

Fig. 53 (direita) Fotografia interna da passagem da Galleria degli Uffizi, s/d. Crédito: Google Images.
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7 276

estimulando a peregrinac¢do dos fiéis como prioridade da reforma e modo de afirmacdo dos valores da
igreja.?’®> Mais tarde, essa axialidade, sobretudo nas m3os dos franceses, tomar conta das intervencdes

PORTA PIA

urbanisticas dos dois séculos seguintes, demarcando a expressdo “la culte de I'axe

PIAZZA DEL POPOLO
SAo
LOURENGO

CASTELO DE

SANTO ANGELO
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Esses exemplos ilustram as relacBes de conectividade entre a malha urbana e os edificios, e as novas
dimensdes do fazer projetual, que buscam no molde das superficies horizontais do chao e das verticais
das fachadas, relacionar os componentes urbanos em percursos visuais, mas também em fluxos
provocados. Nos séculos XVII e XVIII essas estratégias se mantém e se multiplicam, embora com outros
fins ideoldgicos. Ainda assim, as transformacdes nos desenhos urbanos e nos projetos arquiteténicos
tém como intuito o destaque dos monumentos, propondo perspectivas controladas e univocas, em
um olhar quase fixo, ndo se questionando tanto sobre o individuo que olha e suas possibilidades de

escolha de trajetos. O chdo, durante esse intervalo histérico, é controlado para determinar as miradas.

Até entdo, as cidades ainda se mantinham em um desenvolvimento lento e controlado, com a
incrementacdo eventual das reformas urbanas e novos elementos de passagem, 0s percursos se
diversificam ampliando o chdo urbano. Mas, nos séculos XVIII e XIX, a partir da industrializacdo das
cidades, da rapida explosdo demogréfica e do surgimento de novos meios de transporte e programas
voltados para a massa (hospitais, escolas, prisdes), a escala, a velocidade e as formas da cidade
também se modificam. A alta demanda de solo urbano faz com que os espagos publicos e o acesso a
areas verdes diminuam significativamente.?’”” No contexto filosofico, revela-se um desconforto com a
civilizacdo e a ascensdo do sujeito urbano que experencia e percorre essa nova cidade com admiragdo

e assombramento.

277 SECCHI, Bernardo. A cidade do século XX Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2009.
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O desenvolvimento do pensamento critico, na Modernidade, torna o tema da subjetividade mais
presente e preciso nos discursos intelectuais e a cidade se apresenta tanto como palco da massificacdo
guanto da possibilidade de autonomia. Charles Baudelaire e Victor Fournel, durante o século XIX,
expressam esse sujeito diletante que percorre a metrépole. Baudelaire traz o tipo literdrio urbano do
fldneur, o andarilho errante que observa a cidade e a multiddo com o prazer de um detetive amador.
Mais que um curioso caminhante, o flGneur é consciente de sua subjetividade e decide arbitrariamente
lancar-se ao mundo.?’® Mas Fournel, em Ce qu’on voit dans les rues de Paris, reconhece ainda um outro
tipo perambulante distinto, o badaud, que ao contrario do fldneur, ao circular na cidade, perde sua

individualidade, incorporando-se a massa da multidao. Ele diz que,
“ndo se deve confundir o fldneur com o otic; hd uma nuance a considerar... O simples flGneur esta
sempre em plena posse da individualidade; a do badaud, pelo contrério, desaparece. Fica absorvida
pelo mundo circundante...; este o embriaga até o auto-esquecimento. O badaud se torna um ser

extraordindrio sob a influéncia do espetédculo que se lhe oferece; ja ndo é mais ser humano: é

publico, é multiddo.”%”

Os dois tipos citados por Baudelaire e Fournel agem em funcdo da esfera urbana e da multiplicidade
de espetdculos, acontecimentos e pessoas que, por um lado, impulsionam o cardter individual e a
necessidade de se autoafirmar de modo auténomo dentro da multiddo, e por outro lado, relegam o
individuo ao anonimato, a um numero abstrato na massa urbana e heterébnoma. Nessa tensdo, se
ascende a discussdo da necessidade de liberdade frente a forca massificadora da cidade grande e a

diminuicdo do sujeito. Segundo Georg Simmel, “liberdade torna-se [a partir do século XVIII] a bandeira

278 BENJAMIN, Walter. A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro. 1975. P. 8.
279 FOURNEL, Victor in BENJAMIN, Walter. A modernidade e os modernos. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro. 1975. P. 32, nota 12.
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universal pela qual o individuo protege seus mais variados desconfortos e necessidades de
autoafirmacdo em relacdo a sociedade.”?®° Essa liberdade é interpretada em diferentes discursos e

utilizada frequentemente como argumento de transformacéao das cidades.

Assim, a partir dessas especulacdes e da necessidade de organizar um pensamento sobre o ambiente
urbano industrial surge, entdo, uma producdo significativa de obras sobre a cidade que lancam a base
para os estudos sociais e urbanisticos que se estendem até os dias de hoje. Francoise Choay classifica
esses primeiros pensamentos socioldgicos e urbanisticos em duas categorias principais: uma corrente
progressista e outra culturalista. Em ambos, busca-se alcancar a liberdade e autonomia do sujeito que

percorre as cidades, mas por caminhos distintos.

Com base nas categorias de Choay, a corrente progressista se caracteriza por um pensamento
positivista e racional. Elogia o futuro e o avanco civilizatério pelos processos de modernizacdo e
compreende o ser humano como um tipo padrdo com necessidades-tipo. Por isso, vé necessidade de
pensar um modelo universal de ordenamento das cidades, que resolva os problemas da alta
concentragdo e das mas condicBes de higiene com a eficiéncia maxima moderna. Segundo Choay, para
os arquitetos alinhados a esses principios, “ndo basta empregar materiais novos, € preciso obter
“eficacia moderna”, padronizacdo e mecanizacdo industrial”.?8! Também a estética tem um papel
fundamental na concepc¢do da ordem progressista, dedicando atencdo as relagBes visuais, as

composicdes geométricas da arquitetura e ao espago continuo. E essa perspectiva que pauta as bases

280 SIMMIEL, Georg. O individuo e a liberdade in SOUZA, Jessé; OELZE, Berthold (org.) Simmel e a modernidade. Brasilia: Editora
UnB, 2005. P.108.
281 CHOAY, Francoise. O urbanismo. 6a edicdo, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 2010. P. 21.
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do Urbanismo Moderno e que propde a liberacdo do solo e a separacdo entre pedestres e veiculos

como condicdo de possibilidade do livre percurso sobre a cidade.

J& a corrente culturalista, se concentra na coletividade urbana e ndo no individuo, argumentando por

282 «

critérios vitalistas. A preméncia das necessidades materiais desaparece diante das necessidades

espirituais.”?® Segundo Choay,?*

em um primeiro momento, essas questdes sdo tomadas por William
Morris, John Ruskin e Camillo Sitte em um sentido nostalgico, de retorno as cidades tradicionais pré-
industriais, organicas e irregulares. E nesse momento que comeca a nascer a ideia de diferenciacdo
entre cultura e civilizacdo e retomam-se conceitos hegelianos como a ideia de totalidade cultural.
Assim, por esse idedrio, a possibilidade de liberdade seria retomada com o controle do crescimento e
a manutencdo de uma escala humana: a cidade deveria ser bem circunscrita e precisamente limitada.
Uma expressdo clara desse pensamento esta no ensaio Ndpoles (1924) de Walter Benjamin, onde ele

discute a questdo do percorrer a cidade colocando o improviso dos acontecimentos urbanos como

centro da fruicdo da liberdade.

Benjamin descreve sua viagem a cidade de Ndpoles e qualifica a arquitetura da cidade como porosa,
em um sentido de abarcar diversos tipos de aberturas, possibilidades de passagens, percursos e

transposicdes entre patios, arcadas e escadarias que se entrelagam tornando-se “ao mesmo tempo

282 Na histdria da filosofia, o vitalismo é cada uma das inUmeras doutrinas filoséficas que, desde a Antiguidade grega, utilizam-se
da noc¢do de alma para explicar o fenébmeno da vida. E se caracteriza por definir a especificidade do fenémeno bioldgico em
oposicdo ao pensamento materialista e mecanicista, afirmando a existéncia de uma forga vital. In Oxford Languages, disponivel em:
https://www.google.com/search?qg=vitalismo&oqg=vitalismo&ags=chrome..69i57j0i51219.1636j1j7&sourceid=chrome&ie=UTF-8.
Acessado em 20/08/2021.

283 CHOAY, Francoise. O urbanismo. 6a edicdo, Sdo Paulo, Ed. Perspectiva, 2010. P. 12.
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palco e camarote”,?® intimidade e exterioridade. Segundo Benjamim nesse tipo de cidade

extremamente compacta, a vida comunitaria sobrepuja a vida doméstica por conta de um espago

imbricado por elementos arquitetdnicos e passagens que permitem diferentes experimentacdes

espaciais.
A arquitetura é porosa como essas rochas. Construcdo e a¢do se entrelagam uma a outra em patios,
arcadas e escadas. Em todos os lugares se preservam espagos capazes de se tornar cendrios de novas
e inéditas constelagBes de eventos. Evita-se cunhar o definitivo. Nenhuma situagdo aparece, como
é, destinada para todo o sempre; nenhuma forma declara o seu “desta maneira e ndo de outra”.
Aqui é assim que se materializa a arquitetura, essa componente mais concisa da ritmica da
sociedade. Civilizada, privada e ordenada apenas nos grandes hotéis e nos armazéns do cais —
anarquica, emaranhada e rustica no centro da cidade, onde s6 ha quarenta anos se abriram a
picareta grandes arruamentos. E apenas neles a casa, segundo os conceitos nordicos, constitui a

célula da arquitetura urbana.?®

Em sua ideia de porosidade se observa um sentido de improviso, informalidade, indeterminacdo e
imprecisdo, que diz respeito ndo sé a estados de configuracBes espaciais, mas aos individuos que
percorrem e transformam o lugar e seus usos predeterminados a cada agdo inusitada. Benjamin
descreve a cidade com suas qualidades e deficiéncias, mas destaca, sobretudo, sua dindmica e abertura
proporcionadas pela experimentacdo do espaco, e ai esta sua liberdade. Para ele, “a porosidade ¢ a lei

inesgotavel dessa vida, a ser descoberta.”?®’

285 BENJAMIN, Walter. Rua de M3o Unica - Obras escolhidas Volume II. 5a. ed. S30 Paulo: Brasiliense, 1995. P. 147-148.
286 BENJAMIN, Walter. Rua de M3o Unica - Obras escolhidas Volume II. 5a. ed. S30 Paulo: Brasiliense, 1995. P. 147-148.
287 BENJAMIN, Walter. Rua de M3o Unica - Obras escolhidas Volume 1I. 5a. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1995. P. 150.
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Por outro lado, Le Corbusier, como um dos maiores interlocutores do urbanismo progressista,
considera ultrapassadas essas interpretacdes da cidade, pois ndo ha como voltar atrds com o avango
dos automoveis e novas necessidades tecnoldgicas do homem moderno. E diante da pressdo das
velocidade mecénicas, invoca: “Libertar as cidades da opress3o, da tirania das ruas!”?® Em seu livro,
Urbanismo, publicado em 1929, ele compara a organizacdo espontanea das cidades ao caminho

irracional das mulas. Para ele,

O homem caminha em linha reta porque tem um objetivo; sabe aonde vai. Decidiu ir a algum lugar
e caminha em linha reta. A mula ziguezagueia, vagueia um pouco, cabeca oca e distraida,
ziguezagueia para evitar os grandes pedregulhos, para se esquivar dos barrancos, para buscar a
sombra; empenha-se o menos possivel. O homem rege seu sentimento pela razdo; refreia os
sentimentos e instintos em proveito do objetivo que tem. Domina o animal com a inteligéncia. A
experiéncia nasce do labor; o homem trabalha para ndo perecer. Para produzir, é preciso uma linha
de conduta; é preciso obedecer as regras da experiéncia. E preciso pensar antes do resultado. A

mula n3o pensa em absolutamente nada, sendo em ser inteiramente despreocupada.?®°

Nessa acepcao progressista da eficacia, o vagar é contraproducente. Distrai o homem de seu destino
e objetivos, que sem direcdo e relaxado deixa-se dissipar no caos, sendo dominado pelas forcas que
agem (o mercado, as classes dominantes etc).??® Esse posicionamento, entretanto, tem uma
contradicdo em relagdo aos percursos no chdo. Ao inverter a malha urbana, com o predominio do
espaco aberto publico e separar os pedestres dos veiculos, os urbanistas progressistas acreditavam

permitir ao pedestre alcancar a liberdade pela escolha livre dos trajetos segundo seus objetivos e sem

288 | E CORBUSIER. Planejamento Urbano. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2000. P.90.
289 | E CORBUSIER, Urbanismo. Sdo Paulo: Martins Créditos. 1992. P. 5-7.
290 | E CORBUSIER, Urbanismo. Sdo Paulo: Martins Créditos. 1992. P. 11.
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a distracdo ou imposi¢cdes que os quarteirGes e ruas estabeleciam. Acreditavam também que a
separacdo entre pedestres e veiculos eliminaria os conflitos que existiam na esfera das ruas. Mas, por
gue esse espaco amplo para se andar livremente, se os trajetos, idealizados para a eficdcia produtiva,
sdo realizados em linhas retas e objetivas: casa-trabalho, casa-comércio, casa-local de lazer, etc.? A
partir do discurso da eficécia, a cidade progressista se langca mais ao problema da necessidade e menos
ao da liberdade. Como consequéncia o espacgo intermedidrio, entre os edificios, parece ser tratado
como fundo e ndo palco de acontecimentos, tratado como darea residual, sem destino certo e,
portanto, improdutivo. Por outro lado, o espaco fluente se mostra como um lugar de indeterminacdo

a ser explorado.

O culturalismo também tem suas contradicles, ele parte do pressuposto que a autenticidade e
autonomia dos percursos do fldneur estd presente de forma generalizada na sociedade,
desconsiderando o tipo do badaud e seu contexto massificador. A visdo de Benjamin a partir de um
nativo que tem controle espacial e atmosférico do todo, podendo deixar-se cair aos improvisos, mas
um estrangeiro pode sentir nessa porosidade uma desorientacdo. Nesse sentido, o culturalismo supde
gue ao controlar a cidade, promovendo modelos fechados, como anteriormente, os problemas da
sociedade industrial seriam contidos. Embora, essa corrente traga uma série de reflexdes significativas
como as relagdes com o contexto e a necessidade de se pensar a integracdo das fungSes de lazer e
cultura ao cotidiano dos individuos e em lugares acessiveis, segundo Kohlsdorf, “a énfase nos estudos
histdéricos ndo consegue resgatar a originalidade do tempo presente e, por isso, o método culturalista

[é] [...] fuga de uma atualidade ndo aceita.”?*! De toda forma, o modo normativo que tanto o

291 KOHLSDORF, Maria Elaine. Ensaio sobre o Pensamento Urbanistico. Brasilia: UnB PPG-FAU. 1996.
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progressismo quanto o culturalismo engendram, acaba ndo permitindo a temporalidade criadora e

desconsideram ambas a imprevisibilidade das sociedades.?*?

A partir das criticas e reverberacfes desses dois modelos principais de urbanismo, o século XX se
desenvolve em multiplas abordagens que se aproximam de propostas e métodos com maior rigor
cientifico. A partir da metade do século, hd um posicionamento de autocritica entre os arquitetos
modernos (Team-X, Sigfried Giedion, Josep Lluis Sert) e o fortalecimento de movimentos criticos pds-
modernos representados principalmente pela Escola de Veneza, com Aldo Rossi, Giulio Carlo Argan,
Manfredo Tafuri etc.,, e o IAUS (Institute for Architecture and Urban Studies) em Nova York,
influenciado por Jane Jacobs, Bernard Rudofsky, Scott Brown, Venturi e Graves. Nesse momento, o
contexto torna-se fator indissocidvel para se pensar a cidade. Assim como ha um aprofundamento do
campo tedrico e metodoldgico do urbanismo e da arquitetura, que se destrincha em uma agenda plural
de enfoques. Na discussdo relacionada aos percursos sobre a cidade, se destacam duas abordagens
principais: uma fundamentada em andlises sintaticas e morfoldgicas do espaco urbano e que
desenvolvem o conceito de permeabilidade urbana e outra fenomenoldgica, focada na vivéncia e

percepcdo ambiental.

As fundamentagdes das primeiras no¢des de permeabilidade urbana nascem de correntes criticas ao
urbanismo funcionalista e partem de estudos realizados sobre comportamentos sociais urbanos
(Willian H. Whyte, Jane Jacobs, Jan Gehl) e de um forte empenho em se elencar parametros objetivos

de andlise e intervencgdo no espaco da cidade (Kevin Lynch, Christopher Alexander, Bill Hillier) a fim de

292 KOHLSDORF, Maria Elaine. Ensaio sobre o Pensamento Urbanistico. Brasilia: UnB PPG-FAU. 1996.
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desenvolver metodologias de desenho urbano. Apesar de utilizarem caminhos diversos, o conceito de
permeabilidade encontra nessas perspectivas definicbes muito semelhantes que se relacionam a
dimensionamentos do espaco pela analise de fluxos e por indices de mobilidade, de visualidade e de
acessibilidade de espacos publicos. Suas indicagBes tém em comum a énfase na importancia da
densidade da vida urbana, no uso pedestre das ruas e em um planejamento focado nas pessoas em
detrimento aos carros e edificios. Em relacdo a permeabilidade, lan Bentley sintetiza que “somente
lugares acessiveis as pessoas podem oferecer escolhas a elas.”?3E ¢ essa fluidez espacial e oferta de
atividades e eventos que torna o espaco, segundo ele, atrativo e permedvel aos percursos. Nessa
perspectiva, a ideia de percurso estd na composicdo dos elementos urbanos disponiveis ao longo dos
trajetos e menos no caminho em si ou nos deslocamentos, embora a rua seja apresentada como o

palco principal dessas atividades.

Essa questdo pode ser relacionada com a auséncia da temporalidade nessas abordagens. Com excec¢do
de Kevin Lynch, que define parametros a partir da duragcdo do tempo e da histdria na paisagem urbana,

introduzindo conceitos como marco, pontos nodais, caminhos e limites,?*

a permeabilidade é
entendida como padrao de configuracdo para uma analise sistematica, formal e objetiva de um recorte
fixo do tempo e no espaco, observando-se uma leitura de estado e n3o processual.?®*A relevancia
desses estudos estd em possibilitar retratos cientificos e mapeamentos que ajudam a tracar

diagndsticos e indicadores pontuais para certas problematicas projetuais. No entanto, como afirma

293 BENTLEY, lan. Responsive Enviromments: a manual for designers. London: 1985. P. 12.

294 LYNCH, Kevin. A imagem da cidade. Sdo Paulo, Martins Créditos, 1997.

295 SABOYA; BITTENCOURT; STELZNER; SABBAGH; MORO BINS ELY. Padr&es de visibilidade, permeabilidade e apropriagdo em
espacos publicos abertos: um estudo sintatico. Arquitextos, Sdo Paulo, ano 14, n. 164.01, Vitruvius, jan. 2014
<https://vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14.164/5015>. Acessado em 04/02/2017.
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Netto, esbarram na “dificuldade para explicitar a dimensdo temporal dos processos de estruturacdo

urbana.”??® A questdo da temporalidade apresenta-se, entdo, como um ponto de inflex3o.

Ja a fenomenologia estd centrada na vivéncia corporal do espaco e do tempo. Na arquitetura, essa
abordagem se iniciou com os estudos de Christian Norberg-Schulz, nos anos 1960, mas é
acompanhado de outros tedricos e arquitetos como Vittorio Gregotti, Ignasi Sola-Morales, Steven Holl,
Tadao Ando etc. Norberg-Schulz retoma a filosofia de Martin Heidegger (sobretudo os ensaios sobre o
habitar) e a Teoria da Gestalt para desenvolver um método de interpretacdo do espago-tempo
fundamentado na “investigacdo sistematica da consciéncia e seus objetos.”?” Com foco no sitio e na
tectbnica, argumenta ainda pela existéncia de um genius loci, ou seja, o espirito de cada lugar. Desse
modo, o autor utiliza de uma abordagem qualitativa e ndo conceitos analiticos e abstratos que
remetem ao dimensionamento e a distribuicdo espacial. Mas, salienta o “retorno as coisas”, ao
ambiente cotidiano, fixando-se em elementos arquitetdnicos bdsicos como parede, chdo e teto,

entendidos como fronteiras, horizontes e enquadramentos.?%®

Nesse sentido, hd uma estruturacdo do lugar a partir da percepcdo do espaco vivido e do espaco
concreto sobre os fendmenos naturais (chamado por ele de paisagem) e os fendbmenos construidos

pelo homem (os assentamentos). Segundo Norberg-Schulz,

296 NETTO,Vinicius M. O que a sintaxe espacial ndo é, 2013. Disponivel em
<http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/14.161/4916> Acessado em 04/02/2017.

297 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fendomeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
Naify. 2006. P.443-461.

298 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fenomeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
Naify. 2006. P.443-461.
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Os elementos do ambiente criado pelo homem sdo, em primeiro lugar, todos os “assentamentos”
de diferentes escalas, das casas as fazendas, das aldeias as cidades, e, em segundo lugar, os
“caminhos” que os conectam, além dos diversos elementos que transformam a natureza em
“paisagem cultural”. Quando os assentamentos estdo organicamente integrados ao seu ambiente
supde-se que sdo pontos focais onde a qualidade peculiar do ambiente se condensa e “explica”. [...]

299

Heidegger afirma que: [...] as construgdes trazem a terra,*”” como paisagem habitada, para perto do

homem e, ao mesmo tempo, situam a intimidade da vizinhanca sob a vastiddo do céu. [...] Logo, a

propriedade basica dos lugares criados pelo homem é a concentragdo e o cercamento. Os lugares

sdo literalmente “interiores”, o que significa dizer que redinem o que ¢ conhecido.3®

Seguindo essas pensamento, Ignasi Sola-Morales conceitua a paisagem como a relagdo dos espacos
naturais com seu processo de domesticacdo e construcdo da cidade. Ndo como o espaco publico de
participacdo coletiva da polis, mas no sentido de estabelecer um territdrio seguro, que se conecte ao
individuo, em uma noc¢3o de construcdo de domicilio.?%! Para o autor, a paisagem se caracteriza pela
definicdo casual e subjetiva dos limites. Essa apreensdo nasce do erratico vagar do passeante pela
artificialidade do efeito de superficie criada, e que pelo percurso e pela incorporagdo do tempo e do

movimento a experiéncia do espaco, desvela o que nos é acessivel e se faz reconhecivel, familiar. A

299 Heidegger faz uma distingdo essencial entre os conceitos de “terra”e “céu”, afirmando que “A terra é o que sustenta servindo,
florescendo e dando frutos, espalhando-se em rochedo e dgua, abrindo-se em plantas e animais [...] O céu é o caminho arqueado
do sol, o curso da varias luas, da cintilagdo das estrelas, das esta¢bes do ano, da luz do crepusculo do dia, das sombras e dos clarées
da noite, da cleméncia e da incleméncia do tempo, das nuvens errantes e do azul profundo do espaco celeste [...]”In NORBERG-
SCHULZ, Christian. O fendmeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac Naify. 2006.
P.448.

300 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fendomeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
Naify. 2006. P.448.

301 SOLA-MORALES, Ignasi. Territérios. Barcelona: GG Editorial. 2002.
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paisagem entdo nado se refere a apenas um enquadramento visual, mas a experiéncia vivida no tempo

e no espaco.

Para Norberg-Schulz, essa ideia de pertencimento e orientacdo no lugar é que fundamenta a nogao do
espirito do lugar, e é nela que abriga a liberdade do homem moderno. Depois de conquistar o mundo,
o homem entende que “averdadeira liberdade pressup8e um sentimento de pertencer e que “habitar”
significa pertencer a um lugar concreto.”?%? Nesse sentido o tempo ¢é substancial para completar a

nocgdo de identificacdo com o lugar.

Diante disso, o chdo como percurso pode ser compreendido a partir da vivéncia de duas interfaces: o
tempo e o espaco da superficie. A separacdo realizada pelos urbanistas modernos entre pedestres e
veiculos e a inquietacdo quanto sua possibilidade de isolamento ou integracdo levam a reflexdo sobre
a conexdo do corpo ao lugar pelo chdo que se pisa e se atravessa. A partir disso, levanta questdes sobre
as visuais, memorias, orientacdes e liberdades do sujeito, transformadas ao longo do tempo, mas
principalmente, da construcdo ou ndo de um pertencimento. Também ressalta um pensamento sobre
a materialidade do chdo como organizador de uma estrutura fisica, topoldgica, com o lugar, e que pode

ser porosa ou selada por fronteiras, acontecimentos, enquadramentos e continuidades.

Em Brasilia, o chdo como percurso remete as tramas autdbnomas que Lucio Costa define no Relatério

do Plano Piloto, mas também a um sentido aqui ja exposto da tessitura entre permeabilidade e

302 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fendomeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
Naify. 2006. P.458.
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porosidade do solo e as possibilidades de deslocamento. Requer, a partir dessa categoria,
compreender como o chdo livre moderno da Plataforma Rodovidria apresenta seus percursos,

diferentes do chao livre das superquadras.

3.1.3 O ch3o como topografia

Ainsercdo da topografia como ferramenta de compreensdo da cidade emerge com a complexificacdo
do ambiente urbano e a consolidacdo do espirito da Modernidade na cidade industrial. E recorrente,
desde meados do século XX, e até nos dias de hoje, que essa drea do conhecimento seja reduzida a
um instrumental técnico para identificar altimetrias e abstrair curvas dos terrenos em dados e
desenhos graficos facilmente trabalhdveis. No entanto, nas ultimas décadas, a topografia tem
emergido com um conceito muito mais abrangente, sobretudo com a conformacdo de um conceitual
de paisagem capaz de teorizar territérios, lugares, redes de infraestrutura e ambientes rurais e urbanos

de forma reunidora e com transversalidade disciplinar.

David Leatherbarrow no texto /s Landscape Architecture? 3% utiliza o conceito de topografia
exatamente para se pensar as relagcdes entre arquitetura, chdo e paisagem. Para ele topografia diz
respeito ao ato de fazer ou de habitar e é compreendida em seu sentido etimoldgico de descricdo

(graphein) e determinacdo de um lugar (topos), mas com énfase na leitura das inscricdes temporais,

303 | EATHERBARROW in DOHERTY, Gareth; WALDHEIM, Charles. Is landscape...? Londres/Nova York: Ed. Routledge. 2016. P. 328-
329.
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além de sua constituicdo fisica. Assim, para ele, a topografia é tudo o que estd escondido por baixo [do

ch3o] e que emerge dele, bem como as vdrias agdes que sustentam esse surgimento.3°*

Essa concepcdo da topografia € melhor compreendida se observarmos a origem da formacdo dessa
técnica como ciéncia. No século XIX, a escala e o nivel de complexidade que as cidades haviam tomado
fizeram emergir o problema de como descrever e restituir em um todo compreensivel as

305 é apenas naquele século que a cidade

caracteristicas das metrdpoles. De acordo com Guido Zucconi,
¢ ilustrada pela primeira vez como uma instituicdo autbnoma, ndo mais representada simplesmente
como no passado, mas “de maneira detalhada como entidade completa.” Nesse esforco de se abarcar
e representar tal complexidade, surgem diversos instrumentos como a estatistica, a fotografia e a

topografia.

Até entdo, a técnica da topografia era restrita ao dominio de militares, mas se se desenvolve bastante
nesse periodo, especialmente por conta da necessidade de apurar os desenhos de parcelamento
urbano e organizar os enderecamentos.?%® A partir desses primeiros mapas topograficos, se
desdobraram outras cartografias analiticas ou de interesse do publico geral, demarcando, por
exemplo, dreas epidémicas, de alta e baixa densidade ou pontos turisticos das cidades. Segundo
Zucconi, nesse momento se difunde a moda dos foldable maps e junto a isso, uma série de mirantes
panoramicos para visualizacdo da cidade. De modo que apds “as visGes de rua, a lente agora se eleva

bem acima do alcance do olho, para fornecer uma imagem zenital ou aerofotogramétrica dos centros

304 |dem.
305 ZUCCONI, Guido. A cidade do século XIX. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2015. P.65.
306 |dem P.71.
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urbanos.”3%” Dessa forma, a apropriacdo desses territérios por seus cidaddos se fazia ao mesmo tempo
em gque eles tomavam dimensdo da extensdo da cidade. Assim, a topografia, em seu surgimento,

desponta como acesso a compreensdo da cidade em seu conjunto complexo.

Mas também é a partir dos primeiros mapas topograficos realizados que Paris (1856), Madrid (1874)
e diversas outras metropoles obtém a base para as grandes reformas urbanas que marcaram esse
século. A alta densidade das cidades e a auséncia de sistemas de abastecimento de dgua, esgoto e
drenagem geraram um ambiente altamente insalubre e um movimento sanitarista que clamava por
reformas de ampliacdo das ruas, corredores de ar e aumento das areas verdes. Voltaire Schlling

descreve a topografia de Paris desse momento:

A topografia da Paris da época, especialmente o miolo da cidade - casas amontoadas, ruas estreitas
e vielas lugubres, sistema de esgotos a céu aberto, higiene clamorosamente falha, ar puro

inexistente e luz do sol insuficiente - faziam com que o centro superpovoado da Vieux Paris fosse

N

uma ameaca permanente a integridade dos seus habitantes e monturo mal-cheiroso de onde

invariavelmente se expandiam as pragas ao tempo que servia de abrigo ao tifo e ao tétano.30®

O uso desse discurso higienista aliado a pressdes imobilidrias de expansdo e revitalizacdo dos centros
urbanos inspirou reformas de cidades europeias como a de Paris, feita por Georges-Eugene
Haussmann (1856-1870) e Viena (1860), mas também de varias capitais nas Américas. As novas
condicBes tecnoldgicas de afericdo topografica alcancadas nesse periodo permitiram intervengdes

radicais nas paisagens urbanas, afirmando um dominio ideoldgico e narrativo sobre os espacos da

307 |dem. 2015. P.71.
308 SCHILLING, Voltaire. Modernismo e Antimodernismo. Porto Alegre: AGE. 2019. P.170.
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cidade, mas também um controle sobre a natureza do sitio existente. No Rio de Janeiro, as reformas
de Pereira Passos, em 1876, mas principalmente a reforma de 1922, com o desmonte do Morro do
Castelo, sdo significativas para ilustrar o uso da ciéncia da topografia como instrumento de dominacgdo

e transformacado simbdlica da cidade. Ana Paula Polizzo aponta que,
A topografia natural do Rio de Janeiro era marcada por elevacSes e baixadas formadas por amplas
regides alagadicas com pantanos, lagoas e ilhas. Desta forma, para haver uma maior expansdo das
areas colonizadas, era necessdrio um afrontamento desta natureza peculiar com aterros de charcos
e desmontes de morros, modificando inteiramente o recorte do nosso litoral. Construir para a

criacdo de novos espacos na cidade passava a significar dominar e ordenar a superficie desordenada

da natureza, num gesto de posse e de conquista.%

No decorrer do século XX, com o persistente crescimento urbano e a rdpida difusdo do automovel, as
grandes obras de infraestrutura e as intervenc¢des topograficas tornam-se parte do cotidiano das
metrépoles, diluindo a énfase na concepcdo de uma disciplina que descreve o lugar como forma de
abarca-lo, para um papel pragmatico e imerso nas particularidades de sua especializagdo técnica. Mas
na virada do século XXI, a partir do notdvel interesse pelo ambientalismo e de uma consciéncia
ecoldgica global, além do crescimento do turismo e a consequente necessidade de preservacdo da
identidade local frente a globalizacdo, a topografia vem a tona novamente como um recurso de leitura
do territério enquanto um acumulo de camadas fisicas e histdricas que se inter-relacionam de forma

complexa no espaco e no tempo.3*°

309 Polizzo, Ana Paula; Kamita, Jodo Masao. A estética moderna da paisagem: a poética de Roberto Burle Marx. Rio de Janeiro, 2010.
173p. Dissertacdo de Mestrado — Departamento de Histéria, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. P. 35.

310 CORNER, James. Terra Fluxus. ALVARES, Luciano; MARTIN, Pierre-André (tradugdo). Revista Prumo, [S.I.], v. 1, n. 1, p. 10, aug.
2015. ISSN 2446-7340. Disponivel em: <http://periodicos.puc-rio.br/index.php/revistaprumo/article/view/144>. Acesso em: 30
aug. 2021.
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Vittorio Gregotti e Bernardo Secchi foram grandes alavancadores do pensamento sobre as rela¢des

311 3 esséncia dessa forma de

entre territério, topografia e o projeto do solo. Para Vittorio Gregotti,
interpretacdo estd na ideia de modificagdo:
“A modificagdo demonstra uma consciéncia de fazer parte de um todo preexistente, de mudar parte
de um sistema para transformar o todo. [...] E a modificacdo que transforma o lugar em arquitetura

e realiza o ato simbdlico original de estabelecer contato com a terra, com o ambiente fisico, com a

ideia de natureza enquanto totalidade.”

Por esse raciocinio, a topografia retorna a sua poténcia integradora de compreensdo do conjunto
territorial como um todo, mas mais do que isso é colocada como uma interpretacdo holistica e
comprometida com esse todo. Nesse sentido, ndo se trata de uma intervencdo tecnoldgica que
constrdi e eleva segundo uma racionalidade especifica e cujos objetivos se descolam da circunstancia,
mas de entender como essa modificacdo se constrdi com as inscricdes temporais de cada territério.
Como expressa Gregotti: “Ndo pretendemos construir um ambiente fisico a partir do qual influenciar
ou dirigir o comportamento humano; pretendemos, simplesmente, tornar mais disponivel o ambiente
fisico.”312

Em 1986, Bernardo Secchi*®® escreve Progetto di Suolo, um texto que se desdobra do pensamento de
Gregotti e chama a atencdo para a necessidade de revaloriza¢do do projeto do solo. Ele atenta para a
perda do valor do desenho em favor do discurso, sobretudo de universalizacdo, que defende um

espaco isotrépico e homogéneo, resultando em uma linguagem reducionista e abstrata, e salienta, a

311 GREGOTT], Vittorio. Territério e Arquitetura. In NESBITT, Kate. Uma agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: 2006. P.374.
312 GREGOTT], Vittorio. Territério da Arquitetura. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 1975. P.103.
313 SECCHI, Bernardo. Progetto di suolo. In Casabella, n. 520/521, 1986. P.19-24.
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partir disso, como a importancia do projeto do solo perde valor. Segundo ele, o solo é visto como puro
suporte amorfo de elementos técnicos usados para comunicacdo rdpida e fluida canalizada entre
objetos ou considerado apenas por suas métricas e extensdes. A partir dessa problematica ele assinala
gue a solugdo ndo estd na ingénua eliminacdo do plano urbano ou na compensacdo das falhas e
auséncias de projeto urbano com arquiteturas de qualidade, mas defende o projeto do solo como
sendo, em grande parte, o proprio projeto de urbanismo: mediador do projeto social e do desenho,
do coletivo e do privado, articulador das diversas escalas. De maneira que ele pode reconectar “os
personagens visiveis da cidade e do territério aos processos sociais e a economia e aos seus

conflitos.”3

A visdo sobre o projeto do solo, definido por Bernardo Secchi, é focada em na resolucdo de uma
guestdo morfoldgica pontual, e menos fenomenoldgica, no sentido ontoldgico, de um retorno as coisas
em si, como busca Vittorio Gregotti. Secchi estd interessado na ideia de continuidade, permitida pelo
projeto do solo, como um método de lidar com a fragmentacdo e dispersdo das cidades
contemporaneas.!® J4 Gregotti encontra na busca interpretativa do territério uma aproximagdo ao
gue se desenvolve na contemporaneidade pelo recurso tedrico da paisagem. Apesar de ndo utilizar o
termo paisagem, ele entende a consciéncia da ndo separabilidade do todo como o reconhecimento do
individuo em seu lugar, tanto na coletividade urbana quanto na natureza, ou ainda, como a

familiarizacdo do sujeito com o territério pela memdria compartilhada, que é concebida no

314 SECCHI, Bernardo. Progetto di suolo. In Casabella, n. 520/521, 1986. P.23.
315 SECCHI, Bernardo. Primeira Ligdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2019.
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povoamento e no habitar daquele lugar.3!® Isso tudo, sem deixar de lado a quest3o construtiva,
tectonica. De acordo com Gregotti,

Essa concepgdo de projeto pensa a arquitetura como um sistema de rela¢des e distancias, como
medida de intervalos em vez de objetos isolados. Assim, a especificidade da solucdo esta
intimamente relacionada com diferengas na situagdo, contexto ou ambiente. Portanto ndo
imaginamos o espaco como uma extensdo uniforme e infinita, onde nenhum lugar é privilegiado:
espaco ndo é idéntico a valor em todas as dire¢bes, mas é formado por diferencas,
descontinuidades, entendidas como valor e como experiéncia. A organizacdo do espaco parte,

ent3o, da ideia de lugar, e o projeto transforma lugar em assentamento.>’

Mas o elo entre arquitetura e paisagem fica ainda mais claro pela ideia de topografia de David
Leatherbarrow. Para ele,

“Topografia ndo é exatamente o que se define comumente por paisagem, nem o termo arquitetura
¢ adequado; em vez disso, ela estrutura as premissas que cada uma delas elabora. 3%¥[..] A
arquitetura pode descobrir seu sentido topografico se reconhece aspectos essenciais do fendmeno
da paisagem: variacdo material, desdobramento temporal, potencial recessivo e uma incomparavel
capacidade para figuracbes inesperadas. [...] Entendida dessa forma, a topografia ndo é apenas
expressiva ou indicativa, mas relacional, [...] talvez o termo diversidade integrada possa ser usado

para caracterizar esse aspecto da topografia. ”3°

316 GREGOTTI, Vittorio Territério e Arquitetura. In NESBITT, Kate. Uma agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: 2006. P.374.

317 |dem.
318

319 |[EATHERBARROW, David. Topographical Stories: Studies in Landscape and Architecture. University of Pennsylvania Press, 2004.
P. 9-13. (tradugdo livre)
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A partir desse conceito, Leatherbarrow define quatro dimensdes para a topografia, que em principio podem
ser tomados como critérios de analise do chdo como topografia: as questdes fisicas de um sitio, ou seja, a
materialidade, as cores, a luminosidade, as texturas, temperatura, espessuras; 0s aspectos prdticos e
performdticos do lugar, em oposicdo aos aspectos pictdricos, e que revelam qualidades funcionais para o
projeto; a espacialidade gerada pelos limites, continuidades, extensdes do territdrio e sua capacidade de
representacdo e de exploracdo das ocupacdes do solo; e a dimensdo temporal. Para ele,

“O tempo é também o meio de experiéncia da paisagem, pois os terrenos sdo conhecidos mais

plenamente na duracdo da passagem ou movimento espacial, suas sequéncias atrasadas ou

aceleradas, bem como suas repeticdes e inauguragdes. A temporalidade abre uma dimensdo

essencial do senso espacial.”32°

Assim, o chdao como topografia ndo é entendido simplesmente como solo, mas como terreno
construido e ndo construido, superpondo os dados culturais do territorio sobre a materialidade do
sitio, conformando assim a paisagem. O chdo como propriedade mostra a saida da nogdo palpavel da
terra como o lugar do sustento, do cultivo, do habitar, para a abstracdo da propriedade, das leis
fundidrias e da mercadoria. Mas também desenvolve eficazes sistemas operacionais de organizacdo
da superficie urbana, como a malha ortogonal, que se mostrou com o tempo um instrumento flexivel
de multiplas reconfiguracdes do espaco. O chdo como percurso mostra uma crise com essa abstracdo
do chdo e o retorno a um olhar concreto, perpassado pela vivéncia do sujeito e, ao mesmo tempo, a
materialidade dos objetos como fendmenos. Essa perspectiva alcanga a escala do ambiente cotidiano
e as relacdes com o lugar. J& o chao como topografia remete ao entendimento do chdo em uma

dialética entre a escala territorial, em suas relagdes macro, e a tectdnica do detalhe construido,

320 |Idem.
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associando arquitetura e paisagem.>*! Compreende, portanto, os conceitos contidos na formulacdo do
desenho da cidade e suas relagdes com as transformagdes circunstanciais pelo olhar da construcdo, da
tectonicidade do territdrio. Segundo James Corner, de Terra Firma se passa ao conceito de Terra
Fluxus.3%? O plano do ch3o é compreendido como um campo de a¢do em suas multiplas escalas, desde
as calcadas e tramas vidrias até a o entendimento das superficies urbanas como uma matriz
infraestrutural. “A preparacdo das superficies para apropriacdo futura difere de um mero interesse
formal na construcdo de uma Unica superficie. Ela € bem mais estratégica, dando maior énfase aos

meios do que aos fins e a logica operacional do que ao projeto composicional.” 32

321 Nesse sentido também associa topografia e topologia. A distingdo desses conceitos é importante ser salientada. Segundo,

Sperling:
“De fato, a Topologia, a grosso modo, é uma geometria cujos objetos sdo construidos com materiais perfeitamente
elasticos — podendo, como resultado determinar a congruéncia, isto é, a similaridade entre formas geométricas tdo
distintas quanto o circulo e o triangulo, ou até mesmo dois poligonos quaisquer. Uma propriedade topoldgica é aquela
que é preservada por transformagées continuas que podem ser continuamente desfeitas — também conhecidas como
homeomorfismos. Por homeomorfismo, uma superficie plana ao ser deformada preserva todas as suas caracteristicas
topoldgicas, alterando apenas suas caracteristicas topograficas.
Deste modo, interessa a Topologia menos a forma, que estaria vinculada a topografia e mais as relacdes existentes
entre os pontos desta forma, o que torna um circulo mais proximo das caracteristicas de um quadrado do que de um
circulo vazado. A partir deste entendimento, fica evidente certa vulgarizagdo da Topologia no meio arquitetonico a
partir da qual ela se expressaria apenas por meio de formas complexas, deformadas ou retorcidas. E preciso distanciar
formalismos que apenas superficialmente se aproximam da Topologia das relagdes que se constroem entre lugares pela
manipulagdo de superficies, e para a Topologia, dentre essas relagGes, é relevante a continuidade espacial. (...)".

SPERLING, David. Museu Brasileiro da Escultura, utopia de um territério continuo. Arquitextos, n. 018.02, ano 02, nov 2001.
Disponivel em: http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/02.018/828. Apud MACIEL, Carlos Alberto. Arquitetura
como Infraestrutura. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFMG.
Orientadora: Maria Lucia Mailard. Belo Horizonte. 2015. P.68.

322 CORNER, James. Terra Fluxus. ALVARES, Luciano; MARTIN, Pierre-André (traduc¢do). Revista Prumo, [S.I.], v. 1, n. 1, p. 10, aug.
2015. ISSN 2446-7340. Disponivel em: <http://periodicos.puc-rio.br/index.php/revistaprumo/article/view/144>. Acesso em: 30
aug. 2021.

323 |dem.
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Essas trés dimensdes do chdo: como propriedade, como percurso e como topografia, formam a base
de analise da Plataforma Central em Brasilia. A partir disso, avalia-se como a construgado reciproca do

desenho do chdo e da paisagem pode conformar uma abordagem de projeto abrangente com o

conceito de chdo como paisagem.
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Fig. 55. Fotografia aérea da Plataforma Central. Crédito: Joana Franga, 2010.
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3.2 Parte II: O chao da Plataforma Central

A Plataforma Rodovidria em Brasilia € uma das obras estruturantes do plano urbanistico de Lucio Costa.
Concebida desde o Relatério do Plano Piloto em 1957, ela foi proposta como articulacdo do nucleo da
cidade pelo arranjo das tramas auténomas e do uso livre do chédo entre os edificios, os diversos setores
contiguos e a circulagdo de veiculos e de pedestres. Esse arranjo, entretanto, ndo ocorre pela mesma
superficie da cidade verde encontrada nas superquadras, mas por um chao artificial que compde, para
além dainfraestrutura vegetal e dos edificios em pilotis residenciais, uma gama complexa de diferentes
tipologias, percursos, eventos em uma diversidade contraditoria dos objetivos visados®** que perpassa
as funcdes cotidianas de cardter gregdrio e a monumentalidade exigida pela condicdo de capital. Por
conta disso, se torna um espaco repleto de ambivaléncias e conflitos que levam a estratégias
especificas para lidar com o conceito de chao livre moderno e a ideia de espaco continuo em Brasilia.
Além disso, mostra potenciais, tanto performaticos quanto de desenho, para conduzir situa¢des

criticas de descontinuidades urbanas em outros contextos urbanos.

A Plataforma compde o cruzamento das duas rodovias perpendiculares que definem o desenho basico
da cidade: o Eixo Rodovidrio, atravessando em plano subterrdneo no sentido Norte-Sul, e o Eixo
Monumental, ao nivel do solo em sentido Leste-Oeste. Sua estrutura baliza a indicagdo do marco zero

do tracado urbano projetado e por isso foi um dos primeiros edificios erguidos na cidade, sendo

324 COSTA, Lucio. Plataforma Central: Estacdo Rodoviéria. In Médulo, vol. 14, agosto/1959. P. 8-11.
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inaugurado em 12 de setembro de 1960.3%° Hoje o complexo hoje se configura como uma
infraestrutura urbana composta pelas estacdes centrais rodoviadria e metrovidaria, por viadutos e por

varios equipamentos de func¢des diversas, como centros comerciais, pragas e monumentos.

Fig. 56 Fotografia aérea da Plataforma Rodovidria, 1960. Crédito: Arquivo Publico do Distrito Federal.

325 Na inauguracdo estavam finalizados o tunel, a grande cobertura em “H” e a primeira parte do Teatro Nacional. Logo em 1962
se iniciaram as obras do Touring Clube e do Setor de Diversdes Sul e cinco anos mais tarde a do Setor de Diversdes Norte, fechando
o conjunto no final dos anos 1970.
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Constitui-se de uma estrutura erguida em concreto armado, com 700 metros de extensdo por 200
metros de largura e programa distribuido em quatro niveis. No nivel inferior, subterraneo, o tunel do
“Buraco do Tatu” atua como obra de engenharia rodovidria deixando atravessar o transito de alta
velocidade do Eixo Rodoviario. Também no subsolo se encontra a estacdo de metré inaugurada em 31
de marco de 2001. O plano do térreo é um grande pilotis ocupado pelo terminal rodovidrio com
pequenas lojas, lanchonetes, os boxes dos 6nibus e suas areas de manobra — engquanto os automoveis
individuais devem contornar a alga vidria em movimento de “U”. Ha também um mezanino com lojas
e servicos diversos. Ja a plataforma superior é majoritariamente descoberta, funcionando como
mirante, passagem de carros, fluxo de pedestres, além de receber os estacionamentos e duas pragas
verdes que interligam quatro estruturas arquitetdnicas acopladas de forma simbidtica ao conjunto: os
Setores de Diversdes Norte e Sul, onde situam-se do lado Norte o shopping Conjunto Nacional (SDN)
e ao Sul o centro comercial e de escritérios CONIC (SDS), o Teatro Nacional e a antiga sede do Touring
Club do Brasil que agora recebera o Museu Interativo da Arte, Ciéncia e Tecnologia. O conjunto ainda
faz a conexdo com os Setores Hoteleiros (SHS e SHN), Setores Comerciais (SCS e SCN), os Setores

Bancarios (SBS e SBN) e Setores Culturais (SCTS e SCTN), conformando o core da cidade.

A delimitacdo do estudo de caso se deu em uma area ampliada, onde a conjuncdo dos varios elementos
gue compde o territdrio contiguo a Plataforma é vista ndo por suas classificagdes funcionais blocadas:
pelos setores, pelos objetos arquitetdnicos em si, pelos autores dos projetos, mas pelo que lhes é
comum, ou seja, suas ligacdes continuas, seu chdo livre. A partir dessa no¢do, denomina-se esse
recorte por “Plataforma Central”, incluindo a Plataforma Rodoviaria, o Teatro Nacional, o antigo

Touring, os dois Setores de Diversdes e os limites difusos de comunicacdo com os setores adjacentes.
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Fig. 57 Fotografia ilustrando os distintos niveis da Plataforma Rodoviaria, no centro o “Buraco do Tatu”, 2010. Crédito: Joana Franca.
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Fig. 58 Fotografia aérea com Setores Comerciais (SCS e SCN), Setores Hoteleiros (SHS e SHN), Setores de Diversdes (SDS e SDN), Plataforma Central, Setores Bancérios
(SBS e SBN), e Setores Culturais (SCTS e SCTN), 2008. Crédito: Google Earth.
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O fato da Plataforma Central se constituir em um complexo de enormes proporc¢des e ser construida
como uma das obras prioritarias para a inauguracdo da cidade, junto a edificios simbdlicos como os da
Praca dos Trés Poderes, os paldcios e a catedral, causou muita polémica inicial. Jornais da época
publicavam artigos tratando do “desperdicio e danos ao erario”, da desproporcdo das obras e da falta
de funcionalidade de obra tdo monumental em uma cidade ainda rarefeita e pouco habitada.®?® Sua
funcdo era frequentemente confundida como “meros viadutos de trafego” ou apenas como
rodoviaria.3?” Mas se hoje é dificil questionar seu papel estruturante na cidade, também é dificil
imaginar a construcdo ali, no mesmo lugar, de um pequeno terminal de transportes, que atendesse a
populacdo inicial e fosse se desenvolvendo de forma paulatina junto ao crescimento da cidade. Isso,
porque a execucdo da Plataforma ndo estava relacionada a uma questdo funcional, mas a uma
dimensdo abrangente do planejamento da cidade e da construgdo de suas paisagens, contando com
seu desenvolvimento no decorrer do tempo. Essa noc¢do Lucio Costa demonstrava desde a realizacdo

do projeto. Segundo sua explicacdo a Revista Mddulo, em 1959:
“O objetivo da construgdo dessas plataformas, na ampla escala planejada, é, precisamente, o de
forcar a sele¢do do trafego, permitindo assim, por um lado, instalar-se, por baixo delas, a estagdo

rodovidria interurbana, [...] e por outro, localizar-se no préprio cruzamento, a cavaleiro do eixo

326 Os altos custos da construcdo de uma nova capital na “periferia sertaneja”, a uma longa distancia dos centros produtivos e em
um contexto econdmico critico foi a primeira motivagdo para que os movimentos politicos opositores estabelecessem um ambiente
de animosidade contra JK e Brasilia. A constru¢do de Brasilia era denunciada por eles como sistema de corrupgdo e modo de
retaliagdo ou castigo ao povo carioca pela aderéncia exigua ao plano de governo de JK. Além disso, criticava-se a mudanga como
um passo negligente com o funcionalismo publico e com os moradores da antiga capital: de um lado os servidores argumentavam
gue sem o aparato estatal necessario ndo havia condi¢des minimas de moradia nas novas terras; de outro os cidaddos do Rio de
Janeiro se diziam relegados a segundo plano e sem atengdo a sua crise urbana de infraestrutura. Por isso, estruturas como a
Plataforma eram alvo frequente de jornais como A Tribuna da Imprensa, liderado por Carlos Lacerda, um dos principais opositores
a transferéncia e ao governo JK. Para ver com mais detalhes esse assunto: LOPES, Cristiano Aguiar. “A loucura de Brasilia”: o
antimudancismo nas paginas do jornal Tribuna da Imprensa (1956-1960). Anais do 7.0 Encontro Nacional de Histéria da Midia.
Fortaleza, 2009.

327 COSTA, Lucio. Plataforma Central: Estacdo Rodovidria. In Mddulo, vol. 14, agosto/1959. P. 8-11. (grifos adicionados)
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monumental, o setor de diversdes referido acima, com as facilidades de estacionamento requeridas
e vista desimpedida para a bela perspectiva que dali se descortina sobre o setor cultural, a esplanada
dos ministérios e a Praca dos Trés Poderes, garantindo-se ainda a quem trafegue ou passeie nesse
plano inferior a desejavel continuidade visual além da plataforma, até a torre monumental das
estacBes de radio e televisdo. Essa fluéncia urbanistica, num e noutro sentido, é que tornara de fato
perceptivel toda aquela dignidade e nobreza de intencdo e que alude o texto do Plano Piloto. As
proporc¢des do conjunto decorrem, pois, do préprio vulto e diversidade contraditéria dos objetivos

visados, mas em compensacdo, como recomenda o ditado, a cajadada é uma s6.3%8

O principio de coadunar as grandes obras de estruturas vidrias aos setores de diversdes e culturais com
multiplas atividades é uma caracteristica que se destaca em diversas pesquisas existentes sobre a
Plataforma Rodovidria. Ele remete a uma reiterada estratégia urbanistico-arquitetonica do século XX
gue é comum tanto aos edificios-cidade corbusianos, quanto as megaestruturas, a ideia de grandeza
de Koolhaas e as concepgdes da arquitetura como infraestrutura. A solugdo que é partilhada entre
esses preceitos, apesar das diferencgas internas, baseia-se na criacdo de grandes estruturas nas quais
todas as fungdes ou parte das fun¢des da cidade estariam concentradas, como um organismo vivo e

329 ou, em outras palavras, composto de um

mutante composto de recintos a curto prazo transitérios,
espaco indeterminado e flexivel. Essas estratégias implicam também em uma discussdo sobre novas

possibilidades de apropriacdo para além das definicdes de publico e privado.®*° De forma que essas

328 COSTA, Lucio. Plataforma Central: Estacdo Rodoviaria. In Mddulo, vol. 14, agosto/1959. P. 8-11. (grifos adicionados)

329 BANHAM, Reyner. Megastructure: Urban Futures of the Recent Past. Nova York: Monacelli Press. 2000. P. 71; MAKI, Fumihiko.
Investigations in Collective Form. St. Louis: Washington University School of Architecture. 1964. P. 8.

330 As propostas de Le Corbusier no inicio do século ou as realizadas por arquitetos do Team X, pelos Metabolistas japoneses, pelo
Urbanismo Espacial francés e a escola italiana do Citta-Territorio entre os anos 1950 e 1970 eram dotadas de um carater
experimental e de certo modo transgressor da formalidade das normas urbanas vigentes, na maioria das vezes propondo diluicGes
dos limites entre publico e privado. No entanto, havia também, de uma parte, um esforgco para que essas obras se realizassem de
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megaestruturas operam de forma hibrida: como arquitetura no sentido de um controle projetual da
ordenacdo geral, mas também referenciada nas dindmicas urbanas pelas multiplas possibilidades de
recombinag¢des internas. Entretanto, esse hibridismo, sobretudo na Plataforma Central, ndo se trata
apenas de uma questdo de escala ou da mistura de atividades concentradas, mas também de

estratégias para lidar com o tema da propriedade e do ordenamento do solo.

Na esfera da normatizacdo, onde prevalece uma linguagem precisa, pensar parametros em espagos
hibridos e indeterminados traz constantes conflitos e contradicdes, principalmente no que se refere
aos limites entre controle e liberdade, acdo publica e ag¢do privada ou mesmo entre as adequacdes dos
usos de cada setor, influenciando diretamente os projetos e reconfiguraces desses espacos. No caso
da Plataforma Central, sua constituicio de infraestrutura urbana®! leva a que essas dialéticas se
desdobrem em resolugbes e légica préprias, sendo interpretada ora por seus atributos de espaco
continuo e ora como fragmentos. Uma das contradi¢cdes percebidas é que, embora em seus atributos
de infraestrutura, ela esteja associada a concepg¢do de um espaco de flexibilidade, em uma camada

abstrata do solo, nota-se uma definicdo rigida de parametros morfoldgicos e de ocupacdo do espago

fato. Le Corbusier ndo apresentava seus edificios-cidade apenas em exposi¢cGes de arquitetura e universidades, mas realizou
reunides institucionais com o governo brasileiro ou o argelino. E se suas ideias ndo foram executadas nas dimens&es de seus
projetos, influenciaram diretamente a construgdo de obras como Golden Lane (1952) e Robin Hood Gardens (1972), dos arquitetos
Alison e Peter Smithson, e o Pedregulho (1946) de Affonso Reidy. As ideias da Cidade do Mar (1959) de Kiyonuru Kikitake também
se desdobraram no Complexo de piscinas Yamagata Hawaii (1967), feito por Kisho Kurokawa. Em L ‘Architecture Mobile, Yona
Friedman define com detalhes as condi¢cdes de viabilidade de suas megaestruturas, a partir, por exemplo, do “direito de livre
utilizagdo” onde o Estado organizaria um revezamento das ocupacdes, em uma espécie de arrendamento temporario. Também
Fumihiko Maki, em seu livro Investigations in Collective Form, reflete sobre a questdo da propriedade e viabilidades de um espaco
ndo restrito ao dualismo publico-privado, pela coletividade.

331A questdo da indeterminacdo e de sua condicdo de infraestrutura no caso da Plataforma Rodoviaria de Brasilia é bem
argumentada e identificada na tese de MACIEL, Carlos Alberto. Arquitetura como Infraestrutura. Tese de doutorado apresentada
ao Programa de Pés-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UFMG. Orientadora: Maria Lucia Mailard. Belo Horizonte. 2015.
Parto desse pressuposto para a discussdo seguinte.

200



urbano. Isso acontece ndo apenas por conta de uma legislacdo rigorosa, mas por diversas condicGes
especificas de sua constituicdo, como o sitio monumental, um Estado presente, a autoridade de Lucio

Costa, e o tombamento da cidade.

Fig. 59 A Fotografia aérea mostra as diversas estruturas e programas que comp&em a Plataforma Central: Touring Club, Setor de DiversGes Norte
e Sul, Teatro e Rodovidria, Metrd etc. Crédito: Joana Franga

201



3.2.1 Propriedade e percurso: o recurso das projecoes

Do ponto de vista legal, os parametros e controles sobre o Plano Piloto sdo estabelecidos por normas
urbanisticas elaboradas por diferentes érgdos administrativos e compiladas em Cddigos de Obras e
Edificacdes (COE) atualizados periodicamente. Até hoje, o Plano Piloto foi conduzido por quatro
codigos: de 1960, 1967, 1991 e 1998, recebendo este Ultimo uma atualizagdo maior em 2018. Além
disso, regem sobre esses espacos a legislacdo de protecdo patrimonial (portarias n. 314/1992 e n.
166/2016) e os Planos Diretores. Também foi finalizado em 2018 (mas ndo aprovado) o PPCUB, que é
o plano de protecdo e desenvolvimento da drea tombada de Brasilia.>*> De modo geral, esses
instrumentos foram se transformando ao longo do tempo no intuito de trazer maior precisdo a
setorizacdo e suas atividades permitidas, definir parametros para os vazios residuais e estabelecer
conceitos, condutas e limites com o fim de proteger as caracteristicas modernas da cidade. Mas
também se observa no processo de criacdo e alteracdes dessas leis, uma flexibilizacdo em funcdo de
demandas do mercado, principalmente no que diz respeito a um relaxamento no controle estético e

das atividades permitidas em cada setor.

No COE de 1960, por exemplo, materiais, cores e composi¢cdes das fachadas deveriam ser submetidas

a aprovacdo da prefeitura, assim como a distancia intercolunio dos pilotis. Inclusive, de acordo com o

cédigo, havia uma fiscalizacdo da “harmonia arquitetdnica”, combatendo-se “formas ridiculas”.3*3

332 Segundo a Secretaria de Desenvolvimento Urbano do DF, o PPCUB — Plano de Preservagdao do Conjunto Urbanistico de Brasilia
— é o instrumento que deixardo claras as regras de uso e ocupagdo do solo na capital federal. Para tanto, devera prever, regular e
qualificar, por exemplo: dreas de comércio e servigos; areas verdes, parques urbanos e habitacdo diversificada. Disponivel em:
https://www.seduh.df.gov.br/ppcub-6. Acessado em 01/10/2021.

333 Para acessar esse e os demais codigos e planos diretores, ver: https://www.seduh.df.gov.br. Acessado em 01/10/2021.
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Algumas dessas decisdes eram submetidas ao préprio Lucio Costa, como foi o caso dos edificios da
Plataforma Central, elaborados logo nos primeiros anos da cidade.?** Mas nos cddigos posteriores a
1967 ha uma continua liberacdo, subtraindo-se diversas determinacdes em relacdo as tipologias de
edificios e ao parcelamento do solo, principalmente, na faixa do Eixo Rodovidrio.?3> Por outro lado, as
definicGes de controle do tombamento passaram de interpretacdes as vezes vagas, como as nogdes
de escalas urbanas, para descricdes mais concretas.>*® De modo que na drea central, sobretudo no
Eixo Monumental, ha poucas alteragdes nos cédigos, preservando a morfologia da Plataforma muito

préxima de seu projeto inicial.

O conjunto da Plataforma Central foi projetado e suas obras iniciadas logo na primeira década da
cidade e isso possibilitou um rigoroso controle que perpassa pela necessidade de manutencdo do
carater monumental da drea central da capital, mas especialmente por duas condi¢es propicias a isso:

a presenca de um Estado influente e proprietdrio majoritario da terra, que possibilitou a rdpida da

334 Em diversas cartas escritas e recebidas por Lucio Costa podemos ver solicitagGes de andlise e aprovagdo dos projetos do Teatro
Nacional, do Touring Club e do Conic. O arquiteto deliberava sobre “despropor¢des entre colunas”, agenciamentos e caracterizagdo
de fachadas. Ver Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VI A 02 — 01545, ref. L VI.A.01-03021, ref. V C 03-01683 L, entre outros.

335 “Segundo Ficher et al.: “Adotado quando comecava a ser significativa a construgdo de prédios residenciais dirigidos para o
mercado imobilidrio, esse Cédigo [1967] permitia uma maior participagdo de empreendedores privados na configuracdo do espaco
urbano. Por exemplo, caso todas as projecbes residenciais de uma superquadra pertencessem a um Unico proprietario, o Codigo
admitia a apresentagdo de um projeto urbanistico alternativo aquele oficialmente estabelecido, respeitada a ocupagdo maxima
nele prevista. Por outro lado, algumas de suas normas ja apresentam indicios do processo de “gentrificacdo” do Plano Piloto em
geral — e dos blocos residenciais das superquadras em particular —, decorrente da politica precocemente adotada de criagdo de
suburbios dormitérios para abrigar as populacdes mais pobres (as chamadas “cidades-satélites”) e da consequente demarcagdo de
um corddo sanitario de mais de 10 km de largura ao redor da cidade. Bons indicadores dessa tendéncia sdo a exigéncia de vestibulos
social e de servigo separados e com elevadores diferentes (exceto nas quadras 400), a proibi¢do de apartamentos com area inferior
a 40m?2 e a obrigatoriedade de entradas social e de servico independentes nos apartamentos de mais de 70m2.” Para ver essas
transformages nos codigos de obra, com atenc3o a area residencial, ver o artigo: FICHER; LEITAO, NOGUEIRA; FRANCA. Os blocos
residenciais das superquadras do Plano Piloto de Brasilia In LEITAO, Francisco. (org.) Brasilia 1960-2010: passado, presente e futuro.
Brasilia: GDF/SEDUMA/TERRACAP, 2009. P.255-269.

336 A portaria 166/2016 do IPHAN é uma complementacdo detalhada de termos ainda imprecisos na portaria 314/1992.
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construcdo do conjunto como um todo, e a assisténcia constante de Lucio Costa nos primeiros anos

da construcdo da cidade, garantindo a conformidade com os conceitos do plano elaborado.

Quanto a assisténcia de Lucio Costa apresenta-se uma peculiaridade. Desde o estudo preliminar
entregue ao concurso, ja havia uma definicdo tipoldgica tanto do Teatro, como do Touring, da
Rodovidria e dos Setores de Diversdes feita por Lucio Costa. As posicdes, 0s usos, seus propositos de
conexdo e fluidez dentro do conjunto e alguns tracos morfoldgicos ja estavam pré-concebidos nos

primeiros croquis do Relatdrio do Plano Piloto (1957). Como mostra o documento:
“Nesta plataforma onde, como se via anteriormente, o trafego é apenas local, situou-se entdo o
centro de diversées da cidade (mistura em termos adequados de Piccadilly Circus, Times Square e
Champs Elysées). A face da plataforma debrucada sobre o setor cultural e a esplanada dos
ministérios, ndo foi edificada com exce¢do de uma eventual casa de cha [Touring Club] e da 6pera
[Teatro Nacional], cujo acesso tanto se faz pelo préprio setor de diversGes, como pelo setor cultural
contiguo, em plano inferior.” 337

Também ali, ja se indicavam algumas caracteristicas formais do prédios:”
Previram-se igualmente nessa extensa plataforma destinada principalmente, tal como no piso
térreo, ao estacionamento de automoveis, duas amplas pracgas privativas dos pedestres, uma
fronteira ao teatro da dpera e outra, simetricamente oposta, em frente a um pavilhdo de pouca

altura debrugado sobre os jardins do Setor Cultural e destinado a restaurante, bar e casa de cha. 38

Entretanto, ao contrario das megaestruturas concebidas por Le Corbusier, pelos Smithson e outros

projetos nessa escala infraestrutural posteriores a Plataforma, que eram projetados completamente

337 COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia: IPHAN. 1991.
338 COSTA, Lucio. Relatério do Plano Piloto de Brasilia. Brasilia: IPHAN. 1991.
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339

por um autor,>>” os projetos das edificacdes que compdem a Plataforma Central foram elaborados e

340 mostrando uma flexibilidade em relacdo a autoria e uma

desenvolvidos por diferentes arquitetos,
antecipacdo da ideia de “obra aberta” discutida a partir da década de 1960. Embora sem estabelecer
um discurso conceitual sobre essa questdo, Lucio Costa utiliza uma estratégia no sentido de construir
uma superficie indeterminada para a incorporacao futura dos objetos arquitetonicos, dos eventos e
dos usos. Isso, no entanto, ndo representou uma perda de seu dominio sobre o projeto. Apesar dessa
autonomia dada aos objetos separados, Lucio Costa manteve uma intensa participacdo na aprovagao
de cada projeto, dando pareceres constantes sobre a configura¢do do conjunto, o uso do subsolo, as
modificacGes dos aterros e até sobre aspectos formais dos edificios, apontando mais que um dominio,
um controle sobre a conformacdo do conjunto da Plataforma Central.**'Por outro lado, a abertura do

projeto exige também uma parametrizacdo coerente com esses ideais colocados pelo urbanista, que

pbde ser amparada por uma presenca alinhada do Estado.

339 A autoria Unica é percebida tanto nos projetos de megaestruturas regressos quanto nos posteriores a Plataforma Central, como
nos estudos para Tokio de Kenzo Tange, as piscinas de Kisho Kurokawa, etc. Mas Lucio Costa utiliza uma estratégia proxima as que
Koolhaas e Tschumi elaborariam em 1983 para o concurso do parque de La Villete em Paris, por exemplo, no sentido de construir
uma superficie indeterminada para a incorporacdo futura da arquitetura, dos eventos e dos usos.

340 Oscar Niemeyer, como Diretor de Arquitetura e Urbanismo da Novacap e responsdvel pelos projetos dos monumentos, projetou
o Teatro Nacional (1958) e o Touring Club (1962), além de desenvolver o préprio projeto da Plataforma Rodoviaria (1958) com
Sérgio Porto. O projeto do Conjunto Nacional foi feito por Nauro Esteves (1969) e o Conic (SDS) tem definidos por Lucio Costa o
desenho de implantagdo, a tipologia do conjunto e o painel luminoso da fachada Leste, mas os varios edificios compostos em
maédulos foram elaborados por incorporadoras e arquitetos diferentes ao longo dos anos 1970.

341 Um exemplo é o caso do projeto do Teatro Nacional. No primeiro projeto apresentado por Oscar Niemeyer, ele dividiu as duas
salas de espetaculos em edificios distintos e afastou o edificio da plataforma, propondo um conjunto independente no Setor
Cultural Sul. Mas foi dissuadido por Lucio Costa que insistiu na execugdo do Teatro interligado a Plataforma, mantendo essa relagdo
de continuidade, o que vigorou. No entanto, a forma como essa relagdo foi definida se estabeleceu pelo desenho de Niemeyer,
mostrando uma mediag3o entre subordinag3o e autoria. Para entender melhor esse fato, ver: SA, Cecilia Gomes de. Setor Cultural
de Brasilia: contradi¢des no centro da cidade. Dissertagdo de mestrado com orientagdo de MACHADO, Andrea. Porto Alegre:
UFRGS, 2014. P. 79-83. Essa relacdo de consulta e subordinagdo da equipe do DUA-Novacap a Lucio Costa em relagdo aos projetos
dessa area, também pode ser conferida, entre outros documentos, em uma carta escrita por Oscar Niemeyer a Lucio Costa
referindo-se ao Teatro e aos Setores de Divers3o. In Carta de Oscar Niemeyer para Lucio Costa sobre o Teatro Nacional, 11/01/1960.
Acervo Casa de Lucio Costa, ref. VI A02 — 01545 L.
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Ao possuir a propriedade de toda a extensdo de terras do Plano Piloto, o Estado pode definir e criar
instrumentos especificos de ordenamento do solo, conduzindo a construcdo do carater simbdlico e da
continuidade da paisagem da area central. Uma das grandes inovagdes nesse sentido foi a elaboracgédo

do conceito de “projecdo”, um artificio inédito na legislacdo urbanistica brasileira e ainda em vigor. 342

'/\ (s ";' N )y _—- __..:%
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Fig. 60 Croquis do Relatério do Plano Piloto de Lucio Costa mostrando esquemas de circulagdo, niveis e fachadas com letreiros e definigdes de pilotis. Crédito: COSTA, 1995.

342 FICHER; LEITAO, NOGUEIRA; FRANCA. Os blocos residenciais das superquadras do Plano Piloto de Brasilia In LEITAO, Francisco.
(org.) Brasilia 1960-2010: passado, presente e futuro. Brasilia: GDF/SEDUMA/TERRACAP, 2009. P.255-269.
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O conceito de projecdo é geralmente associado a regulacdo dos edificios sobre pilotis nas
superquadras, dos quais se exerce o direito de propriedade sobre o espago aéreo projetado sobre o
s0lo.3*® Mas ele também engloba outras tipologias e setores da cidade, onde é desejavel mais que o
controle compositivo de gabaritos e afastamentos, um cuidado com a relagdo do edificio com as
passagens e movimentos das pessoas na extensdo do espaco livre entre os demais edificios. O COE de
1998, de acordo com os acumulos histdricos das definicdes e as experiéncias existentes, apresenta
como conceito de projecdo, uma:

Unidade imobilidria peculiar do Distrito Federal que constitui parcela autbnoma de parcelamento,

definida por limites geométricos e caracterizada por possuir, no minimo, trés de suas divisas voltadas

para drea publica e taxa de ocupacdo de cem por cento de sua area;***

Desde o primeiro Codigo de Obras e EdificacBes, de 1960, essa denominacdo ja era empregada® e
esse foi um dos principais recursos de regularizacdo do solo utilizados na drea central para garantir
uma proximidade com os ideais das tramas auténomas e do uso livre do chdo expostos no projeto no
concurso. No Relatério, as premissas de fluidez do espaco e o sentido de continuidade visual estavam
atreladas as possibilidades de percursos independentes das malhas viarias, o que gerou na pratica uma
grande darea intersticial aberta e publica. Nos setores centrais — Comerciais, Bancarios, de Autarquias,

Hoteleiros, Culturais e a Esplanada dos Ministérios — apesar de ndo prevalecerem os pilotis, as

343 “No caso especifico dos blocos residenciais de superquadras, o Codigo de 1960 concedia aos proprietarios de projecdes —
diferentemente do que ocorre com lotes ou fragdes ideais — o direito de construgdo apenas ‘acima’ do andar térreo, cuja superficie
deveria permanecer aberta, como serviddo publica franqueada aos transeuntes” In FICHER; LEITAO, NOGUEIRA; FRANCA. Os blocos
residenciais das superquadras do Plano Piloto de Brasilia In LEITAO, Francisco. (org.) Brasilia 1960-2010: passado, presente e futuro.
Brasilia: GDF/SEDUMA/TERRACAP, 2009. P.257.

344 COE/1998. Para acessar os COE e suas atualizacdes, Planos diretores, PPCUB e demais legisla¢des: www.seduh.df.gov.br.
Acessado em 01/10/2021.

345 Na distribuicdo e regulamentacdo dos terrenos feita pela NOVACAP e no primeiro COE/1960 a projecdo aparecia como
nomenclatura, mas ainda sem um glossério que a definia com precisdo, como ocorreu no COE/1998.

207

Fig. 61 Projecdo do tipo pilotis na superquadra
SQN 215, 2017. Crédito: Cecilia Sa.

Fig. 62 Projegdo dos edificios do SCS. Crédito:
Ceciiia Sa.



projecdes se referem a condicdo dos edificios isolados, muitas vezes com passagens publicas e em

contato multilateral com o espaco aberto e publico.

No entanto, percebe-se uma grande diferenca no tratamento desse chao livre quando se comparam
as datas das execucdes desses setores. A Asa Norte permaneceu praticamente desocupada até os anos
1970 e os edificios dos setores centrais foram sendo construidos gradualmente, um a um, gerando
espacos desconectados e muitas vezes negligenciados (Fig. 64, p.208), enquanto o lado Sul, mais
antigo, obteve mais assisténcia de Lucio Costa e foi mais controlado pelos primeiros cddigos de obras
mais restritos. Nessa parte, houve um projeto dos percursos e areas abertas, com espacos de
permanéncia e passagens. Desde o Setor Comercial, previu-se uma via de pedestres atravessando-o
até a Galeria dos Estados e o Setor Bancdrio, “como uma espinha dorsal”.2*¢ (Fig. 63, p.208) Essa
diferenca entre os tempos de construcdo da Asa Sul e da Asa Norte ocasiona, segundo Carpintero, um
desequilibrio que afeta até hoje a cidade.®*” Apesar de hoje, no SCS, os comerciantes improvisarem
diversas barreiras como plantas e outros obstdculos, apropriando-se da area publica e restringindo a
passagem de moradores de rua, por exemplo, ainda assim, ha uma grande diferenca de fluxos entre

os dois setores (norte e sul) e isso ocorre pelo projeto dos percursos. Mas essa defasagem na ocupacao

346 Nos Setores Comercial e Hoteleiro Norte os projetos sdo majoritariamente voltados para dreas internas e com desniveis para
garagens e galerias que geram enormes descontinuidades. Mesmo o Setor Bancdrio e o de Autarquias, onde se planejaram
plataformas ao redor dos térreos, a descontinuidade temporal das obras gerou fossos, degraus, bloqueios de passagens, auséncia
de mobilidrio e uma sensagdo de esvaziamento. Ja, no lado Sul, embora haja diversos problemas de ordem politica e econémica,
houve um projeto realizado de forma univoca e nota-se mais preocupagdo com as passagens, permanéncias e agenciamentos entre
os edificios.

347 CARPINTERO, Antonio Carlos Cabral. Brasilia: pratica e teoria urbanistica no Brasil, 1956-1998. Tese de doutorado apresentada
ao Programa de Pds-graduagdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-USP. Orientador: REIS FILHO, Nestor Goulart 1998. P.197.
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e, consequentemente na possiblidade de circulacdo, também ¢é percebida nos Setores Culturais (Fig.

65, p.209), que ainda se mantém incompletos, sendo a parte Sul finalizada apenas em 2006.

Fig. 63 Eixo de circulagdo projetado para o SCS.
Crédito: Eduardo Rossetti, 2017.

Fig. 64 No Setor Comercial Norte as projecGes
sdo tratadas como lotes isolados, sem um
projeto anterior de circulagdo e de uso do
chdo. Crédito: grupoawakebrasil.com.
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Fig. 65. A esquerda, em seguida ao Teatro Nacional, ainda permanece o terreno desocupado do Setor Cultural Norte, gerando um distanciamento entre a Esplanada dos Ministérios
e a Plataforma Central. Crédito: Joana Franga, 2010.
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No caso da Plataforma Central, construida nos anos iniciais, observa-se, assim como nos setores da
Asa Sul, maior controle do desenho e um alinhamento a ideia de um espaco intersticial conectivo e
continuo. O uso das projecGes e a eliminacdo de possiveis cercas e barreiras entre os edificios
pertencentes ao conjunto contribuiu, em boa parte, para uma atengdo aos agenciamentos de
implantacdo e a integracdo das partes com o todo, sobretudo nas tramas internas e na relacdo dos
edificios com o nivel da plataforma superior. Além disso, o fato desse conjunto se confundir entre uma
obra de arquitetura e de urbanismo também colaborou para que o projeto e a obra fossem conduzidos
como um edificio, no sentido de prover maior atencdo aos detalhes construtivos e, portanto, ao
desenho na micro escala, ainda que a Plataforma Central tenha sido composta por distintos
empreendimentos privados e publicos. 3*® Cada projeto é elaborado como parte constituinte de um

todo reunido pela continuidade do chdo. (Acompanhar nos “Desenhos” em anexo)

O Setor de Diversdes Norte foi vendido a construtora Ecisa25 como um terreno Unico para a
construcdo do Conjunto Nacional de Brasilia, um shopping center. O projeto de 1963 se trata de um
bloco em prisma compacto com trés andares comerciais, quatro de salas e duas garagens

semienterradas. (Fig. 66, p.211) No entanto, apesar da ldgica de fechamento e internalizacdo desse

348 No depoimento do Programa de Histdria Oral, do Arquivo Publico do Distrito Federal, Sérgio Porto, arquiteto da equipe de Lucio
Costa e responsavel pelo desenvolvimento do projeto da Plataforma Rodoviaria em Brasilia, aponta para essa a situagdo: “Bom,
tem uma coisa muito curiosa, o Lucio sempre fez questdo absoluta de definir o seguinte: quem faz a arquitetura é o Oscar Niemeyer,
ele é o responsdvel, e a Plataforma Rodoviaria era uma coisa que estava intimamente ligada ao problema urbanistico de resolugdo
da plataforma, de como circulariam os 6nibus e ao mesmo tempo a solucdo arquitetonica da plataforma de embarque e
desembarque. E eu tive uma incumbéncia nessa época que foi, curiosissima, o Oscar ndo queria saber, ele dizia assim: "Esse negdcio
de plataforma é coisa do urbanismo.” [...] E 1 fui eu para Brasilia. Para eu conseguir sentar com o Oscar num escritério na Praca
dos Trés Poderes com a missdo de fazé-lo projetar a parte arquitetdnica, olha, foi um osso! E eu: "Ndo, o doutor Lucio mandou."
Ele disse que "ndo, isso ai é coisa de urbanista." Bom, tanto esforg¢o que ele disse assim: "Olha, faz uma coisa, vocé desenvolve isso
ai." In PORTO, Sérgio. Depoimento - Programa de Histéria Oral. Brasilia, Arquivo Publico do Distrito Federal, 1989. P. 9.
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Fig. 66. Conjunto Nacional em primeiro plano e o Teatro Nacional ao fundo. Crédito: Joana Franga, 2010.
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tipo de programa privado, o arquiteto Nauro Esteves o projetou como uma continuidade com a
plataforma, realizando no nivel superior uma larga loggia ao redor de todo o pavimento, em pé direito
duplo e sem portas, fazendo com que o chdo da plataforma superior adentrasse o edificio e com que
seus corredores internos funcionassem como travessas. (Fig.68 e 68, p.213) Essa configuracdo, que se
mantém até hoje, segue as descricdes do Relatdrio do Plano Piloto para esses setores, mostrando um
didlogo inicial com as premissas de continuidade:

Na plataforma (...) situou-se entdo o centro de diversées da cidade (mistura em termos adequados
de Piccadilly Circus, Times Square e Champs Elysées). Na face fronteira foram concentrados os
cinemas e teatros, cujo gabarito se fez baixo e uniforme, constituindo assim o conjunto deles um
corpo arquitetonico continuo com galeria, amplas calcadas, terragos e cafés, servindo as respectivas
fachadas em toda a altura de campo livre para a instalagdo de painéis luminosos de reclame. As
varias casas de espetaculo estardo ligadas entre si por travessas no género tradicional da rua do
Ouvidor, das vielas venezianas ou de galerias cobertas (drcades) e articuladas a pequenos patios com
bares e cafés, e "loggias" na parte dos fundos com vista para o parque, tudo no propdsito de

propiciar ambiente adequado ao convivio e a expansdo. 34

Mais do que um didlogo, os desenhos do SDN encontrados no Arquivo Publico do Distrito Federal,
mostram que o projeto foi concebido dentro da Divisdo de Urbanismo da Novacap, ainda em 1963,
guando Nauro Esteves |3 trabalhava. O estudo preliminar ja definia alturas, nimero de pavimentos,
semienterrados, fachadas e as loggias descritas. (Fig.70, p.214) Essa relagdo ambigua entre a fungado

publica e privada dos arquitetos mostra uma colaboragdo muito particular durante a construcdo de

349 COSTA, Lucio. Plataforma Central: Estacdo Rodovidria. In Mddulo, vol. 14, agosto/1959. P. 8-11. (grifos adicionados)
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Brasilia para que o Plano Piloto fosse realmente implantado e que isto poderia também ter contribuido

para um maior alinhamento entre os desejos e concretizacdes do grande projeto da cidade.>>°

Fig. 67. Passarela do Conic ao Conjunto Nacional (ao fundo). Crédito: Cecilia S4, 2018.

Fig. 68. Conexdo do Conjunto Nacional com a Plataforma superior. Crédito: Cecilia Sa, 2018.
Fig. 69. Loggia do Conjunto Nacional. Crédito: Cecilia S4, 2018.

350 Essa hipdtese pode ser confrontada com os diversos depoimentos do Programa de Histéria Oral, do Arquivo Publico do Distrito
Federal, onde os arquitetos Jayme Zettel, Augusto Guimardes, Sérgio Porto, Nauro Esteves e outros se referem ao “Grupo de
Brasilia” como a equipe de arquitetos e engenheiros pioneiros, que acaba tragando lagos de amizade e de unido por conta daquele
contexto de imersdo. Nauro Esteves relata uma participagdo do Grupo de Brasilia maior do que a habitual, a fim de um controle
sobre a realizagdo do projeto conforme previsto: “Sei que uma vez nds estdvamos |a ainda no Rio, ‘tava-se fazendo um esquema
pra projeto aqui do Setor de Diversdes, acho que era Setor de Diversdes, ‘tava fazendo um esquema, porque a gente fornecia
elementos mais concretos assim pra quem viesse construir em Brasilia, porque a gente ndo queria que os caras viessem fazer
qualquer besteira aqui, a gente lutava muito. Entdo a gente ja fornecia estudos, quase anteprojetos a gente fornecia pra eles
fazerem uma coisa direitinho, porque a gente queria fazer uma cidade decente. A gente mandava mesmo, ja tinha autoridade,
podia. O Juscelino dava toda liberdade pra gente.” In ESTEVES, Nauro. Programa de Histoéria Oral, do Arquivo Publico do Distrito
Federal, 1989. Arquivo Publico do Distrito Federal. P.10.
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Fig. 70. Desenho do Setor de DiversGes Norte elaborado pelo arquiteto Nauro Esteves ainda antes da compra do terreno pela empreendedora do Conjunto Nacional, 1963. Crédito:

Arquivo Publico do Distrito Federal.
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Também no CONIC (SDS), apesar dos diferentes empreendedores para cada mddulo, as ac¢es
projetuais foram norteadas pela ideia das proje¢cdes, em um sentido de manter os espacos de
circulacdo internos publicos e abertos em uma continuacdo com a superficie exterior, mesmo que se
configurassem como as tradicionais vielas cariocas e venezianas. Os edificios foram projetados por
distintos arquitetos, mas Lucio Costa, em colaboracdo com Maria Elisa Costa, definiu a locagdo e
gabarito de cada mddulo a ser construido, assegurando o desenho do chdo e sua relagdo com o
conjunto. Segundo Rezende,

A massa construida [do Conic] revelaria um volume intermedidrio entre a drea ndo edificada da
plataforma rodoviaria com os setores comercial e hoteleiro. Os edificios que fariam a interface entre
0 SD-S e a rodovidria, assim como entre o SD-S e o SH- S, seriam elevados sobre pilotis, ou seja,

vazados em sua extensdo. Esses pilotis poderiam ser ocupados apenas por cafés e restaurantes, uns

351

térreos, outros suspensos.

Fig. 71 Croquis de Lucio Costa para o Setor de DiversGes Sul, 1960-1969. Crédito: Arquivo Casa de Lucio Costa.

Fig. 72 Desenho do Setor de Diversdes Sul elaborado por Lucio Costa. Crédito: Rogério Rezende.

Na primeira década as inten¢des de se criar um espaco requintado como a Rua do Ouvidor no Rio de

Janeiro dos anos 1950 de fato se estabeleceu. Segundo Rezende,

351 REZENDE, Rogério. Centro de Brasilia: projeto e reconfiguragdo: O caso do Setor de Diversdes Sul — Conic. Disserta¢do de
mestrado apresentada ao Programa de Pds-graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB. Orientadora: Luciana Saboia.
Brasilia. 2014. P. 44.
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No final da década de sessenta, apds a inauguracdo de parte do complexo de edificios, o SD-S
comegou a abrigar os primeiros érgdos administrativos que se transferiam para a capital, como
embaixadas e outras representacdes governamentais (NUNES, 2011, p. 27). A proximidade com o
Hotel Nacional, um importante centro de atividades da época, favorecia o fluxo de pessoas entre os
setores Hoteleiro e de DiversGes, que passou a abrigar um comércio requintado para atender a
demanda, tanto dos funcionarios do SD-S, como dos setores hoteleiro e comercial.3>?

Mas nas décadas seguintes, com a saida desses érgaos para seus locais definitivos, houve uma baixa
procura dos aluguéis e uma continua perda de valor e degradacdo desses espacos. Concedido em novo

COEs a outras atividades, mas também ocupado por atividades informais entendidas socialmente

como marginalizadas, torna-se menos permeavel do ponto de vista da atratividade e seguranca do

espaco.

Fig. 73 Praga interna do Setor de Diversoes
Sul, 2018. Crédito: Cecilia Sa.

352 REZENDE, Rogério. Centro de Brasilia: projeto e reconfiguragdo: O caso do Setor de DiversGes Sul — Conic. Dissertagdo de
mestrado apresentada ao Programa de Pds-graduagdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB. Orientadora: Luciana Saboia.
Brasilia. 2014. P. 53.
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Além disso, as alterac@es feitas no inicio dos anos 1970 nos aterros que fazem ligacdo dos Setores de
Diversdes com os Setores Hoteleiros e a demora da conclusdo dos Setores Culturais (dos dois lados)
levaram a uma interrupcdo do sentido de fluxos das tramas e no uso livre do chdo. E com isso, observa-
se também uma descaracteriza¢do dos principios que fundamentam o uso das projecdes no entorno
dos Setores de Diversdes. Ao se estabelecer uma barreira na transposicdo e dificultar o acesso aos
Setores Hoteleiros, a ideia de projecdo perde seu sentido, pois o chdo continuo é desligado perdendo

também uma continuidade na macroescala da cidade.

Essa reconfiguracdo dos aterros entre os Setores Hoteleiros e os Setores de Diversdes, executada em
1971, teve grande impacto nos percursos e na paisagem apreendida pelo pedestre. Até essa data, a
extensdo do chdo da Plataforma Superior aos hotéis era uma ligacdo continua pelo chdo, mas foi
interrompida por diversas contingéncias ponderadas entre mercado imobilidrio, Estado e o préprio
arquiteto Lucio Costa. Naquele espaco deveria, segundo o projeto inicial haver um parque que
continuava do outro lado no Setor Cultural, mas uma sequéncia de fatos o eliminou. Em primeiro lugar
houve a concessdo do uso dos subsolos no SDS (1962) por conta dos altos custos da estrutura no solo
de pouca resisténcia,*3depois houve a necessidade da implantacdo de uma via de servicos para acesso
aos subsolos (1967) e por fim a solicitacdo da criagdo de um estacionamento adjacente a esta rua em

nivel inferior, posterior aos Setores de Diversdes (1971). Lucio Costa quando consultado sobre essas

353 Segundo Rezende: “A elevagdo dos aterros até o nivel da plataforma rodoviaria criou um solo instavel, o que levou a necessidade
de se criarem estruturas que atingissem o solo firme, cerca de 9 metros, até a cota do térreo da rodovidria. [...] Possivelmente pelo
elevado custo da construgdo das fundagdes, os empreiteiros solicitaram o aproveitamento dos subsolos. Foi entdo encaminhado
ao escritério de Costa, no Rio de Janeiro, o pedido de aproveitamento dos subsolos.” In REZENDE, Rogério. Centro de Brasilia:
projeto e reconfiguragdo: O caso do Setor de DiversGes Sul — Conic. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de POs-
graduacdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB. Orientadora: Luciana Saboia Cruz. Brasilia. 2014. P. 45.
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guestdes deu um parecer sobre as modificacdes com a contrapartida da execucdo de uma pracga no

nivel do térreo (plataforma superior) que interligasse os SDS e SHS.3>
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Fig. 74 Linha do tempo das transformag6es ocorridas no SDS em trés periodos. Crédito: Rogério Rezende.

354 REZENDE, Rogério. Centro de Brasilia: projeto e reconfiguragdo: O caso do Setor de Diversdes Sul — Conic. Dissertagdo de

mestrado apresentada ao Programa de Pés-graduagdo de Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB. Orientadora: Luciana Saboia Cruz.
Brasilia. 2014. P. 61.
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Fig. 75 Fotografia do primeiro mddulo do

Conjunto Nacional, finalizado em 1971.

Crédito:
Brasilia.

Arquivo do Conjunto Nacional de

Essa alteracdo impactou também na construcdo do Conjunto Nacional, que em 1971 finalizava seu
primeiro modulo, mas com a liberacdo do desterro acabou implantando ao longo de toda a fachada
Oeste um grande estacionamento, sem a praca de ligacdo. Com isso, o nivel térreo, das loggias no SDN
e das galerias em pilotis do SDS, que se relacionariam com o lado dos hotéis, como um atravessamento
desimpedido até a Plataforma, acabou se tornando um avarandado alto com vista para os carros
parados, em vez do parque no mesmo nivel.>> Apesar da liberacdo das passagens pela regulacdo da
projecdo, o chdo continuo é cortado, criando um fosso e o lancando para o nivel das garagens
semienterradas. (Fig. 75, p.219) O que elimina, do ponto de vista do caminhante, a ideia de infinitude

e expansao nos percursos Leste-Oeste. Isso se acentua com a inconclusdo do Setor Cultural.

355 No acervo Casa de Lucio Costa foram encontrados registros sobre a liberagdo da “plataforma de carga e descarga para o Setor
de Diversdes Norte”, o mesmo desterro utilizado para estacionamentos. In Digitado VI.A.01-01716_SDS e SDN subsolos, Acervo
Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio/. O projeto para o Conjunto Nacional foi realizado em 1963 e a aprovagdo do
desterro e construgdo foram feitas em 1971, entretanto, o projeto manteve suas caracteristicas gerais, com as loggias no nivel
térreo. O Conjunto Nacional é um tema que merece investigagdes historicas aprofundadas, pois ha pouco material sistematizado
até hoje.
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Na face leste da Plataforma, os projetos do Teatro Nacional e do Touring Clube tém a continuidade
também como um ponto determinante na tomada de partido dos dois edificios, que preveem em
ambas concepces a transposicdo franca entre os niveis da Plataforma Superior e do Setor Cultural

como elementos condicionantes de sua forma.

O Touring Clube, pavilhdo de dois andares, projetado em 1962 e inaugurado em 1967, comporta-se
como um portal de transicdo, um facilitador para a transposicdo de niveis. O primeiro projeto para o
pavilhdo do Touring previa uma grande rampa de ligacdo do Setor de Diversdes Sul até o Setor Cultural
Sul logo abaixo. Esta rampa, durante o desenvolvimento do projeto foi transformada em duas
escadarias, que permaneceram fechadas a maior parte do tempo em que o edificio funcionou, mas a
escada helicoidal interna, até hoje, cumpre bem o papel de ligacao. (Fig. 76, p.220) Ao acessar o edificio
pela altura da Plataforma Rodovidria superior os pedestres alcancam uma espécie de antessala por
onde se é conduzido por uma larga escada helicoidal ao pilotis, em nivel inferior. Ali, ja em contato
com 0 espaco aberto se avista a perspectiva para a Esplanada dos Ministérios. O percurso contrario,
de quem vem do piso inferior, também se torna evidente pelo destaque da escada. Acima, o saldo e
as varandas funcionam como um mirante tanto para o lado da Esplanada, a leste, quanto para o da
Torre de TV a oeste. Ao longo dos anos, o prédio passou por diversas reformas e mudancas de

programa, mas a funcdo de passagem é algo que se manteve, publica e aberta.
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Fig. 76 Escada helicoidal ao fundo ligando os dois

pavimentos do Touring Clube, 2018. Crédito:
Cecilia Sa.



Fig. 77 Fachada leste do Touring Clube e sua relagdo com a pracga de pedestres e SDS. Foto: Agéncia Brasilia, 2020.
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Setor de Diversdes Sul
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Setor Cultural Sul

J4d o Teatro Nacional, projetado em 1958 e inaugurado definitivamente em 1981, também cumpre esse
papel de transposicdo. Apesar de menos evidente, ele apresenta uma larga passagem em rampas que
conecta também os dois niveis. Na fotografia abaixo é possivel verificar o percurso construido entre o
Conjunto Nacional (Setor de Diversdes Norte - SDN), passando pela praca de pedestres na larga faixa
sobre o Eixo Rodoviario e por fim a passarela que alcanga a entrada superior do foyer principal do
Teatro. Por dentro, um tunel amplo atravessa o edificio até o plano inferior que se conecta ao foyer da

sala de espetaculos menor, Martins Pena, desembocando no Setor Cultural Norte.>*®

356 No Setor Cultural Norte apenas o Teatro Nacional esta edificado. Os lotes restantes permanecem vazios e talvez por isso, essa
possibilidade de passagem seja menos evidente e ndo se relacione tanto com as movimentag&es urbanas locais.
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79 Na fotografia é possivel ver a relagdo de fluxo entre o Conjunto Nacional, praca de pedestres e Teatro Nacional. Crédito: Joana Franga, 2010.
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Setor Cultural Norte

Plataforma superior

Fig. 80 Planta baixa do Teatro Nacional, nivel
de acesso pela Plataforma superior,
indicando o fluxo pelas rampas até o Setor
Cultural Norte. Brasilia. Crédito: Revista
Médulo.

Embora, nessa face Leste haja um desnivel de mais de cinco metros que poderia ser caracterizado
como um fosso, como nos Setores de Diversdes, isso ndo acontece pelo protagonismo do desenho do
chdo no projeto dos edificios. Pelas rampas, escadas e passarelas os dois prédios definem eixos e fluxos
urbanos, interligando as dinamicas da cidade como pecas de transicdo. Ainda assim, o chdo continuo
também é, de certa forma, descontinuado por conta da demora na construgdo do Setor Cultural, que

até hoje permanece incompleto do lado Norte, provocando um espraiamento do deslocamento entre
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Fig. 81 Fosso da Via S2 com Teatro Nacional
ao fundo e série de escadarias estreitas,
2017. Foto: Cecilia Sa.

Fig. 82 Passagem para o Setor Bancario
Norte com fossos a direita. A largura da
calcada é estreitada para a metade de sua
dimenséo, 2017. Foto: Cecilia Sa.

a Esplanada dos Ministérios e a Plataforma Central.3>” Apesar disso, essas passagens dificultadas, sejam
pelos fossos até os hotéis ou pelos distanciamentos estabelecidos, se mostram passiveis de
reestruturacdo e recomposicdo da continuidade por um novo projeto do chdo que utilize também uma
estratégia de transicdo. O maior problema esta nas relagdes com os setores nas diagonais: Setores
Bancarios e Setores Comerciais. Os fossos criados para as ruas auxiliares (S2 e N2) criam muitas

dificuldades de acesso, com alturas ingremes e passagens estreitas. (Fig. 81 e 82, p.225).
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357 Ali também houve um conflito que determinou os desenhos e a permeabilidade transversal pela plataforma. Durante décadas
Oscar Niemeyer e outros arquitetos fizeram projetos para o Setor Cultural, mas além de questdes politicas e econémicas que
protelaram a execugdo do setor, houve uma divergéncia entre os propdsitos de Lucio Costa e Niemeyer. O primeiro defendia a
construgdo de um parque onde se distribuiriam projecGes e “o setor iria se fixando aos poucos, progressivamente, a propor¢do
que seus elementos fossem sendo solicitados”. As edificagdes se disporiam livremente de forma temporaria e quando permanentes
envoltas pela densa arborizacdo em clareiras, semelhante a uma superquadra. Enquanto Niemeyer pensava o setor como um
conjunto fechado e autdbnomo e que deveria assumir a mesma “liberdade plastica” da Praga dos Trés Poderes, em uma praca
seca.357 Essa opgdo, que prevaleceu, acabou gerando um descolamento do Touring em relagdo ao Conjunto Cultural da Republica.
A Biblioteca estabelece esse limite visual, encerrando a praga, embora o pilotis permita o transito livre. Para ver mais detalhes
sobre essa questdo ler: SA, Cecilia Gomes de. Setor Cultural de Brasilia: contradic&es no centro da cidade. Dissertagdo de mestrado
com orientacdo de MACHADO, Andrea. Porto Alegre: UFRGS, 2014. Ver também: Carta de Oscar Niemeyer a Lucio Costa em 11 de
janeiro de 1960. Em acervo digital do Instituto Antonio Carlos Jobim / Casa de Lucio Costa. Disponivel em www.jobim.org/lucio.
Acessado em 01/10/2021.
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Mas se as conexdes entre 0s setores apresentam essas barreiras e solugdes, nos percursos internos ao
perimetro da cobertura da Plataforma Central, sejam no nivel superior quanto inferior, as passagens
se ddo de forma continua e livre, principalmente, no sentido Norte-Sul. As passarelas superiores que
ligam os SDS e SDN e que ligam o Teatro e o Touring estdo constantemente movimentadas pelos
pedestres ou pela permanéncia de vendedores informais, configurando-se como uma ponte entre os

dois lados da cidade. (Fig.83 e 84, p. 226 e anexo “Desenhos”, p.293)

%
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Fig. 83 Passarela norte-sul entre Conjunto Nacional (SDN) e Conic (SDS), 2018. Foto: Cecilia Sa.
Fig. 84 Passarela norte-sul entre Teatro Nacional e Touring Clube, 2018. Foto: Cecilia Sa.
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Fig. 85. Desnivel no edificio Venancio VI,
SDS, 2018. Foto: Cecilia Sa.

No Conic (SDS) se apresentam também algumas descontinuidades no chdo: os diferentes projetos de
cada mddulo, a ndo coincidéncia dos tempos de execucdo e as frequentes alteracdes durante a
construcdo fizeram com que os agenciamentos tivessem obstrucdes e variacdes de desenho de piso,
em especial o Venancio VI que tem em sua extensdao um rebaixo de 50cm. (Fig. 85, p.227) No entanto,
apesar de um projeto adequado poder resolver melhor essa acessibilidade, isso ndo afeta tanto os
fluxos, que se deslocam para a calgada superior quando necessdrio. Também as pracas, recentemente
restauradas, tem uso frequente, sobretudo nos horarios comerciais.>*® Mesmo, aos domingos, com as
lojas fechadas, ha pessoas passeando nas galerias e loggias do shopping e do Conic, mostrando que o

uso livre do ch3o, resguardado pela ferramenta da projecdo se estabelece de uma forma franca.>>°

358 Como um espago publico, central e altamente movimentado (cerca de um milhdo de pessoas circulam diariamente pela
Plataforma, segundo dados da Secretaria de Transportes do DF), estas pracas e amplos espagos abertos da plataforma superior
tem um grande potencial para receber atividades efémeras e eventos de maior porte, ultrapassando uma demanda restrita aos
trabalhadores locais, mas isso depende de uma ativagdo cultural e de incentivo politico desses usos vindos do préprio
amadurecimento da cidade.

359 E claro que hd conflitos sociais e restrices que em um espaco totalmente publico ndo poderiam se estabelecer, mas a andlise
aqui se refere as qualidades espaciais, levando em conta a coexisténcia de espagos mais privados e outros mais publicos.
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Assim, enquanto principio, a projecdo surge como um elemento alinhavador dos conceitos que
fundamentam o chdo como propriedade e o chdo como percurso. Ela possibilita o ordenamento do
solo ao organizar um mapa de limites construtivos e composi¢des volumétricas, proporcionando um
modo de compreensdo da cidade como um todo, mesmo que abstrato, facilitando também, com isso,
as regulacdes dos entornos imediatos aos edificios e futuras reconfiguracdes do espaco continuo do
chdo moderno. Mas, o principal é que a projecdo incorpora a essa razao reguladora o sujeito que
movimenta por essa superficie, dando condi¢cdes de passagens e atravessamentos, mas também de
habitar o chdo moderno. Ela age tanto sobre as condi¢cdes de permeabilidade quanto de porosidade,
alinhando as tramas autébnomas ao uso livre do chdo, e essa reunido torna a projecdo uma solugdo
referéncia da Plataforma Central de Brasilia para lidar com o chdo moderno. Mas ela também tem suas
limitacBes: ao operar em um sentido de assegurar um direito a essas qualidades espaciais, ela se

mantém no nivel abstrato de um instrumento legal passivel de interpretacdes descontextualizadas.

A partir do momento que o entendimento da projecdo se distancia de seu propdsito conceitual de
colocacgdo do sujeito e sua liberdade de percurso no processo de conformacgao das normas urbanas e
a projecdo acaba se transformando em mera regra de parcelamento urbano a ser cumprida, sua

constituicdo se confunde com a ideia de lote.?®® Sem um sentido integrador mais amplo, os edificios

360 Esse afastamento das premissas conceituais da projecdo faz com que a partir da década de 1970 diversas projecdes sejam
transformadas em lotes, como é o caso dos espacgos entrequadras, onde se localizam igrejas como a “Igrejinha” Nossa Senhora de
Fatima que se torna uma projecdo de exce¢do. Mas também o Setor Cultural é loteado em 1972 e reparcelado em lotes menores
em 1977. Isso faz parte de um argumento propalado de que Brasilia poderia ser autofinaciada pela venda de lotes urbanos.
(PINHEIRO, Israel. “Uma realidade: Brasilia”. In Revista Mddulo n.8, Rio de Janeiro, jul. 1957. p. 4.) Mas também por nessa década
ocorrer a transferéncia definitiva dos organismos publicos federais do Rio de Janeiro para Brasilia, gerando um aumento
populacional significativo, que por sua vez, demandou a elaboracdo do primeiro Plano Estruturador de Organizagdo Territorial
(PEOT) do Distrito Federal, em 1977. Essa tendéncia se consolida com Lei n. 6.766, de 19.12.1979 — Lei de Parcelamento do Solo.
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encerram-se em si, atuando como unidades autébnomas em relagdo a seu contexto. Isso é observado
nos setores Comercial e Bancdrio Norte, por exemplo, onde os prédios ndo se relacionam com o espago
exterior, exceto por sua porta.>®* No SCN, ndo hd um projeto do ch3o livre, como um elemento de
integracdo, como ocorre no SCS, mas sim um mosaico de estacionamentos e calcadas estreitas
emoldurando os edificios. (Fig. 86, p.230) Ja no SBN, o chdo intermediario foi regulado para se manter
no nivel do térreo em plataformas de passagem de pedestre ao redor dos edificios, mas por conta de
uma interpretacdo de cada projecdo como um lote isolado existem vdrios fossos internos e
desconexdes. (Fig.87, p.230) A deliberacdo de normas e parametros morfolégicos protege a
manutencdo do vazio intersticial e das composicGes volumétricas, mas ndo garante as relacGes

topoldgicas, os agenciamentos e nem os percursos de ligacdo.

Isso mostra uma insuficiéncia da projecdo em si para estabelecer uma relacdo entre a macro escala e
o limite micro de seu tracado. Por isso, a Plataforma Central € uma obra exemplar. A continuidade ndo
se da apenas no nivel abstrato do parcelamento do solo, mas do projeto do chdo — das calcadas,
rampas, escadas e coberturas — em relagdo intrinseca com uma escala ampliada, macro: uma escala
da paisagem. Esse interesse, entretanto, é percebido nas Ultimas legislages e planos sobre o territério
de Brasilia, que tém apresentado definicGes mais precisas sobre a preservacdo e parametrizacdo das
paisagens e do chdo livre.2®2 Por isso, o desenho do chdo, como elemento de interacdo e continuidade,
pode ser um modo mais abrangente de se garantir as caracteristicas do chao livre moderno como um

lugar e ndo apenas uma base utilitaria de circulacao.

361 Muitos usuarios dos prédios no SBN acabam os acessando apenas pelos multiplos pavimentos de garagens.
362 A portaria do IPHAN n. 166/2016, a proposta do PPCUB (2017) e o Ultimo PDOT, ainda em processo de aprovacdo, apresentam
em distintas escalas e objetos essa preocupacdo.
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Fig. 86 Setor Comercial Norte, 2021. Crédito: Arquivo da autora.
Fig. 87 Setor Bancario Norte, 2021. Crédito: aguiarvasconcelos.com.br/



Mas essa analise dos parametros regulatérios do chdo ndo é a Unica forma de apreensado das relagbes
de integracdo e continuidade na Plataforma Central. Para além das questdes de permeabilidade,
percebe-se que da plataforma a continuidade visual se mantém, exibindo uma performance que se
amplia da esfera abstrata para a esfera da percepc¢do. Também se amplia das rela¢des imediatas para

suas relagdes com o ambiente exterior, em uma afirmacdo do espaco continuo moderno.

O percurso realizado pelos largos corredores longitudinais da plataforma superior dd a impressdo de a
Torre de TV e o Congresso Nacional estarem praticamente no mesmo nivel dos dois Setores de
Divers®es, do Teatro Nacional e do Touring. Se olharmos para o lado Leste, voltado a Esplanada, essa
impressdo é reforcada de um lado pela entrada do Teatro com sua forma piramidal se estendendo
sutilmente ao nivel inferior (Fig.88, p.232), e por outro lado, do pavilhdo do Touring Clube, com sua
cobertura de coroamento avangando sobre as varandas, o que descola o volume superior de seu bloco
inferior, ou seja, ha uma independéncia visual dessas fachadas. (Fig. 89, p.232) Assim, na composicdo
desses edificios, se define uma fachada longitudinal reversa da Plataforma que se completa com o
enquadramento do Congresso Nacional e dos Ministérios nivelados pelo terraplano.®® (Fig. 90, p.233)
Estabelece-se, assim, uma autonomia visual para essa camada. O emolduramento é mais latente ainda
na vista para o lado Oeste: os blocos massivos dos setores de diversdes, com a unidade constituida
pelos “reclames luminosos”, enfatizam o marco vertical da Torre. (Fig. 91, p.233) Essa configuracdo
dos terraplenos é fundamental para a apreensdo de uma paisagem unitdria e mostra, ao mesmo

tempo, que cada elemento disposto age de forma simbidtica para alcancar esse resultado.

363 Embora o terrapleno da Esplanada e a plataforma do Congresso Nacional estejam em uma cota 30 metros abaixo (cota 1063) e
a Torre de TV 31 metros acima (cota 1126) da Plataforma Superior (cota 1095), a distancia traz uma percepgdo de um alinhamento.
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Fig. 88. Teatro Nacional como fachada da
prépria Plataforma Central, 2018. Crédito:
Cecilia Sa.

Fig. 89. Cobertura em balango do Touring
Clube, enquadrando a vista para a
Esplanada, 2018. Crédito: Cecilia Sa.
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Fig. 91 Touring Club e Teatro Nacional, com torre de TV ao fundo, 2010. Crédito: Joana Franga.
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3.2.2 Topografia: entre as macro e microescalas

A partir do ja visto, pode-se dizer que as apreensdes da paisagem na area central de Brasilia ndo sdo
casuais, mas frutos de um meticuloso dominio da topografia desempenhado por Lucio Costa e a equipe
de arquitetos e engenheiros durante a construcdo de Brasilia. Isso fica mais claro pela interpretacdo
dos recursos topograficos e topoldgicos utilizados. Desde os primeiros tracos de locagdo do plano no
sitio, o Eixo Monumental foi disposto exatamente no espigdo que marca o domo de forma triangular
definido pelo Cérrego Fundo, o Ribeirdo Bananal e Rio Paranod que corre no rumo Leste para o Rio Sdo
Bartolomeu. (Fig.93, p.234) Dessa forma o Eixo avancava perpendicular as curvas do terreno,
afrontando as declividades e construindo perspectivas monumentais para um horizonte com vistas
ilimitadas para os vales contiguos, do mesmo modo como sugeriam as missdes das primeiras
expedicdes séculos antes.>** Mas ap0s os ajustes exigidos pelo juri, houve um deslocamento da loca¢do
do plano em direcdo ao lago e o Eixo Monumental com seus marcos visuais definidos passou de uma
extensdo de 5450m a 8716m. Além disso, passou a ter uma diferenca altimétrica de 118 metros desde

o Cruzeiro (ponto mais alto do terreno) até a Praca dos Trés Poderes, sendo necessario rearticular

essas visuais. ‘L/"
\ /4
S —— »] —
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364 A partir do anseio em se construir uma identidade nacional pela criagdo de uma nova capital da republica, o interesse com as
riguezas naturais do interior do Brasil é utilizado como um dos pontos de arranque para diversas pesquisas e expedi¢Ses que
ocorrem do final do século XIX a meados do XX, como a de Adolfo Varnhagen (1877). Esta referenciaria as demais expedi¢cdes em
favor da delimitagdo das terras da nova capital, como a Expedi¢do Cruls (1892), o Relatdrio Polli Coelho (1948) e por fim, o mais
detalhado, Relatdrio Belcher (1955), principal documento utilizado pela Comissdo de Localizagdo da Nova Capital Federal. Nesses
documentos a descricdo de uma paisagem natural ideal estava sempre presente.
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Fig.92 O croqui dos terraplenos do Eixo
Monumental apresentado no Relatério do
Plano Piloto mostra a énfase que Lucio Costa
dava a essas grandes plataformas topograficas
para evocar a monumentalidade, destacando
nessa relagdo, apenas o marco vertical da Torre
de Televisdo e a Plataforma Rodovidria, 1957.
Crédito: COSTA, 1991.
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Fig.93 Extrato do Mapa da area do Planalto Central determinada pelo Congresso Nacional para nela ser escolhido o sitio do futuro Distrito Federal e da Nova Capital, 1954, organizado
pelo Conselho Nacional de Geografia. Em vermelho, a rede de caminhos pelo quadrilatero do atual Distrito Federal. Crédito: Casa Altamiro Pacheco. In Vieira Junior, Wilson. Vestigios
no Parque Nacional de Brasilia e na Reserva Bioldgica da Contagem: do campo da invisibilidade aos lugares de memdria. Dissertagdo de mestrado apresentada a FAU- UnB, orientada
por Sylvia Ficher, Brasilia, 2010.
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Fig.94 (esquerda) Fotografia do cerrado com buritis e horizonte para os “vales contiguos”, antes da construgdo de Brasilia. Crédito: Revista Brasilia: revista
da Companhia Urbanizadora da Nova Capital do Brasil: Ano 3, n. 35 (nov. 1959), p. 16.

Fig. 95 (direita) Movimento de terra para construgdo da Plataforma Central com vales ao fundo. Crédito: ArqPDF.
Fig. 96 (abaixo) Primeiras estruturas da Plataforma Central, Esplanada dos Ministérios e relagdo com o horizonte, 1959. Crédito: ArqPDF
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No estudo “Construida na linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipulagédo do chdo,® Maria
Manuel Oliveira aponta que diante das alteragdes do juri, houve um grande esforco para se recompor
as relagdes com as paisagens projetadas em varios reajustes topograficos que correspondessem ao
sentido de monumentalidade do Eixo Monumental e as relagdes com o sitio imaginadas no projeto.
Segundo ela, “[...] a distensdo sofrida pelo Eixo Monumental ndo foi repartida de forma igual pelos
momentos notdveis que o pontuam e organizam, mas sim criteriosamente distribuida, reajustando de

|H

forma precisa as relagbes geométricas e topograficas previstas pelo desenho inicial”. Sdo seis os

principais arranjos realizados (acompanhe na figura 99, p.240):

a. A rodoferrovidria foi deslocada 2020m para oeste, a fim de se conectar com a estrada de
Planaltina, rebaixando sua implantacdo da cota 1165 para a 1119, o que ocasionou um
distanciamento do centro urbano significativo, a ponto dessa relagdo quase se perder.

b. No cruzeiro, ponto mais alto da cratera (cota 1172), seria implantada a Praca Municipal que foi
deslocada 770m para leste, perdendo a proeminéncia e contraposicdo com a Praca dos Trés
Poderes.

c. ParaaTorre de TV teve de ser feito um aclive de 9 metros para que se mantivesse a cota de
seu topo com a mesma altura da cota mais alta dos montes no horizonte (cota 1345). Ao se
deslocar 710m, se distancia 90m da Plataforma Rodovidria em relacdo ao projeto anterior.

d. A Esplanada dos Ministérios teve a mudanca do distanciamento entre os monumentos mais

significativa: estendeu a distancia entre a Plataforma Rodovidria e o Congresso Nacional em

3650LIVEIRA, Maria Manuel. “Construida na linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipulacdo do chdo. In IPHAN.
Patrimdnio em Transformagdo: Atualidades e permanéncias na preservacdo de bens culturais em Brasilia. Brasilia: IPHAN-DF. 2017.
P.14-50.
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300m, aumentando a altura entre os terraplenos da Esplanada e da Praca dos Trés Poderes,
mas mantém a diferenca de altura entre a plataforma superior (antes cota 1111, depois cota
1095) e a plataforma do Congresso (antes cota 1078, depois cota 1063).

e. Também apds a alteracdo do projeto do Congresso Nacional feita por Oscar Niemeyer3®® houve
uma refinada elaboracdo topografica. “Ao edificio propriamente dito, acede-se através de um
declive encerrado pelos arruamentos laterais e delicadamente escavado no miolo do aterro
(apenas perceptivel em situacdo de grade proximidade), que se adivinha relacionar o chdo da
Esplanada com o da Praca dos Trés Poderes.”3®’ Esta, por sua vez, ao se dispor no terrapleno
triangular abaixo, se dissimula e se autonomiza sobre o esporao.

f.  Por fim, a Plataforma Rodovidria, e com ela o Marco Zero, sdo deslocados 800 metros para
leste, além de se alargar 60 metros por conta do projeto do Congresso Nacional. Com isso, o
projeto da Plataforma teve que se moldar a topografia para vencer uma altura de 16 metros

antes inexistente.

366 Nos primeiros estudos a partir do desenho apresentado no Relatério do Plano Piloto por Lucio Costa, o Paldcio do Congresso
Nacional se dispunha em uma plataforma paralela ao Eixo Monumental, com torre e clpula Unicas. Tomando como partida a Praca
dos Trés Poderes, Niemeyer muda a direcdo e composi¢do do conjunto, priorizando a relagdo entre os edificios dos paldcios em
detrimento da Esplanada dos Ministérios. “[...] o piso do platé triangular avanca em dire¢do a transi¢do dos terraplenos e a
passagem inclinada das vias passa a situar-se na borda limite da Esplanada dos Ministérios.” In SILVA, Elcio Gomes da. Os paldcios
originais de Brasilia. Brasilia, 2012. Tese de doutorado apresentada a Universidade de Brasilia. Orientador: José Manoel Morales
Sanchez. P. 215.

367 OLIVEIRA, Maria Manuel. “Construida na linha do horizonte”: Brasilia, o Plano Piloto e a manipulagdo do chdo. In IPHAN.
Patrimdnio em Transformacgdo: Atualidades e permanéncias na preservacdo de bens culturais em Brasilia. Brasilia: IPHAN-DF. 2017.
P.45.
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Fig. 97 Croqui do Plano Piloto de Brasilia, Lucio Costa, 1957. Crédito: COSTA, 1995.

Fig. 98 Planta do Plano Piloto de Brasilia atual, LEITAO, 2010. Crédito: LEITAO, 2010.
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Fig.99 Eixo Monumental: Em preto: planta de sobreposi¢do do Plano Piloto de Brasilia, Lucio Costa, 1957 (Companhia Urbanizadora da Nova Capital); em
cinza: Planta Aerofotogramétrica do Novo Distrito Federal, 1958, (ArqPDF), e em vermelho: SICAD, 1997 (Seduma). Crédito: OLIVEIRA, Maria Manoel, 2015.

241

Legenda | Plano Piloto Brasilia, Licio Costa, Cancurso 1857 | SICAD, esc.1:10000, 1987

Nota: As dimenses Indicadas sfo valorea aproximados
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Fig.100 Fotografia da primeira demarcagao
dos Eixos Rodoviario e Monumental feita por
Médrio Fontenelle, em 1956. Crédito: ArqPDF.
Fig. 101 Escavacdo do Marco Zero, 1958.
Crédito: Mario Fontenelle. Crédito: ArqPDF.

Todas essas transformacdes afetam diretamente a composicdo arquitetonica da Plataforma Central.
Mais precisamente, se nota uma modelacdo mutua da arquitetura da Plataforma e da topografia do
territdrio, em uma escala ampliada, para juntas construirem as paisagens planejadas. O projeto do
chdo estd tanto na movimentacgdo da terra quanto no desenho arquitetonico, em uma relagdo continua
e sintética. Para que os marcos do Eixo Monumental se relacionassem e as paisagens se
estabelecessem foi necessario desmontar a continuidade do chdo da paisagem nativa e reconstrui-la

a partir de uma nova topografia.

A imagem da cruz marcada no chao do cerrado (fig. 100, p.241), fotografia feita em 1956 por Mario
Fontenelle amplamente repercutida como o marco zero da implantacdo do tragado urbano de Brasilia,
se contrasta com sua fotografia da equipe de topografia no lugar exato do cruzamento, feita dois anos
depois. A primeira, remete a uma superficie homogénea, plana e desobstruida onde se poderia pousar
o plano desenhado por Lucio Costa e dali se erguer a cidade. Enquanto na segunda (fig. 101, p.241),

do ponto central imerge um monte de quase dez metros de altura, indicando o amplo movimento

topografico realizado para se alcancar a visualidade sutil existente na cidade edificada.




A mudanca da cota de implantacdo da Plataforma representou um desnivelamento de cerca de nove
metros em relacdo a posicdo anterior. No estudo inicial, a plataforma superior se situava no nivel da
superficie e a inferior “entalada nos dois topos, mas aberta nas faces maiores”. (Fig 102, p.242) Mas
com a mudancga, a Plataforma passou a se distribuir em trés niveis, criando grandes caix&es perdidos
nas laterais do nivel inferior, o que, por outro lado, derivou em um atravessamento completo no
pavimento inferior, em uma nocdo visual de sequenciamento do Eixo Monumental que antes ndo
existia. Além disso, ha a criacdo do tunel semienterrado. Também o alargamento de sua extensdo
decorreu em rasgos em forma de “H” na plataforma superior, concentrando as passagens transversais

as bordas.

Fig.102 Croquis da Plataforma Central apresentado do Relatério do Plano Piloto em 1957. Crédito: COSTA, 1995.
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Fig. 103 Escavagdo do tunel do “Buraco do Tatu”,
1959. Crédito: Arquivo Publico do DF.

Fig. 104 Tdnel do “Buraco do Tatu”, 2010.
Crédito: Joana Franga.
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A estrutura da Plataforma, portanto, cava a terra em um ato de separacdo para uma seguida
reconexdo. (Fig. 103 e 104, p. 243) Essa relagdo nos remete aos ensaios sobre a ponte como
“construcdo do lugar” ensaiadas tanto por Georg Simmel (1909), como por Martin Heidegger (1954).
Uma ponte transpde certo obstaculo que em primeiro lugar os desune, os interrompe. Antes de ter
consciéncia dessa separacdo, para propor em seguida a unido, € preciso imaginar essa reunido, ter
nocgdo da possibilidade de continuidade do todo. Para Georg Simmel, sé o homem é capaz de fazer
esse exercicio mental de associacdo e dissociacdo em que se supde saber o que atingir do outro lado,

0 que ocorre para além da barreira.

S6 ao homem é dado, diante da natureza, associar e dissociar, segundo o modo e a intensidade
especial em que um supde saber sobre o outro. Extraindo dois objetos naturais do seu lugar para
dizer que estdo "separados", nos ja os referimos um ao outro na nossa consciéncia, nds os
destacamos juntos do que se intercalava entre eles. (...) Seria absurdo, pratica e logicamente voltar
a unir o que ndo estava separado, ver o que, num sentido, ndo permanece separado. (...) Num
sentido imediato assim como simbdlico, corporal e espiritual, a cada instante somos nds que
separamos o que estd ligado ou voltamos a unir o que esta separado. (...) Para nds, e sé para nés, as
margens do rio ndo sdo apenas exteriores uma a outra, mas "separadas"; e a no¢do de separacdo
estaria despojada de sentido se ndo houvéssemos comecgado por uni-las, nos nossos pensamentos

finalizados, nas nossas necessidades, na nossa imaginacdo.>®®

Essa condicdo imaginativa da poténcia de construcdo de um lugar ainda inexistente pelo que é dado,
estd no cerne da agdo projetual do arquiteto e da propria condicdo de construcdo da paisagem. A

remodelacdo do chdo como construcdo da Plataforma Central nos revela, como em uma ponte, uma

368 SIMMIEL, Georg. In LEACH, Neil. Rethinking Architecture: a reader in Cultural Theory. London: Ed Routledge, 1997. P. 63-67.
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capacidade sintética de dissociacdo para a reintegracdo da paisagem voltada para as encostas, para o
horizonte, para a Torre de TV e a Esplanada dos Ministérios e também para inter-rela¢cdes didrias do
espaco habitado. No texto Pensar, Habitar, Contruir Martin Heidegger também se refere ao conceito

de ‘ponte’ como elemento de reunido integradora com caracteristicas proprias que permitem estdncia

e circunstdncia®®, ou seja, a relacdo do sujeito com aquele espago-tempo:

“O lugar ndo estd simplesmente dado antes da ponte. Sem duvida, antes da ponte existir, existem
ao longo do rio muitas posicdes que podem ser ocupadas por alguma coisa. Dentre essas muitas
posicdes, uma pode se tornar um lugar e, isso, através da ponte. A ponte n3o se situa num lugar. E
da propria ponte que surge um lugar. A ponte é uma coisa. A ponte relne integrando a quadratura,
mas relne integrando no modo de propiciar a quadratura estancia e circunstancia. A partir dessa
circunstancia determinam-se os lugares e os caminhos pelos quais se arruma, se da espagco a um

espaco.” 370

Assim, esse processo de fragmentacdo para continuacdo ndo é percebido apenas nas relagdes macro,
mas também na escala micro. A paisagem imaginada se concretiza pela articulagdo do desenho urbano
com o desenho arquitetonico. Mais precisamente, na intermiténcia da imaginacdo e do desenho das
duas escalas, em um reconhecimento mutuo. Além disso, a relacdo de continuidade ndo ocorre apenas
no alcance da monumentalidade, mas nas rela¢des cotidianas realizadas nos percursos. Se retomarmos

371

o conceito de pontos focais de Norberg-Schulz,*’* entendemos que quando os assentamentos e 0s

369 FUAO, Fernando. Construir, morar, pensar: uma releitura de ‘contruir, habitar, pensar’ (bauen, wohnen, denken) de Martin
Heidegger.In RES — Revista de Estética e Semidtica. N.5, 1/2016. P.1-30.

370 HEIDEGGER, Martin. Construir, habitar, pensar. 1954. Bauen, Wohnen, Denken. 1951 conferéncia pronunciada por ocasido da
"Segunda Reunido de Darmstadt", publicada em Vortdge und Aufsdtze, G. Neske, Pfullingen, 1954. Traducdo de Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Disponivel em: www.prourb.fau.ufrj.br/jkos/p2/heidegger_construir,%20habitar,%20pensar.pdf. Acessado
em 20/06/2016.

371p.178-179.
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caminhos estdo organicamente integrados ao seu ambiente, os lugares sdo estabelecidos e ao fazé-
los, eles condensam uma qualidade de ambiéncia peculiar que retine o que é conhecido.?’? Essa ideia
se assemelha a que Sold-Morales compreende como paisagem.®’® Na andlise aqui empreendida
podemos dizer que na Plataforma Central esses lugares de reconhecimento sdo percebidos ndo por
“pontos focais”, mas por “camadas focais” identificadas na horizontalidade do chdo percorrido. A
reunido que se da do assentamento com os caminhos se estabelece pelas combinagdes dos distintos

elementos, configurando, assim, diferentes paisagens.

Na primeira camada, da plataforma superior, o carater estdtico e a materialidade sébria dos
monumentos alcancados na Esplanada e na Torre de TV associados a conservacdo das atividades do
Teatro oficial e mesmo do Conjunto Nacional desde o inicio de suas existéncias, exercem um sentido
de permanéncia e um decoro que se agregam em uma paisagem monumental. Ao mesmo tempo, em
um ajuste focal das percepgdes e visuais proximas, a auséncia de cobertura, as ruas, as pragas e a
informalidade dos ajuntamentos eventuais (camel0s, feiras etc.) trazem a essa camada uma ideia de
improviso e interioridade tipicas das dinamicas urbanas, alternando com a paisagem monumental uma
impermanéncia indeterminada observada nas paisagens gregarias. Isso é reforcado ainda pela variacdo

constante de atividades e publicos que o Conic e o Touring tém desempenhado ao longo do tempo.

372 NORBERG-SCHULZ, Christian. O fendomeno do lugar. In NESBITT, Kate. Uma nova agenda para a arquitetura. Sdo Paulo: Cosac
Naify. 2006. P.448.

373 Relembrando que para o autor, a paisagem se caracteriza pela defini¢gdo casual e subjetiva dos limites. Essa apreensdo nasce do
erratico vagar do passeante pela artificialidade do efeito de superficie criada, e que pelo percurso e pela incorporagdo do tempo e
do movimento & experiéncia do espaco, desvela o que nos é acessivel e se faz reconhecivel, familiar. In SOLA-MORALES, Ignasi.
Territdrios. Barcelona: GG Editorial. 2002.
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Fig.105 Na Plataforma superior, a convivéncia entre a paisagem monumental e a paisagem didria, gregdria. 2018. Crédito: Cecilia Sa.
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Na segunda camada, da plataforma inferior, outra paisagem ¢é apreendida. Os vastos pilotis,
sombreados pela cobertura em “H” definem um espaco aberto, em projecao, habitado por um publico
diverso e irrestrito que chega e sai em rapida velocidade, mas também que habita — até dorme — nos
recantos. O chdo é uma plataforma de concreto que se estende pelas visuais livres até os gramados, a
conexdo visual com o Teatro e com a praca do Complexo Cultural da Republica, mas as largas faixas de
chdo e menos céu tornam aparentemente o Congresso mais distante, se comparado com a perspectiva

no nivel superior.
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Fig.106 Plataforma Inferior, 2021. Crédito: Cecilia Sa.

Fig. 107 Atividades na Plataforma Inferior. Crédito: Eduardo Rossetti.
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A escadaria marca o fluxo, persuadindo o percurso até os boxes. Esse espaco é também atravessado
por carros e 6nibus mesclados na paisagem, mas suas tramas sdo bem distintas. Por outro lado, o uso
invaridvel como estacdo rodoviaria, administrada pelo Estado, apresenta um espaco formal, mas ndo
monumental. As escadas rolantes em um curso mecanico, o policiamento constante, a regulacdo dos
estabelecimentos comerciais e os fluxos hordrios ondeantes mostram uma movimentacdo de carater
interno e pratico. O rebaixo em relacdo ao platdé da Torre de TV e os caix8es perdidos conformam as
“paredes”, os limites de uma interioridade, demarcando um lugar reservado e reconhecido por essas
funcionalidades. Entretanto, a continuidade do chdo com os planos verdes e pistas imediatos ndo a
encerra. Essas caracteristicas acabam definindo, nessa camada, uma paisagem cotidiana coletiva
marcada pelo ritmo dos fluxos humanos e veiculares, mas em conexdo constante com a escala

ampliada da cidade.

Ha ainda, uma terceira camada, praticamente exclusiva aos motoristas, que é a do tunel do “Buraco
do Tatu”. Contrastando com a imagem “invisivel” e serena da Plataforma vista de quem estd na
Esplanada ou mesmo no térreo da Torre de TV, a paisagem do tunel revela em alta velocidade, as
diversas camadas da Plataforma Central e a altura de 16 metros, que vista dessa perspectiva a afirma
como megaestrutura.?’* (Fig.108, p.250) A travessia de uma asa a outra, em um jogo rapido de claros
e escuros ndo passa desapercebida, pelo contrario, estabelece uma das paisagens mais marcantes da

cidade, sendo constantemente utilizada como representacdo da urbanidade e de modernidade em

374 Poderia se considerar ainda uma quarta camada definida pela estagcdo do metrd. Nessa ambiéncia, se pressupde a leitura de um
espaco intermitentemente recortado e reconectado a cidade pela velocidade e pela sensagdo de escuriddo e claridade provocadas
pelo trem. Mas sdo categorias complexas a serem exploradas em outro momento.
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reportagens, filmes e fotografias.?”> O conjunto dessas camadas mostram a densa espessura desse
chao infraestrutural, portador de uma pluralidade de identidades mutantes e ndo mutantes, e que
operam por uma integracdo de fragmentos bastante distintos, comportando-se ora como arquitetura,

ora como cidade, mas reunidos pela continuidade do chdo como paisagem.
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L . # Fig. 108 Vista para os quatro niveis da
s e o Plataforma: superior, mezanino, inferior e
tunel. Crédito: Eduardo Rossetti.

375 Para ver mais sobre essa recorréncia da representacdo da Plataforma Rodovidria no cinema, ver: SANDOVAL, Liz da Costa.
Brasilia, Cinema e Modernidade: percorrendo a cidade modernista. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Programa de Pos-
Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da UnB. Orientadora: Luciana Saboia. Brasilia, 2014.
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Fig. 109 Vistas da plataforma no sentido leste-
oeste. Crédito: Joana Franga, 2010.

Fig. 110 Vista da Plataforma no sentido norte-
sul (abaixo). Crédito: Cecilia Sa, 2010.
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O CHAO COMO PAISAGEM:
Reflexoes finais

A pesquisa dessa tese apresentou como motivo condutor a identificacdo dos provaveis elementos de
projeto que possibilitariam uma leitura integrada da paisagem na area da Plataforma Central em
Brasilia, ainda que ali se encontrassem fossos e outros elementos de descontinuidade nas passagens
presenciadas nos percursos locais. Essa indagacdo levou a se pensar também em uma frequente
problematica associada ao projeto de Brasilia que a aponta como um espaco desagregador,
burocratico e estagnado no tempo, questdes que se relacionam a suas caracteristicas modernas, mas

principalmente a separacdo da circulagdo de pedestres e veiculos, ao zoneamento urbano e a sua

matriz de prevaléncia da area livre sobre o construido. Pela andlise dessas criticas, no primeiro capitulo
“Pensar as tramas”, percebeu-se que a questdo da desagregacdo acaba sendo vinculada a matriz
moderna de espaco continuo e aberto, que no Relatdrio do Plano Piloto se expressa no recurso das
tramas auténomas como garantia do uso livre do chdo. A partir dessas especula¢des, e de uma
associacdo ndo direta, mas etimologicamente conexa, se contrapds a ideia de segregacdo na critica de

Brasilia ao conceito de fragmentac¢do urbana, que nas ultimas trés décadas também invoca o problema

da perda de continuidade nas cidades.

A confrontacdo desses conceitos indicou um contexto de transformacdes urbanas culturais e sociais

desde o final do século XX que implicam em uma sociedade fragmentada e um espaco fisico
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descontinuo. Em Brasilia, cidade recém criada, identificaram-se estudos que mostram uma busca por
estabelecer identidades proprias, o que impulsiona uma fragmentacdo das ocupacdes do espaco e faz
com que a burocracia das setorizaces tenha menos peso para a formacao dos fragmentos identitarios
na cidade, diluindo algumas dessas separacdes protocolares.?’® Mas foi observado também que na
propria identidade desenvolvida se salienta uma cultura normativa e de reconhecimento do plano de
Lucio Costa como valor cultural. Bernardo Secchi diz que os usos das figuras urbanas da fragmentacdo
e da continuidade ocorrem ao longo da histdria da cidade moderna de modo intermitente. Elas agem
como os ouricos de Schopenhauer que ajustam suas distancias e dores para se acomodarem e nao
passarem frio.3”” A mesma ideia pode-se aplicar a Brasilia ainda se acomodando entre seu plano e as
vivéncias cotidianas. Com isso, ndo se trata de retornar a um paradigma do equilibrio e da harmonia,
mas manter uma organizac¢do aberta aos conflitos internos e transformacdes possiveis, exercendo uma

dialética entre fragmentacdo e continuidade.

Para compreender melhor essa relacdo sintética entre continuidade e fragmentacgdo, recorreu-se a
integradora da teoria contemporanea da paisagem. No capitulo 2, “Construir a Paisagem”, realizou-se
um percurso histérico que vai das origens do conceito de paisagem na Era Moderna até os dias atuais.
A contribuicdo do capitulo estd em mostrar a transformacao de um olhar analitico e distanciado do
homem sobre a natureza para uma visdo cultural que volta a paisagem a uma perspectiva holistica e

ecoldgica onde o homem é parte constituinte da natureza.

376 BRANCO, Maria Cecilia Campos Castello. Brasilia: Narrativas Urbanas. Dissertacdo de mestrado apresentada ao Departamento
de Sociologia da Universidade de Brasilia. Orientadora: Maria Salete Kern Machado. Brasilia. 2006.
377 SECCHI, Bernardo. Primeira Ligdo de Urbanismo. Sdo Paulo: Ed. Perspectiva. 2005.
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As primeiras nog¢des de paisagem vém da pintura e quando, da cidade, o homem passa a olhar a
natureza como um objeto fora de si, contemplado a distancia. Entre os séculos XVIII e XIX, Rousseau e
Nietzsche fazem a transicdo da paisagem ideal contemplativa para o mergulho corpdéreo na paisagem.
O avanco da cidade industrial gera um incbmodo com o ambiente urbano e a contemplac¢do visual ndo
€ mais suficiente. Surgem, entdo, os jardins e espacgos abertos como refligios mentais e corporais. A
paisagem, no entanto, segue sendo um dado natural. Mas no século XX, Georg Simmel dd uma grande
contribuicdo para a discussao, distinguindo conceitualmente paisagem de natureza. A primeira como
um olhar cultural e a segunda como um todo indissocidvel, reunindo novamente homem e mundo
natural. Nesse periodo, o campo da arquitetura faz uma tentativa de reunir também o visual e o
corporeo pela abstracdo do espaco continuo, diluindo as fronteiras entre interior e exterior. Um dos
efeitos expressos pela relacdo chdo continuo e a paisagem é a desnaturalizacdo da paisagem, com uma
busca de continuidade entre cidade e natureza em uma diluicdo das fronteiras entre esses ambientes,
antes vistos como sistemas espaciais, sociais e estéticos opostos. Ao trazer a natureza para a cidade
como um dos elementos protagonistas, ocorre também uma desobjetivacdo da natureza, retirando-a
de uma posicdo idilica, onde a paisagem era uma expressao contemplativa ou lugar de reflgio, e a
levando para a cidade como parte integrante e como solugdo dos problemas urbanos. A paisagem

entdo se torna um fim.

Mas essa visdo progressista é criticada, e se desdobra em duas discussdes expressivas na segunda
metade do século XX: a questdo da urbanidade e a ecologia. Valores como pertencimento e um olhar
holistico para o planeta sdo incorporados a noc¢do de paisagem que passa a ser encarada como modo,
como mediacdo de contradicles, possibilitando continuas sinteses: da parte com o todo, entre a

abstracdo e a concretude, entre objeto e sujeito, entre cidade e natureza etc. Essa mudanca de olhar
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ecoldgico e holistico desloca a atencdo da cidade construida e urbanizada, para o solo ndo edificado,
como uma infraestrutura verde. E faz com que o desenho do chdo possa ser entendido em sua
espessura de suporte, ou seja, de infraestrutura que sustenta o assentamento urbano. Mas também
de acordo com Leatherbarrow, faz com que ele possa ser visto como uma infraestrutura de urbanidade
e palco de ocorréncias tangiveis e intangiveis: um espaco continuo de vivéncias e transformacdes
fisicas, culturais, simbdlicas, ecoldgicas. Nesse sentido, a paisagem é um recurso tedrico, mas também
sensorial, que pode contribuir bastante para o estudo e a conceitua¢do do chdo como um modo de
integracdo e com a qual o arquiteto pode contar como ferramenta de desenho relacional entre o

urbano e a arquitetura.

Esse pressuposto pode ser corroborado no terceiro capitulo, “Modelar o chdo”. Primeiro pelo trajeto
delineado nas associa¢des feitas ao conceito de chdo pelas definicGes de propriedade, percurso e
topografia. Esses componentes que deram base a analise do estudo de caso, mostraram uma estrutura
complexa de entendimentos para abarcar a espessura do chdo como elemento de projeto e que
passam em primeiro lugar, por uma leitura do chdo como a abstracdo moderna segmentada da
propriedade e das leis fundidrias. Mas também por um sistema operacional capaz de organizar a
superficie urbana e sua gestdo; em segundo, por um incremento de percep¢des subjetivas e um olhar
fenomenoldgico para as coisas em si perpassado pela vivéncia do sujeito na cidade; e em terceiro por
um olhar dindmico para o territério, variando entre a escala urbana, e a tectonica do detalhe
construido. Mas para além disso, se desdobra também em outras possibilidades. Modelar o chdo pode
ser também conceituar o Chdo como Arquitetura, no sentido de reunir essas trés (ou outras mais)

dimensdes do demarcar, do habitar e do construir um abrigo em uma composicao artificial integrada.

258



A andlise da Plataforma Central em Brasilia, caracterizada por sua peculiar matriz urbana moderna, nos
mostra que seu chdo livre tem todas essas dimensdes e é um espaco ambiguo de permanéncia e
impermanéncia, de indeterminacdo e de controle, mas capaz de receber nesse ambiente contraditério
as transformacdes dinamicas da sociedade e ao mesmo tempo estabelecer uma percepcdo de
continuidade e reconhecimentos entre as camadas de fragmentos existentes. Nota-se que embora a
sociedade e o espaco construido tenham se transformado ao longo do tempo e se distinguindo do
projeto inicial, o plano de Lucio Costa ainda consegue dar esse sentido do todo. A paisagem planejada
permanece em sua esséncia. De modo que as noc¢des de totalidade e continuidade ndo se percebem
pela homogeneidade dos edificios construidos (de qualidade e estética varidveis), ou por um percurso
persuasivo de circulacdo (como se era comum nas cidade concentradas de matriz convencional), mas

na construgdo intencional, ou seja, projetada, do chdo livre aberto da cidade.

Para construir essa paisagem no tempo, com seu carater gregario e monumental, Lucio Costa reuniu
em um planejamento em ampla escala, a modelagem de um lugar com suas vistas desejaveis, fluéncias
e fungBes simbdlicas, utilitarias e cotidianas. Coincidir esses propdsitos com a realidade do sitio foi um
exercicio que envolveu ao mesmo tempo um pensamento conceitual sistémico para tratar de aspectos
praticos, performaticos e temporais, e um grande raciocinio de desenho, abrangendo aspectos
materiais e espaciais. De forma que o projeto de continuidade se dd no desenho topografico que Lucio
Costa e sua equipe realizam interligando os fragmentos marcantes na macroescala do Eixo
Monumental: Torre de TV, Esplanada, Praca dos Trés Poderes, Plataforma Central, etc. Mas também
na escala arquitetonica da Plataforma Central concebida como uma infraestrutura conectiva e, mais

do que isso, construtora de novos lugares e paisagens, como se referiam Simmel, Heidegger e Schulz.
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Os fragmentos na Plataforma Central sdo percebidos em camadas constituidas de diferentes fluxos,
publicos e paisagens que sdo organizados de forma unitéria pelo desenho do chdo como um espacgo
habitdvel de passagem e de convivéncia. Esses espacos sdo difusos e ao mesmo tempo contidos e
abertos, mas ainda assim, a configuracdo estabelecida por uma arquitetura centrada no projeto do
chdo os torna abarcaveis, ativando reconhecimentos do uno no multiplo e possibilitando uma leitura

continua.?’®

Assim, a continuidade é alcancada em diferentes espectros que passam pela concretude do desenho
das relacdes topoldgicas entre os espacos e as ligagdes com os outros fragmentos, por um desenho
abstrato dos parametros de ordenamento e controle do solo e pela reificacdo do projeto imaginado e
sua abertura como um espaco redesenhdvel. A percepcdo de continuidade na Plataforma Central estd
na concretude da matéria, trabalhada no que ha de especifico de cada lugar: a topografia, as
passarelas, as rampas e escadas, mas também na experiéncia corporal e temporal: as sombras e luzes,
as cores, as visuais etc. Estd na regulacdo do que é permanente e do que é transitorio, na deliberagdo
das proporgbes e composicdes dos volumes construidos e no instrumento da projecdo que permite a
liberdade de fluxos. Além disso, estd presente também na dimensdo das possibilidades de
reconfiguracdes. As diversas camadas de atividades permanentes e transitorias correlacionadas aos
fluxos e vivéncias no espaco indeterminado do chdo da Plataforma constituem dindmicas temporais
gue ndo estdo apenas associadas ao movimento, mas também a capacidade de relacionar o existente

com o futuro, abrindo-se para a sobreposicdo de novas camadas.

378 No Setor de Diversdes Norte e no Teatro o espacgo é mais privativo e concentrado na interioridade, nos Setores de Diversdes 0s
edificios delimitam pracas e travessas, o Touring é um edificio de transi¢do e nas plataformas inferior e superior essas relagdes de
interpenetram e se confundem, mas sdo unidos pela continuidade do chdo.
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Assim, o chdo da Plataforma Central é entendido como paisagem quando relaciona as multiplas escalas
em um ato reunidor; por se comportar como um palimpsesto, com diversas camadas temporais,
funcionais e performaticas, mesmo sendo um sitio protegido; por apresentar limites difusos na
integracdo com edificios e setores e também porque é mutante e dialético, reconfigurando-se em sua

materialidade e temporalidade.

Em termos de projeto, o chao como paisagem significa atentar-se tanto para as questdes abstratas do
ordenamento do solo quanto para o habitar e ao que move fluxos, energias, atuacdes e percepcdes
no tempo e no espaco, ou seja, sua performance. E pensar o homem e a cidade como elementos
constituintes e conformadores da natureza, ou seja, entender que suas agdes tem repercussées no
todo. E estabelecer um lugar de importancia para o desenho como arranjo das rela¢cdes de macro e
microescalas. Ter maior consideracdo com as distancias, as dimensdes e as relacdes do espacgo
intermediario entre os edificios e dos espacos que avangam os interiores borrando as relagées binarias
de arquitetura e cidade, publico e privado, individuo e coletivo e finitude e infinitude. Significa ainda
ter atencdo com as visuais circundantes e ao mesmo tempo estabelecer espacos de intimidade e de
reconhecimento. E pensar a cidade, suas arquiteturas e pessoas de forma reunidora, como sujeitos, e
ndo como objetos isolados, mas também dar possibilidade de se manterem as especificidades e
identidades de cada camada que se compde. Permitir aglutinacdes homogéneas e identitarias em um
espaco heterogéneo e respeitoso as diversidades culturais construindo em conjunto a paisagem como
um fendmeno mutante, mas reunido pelo desenho do chdo como elemento dialogador, disposto como

centro do projeto.
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Sendo assim, pode-se dizer que o estudo do chdo da Plataforma Central em Brasilia dd indicios de
como a paisagem enquanto pensamento de projeto pode alcancar alternativas para os problemas de
desagregacdo, falta de pertencimento ou de reconhecimento da parte no todo gerado nas cidades
contemporaneas por mesclas espaciais fragmentdrias. Ao analisar como se estabelecem as
interconexdes, as zonas de espagos ambiguos, as sobreposicdes de usos em um ambiente de
constantes transformacdes culturais e sociais, percebe-se que o chao livre é a grande caracteristica de
Brasilia com potencial de lidar com a dialética entre continuidade e fragmento. A conjuncdo das
dimensdes performaticas, materiais, espaciais e temporais que compdem o conceito de paisagem
associadas a liberdade permitida no chdo moderno nos mostra um caminho possivel para se pensar
Brasilia ndo como um retrato estdtico e imaculdvel, mas como um espaco rico de experimentacdes
efémeras, um laboratdrio de antecipa¢®es conceituais, testes e mudancas fisicas flexiveis. O chao
como paisagem emerge como modo de projeto capaz de fornecer parametros de avaliagcdo e propostas
coerentes com as dificuldades, a pluralidade e a abrangéncia de espacos urbanos fragmentados e

descontinuos, permitindo maior fluéncia entre cidade, arquitetura e os sujeitos que as habitam.
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Fig. 104 Tunel do “Buraco do Tatu”, 2010. Crédito: Joana Franga.......cccccecveeevieiiiecoiec e P.244
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Fig. 105 Na Plataforma superior, a convivéncia entre a paisagem monumental e a paisagem didria,

gregdria. 2018. Crédito: CeClia SA.. oo P.248
Fig. 106 Plataforma Inferior, 2021. Crédito: Cecilia Sa........coiiiiiiiiiiiie e, P.249
Fig. 107 Atividades na Plataforma Inferior. Crédito: Eduardo RoSsetti.....c...cccovvvveeiviieiiiiiiieeceiiee P.249

Fig. 108 Vista para os quatro niveis da Plataforma: superior, mezanino, inferior e tunel. Crédito:

o [T o (o3 Yo Y=l u AT PSPPSR P.251
Fig. 109 Vistas da plataforma no sentido leste-oeste. Crédito: Joana Franga, 2010............cce...... P.252
Fig. 110 Vista da Plataforma no sentido norte-sul (abaixo). Crédito: Cecilia Sa, 2018....................... P.252
Fig. 111 Planta de cobertura da Plataforma Central, 2021. Crédito: CeciliaSa........ccooovvviiiiieinnnnn. P.297
Fig. 112Planta da Plataforma Central superior, nivel +1095, 2021. Crédito: Cecilia Sa...................... P.298
Fig. 113 Planta da Plataforma Central mezanino, nivel +1091,5, 2021. Crédito: Cecilia Sa................ P.299
Fig. 114 Planta da Plataforma Central inferior, nivel +1087, 2021. Crédito: Cecilia Sa..........c........... P.300
Fig. 115 Cortes da Plataforma Central, 2021. Crédito: Cecilia Sa..........cccooviiiiiiiiiiiiiiecceee, P.301

292



soyuasap

293



294



DESENHOS

Os desenhos a seguir foram feitos pela autora a partir de diversos arquivos de base prépria, desenhos
desenvolvidos pelo grupos de pesquisa Topos, desenhos do arquivo de Rogério Rezende e desenhos

do arquivo do Conjunto Nacional de Brasilia.
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