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RESUMO

Busca-se compreender, nesta pesquisa, a influéncia do vocabulario concreto
brasileiro, em particular a produgéo levada a cabo pelo grupo Noigandres,
em seu correlato britanico. Pesquisas recentes mostram a filiagao da poe-
sia concreta britdnica a brasileira; no entanto, ndo evidenciam as estraté-
gias de internacionalizagdo, em quais meios esse dialogo se deu ou quais
modelos (plasticos e/ou tedricos) teriam circulado. No intuito de compreen-
der esse transito, deparamo-nos com interesses compartilhados e, também,
com particularidades que atravessavam o dialogo entre esses movimentos
de retaguarda da vanguarda e que balizaram, mesmo que parcialmente, o
que se produziu na década de 1960: uma poesia concreta britanica. Para
tanto, investigamos essas trocas primordialmente nos textos dos artistas e
nas produgdes de carater coletivo, sem perder de vista, contudo, as estra-
tégias adotadas pelo grupo Noigandres em seus esforgos para efetivar a
internacionalizagao de suas faturas. Como veremos adiante, a analise das
publicacdes, das exposicdes e da troca de correspondéncias langa luz so-

bre essas lacunas na historiografia da arte moderna no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE
Poesia concreta; Circulagao; Publicagdes de artistas; Retaguarda da van-

guarda; Arte moderna.



ABSTRACT

The aim of this research is to understand the influence of Brazilian concrete
vocabulary, especially the production carried out by the Noigandres group,
in its British counterpart. Recent research shows the affiliation of British and
Brazilian concrete poetry; however, it does not show the internationalization
strategies, how this dialogue took place, or which models (plastic and/or theo-
retical) have circulated. In order to understand this transit, we came across
shared interests as well as particularities that permeated the dialogue be-
tween these arriere-garde movements and guided, even partially, what was
produced in the 1960’s: British concrete poetry. Therefore, these exchanges
are primarily investigated in the artists’ texts and in collective productions,
without losing sight of the strategies adopted by the Noigandres group in its
efforts to actualize the internationalization of its works. As we will see, analy-
zing publications, exhibitions, and correspondence sheds light on these gaps

in the historiography of modern art in Brazil.
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INTRODUGAO

A presente pesquisa funda-se no desejo de compreender a influéncia da
poesia concreta brasileira, em particular a producéo do grupo Noigandres,’
na poesia concreta britanica. Pesquisas recentes comprovam a filiagao da
poesia concreta britanica a do grupo brasileiro; no entanto, ndo evidenciam
as estratégias de internacionalizagdo, em quais meios esse dialogo se deu
e quais modelos plasticos e/ou tedricos teriam circulado. Para tanto, inves-
tigamos essas trocas primordialmente nos textos dos artistas e em suas
respectivas produgdes, sem perder de vista, contudo, as estratégias adota-
das pelo grupo Noigandres em seus esforgos para efetivar a internaciona-

lizagao de suas faturas.

Em certa medida, o trabalho aprofunda-se, por meio do caso particular su-
pracitado, na seguinte questao levantada pelo poeta Haroldo de Campos

no artigo A poesia concreta e a realidade nacional, publicado na revista

1. O grupo Noigandres foi formado, em 1952, pelos poetas Augusto de Campos (1931-),
Haroldo de Campos (1929-2003) e Décio Pignatari (1927-2012). O trio de poetas se
tornaria, posteriormente, um quinteto, com a adesao de Ronaldo Azeredo, carioca que
se radicou em Sao Paulo, e, ainda, de José Lino Grlinewald, carioca que permaneceu
no Rio de Janeiro. Mais adiante, com a criagéo da revista Invengéo, também se aproxi-
mariam do grupo o alagoano Edgard Braga e o pernambucano Pedro Xisto de Carvalho
(KHOURI, 2006, p. 23). As outras duas vertentes da poesia concreta brasileira estariam
representadas pelos poetas Ferreira Gullar e Wlademir Dias-Pino, todavia com poéti-
cas muito distintas da praticada pelo grupo Noigandres e com menor reverbera¢do no
circuito nacional e no internacional.
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Tendéncia n° 4 em 1962: “Pode um pais subdesenvolvido produzir uma li-
teratura de exportagao?”. Em busca de respostas, jogamos essa pergun-
ta de ca para 14, acreditando que, ao investigar o olhar estrangeiro sobre
nossa producdo, a pesquisa podera contribuir para um entendimento mais
proficuo da indagacéo feita por Haroldo de Campos. Em outras palavras:
pode um pais desenvolvido consumir uma literatura importada de um pais

subdesenvolvido?

E importante pontuar que ndo ha a intengdo, com esta pesquisa, de inves-
tigar se o movimento da poesia concreta foi um movimento internacional ou
nao, mas de perceber as estratégias de internacionalizagao da produgéao bra-
sileira. Tampouco se pretende atribuir uma certiddo de nascimento a poesia
concreta, uma certidao brasileira ou de qualquer outra nacionalidade. Sendo
assim, partimos do pressuposto, respaldado por vasta literatura produzida
sobre o tema, de que houve efetivamente um esfor¢o de internacionaliza-
¢ao da producgao poética e tedrica por parte dos poetas Noigandres. Quanto
ao nascimento da poesia concreta, preferimos nos ater ao registro de que o
grupo Noigandres foi efetivamente um precursor, sem desconsiderar outros
poetas que trabalhavam simultaneamente com questdes muito préximas em

outros paises (CAMARA, 2000, p. 21).

Pode soar estranho e, até mesmo, contraditorio ndo assimilar a ideia de um
movimento internacional em uma pesquisa que discute justamente a circu-
lagdo de modelos plasticos e tedricos da poesia concreta. Em suma, parece
mais seguro afirmar que a pratica da poesia concreta se deu em diversos
paises, com diversas trocas entre eles, o que nao necessariamente confi-
gurava um alinhamento, ao menos como o termo “movimento” foi tomado

pelos modernistas brasileiros ou pelas vanguardas europeias.
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Dito isso, nos sentimos confortaveis em afirmar que o grupo Noigandres se
destacou por sua influéncia no circuito internacional voltado a poesia con-
creta, bem como a outras experimentagdes poéticas afins. Esse percurso
de internacionalizacdo da poesia concreta brasileira se deu primordialmente
na década de 1960. Portanto, a presente pesquisa se foca nessa década,
sobretudo de 1962 em diante, quando o dialogo efetivamente se deu, mas
tendo como pano de fundo a década anterior. Se, por um lado, a producao
poética e tedrica do grupo Noigandres passou a circular e ter maior visibi-
lidade internacional nos anos 1960, por outro, boa parte dela foi realizada
na década anterior. Ademais, a divergéncia de tempo e de idade entre es-
ses movimentos de poesia concreta, brasileiro e britanico, se sobrepunha a
outra heterocronia resultante da relagdo entre essas mesmas retaguardas
da vanguarda? de poesia concreta e as vanguardas histéricas, suas refe-
réncias. Tal complexidade nos levou a algumas leituras que considerassem
essas diferencas de tempo e de espaco, que acabaram por margear este
trabalho (PERLOFF, 2013; COMPAGNON, 2008; MARX, 2008).

Também é necessario frisar que, devido a grande quantidade de britani-
cos envolvidos com poesia concreta, seria impossivel fazer uma analise
atenta da trajetoria individual dos artistas e de suas respectivas produgoes.
Portanto, optamos por elencar artistas dentre os mais representativos e que,
ao mesmo tempo, tivessem mantido dialogo intenso com os poetas do gru-
po Noigandres. Assim, foram escolhidos trés poetas: lan Hamilton Finlay
(1925-2006), Edwin Morgan (1920-2010) e Dom Sylvester Houédard (1924-
1992). Esse processo de selegdo teve como principal baliza o depoimen-

to de Augusto de Campos concedido a pesquisadora Viviane Carvalho da

2. O conceito de retaguarda da vanguarda foi aplicado aos movimentos de poesia con-
creta por Marjorie Perloff (2013).
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Annunciagao, da Universidade de Cambridge, no qual ele afirma que “os con-
tatos mais intensos foram com lan, Morgan e Sylvester”.? A tese de doutora-
do do pesquisador Greg Thomas, Concrete Poetry in England and Scotland
1962-75: lan Hamilton Finlay, Edwin Morgan, Dom Sylvester Houédard and
Bob Cobbing (2013), vai ao encontro da afirmacao de Augusto de Campos
ao destacar os trés, como indicado pelo préprio titulo, dentre os mais rele-

vantes no contexto britanico.4

Outro critério utilizado, mais relacionado a producéo, foi a escolha por tra-
balhos coletivos (exposicdes, revistas, antologias® etc.) que fossem identifi-
cados pela propria critica britdnica como representativos. Sempre que pos-
sivel, buscamos nos concentrar na maneira como o grupo Noigandres era
representado nessas faturas. Outros artistas e trabalhos que ndo atenderam
especificamente aos critérios aqui postos foram incluidos, eventualmente,

quando pertinentes aos temas relativos a pesquisa.

3. Aentrevista foi enviada ao autor desta pesquisa por Augusto de Campos. O poeta ainda
menciona a importancia de seu contato com o pesquisador Stephen Bann, que esteve
muito envolvido com o movimento britdnico em meados dos anos 1960 e cuja produ-
¢éo também foi analisada ao longo da pesquisa.

4. O outro poeta selecionado por Greg Thomas, Bob Cobbing, ndo parece ter tido conta-
to com os poetas Noigandres e, mesmo que o tenha, o grupo nao parece ser uma in-
fluéncia para o artista. No catalogo da exposicao Konkrete Poézie, de 1971, o texto de
autoria de Bob Cobbing, Poesia Sonora Concreta 1950-1979, cita uma Unica vez os
“brasileiros”. O texto deixa evidente que as preocupacgoes do artista eram muito diver-
gentes da vertente praticada pelo grupo Noigandres.

5. Nos anos 1960 foram produzidas cinco antologias de poesia concreta em lingua in-
glesa, a saber: Concrete Poetry: an International Anthology (1967), de Stephen Bann;
Anthology of Concrete Poetry (1967), de Emmett Williams; Concrete Poetry: The
Chicago Review Anthology of Concretism (1967), de Eugene Wildman; A World View
(1968), de Mary Ellen Solt; Once Again (1968), de Jean-Francgoise Bory. Dessas, a uni-
ca britanica é a de Stephen Bann. Em 1971, o poeta britanico John Sharkey editaria
uma outra antologia, Mindplay: an anthology of british concrete poetry.
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Uma vez expostos os critérios mais gerais, ou seja, os fundamentos que
guiaram nossas leituras, apresentaremos, nos capitulos seguintes, as con-
dicdes de exportacao e importacao, as trocas propriamente ditas, a expan-

sdo da vertente no contexto britdnico e o arrefecimento da tendéncia.
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1. DE CA PARA LA

Nao nos admira se os ingleses ainda reexportarem a poesia concreta
brasileira para os brasileiros. Times will tell...
Revista Invengéo n.4, 1964, p.143

A historiografia voltada ao tema da poesia concreta no Brasil tem langado luz
sobre diversos aspectos de sua relagcdo com a comunicacao, a publicidade,
as artes plasticas, a literatura e o design, e, quando o tema é a internaciona-
lizacdo da poesia concreta brasileira, a producéao bibliografica nacional vol-
tada ao assunto parece privilegiar o dialogo entre Brasil, Suica e Alemanha,
onde as trocas, e mesmo as diferencgas, sdo mais perceptiveis. Entretanto,
pesquisas recentes, bem como a realizagdo do simpdsio Concrete Poetry:
International Exchanges no dia 14 de fevereiro de 2015, promovido pelo
Centre of Latin American Studies da Universidade de Cambridge, tém enfa-
tizado a proximidade entre os poetas brasileiros e britanicos ao longo dos

anos 1960.

O simpdsio nao foi um acontecimento isolado. Fez parte de uma série de ou-

tros eventos® em comemoragéo ao quinquagésimo aniversario da Primeira

6. Paralelamente ao simpdsio, a instituicdo organizou uma exposigéo intitulada A token of
concrete affection. Uma outra exposi¢éo, curada por Stephen Bann, Beauty and revolu-
tion: The poetry and art of lan Hamilton Finlay, ocorrida concomitantemente, entre 6 de de-
zembro de 2014 e 1° de marco de 2015, na Kettle’s Yard, em Cambridge, foi inteiramente
dedicada a obra do artista, considerado expoente da poesia concreta na Gra-Bretanha.
Ainda em 2014, Stephen Bann publicou um livro com a transcrigao de suas correspondén-
cias com Finlay, Midway: letters from lan Hamilton Finlay to Stephen Bann 1964-69. De
acordo com Gustavo Grandal Montero, a publicagéo “proporcionou uma maior compreen-
s&o do periodo e do papel central desempenhado por Stephen Bann como organizador
de exposicoes, critico e editor, assim como de sua prépria pratica como poeta concreto”
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Exposigéo Internacional de Poesia Concreta e Cinética, ocorrida entre 28
de novembro e 5 de dezembro de 1964, no St. Catharine’s College, em
Cambridge. Organizada por Mike Weaver, Philip Steadman e Red Gadney,
a exposicao contou com a participacao de poetas de diversos paises,’ en-
tre eles do Brasil, representado, a época, por Augusto de Campos, Haroldo
de Campos, Décio Pignatari, Ronaldo Azeredo, José Lino Grunewald, Luiz
Angelo Pinto, Pedro Xisto, Edgar Braga e Luiz Carlos Vinholes. Em quanti-
dade surpreendente, se considerarmos o fato de que seu primeiro contan-
to com a poesia concreta ocorrera apenas dois anos antes, em 1962, es-
tavam representados os proprios britanicos, a saber: lan Hamilton Finlay,
Dom Sylvester Houédard, Edwin Morgan, Herbert Read, John Sharkey, Mike

Weaver, Reg Gadney, John Furnival, Stephen Bann e Phil Steadman.

A rememoracgao da historia da poesia concreta britanica acabou por criar um
contexto favoravel para o entendimento da eficacia dos poetas Noigandres
em fazer o seu trabalho circular. Infelizmente, essa oportunidade nao pare-
ce ter se efetivado até o momento. A relagéo e a geopolitica de intercambio
entre o Brasil e outros centros ainda é muito desigual, e o modelo eurocén-
trico, nesse caso, parece prevalecer. Ou ainda, as narrativas construidas
até o momento evidenciam a exemplaridade da poesia concreta brasileira,
do grupo Noigandres, para os poetas concretos britanicos, mas, ao mesmo
tempo, acabam por ofuscar o protagonismo do grupo Noigandres. A prépria

chegada da poesia concreta as ilhas € tratada como um acaso do destino.

(BANN; MONTERO, 2016, p. 129). Por fim, entre 22 de janeiro e 21 de fevereiro 2015,
uma outra exposicéo, Graphic Constellations: Visual poetry and the properties of space,
curada por Bronac Ferran e Will Hill na Ruskin Gallery, também tangenciou a tematica da
poesia concreta.

7. Inglaterra, Escocia, Brasil, Suiga, Portugal, Venezuela, Tchecoslovaquia, Austria, Suécia,
Franca, Italia, Estados Unidos, Bélgica, Japao, Alemanha e Holanda.
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Essa posigao fica marcada na tese de doutorado de Greg Thomas, defen-
dida na Universidade de Edimburgo, a qual, dentre as fontes pesquisadas
sobre o tema, € sem duvida o trabalho de maior félego. No inicio do capitulo
dois da tese, Concrete Foundations, que discute a génese do movimento da
poesia concreta na Gra-Bretanha, Greg Thomas afirma que a primeira publi-
cacao sobre poesia concreta na Gra-Bretanha foi motivada pela resposta a
um artigo do The Times Literary Supplement (TLS), intitulado Poetry, Prose
and the Machine,® datado de 4 de maio de 1962, e, supostamente, escrito
por John Willett.® O referido artigo discorre sobre experimentagdes poéti-
cas sem mencionar a poesia concreta. O poeta portugués E. M. de Melo e
Castro, ao se deparar com o artigo, escreveu, em resposta, uma carta que
foi publicada em 25 de maio de 1962, no TLS, conforme lemos a seguir
(apud CASTRO, 2013, p. 185):

Senhor Diretor

Li com muito interesse o artigo “Poesia, Prosa e a Maquina” de um
correspondente especial, publicado no numero de 4 de Maio do
seu jornal, mas néo posso deixar de ficar surpreendido por ele nao
ter mencionado o cada vez mais importante movimento da Poesia
Concreta que, sendo oriundo do BRASIL, chega agora a Portugal.
De fato, a Poesia Concreta € uma bem sucedida experiéncia de es-
crita ideogramatica ou diagramatica e também de criagdo poética,
precisamente nas linhas referidas pelo seu correspondente.

Este tipo de experiéncia propde-se substituir o método tradicional
da comunicacgao descritiva por um modo visual compacto e ideogra-
matico de criar e comunicar relagcdes complexas e sutis entre idéias,

8. Curiosamente o artigo citava o trabalho de Max Bense, ou seja, ja mencionava expe-
riéncias muito proximas aos procedimentos concretos.

9. Noartigodo TLS, que nao foi assinado, consta ter sido escrito por um correspondente espe-
cial. Segundo Greg Thomas, o correspondente especial seria John Willet (THOMAS, 2013,
p. 33). Ja o poeta Melo e Castro afirma que teria sido escrito por Herbert Read (CASTRO,
2013, p. 185).
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imagens, palavras, coisas, etc. A Poesia Concreta esta a despertar
uma onda de interesse tanto no Brasil como em Portugal, especial-
mente entre os jovens e 0s mais avangados poetas.

E.M. de Melo e Castro
Estrada da Floresta n°18

Covilha Portugal

Mais adiante, Greg Thomas, em sua tese, afirma que “a pratica da poesia
concreta na Inglaterra e na Escécia deriva em grande parte de varios en-
contros independentes com esta carta” (THOMAS, 2013, p. 33). Na mes-
ma direcéo, a Professora Associada do Centre of Latin American Studies
da Universidade de Cambridge, Viviane Carvalho da Annunciagéao, tam-
bém pesquisadora do tema, valida a percepc¢ado de Greg Thomas, ao afir-
mar que a “carta ndo passou despercebida por poetas oriundos das ilhas
britdnicas que, imediatamente, fizeram contato com Melo e Castro e com
os membros do grupo Noigandres” (ANNUNCIACAO, 2015, p. 61). Essa
percepcao nao € muito diferente da que havia nos anos 1960; na verdade
ela se funda nas proprias percepgdes do periodo.'® Na cronologia da poesia
concreta escrita por Dom Sylvester Houédard e publicada no catalogo da
exposicao Between Poetry and Painting, de 1965, encontramos a seguinte

entrada para o ano de 1962:

10. Quando Dom Sylvester se referiu em uma carta, escrita em julho de 1964, as origens
da poesia concreta britanica na obra de Gomringer e dos poetas Noigandres, Edwin
Morgan prontamente respondeu que isso era “vagamente correto, mas no meu caso,
0 conhecimento e o impeto iniciais vieram do concretista portugués E.M. de Melo e
Castro, em Covilha, a quem escrevi em maio de 1962, depois que ele recebeu uma
carta no TLS sobre poesia concreta; ele me enviou a antologia Poesia Concreta pu-
blicada em Lisboa através da Embaixada do Brasil e contendo, é claro, o trabalho
dos brasileiros: foi isso que o desencadeou” (MORGAN apud MCGONIGAL, 2012,
p. 137, tradugao nossa).
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Portugal de Melo e Castro escreve ideogrammes e objecto poemati-
co e também para TLS 2505.6 re poemas de computador e concreta:
sua carta resulta no concreto na Gra-Bretanha (Edwin Morgan que es-
creveu para Castro: lan Hamilton Finlay: Anselm Hollo: eu mesmo)"

No mesmo ano, no livro Teoria da Poesia Concreta: textos criticos e manifes-
tos 1950-1960, publicado pelo grupo Noigandres, essa historia parece ser
contada de maneira diferente, como se |é na entrada de 1963 que se encon-
tra no apéndica sinopse do movimento da poesia concreta: “A. De Campos
entra em contato com lan Hamilton Finlay (revista Poor. Old. Tlred. Horse)
e Edwin Morgan, que langam a poesia concreta na Escécia” (CAMPOS, A.

de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 269).

Desconsiderando a narrativa construida pelos poetas Noigandres, os traba-
lhos recentes que buscam filiar a poesia concreta britanica a poesia concreta
brasileira, portanto, sempre comegam do mesmo ponto de partida. Partem
do pressuposto de que a curiosidade despertada pela carta teria motivado
alguns poetas britanicos a entrarem em contato com E. M. de Melo e Castro,
que, por sua vez, os colocou em contato com os poetas Noigandres. De
fato, a carta teve um papel fundamental, o que é confirmado por variadas
fontes. No entanto, essa descoberta poética do Brasil parece obliterar os
esforcos empreendidos pelo trio de poetas brasileiros em internacionalizar
sua produgao poética e tedrica, que comegaram muito antes de sua chega-

da as llhas Britanicas.

11. No original: “Portugal de Melo e Castro writes ideogrammes and objecto poematico and
alsoto TLS 250562 re computer poems and concrete: his letter results in concrete in Britain
(Edwin Morgan who wrote Castro: lan Hamilton Finlay: Anselm Hollo: myself)’ (HOUEDARD,
1965, n.p.).
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LITERARY SUPPLEMENT

LONRON PRINTING HOUSE SQUARE

Friday May 25 1962
CENTRAL 2000

ART FOR ART’S SAKE

It is curious the way the idea of
a fow words from the horse’s mouth
still seems to retain jts talismanic
significance : we spend half our time
saying that of course it is the artist’s
work that counts, not whatever he
may have to say in explanation of it,
and the rest busily seeking illumina-
tion from the often hazy or clearly
irrelevant pronouncements that the
antists produce when they can actually
be persuaded to venture an explana-
tion. Tt is no doubt inevitable that
‘we should want it both ways: even
if in principle we do not share Mr.
John Wilson’s assurance jn the pre-
face to his anthology The Faith of
an Ariist (Allen and Unwin, 21s.)
that all would be well if Shakespeare
had left a record of “ what he meant
by writing Hamlet”, in practice we

* shall no doubt not be able to resist
skimming through the pronounce-
ments thereafter collected in the hope
.of finding out what Arthur Miller
meant by writing Death of a Sales-
man, what Picasso thinks he is at
in his Dinard or his Pourville pic-
tures, how Le Corbusier intended
I'Unité d’Habitation or Stravinsky
The Rite of Spring.

And yet, when it comes to the
point, what could we reasonably ex-
pect from essays such as these ? If
we regard * the jntentional fallacy ™

. as too summarily named we might,
of course, hope for raw material to
put through the mill of criticism as
presented in its simplest form : deter-
mine the author’s intention and then
judge how successful he has been in
carrying it out. By this standard, if
Picasso tells us that a painting we
had regarded as an agreeable and
satisfying arrangement of unidentifi-
able shapes was meant to be a scru-
pulously realistic and instantly recog-
nizable still life with guitar, we shall,
of course, have to revise our judg-
ment of the picture: a satisfactory
abstract has changed into an incom-
petent representational painting, and
once we know what the painter
intended we have no right to judge
except according to those intentions.

Put like that it sound$ naive, for
how after all can one judge a picture
except by the picture or a poem
except by the poem ? But there is
a sophisticated version of this atti-
tude to artists’ writings on their work
which turns up in all sorts of un-
expected places and is more difficult
to mail. Briefly, it supposes that the
work of art is essentially inscrutable,
but that its creator is not; once we
get the artist to come out from behind
the artifact we may be able to find
out from him whether he * deserves
our respect or not. In other words,
we can accept the idea of relating
intention to achieved effect while
escaping from jts main drawback:
the doubt about what our attitude
should be when it comes to evaluat-
ing the intention jtself (** All right, so
he has done perfectly what he set out
to do, but was it worth doing in the
first place ? ™). We study intentions,
but turn the process round and
instead of judging the works of art
by them we judge the artist instead.
We have, say, doubts about the value

v of Mr. Miller’s plays, so we read what
he has to say about his attitude to
drama (the extract comes from the
introduction to his Collected Plays)
and instead of saying to ourselves,
*His intentions scem muddled and
uncertain, so one could not expect
the plays they gave rise to to be any
less so” (a proposition which is in
any case arguable), we say, “ This
, essay would lead me to suppose that
the writer js a muddled and rather
pretentious man, and such a man
could not write a good play ™.

Arguing in this way we are suc-
cumbing, in fact, to principles about
what sort of man an artist should be
and accepting it as axiomatic that if

Figura 1. Carta de E. M.
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the artist himself does not live up to
them—or if he does not paint the
right picture of himself—then obvi-
ously his works do not qualify for
serious consideration. We might
believe, for example, that the artist
should be a ocultural all-rounder, and
everything that is and moves should
be grist to his mill, so of course we
would have to award full marks to
Robert Graves when he says, “I
don't at all mind what are called dull
books, so long as they are factual,
accurate and unpretentious: Brazil-
ian politics, the digestive apparatus
of sea-urchins, the art of wig-making
—all js reading matter to me . ...",
and  firmly  dismiss Somcrsu
Maugham for telling us, “I have
never cared to read books on sub-
jects which were in no way my con-
cern ™. But interesting though these
confidences are, in a chatty, anec-
dotal sort of way, do they really tell
us anything that a careful examina-
tion of the works of Mr. Graves and
Mr. Maugham would not tell us—
and if they do, do they deserve to be
taken into consideration ?

In any case, why should we assume
that the artist is any more capable
of reaching a clear-eyed, unbiased
judgment of himself than anyone
else is ? Even apart from the pos-
sibility that he may be deliberately
striking an attitude, there is always
a certain degree of self-deception to
be taken into account, complicated
where non-| hlerary amsts are con-
cerned by basi of

have made thomselves entirely dlsmnscd
byt their pathos it is not because Butor

d Robbe-Grillet share the same pub-
llshcr that a part of the former lcmus
could be claimed by the later, In this
way our authentic talents, apart from a
few professional writers already men-
tloncd (I also suggest G. Bataille,
L'Abbé C., and Roland Dubillard,
Naives Hirondelles), are rather econo-
mists, historians, teachers, or journa-
lists, ' like J. Fauvet, Viansson Ponté
or S. Mallet.

Second, I admit that your wnlcrol the
front-| pazc article has -midable
1 would only S\luzul his
rudmz of the following: he may find
there some intellectual clarity, moral
honesty and monuments of our litera-
ture like the famous admomnons by
Vaubon, Bossuet or Fénel

Maullesm des 121 (s:l

I-P

by
Sarlre (vnbllshnd
zed by

the

Lu Ior lure
by the

Exp)
pohce. publlshed ?X Témcugnnzcs
et Documents; seized by the police).

Témoignage au plori: Jeanson, Sartre
(letter to the j

Les Grenouilles. qul demulul( ni un roi
('Express, I9SB). Sar!

s Somnambules (Tcnw: Modernes,
oril, 1962), Sar!

Preface to Aden Ambn.'v by Nizan.
Sartre, still. It had an enormous
impact upon French youth, ctc.

Last, you may find in Merleau-Ponty et
nous (by the way, Lacan’s ridiculous
sentences were part of a special num-
ber of Les Temps Modernes, as obitu-
ary to Merleau-Ponty, where he wrote
his sadness as a Irlend of Merleau-
Ponty, and not a contribution to Les
Temps Modernes) that Sartre is the first
0 admit his mistakes. It is rather
curious to notice that on the big issues,
it is now quite certain that Merleau-
Ponty was right and Sartre wrong: the
difference was that Sartre’s thought is
a living one, and that it was much more
powerful than Merleau-Ponty's or any

deflaters like Revel

munication In“wordsA Specific criti-
cisms of the artist’s own works may
be misleading: has not the prestige
of T. S. Eliot as a critic meant
that his own views on the relative
merits of his plays have been accepted
too uncritically, though it is possible
to think he overestimates his later
works and underestimates The Family
Reunion? On the other hand when
artists begin to generalize, more often
than not—Klee and Cocteau are
prime ex&mplcs in lee Faith of

1f

are a necessary nuisance (Sartre and
Revel, Sainte-Beuve
again?), their lhouﬁhl is nonexistent or
dead, preoccupations are  witl
self~concern and  their relative pre-
eminence in a kind of intelligentsia
club and professional *“ratés”, quite
numerous in Paris. The trouble is, we
have only one precious Sartre, res
sible for a major part of our culture
since 1945, when we have Jean-Francois
Rcvels by the dozen, quite standardized

for export when the
cullural frontiers come down. If T may
_kusufy my asscmon, here |s the first

ur, B.
Tank, J. Cau, A cher B. Dorl R

Kanters, Y. Flar e,
et B Morm

an y tresp:

upon the territory. ai (hc phnlosopher
and show themselves disastrously
unfitted to do so.

The painter’s genius leads him to
paint, the poet’s to write poems, the
composer’s to compose; it is not
impossible that individual painters,
poets and composers may possess also
the quite different talents of the
aesthetic theorist—of all those
quoted  here Paul  Hindemith
comes closest—but they are perhaps
no more likely to do so than anyone
else. The most useful thing an artist
can tell us is not the why but the how
of his work: where the idea came
from, how it developed in his mind,
what difficulties he encountered, what
formal considerations preoccupied
him, and so on. Not that even this
will give us a magic ruler by which
the works can be infallibly measured
—aesthetic judgment is not so simple
as that. But it may help us to fathom
some of the mysteries of the creative
process and that in its turn may
finally help us to evaluate works of
art in their own terms, as works of
art and nothing else.

Letters to the Editor
FRENCH WRITING TODAY

Sir,—I am afraid you have in your
review somewhat misrepresented our
French contemporary literature; you
have_put the accent upon rather com-
mercial llleralure, “littérature  de
salon ™, whicl wadays standards
has become lite: (ure of the Common
Market  ** élites ™,
wrongly, in my opiniol
Titerature could still be acscnbcd under
the headings: (1) Novels, (2) Poetry.
(3) Theatre. (4) Engagement, whereas
the true headings would rather be:
(I) Cinema.~For cxample Jacques

emy’s Lola or the productions by

Chrls Marker (editor of the ** Petite

Planéte ™ series).

(2) Socxolnglwl or psychological essays,
e Lévy-Strauss's Tristes Tropiques,

!he autobiographical books of Simone

de Beauvoir, Andr La Morale

de I'Histoire, Henri M ux: Con-

naissance par les Gml/}r(: &e.
(3) Literary criticism and philosophy,

with works by G. Bachelard. G.

euze (Nietzsche), B:

Achhnlcl) G. Poulet: Les Métamor-

phoses du Cercle, H. Guillemin or

Etiemble,

1 think you can get my point right if
you imagine that modern English litera-
turc would for us be limited to Lawrence
Durrell; I cannot
slrongly that
Donassot, Simon,. lonesco, Billetdoux

(and the mcm.;ahle Maurice  Imbert,
(g‘f Pofficiel des spectacles, to make a

My conclusion is the English should
better know about France, and th
French like me try to write a beter

glish
PIERRE LASZLO.
1, bis, Rue St. Julien le Pauvre,

Sir,—The smclc "The Quest for a
Major Poet™ in r special number
of May 4, Frem'h erlms Today, is ¢
grossly unfair that I should I|ke to Add
some brief comments to the spirited
protest that has already appeared in
Le Figaro Littéraire.

It is perhaps because I am English that

T object, even more strongly than do
your foreign readers, to the truly Eng-
fish condescension—the smugness--and
the cavatier tone of the statement that:
Since the death of Eluard there have
been no grand old men, Char and
Michaux being neither old nor grand
enough ™, And it is misleading to sug-
gest that_ these are the only writers
worthy of consideration, It is also mis-
leading to_put together these D.Arllcul.lr
poets, so different in almost every way,
even as regards their ages. Char is not
quite 55, so he may not vet be old
enough to fulfil your contributor’s
strange requirements. Michaux, how-
cver, who is just 63, may perhaps qu;\h-

fy! " But even if neither is * old ™
“grand - cnough (whatever hat
means), each i more important

s
as a poet than ellher Jcan -Paul de Dadel-
sen or Fra Ponge—writers whose
recently published works seem  to
the sole pretext for your exceptionaily
biased account of French poetry. Dadel-
sen scarcecly counts, as s abundantly
clear _from’ the lines quoted by vour
contributor (does he_seriously believe
that these are examples of * the finest
modern verse "?). And if Ponge is only
a minor poet (here I agree), why put him
forward as_the G.O.M. of * Parisian
literary society ”? If your contributor
must the “grand old man
French literature, he should at feust

have considered the claims of Saint-John *

Perse (a Nobel Prize winner lou). -lnd
Picrre-Jean Jouve (born 1887). wl
published, ** since the death o!l-huri
five major works, and is undoubtedly a
great poet. There are also a few )mmx,c!
poets still writing in France today: an
one could name. in addition lo André
Frénaud and Yves Bonnefoy. several
others who are of far greater stalure
than Ponge or Dadelsen.

HACKETT.

A.
University of Southampton.

“ MODERN SACRED ART“

—In the interesting book

Mu(l"m Sacred Art and the Church a/
ssy by W, ubin,

Colunlbla University  Press nnd
reviewed in your columns (April 27),
there is an unaccountable error of
method on page 98 note 43. It is after
all unusual to scttle a disputed reading
by roference to a lrmnlannn ms(cad
the original text. = The subject of di
pute is the papal Enc)’cl.lcnl Mulmlur

Dei as quoted in a lecture on “ Tradi-
tional Religion nnd Modcm Arl " lh:t

gave somo
Museum of Modem Arl and Dubll:hcd
in Art News, New Yor) , 1953.
‘The author supposes that

wn,
doing so 1 misqiioted and distorted the
origina] document. For the wording of
the latter he refers lo what he calls
“lhc approved English text ™.
he Encyclical Mediator Dei
bl.lshed in Acta Apa.\rolwm: Sﬂil:
XXXIX (1947), pp. 521-600. This,
only this, is the authoritative edmon
The English translation quoted in Art
News is a lllcral rendering of the Lal:
original (pp. 545 f., 551, 563, )
from bemz of my own comj
the Nuuonal Calhollc
Wclf!m Confcrtncc, Washington, D C.
Decemb: -February 9, 1948).
a

least three approved English versions,
differing from each other in the degree
to which they  sacrifice Im,ralntss o
readability, or vice versa. all of
them are authorized, in the sense that
they carry an imprimatur, none of lhcm
can command, or claims to commal
the authority of Latin ormnal
hat the author has called * lll
:mproved English text ™ is in fact a coi
ected edition of the Vatican Pr:ss
Telease whlch was published by the
America Press, New York, with the
approval of Carddnal Spellman: a much
freer translation than the one I quoted.
In an admonitory note about textual
accuracy it is 0dd fo find a handy trans-
lation used as a certified yardstick rather
the authoritative original.
L EDGAR WIND.
Trinity College, Oxford.

WlTTGENSTEXN IN RED

ir,—I regret to see that you have
ltnl your, columns to publication of
unauthenticated Wittgenstein material
without the knowledge or consent of
his literary executors, who hold lho
copyright.  Physical  possession
Witigenstein’s letters gives no cupym.m
in them to anybody.

Anybody wishing to publish extracts
from any writing of Wittgenstein should
seck the consent of the executors. who
have an obvious duty of ensuring that
the material published is authentic and

at quo(auans are fa:r

NSCOMBE.

Somcrvﬂle Co\leze Oxford
STRINDBERG

—Yaur front-page article on
Slrmdbcrx last week made it seecm as
i Crimes and Cnmt': was_about six-
teenth-century Calvinists, This was be-
cause at some stage five words unfor-
Lunal:ly got dropped from the type-

Cril The passage should have read:
& Crimes and Crimes is bencalh discus-
Su)n. Mme Olof is boring because
to find sixteenth-century Cal-
vinists ‘and. Lutherans 100 often dis-
tasteful fanatics "
YOUR CONTRIBUTOR.

A JOHNSON DISCOVERY

Sir.—Dr. Moses Tyson, the Librarian
of Manchester University,
covered a copy of Samuel
Proposals for Printing the History of
the Council of Trent, Translated from
the Italian of Father qu[ Sarpl [1738).

Although John Nichols

intained that
“6000 _copies of these P
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roposals. had
" (Luermy Anm.‘dﬂu':,
V.30n), not one was known to have
1 hope to pnbllsh an amclc
. Tyson's_discovery and
related matters in the Bulletin ul llw
John' Rylands Ldbral ) carly next year.

A. V. CHAPPLE.

University of Mnnohtsu

“THE TRAGIC SENSE
OF LIFE”

ir—On May 14 the Fontana Edition
of e Tragic Sense of Life, by Miguel
e ‘Unamuno, was published with a
introduction by me. Owing to an over-
1 had no_opportunity to see the
proofs. As a result, there are a number
of errors in the printed text. T \mder-
stand that errata slips have been dis-
tributed with presentation copies, but
that u was found impossible to include
these in copies on sale. 1 would there-
fore by grateful if you would pubhsh
this explanation for’ the benefit of the
general Dublvc. ‘who ‘may OLhcrwnsc br.
as mystified was.
AM LIA ELGUERA
5\;\,93 Old Church  Street, London,

POETRY, PROSE AND
THE MACHINE

Sir—I have read with great interest
the article *Poetry, Prose
Machine ” by a Special Correspondent
in_your issue of May 4, but l cannot
help feeling surprised at his not men-
the  increasingly lmporlanl
movement of poesia concreta,” which
ariginated in Brazil and is now reach-
ing Portugal. In fact poesia concreta is
a successful experiment in ideogram-
matic or diagrammalic writing and
poetic creation precisely on the lines to
which your Correspondent refers.

This kind of experiment is slowly
replacing _the (ndmonal descriptive
method of commun y a visual,
compact, ideogral bring-

way ol
ing about ang convcymx complex and
subtle relations among ideas, images,
words, things, &c. Poesia r.mlcn'la is
arousing a wave of interest both in
Brazil and in Portugal, especially among
young people and the most advanced

poet: 5
ELO E CASTRO.
Ap. lSZ—Covnlhﬂ—Ponuual‘

(Other letters are on page 380)

373
BAT-SF-ORD

MY IRELAN

My Ireland

KATE O'BRIEN 255
Kate O'Brien's intention has been to
“recall, revisit and recreate scenes, places,
moods ’md manners of Ireland that have
been part of my experience . Th:s very
personal picture of the author
land is enhanced by lhmy-c:ghl smknm,
photographs.

Hotels, Restaurants

and Bars

W. S. HATTRELL & PARTNERS

A working desk book for all concerned
with the design and operation of hotels.
The principles and technical information
given in the text are fully illustrated in
the 183 photographs and plans and 16
illustrated information sheets of examples
from nineteen different countries.

Dental Surgery

as a Career

N. LIVINGSTONE-WARD 125 6d
The author, himself a dental surgeon,
holding an academic appointment at the
University of London, gives a_lively, -
interesting and factual account of the lifc
and training of a dental student, and of
the oppormnms open to the qualified
Surgeos A Batsford Carcer Book

Art as a Career

REGINALD BRILL 12s 64

The Principal of the Kingston School of

An gives a realistic account of careers in
“fine arts’, commercial art, industrial

design, stage deslgn. curatorship and

teaching. Basford Career Book

B-AT- S'F'O'R'D

D. H. Lawrence

THE SYMBOLIC MEANING

An unpublished book and perhaps
i best work of ltrary criiism,
35s.

ROCK ENGRAVINGS FROM
DRIEKOPS EILAND
AND OTHER SITES SOUTH-
WEST OF JOHANNESBURG
By Lina M. Slack and P. A. Bennett

Introduced by C.Van Riet Lowc
Over 100 plates.

AVRAY WILSON

Six large colour plates and 32 half-
tone reproductior 30s.

Just published
ENGLAND’S WEALTHIEST
SON

Boyd Alexander’s study of William
Beckford.

“The product of most_extensive
. an intensely interesting
Tiady: i Toes 355!

CENTAUR CLASSICS

“ SHAKESPEARE’S OVID”

“A noble work of _Elizabethan
scholarship.” Church Times.
“OF great value to Shakespearean
scholars.” The Scotsman.
« All libraries concerned with English
Titerature or the classics should have
this volume.” Birmingham Post.

5 gns.

PLINY’S “ NATURAL
HISTORY

“A valuable source book of Ist-
century Roman life which has earned
the tille of ‘one of the haif-dozen
‘most

world "

mlcrcshng
ok s e Month 4 g

JERUSALEM DELIVERED

“Tasso’s masterpiece . . . its reading
in this splendid presentation is an
experience of lasting satisfaction.”
Guardian-Journal (Nottingham)

4

Centaur Press Ltd.

Fontwell * Arundel * Sussex

de Melo e Castro publicada no TLS, 25 de maio de 1962 (destaque em amarelo).
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Sendo assim, antes de falarmos sobre a carta, entendida neste trabalho mais
como consequéncia do que causa, comegaremos com uma breve trajeto-
ria do grupo Noigandres. O intuito, por ora, é descortinar alguns elementos
necessarios para a compreensao das estratégias de internacionalizagéo da
poesia concreta brasileira. Ai sim poderemos falar da importancia da carta,
mas colocando-a em seu lugar de fato. Afinal, o proprio autor da carta relati-
vizou seu efeito ao afirmar que “este acontecimento complementou o trabalho
realizado pelos préprios poetas do grupo NOIGANDRES, principalmente as
numerosas viagens transcontinentais de Haroldo de Campos? que resulta-

ram na implantagdo mundial da Poesia Concreta...” (CASTRO, 2013, p. 186).

1.1 A contribuicao do grupo Noigandres para a formagéao do circuito

nacional e internacional da poesia concreta

O termo “poesia concreta” foi utilizado pela primeira vez, mas com um sentido
diferente do que foi formulado na teoria da poesia concreta do grupo de Sao
Paulo, pelo poeta Oyvind Fahlstréom (1928-1976),'3 quando, em 1953, publi-
cou o Manifesto por uma poesia concreta . Porém, o inicio da produg¢ao no
Brasil parece ter acontecido simultaneamente a referida publicagao, podendo

também ser situada no ano de 1953.75 Nao menos importante foi o encontro

12. Na sinopse do movimento da poesia concreta, publicada no livro Teoria da Poesia
Concreta, se 1&, no ano de 1959: “Margo: Haroldo de Campos viaja a Europa. Divulga
a poesia concreta brasileira e estabelece (ou renova) contatos...” (CAMPOS, A. de;
CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 264).

13. O poeta nasceu em Sao Paulo, de pai noruegués e mae sueca. Aos 11 anos, mu-

dou-se para Estocolmo para morar com o avd e a tia.

14.  No original, Manifest for Konkret Poesie.

15. Em 1953, Augusto de Campos publica a série Poetamentos, que é considerada, pela
literatura sobre o tema, um poema pré-concreto. A poesia concreta, como entendida
hoje, de fato surge em 1955.
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dos poetas Décio Pignatari e Eugene Gomringer, em 1955, na Hochschule
fir Gestaltung Ulm (HfG Ulm), ou Escola de Ulm, na Alemanha, ocasido em
que os dois discutiram os fundamentos dessa entdo nova poesia. Segundo
o poeta Jaques Donguy, a relagcao espago-temporal entre o surgimento do
termo e a pratica poética em si é confusa, visto que Gomringer e os poe-
tas do Noigandres, em paises distintos, trabalhavam concomitantemente em
questdes semelhantes (DONGUY, 1981, p. 7). Efetivamente, essas iniciativas
acabaram por sedimentar as bases para o dialogo promovido pelos poetas

Noigandres com artistas de outros paises.

Como destaca Philippe Buschinger (1996), o encontro de Pignatari e
Gomringer carrega em si sentido histérico importante. Primeiro, pelo dia-
logo promovido por dois estrangeiros, um brasileiro e um suigo-bolivia-
no, que se encontravam em uma Alemanha castigada pela guerra e que
passava por um processo lento de reconstrugao. Prontamente, o ges-
to dos dois estrangeiros atrairia jovens alemées que viriam a integrar o
movimento. Alguns dos futuros praticantes, como Claus Bremer, viam na
poesia concreta uma possibilidade de “desnazificagéo poética” (BREMER
apud BUSCHINGER, 1996, n.p.). Segundo, por ter acontecido em uma
escola, a Escola de Ulm, que se tornara um “simbolo de integridade moral
e engajamento construtivo na Alemanha do pés-guerra” (BUSCHINGER,
1996, n.p.). Ainda sobre a Escola de Ulm, Buschinger (1996, n.p.) acres-

centa que:

Sua intencao é a de ser um ponto de juncao entre passado e presen-
te, entre um passado reprimido arbitrariamente pela histéria, quando
do episodio nacional-socialista e um presente que porta ainda os es-
tigmas reais dessa historia, um presente que urge construir segun-
do uma moral irrepreensivel.
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Essa citacao alude ao ponto de jung¢ao, ou melhor, faz referéncia a retomada das
experiéncias de renovacao artistica que haviam sido interrompidas pelas duas
grandes guerras. Depois de adormecidos, Dadaismo, Futurismo, Surrealismo,
entre outros movimentos vanguardistas do inicio do século XX, passam a re-
verberar na producéo artistica do periodo (Letrismo, Internacional Situacionista
etc.). Entretanto, surgem diferentes pontos de clivagem, inclusive dentro da pro-
pria poesia concreta, como nos diz Augusto de Campos (CAMPOS, Augusto de;

CAMPQOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio, 1996, n.p.):

E possivel que a prépria “excentricidade” da poesia brasileira em re-
lagdo aos grandes centros universais nos tenha dado uma perspec-
tiva diferenciada e peculiar, pois, na verdade, nos anos 50, os poetas
franceses e hispano-americanos continuavam surrealistas, ignorando
Mallarmé, e os norte-americanos, os “beat”, também tendiam ao sur-
realismo, sem levar em conta o objetivismo de Pound ou Cummings.

Afinal, como observou Augusto de Campos (CAMPOS, Augusto de; CAMPOS,
Haroldo de; PIGNATARI, Décio, 1996, n.p.), “a poesia concreta ndo nasceu por
geragao espontanea ou mera idiossincrasia”. Nesse sentido, o paragrafo que
encerra o artigo Presenca da arte brasileira: historia e visibilidade internacional,
de Stéphane Huchet, no qual o pesquisador discute questdes relacionadas a
geopolitica dos intercambios entre o Brasil e outros paises, parece complemen-

tar o comentario de Augusto de Campos, ao afirmar que:

Bem se vé que a questao nao é saber se os artistas brasileiros leem
Artforum ou ndo, mas que eles estdo desde sempre, desde muito
tempo, no coracao da dindmica artistica mundial do interior mesmo
de suas produgdes e em ligagao profunda e direta com as questbes
colocadas pela arte no resto do globo (HUCHET, 2008, p. 65).

Nesse sentido, a poesia concreta promoveu o dialogo entre poetas de di-

versos paises, tendo como um de seus idealizadores o grupo Noigandres.
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Ainda seguindo essa linha, podemos afirmar, grosso modo, que a poesia
concreta do grupo Noigandres ¢é influenciada por poetas estrangeiros, mas
com referéncias muito distintas das que estavam sendo assimiladas por poe-
tas concretos de outras nacionalidades, ou mesmo do Brasil, o que conferi-
ria um carater de excentricidade ou, por que nao, de originalidade,'® a sua
producado. Para além do resgate das vanguardas europeias e das referén-
cias estrangeiras, os poetas do grupo Noigandres retomam o didlogo com

1922, particularmente com o trabalho de Oswald de Andrade.

Entretanto, a originalidade da produgao brasileira, bem como a sintonia “com
tudo que acontecia la fora”, tomando emprestada a expressao de Augusto
Massi (1996, n.p.), que, alias, vé isso como unico merito indiscutivel dos
poetas Noigandres, ndo explicam por si sé o protagonismo dos poetas con-
cretos brasileiros. Afinal, a prépria historia da arte institucional brasileira, se-
gundo Stéphane Huchet (2008, p. 50), é caracterizada por uma demanda
de reconhecimento, visto que a producgao, sabidamente significativa, nao foi
assimilada a contento e sofre de frustragdo por sua producgao, tao original,
nao ser “conhecida, assimilada, problematizada e enfim assumida” como

integrante da arte moderna e contemporéanea ocidental.

O pesquisador Stéphane Huchet (2008) ainda denuncia que a historia sintéti-

ca e global da arte é escrita segundo esquemas criticos de paises com outra

16. Uma discussao interessante sobre o tema da originalidade na poesia Noigandres se en-
contra no livro Unoriginal Genius: Poetry by Other Means in the New Century, de Marjorie
Perloff. Nesse livro a autora discute o conceito de retaguarda da vanguarda, defendendo
a tese de que os poetas Noigandres, ao reconhecerem seus precursores, nao assumiram
uma posigéo de vanguarda, mas de retaguarda. E importante pontuar que a autora nao co-
loca os termos vanguarda e retaguarda em oposigéo, pois, nesse sentido, ndo se trata de
uma restauragéo do passado. Ou seja, Perloff defende a originalidade da poesia concreta
do grupo Noigandres.
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realidade sociocultural — vulgarmente compreendidos como paises de primeiro
mundo, que, até os dias de hoje, nd&o comportam a producgao artistica brasilei-
ra. Por sua vez, a historiografia da arte brasileira, por falta de infraestrutura, se-
gundo Huchet, ndo consegue acompanhar o avango da presenca da arte brasi-
leira no exterior. Outro problema apontado pelo autor (2008, p. 51) seria a falta
de uma politica editorial de tradugdes relativas ao campo das artes. Ademais, o
texto ressalta que o mercado editorial voltado as artes visuais, cuja produgéo e
circulagao sao pequenas, ainda é muito timido, relegando excelentes produgdes
ainvisibilidade. Consequentemente, falta repertorio para a formacao de um pen-
samento critico satisfatério, quando comparado a importancia da producao ar-
tistica. Apesar de avaliar positivamente o saldo dos ultimos quinze anos, o texto
ainda se reporta a uma realidade que, desde sempre e até o presente momento,
dificulta presenga mais proficua da arte brasileira no exterior. Evidentemente, o
contexto ao qual se refere a presente tese, o das décadas de 1950 e 1960, ndo
era mais favoravel que o passado recente descrito por Huchet (2008). Como se
vera daqui em diante, as estratégias adotadas pelo grupo Noigandres fizeram

frente a esse prognostico.

O grupo Noigandres foi formado em 1952, mas ndo como um grupo de
poesia concreta. O pesquisador Omar Khouri (2015, n.p.) trata do assun-
to em um breve texto cujo titulo n&o poderia ser mais apropriado: A Poesia
do grupo Noigandres ndo nasce Concreta: torna-se. Os trés poetas do gru-
po Noigandres, Décio Pignatari e os irmaos Augusto e Haroldo de Campos,
se conheceram no final da década de 1940. O interesse mutuo pela poe-
sia 0s uniu e, ainda, o fato de cursarem Direito na Faculdade do Largo de
Sao Francisco, o que estreitou ainda mais os lagos amizade entre o grupo.
Ainda nesse periodo, visitam o modernista histérico Oswald de Andrade
que, como aponta Khouri (2015, n.p.), “comparecera no futuro Plano Piloto

para Poesia Concreta, ao lado de Jodo Cabral de Melo Neto, como as duas
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grandes e uUnicas referéncias brasileiras da poesia que estavam a praticar”.
Essa estratégia de abertura ao dialogo com seus precursores'” faria parte

constitutiva do grupo desse momento em diante.

Em 1950, antes mesmo de formarem o grupo, publicam as primeiras fatu-
ras: O Carrossel, de Décio Pignatari, e O Auto do Possesso, de Haroldo
de Campos, pelo Clube de Poesia’s. Um ano depois, em 1951, foi publi-
cado O Rei Menos o Reino, de Augusto de Campos, em edigcao custeada
pelo autor. Esses primeiros trabalhos tiveram uma boa recepgéao por parte
da critica, como registrado nas resenhas favoraveis de Sérgio Buarque de
Holanda para os livros de Décio e Haroldo, e ja exibiam alguns dos elemen-
tos inovadores que, posteriormente, seriam apresentados no concretismo
(CAMPOS, 2014, p. 36).

O projeto mais ambicioso viria ja no ano seguinte, em 1952, quando os trés
poetas formam o grupo Noigandres. Apesar da boa recepgéo de suas fatu-
ras individuais nos anos anteriores, resolvem se arriscar em um projeto co-
letivo. E por esse viés que tomamos a biografia do grupo Noigandres. Para
além da qualidade da produgéo poética, o grupo se arriscou em uma produ-

cao tedrica, sem paralelo na poesia concreta, e, ainda, assumiu a tarefa de

17. Posteriomente, fariam contatos com E.E.Cummings, Ezra Pound e Francis Ponge,
por exemplo.

18. Grupo literario ligado a “Geracgéo de 45”, fundado em 1948. Segundo Aguilar (2005,
p. 357), seguiam uma orientacao igualmente “classicista e gosto pelas formas regula-
res”. Cabe acrescentar que o Clube da Poesia de Sdo Paulo foi organizado em meio
aos embates entre duas geragoes, a de 22 e a de 45, evidenciados no | Congresso
Paulista de Poesia, ocorrido no mesmo ano de fundagéo do grupo. O evento acabou
por estimular a associacao entre os poetas “novos™, da Geragéo de 45, organizadores
do congresso, e 0s “novissimos”, dentre esses Haroldo de Campos, Décio Pignatari,
Zulmira Tavares e Mario Chamie, que tém seus trabalhos divulgados no Clube da
Poesia (COSTA, 1998, p. 54).
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divulgar ambas, langcando mao de mediacgdes tecnologicas e de meios tais
como revistas, jornais, livros ou mesmo cartazes, favorecidos por uma cons-
trucao poética que também se voltava aos meios de comunicagdo (CAMARA,
2000, p. 18). Nao coincidentemente, o grupo se forma langando, concomi-
tantemente, uma revista™ de mesmo nome, Noigandres, veiculo ativo en-

tre os anos de 1952-1962, e que consolida a ideia de um projeto coletivo.

A revista contou com cinco edi¢des, langadas respectivamente nas se-
guintes datas, conforme indicado nas préprias publicagdes: (n° 1) novem-
bro 1952; (n° 2) fevereiro de 1955; (n° 3) dezembro de 1956; (n° 4) margo
de 1958; (n° 5) 1962. A ultima delas, a de n° 5, foi uma coletanea que re-
cebeu o subtitulo de antologia / do verso a poesia concreta / 1949—1962.
Essa edigcdo, comemorativa de dez anos do grupo e da publicagéo de
mesmo nome, ao incluir O carrossel Auto do Possesso e O Rei Menos
O Reino, acabou por abarcar um periodo de produgao maior que a pro-
pria existéncia do grupo, como indicado no subtitulo. Ou ainda, a edigao
era comemorativa de dez anos do grupo, mas o material colhido para a
compilacdo compreendia um periodo de quatorze anos de trabalho. A ou-
tra parte do subtitulo, do verso a poesia concreta, esclarece que a poesia
do grupo de fato ndo nasceu concreta, tornara-se, €, ao mesmo tempo,
também indicava, de maneira sintética, que a poesia concreta era marca-

da pela abolicdo do verso, sendo a palavra a unidade minima de sentido.

Somente a partir da revista Noigandres n° 3, apds o encontro dos poe-

tas Décio Pignatari e Eugene Gomringer?, em 1955, na Hochschule fur

19. Revista-livro, segundo Décio Pignatari.

20. Gomringer, poeta suigo-boliviano, secretario do designer e artista plastico Max Bill na
Escola de Ulm, ja havia produzido em 1951 o livro Constelagées. Na referida obra,
o autor apresentava diversos elementos caracteristicos do que posteriormente seria
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A campos
o Planarap)
H campe;
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poesia concreta

Figuras 2—-6. Capas da revista Noigandres. Formato
fechado das revistas: (2) 16 x 23,5 cm; (3) 18,3 x
23,8 cm; (4) 16 x 23 cm; (5) 28,9 x 40 cm; (6) 16 x 23
cm. O projeto grafico das revistas ndo chegou a ser
sistematizado e cada uma teve um tratamento grafico
particular. O que as vincula néo é o projeto, mas o
proprio grupo e sua producéo. Na de n° 3, Ronaldo
Azeredo ja aparece como colaborador; na de n° 5, José
Lino Griinewald. Ronaldo Azeredo integraria o grupo
a partir da n° 4, ja José Lino Griinewald entraria do
grupo oficialmente na pagina Invengéo, publicada no
suplemento do Correio Paulistano.
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Gestaltung Ulm (HfG Ulm ou Escola de Ulm),2' na Alemanha, que a revis-
ta de fato assume integralmente a vertente da poesia concreta como se 1é
no proprio subtitulo, Poesia Concreta. Segundo Rogério Camara, o contato
de Pignatari com a Escola de Ulm “decorreu naturalmente da delimitagao
projetual do grupo Noigandres, que ja objetivava a projecdo de uma sintaxe
comunicacional prépria ao mundo da produgao industrial/urbana e o esta-

belecimento de uma ‘tipografia funcional”” (CAMARA, 2000, p. 24).

No més de dezembro de 1956, o grupo Noigandres langa oficialmente
0 movimento de poesia concreta durante a Exposicdo Nacional de Arte
Concreta ocorrida no Museu de Arte Moderna de Sao Paulo. A exposi-
¢ao, organizada em conjunto com o grupo Ruptura, grupo de arte concre-
ta paulista liderado por Waldemar Cordeiro, contou com a participacéo de
artistas atuantes, preponderantemente, no eixo Rio-Sao Paulo. Ja a arte
concreta carioca era representada pelo Grupo Frente, sob a lideranca do
pintor lvan Serpa. O projeto expografico da mostra buscou apresentar as
obras, fossem elas cartazes-poemas, pinturas, desenhos ou esculturas,
de maneira contigua (SOUSA, 2009, p. 2247). A poesia concreta, ao se
deslocar em diregao as demais artes — design, arquitetura, pintura, es-
cultura, musica —, passou a ser definida em relacao a elas, ocupando
uma zona limitrofe, como aludido pela propria expografia da Exposi¢cao
Nacional de Arte Concreta. Dois meses depois, em fevereiro de 1957, a
exposigao se repetiria no saguao do Ministério da Educagao e Cultura no

Rio de Janeiro. Durante a exposic¢ao, tanto no Rio quanto em Sao Paulo,

reconhecido como poesia concreta.

21. Associando-se a Bauhaus e a Escola de Ulm, os futuros integrantes do movimento
concreto, particularmente do concretismo de Sao Paulo, tomavam posigéo ao lado de
uma tradig&o artistica universalista e coletivista. A HfG Ulm se filiava a ideia de que o
progresso social se daria por meio do desenvolvimento industrial.
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foi vendido?2 o terceiro numero da revista Noigandres2: junto com o vigé-
simo numero da revista ad — arquitetura & decoragéo, que incluia um ca-
talogo da exposigao. A revista ad — arquitetura & decoragédo, desse mo-
mento em diante, se torna uma plataforma de difusédo das ideias do grupo

Noigandres em Sao Paulo.

Ainda na Exposi¢do Nacional de Arte Concreta, no Rio de Janeiro, ficam
evidentes as divergéncias entre concretistas paulistas e cariocas, pontuan-
do o inicio da cis&o entre os dois grupos, consumada posteriormente, em
1959, com o langamento do Manifesto Neoconcreto. Os embates impulsio-
naram diversas matérias sobre o grupo Noigandres em revistas de atualida-
des, dentre elas a revista semanal O Cruzeiro, Revista do Globo e Revista
da Semana. Segundo Gonzalo Aguilar, a exposi¢céo no Rio de Janeiro teria
colocado o grupo “em uma posi¢ao de vanguarda visivel, isto é, de escan-
dalo e polémica” (AGUILAR, 2005, p. 73).

As atividades editoriais do grupo Noigandres nao se restringiram somente
a producao da revista Noigandres. Naquele momento, ainda mais relevante
foi a presenca dos poetas na imprensa brasileira, marcada pela reproducao
da poesia e pela producgao de discursos criticos, textos tedricos e traducgdes,
publicados em diversos veiculos ao longo da existéncia do grupo, a saber:
Jornal do Brasil, Estado de S&o Paulo, Correio Paulistano, Diario de S&o
Paulo, Correio da Manha etc. Dentre os veiculos de imprensa, a participa-

¢ao mais marcante da poesia concreta, em seu langamento, foi no Jornal do

22. Gonzalo Aguilar avalia que o alcance da revista Noigandres s6 foi efetivo por estar
atrelado a um evento de artes plasticas (AGUILAR, 2005, p. 73).

23. Vale destacar que, na revista Noigandres n°® 3, o poeta Ronaldo Azeredo aparece
como colaborador. Apds a exposicdo Exposicdo Nacional de Arte Concreta passou a
integrar o grupo Noigandres.
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Brasil, por sua importancia como veiculo e por sua ampla circulagao, bem
como pela longevidade da colaboragao, 1956—1958. A esse respeito, Décio
Pignatari, em entrevista, afirmou que “sob a égide do Mario Faustino, surgiu
o suplemento que foi uma grande surpresa. Comegou em 55. Depois em
56 animou-se mais. Lancou-se a Poesia Concreta por intermédio do Jornal

do Brasil em fins de 56" (PIGNATARI; FERREIRA JUNIOR, 2015, p. 221).

Mesmo que de maneira menos efetiva, os jornais, bem como as revistas,
serviram para divulgagédo da poesia do grupo Noigandres dentro e fora do
pais, como fica evidente na fala do poeta Wlademir Dias-Pino, em entre-
vista concedida a Eduardo Kac: “A Condessa?* tinha um parente chama-
do Ernesto Lacerda que desenhava uns cavalos alados, que ela publica-
va. O Augusto de Campos raspava os cavalos alados com gilete para tirar
a ilustragdo e mandar os artigos para Europa” (DIAS-PINO; KAC, 2015, p.
22). Nessa mesma direcao, Elisabeth Walther-Bense relata que Haroldo de
Campos, em setembro de 1959, “ja anunciava que enviaria por correio tra-
balhos do seu grupo, ou seja, folhas avulsas, fotos, recortes de jornal etc.”

a Max Bense, que residia em Stuttgart (WALTHER-BENSE, 2013, p. 67).

Comparando os meios, Décio Pignatari avaliou que “a grande repercussao
da Poesia Concreta foi no Jornal do Brasil. As edigbes nossas dos livros
eram ‘clandestinas’. Eram privadas, particulares. Fora do comércio. Vocé
nao tirava mais do que 300 exemplares. 500 no maximo. A Noigandres nu-
mero 4 foram s6 200" (PIGNATARI; FERREIRA JUNIOR, 2015, p. 221).
Todavia, a opinido do poeta parece considerar exclusivamente a repercus-

sao da poesia concreta no Brasil e naquele momento especifico. O envio

24. Maurina Dunshee de Abranches Pereira Carneiro, viiva do Conde Pereira Carneiro,
que apos a morte do marido assumiu a diregdo do Jornal do Brasil, em 1953.
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de recortes de jornais para o exterior, citado anteriormente, parece menos
relevante e efetivo que o envio de revistas, ao menos no caso especifico da
exportacao da poesia concreta do grupo Noigandres. O conteudo da revis-
ta passava pelo crivo dos proprios poetas, enquanto nos jornais os “cava-
los alados” tinham que ser raspados. Ademais, a qualidade da impressao
de uma revista, muito superior a de um jornal, também era um fator rele-
vante para a apresentagdo de uma poesia cuja visualidade € indissociavel
do conteudo. Também cabe pontuar que nao parece plausivel que os au-
tores tivessem acesso a trezentas copias do caderno de que participavam
no Jornal do Brasil ou de qualquer outro veiculo de imprensa com os quais

tenham colaborado.

Na revista Noigandres n° 4, a mesma que Pignatari mencionou em seu co-
mentario citado anteriormente, € publicado o manifesto Plano-Piloto para
Poesia Concreta, em portugués e inglés, o que ja demostrava as ambicdes
do grupo. Evidentemente, a rede internacional de contatos capitaneada pelo
grupo ja justificava a atitude de publicar o manifesto em inglés. O documen-
to, que também foi traduzido para diversas linguas, segundo o pesquisador
Claus Cluver “é o texto brasileiro mais frequentemente citado no discurso
internacional sobre o assunto” (CLUVER, 2006, p. 20). Curiosamente, neste
mesmo ano, 1958, o grupo Noigandres se afasta do Suplemento do Jornal

do Brasil. Ja a ultima edi¢cdo da revista Noigandres é langada em 1962.

Enquanto a participacao dos poetas em veiculos de imprensa era frequen-
temente interrompida, no caso do Jornal do Brasil, devido a colisdo com
0 grupo concreto carioca, igualmente colaborador do veiculo, as revistas,
mesmo com a periodicidade irregular, eram uma plataforma mais estavel e
homogénea para divulgagéo da poesia e do pensamento do grupo. Findada

a revista Noigandres, em 1962, o grupo transfere seus esforgos para um
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projeto mais ambicioso, ao menos do ponto de vista editorial, ao langar a
revista Invengéo (Revista de Arte de Vanguarda), ainda nesse mesmo ano.
Esse gesto também parece corroborar a eficacia das publicagdes, senéo,

por que razao teriam investido em um novo projeto de revista?

Arevista Invengéo foi gestada entre janeiro de 1960 e fevereiro de 1961 em
uma das paginas do Suplemento do Correio Paulistano, igualmente intitula-
da Invengao. A equipe da pagina era integrada pelos poetas Noigandres?®
em conjunto com Cassiano Ricardo, Edgar Braga, Mario Chamie e Pedro
Xisto, com projeto grafico de Alexandre Wollner, designer brasileiro forma-
do na Escola de Ulm e ex-integrante do grupo Ruptura. Em 1962, ap6s uma
série de divergéncias, surgem duas publicagdes oriundas da pagina domi-
nical do jornal, a homénima Invengéo, orquestrada pelo grupo Noigandres
e a Praxis, liderada por Mario Chamie?¢ e organizada em torno de uma
orientagdo vanguardista distinta da levada a cabo pelo grupo Noigandres
(CARDOSO, 2016, p. 81).

25. Na sinopse do movimento da poesia concreta, publicada no livro Teoria da Poesia
Concreta, se I€, no ano de 1960: “Forma-se a equipe ‘Invengao’, articulada pelo grupo
‘Noigandres’ (incluindo J. L. Grunewald), com a colaboragéo de Pedro Xisto, Edgard
Braga e outros”. Ja Ronaldo Azeredo, integrava o grupo desde 1956, quando do lan-
gamento do movimento da poesia concreta na Exposi¢cdo Nacional de Arte Concreta
(CAMPOS, A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 265).

26. Ainimizade dos poetas Noigandres com Mario Chamie rendeu uma nota no final da
revista Invencao niumero 3, onde se |é: “Nao temos tempo a perder com um Mario
Chamie, plagiario e contrafator de idéias e criacbes alheias que através de sua arri-
vista ‘Praxis’, vem desenvolvendo, a reboque de ‘Invencao’, parasitaria atividade de
rapina intelectual. Nao vamos aqui indagar de seus objetivos auto-promocionais nem
de seus propositos de falsificar a histéria para escamoteamento de suas conhecidas
origens de diluidor e copista. Seria aceitar o debate ao seu nivel, e isto nos repugna.
Prosseguiremos, serenamente, em nossas tarefas criativas e construtivas. Que o la-
dravago autor de “Ladra ladra” prossiga naquelas que lhe s&o préprias” INVENGCAO,
1963, p. 94)
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VISTA DE ARTE DE VANGUARDA

1.9 TRIMESTRE 1962

ESIA DE HOJE 3 CASSIANO RICARDC

ATUAL DA [POESIA NO BRASIL DECIO PIGNATARI

Figuras 7-11. Capas da revista Invenc¢do. Formato
fechado das revistas: 18 x 25,5 cm.
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Sob a diregao responsavel de Décio Pignatari, conforme a ficha técnica da
revista, integravam inicialmente a equipe da revista Inveng&o os poetas
Noigandres, mas em nova formacao?, ja com a ades&o de Ronaldo Azeredo e
José Lino Grinewald, e ainda Cassiano Ricardo, Edgard Braga, Mario da Silva
Brito e Pedro Xisto. A revista, assim como a sua antecessora, Noigandres,
contou com cinco edi¢des, langadas respectivamente nas seguintes datas,
conforme indicado nas proprias publicagdes: (n° 1) primeiro trimestre de 1962;
(n° 2) segundo trimestre de 1962; (n° 3) junho de 1963; (n° 4) dezembro de
1964; (n° 5) dezembro de 1966 — janeiro de 1967. Cabe ressaltar que o pla-
nejamento inicial da equipe era ainda mais ambicioso: que a Invengéo fosse

uma revista trimestral.

Ao longo das edic¢des, a equipe Invencgéo foi sofrendo algumas mudangas.
Cassiano Ricardo?® s¢ integraria o quadro da revista até o numero 2, oca-
sido em que se afasta dos concretos e passa a colaborar com a revista
Praxis. Mario da Silva Brito também se afastaria do projeto apds a segun-
da edicao, nao tendo tido nenhum tipo de participagao efetiva na revista
(KHOURI, 2006, p. 30). Posteriormente, entram na equipe da revista Luiz
Angelo Pinto, a partir do niumero 4, e Erthos Albino de Souza?®, apenas no

ultimo numero, 5.

27. Ronaldo Azeredo entrou oficialmente no grupo em dezembro de 1956. José Lino
Grunewald integraria o grupo somente em 1960, ja na pagina Invengéo.

28. O poeta Cassiano Ricardo considerava o grupo Noigandres muito radical, o que o le-
vou a se afastar do grupo (KHOURI, 2006, p. 28). No entanto, sua aproximagdo com
a revista Praxis rendeu uma nota enfurecida na revista Invengdo nimero 3, onde se
|é: “O Sr. Cassiano Ricardo, ex-integrante da equipe ‘Invengédo’ comparece em ‘Praxis’
— que ele mesmo define como uma revista que se opde a ‘Inven¢éo’ e ao concre-
tismo — com artigos encomiasticos ao seu diretor, Sr. Mario Chamie” (INVENCAO,
1963, p. 93).

29. Erthos Albino de Souza atuou como mecenas, tendo financiado a edigdo. Essa rela-
¢ao com os poetas se estenderia até meados dos anos 1990 (KHOURI, 2006, p.31).
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O projeto editorial da revista Invengdo pouco se assemelha ao da revista
Noigandres. A principal mudancga ja havia sido anunciada no artigo Uma
nova linguagem Comum, de Décio Pignatari, publicado na pagina Inveng¢éo
do Suplemento do Correio Paulistano, em fevereiro de 1960, quando o au-

tor (apud AGUILAR, 2005, p.90) afirmou que:

De qualquer maneira, o que importa é que a poesia concreta vai
criando o seu espaco cultural nacional e internacional, sujeita na-
turalmente a estas ou aquelas variantes, interpretacoes e diluicoes
pessoais e até mesmo regionais, mas nao obstante assumindo as
caracteristicas de uma nova linguagem comum, ou de vanguarda
dessa linguagem, cujo primeiro trago distintivo € ja a aceitagao ba-
sica de uma sintaxe-visual em contraposicdo ao verso e seu princi-
pio linear-discursivo.

O grupo Noigandres, nesse sentido, pareceu antever as mudangas que ine-
vitavelmente aconteceriam a vertente da poesia concreta defendida por eles
quando fosse internacionalizada. Talvez caiba especular que, apesar de ter
se mantido firme em relagao ao seu posicionamento frente ao Manifesto
Neoconcreto, em 1959, o grupo Noigandres, apds o episodio, percebeu que
ja ndo era mais viavel manter uma posigao dogmatica em relagdo ao campo

da poesia concreta e da propria arte concreta ao qual estavam ancorados.

Particularmente, a vertente neoconcreta ndo gerou um movimento de poesia
pujante, se comparada a vertente concreta. Ja seu correlato nas artes plas-
ticas teve grande repercussao. Esse fato, mesmo que indiretamente, teve
impacto na propria poesia concreta que se amparava no concretismo, agora
enfraquecido pela polarizagdo. O arrefecimento do movimento concreto como
um todo foi muito impulsionado pelas posi¢coes tomadas no campo tedrico
pelo poeta Ferreira Gullar, entdo desafeto dos poetas Noigandres, que per-

maneceu proximo ao Suplemento do Jornal do Brasil ap6s o distanciamento
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dos poetas paulistas. Diante da acusacgao feita no Manifesto Neoconcreto,
publicado em margo de 1959 no Jornal do Brasil, de que a arte concreta
tomara um rumo perigoso de “exacerbacgao racionalista”, a solugédo para o

impasse foi a aceitacdo de “variantes”, “interpretacées e diluicbes pessoais

e até mesmo regionais”, segundo Décio Pignatari, conforme supracitado.

Como resposta mais pragmatica a querela, a revista Invengéo integra, mes-
mo que em um campo ainda restrito e préximo ao concretismo, a poesia
visual, com os trabalhos de Edgard Braga e de Pedro Xisto, e outras expe-
riéncia poéticas ainda vinculadas aos procedimentos concretos do grupo,
como a poesia semiética, com os trabalhos de Luiz Angelo Pinto e de Décio
Pignatari. Ainda nesse sentido, na revista Invengdo havia uma maior inte-
ragcao com trabalhos que dialogavam com seus preceitos, tendo publicado
artigos sobre musica, cinema, arquitetura, para citar apenas alguns. Essa
abertura n&o ocorria na revista Noigandres, inteiramente voltada a poesia e
producgao teorica exclusiva do grupo Noigandres. A revista Noigandres, por
essa otica, tinha maior proximidade conceitual com o objeto livro, ou ainda,

era uma revista-livro, nos dizeres do proprio Décio Pignatari.

O didlogo com outras vertentes, explicitado na revista Invengéo, grosso modo,
representava a superacgao da dissensdao com os neoconcretistas e a manu-
tencéo do status de depositarios da vanguarda nacional, visto que o conteu-
do era de curadoria dos poetas Noigandres. Essa selegéo de trabalhos aju-
dou a construir a imagem da poesia concreta no exterior e, em particular, na
Gra-Bretanha. O momento, a década de 1960, era oportuno para a expansao
da poesia concreta rumo ao exterior. A fragmentagao era interna, o que nao
se tornava um empecilho para a exportagdo da poesia concreta. Segundo
Ferreira Gullar, o “Concretismo contava com o aval europeu, com Max Bill, e

0 neoconcretismo ndo contava com coisa alguma” (GULLAR, 1987, p. 98).

41



Essa vantagem tatica € o que motiva a longa viagem de Haroldo de Campos
a Europa, em 1959, que teve por intuito divulgar a poesia concreta brasileira e
estabelecer, e/ou renovar, contatos.® O resultado, a criacdo de uma rede ain-
da mais ampla de interlocutores, é registado na sinopse do movimento da poe-
sia concreta, que se encontra no livro Teoria da Poesia Concreta. De 1959 em
diante, a lista de entradas voltadas a repercussao da poesia concreta no exte-
rior comeca a ocupar a maior parte do referido apéndice do livro. Amanutencao
da rede se daria por correio,3' com a “troca de livros, revistas, posteres, bilhe-
tes, poemas-objeto, desdobraveis, jornais, fotos, etc., etc., de poemas e artigos
experimentais e concretos”, segundo o poeta portugués E. M. de Melo e Castro
(CASTRO, 2013, p. 184).

A analogia feita por Augusto de Campos em 1975, de que a poesia concreta
seria uma “poesia-bumerangue-concreta”,’2 explicita a estratégia adotada

pelo grupo durante os anos 1960. Ou ainda, o bumerangue, depois de ter

30. Na sinopse do movimento da poesia concreta, publicada no livro Teoria da Poesia
Concreta, se 1&, no ano de 1959: “Oteiza, Equipo 57, Angel Crespo (Espanha); Ponge,
Seuphor, Vantongerloo, Vasarely, Agam, Goléa, Luc Ferrari (Paris); Max Bense,
Elisabeth Walther, Heissenbuettel (Technische Hochschule, Stuttgart), Stockhausen,
Kagel, Hans G. Helms, Konig (Estudio de Musica Eletronica, Col6nia), Maldonado,
Vordemberge-Gildewart, Mavignier (Ulm), Karl Gerstner, Carlo Belloli, Mary Vieira,
Gomringer (Suiga), Munari, Scheiwiller (ltalia), etc. Entrevista com Ezra Pound
(Rapallo, agosto)” (CAMPOS, A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 264).

31. Essa pratica foi relatada por Nathaniel Wolfson (2015, p. 86): “Numa carta assinada
em 6.7.64 (CR), Haroldo pede para Bense enviar copias desse numero de Rot a va-
rias pessoas na Europa. Esses nomes nos ajudam a aprofundar a narrativa do cres-
cente ‘network’ poético transnacional em torno da poesia concreta. Essas persona-
gens nomeadas na carta incluem: Vanni Scheiwiller (entdo editor da editora italiana
Nuovissimi), o poeta Murilo Mendes, Ministro Lauro Escorel (Embaixador interino para
o Brasil em Italia), Nanni Balestrini (como diz Haroldo na carta, ‘um jovem poeta ita-
liano, muito interessado na poesia de Cabral’) e finalmente o critico espanhol Angel
Crespo (entdo diretor da ‘Revisa de cultura brasilefia’)”.

32. Aanalogia se encontra na introdugéo a 2a edigao do livro Teoria da Poesia Concreta
(CAMPOS, A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 15)
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sido langado, exportado, retornaria e cairia sobre a cabeca de seus detra-
tores (CAMPOS, A. de; CAMPOS, H de; PIGNATARI, 2014, p. 15). A epi-
grafe que se encontra no inicio deste capitulo da presente tese, publicada

originalmente na revista Invengéo, adere a analogia semelhante.

O projeto editorial da revista Invengéo, nesse sentido, ja era animado pela
l6gica da poesia-bumerangue-concreta. Para tanto, a revista contou com dois
procedimentos especificos: participacao internacional e uma sec¢ao, inaugu-
rada a partir do numero dois, com resenhas noticiando a reverberagao da
poesia concreta ao redor do mundo, intitulada Moébile. Entre os britanicos,
colaboram na revista de numero 3, lan Hamilton Finlay e Edwin Morgan. Esse
ultimo também compareceria como autor da tradu¢do da peca de Haroldo
de Campos Alea | — variagbes seméanticas, para o inglés, na Invengdo nu-
mero 5. Ademais, as noticias do movimento britdnico, de maneira mais am-

pla, eram apresentadas na se¢cao Mobile.

Apos todo esse esforgo, ndo parece mero acaso que a propria representa-
¢ao da poesia concreta brasileira no exterior, e sua historia, passasse a ser
encampada pelo grupo Noigandres. Desconsiderando trabalhos como os de
WIlademir Dias-Pino ou de Ferreira Gullar, a poesia concreta brasileira no
exterior se torna a propria poesia do grupo Noigandres, a exceg¢ao daqueles
que se mantiveram préximos ao grupo, sob seu guarda-chuva. E evidente
que ndo ha, necessariamente, nada de vil nessa narrativa. E natural que o
esforco do grupo Noigandres fosse voltado para divulgacao de suas proprias
praticas e interesses. Outros, como Ferreira Gullar, ja haviam se distancia-
do do movimento concreto e, provavelmente, ndo tinham interesse algum
em divulgar um trabalho ja dado como encerrado, e com o qual, ja naquele

momento, tinham sérias restrigdes.
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Na antologia de Stephen Bann, Concrete Poetry: an International Anthology,
de 1967, essa percepgao fica evidente. Segundo o autor, “a Poesia Concreta
baseia-se em duas tradigdes separadas, embora convergentes: a do gru-
po Noigandres, efetivamente confinada ao Brasil, e a de Gomringer, que se
estendeu por todas as nagdes de lingua alema da Europa”? (BANN, 1967,
p. 7, tradugado nossa). Mais adiante, ao detalhar os critérios de sele¢ao de
sua antologia, cuja representacao brasileira orbitou exclusivamente3+ ao re-
dor do grupo Noigandres, prosseguiu afirmando que “Pedro Xisto e Edgard
Braga moram em S&o Paulo e tém contribuido livremente para a Invengao, a
revista do grupo Noigandres™5 (BANN, 1967, p. 14, tradugdo nossa). Bann,
influenciado pelo contato que teve com o material produzido e chancelado
pelo grupo Noigandres, tenta construir um nexo entre o grupo Noigandres e
os trabalhos de Pedro Xisto e Edgard Braga, por exemplo, ao concluir que
“Xisto e Braga diferem perceptivelmente dessa tradicao comunitaria, mas
seu trabalho € melhor compreendido em relagéo a ela”¢ (BANN, 1967, p.

14, tradugao nossa).

Apesar do nexo fragil, o entendimento de Bann sobre a produg¢do Noigandres,
de maneira geral, é solido e bem-informado. No entanto, é constituido por
uma narrativa controlada e fomentada pelo grupo Noigandres. Por conse-

guinte, a eficacia da estratégia de internacionalizagcao do grupo paulista é

33. No original: “Concrete Poetry is therefore based on two separate, if convergent, tradi-
tions: that of the Noigandres group which is effectively confined to Brazil, and that of
Gomringer which has extended throughout the German-speaking nations of Europe”.

34. A equipe da revista Invengéo, a época, representou a poesia concreta brasileira na
antologia internacional de Bann.

35. No original: “both Pedro Xisto and Edgard Braga live in Sdo Paulo and have contribu-
ted freely to Invengéo, the magazine of the Noigandres group”.

36. No original: “Xisto and Braga differ perceptibly from this communal tradition, but their
work is best understood in relation to it”.
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comprovada pela propria auséncia de outros poetas brasileiros, ou ainda, a
poesia concreta brasileira, muitas vezes, passa a se confundir com a pré-
pria equipe Invengéo, naquele contexto. Trabalhos como o de Pedro Xisto
e de Edgard Braga, desde o principio do movimento na Gra-Bretanha, com-
parecem como representativos da poesia concreta brasileira. Pedro Xisto
produziu trabalhos préximos ao concretismo; ja Edgar Braga, nédo o fez. Os
poetas Noigandres buscaram, nesse momento, outras formas de experimen-
tacao ou invengao.?” Isso talvez indique um esgotamento ou encerramento
da producao da poesia concreta e um anseio do grupo Noigandres de ca-

pitalizar a poesia experimental brasileira.

A producgao de revistas, grosso modo, desempenhou um papel importante na
divulgacao de trabalhos de uma arte que se propunha internacional. Primeiro,
por sua capacidade inata de abrigar um grupo de trabalhos de diferentes au-
tores, com diferentes poéticas, desde que circunscritas na exploragéo de lin-
guagem proposta. Segundo, por permitir a participagdo organica de uma gran-
de quantidade de autores e artistas, de diferentes nacionalidades, sem que
isso acarretasse um esforgo descomunal para fazer sentido em conjuntos de
obras demasiadamente extensos de um mesmo autor, como usual em um li-
vro. Terceiro, por publicarem com maior frequéncia material inédito que, poste-
riormente, poderia (ou nao) ser incorporado a publicagdes individuais, quando
a producéao tomasse folego suficiente. Finalmente, por ter o 6nus da produ-
¢ao coletivizado, dividido entre os organizadores, o que, em um livro, recai so-
bre o artista (ou, mais raramente, sobre o editor), visto que trabalhos tao ex-

perimentais dificilmente conseguiam uma editora para financia-los. A revista

37. A categoria poesia de invengao segue a classificagéo criada por Ezra Pound, que di-
vidia os poetas entre inventores, mestres e epigonos (AGUILAR, 2005, p. 90). Mas,
na pratica, a revista Invencéo “nao excedeu ao campo da poesia de vanguarda visual
ou afiliada aos procedimentos concretos” (AGUILAR, 2005, p. 90).
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Invengéo, dentre a produgao do grupo Noigandres, foi a que melhor atendeu

a todos esses quesitos.

No contexto das praticas editoriais, a elaboragao de uma revista € um pro-
jeto de alta complexidade, que exige de seus formuladores e colaboradores
uma coeréncia curatorial e de projeto que va além dos interesses particula-
res dos editores. No caso em questao, além dos custos altos de produgao
e de distribuicdo, ndo havia uma politica de formacao de publico, fato que
tornava ainda mais ardua a tarefa. Evidentemente, em um cenario como
esse, o retorno financeiro era infimo, e muitos exemplares dessas revistas
acabaram sendo doados a amigos e aficionados (KHOURI, 2006, p. 24).
Se, por um lado, esse descompasso com 0 mercado era um problema para
a subsisténcia de um projeto editorial como uma revista de poesia concreta,
por outro, dava liberdade para que os artistas ousassem no projeto grafico.
Como relata Khouri (2006, p. 24): “a crenga num trabalho verdadeiramente
criativo (inovador) € que movia os autores-editores e fazia com que voltas-

sem a fazer um novo numero”.

Paralelamente a atividade editorial, continuavam expandindo a rede de in-
terlocutores priorizando artistas que dialogavam com suas experimentagoes
poéticas. Inicialmente, entram em contato com artistas que influenciavam
suas poeticas, que seriam os precursores de algumas das experiéncias le-
vadas a cabo pelo grupo, ou seja, que ja se faziam presentes em sua pro-
ducao artistica e/ou intelectual. Ao mesmo tempo, buscam dialogar com
trabalhos que estavam sendo elaborados sincronicamente aos seus, que
lidassem com questdes semelhantes, mesmo que em campos tradicional-
mente distintos (artes visuais, musica, comunicacéao etc.). A propria revista

Inveng&o se tornara uma plataforma para essas trocas.

46



Além disso, adentraram no campo da traducgao, tanto de poesia quanto de
textos tedricos. Nesse tocante, vale destacar a colegao Signos, da editora
Perspectiva, iniciada em 1962 com a publicagdo de Panorama do Finnegans
Wake, de James Joyce, que foi fundada e dirigida por Haroldo de Campos e,
posteriormente, apos sua morte, em 2003, assumida por seu irmao, Augusto
de Campos. Evidentemente, as escolhas editoriais da Perspectiva, em par-
ticular da colegao Signos, dizem muito sobre seus préprios interesses, ou
ainda, sobre os poetas Noigandres. Nao obstante, diversos autores, brasi-
leiros e estrangeiros, que tiveram obras publicadas pela editora, de algum
modo tinham proximidade com a poesia concreta, tais como Max Bense,

Maiakovski e os proprios poetas Noigandres, para citar apenas alguns.

Poderiamos, aqui, relativizar a prépria importancia da poesia concreta brasilei-
ra dentro do vasto campo das artes visuais, da literatura e da comunicagéao. Os
poetas concretos buscaram interlocug¢ao no circuito restrito de experimentacao
poética. Entretanto, essa constatagao néo invalidaria a eficacia do grupo brasi-
leiro em assumir um papel de protagonismo dentro da rede internacional de poe-
sia concreta. O especialista em poesia concreta da Universidade de Indiana, nos
EUA, o alem&o Claus Cluver (1996, n.p.), ao comparar a poesia concreta alema

a brasileira, deixou claro o que expomos aqui, quando afirmou que:

Na Alemanha, com Gomringer e outros poetas, ela teve certamente
um grande desenvolvimento. S4o poetas que ndo ocupam uma posi-
¢do marginal, tém um status estabelecido. Esse status ndo pode, po-
rém, ser comparado com a posicao e influéncia dos irmaos Campos
e de Décio Pignatari no Brasil. Nao apenas pela qualidade da pro-
ducédo poética, mas também pela importancia do desenvolvimento
de uma teoria que nao tem equivalente em qualquer outro pais, bem
como pela atuacdo no campo da traducao e pelo papel didatico que
exerceram ao introduzir nos jornais informagao sobre a criagao poé-
tica, musical e visual do mundo inteiro.
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Na introdugao da segunda edig¢ao do livro Teoria da Poesia Concreta, escri-
ta por Augusto de Campos, é discutido, em retrospecto, o envolvimento dos

poetas com a teoria e com sua divulgagao, conforme segue:

Realmente, mais do que a teoria, nos interessava ver editada a poe-
sia — sempre menos editavel —, a poesia, que ¢é afinal o que inte-
ressa. A teoria ndo passa de um tacape de emergéncia a que o poe-
ta se vé obrigado a recorrer, ante a incompeténcia dos criticos, para
abrir a cabecga do publico (a deles é invulneravel) (CAMPOS. A. de;
CAMPQS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 13).

De maneira sintética, podemos notar a presenca do grupo Noigandres em
trés segmentos editoriais distintos: atuando nos jornais e revistas de gran-
de circulagao, produzindo revistas e livros de pequena tiragem e, por fim,
colaborando, como editores e tradutores, em projetos editoriais que dialo-
gavam com sua producéo artistica. Parece razoavel afirmar que cada uma
dessas redes ativadas pelo grupo Noigandres, por suas particularidades,

desempenhou um papel especifico em sua trajetoria.

Os jornais e revistas de grande circulagéo colocaram a poesia concreta no
centro do debate sobre a producéo artistica, cultural e intelectual do pais. Ao
mesmo tempo, a natureza efémera desses meios nao teria sustentado duran-
te tanto tempo o interesse pela produgao do grupo. Perenes, porém com pou-
ca capilaridade, as revistas de pequena tiragem possibilitavam uma apresen-
tacao grafica mais ousada e uma maior coesao do grupo. Quando distante
dos debates travados na imprensa, o grupo adquiriu sobrevida por meio des-
sas pequenas edi¢des, principalmente num momento em que a poesia con-
creta dos poetas Noigandres passou a circular com maior vigor em outros pai-
ses. Ja os livros de terceiros, de editoras comerciais, editados e/ou traduzidos
por seus integrantes, construiam um arcaboucgo poético e tedrico para a pro-

pria produgéo do grupo, e, consequentemente, o vinculava a uma linhagem
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vanguardista, particularmente a construtivista. Essa atuagao no campo dida-
tico também foi partilhada em outras plataformas, ou ainda, as tradugdes rea-

lizadas por integrantes do grupo aparecem também em jornais e revistas.

O que parece estar em jogo, no que se refere a eficacia da internacionali-
zacao®® da vertente da poesia concreta liderada pelo grupo Noigandres, € a
exemplaridade de seus modelos plasticos e tedricos, a eficacia da circula-
¢ao desses modelos pela apropriagcdo dos meios de comunicagao de mas-
sa e a atuacao de seus integrantes no campo didatico — o que se mostrava
particularmente sensivel em nosso préprio pais, onde mesmo o meio inte-
lectual era alheio a uma parte importante da literatura que dava aporte para
a produgao da poesia concreta e dialogava com ela. Os poetas, em ultima
analise, tiveram a perspicacia de criar um ambiente intelectual propicio a
fruicdo da propria poesia que produziram. Por fim, ainda resta investigar
quais eram as condi¢cdes de importacdo da poesia-bumerangue-concreta

na Gra-Bretanha.

38. Acritica mais dura em relagdo ao projeto de internacionalizagéo do grupo foi feita por
Roberto Schwarz, discipulo de Antonio Candido e professor da USP, que foi publica-
da no Folhetim da Folha de Sé&o Paulo, em margo de 1985. Segundo Leda Tendrio da
Motta, professora da PUC de Sao Paulo, o artigo de Schwarz frisa que: “a insisténcia,
principalmente dos Campos, no papel de pioneiros reconhecidos fora do pais nos tra-
ria, sorrateiramente, de volta ao velho patamar periférico, com todos os sinais troca-
dos. E suspeitando de que o alarido em torno da audiéncia internacional nada mais €
que um resto de embaracgo provinciano, disfargado de delirio de grandeza” (MOTTA,
1998, p. 218). Augusto de Campos, no livro A margem da Margem, de 1989, daria
resposta aos criticos no capitulo The gentle art of making enemies, organizada como
uma antologia das criticas que receberam ao longo dos anos.
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2. ANTECEDENTES

2.1. Poéticas de retaguarda

No comego da década de 1960, mais precisamente no dia 23 de margo de 1962,
o Times Literary Supplement (TLS) anunciou que, dali em diante, publicaria uma
série de artigos especiais intitulada Freeing the mind®. Segundo o editorial que
apresenta a série, escrito por John Willett, os seis artigos tinham como proposta
abordar a “relagéo entre o crescimento do conhecimento humano e o declinio
da habilidade humana em gerenciar o que conhece™°. A sequéncia de artigos
publicados pelo TLS discute, mas, sobretudo, apresenta, o estado da arte de
pesquisas técnico-cientificas voltadas aos possiveis usos de novas tecnologias
em prol de uma organizagao mais eficiente do trabalho intelectual e de pesqui-
sa. Resumidamente, todos os textos lidam com teoria da informacao ou, ainda,
quantificacao, armazenamento e comunicacao da informagao. Ainda, conforme
o editorial, os textos especulariam sobre a possibilidade das entdo novas tecno-
logias libertarem a mente do trabalhador intelectual frente a uma produgéo de

conhecimento cada vez mais massiva, mecanica e fragmentada.

39. Libertando a mente [tradug&o nossal.

40. No original: “Is there a direct relationship, between the growth of human knowledge
and the decline in hu-manity’s ability to handle what it knows?”. WILLETT, J. Freeing
the Mind. The Times Literary Supplement, n. 3134, 23 Mar. 1962a, p. 193. The Times
Literary Supplement Historical Archive.
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Os cinco primeiros autores da série discutem quase que estritamente os
avancgos tecnolégicos em si, sempre balizados pela teoria da informa-
¢ao*', a saber: o primeiro artigo, Research and the library of the future,*?
discute o avango nos sistemas de indexagao; o segundo, Mechanization
in Lexicography,* discute o uso de computadores no campo da lexicogra-
fia; o terceiro, Eletronic storage and searching,** discute o uso de compu-
tadores em sistemas de busca e armazenamento de material impresso; o
quarto, The kinds of machines now in use,*® discute e classifica algumas
tecnologias em uso no campo da linguistica e do processamento de in-
formacgdes; o quinto, The future of machine translation,*¢ discute o uso de

maquinas no campo da tradugao.

41. Ateoria da informacao, ou teoria matematica da comunicagao, desenvolvida por Claude
Shannon e Warren Weaver, tem como marco a publicacdo do artigo A Mathematical
Theory of Communication, escrito por Claude Shannon em 1948. No entanto, as dis-
cussdes sobre a teoria s6 ganharam folego na década de 1960, com os avangos
tecnoldgicos.

42. Pesquisa e a biblioteca do futuro [tradugao nossal]. Escrito por D. J. Foskett, biblioteca-
rio e cientista da informagéao. Especialista em sistemas de classificacao, foi o respon-
savel pelo sistema implementado pelo instituto de educagéo da University of London.

43. Mecanizagao na lexicografia [traducao nossa]. Escrito por R. A. Wisbey, pesquisador
que se dedicava ao incipiente campo das tecnologias da computagéo e da informagao
aplicadas a literatura e linguagem de pesquisa e ensino.

44. Armazenamento eletrénico e busca [traducao nossa]. Escrito por Ralph R. Shaw, bi-
bliotecario e inventor. Foi presidente da maior organizagéo profissional para bibliote-
carios nos Estados Unidos, American Library Association (ALA).

45. Os tipos de maquinas agora em uso [traducgao nossa]. Escrito por Andrew D. Booth,
engenheiro elétrico e pesquisador da area de Ciéncia da computagédo. Desenvolveu
memoéria de tambor magnético para computadores e construiu um dos primeiros com-
putadores na Inglaterra, na Universidade de Londres.

46. O futuro da maquina de tradugéo [tradugao nossal]. Escrito por Yehoshua Bar-Hillel, pesqui-
sador da area de linguistica formal, pioneiro em pesquisas sobre tradugéo automatica. Foi
fundador do departamento de Filosofia da ciéncia da Universidade Hebraica de Jerusalém.
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FREEING THE MIND

S THERE A DIRECT relationship

between the growth of human

knowledge and the decline in
humanity’s ability to handle what
it knows? It often seems that
there is. The development of
(at least) two cultures, the breeding
of more and more specialists, the
mutual mystification of experts even
within a single field of knowledge:
we know the symptoms only too well.
In every profession, in every branch
of scholarship, it is becoming harder
to keep pace with current develop-
ments. Nor is this just because so
many actual discoveries are being
made. The fragmentation of know-
ledge itself leads to overlapping and
duplication, to the scattering of the
relevant material lhrough an ever-

still the same. For the scholar in the
humanities cannot afford to treat his
predecessors’ work as superseded. He
has to keep up with the present and
the past.
. s s

In the past ten or fifteen years a
good deal of rather uncoordinated
thought has been given to taking some
of this burden ofl the reader’s shoul-
ders. Partly this is a matter of map-
ping the jungle by means of abstracts
(or brief summaries of books and
articles), indices and bibliographies,
all of which can be provided as a cen-
tralized service. Partly it is a ques-
tion of making the literature itsell
quickly accessible, so that unnecessary
time is not spent searching for refer-
ences or wmung for more or less un-
Partly it is

widening range of
the horizons close in there is more
and more pointless research. Keeping
up with the real advances is only
part of the problem. Trying to iden-
tify them at all in the vast wastes of
words and cffort: that is what takes
the time.
. .

We have often heard how this
presses on the scientist. To take the
classic instance, the index to
Chemical Abstracts for the decade
1947-1956 is three times the size of
that for the decade preceding. But
at the same time the sheer volume of
paper published is also mounting on
the non-scientific desk. Thus at a con-
ference on Information Methods of
Rescarch  Workers in the Social
Sciences. whose report was published
by the Library Association last year,
Mr. Donald MacRae complained of

a problem of how to cut down the
sheer donkey-work of translating, col-
lating. copying, note-taking and com-
piling lists of references. All these
are aspects of academic work which
could be simplified by a more
rational division of labour and a
more systematic application of a
number of new techniques.

The article which we publish on
page 202 is the first of six which
will discuss the progress being made
from various different directions
towards this end. The facts and the
technical discoveries involved will
not be entirely unfamiliar: xero-
graphy and microphotography for
instance are already in fairly com-
mon use in this country, and a cer-
tain amount of attention has by now
been paid to the use of punched-

£

much idea of the scholars’' needs.
Nor is it always clear how far they
have got beyond the theoretical
stage.

Development has been both piece-
meal and one-sided. It has not been
easy for those interested to find a
common language ; terms like * data
processing ™ or *information refer-
ence arrays ™ act as a barrier to all
but the initiated. Moreover, aithough
the technicians in this field hopefully
look to machines as * high-speed
idiots which will do the drudgery ™
their tendency has sometimes been to
think in terms of the machines avail-
able rather than of the full extent of
the problem or of the contribution
which the non-technical customer
can make.  Everywhere the prob-
lem has been seen primarily
as a scientific and industrial
one; it is the needs of science
and industry, the armed forces and
the strategists, which seem to dictate
every new solution.

These are indeed the patrons
who have initiated and financed
nearly all the progress so far
made, from abstracting services
to automatic translation. None the
less it may be dangerously short-
sighted to concentrate so exclusively
on their requirements. It seems
doubtful, for instance, whether any

i y system of i
translation into English can be
based entirely on experience with
Russian  scientific texts (though
machine translation up to now has
been virtually confined to this)-or
whether the principle of identifying

bj ter b

card machines or ol
i jon and lexico-

“the difficulty of of and
access to the mass of field studies and
monographs ™ in sociology. Again an
article by Mr. Brian Rowley in the
October-January, 1961, number of
German Life and Letters refers to a
“ jungle of secondary sources ™ in his
subject which the bibliographers no
longer have under control. Not only
does research become jncreasingly
fragmented as a result, in Mr. Row-
ley's view, but the young scholar,
pressed to publish “ original " work,
may think he is doing so when the
ground has already been covered ; he
may be thickening the word-jungle to
no purpose. And there are many other
indicatjons that even if the flow of
new discoveries in other fields is less
than that in science the problem is

graphy (though less, in this country
at least. to their use for searching
an index or a store of information).

In the United States, where develop-
ments have been altogether more
spectacular, the Council on Library
Resources was established by the
Ford Foundation in 1956 and was
given a new grant of $8m. last year
precisely **to set up a laboratory to
study photographic and electronic
techniques designed to cope with the
deluge of publications resulting from
the accelerated rate of research™.
This and much else has already been
reported in the press. Yet each report
so far has been treated rather in isola-
tion: many of the projects evolved
seem to have been planned without

) y y
will work outside a very limited num-
ber of sciences (though this has been
made the basis of mechanical search-
ing and of some experiments with
the mechanical preparation of
abstracts). Nor should we overlook
the possibly corrosive effect of
corrupt jargon and a debased tech-
nological style. Any system built on
the misuse of language is likely to
impose its own distortions.

.

‘What we hope to do in our series
of articles is to provide a rather more
general view of the whole scene, and
to put a new emphasis on those re-
quirements and standards which seem
so far to have been overlooked. It
is remarkable, for jnstance, that the
kind of abstracting, indexing and
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O sexto artigo, que supostamente seria o ultimo da série, escrito por Margaret
Masterman, The intellect’s new eye,*” expande a discussao para além do
estado da arte das tecnologias da época ao trazer uma visdo mais abran-
gente e especulativa sobre o futuro do uso do computador. A autora inicia a
argumentacao declarando que, ao contrario da direcao tomada pelos arti-
gos anteriores da série, tinha como “desejo sugerir outro uso bem diferente
para o computador digital neste campo de processamento ndo numérico de
dados, a saber, seu uso potencial ndo como ferramenta, mas como telesco-
pio”.*® Segundo a pesquisadora, o telescopio, mais do que uma ferramenta,
foi responsavel por criar uma nova visdo de mundo. Ao final do texto, busca
ainda criar uma ponte com o campo das artes, uma discussao mais proxi-
ma ao escopo editorial usual do TLS. Ainda partindo de uma visao oriunda
da teoria da teoria da informag¢ao, Margaret Masterman, com muito otimis-
mo em relagao aos avangos técnico-cientificos, encerra o texto com a se-

guinte provocacao:

Quando os computadores forem programados para descobrir mais
do que meras evidéncias matematicas, quando os pacotes de pa-
ciéncias forem manipulados mecanicamente para simular a nature-
za de um sistema de controle, quando um computador for usado,
mas de forma confiavel (como sera), para pintar imagens e escrever
poemas, e equipado com um dicionario de sinbnimos do tamanho de
uma maquina para traduzir e, portanto, comparativamente, identificar
diferencgas de contexto em declara¢des metafisicas e teoldgicas em

47. O novo olho do intelecto [tradugdo nossa]. Escrito por Margaret Masterman, pes-
quisadora da area de linguistica computacional, pioneira em pesquisas sobre tradu-
cao automatica. Foi fundadora do Cambridge Language Research Unit, Cambridge.

48. No original: “In this article | wish to suggest another quite different use for the digital

computer in this non-numerical data-processing field, namely, its potential use not as
a tool but as a telescope”. MASTERMAN, M. M. Freeing the Mind, VI: The Intellect’s
New Eye. The Times Literary Supplement, n. 3139, 27 Apr. 1962b, p. 284. The Times
Literary Supplement Historical Archive.

53



diferentes linguas, quando tudo isso acontecer, o programador, o por-
tador analitico deste novo pincel matematico, sera um artista, ou sera
ele um cientista?4® (MASTERMAN, 1962b, p. 284, traducao nossa).

Dando continuidade a série, um ultimo artigo, Poetry, Prose and the Machine,
nao assinado e que nao havia sido previamente anunciado, € publicado no
dia 4 de maio de 1962. Com um discurso mais préximo ao do artigo anterior,
o texto objetivava criar um paralelo entre a teoria da informacéo e a escrita,
literatura. Como ja citado no capitulo anterior da presente tese, o artigo co-
mega descrevendo algumas das experiéncias de Max Bense% Cabe des-
tacar que em 1959, Haroldo de Campos ja havia publicado no Suplemento
Literario do jornal O Estado de S&o Paulo o artigo A nova estética de Max
Bense, que introduziu o pensamento bensiano para o publico no Brasil e,
talvez, nas Américas (WOLFSON, 2015, p. 83).

Freeing the mind, do TLS, colocava em pauta os avangos na teoria da in-
formagao, tema caro aos poetas do grupo Noigandres. A discussao que no

Brasil era trazida pelos proprios poetas concretos de Sao Paulo, estava

49. No original: “When computers have been programmed to nose out more new
mathematical proofs, when one-pack patiences [comentario nosso: ‘one-pack patiences’
pode ser uma alusao ao jogo de cartas conhecido como ‘solitaire’ ou ‘paciéncia’. Como
houve duvidas quanto a essa referéncia, optou-se por manter uma traducéo literal
no corpo do texto e indicar aqui essa observagao] have been mechanically played
to simulate the nature of a control system, when a computer is used, but reliably
(as it will be), to paint pictures and write poems, and equipped with a machine-sized
thesaurus to translate and therefore comparatively to identify differences of context in
metaphysical and theological statements in different languages. when all this happens,
will the programmer, the analytical wielder of this new mathematical paintbrush, be an
artist, or will he be a scientist.”

50. O poeta Edwin Morgan, alguns anos depois, em 1965, ja em sua fase concreta, por
assim dizer, tentou simular alguns dos procedimentos da poesia efetivamente compu-
tacional préximas aos experimentos do grupo de Max Bense, descritas anteriormente
no artigo Poetry, Prose and the Machine. Dom Sylvester também explorou o campo
da tecnologia em seus typestracts.
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igualmente em destaque nos artigos do TLS, em particular nos dois ultimos
da série. Possivelmente, E. M. de Melo e Castro, ja na ocasido, sabia sobre
as articulagdes teoricas do grupo paulista. Nesse sentido, € possivel vislum-
brar os motivos que teriam motivado o poeta portugués a identificar a omis-
sao e escrever uma carta que viria a desempenhar um papel importante na
disseminagéao da poesia concreta na Gra-Bretanha. Nessa contextualizagao,

a carta parece encontrar uma medida mais acurada de sua importancia.

Dessa discussao, o que realmente importa € que algumas das bases tedricas
da vertente da poesia concreta do grupo Noigandres ja eram muito provavel-
mente partilhadas pelos futuros poetas concretos da Gra-Bretanha. Esses
poetas estavam ali, lendo a carta de E. M. Melo e Castro naquele exato mo-
mento, mesmo antes de terem contato com a poesia concreta propriamente
dita. Afinal, a mera mengéao a poesia concreta nao teria despertado interesse
em Edwin Morgan, Dom Sylvester Houédard e lan Hamilton Finlay, caso nao
houvesse, de suas respectivas partes, alguma familiaridade com os assuntos
conexos discutidos em Freeing the mind, visto que a carta em si nao apresen-
ta a poesia propriamente dita e oferece informagdes muito vagas a seu respei-
to. Também néo parece exagero especular que tampouco teriam lido a carta
ao leitor se ndo estivessem interessados nos assuntos debatidos no préprio

artigo que ensejou o comentario do poeta experimental portugués.5'

Aqui é importante pontuar que o TLS surgiu, em 1902, como suplemento li-
terario do importante jornal The Times, e, em 1914, se tornou uma publica-

¢ao independente, mesmo que ainda produzida pelo mesmo grupo de midia.

51. Ao que se sabe, E. M. Melo e Castro ndo tinha contato prévio com nenhum dos poe-
tas escoceses. Tampouco gozava de fama a época, algo que poderia motivar a leitura
da carta. O enderego do poeta constava na prépria publicagao.
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O TLS desde sempre gozou do prestigio de seus colaboradores renoma-
dos.52 Essa relevancia atraia os jovens poetas da cena. lan Hamilton Finlay,
na edigao de 9 de fevereiro de 1962, apenas alguns meses antes da publi-
cacao da carta de E. M. Melo e Castro, publicara o poema Orkney.5 Dom
Sylvester Houédard, em 18 de agosto de 1961, ja era citado como fonte em
uma resenha de livro. Edwin Morgan,%* na década anterior, em 7 de maio
de 1954, recebera elogios por seu trabalho de tradugao da obra Beowulf: A

Verse Translation info Modern English.

Em suma, nao se trata aqui de afirmar que os futuros expoentes da poesia
concreta endossavam completamente o periédico, com o qual mantiveram
uma relagcédo sabidamente conturbada, mas compreender que, de fato, eles
tinham a consciéncia da relevancia que o TLS tinha para a comunidade lite-
raria, principalmente de lingua inglesa. As diferengas dos poetas de outros
arquipélagos com o jornal inglés TLS ficam muito bem ilustradas em uma
carta publicada, em 1956, na secao de cartas do leitor, em resposta a rese-
nha previamente publicada no jornal sobre uma antologia de poesia, Poetry

Now, editada por G. S. Fraser, conforme o trecho a seguir:

52. Ao longo de sua trajetéria o TLS publicou textos inéditos de Roland Barthes, Saul
Bellow, John Updike, Muriel Spark, Chinua Achebe, Patricia Highsmith, Umberto
Eco, Susan Sontag, Martin Amis, Martin Scorsese, Kristen Roupenian, Lee Child etc.
Também publicou poemas inéditos de Thomas Hardy, W. H. Auden, Robert Frost,
Sylvia Plath, Philip Larkin, Joseph Brodsky, Paul Muldoon, Anne Carson, entre outros.

53. Apesar de apresentar uma estrutura convencional de versos e rimas, o trabalho de
Finlay ja apresentava algumas das caracteristicas que o aproximariam da poesia con-
creta, particularmente uma tendéncia a utilizar versos sintéticos. A tematica de Orkney
também foi persistente em seus trabalhos. Por fim, ha um uso de palavras do gaélico
escocés como, por exemplo, partan ao invés de crab, caranguejo.

54. Em 1947, Edwin Morgan ingressa como professor assistente no departamento de letras.
Seguiu uma carreira académica muito produtiva até o final da vida. Nas cartas, brinca que
€0 TLS é 0 “The Times Literanonymary Shufflement” (MORGAN, 2015). A piada possivel-
mente se refere aos editoriais andbnimos que eram pratica da publicagéo a época.
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Senhor,

Lendo GS Fraser Poetry Now na Escécia, deve-se divergir da des-
cricao do livro feita por seu revisor de ter “dado uma imagem justa
da atual cena poética”. Da cena inglesa, talvez; mas a Inglaterra ndo
€ a Gra-Bretanha, e o Sr. Fraser afirma que “os poetas representa-
dos... sédo principalmente os poetas britanicos que comecaram a es-
crever, ou que se descobriram adequadamente a si proprios, durante
ou apods a Segunda Guerra Mundial, e inclui obras de poetas irlan-
deses, galeses e escoceses, bem como ingleses”.

No entanto, apesar da maioria dos poetas ingleses representados te-
rem nascido apos a Primeira Guerra Mundial e comegarem a publi-
car apos a Segunda, apenas um dos sete poetas escoceses nesse
livro estdo em um caso semelhante. O Sr. Fraser praticamente igno-
rou que uma geragao mais jovem de poetas escoceses...%

Mais adiante, na mesma carta, o poeta Edwin Morgan é citado como um
dos exemplos dessa nova geragao de poetas escoceses. Havia claramente
uma frustracao pela falta de reconhecimento dos poetas escoceses em rela-
¢ao aos poetas de lingua inglesa, particularmente em relagao aos ingleses.

Essa tensao aparece em muitos dos debates travados nas paginas do TLS.

Para o historiador Eric Hobsbawm, a cena artistica da Gra-Bretanha pés-
-Segunda Guerra Mundial, notadamente apés a década de 1950, quando

Londres se transformou em um importante centro de atragdes musicais e

55. No original: “Sir Reading G S Fraser’s anthology Poetry Now in Scotland one must
differ from your reviewer’s description of the book as giving a just picture of the present
poetic scene The English scene perhaps but England is not Britain and Mr Fraser
claims that the poets represented are mainly those British poets who either began to
write or who first properly discovered themselves during or after the Second World War
and includes work by Irish Welsh and Scottish as well as English poets, Yet although
the majority of the English poets represented were born after the First World War and
began to publish after the Second only one of the seven Scottish poets in the book is in
similar case Mr Fraser has virtually ignored that younger generation of Scottish poets”.
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teatrais, foi pujante. No entanto, o historiador pontua que a literatura, campo
onde antes das grandes guerras particularmente os ingleses se notabiliza-
vam, ndo houve uma producgao tao expressiva. Por ultimo, Hobsbawm (2008,
p. 647) destaca que, na poesia, os escritores irlandeses “mais que se impu-
seram contra o Reino Unido”. Acrescento que, no Reino Unido, ndo menos
significativa foi a imposicao contra a Inglaterra feita pelos poetas escoceses.
Nao coincidentemente, a poesia concreta na Gra-Bretanha nao tem inicio
na Inglaterra. Os principais expoentes, lan Hamilton Finlay e Edwin Morgan

eram escoceses; Dom Sylvester Houédard era guernesiano®.

Essa relacao entre centro e periferia foi apresentada por Marjorie Perloff no
livro O génio n&o original, em um capitulo que trata justamente da poesia
concreta do grupo Noigandres. Para tanto, a autora adapta e contextualiza,
mesmo que de maneira breve, a discussao travada no livro Les arriere-gar-
des au XXe siécle, organizado por William Marx. O conceito de retaguarda,
explorado por diversos autores no livro de Marx, e defendido por Perloff, ndo
€ uma mera excentricidade, singularidade terminoldgica. Pelo contrario, o
uso do termo abre um debate importante sobre a poesia concreta no Brasil
em sua relacdo com as vanguardas,® o que, por conseguinte, avanca em
direcao ao proéprio entendimento da poesia concreta no Reino Unido, deve-

dora da primeira.

56. Guernsey, antiga regido insular da Normandia, uma das llhas do Canal.

57. E importante destacar que Mario Pedrosa também trabalhou com o conceito “arte de
retaguarda”, entendendo que seria um “um recuo estratégico para impedir que tudo
caia para o lado do capitalismo” (PEDROSA apud PALADINO, 2020, p. 209). No en-
tanto, o recuo estratégico que menciona néo se localizaria na “arte de vanguarda”,
mas na “arte do povo” (PEDROSA apud PALADINO, 2020, p. 210). Essa conceitua-
¢ao, apesar de possuir pontos de contato, diverge da que exploraremos aqui. A pes-
quisa de doutorado de Luiza Mader Paladino explora as particularidades do conceito
de “arte de retaguarda” conforme o deslocamento proposto por Mario Pedrosa.
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Conceitos como vanguarda, neovanguarda, retaguarda (da vanguarda) sao
muitas vezes utilizados de maneira intercambiavel. O primeiro deles, van-
guarda, € de grande amplitude semantica. Por essa razdo, Peter Burger,
em Teoria da Vanguarda, apresenta o conceito de movimentos histéricos
de vanguarda,’® justamente para restringir seu emprego aos movimentos
do inicio do século XX que tinham como horizonte a critica institucional e a
reintegracao entre arte e vida. Burger também delimita que a “ruptura radi-
cal com a tradi¢gao” operada pelas vanguardas histéricas europeias nao po-
deria ser reavivada ou, ainda, n&o poderia acontecer novamente por meio
de uma segunda vanguarda (BURGER, 2017, p. 46). Portanto, para dar
conta dos movimentos europeus ocorridos apos a segunda guerra mundial,
p0s-45, sobretudo nas décadas de 1950 e 1960, Peter Burger adota o ter-

mo neovanguarda.

O diagndstico feito por Blirger € de que o projeto das vanguardas histéricas
de aproximagao entre arte e vida fracassou, o que acabou por relegar os
movimentos artisticos posteriores, as neovanguardas, a industria cultural e
suas instituigdes. Ou, ainda, o gesto de Duchamp se calcava na critica ao
suporte e ao préprio circuito artistico que, ao ser reencenado pelas neovan-
guardas, se transmutaria em procedimento artistico, ancorado na adesao
aos novos suportes e ao circuito artistico. Para o autor, os aparentes protes-
tos das neovanguardas, apesar de apresentarem em suas obras uma plu-
ralidade de procedimentos artisticos herdados das vanguardas histéricas e
até mesmo por eles expandidos, grosso modo, careceriam de autenticida-

de, de originalidade. Nesse sentido, Burger argumenta que:

58. Ou vanguardas histéricas.
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Hoje, se um artista envia a uma exposi¢ao um tubo de estufa, de
forma alguma vai alcancar a intensidade do protesto dos ready-ma-
de de Duchamp. Pelo contrario: enquanto o Urinol de Duchamp ten-
cionava uma exploséo da instituicdo arte (com suas formas epecifi-
cas de organizagdo, como museu e exposi¢cao), o expositor do tubo
de estufa anseia para que sua ‘obra’ consiga ganhar entrada no mu-
seu. Assim o protesto vanguardista acaba por transformar-se em seu
oposto (BURGER, 2017, p. 46).

Marjorie Perloff, no verbete poética da vanguarda®, que escreveu para o The
Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics (CAVANAGH et al., 2012),
ja fazia oposicao as teorias de Burger (PERLOFF, 2012, p. 679). A pesqui-
sadora afirma que as posi¢coes defendidas por Peter Blrger pecam por se
basearem no trabalho de um artista, Duchamp, que sempre rejeitou seu
pertencimento aos movimentos que Burger considera originais, em suas ela-
boracdes, a saber: 0 dadaismo, o primeiro surrealismo e a vanguarda russa.
Em sintese, Duchamp seria o exemplo do “génio original” de que as préprias

teorias de Burger, vis-a-vis, seriam refratarias (PERLOFF, 2012, p. 693).

A tese defendida por Marjorie Perloff em o Génio ndo original ja em seu titulo
vai de encontro ao trabalho de Burger. Fugindo do carater excessivamente
restritivo apresentado em Teoria da Vanguarda, a autora investe em uma
leitura das vanguardas mais proxima de seu sentido original, movimentos
que estavam a frente do seu tempo, sempre buscando observar as perma-
néncias, e nao as rupturas, de suas ideias ao longo do tempo. Para isso,

Perloff defende o uso do conceito de retaguarda, conforme segue:

A dialética proposta € um corretivo util, acredito, para as concepgdes
costumeiras do que é vanguarda, seja como uma ruptura unica como

59. No original: avant-garde poetics
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0 mercado da arte burguesa, uma ruptura que nao podera jamais ser
repetida — a tese de Peter Blrger — ou com uma série de rupturas,
cada uma rompendo de modo mais decisivo com a outra anterior,
como nos relatos, ja apropriados pela sala de aula, dos movimentos
de vanguarda do Futurismo ao Dada, ao Surrealismo, ao Fluxus, ao
Minimalismo, ao Conceitualismo, e assim por diante. A segunda nar-
rativa, ou narrativa do progresso, continua a assombrar a academia,
mesmo agora que a vanguarda nao é de modo algum um problema:
refiro-me a premissa nao declarada da teoria critica de que a pers-
pectiva dos globalistas iluminados, pds-colonialistas ou multicultura-
listas sobre uma dada obra de arte ou movimento seja inerentemente
mais “avang¢ada” do que a que veio antes (PERLOFF, 2013, p. 99).

Ao nao adotar o termo neovanguarda, ou vanguarda, ao se referir a poesia
concreta do grupo Noigandres, a autora afirma que “quando um movimento
nao € mais novidade, é o papel da retaguarda completar a sua missao, ga-
rantir o seu sucesso” (PERLOFF, 2013, p. 99). Em seguida, Perloff acres-
centa que o termo retaguarda nao deve ser compreendido como “sinbnimo
nem com o de reagdo nem com o de uma nostalgia perdida e mais deseja-

vel; é, pelo contrario, a ‘face oculta da modernidade’”, tomando emprestada

a expressao usada por William Marx (PERLOFF, 2013, p. 99).

O ponto que parece mais problematico® na defesa feita por Perloff, é de
que os objetivos entre retaguarda e vanguardas historicas fossem efetiva-
mente os mesmos ou de que haveria uma relagdo grande de dependéncia
dos movimentos do pds-guerra para com as vanguardas historicas. Burger

ja alertara para o primeiro desses possiveis equivocos quando afirmou que:

60. Cabe salientar que a afirmagéao assertiva de Perloff, de que cabe a retaguarda com-
pletar a missdo da vanguarda, soa mais como uma frase de efeito em meio ao con-
texto apresentado. Ao longo do livro, percebe-se que essa sentenga assertiva destoa
do resto do texto e nao representa, de maneira precisa, o pensamento da autora. No
entanto, cabe apontar o equivoco, mesmo que pontual.
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Embora as neovanguardas em certa medida proclamem os mes-
mos objetivos que os representantes dos movimentos historicos de
vanguarda, ndo se pode mais proclamar, com seriedade, a aspi-
racao de uma reconducao da arte a praxis vital dentro de uma so-
ciedade constituida depois do fracasso das intengdes vanguardista
(BURGER,2017, p. 46).

Por outro lado, a diferenca de objetivo entre os movimentos dos anos 50 e
60, em relacéo as vanguardas historicas, tampouco é balizada de maneira
precisa pela simples adoc¢ao do conceito de neovanguarda, como exempli-
ficado pela propria necessidade de Burger de pontuar em nota de rodapé
esse comentario.8' Alids, o prefixo neo, contido no termo neovanguarda, car-
rega conotacao justamente oposta: novo, atualizado.? Por esse angulo, o
termo neovanguarda ndo parece caber nas proprias formulagdes do autor

para descrever os movimentos pos-45.

Se a adogao do termo retaguarda tampouco serve como corretivo ple-
no e possui limites, conforme exposto, por outro lado, evidencia a rela-

¢ao anacrdnica e ambivalente entre esses movimentos do pos-guerra e as

61. Segundo Marilia Andrés Ribeiro, a teoria de Peter Biirger, “embora tenha contribui-
do para uma nova interpretagdo das vanguardas no contexto sociopolitico da Europa
moderna, tem sido contestada por varios estudiosos porque nio discute a especifici-
dade de cada movimento de vanguarda, procurando engloba-los numa unica diregao,
e também porque desqualifica os movimentos das novas vanguardas que surgiram
nos anos de 1950/60, caracterizando-os como movimentos repetitivos e diluidores dos
gestos primordiais das vanguardas auténticas” (RIBEIRO, 2012, p. 103-104).

62. Ja a expressao retaguarda, de origem militar, pode ser lida sem a conotagéo pejorati-
va, que, como William Marx enfatiza, nao existe na realidade militar (MARX, 2008, p.
8). Ainda cabe salientar que a mesma légica se aplicaria ao uso do termo vanguarda,
por ser igualmente de origem militar. O deslocamento do termo vanguarda, do senti-
do militar ao sentido estético, é tratado com mais detalhes no livro Os cinco parado-
xo0s da modernidade, de Antoine Compagnon (2010). Ja no livro Les arriere-gardes
au XXe siécle, organizado por William Marx, o deslocamento do termo retaguarda é
tratado por diversos autores ao longo do livro.
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vanguardas histéricas (PEDROSA et al., 2018, p. 139). Essa percepgao
sobre a produgao artistica do século XX fez com que autores tao diversos
quanto Roland Barthes, Antoine Compagnon e Marjorie Perloff, trabalhassem

com a nogao de retaguarda da vanguarda (PREDROSA et al., 2018, p. 139).

Outro autor, mais préximo aos poetas Noigandres,®® que problematizou a ideia
de vanguardismo foi Vilém Flusser que, em 1972, escreveu um ensaio justa-
mente intitulado Arte de retaguarda.®* Para o autor, o historicismo sempre va-
loriza a linearidade, promovendo, assim, um juizo de valor, no qual o futuro é
melhor que o passado. Segundo o autor, em uma leitura linear da histéria, va-
loriza-se a ponta do raio, a vanguarda, e se desvaloriza a fonte do mesmo, a
retaguarda. Ainda acusa que essa mesma atitude frente a historia coincide es-
truturalmente com o tradicionalismo, segundo o qual o passado é melhor que

o futuro. Para concluir a defesa de uma arte de retaguarda, o autor afirma que:

“Arte de retaguarda”? Sim, se o termo “retaguarda” for adaptado aos
resultados aqui elaborados. Assim: que “retaguarda” seja aquele pos-
to, no exército da humanidade, que avanca de uma origem esqueci-
da rumo a um futuro ignorado, e que protege o exército contra os pe-
rigos traicoeiros que o ameagam pelas costas (FLUSSER, op.cit.).®®

Nao muito distantes sdo os comentarios de outro pesquisador que se de-

brugou sobre o conceito de retaguarda, Antoine Compagnon. No artigo A

63. Flisser teve proximidade com os poetas Noigandres. Sabidamente, em um primeiro
momento foi divulgador da poesia concreta. Ao lado de Anatol Rosenfeld, chegou a
traduzir parte do poema Galaxias, de Haroldo de Campos, para uma revista alema.
(ALONSO, 2016, p. 8).

64. Originalmente publicado na revista Cavalo Azul, nimero 7, novembro de 1972.

65. O texto A Arte de retaguarda, Vilém Flusser esta disponivel no site Flusserbrasil,
de onde esse trecho foi transcrito. Disponivel em: http://flusserbrasil.com/art15.html.
Acesso em: 12 mai. 2021.
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retaguarda, de Péguy a Paulhan e Barthes, publicado na colecéo de William

Marx, o autor explicita essa relagado anacrénica:

A retaguarda é, portanto, a vanguarda que permaneceu fiel ao mis-
ticismo que os contemporaneos abandonaram. O conceito teste-
munha o que o alemao pensava no entreguerras ao se referir a “si-
multaneidade de ndo contemporaneos”, “heterocronia” resultante da
divergéncia de tempo e idade, Gleichzeitigkeit e Gleichaltrigkeit, ou
a coexisténcia de geragdes, com as distor¢coes e as desproporcoes
resultantes em qualquer momento do movimento politico ou litera-
rio® (COMPAGNON, 2008, p. 95, traducao nossa).

Se a heterocronia é caracteristica as retaguardas, resultante da diver-
géncia de tempo, conforme apontado por Antoine Compagnon, também
€ ectopica®’, resultado da divergéncia de espago, conforme apontado por
Marjorie Perloff, quando se indagou: “a questao permanece de por que
um tal concretismo como o de Fahlstrom, com sua recuperagao maravi-
Ihosa do zaum, da poesia sonora, da tipografia inovadora e da apropria-
¢ao textual, ter nascido quando e onde nasceu” (PERLOFF, 2013, p. 109).
Esse mesmo questionamento pode ser langcado a vertente brasileira, do
grupo Noigandres, ou aos poetas concretos do Reino Unido, particular-

mente 0s escoceses.

66. No original: “L’arriére-garde, c’est donc I'avant-garde restée fidéle a la mystique que
les contemporains ont désertée. La notion témoigne de ce que la pensée allemande de
I'entre-deux-guerres devait appeler la simultanéité des non-contemporains, hétérochro-
nie résultant de la divergence du temps et de I'age, Gleichzeitigkeit et Gleichaltrigkeit,
ou de la coexistence des générations, avec les distorsions et disproportions qui en ré-
sultent a tout moment dans le mouvement politique ou littéraire”.

67. Esse termo foi pego de empréstimo, neste trabalho, da biologia (ek=fora; topos=lugar).
Na genética, ambos os termos sao empregados: heterocronica e ectopica. O primeiro
termo para a expressao de um gene fora do momento e o segundo para a expressao
de um gene fora do local. Assim como no uso que fizemos, essas duas expressdes
genéticas podem se combinar.
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Mesmo sem ter o mesmo impacto do manifesto de Marinetti, de 1909, os
poetas Noigandres publicaram o seu proprio manifesto, Plano-Piloto para
Poesia Concreta, em 1958. As diferencas entre os dois manifestos mati-
zam as particularidades entre as posi¢cdes de vanguarda e de retaguarda,
respectivamente. O manifesto futurista, ao longo de seus onze pontos, nao
faz qualquer mencao ao passado, s6 ao entao presente e ao futuro. Ja o
manifesto concretista, do grupo Noigandres, em seu primeiro paragrafo,t8
localiza o movimento da poesia concreta na histéria para, no paragrafo se-
guinte,’® nomear seus precursores. Feito esse breve introito, anunciam as
proprias premissas do projeto concretista. Essa comparagao entre os mani-

festos cabe perfeitamente nos dizeres de Compagnon, quando afirmou que:

Se a vanguarda se baseia em desconfianga ou édio da linguagem, na
decisao de violar a linguagem, a retaguarda, no final da vanguarda,

68. “poesia concreta: produto de uma evolugao critica de formas dando por encerrado o
ciclo histdrico do verso (unidade ritmico-formal), a poesia concreta comega por tomar
conhecimento do espaco grafico como agente estrutura. espaco qualificado: estrutura
espacio-temporal, em vez de desenvolvimento meramente temporistico linear, dai a
importancia da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral de sintaxe espacial ou
visual, até o seu sentido especifico (fenollosa/pound) de método de compor baseado
na justaposigao direta — analdgica, nao logico discursiva — de elementos. il faut que
notre intelligence s’habitue a comprendre synthético-ideographiquement au lieu de an-
lytico-discursivement’ (apollinaire). eisenstein: ideograma e montagem” (CAMPOS, A.
de; CAMPOS, H de; PIGNATARI, 2014, p. 215).

69. “precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro salto qualitativo: subdivi-
sions prismatiques de I'idée’; espaco ('blancs’) e recursos tipograficos como elementos
substantivos da composigéo. pound (the cantos):método ideogramico. joyce (Ulysses
e finnegans wake): palavra-ideograma; interpenetracéo organica de tempo e espaco.
cummings: atomizagao de palavras, tipografia fisiognémica; valorizagéo expressionis-
ta do espaco. apollinaire (calligrammes): como visdo, mais do que como realizagao.
futurismo, dadaismo: contribui¢cdes para a vida do problema. no/brasil:/oswald de an-
drade (1890-1954): ‘em comprimidos, minutos de poesia’./joao/cabral de melo neto
(n. 1920 — o engenheiro e psicologia da composi¢gdo mais anti-ode): linguagem dire-
ta, economia e arquitetura funcional do verso” (A. DE CAMPOS; H. DE CAMPOQOS;
PIGNATARI, 2014, p. 215-216).
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depende da conversao ou conversao ao amor pela lingua. A reta-
guarda — pelo menos a interessante retaguarda —— seria o tem-
po da filologia [...]”°* (COMPAGNON, 2008, p. 99, tradugdo nossa).

A poesia concreta do grupo Noigandres efetivamente renovou alguns dos
procedimentos das vanguardas histéricas. Foram radicais em algumas de
suas proposigdes artisticas, assumindo uma postura abertamente vanguar-
dista: declarar o fim do ciclo histérico do verso e empregar o mesmo pro-
grama em suas faturas.”" Simultaneamente, tiveram o trabalho critico mar-
cado por revisdes e resgates de autores até entao esquecidos. No sentido
exposto, ndo se trata de uma mera tentativa de repetir procedimentos de
uma vanguarda canonizada. Capitanearam uma relagao heterocronica e

ectopica com seus precursores.

Sendo assim, na presente tese, parece mais preciso assumir a posigao retaguar-
dista do grupo Noigandres, que se situaria efetivamente na retaguarda da van-
guarda. Antoine Compagnon pontua que o papel da retaguarda € justamente o
de resguardar o que esta sendo ameacado, os procedimentos de vanguarda.
Reitera-se que a analise da proépria trajetdria do grupo parece descortinar esse
carater retaguardista do grupo Noigandres; em sintese: encampam um projeto
complexo de recuperagao de seus precursores, recriam alguns dos procedimen-
tos artisticos deles, levam a cabo um projeto criativo/poético no contexto das no-

vas midias, articulam um circuito proprio para escoar sua produgao.

70. No original: “ll vaut la peine de s’arréter a cette idée: si I'avant-garde se fonde sur la
méfiance ou la haine de la langue, sur la décision de violenter la langue, I'arriere-garde,
au bout de l'avant-garde, dépend de la conversion ou de la reconversion a 'amour de la
langue. L'arriére-garde — du moins l'arriére-garde intéressante — serait le temps de la
philologie aprés la Terreur, de la philologie et non du purisme, car, comme disait Proust,
défendre la langue, c’est I'attaquer — la prendre a bras-le-corps, non la condamner”.

71. O manifesto do grupo Noigandres, de 1958, é posterior as praticas do grupo, funcionando
como uma sintese do trabalho. Foi publicado originalmente na revista Noigandres n°® 4.
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Em 1963, Dom Sylvester Houédard publicou na revista Typographica o en-
saio Poesia Concreta, considerado o trabalho que introduziu a poesia con-
creta para os designers de lingua inglesa, dado o alcance internacional da
publicacdo. Nao coincidentemente, o autor langou méao dos mesmos procedi-
mentos adotados no manifesto Plano-Piloto para Poesia Concreta, a saber:
localizou 0 movimento da poesia concreta na historia, nomeou seus precur-
sores e anunciou as proprias premissas do projeto concretista. Mantidas as
particularidades de cada texto, a posicao retaguardista’? parece aproximar

essas realidades que em analise superficial parecem distantes.

A visdao roméantica de que uma carta, uma mensagem na garrafa langada ao
mar, teria desencadeado por si s6 o0 movimento na Inglaterra e na Escécia,
apesar de poética, pouco contribui para elucidar o problema em questao.
Cabe aqui relembrar, mais uma vez, o que disse Augusto de Campos (1996,
n.p.), “a poesia concreta ndo nasceu por geragao espontanea ou mera idios-

sincrasia”.’® E isso vale tanto para ca quanto para la.

2.2. Provincianismos

Na nova ordem geopolitica do pds-guerra, notadamente na década de 1950,

0s paises hegemonicos, grosso modo, apresentam tendéncias conservadoras

72. Em um trecho do referido artigo, Dom Sylvester Houédard sintetiza o carater retaguar-
dista ao afirmar que “isso poe o concreto em um contexto que atualmente fascina cri-
ticos & historiadores — a reencarnagéo da criatividade pré-Primeira Guerra Mundial
no mundo pds-Segunda Guerra Mundial” (HOUEDARD, 2010, p. 155).

73. CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. A certeza da in-
fluéncia. [Entrevista concedida a] Folha de S.Paulo. Caderno Mais!, Sdo Paulo, 8
dez. 1996. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/fsp/1996/12/08/mais!/13.html.
Acesso em: 18 out. 2019.
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e, sendo assim, o espirito das vanguardas se manifesta de maneira mais
pujante justamente em paises periféricos, se comparados, por exemplo, ao
universo angléfono, ja globalizado, da época. Por conseguinte, os diversos
movimentos de poesia concreta ao redor do mundo nao surgem em Nova
lorque, Paris, Berlim, Roma ou Moscou; mas em Sao Paulo, Estocolmo,
Zurique, Viena e Edimburgo (PERLOFF, 2013, p. 110). Ou seja, acontecem
em cidades vigorosas, mas em paises que ainda nao desfrutavam plena-
mente e, no caso brasileiro, nunca desfrutariam, dos beneficios materiais
dos Anos Dourados™ da mesma maneira que os paises mais desenvolvidos.
De qualquer forma, havia, nesses centros urbanos, uma aposta de varios
setores, mesmo no campo da cultura, no crescimento econdémico e industrial

como motor do desenvolvimento e agente da promog¢ao do bem-estar social.

O Brasil, particularmente, teve uma industrializagao retardataria, que se tor-
nou mais expressiva somente a partir dos anos 1930. Essa consolidacéo, no
entanto, ocorre principalmente apdés a Segunda Guerra Mundial. Na déca-
da de 1950, Sao Paulo ja se tornara uma metropole de projecéo nacional e
maior responsavel pela produgao de bens de consumo no pais. Como dito
anteriormente, em dezembro de 1956, o grupo Noigandres langa oficialmen-
te o movimento de poesia concreta durante a Exposicdo Nacional de Arte
Concreta, no MAM-SP. No mesmo ano, em janeiro, assume a Presidéncia da

Republica Juscelino Kubitschek, com um projeto politico desenvolvimentista,

74. Apds sucessivas crises mundiais ocorridas no inicio do século XX, a partir dos anos cin-
quenta, os paises capitalistas entram em uma fase de continua expansao, o que levou
diversos estudiosos a afirmarem que foi a época de ouro do Capitalismo. Apesar de o
fendbmeno ser mundial, € evidente que os efeitos ndo foram uniformes e tiveram pouca
efetividade entre as populagbes mais pobres e nos paises mais pobres. (HOBSBAWM,
2008, p. 336). Essas discrepancias, permeadas por diversas crises, se tornam mais
evidentes nos anos 70, considerado o fim dos Anos Dourados. A desigualdade na
América Latina atingia seu ponto mais alto até entdo (HOBSBAWM, 2008, p. 461).
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expressado pelo Plano de Metas (Plano Nacional de Desenvolvimento), cujo
lema era fazer o pais crescer “cinquenta anos em cinco”. Mesmo no Brasil, o
lucro da industria nacional no pos-guerra ja superava a produgéo agricola e,
por isso, o governo, em contrapartida, coloca como um dos pontos prioritarios

do programa o estimulo a expansao industrial (MONTEIRO, 2013, p. 39).

Numa conjectura arriscada, podemos dizer que, grosso modo, o espirito
progressista no plano politico e econémico é reflexo — e, ao mesmo tempo,
se reflete — da/na postura politica de alguns artistas: a cidade de Brasilia,
projetada pelo urbanista Lucio Costa e em conjunto com o arquiteto Oscar
Niemeyer; o novo projeto grafico do Jornal do Brasil, por Amilcar de Castro;
a renovagao da publicidade, com Hermelindo Fiamingh, Almir Mavignier
e Décio Pignatari; o surgimento do primeiro escritério de design do pais,
Forminform, criado por dois pioneiros do design no Brasil, anteriormente li-
gados ao grupo Ruptura, a saber, Alexandre Wollner e Geraldo de Barros,
juntamente com Ruben Martins; etc. (MONTEIRO, 2013, p. 39). O préprio
manifesto Plano-Piloto para Poesia Concreta, em seu titulo, faz clara alu-
sao ao Plano-Piloto de Brasilia, marcando a posi¢cao do grupo Noigandres

em relagdo ao projeto de nagdo em curso, nos anos de 1950. 75

75. Sob a perspectiva da época, nesse sentido, ndo havia contradicdo no envolvimento
de artistas com a industria. Ou seja, a industria influenciava e era influenciada pelas
vanguardas artisticas nacionais (MONTEIRO, 2013, p. 39-40). Afinal, por que Lygia
Pape criou a identidade visual para a industria de biscoitos Piraqué? Ou, ainda, por
que Anténio Maluf e Willys de Castro criaram estampas para a industria téxtil como,
por exemplo, Maluf fez, em 1959, para a colegcdo Vogue? A pergunta diametralmen-
te oposta é formulada por Argan (2010, p. 446): “a necessidade da publicidade como
incentivo ao consumo de produtos industriais € evidente, mas por que recorrer a um
estimulo ‘artistico’?”. Pergunta que o préprio autor respondeu de maneira contundente:
“evidentemente, porque se julga que o consumo é um ato que embute, tanto quanto
a produgéo, algo de estético ou artistico ...” (ARGAN, 2010, p. 446).
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O vigor econémico, impulsionado pelo crescimento da industria nacional,
pode ser verificado até o governo de Jodao Goulart, momento em que as po-
liticas de substituicdo de importacdes, marca da politica econémica brasi-
leira depois de 1945, comegam a colapsar em razao dos choques com os
setores conservadores dentro do proprio governo (CAPUTO; MELLO, 2009,
p. 513). Em setembro de 1961, apds a renuncia de Janio Quadros, Jodo
Goulart assume a presidéncia e tenta implementar um conjunto de politicas
ambiciosas, desenhadas durante o governo de Juscelino Kubitschek, mas
nunca efetivadas, as chamadas “reformas de base”. Foram propostas refor-
mas estruturais — econdmicas, sociais e politicas — que almejavam a su-
peracao do subdesenvolvimento e a diminui¢do das desigualdades sociais.
As autoridades militares, alegando suposta ameaga comunista, tomam o
poder em margo de 1964, permanecendo até 1985. Em sintese, o governo
de Joao Goulart foi marcado por diversas tensdes politicas que emergiram
antes mesmo de ele assumir a presidéncia e que permaneceram durante

todo seu curto governo, até sua derrubada.

Se consideramos a carta de E. M. de Melo e Castro, publicada em 25 de
maio de 1962, como marco, € durante o conturbado governo de Jodo Goulart
que o transito entre os poetas Noigandres e 0s poetas escoceses se inicia.
No mesmo periodo, a Escdcia, principal polo da poesia concreta na regiao,
também passava por momentos de grandes transformagdes. No entanto,
essas mudancas foram de natureza muito diversa das ocorridas em nosso
pais. L4, as politicas de austeridade, implementadas no pés-guerra, foram
descontinuadas, as taxas de desemprego eram baixissimas, a renda das
familias estava em franco crescimento e os bens de consumo se tornavam
cada vez mais acessiveis para grande parte da populacédo (DEVINE, 2013,

p. 24). Todas essas mudancgas foram acompanhadas por um sistema robusto
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de saude, educagao e seguridade social (DEVINE, 2013, p. 24). Analisando
o periodo, o historiador Tom Devine sintetizou as transformacdes politicas,

econdmicas e culturais ocorridas na Escocia ao afirmar que:

Nenhuma dessas mudancgas importantes foi totalmente elaborada na
realidade cotidiana da Escécia do final da década de 1960. Na verda-
de, muitas eram sutis e silenciosas, emergindo abaixo da superficie
da vida e s agora captadas por comentaristas posteriores com as
vantagens marcantes de uma retrospectiva. Para os escoceses da
época, a década nao foi de revolugao drastica, mas sim uma ponte
de transicao entre uma sociedade antiga, em grande parte reminis-
cente até mesmo o século XIX, e a modernidade tardia’® (DEVINE,
2013, p. 45, traducdo nossa).

E em meio a esse ambiente otimista, conhecido como Swinging Sixties,
que alguns dos procedimentos das vanguardas historicas, que nunca tive-
ram grande reverberacao na regiao, comecam a encontrar terreno fértil,
entretanto, com grande interpenetracéo de outras manifesta¢des culturais
concomitantes (WATSON, 2013, p. 70). Edwin Morgan, em carta enviada
ao filho do poeta lan Hamilton Finlay, Alec Finlay, em 2002, tenta descrever

o periodo, conforme segue:

Mas, para dar mais do que um breve sabor, devo dizer que toda a
década para mim foi um periodo de libertacao. Quase poderia datar

76. No original: “None of these momentous changes were fully worked out in the day-to-
day realities of Scotland by the end of the 1960s. Indeed, many were subtle and silent,
emerging below the surface of life and only now picked up by later commentators with
the signal advantages of hindsight. For the Scots of the time the decade was not one
of drastic revolution but rather a transitional bridge between an old society, much of
which was reminiscent even of the nineteenth century, and later modernity”.

77. Termo cunhado pela revista Time, em 1966, para descrever o surgimento de uma
cultura jovem na Gra-Bretanha dos anos 1960. Ha uma equivaléncia com os Anos
Dourados, mas ¢é especificamente utilizado para caracterizar o contexto britanico.
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minha vida a partir de 1960 em vez de 1920. Eu era produtivo na
poesia; eu estava apaixonado; eu fiquei fascinado pela exploragao
espacial; a musica popular amadureceu e foi um grande deleite; fil-
mes (cinema sempre significou muito para mim) — A Doce Vida, A
Aventura, Andrei Rublev, 2001, O Evangelho segundo Sao Mateus,
A Cor da Roma — explodiram através da imaginagao; e até mesmo
algo enormemente negativo como a Guerra do Vietna (que parecia
durar para sempre) liberou forcas tado poderosos de consciéncia hu-
manitaria que fez da década uma inesquecivel marca no pergami-
nho’® (MORGAN, 2015, p. 1014, traducao nossa).

Logo em seguida, na mesma carta, Edwin Morgan pontua, de modo mais
impessoal, suas impressoes sobre a época, contextualizando a poesia con-

creta nesse cenario, ao afirmar que:

Sim, eu concordo com a ideia de uma Primavera Escocesa. Foi ge-
nuinamente um tempo de comecgos, um tempo de aberturas, e sem-
pre senti que aqueles que deixaram a Escocia naquela época — por
exemplo, Kenneth White, Douglas Dunn — estavam muito impacien-
tes e deveriam ter ficado. Novas configuragdes internacionais — es-
cocesa-americana, escocesa-russa, escocesa-brasileira — surgiram.
Novos géneros como poesia concreta e poesia sonora atrairam va-
rios opositores. Lembro-me de Hugh MacDiarmid rosnando em 1970:
‘Eu odiaria um poema de lan Finlay em minha lapide’. Editores como
Wild Hawthorn, Migrant, Eugen Gomringer, Hansjorg Mayer incen-
tivaram a Escocia a ver o mundo e o mundo a ver a Escocia. Meu
Sovpoems (1961) homenageou escritores russos de Mayakovsky a
Yevtushenko, e meu Starryveldt (1965) foi, de certa forma, uma defe-
sa da poesia concreta, mostrando-a em agao em temas de politica e

78. No original: “But to give more than a brief flavour, | would have to say the whole decade
for me was a period of liberation. | could almost date my life from 1960 instead of 1920.
| was productive in poetry; | was in love; | was fascinated by space exploration; popular
music came of age and was a huge delight; films (film has always meant a lot to me) —
La Dolce Vita, L'Avventura, Andrei Rublyov, 2001, The Gospel According to St Matthew,
The Colour of Pomegranates — burst across the imagination; and even an enormous
negative like the Vietham War (which seemed to go on forever) released such powerful
jets of human concern that it made the decade an unforgettable gouge on the parchment”.
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ciéncia, bem como na reconstrugdo semantica e jogos linguisticos™
(MORGAN, 2015, p. 1014-1015, tradugao nossa).

Nesse trecho da carta, Edwin Morgan cita alguns pontos que merecem rele-
VO, a saber: outras influéncias literarias para os poetas concretos na Escodcia;
o conflito desencadeado pelo surgimento de novos géneros literarios; o im-
pacto da circulagao de publicagbes voltadas para esses novos géneros. Os
comentarios do artista parecem ter como pano de fundo a tentativa de supe-
racao do provincianismo, sentimento partilhado por muitos artistas escoce-
ses da época (NORMAND, 2013). O enfrentamento a quest&o, que ja atra-
vessava a cena artistica do pais ha muito tempo, ganhava novos contornos

em face as rapidas mudancas culturais, sociais, tecnoldgicas e econdmicas.

Sumariamente, entram em colisdo duas posi¢oes distintas: uma primeira,
surgida nos anos 1920, que acreditava que a exacerbacéo da cultura lo-
cal, notadamente pela utilizacdo de temas e dialetos regionais,8® particula-

rizaria a produgao e a projetaria para fora do pais (NORMAND, 2013, p.

79. No original: “Yes, | go along with the idea of a Scottish Spring. It was genuinely a time
of beginnings, a time of openings, and | always felt that those who left Scotland then
— e.g. Kenneth White, Douglas Dunn — were too impatient and should have stayed.
New international configurations — Scottish-American, Scottish-Russian, Scottish-
Brazilian — appeared. New genres like concrete poetry and sound-poetry challenged
a fair amount of opposition. | remember Hugh MacDiarmid growling in 1970: ‘I'd hate
an lan Finlay poem on my gravestone.’ Publishers like Wild Hawthorn, Migrant, Eugen
Gomringer, Hansjorg Mayer encouraged Scotland to see the world and the world to
see Scotland. My Sovpoems (1961) paid tribute to Russian writers from Mayakovsky
to Yevtushenko, and my Starryveldt (1965) was in a sense a defence of concrete
poetry, showing it at work on themes of politics and science as well as on semantic
reconstruction and linguistic play”.

80. Peter Burke (2010, p. 91) discute a relacéo entre lingua e politica — “a lingua acom-
panha um império” —, no livro Linguagens e comunidades nos primoérdios da Europa
Moderna. Em um trecho pontua que, em 1695, o Parlamento inglés aprovou uma lei
proibindo a lingua irlandesa, hoje conhecida como lingua gaélica escocesa (BURKE,
2010, p. 91).
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286); e uma segunda, surgida no final dos anos 1950, que defendia que a
internacionalizagdo, baseada na experiéncia urbana contemporanea e nos
avangos tecnologicos, integraria a cultura local ao resto mundo (MORGAN,
2015, p. 110).

A primeira posi¢éo era sustentada pelo movimento, principalmente literario,
conhecido como Renascenga Escocesa,?! representado pela figura do poeta
Hugh MacDiarmid e de seus colaboradores (NORMAND, 2013, p. 286). Ja
a segunda posigdo nao se ancorava em um Unico grupo, mas sim em uma
geracéao de jovens artistas que compartilhavam uma percepgao de que a
Renascencga Escocesa ndo dava mais respostas aos problemas contempo-
raneos, bem como monopolizava o campo das artes, com apoio das institui-
¢bes. O conflito geracional foi marcado por debates passionais que fizeram
emergir uma discussao sobre a prépria identidade nacional (MCGONIAL,
2013, p. 122). E importante pontuar que muitos desses jovens artistas, que
defendiam um viés internacionalista, estiveram, em um primeiro momento,
vinculados ao movimento Renascenca Escocesa durante os anos 1950,

como é o caso de Edwin Morgan e de lan Hamilton Finlay.

Todas essas tensdes transbordaram durante a Conferéncia Internacional
de Escritores, ocorrida em meio ao tradicional Festival Internacional de

Edimburgo, em agosto de 1962.

Foram convidados para os debates os escritores norte-americanos Norman
Mailer, Henry Miller, Mary McCarthy e William Burroughs; os escoceses
Hugh MacDiarmid, Muriel Spark, Edwin Morgan e Alexander Trocchi; os in-

gleses Lawrence Durrell e Stephen Spender; o austriaco Erich Fried; e o

81. Scottish Renaissance Movementt, Scottish Literary Renaissance.
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indiano Khushwant Singh. Quase que restrito ao universo angloéfono, nos
cinco dias de evento foram abordados os seguintes temas, respectivamente:
Diferencas de abordagem; A escrita escocesa hoje; Engajamento é necessa-
rio?; Censura; O futuro do romance. Uma das convidadas, Mary McCarthy,
enviou uma carta para Hannah Arendt descrevendo o evento nos seguin-

tes termos:

Pessoas pulando para confessar que eram homossexuais; um vicia-
do em heroina fichado liderando a jovem oposi¢do escocesa a tirania
literaria do comunista Hugh MacDiarmid ... Uma romancista inglesa
descrevendo suas comunicagdes com sua filha morta, um homosse-
xual holandés, ex-enfermeiro, agora um convertido catélico, procu-
rando alguém para batiza-lo; um Sikh barbudo com cabelo até a cin-
tura declarando na plataforma que os homossexuais sédo incapazes
de amar, assim como (ele disse) os hermafroditas sdo incapazes de
orgasmo (Stephen Spender, na cadeira, murmurou que ele deveria
ter pensado que eles poderiam ter dois)...82

O jovem viciado em heroina, mencionado por Mary McCarthy, ndo era William
Burroughs, expoente da literatura Beatnik, como seria de se esperar, visto
seu notorio envolvimento com o uso de substéancias ilicitas. A autora esta-

va se referindo ao escritor escocés Alexander Trocchi, que havia emigrado

82. No original: “People jumping up to confess they were homosexuals; a registered heroin
addict leading the young Scottish opposition to the literary tyranny of the communist
Hugh MacDiarmid... An English woman novelist describing her communications
with her dead daughter, a Dutch homosexual, former male nurse, now a Catholic
convert, seeking someone to baptize him; a bearded Sikh with hair down to his waist
declaring on the platform that homosexuals were incapable of love, just as (he said)
hermaphrodites were incapable of orgasm (Stephen Spender, in the chair, murmured
that he should have thought they could have two)...” Trecho de carta escrita por Mary
McCarthy a Hannah Arendt, em 28 de setembro de 1962, descrevendo a Conferéncia
Internacional de Escritores, realizada em Edimburgo naquele ano. site do evento.
Disponivel em: http://www.edinburghworldwritersconference.org/background/. Acesso
em: 10 jul. 2020.
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do pais apos se formar em filosofia na Universidade de Glasgow e que, na
ocasiao, morava em Nova lorque. Sua participagao no evento se deu justa-
mente no dia voltado a tematica ‘A escrita escocesa hoje’. Segundo o pro-
grama do evento, os debates do dia seriam norteados pelos seguintes pon-

tos de reflexao:

‘Qual é a forga da escrita escocesa hoje e como ela se relaciona com
a tradicao literaria escocesa? Os escritores escoceses devem lidar
principalmente com temas escoceses e, se o fizerem, que mercado
eles tém fora da Escécia? Houve um Renascimento Escocés nos ul-
timos anos, e quao bem-sucedidas tém sido as tentativas de usar o
Lallans® como linguagem literaria?8

O enfrentamento entre Alexander Trocchi, representando uma nova gera-
¢ao de artistas, e Hugh MacDiarmid, a tradicéo, € lembrado, em circulos
literarios, como tendo contribuido para redefinir a identidade cultural esco-
cesa (WATSON, 2013, p. 73). Trocchi atacou MacDiarmid afirmando que
nao havia se enganado ao sair do pais, acrescentando ainda que “toda a
atmosfera me parece turgida, mesquinha, provinciana, um mingau rango-
so, um absurdo paroquial” (TROCCHI apud NORMAND, 2013, p. 301, gri-
fo nosso). Defendendo seu posicionamento, Hugh MacDiarmid revidou afir-
mando que se a América era “absolutamente podre na maior parte de sua
produgao e assim por diante, devemos fazer o mesmo também?... O Sr.

Trocchi parece imaginar que as questdes candentes no mundo de hoje sao

83. Lingua anglica escocesa ou estilo de escrita escocesa.

84. No original: "What is the strength of Scottish writing today and how is it related to the
Scottish literary tradition? Should Scottish writers deal principally with Scottish themes,
and if they do, what market do they have outside Scotland? Has there been a Scottish
Renaissance in recent years, and how successful have been the attempts to use
Lallans as a literary language?” Trecho apresentado no site do evento. Disponivel em:
http://www.edinburghworldwritersconference.org/background/. Acesso em: 10 jul. 2020.

76



lesbianismo, homossexualidade e questdes desse tipo”s® (MACDIARMID
apud MCGONIGAL, 2013, p. 122).

O antagonismo teve certamente grande impacto nos poetas Edwin Morgan,
que participava do debate, e lan Hamilton Finlay, espectador. Na ocasiao,
lan Hamilton Finlay ja havia se desvinculado por completo da Renascenca
Escocesa. Mais do que isso, havia se tornado um critico ferrenho de
MacDiarmid, de quem antes fora muito préoximo. Um ano antes da confe-
réncia, em setembro de 1961, o poeta havia publicado Glasgow beasts, An
a burd, um trabalho experimental que buscava assimilar a linguagem colo-
quial urbana de Glasgow. A publicagdo também marcou a inauguracgao da
editora Wild Hawthorn Press, empreendimento de lan Hamilton Finlay e
de Jessie McGuffie, e que, posteriormente, publicaria® pela primeira vez a
poesia concreta brasileira na regido. Glasgow beasts, An a burd, enfureceu
MacDiarmid, que, em resposta, publicou o panfleto The Ugly Birds Without
Wings apenas dois meses antes da Conferéncia Internacional de Escritores.
O texto acusava nominalmente Finlay e Jessie McGuffie, bem como outros
poetas®” associados a Wild Hawthorn Press, de inseguranga, mediocridade,
oportunismo e iconoclastia (THOMAS, 2013, p. 90).

Desse modo, somava-se ao ressentimento entre ambos, Finlay e
MacDiarmid, a propria criagao da Wild Hawthorn Press, imaginada
como alternativa ao monopdlio literario construido pela Renascenca

Escocesa, a0 menos na visao do poeta mais jovem, que se afastou do

85. No original: “Because America has gone absolutely rotten in the bulk of its production
and so on, we must do the same too... Mr Trocchi seems to imagine that the burning
questions in the world today are lesbianism, homosexuality and matters of that kind”.

86. Na revista Poor Old Tired Horse (P.O.T.H), editada pela Wild Hawthorn Press.

87. Hugh C. Rae, Tom Wright e W. Price Turner (MCGONIGAL, 2013, p. 119).
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movimento, considerado por ele hegemdnico. Nessa diregcao, o ocorrido
na Conferéncia Internacional de Escritores, teve um certo tom de desfe-
cho para lan Hamilton Finlay (THOMAS, 2013, p. 90). Os conflitos entre
os dois permaneceram, mas Finlay, dai em diante, se sentiu amparado

por uma rede mais sélida de interlocutores.

Ja para Edwin Morgan, a situagao era mais dubia. Ao mesmo tempo que
nutria profundo respeito e admiragao por Hugh MacDiarmid e por varias
pessoas ao seu redor, se identificava com a rebeldia de Alexander Trocchi.
Também acreditava que as posi¢cdes da Renascenga Escocesa ja ndo eram
mais sustentaveis face as mudancgas que o pais vivia, particularmente as
transformagdes urbanas e industriais em curso, bem como o surgimento de
uma classe trabalhadora urbana. Cabe acrescentar que Edwin Morgan era
homossexual, algo que sé foi publicamente assumido em uma entrevista
ja aos 70 anos de idade (MCGONIGAL, 2012, p. 71). Segundo o bidgra-
fo de Morgan, James McGonigal, os comentarios homofobicos proferidos
por MacDiarmid em sua fala na Conferéncia devem ter machucado Edwin
Morgan (MCGONIGAL, 2013, p. 122). Ademais, esse aspecto parece de-
notar o carater conservador na produ¢cédo da Renascenga Escocesa, algo
que incomodava tanto o poeta quanto os demais artistas de sua geragao.
Edwin Morgan, particularmente, tinha um senso frustrado de identificacao
com a atmosfera gay e boémia descrita nos textos de Allen Ginsberg,® uma
liberdade criativa impensavel no ambiente cultural escocés (MCGONIGAL,

2012, p. 100).

88. Edwin Morgan ja tinha familiaridade com a poesia Beat desde meados dos anos 1950.
No dia 27 de novembro de 1957, preferiu uma palestra onde tentava conectar o mo-
vimento literario britanico e a poesia experimental americana. A literatura Beat, parti-
cularmente o trabalho de Allen Ginsberg, é utilizado como exemplo (MCGONIGAL,
2012, p. 100).
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Figura 13. Capa do livro The
dancers inherit the party, de lan
Hamilton Finlay. Migrant Press,
1960.

Figura 14. Capa do livro Glasgow beasts, An a Burd, de lan Hamilton Finlay. Wild Hawthorn Press, 1961.
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Isso posto, suas objec¢des ao grupo liderado por Hugh MacDiarmid ja eram
explicitas naquele periodo, mas as circunstancias criadas pelo evento obri-
garam Edwin Morgan a se colocar de maneira mais assertiva, indo contra
o provincianismo que acreditava estar atrelado a Renascenca Escocesa e
que estava presente no ambiente cultural como um todo. Em um artigo, en-
viado previamente para a Conferéncia Internacional de Escritores, publica-

do no programa do evento, Edwin Morgan escreveu:

Qualquer um que pense que eu estou pedindo a Robin Jenkins para es-
crever como Robbe-Grillet ou lan Crichton Smith para escrever como
Ginsberg compreende mal um ponto essencial [...] o principal ponto é
simplesmente fazer nosso pais sair de seu isolamento espinhoso e ter
a autoconfianga para medir sua vida criativa contra os melhores e mais
vividos exemplos de fora. Muitos jovens escritores no passado sentiram
que eraimpossivel fazer isso e a0 mesmo tempo permanecer na Escocia,
com todas as exigéncias que viver na Escdcia faz para que alguém se
torne um “escritor escocés”. Ha algo de errado com a sociedade litera-
ria que nao consegue manterum W.S. Graham [...] e Alexander Trocchi
[...]1®** (MORGAN apud MCGONIGAL, 2012, p. 148).

A posi¢cao ambigua de Morgan encontra lugar nas palavras de Andrew Murray
Scott, biografo de Alexander Trocchi: “a Renascenga Escocesa se tornou
vitima de seu proprio sucesso, tendo criado um forte senso de identidade
escocesa que agora olhava para além de suas fronteiras para se expressar”

(SCOTT apud WATSON, 2013, p. 73). Essa reflexao sintetiza as mudancgas

89. No original: “Anyone who thinks | am asking for Robin Jenkins to write like Robbe-Grillet
or lan Crichton Smith to write like Ginsberg misunderstands an essential point [...] the
main thing is simply to get our country to break out from its prickly isolation and have
the self-confidence to measure its creative life against the best and vividest examples
from outside. Many young writers in the past have felt that it was impossible to do this
and at the same time remain in Scotland, with all the demands living in Scotland makes
on one’s becoming a ‘Scottish writer’. There is something wrong with the literary society
which cannot keep a W.S. Graham [...] an Alexander Trocchi [...]".
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em curso na Escdcia, que aconteciam paralelamente aos primeiros contatos
entre lan Hamilton Finlay e Edwin Morgan com o grupo Noigandres. Cabe
salientar que a primeira carta recebida por Augusto de Campos fora enviada
por lan Hamilton Finlay em 14 de junho de 1962, apenas dois meses antes

da Conferéncia Internacional de Escritores.®°

Apods o confronto entre Trocchi e MacDiarmid, o jornal Scotsman veiculou
noticia sobre a conferéncia acompanhada da manchete “ESCRITORES
ESCOCESES ENCENAM SUA ‘GUERRA CIVIL’: Nacionalismo v.
Internacionalismo” (MCGONIGAL, 2013, p. 128). Se os escandalos e polé-
micas durante a Exposi¢cao Nacional de Arte Concreta, no Rio de Janeiro,
em 1957, teriam colocado o grupo Noigandres em uma “posi¢cao de van-
guarda visivel” (AGUILLAR, 2005, p. 73), o mesmo poderia ser dito para os
jovens artistas participantes da Conferéncia Internacional de Escritores, em
Edimburgo. A diferenga, no caso, € que ndo havia uma coesdo ou mesmo
um grupo capaz de capitanear essa posi¢do, como ocorrera no caso brasi-
leiro. Todavia, isso nao significa dizer que ndo houve consequéncia. Afinal,
a conferéncia em si ja era sintoma de um reposicionamento no mercado, da
criacao de novos espacos geridos por artistas, do desejo de desafiar o esta-

blishment e do redirecionamento da audiéncia (NORMAND, 2013, p. 302).

Partindo dessas discussodes € possivel tragar paralelos que nos permi-
tem apontar para algumas aproximagodes e afastamentos que orientaram

as trocas na configuracao brasileira-escocesa de poesia concreta. No

90. Importante destacar que a carta de Finlay ja fazia um convite para participagao dos
poetas Noigandres em seu recém-langado periédico, P.O.T.H., colaboragéo essa que
s6 se efetivou em outubro de 1963. Essa revista, a de numero 10, publicaria pela pri-
meira vez, na Gra-Bretanha, poesia concreta (FINLAY, 2014, p. 699). Mais do que
isso, publicaria poesia concreta brasileira.
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periodo em que as trocas se deram, havia um descompasso muito gran-
de entre Brasil e Escdcia no tocante ao contexto cultural, politico, social
e econdmico. Essas diferencas se tornam particularmente sensiveis em
uma poesia voltada as transformacgdes tecnoldgicas, urbanas e sociais.
Se considerarmos 0s cenarios em que os respectivos movimentos esta-
vam inseridos e se desenvolveram, parece mais efetivo buscar aproxima-
¢des entre o ambiente cultural do Brasil, Sdo Paulo, na década de 1950,
e da Escécia, Edimburgo, na década de 1960. Contudo, foi exatamente
esse descompasso que colocou o grupo de Sdo Paulo na dianteira da dis-
cussao e que, ao mesmo tempo, atraiu os poetas escoceses. O testemu-
nho de Edwin Morgan, em uma carta enviada para lan Hamilton Finlay,
ilustra esse descompasso: “Recebeu do Augusto a nova Invengé&o®' com
0s nossos poemas? A revista inteira € interessante e bem documentada
também. Eles estdo muito a frente em Sao Paulo”? (MORGAN, 2015, p.

213, tradugao nossa).

Em depoimento publicado no Suplemento Dominical do Jornal do Brasil,
em 19 de janeiro de 1957, Décio Pignatari declarou que “a poesia brasileira
se encontrava (e se encontra) num estagio provinciano de evolugao formal,
por ignorancia e por falta de nivel critico e forga seletiva” (CAMPOS, A. de;
CAMPOS, H. de; PIGNATARI; 2014, p. 58, grifo nosso). Em tom muito se-
melhante, Edwin Morgan, em 1962, em artigo publicado no peridédico New
Saltire 3, afirmou: “Ha um novo provincianismo [...]. Quase nenhum interes-

se foi demonstrado por escritores estabelecidos na Escdcia nos importantes

91. Acarta é de agosto de 1963. Edwin Morgan e lan Hamilton Finlay haviam colaborado
na revista Invengéo ne 3, de junho do mesmo ano.

92. No original: “Did you get from Augusto the new Inven¢ao with our poems in it? The
whole magazine is interesting and well-documented too. They’re a go-ahead lot in
Sé&o Paulo”.

82



desenvolvimentos do pos-guerra na América e no continente. Ignorancia
nao deve ser desculpada”? (MORGAN apud MCGONIGAL, 2012, p. 143,

grifo nosso).

A pauta em comum, do provincianismo, expde um debate identitario que le-
vou a formulagdes, em linhas gerais, muito proximas, e que desaguavam
em defesa de uma arte que se propunha universal. A prépria rusga entre
representantes da Renascenca Escocesa e os futuros poetas concretos es-
coceses se assemelha aquela ocorrida entre a Geracao de 45 e os futuros
poetas Noigandres, lembrando que, em um primeiro momento, esses dois

ultimos grupos também estiveram préximos.

A nogéo de provincianismo, no sentido empregado pelos poetas, é imbuida
de uma série de percepgdes hoje questionadas,® tais como: uma visao li-
near da arte e de seu respectivo progresso, moldada em grande parte pelo
modernismo e determinada por um imagem de evolug¢ao progressiva; um
sentimento de que os centros sdo sempre mais abertos ao experimentalismo
e a criatividade do que as periferias que, em contrapartida, sdo retrégradas;
e, uma ideia de que o local é fatalmente inferior as dindmicas construidas
globalmente (NORMAND, 2013, p. 302). Apesar dessa ponderacgao, para 0s

objetivos aqui postos, devemos considerar que os artistas, dentro de suas

93. No original: “There is a new provincialism [...]. Almost no interest has been taken by
established writers in Scotland in the important post-war developments in America and
on the continent. Ignorance is not apologised for”. O trecho foi retirado do artigo The
Beatnik in the Kailyard.

94. Nas teorias pds-coloniais, por exemplo, isso certamente seria reconhecido como um
construto projetado para subjugar ainda mais a cultura de um povo. Igualmente, den-
tro de estudos sobre globalizagao, isso seria apresentado como um exemplo de es-
truturas e instituicbes globalmente influentes que tentam homogeneizar identidades
“locais” problematicas para os seus avangos (NORMAND, 2013, p. 302).
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proprias produgdes, partiam dessas percepcgoes, sendo elas equivocadas
ou ndo. E preciso, portanto, assumir que as trocas se deram impulsiona-

das, também, por esse sentido de superagao do alegado provincianismo.%

Entretanto, ndo se pode perder de vista que os dialogos carregariam varias
distorgdes oriundas da assincronia dos movimentos. As contradigdes en-
tre nacionalismo/nao nacionalismo, rural/industrial, que tempestuavam os
debates no Brasil dos anos 1950, ja estariam expostas na década seguin-
te, desde o seu inicio (CAMARA, 2000, p. 31). Segundo Camara (2000, p.
31), as tensdes politicas, na década de 1960, que culminariam no golpe mi-
litar de 1964, “conduziriam a cena brasileira um novo sentido estético que
retrataria os conflitos do cotidiano e o exilio dos desgarrados do processo
de modernizacao”. Dessa forma, a propria relagao entre cultura nacional e
cultura universal seria redirecionada, retomando como vetor principal a pri-

meira delas (CAMARA, 2000, p. 31).%

95. E curioso notar que Mario Pedrosa, o grande mentor tedrico dos neoconcretos, enxer-
gava o neoconcretismo como apice de um processo destinado a “desprovincializar o
pais e ao mesmo tempo balizar a ruptura com a ordem internacional que aprofunda o
atraso” (PEDROSA apud MOURA, 2011, p. 10).

96. Maria de Fatima Morethy Couto, em um artigo no qual discute a relagdo o entre arte
e politica no Brasil e na Argentina durante as décadas de 1950 e 1960, ilustra exem-
plarmente essa tensdo: “Faz-se importante ressaltar, desde ja, que o conceito de in-
ternacionalismo modificou-se ao longo da década, em fungdo da cambiante conjuntu-
ra sécio-politica do pais e do continente, bem como da entrada em cena dos Estados
Unidos e seus planos de integracao e apoio para a América Latina apds a Revolugao
de Cuba, mas ele também assumiu contornos variados nas diferentes regides do pais,
como veremos ao tratar das Bienais de Cérdoba. Se no inicio da década de 1960 o
desejo de atualizar-se com as correntes internacionais e de disputar em pé de igual-
dade com a arte dos paises hegemonicos era entendido de modo positivo, no final da
década tornou-se sinbnimo de dependéncia cultural e submissdo a modelos alheios,
devendo portanto ser combatido” (COUTO, 2015, p. 2). Pontuamos que a autora esta
se referindo, no excerto, ao caso da Argentina. No Brasil, essa mudanca de percep-
¢ao teria ocorrido antes, no final da década de 1950, conforme mencionado no texto.
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Essa nova conjuntura forgaria o grupo brasileiro a rever seus posiciona-
mentos em 1961. Para tanto, propuseram o “salto participante”, apresen-
tado na tese de Décio Pignatari, A Situagdo Atual da Poesia no Brasil, e
apresentada no I/l Congresso Brasileiro de Critica e Historia Literaria de
Assis (BANDEIRA; BARROS; 2002, p. 24). A passagem para uma poesia
de contexto buscava conduzir a poesia concreta defronte a cena politica
(CAMARA, 2000, p. 32). O langamento da revista Inveng¢do, em 1962, con-
tendo uma reproducéo da tese de Pignatari, tenta sinalizar a aproximagao
com a realidade nacional. No entanto, o salto participante n&o objetivava a
“participagéo social no sentido de alterar a forma ou o lugar de atuagéo da
poesia concreta, ou seja, de atingir outros leitores que ndo os mesmos a

que se dirigia a produgao ‘nao-participante’” (FRANCHETTI, 1992, p. 76).

No campo tedrico, empreendem uma revisao de suas faturas anteriores,
buscando nelas “atribuir uma funcao social e um carater revolucionario”
desde seu surgimento, numa tentativa de reescritura da propria historia
(FRANCHETTI, 1992, p. 83). Sintomaticamente, acrescentam as novas
reproduc¢des do manifesto Plano-piloto para poesia concreta, originalmente
publicado na revista Noigandres n° 4, de 1958, os dizeres: “post-scriptum
1961: ‘ndo ha arte revolucionaria sem forma revolucionaria’ (Maiakovsky)”
(FRANCHETTI, 1992, p. 75; CAMARA, 2000, p. 32). Ja em suas praticas,
na poesia propriamente dita, ha de fato uma aproximag¢ao com tematicas de
cunho social, entretanto, ainda restritas ao imperativo de uma “forma revo-
lucionaria” vinculada a tecnologia e aos meios de comunicagao (CAMARA,
2000, p. 32). Essa persisténcia fica evidente em uma declaragcéo de Décio
Pignatari ao jornal Correio da Manhé, datada de 21 agosto de 1965: “Quantos
televisores ha, s6 no Rio? Quantos radios? Nao ha posicdo nem atuagao
revolucionarias efetivas sem a radical consciéncia da nascente realidade in-

dustrial e dos meios de comunicagéo de massa” (PIGNATARI, 2004, p. 24).
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As contradicdes decorrentes das tentativas de conciliagao entre o nacional
e o universal foram o principal mote da critica feita por Roberto Schwarz,
publicada no Folhetim do jornal Folha de S. Paulo, em margo de 1985, ao
poema Pds-tudo de Augusto de Campos, que havia sido publicado anterior-

mente no mesmo veiculo, dois meses antes:

Outros, entre os quais me incluo, verao o poema como enésimo
exemplo de um procedimento-chave dos concretistas, sempre em-
penhados em armar a histéria da literatura brasileira e ocidental de
modo a culminar na obra deles mesmos, o que instala a confusao
entre teoria e autopropaganda, além de ser uma bobagem provin-
ciana (SCHWARZ, 1985, p. 7).

Apesar de o comentario ter sido feito em um momento muito posterior ao
que estamos tratando, ele sumariza tensdes que se originaram no campo
da critica, ganhando maior expressividade na década de 1960 (JUNIOR,
2009, p. 22). Os criticos, de modo geral, buscavam dar maior relevancia a
dindmica das relagbes materiais, analisando de maneira acessoria a dimen-
sdo simbdlica (AGUILAR, 2005, p. 104). O grupo Noigandres, por sua vez,
insistia numa crenga de que a industria cultural era um espacgo suscetivel
de negociagdes e, sendo assim, buscavam nele disputar o discurso social
(JUNIOR, 2009 p. 23). E por esse viés que Haroldo de Campos enfrenta o

dilema entre o nacional e o universal:

Assim, no campo da arte (desculpem-me os licornes da sacralida-
de artistica, se se confronte aqui, mais uma vez, o produto poético
com a maquina), é possivel reelaborar criticamente, numa viséo na-
cional, o dado técnico e a informacao universal, para, através de um
salto participativo, afirmar-se uma poesia como um produto acaba-
do de vigéncia inclusive para esse universal, cuja universalidade nao
mais podera ser definida com a necessaria abrangéncia sem tomar
conhecimento dessa contribuicdo nacional inovadora (CAMPQOS, H.
de apud FRANCHETTI, 1992, p. 81, grifo nosso).
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Haroldo de Campos, nesse trecho, busca apontar para as correlagdes dialé-
ticas entre nacional/universal e conteudo/forma, sem, no entanto, conseguir
dissimular sua evidente predilecédo pelo universal e pela forma. Afinal, eles
seriam o ponto de partida, conforme os dizeres do proprio poeta. Também
€ notavel a adogao de um vocabulario mercantil que objetiva mover suas

faturas pelas porosidades existentes entre arte, industria e comércio.

Nao coincidentemente, foi nesse mesmo texto,%” de 1962, que tinha por finali-
dade teorizar o “salto participante”, que Haroldo de Campos se indagou se um
pais subdesenvolvido poderia produzir uma literatura de exportacao, termo,
igualmente, mais comum ao universo mercantil.?® A questao da exportabilida-
de da poesia concreta era um ponto crucial na tentativa de conciliagcao entre a
fase ortodoxa do grupo e o salto participante; afinal, os poetas concretos ha-
viam investido vigorosamente, durante a primeira delas, na circulagao de tra-
balhos estrangeiros e na criagdo de um circuito internacional para suas faturas
(FRANCHETTI, 1992, p. 78). Esse empenho, portanto, deveria ser reafirmado
e, concomitantemente, realinhado para atender as novas ambic¢des de aproxi-

mar a poesia concreta da “realidade brasileira” (FRANCHETTI, 1992, p. 78).

Nesse equilibrio delicado do momento, langar a poesia-bumerangue-concreta,
a priori, ndo parecia responder, com a assertividade necessaria, as diferengas
aparentemente irreconciliaveis surgidas no ambiente politico-cultural. Partindo

dessa constatagéo, poderiamos nos indagar se a exportagao seria capaz de

97. A poesia concreta e a realidade nacional, publicado na revista Tendéncia ne 4.

98. Os efeitos da globalizagdo nunca se encerram nas financas, no mercado; eles ecoam
no campo da produgéo artistica (BOURRIAUD, 2011). Essa constatagéo, no entan-
to, ndo elimina uma “crenca peremptéria” de que “toda obra de arte, quando anima-
da por talento e engenho, parece garantir a propria sobrevivéncia” (OLIVEIRA, 2009,
p. 1). Sendo assim, alusdes explicitas ao mercado parecem causar, mesmo hoje, um
mal-estar entre artistas.
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rebater a critica nacional sem, ao mesmo tempo, evidenciar contradi¢des com os
preceitos alardeados anteriormente. Criticas como, por exemplo, a de Roberto
Schwarz, supracitada, ja respondem parcialmente a essa indagacao. Afinal, mes-
mo em 1985, o autor ainda considerava as tentativas de exportagdo da poesia
concreta uma “bobagem provinciana”. Ja o grupo Noigandres acreditava que a
exportagao tinha um sentido antiprovinciano. Na impossibilidade de um dialogo
mais proficuo, a oposi¢ao acabaria por reforgar a necessidade de exportacao

da poesia concreta.

E certo que a troca de acusac¢des nunca teria 0 mesmo peso se considerar-
mMos que 0s poetas escoceses nao estavam imersos na “realidade brasilei-
ra”. Ademais, os poetas escoceses também apostavam nas trocas interna-
cionais como meio de combater o provincianismo local. As criticas dirigidas
ao grupo Noigandres, no tocante as trocas internacionais, teriam, por fim,
0 mesmo resultado da ofensa que Hugh MacDiarmid dirigiu a Alexander
Trocchi, quando o chamou de “escdria cosmopolita” (FINLAY, A., 2012, p.
19). A histdria, nesse caso, se repete: na auséncia de dialogo, o grupo re-
presentado por McDiarmid, ao contrario do que ele desejava, acabava por
aprofundar o distanciamento com os jovens opositores que, por sua vez, se
inclinavam cada vez mais a importacao do que vinha de fora, e, em breve,

da poesia concreta do grupo Noigandres.

Cabe ainda destacar que o proprio golpe militar, que aconteceria logo adian-
te, em 1964, acabaria por tolher a construgao de um almejado projeto poli-
tico-cultural para o Brasil. E ébvio que esse acontecimento néo atingiria ex-

clusivamente as vertentes ligadas ao concretismo. O campo cultural,®® como

99. O proprio Roberto Schwarz, critico do projeto Noigandres, comentou que “apesar da
ditadura da direita no pais” havia relativa “hegemonia cultural da esquerda” (SCHWARZ
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um todo, seria vitimado. O transito, no contexto de uma ditadura, adquire

uma outra dimensao, que fica evidente nas palavras de Décio Pignatari:

Nesse sentido, a propdsito, as coisas hoje ndo parecem tdo som-
brias quanto pareciam em Abril — mas elas nao s&o provaveis de
promover cultura também.

Nesse caso, para nds, criar coisas realmente novas € criar liberdade.

Esse excerto encerra o texto que Décio Pignatari publicou no TLS em se-
tembro de 1964. Apesar do final em tom amargo, o grupo Noigandres ga-
nhara destaque nas paginas do TLS. Mérito esse que néo se deve atribuir
somente aos esforgos do poetas brasileiros, mas também aos escoceses,
que se empenharam em divulgar o trabalho ao qual se vinculavam. A poe-
sia-bumerangue-concreta certamente ndo passou despercebida, apesar da

trajetoria ainda incerta.

2.3 Transito

O primeiro contato direto no ambito das relagdes brasileiras-escocesas de
poesia concreta se deu por intermédio de uma carta enviada por lan Hamilton
Finlay a Augusto de Campos, no dia 14 de junho de 1962.1% Nela, lan Hamilton
Finlay convidava Augusto de Campos a colaborar com seu recém-langado pe-
riddico Poor.Old. Tired.Horse (P.O.T.H), ato que se materializaria somente em
margo de 1963, na edigcao de numero 6. Cabe mencionar que essa seria a pri-

meira apari¢ao da poesia concreta, brasileira, em uma publicagdo do Reino

apud AGUILAR, 2005, p. 106).
100. Conforme entrevista cedida por Augusto de Campos que se encontra no Anexo 1
desta pesquisa.
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THE TIMES LITERARY

SUPPLEMENT THURSDAY SEPTEMBER 3 1964

History

Noigandres Groiip was formed in 1952
around the magazine of that name,
founded by Augusto & Haroldo' de
Campos and Décio Pignatari.
Noigandres : provengal word, from

Amaut Daniel (via Pound, Canto
XX): our motto of poetical research
and invention poetry.

As a result : concrete poetry, officially

Conerete Art, Sio Paulo, December
1956. Display of poster-poems, to-
gether with pictures, drawings and
sculptures by concrete Brazilian artists.
Noigandres 3 is published.
Nevertheless, Noigandres 2, 1955,
already included Poctamenos, a series
of spatial poems, in color, composed
by Augusto de Campos in 1953—a
first manifestation of concrete poetry.
Still in 1955, Décio Pignatari meets
Eugen Gomringer at the Hoch-
schule fur Gestaltung, Ulm,Germany,
who was engaged in similar researches.
Starting point for an international
movement of concrete poetry (name
suggested by the Brazilian group).
1958 : Noigandres 4—poster-poems
and a Pilot plan for concrete poetry.
This is the movement’s basic text.
Romldo Azeredo, 1956, and José
Grunewald, 1958, join
Nal_(ﬂudm Ferreira Gullar and
Wiademir Dias Pino (not belonging
to the group) participated in the
movement at its beginnings. Pedro
Xisto and Edgard Braga, of former
generation, enlist as concrete poets,
1957. Concrete poetry spread all
over the country inspiring well known
poets: Manuel Bandeira, Cassiano

Ricardo, Carlos Drummond de
Andrade.
1962 : Invengdo is published. National

and international magazine of the
movement and its variants, and of
avant-garde poetry in general. Edited
by Noigandres Group and the poets

Pedro Xisto and Edgard Braga.
From 1961 onm, concrete pocls face

year : researches on language through
Sumoul: and Information and C«m-

definitely the “ ues-
tion. What issued—socialand political
concrete, poetry—was chiefly based
on Mayakovsky: “There is no
revolutionary art without revolu-
tionary fc

Today: diversified trends and ten-
dencies within the group, some
worrying more about semantic and
permutational features of the language

cal analysis in mmpuxen), after 1

me the start, Anguno, Haroldo
and 1 have' begn following moderh
music. process. “Colour poems ay
Avgusto aredirectly inspired by
‘Webern’s We

mmcxh:bmon of avant-§ nrdepoetry
at Cambrid;

felt the necessity of a
“ expert” in order to proceed on
my investigations, I mean in order to
carry them on, especially regarding
the study of language as code. Luckily
enough, Luiz Angelo, a student in
‘Engineering, was more than a mathe-
matical “expert”: he was a poet,

DECIO
PIGNATARI:

The Concrete
Poets

of Brazil

first met Boulez in Sio Pnulo,
October, 1953 ; during a whole year,
1954-55, when I was in Paris, he was
practically the only artist who really
interested me (but unfortunately I
could and can approach musical
problems only by analogy : no musical
formation . . .). An entire section
of Invengdo 3 is dedicated to music.
In these five years, Haroldo de
Campos has been in close contact
with avant-garde artists all over
Europe, Japan and Mexico, per-
sonally andfor by correspondence :
Agam, Vasarely, Gerstner, Mavigner/
Boulez, Stockhausen, Berio/Ponge,
Heissenbuttel, Gomringer, Dohl,
Helms, Belloli, ineti, Diacono.

Ronaldo Azeredo never WI'ON: verses
in his life : directly, to concrete poetry.
Owns an extraordinary form intuition.
Now pursuing a ‘sort of *graphic

prose . He works in advertising.

Old Dr. Braga (some 15,000 babics
born in his hands) was a parnassicn/
symbolist poct tweaty years ago!
Gets strange effects working on
medieval lyrics patterns.

Pedro Xisto loved passionately
japanese  haikus”: his path to
concrete poetry ; another idea he (and
we) would be happy to see in action :
a “ text laboratory » (see his proposi=
tion in Invengdo 3).
also a cinema reviewer,

(Augusto & Haroldo de Campos, this
one also interested in prose problems),
some turned to the creation of new

As a happy result (for us, at least),
a new poctic linguage was born—
which we still call “concrete”,

yond
the word—in poetry as wells inprose,
as far as a text can be so divided
(Wlademir Dias Pino, Décio Pigna-
tari, Luiz Angelo Pinto, Ronaldo
Azeredo).

Comment

No general reappraisal of the whole
situation is in view : the experiments
of a certain kind of new language

since its are laid in the
“pilot plan”.

Besides, it is not mere chance that
1 am also a graphic artist and professor
of Information Theory (Language
and Text) at the Escola Superior de
Desenho Industrial, Rio de Janciro.
‘This does not mean, of course, that
poets of the new language must be
also graphic artists (we hope to face
the problem of sound in a near

(as you will for that.

This does not exclude that we
people involved in this new concrete
poetry (Luiz Angelo Pinto, Ronaldo
Azeredo and myself) prepare a sort
of theoretical basis and/or explanation
for it in months to come, as We expect
to be able to publish a booklet of
these new poems by October (at our
expense, as always . . .).

Luiz Angelo and I have been
working together for more than a

d then we'll need the help
of phoneticists, musicians &c.). I
‘have been trying to develop in articles
the idea of design (graphic and indus-
trial) as language, and, for that, am
deeply interested in Reyner Banham’s
ideas, and also Bruce Archer’s. On
the other hand, for me, the poet is a
language designer. As art critic, I
am now concerned with the problems
aroused by pop art, “ kitsch 7, styling,
design, avant-garde.

In the last threec years, concrete
poetry (Brazilian) has been published
in Europe mainly through his efforts,
He just returned from lecturing
modern Brazilian literature at the
‘Technische Hochschule, Studium
Generale, Stuttgart, invited by Prof.
Max Bense.

He and his brother Augusto,
working together or separately, have
‘been translating poems from six or
seven languages—from Basho to Joyce
to Mayakovsky (Joyce: Finnegans
Wake—fragments). We three translated
cooperatively 17 cantares (cantos)
by Pound, published four years ago
by our Ministry of Education and
Culture.

It was chicfly through exchanging
letters and books with Augusto de
Campos—who sent to them the
“pilot plan”—that Jan Hamilton
Finlay, Scotland, and Dom Sylvester
Houédard, OSB, came enthusiastically
to concrete poetry (see Typographica
8). Augusto is also in touch, ex-
changing letters . . . and darts, with

works in Correio da Manha's copy
desk—the “ carioca” (from Rio)
newspaper that played and plays a
very important rdle in these days, by
opposing and - condemning violently
the coup d’érar.

As to this matter, by the way,
things foday do not seem so dark as
they appeared in April—but they are
not likely to promote culture either.

In any case, for us, to create things
really new is to create freedom.

The names

Augusto de Campos, b. 1931, Sio

P

aulo,
Haroldo de Campos, b. 1929, Sio
Paulo.
Décio Pignatari, b. 1927, Sio Paulo.
José Lino Grinewald, b. 1929, Rio
de Janciro.
Ronaldo Azeredo, b. 1937, Rio de
Janeiro.
Pedro Xisto, b. 1901, Pernambuco.
Edgard Braga, b. 1898, Alagoas.
Luiz Angelo Pinto, b. 1941, Sdo
Paulo.
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AUGUSTO DE CAMPOS
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BOCCIONI -

his hfe and work -

by Guido Ballo

“This is the first complete work
on the great Iralian futurist painter,
written by a major contemporary art critic,

SAGGIATORE PUBLISHERS

are pleased

o announce their new book

Series: Masters of contemporary Painting

plates, 48 in colour, pp.538
a general ::n.bogu: with 608 illustrations

“The author offers an exhaustive study of a basic subject
in modern art, from the decisive break made
by fupurist painting with nincteenth century precedents
the emerging of the “avant-garde” in Eure
"The interest of this work is enhanced wnh wrmngs
by Boccioni himself, biographical notes, book references and a catalogue

of (hn‘ pamter‘s works. Magnlﬁctnt co[our plates,

as well as

rawings

-"add the final (aud1 to this attractive volume.

Figura 15. Pagina da edigéo especial do TLS, Any Advance? Changing Guard 2, contendo o artigo de Décio Pignatari,
3 de setembro de 1964.
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Unido, estando ali representada por um trabalho de Marcelo Moura, outro de

Pedro Xisto e um terceiro do proprio Augusto de Campos.

Existem poucos elementos disponiveis que nos permitam aferir, com preci-
sao, os criterios de seleg¢ao dos trabalhos enviados. Ainda em 1962, os mes-
mos trés artistas que compareceriam na revista P.O.T.H. acabavam de ter
alguns de seus trabalhos publicados em uma antologia de poesia concreta
brasileira editada em Portugal pela Embaixada do Brasil, intitulada Poesia
Concreta. Esse mesmo livro havia sido enviado a Edwin Morgan'®! por E. M.
de Melo e Castro, em um momento anterior as trocas por correspondéncia
com os poetas brasileiros (MCGONIGAL, 2012, p. 139). Edwin Morgan, por
sua vez, teria mostrado o livro para lan Hamilton Finlay (THOMAS, 2013,
p. 99). Ou seja, até o momento da correspondéncia, tudo que tinham visto
de poesia concreta estava nesse livro.192 Qutra coincidéncia notavel é que a
poesia de Augusto de Campos enviada ao P.O.T.H, Pluvial (1959), também

havia sido publicada no Poesia Concreta.%3

De resto, o unico representante do grupo Noigandres a comparecer na re-
vista, a rigor, foi o préprio curador, Augusto de Campos. Pedro Xisto, que
era integrante da equipe da revista Invencédo, apresentou a poesia Aguas
Glaucas (1960). Sobre Marcelo Moura e seu trabalho enviado, Sol/Sal, nao

ha nenhuma informacéo relevante na literatura. As lacunas, entretanto, néo

101. Lembrando que Edwin Morgan havia entrado em contato com E. M. de Melo e Castro,
em maio de 1962, apds ler a carta desse no TLS.

102. Poesia Concreta nao contém nenhum texto de apresentagao dos trabalhos, mas
apresenta uma reproducao do Plano Piloto para Poesia Concreta, sem post scrip-
tum, de 1961 (KHOURI, 2015).

103. Infelizmente, pela falta de acesso a um exemplar de Poesia Concreta, ndo conse-
guimos averiguar se essa repeticdo também ocorreu com os outros dois trabalhos
enviados para lan Hamilton Finlay.
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nos impedem de observar que todos os trabalhos apresentados estavam
alinhados ao rigor formal e ao tipo de experimentacao de linguagem carac-
teristicos da “fase ortodoxa”, apesar de, cronologicamente, em 1962, esta-
rem na “fase participante”. Os trabalhos, publicados sem suas respectivas
datas, também nao permitiam aos leitores de P.O.T.H. estabelecerem qual-
quer distanciamento de tempo, por mais curto que fosse. Haveria um sen-
tido didatico nessa selecao, devido a coesao dos trabalhos, ou essas fron-

teiras, entre as fases, se dissolveriam ao longo do processo de exportagao?

Em busca dessas respostas, precisamos fazer algumas consideragdes. Ha uma
dificuldade enorme em se emitir uma certidao de 6bito ao grupo Noigandres. De
toda forma, existe um certo consenso na literatura de que, durante a fase parti-
cipante, inicia-se um processo de individualizagdo da produgéo dos integrantes
do grupo. Se levarmos em consideragao os comentarios do pesquisador Paulo
Franchetti, de que talvez “nao seja muito correto” falar em poesia concreta apos
o salto participante, poderiamos apontar a revista Invencéo n° 4, de dezembro
de 1964, como o marco definitivo que encerraria as atividades do grupo (1992,
p. 78). Nessa edigdo ja ndo havia mais a presenga da poesia de contexto'® que

caracterizaria a produgéo na fase participante.

Uma voz dissonante € a da Gonzalo Aguilar, que enxerga no editorial da re-
vista Invengéo n° 5, de 1967,'% o indicativo de encerramento do programa
vanguardista dos poetas (2005, p. 115). Para tanto, o autor se vale de um ex-
pediente diferente daquele utilizado por outros pesquisadores ao considerar

que, em 1962, o grupo Noigandres se reconfiguraria, dando inicio ao grupo

104. As revisdes tedricas, no sentido do salto participante, também estdo ausentes nes-
se numero.
105. Na revista se 1&é: Dezembro de 1966 — Janeiro de 1967.
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poesia concreta

sol
|25
Concrete Poems from Brazil
Vocabulary - sol : sun
sal : salt
agua : wave
glauca : blue-green
marcelo moura alga : seaweed
p
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fluvial
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augusto de campo:

Figura 16. Pagina de P.O.T.H. n°6, 1963. Primeira apari¢cdo da poesia concreta em uma publicagdo do Reino Unido.
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Figura 17. Capa de P.O.T.H. n°21. Edigao dedicada ao poeta Edgard Braga com texto de
apresentacgdo de Augusto de Campos.
Figura 18. Semi-idiotic Poem, lan Hamilton Finlay, P.O.T.H. n°13.
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Invencéo. E esse ultimo, portanto, que teria findado em 1967. Os marcos de-
limitadores, nessa conjectura, seriam as proprias revistas que os grupos pro-

duziram, respectivamente: Noigandres (1952—-1962) e Inveng¢go (1962—-1967).

Uma outra interpretacéo cabivel parte da prépria analise dos textos produzi-
dos por Augusto de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari. No artigo
do TLS The concrete poets of Brazil, de setembro de 1964, Décio Pignatari
apresenta a poesia concreta brasileira em nome do grupo Noigandres, sem,
no entanto, deixar de destacar que novos colaboradores haviam se agrega-
do ao seu redor e que estavam sendo incorporadas novas tendéncias poé-
ticas a producgao. O artista também alude as diferentes frentes de pesquisa
encampadas pelos poetas, insinuando que nao havia mais um unico projeto
norteador que fosse comum aos trés. Subtraida a mencao direta a existén-
cia do grupo Noigandres e a proposig¢ao de um “novo concreto” ao se referir
a poesia semiotica,’% a constatacao de Paulo Franchetti, em termos gerais,

se alinha aos comentarios de Décio Pignatari.

Em dire¢ao contraria, no prefacio da segunda edigao do livro Teoria da
Poesia Concreta, de 1975, Augusto de Campos (apud CAMPOS, A. de;
CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 14) respalda a proposigao feita por
Gonzalo Aguillar ao afirmar que o editorial da Invengédo ne 5, escrito por Décio
Pignatari, € um “quase-testamento” ou um “textamento”. Na mesma edicéo
na qual foi publicado o “textamento”, as referéncias a existéncia do grupo no
periodo sdo ambiguas, particularmente na segao Mobile, unica permanen-
te da revista, encarregada de apresentar as repercussdes da poesia visual

mundo afora, conforme segue: “Studio ‘und’, Munique, outubro 66: exposi¢ao

106. Segundo Pignatari, a poesia semidtica, que estava elaborando na ocasiéo, ainda se
fundamentaria no “plano piloto”. Era, portanto, um “novo concreto”.

94



de poesia visual, com a presencga do grupo ‘Noigandres’”; “Mais dois nume-
ros da revista ‘Les Lettres / Poésie Nouvelle’ de lise e Pierre Gamier. No n.
33/64, informes sobre o grupo Noigandres, com pequena antologia”; “O gru-
po ‘Noigandres’ teve na mostra uma ampla vitrina central”’. Em outras entra-
das, na mesma segao, sao traduzidos trechos de noticias vindas de fora, nos
quais as ambiguidades permanecem: “Enquanto Garnier, Jandl e |. H. Finlay
sdo os expoentes de um tipo mais lirico de poesia, o grupo ‘Noigandres’ do
Brasil preocupa-se mais especificamente com o comentario sarcastico’;

Poesia Concreta — por ocasidao do numero especial de ‘noigandres’, de-

”m

dicado aos 10 anos de existéncia do grupo brasileiro de poesia concreta’.

Se a secgéo tinha por objetivo resenhar o que estava acontecendo no uni-
verso da poesia visual ao redor do mundo, evidentemente que estava alu-
dindo a um momento proximo, sincrénico. Acrescenta-se a isso 0 uso do
verbo conjugado no presente, que acaba reforgando a indeterminagao. Na
mesma toada, os comentarios traduzidos de outras publicacoes, citagdes
que aparecem em meio as resenhas, também trazem essa nogao de exis-

téncia do grupo Noigandres, de presentificagao.

O fato é que nao cabe aqui ser assertivo quanto as razées que teriam leva-
do a essa persisténcia, mas salientar que a auséncia de um rito de passa-
gem — uma atitude que néo pareceria usual, mesmo hoje — acabaria por
dar uma sobrevida ao grupo Noigandres, ao menos no exterior. Ou seja,
esse entendimento, de algum modo, foi exportado junto com a poesia. A re-
vista Invencgéo, por exemplo, é retratada na antologia de Stephen Bann, de
1967, como “a revista do grupo Noigandres” (BANN, 1967, p. 14). Os ou-
tros artistas que participavam da revista s&o incorporados ao grupo, na an-

tologia inglesa. Também n&o ha qualquer mengéo a existéncia de um grupo
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intitulado Invencao. %7

O embaralhamento de informagdes néo se restringia a existéncia ou ine-
xisténcia do grupo Noigandres.'%¢ H4 de se considerar que o tempo de
circulagao das informacdes, na época, resultante direta dos meios dispo-
niveis para esse fim ou, ainda, a troca de correspondéncias, também con-
duzia a distor¢cdes de entendimento da histéria imediata. Outro fator de
confusao a ser considerado na analise das trocas € o acumulo de produ-
¢ao, que estava afluindo de uma sé vez, ao menos em um primeiro mo-
mento, visto que o projeto Noigandres se iniciara muito anteriormente a
sua exportagao para Escécia.'%® A lingua também era um outro obstaculo
ao transito de informacgdes. Por mais que os poetas Noigandres se cor-
respondessem em inglés com os poetas escoceses, as publicagdes con-
tendo suas produgdes, que muitas vezes acompanhavam as cartas, esta-
vam em sua grande maioria em portugués, lingua que nenhum dos poetas

escoceses dominava.

Todas essas variaveis séo intrinsecas a configuragao brasileira-escocesa de
poesia concreta, influenciando a circulacédo das obras e sua recepc¢ao, bem
como seus desdobramentos em uma producgao de poesia concreta escocesa.

Alias, elas sao intrinsecas a propria constituicdo de uma retaguarda, em sua

107. O pesquisador escocés Greg Thomas, assim como Gonzalo Aguilar, aponta para a
existéncia do grupo Invencgao (2013, p. 38).

108. Para os fins da presente tese, ndo parece estratégico seguir o caminho tragado por
Gonzalo Aguilar. Afinal, os préprios poetas concretos britdnicos ndo parecem ter as-
similado a ideia de uma transmutac&o do grupo. Portanto, independentemente da
fase, continuaremos nos referindo ao grupo Noigandres.

109. E importante ressaltar que outros paises também estabeleceram trocas ndo menos
significativas com a regiao.
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relagao heterocrénica'? com o passado e concomitante com o presente.'

De maneira sintética, a fragmentagéo no campo artistico, irrompida pela con-
tenda com os neoconcretos, em 1959, somada as cobrangas no campo da
critica, em uma disputa que girou ao redor do ideologema do nacionalismo,
na década de 1960, acabaria por oportunizar a exportacdo da poesia con-
creta. Todos os fatores ja equacionados pelos poetas Noigandres iam ao
encontro de um novo cenario onde questdes similares comegavam a eclo-
dir. Em outras palavras, as mesmas posi¢cdes que levaram a um certo es-
gotamento do movimento no Brasil, poderiam ser reencetadas nesse novo
contexto, com a vantagem de terem sido ja rebalizadas pelas experiéncias

vividas no contexto nacional.

Diante desse horizonte, nos resta questionar, mais uma vez, qual seria a
poesia a ser exportada/importada: a poesia concreta da fase ortodoxa, da
revista Noigandres, com sua produgéao tedrica dogmatica, ou a poesia do sal-
to participante, da revista Invengédo, acompanhada da revisao critica da fase

anterior? Ou, ainda, uma miscelanea das duas fases de produgao do grupo?

Os poetas escoceses, pouco antes da chegada da poesia concreta, esta-
vam construindo suas redes de intercambio artistico. Apesar das possiveis

conexoes estabelecidas durante a Conferéncia Internacional de Escritores,

110. Sobre esse assunto, vale a pena citar o comentario de Didi-Huberman: “Sem contar
com a propensao caracteristica em inumeras obras do século 20, de Rodin a Marcel
Duchamp, de Giacometti a Tony Smith, de Barnett Newman a Simon Hantai, em pra-
ticar, por resultados formalmente homogéneos, tal ‘montagem de tempos heterogé-
neos” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 29).

111. E imprescindivel levar em conta essa ambivaléncia, a fim de evitar que uma certa ten-
déncia ao achatamento da histéria, que permeou as trocas, se torne um limite para
analise e ndo uma parte constitutiva da pesquisa.
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de 1962, o evento deve ser compreendido mais como sintoma do que cau-
sa, de modo geral, como vimos anteriormente. Um dos organizadores da
conferéncia, Jim Haynes, era proprietario de uma loja de livros, Paperback
Bookshop, inaugurada em 1959, em Edimburgo. A proximidade fisica da li-
vraria com a Universidade de Edimburgo fez com que o estabelecimento
se tornasse um ponto de encontro de estudantes, professores, criticos, ar-

tistas e publico em geral.

A Paperback Bookshop se especializara em oferecer “brochuras britanicas
e americanas, revistas literarias e o moderno jornal de Nova lorque, The
Village Voice”, publicacdes as quais, mesmo que restritas a lingua inglesa,
traziam uma visdo mais abrangente do que acontecia fora do pais. (HAYNES
apud NORMAND, 2013, p. 296). O ambiente se tornou um centro cultural,
abrigando exposic¢oes, performances e leituras, havendo uma clara predile-
¢ao do proprietario por material americano e europeu, com particular énfa-
se em revistas de pequena tiragem e material de editoras de pequeno porte
(THOMAS, 2013, p. 90). Esse tipo de ambiente criado ao redor da univer-
sidade acabaria se tornando um modelo para as praticas artisticas locais
de vanguarda, durante a década de 1960, o que propiciava a manutengao
e ampliagdo de uma rede de contatos locais e internacionais (THOMAS,

2013, p. 90).

Foi por meio de uma dessas conexdes, com a editora Migrant Press, que lan
Hamilton Finlay e Edwin Morgan se conheceram. As publica¢des da Migrant

Press eram mimeografadas'? nos Estados Unidos pelo poeta escocés Gael

112. As publicagbes da Migrant Press s&o enunciadas, pela propria editora, como panfletos.
Esse fato se devia, provavelmente, mais a precariedade das faturas, mimeografadas
e de baixa tiragem, do que ao conteudo em si.
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Turnbull, e na Inglaterra, pelo poeta Michael Shayer. lan Hamilton Finlay, pu-
blicou por essa editora uma coletanea de seus poemas, The Dancers Inherit
the Party, em 1960, com ilustragdes em xilogravura de Zeljko Kujundzic. No
ano seguinte, Edwin Morgan também publicaria pela Migrant Press um livro
com tradugdes principalmente de poetas russos, Sovpoems. A qualidade das
tradugdes de Edwin Morgan chamou a atencéo de lan Hamilton Finlay, que
entrou em contato convidando-o para uma visita a Edimburgo, onde tentou
dissuadi-lo a fazer a traducao de alguns poemas de Attila Jozsef para a Wild

Hawthorn Press (MCGONIGAL, 2012, p. 140).

A importancia da Migrant Press para lan Hamilton Finlay e Edwin Morgan
nao se restringiu a publicagédo de seus respectivos trabalhos. Uma das publi-
cacdes da editora, a revista de poesia Migrant (1959-1960), por seu método
de distribuigcdo, via correio, acabou por conectar poetas que trabalhavam na
regidao, mas de maneira isolada, bem como aproximou-os da produgao dos
poetas de Black Mountain''3, nos Estados Unidos (MCGONIGAL, 2012, p.
123). A publicagdo fomentou uma rede colaborativa onde os proprios artis-
tas eram assinantes e contribuiam com os conteudos a serem publicados.
Esse mesmo mecanismo acabou propiciando, muitas vezes, um contato di-
reto entre os poetas, fora da revista, em um mecanismo''* semelhante ao

que viria a se efetivar posteriormente na Arte Postal.

113. Instituicdo norte-americana de ensino superior de abordagem experimental e interdis-
ciplinar, com foco no ensino de artes, fundada em 1933. Com a ascenséo de Hitler,
a escola abrigou artistas e intelectuais refugiados da Europa, dentre eles Joseph
Albers, que fora professor da Bauhaus. A escola encerrou suas atividades em 1957.

114. Apesar da proximidade com alguns dos procedimentos da Arte Postal, ndo me pare-
ce que a Migrant estabeleceu uma relagao mais direta com critica ao circuito institu-
cionalizado pelo mercado da arte. Nesse sentido, a contribuicdo da revista Migrant
se restringiu a criagdo de uma rede de comunicagao fechada entre poetas dos dois
continentes.
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Esse arranjo colaborativo intercontinental, via correios, serviria de mode-
lo para outras editoras de pequeno porte,''® muitas vezes geridas por ar-
tistas, como a Wild Hawthorn Press. Com o passar do tempo, essas mes-
mas publicagcbes comegaram a ser comercializadas em lojas e galerias
como a Paperback Bookshop, nao so na Escocia, mas em diversos pontos
na Inglaterra, que também passava a se conectar com maior intensidade
(WILKINSON, 2016, p. 19). Os mesmos pontos de contato que se formavam
possibilitariam, apds sua assimilagao, que a poesia concreta também afluisse
da Escdcia para a Inglaterra, onde os principais interlocutores seriam o poe-
ta Dom Sylvester Houédard, que também tinha entrado em contato com E.
M. de Melo e Castro apos ter lido a carta do TLS, e o critico Stephen Bann,
que, ainda em fase de formacéo, se arriscaria na poesia concreta, mas, so-

bretudo, produziria parte importante de sua fortuna critica.

Os diversos atores que ativavam a rede de comunicagao também colocavam
em movimento, antecipadamente, alguns dos valores simbdlicos presentes
na poesia concreta que ainda estava por vir.'® As cinco primeiras edigdes da
revista P.O.T.H., anteriores a publicagdo da poesia concreta brasileira, séo
testemunhas da formagédo de um gosto que encontraria consonancia com
o projeto Noigandres. A vasta gama de trabalhos de colaboradores interna-

cionais,"” sob o signo do novo, sao apresentados lado a lado com trabalhos

115. Ha uma importante publicagéo de referéncia sobre o assunto, British Poetry Magazines
1914-2000: A History and Bibliography of 'Little Magazines’, de David Miller e Richard Price.

116. Esse comentario foi adaptado da analise que Anne Cauquelin (2005, p. 67-68) fez de
um artigo de Raymond Moulin, Le marché et le musée: La constitution des valeurs
artistiques contemporaines, 1986. Devemos considerar, no entanto, que os autores
estavam lidando com redes mais complexas de comunicagéo.

117. Escécia, Inglaterra, Franga, Italia, Finlandia, Alemanha, Poldnia, Russia, Sérvia,
Hungria, Estados Unidos, Cuba, Chile, Japao e China. O campo da tradugao, que fica-
va a cargo dos proprios colaboradores, também ganhava relevancia em um projeto que
se propunha internacional.
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eleitos como precursores, criando uma nogao de trajetéria e de filiagdo na
qual destacamos alguns que também eram caros aos poetas Noigandres:

E. E. Cummings, Apollinaire, Hans Arp e Maiacovski.

Até a chegada da poesia concreta em suas paginas, a revista PO.T.H. se
manteve restrita a escrita poética. Os trabalhos apresentados ndo criavam
qualquer paralelo entre escrita e expressao visual, havendo apenas uma
unica excegao, na edicdo de numero cinco: um encarte especial continha
um poema que era ilustrado por uma linogravura.'® Na edicdo de numero
seis, com a participagao dos brasileiros, abre-se, gradativamente, o dialogo
entre texto e imagem. A revista subsequente, ainda que de maneira timida,
continha um encarte com um poema ilustrado, uma gravura e um desenho,
sendo que esses dois ultimos ndo estavam associados a um texto, eram
avulsos. Provavelmente, o desenho, de autoria de Fernando Lemos, artista
e designer portugués radicado no Brasil e alinhado ao movimento concreto,
fora enviado por Augusto de Campos ou Haroldo de Campos. O trabalho em
si era claramente orientado pelo vocabulario concreto. Do numero sete em

diante, a revista assimilaria a poesia visual em sentido lato.

E interessante notar que os comentarios criticos recentes a respeito da re-
vista P.O.T.H quase sempre a associam, primordialmente, a poesia concre-
ta, em detrimento das outras manifestagées que, a rigor, eram muito mais
presentes na publicagdo."? E o que notamos, por exemplo, no livro de David
Miller e Richard Price, British Poetry Magazines, 1914-2000: A History and
Bibliography of ‘Little Magazines’, de 2006, onde lemos:

118. Poema de autoria de William McGonagall e gravura de Alexander McNeish.

119. Amesma informagéo pode ser colhida das publicagdes de Gwen Allen (2011, p. 286),
Artist’'s Maganzine: an Alternative Space for Art, e no folder digital da exposigéo
poésies, concrete, visuelle (2010), organizada pelo Centre des livres d’artistes.
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Trabalhando na Escoécia, Poor.Old. Tired.Horse (1962-1967), sob a
direcdo editorial de lan Hamilton Finlay, publicou poetas america-
nos independentes e distintos Robert Lax e Ronald Johnson, ao
lado do poeta brasileiro ‘Noigandres’ Edgard Braga e o poeta con-
creto austriaco Heinz Gappmayr. Apesar de fortemente atraido pela
poesia que estava ligado, de uma forma ou outra, a poesia concreta,
Finlay publicou varios outros poetas, incluindo Robert Creeley e Pete
Brown, bem como os escritos de os artistas abstratos americanos Ad
Reinhardt e Charles Biederman'2 (PRICE; MILLER, 2006, p. 115).

No prefacio de sua antologia de poesia concreta, Concrete Poetry: A World View,
de 1968, Mary Ellen Solt'?" apontou para a grande variedade de poesia expe-
rimental que estava sendo rotulada de poesia concreta. Buscando orientar a
discussao, a autora empreende uma leitura da classificagao proposta por Mike
Weaver, critico inglés ligado a um grupo de jovens estudantes de Cambridge,
dentre os quais também Stephen Bann, que se dedicava ao tema. Segundo Solt,
Weaver, em seu artigo, apontava para trés ramificagcdes da poesia concreta: “vi-
sual (ou 6ptica), fonética (ou sonora) e cinética (movendo-se em uma sucessao
visual)” (SOLT, 1968, n.p.). Aautora pondera que, apesar de a classificagéo aju-
dar no entendimento de grandes grupos, nao era funcional quando aplicada a
um trabalho em particular, visto que muitos transitavam por entre as categorias
propostas. Sendo assim, Solt busca uma sintese, afirmando que a poesia con-
creta lidava com uma “linguagem reduzida” com énfase “no material fisico do

qual o poema ou texto é feito” (SOLT, 1968, n.p.).

120. No original: “Working from a Scottish base, Poor. Old. Tired. Horse (1962-1967), under
lan Hamilton Finlay’s editorship, published independent and distinctive American poets
Robert Lax and Ronald Johnson, alongside the Brazilian ‘Noigandres’ poet Edgard
Braga and the Austrian Concrete poet Heinz Gappmayr. Though strongly drawn
towards poetry that was linked, in one way or another, to Concrete poetry, Finlay
published various other poets, including Robert Creeley and Pete Brown, as well as
the writings of the American abstract artists Ad Reinhardt and Charles Biederman”.

121. Vale lembrar que Mary Ellen Solt, expoente da poesia concreta nos EUA, também
publicou seu trabalho na revista P.O.T.H. de nimero 13.
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A definigdo muito abrangente abarcaria, contraditoriamente, uma grande
quantidade de trabalhos de poesia visual, o que, do ponto de vista da cri-
tica, era pouco util; mas do ponto de vista de seus produtores, dentre os
quais a propria Solt, era uma forma de interligar proposi¢des distintas sob
uma mesma chave. Nesse territorio limitrofe, as faturas dos integrantes do
grupo Noigandres ou Invengao, em sua fase ortodoxa ou participante, em
sua proposta de trabalho coletivo ou individual, se tornam compreensiveis
somente em sua relagdo com a poesia concreta da primeira fase. A anto-
logia de Stephen Bann, em seu texto de apresentagao, se vale deste mes-

mo expediente, chegando a conclusdes gerais muito proximas as de Solt.

Essa prevaléncia na literatura talvez denote a primazia da poesia concreta
sobre as outras manifestagées concomitantes ou, melhor, a competéncia
dos poetas concretos em formar pequenos grupos conectados em uma rede
muito eficiente em aglutinar parte significativa da poesia visual do periodo.
A poesia concreta, mesmo n&o sendo capaz de obliterar as singularidades
das faturas de seus praticantes, levava a uma diregdo homogeneizante de
estrutura, de carater universalista, e, portanto, mais facilmente categoriza-
vel que as outras tendéncias ao seu redor. Ha também de se considerar que
o pioneirismo de seus formuladores, principalmente do grupo Noigandres,
ainda em meados dos anos 1950, permitiu que antecipassem o que seria

visto como novo, em outros contextos, na década seguinte.

Em agosto de 1962, Mary Ellen Solt visitou lan Hamilton Finlay, com quem
ja se correspondia em Edimburgo. Nesse encontro lan Hamilton Finlay apre-
sentou para ela o livro Poesia Concreta, onde ele havia visto pela primeira
vez a poesia concreta (SOLT, 1968). Ja Stephen Bann visitou Finlay pela
primeira vez em agosto de 1964. O encontro entre os dois teve como inter-

mediario Mike Weaver, que realizava uma pesquisa de doutorado sobre o
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poeta americano William Carlos Williams e que ouvira falar de Finlay por meio

de seus contatos nos Estados Unidos, ligados ao Black Mountain College
(BANN, 2016, p. 132).

O contato de Solt e de Bann com a poesia concreta foi mediado por lan

Hamilton Finlay, em um primeiro momento, e, posteriormente, estabelece-

riam contato com o proprio Augusto de Campos. Ha um importante vinculo

entre os poetas Noigandres e a formacgao da critica nos paises de lingua in-

glesa. Essa constatagao fica ainda mais evidente quando consideramos que

o proprio Finlay também estava sendo influenciado diretamente pelos poetas

brasileiros. Um depoimento de Augusto de Campos,'22 explicita essa ligagao:

Depois das duas primeiras cartas, mantive com lan uma correspon-
déncia intensa durante as décadas de 60/70. Ele ndo sabia nada de
concreto. Eu o informei detalhadamente sobre o tema nessas car-
tas, enquanto ele, estimulado pelo material que lhe enviei, comegou
a produzir seus primeiros poemas nesta dire¢do. Enviei-lhe ainda, a
seu pedido, um exemplar do Un Coup de Dés de Mallarmé e um di-
cionario portugués / inglés / inglés. / Port. Parece que minhas cartas
originais (felizmente, tenho copias de todas, com as cartas originais
dele) foram vendidas para uma biblioteca dos Estados Unidos [Lilly
Library, Indiana]. Uma carta minha para lan, datada de 02/08/63:
“Enquanto isso, recebi um cartdo de Natal de Mary Ellen Solt dizen-
do o quanto ela gostou da poesia concreta que viu em suas maos no
verao passado e oferecendo-se para comprar uma cépia (eu ja man-
dei o livro para ela, nem mesmo sonhando em vendé-lo.)”. Carta de
lan, 24/02/1963: “Que bom que vocé mandou o Concreto para Mary
Ellen Solt; Eu a conheci no verdo passado e ela é muito legal. Ela
esta escrevendo um livro sobre William Carlos Williams”.123

122.
123.

A entrevista foi enviada ao autor desta pesquisa por Augusto de Campos (ANEXO 2).
Tradugao nossa de depoimento de Augusto de Campos (ANEXO 2). No original: “After
the first two letters, | kept with lan an intense correspondence during the decades of
60/70. He knew nothing of concrete. | informed him in detail about the theme in these
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Diante de todas essas ponderagdes, parece mais sensato afirmar que nao
havia interesse algum dos poetas Noigandres em criar quaisquer frontei-
ras para seus proprios trabalhos, apartando-os de outras manifestacoes ao
redor. Deixando as possiveis tensdes de lado, filtraram os trabalhos que
eram de interesse deles naquele momento, sempre referenciando estes a
sua propria trajetéria, que passava, entdo, a se confundir com as diversas
manifestacdes de poesia visual do pds-guerra. Por sua vez, a existéncia de
uma rede organizada, onde poderiam circular os seus trabalhos, criava as

condicdes tanto de exportagao quanto de importacgao.

Os poetas Noigandres foram capazes de manipular essa rede a qual se co-
nectavam, recorrendo a “nominacao” para designar a “particularidade” de
seu projeto em meio aos demais (CAUQUELIN, 2005, p. 61). Se a arte que
produziam se voltava aos meios de comunicagao, acessar a rede, ou mesmo
manipula-la, ndo era particularmente um entrave. Sob esse viés, a analise
da tatica Noigandres, por sua precocidade, se torna instancia privilegiada

para o aprofundamento de questdes prementes para a arte contemporanea.

letters, while he, stimulated by the material | sent him, began to produce his first po-
ems in this line. | sent him even, at his request, a copy of Mallarmé’s Un Coup de
Dés and a dictionary Portuguese / English / Engl. / Port. It seems that my original let-
ters (fortunately | have copies of all, with his original letters) were sold to a US library
[Lilly Library, Indiana]. A letter from me to lan, dated 08/02/63: ‘Meanwhile | received
a Christmas card from Mary Ellen Solt saying how much she had liked the concrete
poetry she had seen at your hands last summer and offering to buy a copy (I already
sent her the book, not even dreaming to sell it). Letter from lan, 24 /02/1963: ‘Very
glad you sent the Concrete to Mary Ellen Solt; | met her last summer, and she is very
nice. She is doing a book on William Carlos Williams™.
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3. POESIA CONCRETA NA GRA-BRETANHA

3.1 Da periferia para o centro

Em margo de 1963, lan Hamilton Finlay editou pela primeira vez a poesia con-
creta na Gra-Bretanha. Alguns meses depois, ainda no mesmo ano, Finlay pu-
blicou uma colegdo com as suas proprias experiéncias no género, Rapel: ten
fauve and suprematist poems, tornando-se também o primeiro poeta concreto
da regiao a ser publicado (THOMAS, 2013, p. 75). Mesmo anteriormente a es-
ses dois feitos, em uma fase pré-concreta, Finlay ja desfrutava de certa fama
entre poetas e criticos'?* norte-americanos em funcéao do seu livro Dancers
Inherit the Party, publicado pela Migrant Press em 1961 (FINLAY; BANN, 2014,
p. 14). O status do poeta encontra lastro na percepc¢éo de seus pares, confor-

me lemos na antologia de Mary Ellen Solt:

Passando para o universo de lingua inglesa, ndo encontramos manifes-
tos; pois 0 movimento da poesia concreta nao pode de forma alguma ser
dito que se originou na Gra-Bretanha, Canada ou Estados Unidos, embora

124. Dentre eles, os americanos, Robert Creeley, Robert Duncan, Lorine Niedecker e Louis
Zukofsky, e o proeminente critico canadense Hugh Kenner, reconhecido por suas pesqui-
sas sobre a obra de Ezra Pound (BANN, 2016, p. 132).
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Joyce, Pound e Cummings sejam reconhecidos pais do poema con-
creto brasileiro. Mas em lan Hamilton Finlay, da Escocia, editor dos
livros da Wild Hawthorn e editor da POOR.OLD.TIRED.HORSE., en-
contramos o poeta concreto que foi mais imaginativo no uso de ma-
teriais'25 (SOLT, 1968, n.p., tradugcéo nossa).

Stephen Bann, no texto de apresentagao de sua antologia, reitera as per-

cepcdes de Solt:

A questéo é que a maioria dos poetas ingleses trabalha com essa
gama de possibilidades em mente, o que ndo acontecia com seus
predecessores. O fato de ser assim é em grande parte devido aos es-
forgos pioneiros de um homem, o poeta escocés lan Hamilton Finlay.
Embora a primeira colecao de Poesia Concreta de Finlay, intitulada
Rapel, tenha sido publicada recentemente em 1963, ele conseguiu
produzir um corpo de trabalho que se compara ao de qualquer ou-
tro membro do movimento'26 (BANN, 1967, p.21, tradugcéo nossa).

Se arevista PO.T.H. conseguiu algar o patamar de mais importante revis-

ta de poesia concreta da Gra-Bretanha, isso se deve, em grande medida, a

prépria condigao de pioneiro da poesia concreta de seu editor, lan Hamilton

Finlay. Por esse motivo, faz sentido que a Escécia, no universo angléfono,

seja considerada o nascedouro e importante centro.

125.

126.

No original: “Moving to the English-speaking world we find no manifestoes; for the
concrete poetry movement can by no stretch of the imagination be said to have ori-
ginated in Great Britain, Canada or the United States, even though Joyce, Pound
and Cummings are acknowledged fathers of the Brazilian concrete poem. But in lan
Hamilton Finlay of Scotland, publisher of Wild Hawthorn books and editor of POOR.
OLD. TIRED. HORSE., we find the concrete poet who has been most imaginative
in his use of materials”.

No original: “The point is that the majority of the English poets work with this range of
possibilities in mind, as was not the case with their predecessors. The fact that this is
S0, is largely due to the pioneering efforts of one man, the Scottish poet lan Hamilton
Finlay. Although Finlay’s first collection of Concrete Poetry, entitled Rapel, was pu-
blished as recently as 1963, he has succeeded in producing a body of work which
compares with that of any other member of the movement”.
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Embora haja uma boa dose de razdo nesses comentarios, eles acabam por
escamotear a importancia da infraestrutura cultural inglesa e de seus repre-
sentantes. Nao se pretende com essa afirmacao refutar — o que seria até
contraditério — as ponderacgdes feitas neste capitulo ou nos anteriores, que
também se inclinavam, de modo geral, nessa mesma dire¢ao; todavia, de-
ve-se reconhecer que essas relagdes, por sua complexidade, merecem ser
mais bem observadas. A pesquisadora Eleanor Bell, da Universidade de
Strathclyde, pondera que a for¢ca da poesia concreta na Inglaterra era ine-
gavelmente maior, mas que o impacto no ambiente artistico escocés, relati-
vamente pequeno se comparado ao inglés, talvez tenha sido mais profundo
(BELL, 2012, p. 110). Mesmo nao tomando partido, a analise da autora ajuda
a corroborar o vigor do movimento inglés, ao contrario de muitas afirmagdes
encontradas na literatura de que a poesia concreta teria passado ao largo da

cena inglesa.'?’

O fato de o movimento ter se manifestado primeiramente em Edimburgo, onde
Finlay morava, nao significa que as redes produzidas por grandes centros he-
geménicos de cultura, como Londres, fossem ignoraveis ou transponiveis. E
na Inglaterra, em 1963, que Dom Sylverter Houédard'28 publica o primeiro ar-
tigo'2° sobre poesia concreta em lingua inglesa, Poesia Concreta,'* na revis-
ta Typographica. Mesmo no contexto escocés, Edwin Morgan e lan Hamilton

Finlay ndo conseguiram ignorar a tradicao editorial e a infraestrutura oferecida

127. Greg Thomas discute essas afirmacgdes tendenciosas na literatura voltada ao tema
(THOMAS, 2013, p. 28).

128. O poeta se mudou para a Inglaterra em 1940, aos dezesseis anos de idade.

129. Um trecho do artigo busca uma sintese do Plano Piloto.

130. O titulo do artigo esté conforme sua publicacé&o no Brasil, no livro Textos Classicos
do Design Grafico, mas é importante destacar que o titulo na publicagéo original era
Concrete Poetry & lan Hamilton Finlay.
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Figuras 24-27. lan Hamilton
Finlay, Rapel: ten fauve and
suprematist poems, Wild
Hawthorn Press, 1963. Serigrafia.



por Edimburgo,’3' capital do pais. Assim como o grupo Noigandres, de Sao
Paulo, ndo pbde ignorar o aparato cultural e de comunicagao instalado no Rio
de Janeiro. Do mesmo modo, n&o conseguimos nNos esquecer que a poesia
concreta, segundo Décio Pignatari, foi langada no Jornal do Brasil, um jornal
carioca (PIGNATARI; FERREIRA JUNIOR, 2015, p. 221). Também nao so-
mos capazes de ignorar que a repercussao da Exposi¢do Nacional de Arte
Concreta no Rio de Janeiro, com ampla cobertura da imprensa, foi maior que

sua montagem em Sao Paulo (AGUILAR, 2005, p.73).

No compéndio de revistas de artista do livro de Gwen Allen, Artist's magazines:
an alternative space for art, a revista P.O.T.H. é descrita da seguinte maneira:
“Arevista, que teve uma tiragem de 300 a 750, foi recebida desfavoravelmen-
te na Escdcia devido ao carater ndo convencional da poesia concreta e visual
que publicou™32 (ALLEN, 2011, p. 286, tradugao nossa). Ao mesmo tempo que
comenta a recepcao desfavoravel em seu pais, a inclusdo dessa revista nos
leva a crer que ela teve relevancia, visto as omissdes de outras publica¢des im-
portantes nesse compéndio, onde sequer encontramos a revista Invengéo, por
exemplo.'33 Em alguma medida, o comentario de Allen ecoa nas afirmagdes de

Richard Price, Chefe de Conteudo e Estratégia de Pesquisa da British Library:

131. Edwin Morgan nasceu em Glasgow e continuou morando la. No entanto, sempre
se manteve préximo ao ambiente cultural de Edimburgo. lan Hamilton Finlay nas-
ceu em Nassau, de pais escoceses, e chegou estudar por um breve periodo em
Glasgow, mas se mudou para Edimburgo em 1956.

132.  No original: “The magazine, which had a circulation of 300 to 750, was received un-
favorably in Scotland due to the unconventional nature of the concrete and visual
poetry it published”.

133. No mesmo compéndio sao listadas outras revistas que de algum modo se relacio-
nam com a poesia concreta: Aggie Weston’s (Inglaterra), Audio Arts (Inglaterra),
Diagonal Cero (Argentina), Doc(k)s (Franga), Futura (Alemanha), Form (Inglaterra),
Material (Alemanha e Franga), Geiger (ltalia), MW (Holanda), Ou/Cinquiéme Saison
(Paris, Inglaterra), Pages (Inglaterra), Poetrie (Alemanha), Spirale (Alemanha), Stereo
Headphones (Inglaterra), Subvers (Holanda) e Techné (ltalia).
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Pelo contrario, a Inglaterra, seja o sistema estabelecido ou o underground,
era notavelmente receptiva a poesia concreta. Lamentavelmente, exce-
to por alguns poetas isolados, mas excepcionais, a Escdcia simplesmen-
te ndo era’* (PRICE, 2013, p.100, tradugao nossa).

Nao é de se estranhar, portanto, o numero relevante de conferéncias, festi-
vais e exposi¢des de poesia concreta sediadas na Inglaterra durante mea-
dos da década de 1960, eventos igualmente acompanhados pelo merca-
do editorial inglés, publicando revistas e antologias relacionadas ao tema
(PRICE, 2013, p. 101). Essa cena é movimentada por grupos de artistas e
criticos que fomentam a producao e a circulacao de trabalhos, suplantando,
ao menos numericamente, a prépria atividade na Escécia (PRICE, 2013,
p. 101). Sobre o mercado editorial, € importante destacar a disponibilidade
dos recursos tecnoldgicos que viabilizaram economicamente a proliferagcao
de material impresso nos anos 1960: a litografia offset, a fotocomposigao e

o decalque (Letraset).

A divulgacao do trabalho de Finlay na Inglaterra, inicialmente, se ancorava
principalmente em um grupo de jovens criticos vinculados a Universidade
de Cambridge, a qual ele proprio apresentara a poesia concreta: Stephen
Bann, Mike Weaver, Reg Gadney e Philip Steadman (THOMAS, 2013, p.
21). Os diversos interesses académicos dos quatro estudantes,’35 e que
acabaram apontando para o trabalho de Finlay, encontraram confluéncia

no ambiente de Cambridge, onde se destaca: familiaridade com a colegao

134. No original: “On the contrary, England, be it the establishment or the underground,
was remarkably receptive to concrete poetry. Regrettably, except for a few isolated
but exceptional poets, Scotland simply was not”.

135. Stephen Bann, Mike Weaver e Philip Steadman eram estudantes de pés-graduagao
e Reg Gadney de graduacao (FERRAN, 2017, p. 131).
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de arte moderna, e internacional, da galeria de arte Keftle’s Yard,'3¢ de Jim
Ede; influéncia do arquiteto modernista Leslie Martin, professor da Faculdade
de Arquitetura, que havia coeditado em 1937 a revista Circle: International
Survey of Constructivist Art 137 com Naum Gabo e Ben Nichols; proximidade
com o critico Donald Davie, professor da Faculdade de Inglés, especialis-
ta em poesia americana contemporanea (FINLAY; BANN, 2014, p. 22). O
interesse pelas vanguardas histéricas levava a uma aproximagao do grupo
de estudantes com artistas contemporaneos que evocavam alguns de seus,

como no caso dos poetas concretos.

O grupo de Cambridge, Duck End, 38 atuou principalmente na organizagao de
exposi¢cdes, na formulacdo de uma critica e na edi¢gao de impressos, volta-
dos, de maneira geral, ao género da poesia concreta.'? A primeira investida
coletiva com esse direcionamento foi a organizagao da Primeira Exposi¢cao
Internacional de Poesia Concreta e Cinética, ocorrida entre 28 de novembro
e 5 de dezembro de 1964, no St. Catharine’s College, em Cambridge. Essa foi
a primeira exposic¢ao voltada a poesia concreta em toda Gra-Bretanha, tendo
ocorrido apenas alguns meses apos a visita de Mike Weaver e Stephen Bann
ao poeta lan Hamilton Finlay, em Edimburgo, no més de agosto do mesmo

ano. Previamente a esse encontro, Mike Weaver, organizador da exposi¢ao,'4°

136. Jim Ede doou, em 1966, o espaco e a colecéo para Universidade de Cambridge.

137. Apesar de ter sido anunciada como revista, Circle teve uma Unica edigdo, com qua-
se trezentas paginas, publicada em 1937.

138. O endereco postal do grupo de Cambridge era Duck End. Finlay achou engracado e
comecou a se referir ao grupo pelo enderego. Adotaremos essa alcunha, grupo Duck
End, daqui em diante, por mera razéo de praticidade em referenda-los.

139. Eventualmente, também se aventuraram na prépria produgcéao de poesia concreta.

140. A exposigao foi organizada por Mike Weaver com a colaboragéo de Reg Gadney e
Philip Steadman. Stephen Bann nao participou diretamente da montagem e colaborou
de maneira indireta em fungao de sua mudanca temporaria para Paris, onde realizava
parte de sua pesquisa de doutorado (FINLAY; BANN, 2014, p.47). Bann teria ajudado
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Figuras 28-29. lan Hamilton Finlay,
homage to carousel e Malevich,
conforme reproduzido em: Rapel: ten
fauve and suprematist poems, Wild
Hawthorn Press, 1963. Serigrafia.



ja mantinha contato com Finlay via correio, onde discutiram, inclusive, as es-
tratégias curatoriais da exposi¢cao (GADNEY, p. 185, 2017). A exposigao con-
tou com noventa e trés trabalhos de dezesseis paises, incluindo trabalhos dos
quatro integrantes do grupo Duck End, com um foco maior na poesia concreta
em detrimento da arte cinética (BANN, 2016; GADNEY, 2017).

Estrategicamente, Mike Weaver, Reg Gadney, Philip Steadman e Stephen
Bann utilizaram suas redes de contatos e recursos disponiveis para criar
ao redor da exposi¢cdo uma situagado mais favoravel a sua prépria recepgao.
Reg Gadney, que também atuava como editor de uma revista organizada
por alunos de graduagao, Granta (1889-),4" aproveitou a ocasiao e encar-
tou um pequeno catalogo do evento na edigdo langada no mesmo dia da
abertura da exposi¢cao (BANN, 2016, p.155).

Enquanto exerceu a fungao de editor de Granta, Reg Gadney tentou deslocar,
o quanto possivel, o escopo editorial da revista do campo da literatura para sua
intersecgao com as artes visuais, e a divulgagao da exposigao atendia a esse
proposito. Na revista Granta vol. 69, n° 1240, Reg Gadney assina um artigo so-
bre o pintor Jaacov Agam, estabelecendo uma relagao deste com a arte cinética,
e Stephen Bann comparece com um artigo sobre Francis Bacon, uma continua-
¢ao de um trabalho publicado na edigédo anterior, de 17 de setembro de 1964.

Ao menos nessa edigao de Granta, Philip Steadman atuou como diretor de arte.

O encarte inserido no meio da revista Granta, catalogo da Primeira Exposi¢cdo

Internacional de Poesia Concreta e Cinética, lista os trabalhos exibidos na

a encontrar trabalhos para serem incluidos na exposicao (FERRAN, 2017, p. 131).
141. Arevista Granta foi fundada e gerida por estudantes da Universidade de Cambridge
de 1889 até 1979, ocasidao sem que se desvinculou da universidade.
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exposigao, transcreve um trecho de uma carta de lan Hamilton Finlay para
Mike Weaver, datada de 16 de setembro de 1964, e reproduz um trabalho
de Ernst Jandl. Nas paginas subsequentes, na revista propriamente dita,

encontramos dois trabalhos de Pedro Xisto e um de Luiz Angelo Pinto.

Os trabalhos de Pedro Xisto reproduzidos em Granta sao classificados na
revista como representantes da poesia concreta. De fato, a estrutura de am-
bos os trabalhos é concreta, mas o carater manuscrito,'#2 aparentemente
um esbogo do layout, ndo é usual. Perde-se assim, a materialidade tipogra-
fica, o aspecto mecanico. Posteriormente, um desses trabalhos, wind/leaf,
foi publicado na antologia de Stephen Bann, de 1967, mas em uma versao
tipografica. De qualquer modo, o catalogo da exposi¢ao indica a apresen-
tacdo manuscrita desses dois trabalhos.'#? Diante disso, restaria indagar
como essas faturas foram compreendidas em meio aos outros apresenta-
dos tipograficamente, durante a Primeira Exposigéo Internacional de Poesia

Concreta e Cinética.

E importante destacar que lan Hamilton Finlay tinha apreco especial pelo tra-
balho de Pedro Xisto, conforme lemos em um trecho de uma carta que es-
creveu para Stephen Bann, em junho de 1965: “Que bom, também, vocé cita
[Pedro] Xisto: Gosto das coisas dele™#4 (FINLAY; BANN, 2014, p. 70, tradu-
¢ao nossa). Inclusive, em uma outra carta de Finlay para Bann, de dezem-

bro de 1966, ha um comentario sobre uma das poesias de Pedro Xisto

142. Caberia especular se de fato nao se tratava de um esbogo, que, em virtude de algum
problema técnico, foi colocado mesmo sem o acabamento desejado.

143. Em alguns trabalhos de lan Hamilton Finlay, diferentemente dos de Pedro Xisto, o
manuscrito e o caligrafico se manifestam efetivamente como tendéncias, principal-
mente nas faturas do final da década.

144. No original: “So glad, too, you quote [Pedro] Xisto: | do like his stuff”.
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Figura 30. Sobrecapa da revista Granta,
69, n° 1240, 1964.

Figura 31. Cartaz da Primeira Exposi¢ao
Internacional de Poesia Concreta e Cinética,
ocorrida entre 28 de novembro e 5 de
dezembro de 1964, no St. Catharine’s College,
em Cambridge. Poema “i (prinzlp)”, de Pierre
Garnier. Design de Philip Steadman.



reproduzidas em Granta: “Do Xisto ‘wind/leaf’ é realmente um poema esplén-
dido, ndo é? Eu gosto cada vez mais”'45 (FINLAY; BANN, 2014, p. 254, tra-

ducao nossa).

Ja o trabalho de Luiz Angelo Pinto, precisamente categorizado pela publicagao
como um poema semioético, acompanha uma chave Iéxica, habitual nesse tipo
de obra, e um pequeno trecho de um texto do proprio artista assinado em con-
junto com Décio Pignatari. O texto de onde foi extraido o excerto, Nova lingua-
gem, nova poesia, fora publicado pela primeira vez no Correio da Manha4, jornal
carioca, no dia 25 de julho de 1964. Essa presteza na circulagao do texto nos

ajuda a dimensionar a velocidade da rede de comunicagao estabelecida.#6

A capa do encarte de Granta é ilustrada com o poema Eva, do poeta tche-
co Ladislav Novak, que ensejou um comentario de Mike Weaver no artigo
Concrete Poetry, publicado em 1966,'” conforme segue: “Aqui, a vibragao
da impressao sobre a gldria, o espago em branco em forma de diamante
que simboliza a vulva (a Primeira Mae) e a luz celestial (a Virgem) comple-
menta a forga associativa do material verbal’*¢ (WEAVER, 1967, p. 297,

tradugdo nossa).

145. No original: “The Xisto ‘wind/leaf’ is really a superb poem, isn’tit. | like it more and more”.

146. Uma versdo em inglés do mesmo texto foi publicada na revista Invengéo n° 4, em
dezembro de 1964. Entretanto, a edigdo de Granta em questao foi langada no dia
28 de novembro, antes do langamento da revista Invengédo. As tradug¢des que apa-
recem nas revistas ndo séo iguais.

147. O artigo Concrete Poetry, de Mike Weaver, foi publicado na revista The Lugano
Review, Volume 1/5-6, em 1966. Posteriormente, em 1967, o artigo foi reimpresso
na revista The Journal of Typographic Research, hoje rebatizada Visible Language.

148. No original: “Here the vibration of the print about the glory, the diamond-shaped white
space symbolizing the vulva (the First Mother) and heavenly light (the Virgin), com-
plements the associative force of the verbal material”.
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Nesse artigo de Mike Weaver, o mesmo poema de Luiz Angelo Pinto im-
presso no encarte de Granta é utilizado para ilustrar suas consideragdes
sobre a poesia semidtica. Esse trabalho de Ladislav Novak é guiado pelos
mesmos principios que orientavam o grupo Noigandres em sua fase orto-
doxa, enquanto o trabalho de Luiz Angelo Pinto, poesia semiética, pode ser

entendido como um desdobramento da poesia concreta, uma nova diregao.

A poesia semiética foi endossada pelos integrantes do grupo Noigandres, como
vemos narevista Invengéo n° 4, mas so foi praticada por um de seus integrantes,
Décio Pignatari, que a formulou em colaboragdo com Luiz Angelo Pinto. Cabe
destacar que o manifesto Nova linguagem, nova poesia'*® defende a poesia se-
midtica em sua relagdo com a poesia concreta, ou seja, os autores afirmam que
ela € uma nova possibilidade ainda inscrita nos principios da poesia concreta.
Mike Weaver defende essa mesma posi¢cao em seu artigo Concrete Poetry, em
1966, inclusive citando o manifesto dos brasileiros e ilustrando o texto com a

mesma poesia apresentada anteriormente em Granta, de Luiz Angelo Pinto.

Outra publicagao capitaneada pelo grupo Duck End foi Image (1964-1966),
da editora londrina Kingsland Prospect Press, veiculo onde Philip Steadman
assumiu as tarefas de editor e diretor de arte. Image, ao contrario de Granta,
possuia um escopo editorial amplo, voltado as artes, e que melhor acomo-
dava as frentes de investigagdes do grupo. Além disso, Image, por seu ca-
rater comercial, tinha uma producio destinada a um publico mais amplo,

nao se restringindo ao ambiente académico.

149. Na edigao consultada para o trabalho do livro do livro Teoria da Poesia Concreta:
textos criticos e manifestos 1950—1960, de 2014, Nova linguagem, nova poesia é
ora tratada como manifesto, ora tratada como texto.
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Figura 32. wind/leaf, de
Pedro Xisto. Imagem retirada
do livro Concrete poetry: an
international anthology, 1967,
de Stephen Bann.
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Figura 33. Poemas de Pedro Xisto na revista Granta, 69, n° 1240, 1964.
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A edicao de outubro de 1964 da revista Image teve como expediente a poesia
concreta e a arte cinética, buscando alinhamento com a Primeira Exposig¢éo
Internacional de Poesia Concreta e Cinética, que ocorreria no més seguin-
te. O editorial da revista confirma essa relacdo ao mencionar a exposi¢cao
organizada por Mike Weaver. No que tange diretamente a poesia concreta,
a revista apresentava o seguinte conteudo: o artigo Comunicagéo e estru-
tura na Poesia Concreta,'® de Stephen Bann; a transcricdo de uma carta
de Finlay, ilustrada por dois poemas de sua autoria, dirigida ao poeta Pierre
Garnier, datada de 17 de setembro de 1963; a transcricao de um trecho do
Manifesto por uma nova poesia visual e fénica, de Pierre Garnier, publica-
da originalmente da revista Les Lettres, numeros 29 e 30, ilustrada por uma
poesia do artista; poemas dos brasileiros's' Augusto de Campos, Haroldo
de Campos, Décio Pignatari e Ronaldo Azeredo; a transcricdo de um ma-
nifesto de Eugen Gomringer, de 1954, ilustrada por poemas do préprio ar-
tista; o artigo Concreto e Cinético: o Poema como Objeto Funcional,'52 de

Mike Weaver.

O artigo de Bann emprega o conceito de espago semantico, > de Ernst Gombrich,
na tentativa de interpretacédo da estrutura da poesia concreta, um referencial te6-

rico mais comum as artes plasticas, o que evidéncia o direcionamento dado por

150. Titulo original: Communication and structure in Concrete Poetry. A ideia do artigo foi
previamente discutida com lan Hamilton Finlay, conforme carta de 6 de outubro de
1964 (FINLAY; BANN, 2014, p. 33)

151. Os poemas foram acompanhados por uma pequena lista de tradug¢des das palavras
neles contidas. Foram reproduzidos da revista Noigandres n° 4 os seguintes tra-
balhos: Eixo (Augusto de Campos), Branco (Haroldo de Campos), Hombre (Décio
Pignatari) e Ruasol (Ronaldo Azeredo).

152. Titulo original: Concrete and Kinetic: the Poem as Functional Object.

153. O artigo de Bann cita expressamente o artigo de Gombrich Expression and Communication,
publicado no livro do mesmo autor Meditations on a Hobby Horse and Other Essays on
the Theory of Art, em 1963.
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ele naleitura dos trabalhos, que transitam entre a literatura e as artes. Para exem-
plificar a discussao o autor cita trabalhos de Pierre Garnier, Eugen Gomringer,
lan Hamilton Finlay e Décio Pignatari. Ja o artigo de Mike Weaver parte dos pre-
cursores da poesia concreta, o grupo Noigandres e Gomringer, para apresen-
tar uma nova tendéncia que, segundo ele, seria devedora da primeira, a poesia
cinética. O autor, mais interessado nos desdobramentos da poesia concreta, re-
corre ao trabalho de Mario Chamie, do grupo Praxis, como porta-voz dessa nova
tendéncia no Brasil. No entanto, a poesia do grupo Praxis surpreendentemente
nao foi apresentada na Primeira Exposi¢ao Internacional de Poesia Concreta e

Cinética, organizada pelo autor do artigo, Mike Weaver.

Seria leviano afirmar categoricamente que a auséncia do grupo Praxis na
exposicao foi consequéncia direta de sua disputa com o grupo Noigandres,
ocorrida em 1962. Mas uma carta de Edwin Morgan para Augusto de
Campos, de 13 de setembro de 1963, mostra que este havia enviado a re-
vista Invengédo n° 3, onde ha uma nota agressiva dirigida ao grupo Praxis.
Provavelmente, lan Hamilton Finlay também tinha consciéncia do ocorrido,
0 que pode ser visto em outra carta de Morgan, enderegada a ele, datada

de 17 de margo de 1965, apenas alguns meses apds a exposi¢ao:

As divisbes, é claro, ficaram mais evidentes em Les Lettres quan-
do os poetas Noigandres e Henri Chopin, bem como outros, néo
assinaram o manifesto de Pierre Garnier. E no proprio Brasil tem
havido uma grande divergéncia entre os Noigandres e o grupo
Praxis (Qque se veem como superadores). No Reino Unido, embo-
ra haja alguma oposi¢céo ao concreto, como vocé diz, em muitos
casos nao é forte, mas sim hesitante ou suspeitoso ou honesta-
mente inquisitiva [...]"%* (MORGAN, 2015, p. 280, traducao nossa).

154. No original: “The rifts of course became clearer in Les Lettres when the Noigandres
poets and Henri Chopin as well as others didn’t sign the Pierre Garnier manifesto.
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IMAGE

 Kineticart: Concrete poetry

Figura 34. Capa da revista Image.
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Figura 35. Miolo da revista Image, novembro 1964.
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Independentemente da importancia especifica do jogo politico,'®® o conjun-
to de taticas adotadas pelo grupo Noigandres foi eficaz em lhes assegurar
espaco na cena da Gra-Bretanha. Uma medida dessa relevancia, para além
das conquistas diretamente vinculadas aos artistas britanicos, pode ser ob-
servada em duas edi¢des especiais do TLS, lancadas nos dias 6 de agos-
to e 3 de setembro de 1964, alguns meses antes da Primeira Exposi¢ao
Internacional de Poesia Concreta e Cinética. As edi¢gdes tinham como pau-
ta o possivel ressurgimento das vanguardas, de maneira ampla. De acordo
com o editorial do TLS, a primeira delas, The Changing Guard, ficaria cir-
cunscrita ao universo anglo-americano, enquanto a segunda, Any Advance?

Changing Guard 2, ampliaria o escopo para experiéncias de outros paises.

Diferentemente das publicagdes que eram controladas diretamente ou indi-
retamente pelos proprios poetas, seja por um mecanismo de autopublicagao

ou pela inser¢gao em veiculos de comunicagao, nas quais a autorreferéncia

And in Brazil itself there has been wild disagreement between the Noigandres folk
and the Praxis group (who see themselves as superseders). In the UK although the-
re is some opposition to concrete as you say, it's in many cases not strong but rather
tentative or suspicious or honestly probing”.

155. Existem relatos de que os irmao Campos muitas vezes nao autorizaram a exibi¢ao
ou reproducédo de seus trabalhos quando em associagao com os trabalhos de seus
desafetos. Essa poderia ser uma explicagdo para a auséncia de Mario Chamie ou
de Wlademir Dias-Pino na maior parte das antologias internacionais publicadas nas
décadas de 1960 e 1970 (DIAS-PINO; KAC, 2015, p. 29). Segundo Eduardo Kac,
Mary Ellen Solt relatou que nao publicou o trabalho de Dias-Pino em sua antologia
porque “Augusto e Haroldo disseram que se o Wlademir Dias-Pino entrasse, eles
nao entravam” (DIAS-PINO; KAC, 2015, p. 29). Essa informacgéo foi colhida de uma
entrevista conduzida por Eduardo Kac com o poeta Wlademir Dias-Pino. Ambos, en-
trevistador e entrevistado, parecem concordar que Décio Pignatari ndo endossava
essa pratica. Para o poeta Dias-Pino, “Décio era muito diferente dos outros” (DIAS-
PINO; KAC, 2015, p.31). Entretanto, ndo existem informacdes sdélidas o suficiente
para declararmos que essa mesma politica foi responsavel em determinar a inclusao
ou excluséo de quaisquer artistas na rede formada na Gra-Bretanha.
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predominava, os artigos do TLS contrapunham textos dos editores da revis-
ta e dos artistas, exemplificados pela reprodugdo de poemas. As resenhas

também se dedicavam as obras consideradas de vanguarda.

The Changing Guard apresenta diversas tendéncias, com maior énfa-
se em trabalhos ligados aos poetas Beat, Black Mountain e concretos.
Representando a poesia concreta estao as faturas de lan Hamilton Finlay,
Edwin Morgan, Dom Sylvester Houédard, John Sharkey e Emmet Williams.
A contextualizagdo do movimento ficou a cargo de Dom Sylvester Houédard,
que contribuiu com o artigo Paradada. Outros dois depoimentos que mere-
cem ser mencionados sao os de Marshall McLuhan, Culture and Technology,
e de Margaret Masterman, The Use of Computers to Make Semantic Toy
Models of Language. Mesmo sem uma relacao direta, ambos tratam de te-

mas sensiveis a poesia concreta.

A continuagao, Any Advance? Changing Guard 2, foi certamente mais re-
levante para os poetas do grupo Noigandres, visto que na primeira edigao
s6 haviam sido citados diretamente no artigo de Dom Sylvester Houédard.
A estrutura editorial € similar a da revista anterior, mas avanca em direcao
a trabalhos ainda mais préximos do vocabulario concreto. E o que se nota
nos depoimentos de Max Bense, Franz Mon, Konrad Bayer, Dieter Rot, Otto
Piene e Bruno Munari. Como um todo, ha uma predominancia do situacio-
nismo, do letrismo e, mais uma vez, da poesia concreta nessa edi¢gao. Décio
Pignatari comparece com o texto The Concrete Poets of Brazil e com uma
poesia. Outros brasileiros, Augusto de Campos, Ronaldo Azeredo e José

Paulo Paes, tém seus poemas reproduzidos ao longo da edi¢do.'%® Destaca-

156. Os poetas brasileiros comparecem na edigdo com os seguintes poemas: Décio
Pignatari com Pelé (poesia semidtica); Augusto de Campos com Brazilian Football,
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Augusto de Campos| Ronaldo Azeredo eugen gomringer

Decio Pignatari

Haraldo de Campos

eixoolho rvaruvuarvasol
polofixo ruarvasolrua
eixoflor ruasolruvarua

pésofixo solrvarvaruva
eixosolo ruarvaruas
olhofixo

from line to constellation

our languages are on the road to formal
simplification, abbreviated, restricted
forms of language are emerging. the
hombre hombre hombre content of a sentence Is often conveyed
hambre hembra in a single word. longer statements are
h b often represented by small groups of
ambre letters. moreover, there is a tendency
hembra hembra humbre among languages for the many to be
replaced by a few which are generally
valid. does this restricted and simplified
use of language and writing mean the end
of poetry ? certainly not. restriction Iin the
best tration and I
tion—is the very essence of poetry. from
this we ought perhaps to conclude that
the language of today must have certain
things in common with poetry, and that
they should sustain each other both in
form and substance. in the course of daily
life this relationship often passes un-
noticed. headlines, slogans, groups of
vermelho sounds and letters give rise to forms
which could be models for a new poetry
Just walting to be taken up for meaningful
use. the aim of the new poetry is to give
poetry an organic function in society
espelho vermelho again, and in doing so to restate the
position of poet in soclety. bearing in
mind, then, the simplification both of
estanco branco language and its written form, it is only
possible to speak of an organic function
for poetry in terms of the given linguistic
situation. so the new poem is simple and

branco branco branco branco

estanco vermelho

Augusto de Campos Decio Pignatari
eixo, axis; ohlo, eye; polo, pole; fixo, fixed; hombre, man; hambre, hunger; hembra,
flor, flower; peso, weight; solo, soil/ground. female (Spanish words).

Ronaldo Azeredo Haraldo de Campos
rua(s), street(s); sol, sun. branco, white; vermehlo, red; estanco, |
stanch; espelho, mirror/l mirror (n, and v.).

12

Figura 36. Pagina da revista Image, novembro 1964.
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se que algumas das tradugdes dos trabalhos dos brasileiros foram assina-

das por Edwin Morgan.

As duas edicdes especiais do TLS também contribuiram para o mapeamen-
to e a divulgacao de revistas de vanguarda na segao Little Magazines. Na
primeira delas, de eixo anglo-americano, poetas concretos britanicos sé&o
listados por sua contribuicao nas revistas The Aylesford Review, P.O.T.H,
Cleft, Typographica e Link. Ja na segunda edi¢cao, sdo resenhadas as revis-
tas Noigandres e Invencgéo, filiadas ao grupo Noigandres, e Praxis, do grupo
de mesmo nome. Os livros Haicais & Concretos, de Pedro Xisto, e Soma, de

Edgard Braga, s&o analisados em outra se¢ao, dedicada a resenhas de livros.

Os trabalhos de Décio Pignatari e Ronaldo Azeredo selecionados para o
TLS, apresentados como poesia concreta, eram alinhados com as investi-
gagdes dos artistas naquela época, ou seja, eram poesias semioticas. Ha
uma coeréncia dessa categorizagdo com o depoimento de Pignatari em
The Concrete Poets of Brazil, no qual defende a poesia semiética dentro
dos limites da poesia concreta. No entanto, as diferengas evidentes com os
trabalhos anteriores, quando efetivamente o grupo Noigandres trabalhava
de modo mais coeso, eram recebidas com curiosidade, como lan Hamilton

Finlay descreve para Stephen Bann em setembro de 1964

Bloody Sand, Bhite & Wlack e Long Word (um poema linear); Ronaldo Azeredo com
labor/torpor (poesia semidtica); José Paulo Paes com Paviloviana e The Suicide, or
Descartes a Reabours. Os poemas escolhidos pelo editor eram contemporaneos a
época, sendo que alguns eram inéditos, como Brazilian Football. Também é impor-
tante notar que os poemas de Augusto de Campos se voltam para tematica social:
Brazilian Football jogando com as palavras GOAL e GAOL (sinénimo de jail, cadeia);
Bloody Sand, sobre escassez e guerra; Bhite & Wlack, sobre os maus-tratos infligi-
dos aos negros cubanos que trabalhavam nos engenhos de agucar e na fabricagédo
de charuto.
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O que vocé achou do breve poema em codigo do Décio no TLS?

Eu ndo entendo nada, e nem ninguém a quem eu mostrei. Isso nao
me impediria de gostar, o que eu fiz no inicio, mas depois pensei que
realmente nao funciona por meios estéticos, mas € apenas uma es-
pécie de algebra visual. Quer dizer, € como uma alegoria, em opo-
sicdo ao simbolo. Ou entao, as formas funcionam heraldicamente e
nao por algo implicito nas proprias linhas. Ao mesmo tempo, € inte-
ressante. E talvez eu ndo entenda bem o método. Sinto muita inveja
de todos esses poemas do futebol brasileiro e referéncias a Pelé etc.,
porque sempre quis fazer um poema de futebol e nunca vi como's”
(FINLAY; BANN, 2014, p. 32, traducao nossa).

A poesia de Décio Pignatari em questao fazia referéncia a Pelé e a bandei-
ra do Brasil, conteudo que so era possivel depreender por meio da leitura
da chave-léxica que acompanhava o trabalho. Uma poesia de lan Hamilton
Finlay publicada na revista P.O.T.H. n° 13, Semi-idiotic Poem, ironiza sua di-
ficuldade em utilizar o método ou, talvez, ironize o método em si. O poema
semi-idiético de Finlay, conforme denuncia o titulo, mesmo apés a leitura da
chave-léxica, é incompreensivel. Na edi¢do seguinte da revista, PO.T.H. n°
14, o artista inglés John Furnival também experimenta com a poesia semio-
tica.'®® Os poetas e criticos britanicos divulgaram a poesia semidtica, mas
esse tipo de trabalho, salvo exce¢des esparsas como as relatadas, néo se
tornou um modelo usual para as praticas locais. Ao longo das edigbes de

P.O.T.H., a vertente so6 foi representada por esses dois trabalhos.

157. No original: “What did you think of wee Decio’s code poem in the TLS? | don’t un-
derstand it at all, and neither can anyone else | have showed it to. That wouldn’t stop
me liking it, which | did at first, but then | was thinking that it does not really work
by aesthetic means, but is just a kind of visual algebra. | mean, it is like allegory, as
opposed to symbol. Or, the shapes work heraldically and not because of something
implicit in the being of the lines. All the same, it is interesting. And perhaps | do mi-
sunderstand the method. | feel awfully jealous of all these Brazilian football poems
and references to Pele, etc. because I've always wanted to do a football poem and
have never seen how”.

158. Na mesma edigdo, Pedro Xisto comparece com dois poemas concretos.
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O destaque dado a poesia semidtica em Any Advance? Changing Guard
2 pode ser compreendido de diversas formas. Pode ser visto como uma
escolha dos editores, que entendiam que aquela vertente representava o
gue havia de mais interessante nas vanguardas. Também pode ter sido
uma opgao do proprio depoente convidado, Décio Pignatari, que naquele
momento, conforme lemos em The Concrete Poets of Brazil, experimen-
tava com esse modo. Ou, talvez, visto que a primeira edi¢gdo especial do
TLS ja havia apresentado faturas préximas aquelas produzidas pelo gru-
po Noigandres na década anterior, fosse uma tentativa do grupo de se

manter a dianteira.

Fazendo um contraponto aos trabalhos e depoimentos apresentados em
The Changing Guard e Any Advance? Changing Guard 2, os colaborado-
res do TLS sustentavam um tom de desconfianca, conforme observamos

no editorial que abre o periddico (tradugao nossa):

Avant-garde, avante guarde, avant guard: ha uma certa duvida quan-
to a grafia. mesmo entre seus defensores mais entusiastas, e cor-
responde a uma certa imprecisdo sobre a propria instituicdo. Essa
vanguarda sempre foi um dos grandes mitos da cultura ocidental:
um daqueles conceitos dinamicos, mas mal definidos, que levam os
homens a atitudes, sendo a acdo. Vocé é a favor ou contra: ou des-
confia ou morre por ela, mas sempre instintivamente. sem parar para
pensar o que &.%°

159. No original: “Avant-garde, avante guarde, avant guard: there is a certain doubt about
the spelling. even among its most enthusiastic supporters, and it corresponds to a
certain vagueness about the institution itself. This avant-garde has long been one of
Western cultures great myths: one of those dynamic but ill-defined concepts which
drive men to attitudes if not to action. You are for it or you are against it: you distrust
it or you die for it, but always instinctively. without pausing to think out just what it is”.
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Resumidamente, o incémodo dos colaboradores do TLS com o tema das
vanguardas contemporaneas girava ao redor do processo de institucio-
nalizagdo — apoio de museus, galerias, editores, financiamento publico
etc. — e da assimilacdo de elementos estéticos desses movimentos pe-
los meios de comunicacao de massa (MITCHELL; WILLIAMS, 2019, p.
8). E 0 que notamos no seguinte comentario, extraido do texto Longe de-
mais ou vendido demais?,'®® de Ken Baynes: “A vanguarda hoje é institu-
cionalizada com apoio proprio de grupos de galerias e de editores bem-
-sucedidos™8" (BAYNES, 1964, p. 694, tradugado nossa). Ou naquele que
encontramos no artigo escrito por Clancy Segal, A Casa Assombrada'6:
“Os frutos da vanguarda sao emprestados, comprados ou roubados, qua-
se no mesmo instante que sio criados. Onde antes ficavam as paredes,
agora estao as redes de transmissao”'® (SIGAL, 1964, p. 681, traducéao
nossa). Esse ar de suspei¢cao na esfera critica inglesa era notado pelos
artistas, como apreendemos em uma carta de Edwin Morgan para lan

Hamilton Finlay, de 1964:

Estou impressionado e animado com o interesse amigavel e a reagéao
imediata de Eugen e Augusto de Campos — que mudanca € da mao
morta ou do sorriso educado da Inglaterra literaria que se pergunta o
que vocé esta fazendo, mas dificilmente acha que vale a pena des-
cobrir!'®* (MORGAN, 2015, p. 244, tradugéo nossa).

160. Titulo original: Far out or sell out?

161. No original: “The avant-garde is institutionalized with its own successful groups of art
galleries and publishers”.

162. Titulo original: The Haunted House.

163. No original: “The fruits of avantgarde are borrowed, bought or purloined, almost as
soon as they are created. Where walls once stood now are transmission belts”.

164. No original: “| am impressed and heartened by the friendly interest and immediate
reaction of Eugen and Augusto de Campos — what a change it is from the dead hand
or polite smile of literary England which wonders what you are up to but hardly thinks
it is worth while to find out!”.
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A queixa de Edwin Morgan, portanto, ndo era infundada, mas conduzia a
uma visao um tanto estreita sobre o espago que o poetas concretos efeti-
vamente ocupavam nos meios de comunicacgao ingleses de modo geral. As
criticas que aparecem ao longo do The Changing Guard eram muitas vezes
duras, mas, ao mesmo tempo, o assunto estava pautado ali, disponivel para
um publico certamente mais amplo que aquele reservado as publicagdes

encampadas por editoras gerenciadas pelos préprios artistas.

De toda sorte, ndo parece plausivel acreditar que os poemas foram selecio-
nados meramente com o intuito de depreciar os artistas, municiar seus de-
tratores. E mais razoavel pensar que esses trabalhos, mesmo com as pos-
siveis reservas manifestadas no periddico, eram justamente aqueles que
passavam pelo crivo dos editores e representavam seus respectivos movi-
mentos. Os depoimentos dos artistas também oportunizavam a apresenta-
cao e a defesa de suas vertentes, como observamos em Paradada. Para
tanto, Dom Sylvester Houédard busca inserir o movimento britanico dentro
de uma cronologia internacional da produg¢ao de poesia concreta, partindo
de Eugen Gomringer e do grupo Noigandres, mas inserindo artistas da re-
gido que entendia como precursores, criando uma genealogia propria que

se funde com as posi¢gdes mais consensuais sobre o tema.

Dom Sylvester Houédard adotara essa mesma estratégia retaguardista
em seu ensaio Poesia Concreta, publicado em Typographica no ano an-
terior. O artista, no final de Paradada, aproveita para anunciar a organiza-
¢ao da Primeira Exposicéo Internacional de Poesia Concreta e Cinética.
Décio Pignatari faz o mesmo em seu depoimento, The Concrete Poets of
Brazil, ao mencionar o convite que recebera de Mike Weaver para parti-

cipar da exibicado, acrescentando que “foi principalmente através da troca
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de cartas e livros com Augusto de Campos — que |hes enviou o ‘plano
piloto’ — que lan Hamilton Finlay, Escécia, e Dom Sylvester Houédard,
OSB, vieram entusiasticamente para a poesia concreta (ver Typographica

8)"18% (PIGNATARI, 1964, tradugdo nossa).'¢6

E importante ressaltar que os textos editoriais de The Changing Guard eram,
na maior parte das vezes, vagos, tecendo comentarios muito amplos sobre
vanguardas do pos-guerra, com poucos comentarios dirigidos a um traba-
Iho, autor ou grupo especificos. Na pior das hipoteses, a polémica, advinda
da friccao entre posi¢des distintas, colocava os artistas em uma posic¢ao de
maior visibilidade. Ha de se considerar que a incompreensao por parte dos
colaboradores do TLS, particularmente no caso da poesia concreta, tam-
bém era oriunda, provavelmente, da dificuldade ou mesmo da falta de ins-
trumentos para lidar com a visualidade das faturas, que, muitas vezes, eram
superficialmente analisadas ou sequer faziam parte da reflexdo.'” De todo
modo, as criticas do TLS, em geral, eram consistentes, se aproximando,
por exemplo, de algumas formulagdes que seriam apresentadas de maneira

consistente por Peter Burger em Teoria da Vanguarda, de 1974.

165. No original: “It was chiefly through exchanging letters and books with Augusto de
Campos — who sent to them the “pilot plan” — that lan Hamilton Finlay, Scotland,
and Dom Sylvester Houédard, OSB, came enthusiastically to concrete poetry (see
Typographica 8)".

166. OSB, acrénimo para Order of Saint Benedict, se refere ao ordenamento do poeta
que era monge Beneditino.

167. Conforme Wlademir Dias-Pino, em tom critico, essa mesma barreira se encontrava
no meio literario brasileiro: “Um outro problema é que a maioria dos pesquisadores
nao entendeu o que foi a poesia concreta no Brasil. Como eles ndo eram capazes
de escrever sobre o assunto, entdo pediam a Augusto para escrever. E quando a
demanda vem de alguém mais fraco, o autor so6 aceita se ele descrever sua propria
posig¢ado. Ou seja, o autor faz o que quiser” (DIAS-PINO; KAC, 2015, p. 29).
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Por sua vez, a reagao contemporizadora dos poetas Noigandres frente as
criticas do TLS foi muito diferente da habitual. Na se¢cao Madbile de Invengédo
n° 4, langada em dezembro de 1964, ha um longo comentario sobre as edi-
¢cdes especiais do TLS, com o titulo Tempos de Times, do qual destacamos

um trecho que exemplifica esse comportamento:

O primeiro numero se abre com um editorial sereno e compreen-
sivel onde se discorre sobre a validade da ideia de vanguarda
— seu prestigio, sua rapida institucionalizagdo — para concluir
gue a vanguarda ndo pode ser romantizada nem posta de lado
(INVENCAO, 1964, p. 141)

O trecho mencionado, que esta na conclusao do editorial, literalmente diz:
“A vanguarda ndo pode ser romantizada. A vanguarda nao pode ser dis-
pensada”. Os editores estipulam, portanto, os limites entre dois principios
negativos que sao discordantes e colidentes ao mesmo tempo, impossibi-
litando posi¢des genuinamente favoraveis por extrapolarem essas demar-
cacdes (MITCHELL; WILLIAMS, 2019, p. 9). Jonathan Miller, que assina
um dos textos do TLS, afirmou que o “trabalho da vanguarda de fato, agora
concluido, foi familiarizar a comunidade inteligente com suas acomodacgdes
hospitaleiras para novas ideias”®® (MILLER, 1964, p. 703, traducao nossa).

Comentarios como esse foram omitidos em Tempos de Times.

Diante do histérico do grupo Noigandres, parece ingénuo concluir que a cri-
tica especializada no Brasil era tdo hostil ao seu trabalho, ou mesmo des-
preparada para julga-lo, que fez com que as criticas apresentadas no TLS,

em comparacao, se tornassem irrelevantes. E bem mais razoavel deduzir

168. No original: “The work of the avant-garde in fact, now complete, was to familiarize the
intelligent community with its hospitable accommodations for new ideas”.
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que Tempos de Times apresenta uma leitura seletiva das edi¢gdes especiais
do TLS, que objetivava dissipar as opinides negativas e hipervalorizar as
positivas. Ademais, o TLS, apesar da importancia, nao circulava no Brasil
— portanto, o risco de serem confrontados era minimo. Essa mesma seleti-
vidade se encontra na sinopse do movimento da poesia concreta publicada

no livro Teoria da Poesia Concreta, no ano de 1964, onde se |é:

Agosto/setembro: “The Times Literary Supplement” langa dois nu-
meros especiais (6.8 e 3.9) sobre poesia de vanguarda nos EUA e
Inglaterra e no mundo. No primeiro, sao feitas ja referéncias a poe-
sia concreta brasileira, que no segundo € apresentada com desta-
que. Poemas de A. Campos, R. Azeredo, D. Pignatari, Jose Paulo
Paes; texto de Pignatari: “Concrete “Poetry of Brazil” (republicados na
revista “Atlas”, N. York). Bense (“The Theory and Practice of Text”).
Resenhas sobre “Noigandres”, “Invengao”, ©
(P. Xisto) e “Soma” (E. Braga). Lateralmente, é focalizada a revista
“Praxis” (“Its layout and presentation are conventional and it seems to

Haicais & Concretos”

dislike the eclecticism, the mechanism, and one suspects the gaiety
and brio of Noigandres”); a “poesia-praxis” é definida como “a wate-
red down concrete” (“poesia concreta aguada”), pelo resenhista do
TLS (CAMPOS, A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 273)

Ao mesmo tempo que se poupam dos questionamentos, muitos deles vali-
dos, fazem questdo de destacar aqueles dirigidos ao grupo Praxis. E impor-
tante salientar que ndo ha um comentario depreciativo diretamente voltado
ao grupo Noigandres. Isso, entretanto, n&o justifica o tom complacente. Mas,
afinal, como a poesia poesia-bumerangue-concreta retornaria ao Brasil e cai-
ria na cabeca dos criticos do pais se ela caisse antes mesmo de regressar?
Na incerteza da volta, restava aos poetas Noigandres capitalizar ao maxi-
mo seus feitos, como em um jogo de dados viciados. Logo apds Tempos de
Times, em Invengéao n° 4, segue o texto The British Concrete, que se inicia

com a seguinte posigao:
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A poesia concreta tomou assim de assalto as ilhas britanicas.
Com uma cabega de ponte em Edinburgh (lan H. Finlay), outra em
Glasgow (Edwin Morgan}, uma terceira em Gloucester (Dom Sylvester
Houédard O.S.B.) e mais uma em Cambridge (Mike Weaver), ja em
solo inglés, conseguiu sitiar a fortaleza vetusta e aparentemente ina-
cessivel do Times Literary Suplement, que como se viu, terminou por
se abrir, de par em par, as hostes de vanguarda.

A escolha por um vocabulario bélico manifestava ndo s6 o éxito da con-
quista, mas a propria subjugacao e o silenciamento de qualquer oposig¢ao.
Encerram o texto tentando emplacar uma espécie de profecia autorrealiza-
vel: “ndo nos admira se os ingleses ainda reexportarem a poesia concreta

brasileira para os brasileiros. Times will tell...”. O tempo dira.

3.2 Expansao

Para Marjorie Perloff, os paises periféricos, por sua “resisténcia a estética
dominante”, voltavam-se para as vanguardas histéricas (PERLOFF, 2013,
p. 111). A pesquisadora ainda afirmou que “os flancos traseiros do batalhdo
nao podem proteger as tropas sem compreender os movimentos tomados
pelos vanguardistas”, fazendo da retaguarda “mais do que uma mera re-
peticdo” (PERLOFF, 2013, p. 111). Mais interessada na fundagdo dos mo-
vimentos, a autora ndo estendeu sua alegoria para as capitais da guerra,
onde as batalhas, em grande medida, foram travadas. O préprio referente
militar da retaguarda, que aqui empregamos em um sentido estético, pre-
vé o deslocamento da retaguarda em dire¢do ao campo de batalha, caben-
do a atribuicdo de proteger as forgas e suas linhas de comunicagao. Desse
modo, a eficacia de uma retaguarda é entendida de maneira mais proficua
quando analisada em conjunto com a infraestrutura de comunicagao, sendo

que esta extrapola as fronteiras de seus lugares de origem.
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Os poetas escoceses trabalhavam de maneira relativamente isolada, sen-
do dificil caracterizar um movimento se considerarmos apenas o territo-
rio da Escdcia. Na Inglaterra, o grupo Duck End, em Cambridge, foi o que
manteve relagdes mais estreitas com Finlay e Morgan; entretanto, cida-
des como Bath, Bristol, Stroud, Cheltenham e, posteriormente, Londres,
desenvolveram uma rede colaborativa maior e mais eficiente, amalgama-
da ao redor do monge beneditino e poeta Dom Sylvester Houédard, que
residia nos arredores de Gloucestershire, na comunidade de Prinknash

Abbey (THOMAS, 2019, p. 167).

Houédard, que, segundo o poeta John Sharkey (apud MCGONIGAL, 2012,
p. 136), possuia a maior agenda de enderegos do universo, mantinha con-
tato com Augusto de Campos, Eugen Gomringer, lan Hamilton Finlay'6® e
Edwin Morgan desde 1963. Nesse mesmo ano, publicou o primeiro arti-
go sobre poesia concreta em lingua inglesa, Poesia Concreta, na revista
Typographica, dando visibilidade ao movimento na Escdcia e na Inglaterra,
com destaque particular para o trabalho de Finlay e de sua revista, PO.T.H.
Em 1964 suas atividades ganham maior félego, tendo contribuido com o
artigo Paradada, no TLS, proferido a palestra Eyear, no Royal College of
Art e no Institute of Contemporary Arts (ICA), e fundado, com o poeta John
Furnival, a editora Openings.'”® Além disso, publica dois poemas no periédi-
co ICA Bulletin 135 e expde trabalhos na Primeira Exposigéo Internacional

de Poesia Concreta e Cinética.

169. Dom Sylvester Houédard conheceu pessoalmente lan Hamilton Finlay, de quem fica-
ra muito préximo, em Edimburgo, um pouco antes da abertura da Primeira Exposi¢do
Internacional de Poesia Concreta e Cinética, no final de 1964.

170. Em 1965, o tipografo e poeta Edward Wright faria parte da editora ap6s conhecer
Houédard e John Furnival, da exposi¢cao Between Poetry and Painting. Seu trabalho
na década de 1950 é apontado, no contexto britanico, como tendo antecipado em
certos aspectos o movimento de poesia concreta britdnico (THOMAS, 2019, p. 12).
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A abordagem de Houédard a poesia concreta, bem como daqueles com
quem colaborava mais diretamente,'”! explorava um territorio proximo ao
intermidial'”2, que contrastava com a orientagcédo construtivista e estrutu-
ralista adotada por Stephen Bann e Mike Weaver, do grupo Duck End.
Apesar do contraste, sua produgao manteve uma fricgao frutifera com a
de Bann e Weaver, e, segundo o pesquisador Greg Thomas, “fez muito
para gerar uma concepgao de poesia concreta na Inglaterra e na Escécia”
(2013, p. 247).

As particularidades da abordagem de Houédard ndo se manifestariam so-
mente no ambito tedrico, mas também em suas praticas, marcadas princi-
palmente pelo aspecto visual resultante de suas experiéncias com a maqui-
na de escrever Olivetti Lettera 22. Essas experiéncias, batizadas por Edwin
Morgan de typestracts,'”® eram, muitas vezes, distantes daquelas produzidas
por outros poetas da regido e, também, pelos poetas brasileiros do grupo
Noigandres. A distingéo, entretanto, ndo era meramente formal, mas estru-
tural e conceitual; uma poesia visual sem palavras, na qual os caracteres
eram esvaziados de qualquer referente verbal e, por conseguinte, destitui-
dos de suas relagbes semanticas. Dentre os poetas do grupo Noigandres,
experimentariam com uma poesia sem palavras, Décio Pignatari, com a poe-
sia semidtica,'” e Augusto de Campos, com os poemas-colagem, os pop-

cretos. Mas, de modo geral, a poesia concreta do grupo Noigandres, assim

171. Principalmente John Furnival, John Sharkey, Thomas A. Clark, Kenelm Cox e Charles
Verey

172. O termo é utilizado conforme as proposi¢des de Dick Higgins, fundador da editora
Something Else Press, em artigo publicado em Something Else Newsletter 1, n°. 1,
de 1966.

173. De acordo com Edwin Morgan (MORGAN, 2015, p. 783).

174. Seria mais preciso afirmar que a poesia semiética era quase sem palavras por sua depen-
déncia com a chave-léxica, uma legenda que permitia decifrar, por analogia, aimagem.
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The verbicovisual in poetry.

Some todaily post protest postures

by Dom Pierre Sylvester Houedard OSB
Internation Committee of Spatial Poetries
RCA Library Society

23 Cromwell Road Monday 2March 7.30

Figura 42. Cartaz para apresentagdo de Dom
Sylvester Houédard no Royal College of Art,
Londres, margo de 1964.
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Figura 43. Dom Sylvester Houédard, chakravartin, 1967.
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como a de Edwin Morgan e lan Hamilton Finlay, considerava a palavra como
unidade minima de sentido verbal, enquanto a de Houédard considerava o
grafema como unidade minima de sentido visual. Ao trocar a palavra pela
letra, uma troca de materiais, enfatiza-se o aspecto sonoro e visual em de-

trimento da carga semantica.'”®

Todos esses dados foram computados nas publica¢des da editora Openings,
que apresentava uma grande variedade de estilos para além da poesia concre-
ta, mas compreendidos pelos editores como cingidos por ela. Sua publicagéao
homonima, Openings, de numero 2, é dedicada ao trabalho acaso, de Augusto
de Campos, originalmente publicado em 1963. Aescolha denota a predilegéo de
seus editores pela contemporaneidade das obras a serem reproduzidas e por
poemas com énfase no processo, como no exemplo citado, por sua incorporagao
explicita do acaso como procedimento, em detrimento do aspecto racionalista
mais usual nas faturas da década anterior realizadas pelo grupo Noigandres. As
sessenta permutagdes das letras contidas na palavra acaso formam uma unica
vez essa palavra, criando uma relagao direta com o titulo. Sobre esse poema,
Augusto de Campos declarou fazer parte de um periodo de mudangas signifi-

cativas na dire¢ao de seu grupo, quando afirmou que:

Os passos seguintes da poesia concreta brasileira, ja nos anos 1960,
seriam a incorporagao do acaso (patente nos poemas “acaso” e “ci-
dade”, de minha autoria), o intercambio do verbal e do n&o verbal e
a iconicidade grafica, que na experiéncia brasileira chegou a radica-
lizar-se com a poesia sem palavras, semiotica e “popcreta”. Da orto-
doxia grafica bauhausiana dos primeiros tempos passou-se a aven-
tura da tipografia iconica, que a tecnologia dos anos 1960 e 1970

175. O Plano-Piloto para Poesia Concreta é assertivo em sua proposi¢éo quanto ao mate-
rial da poesia concreta: “a palavra (som, forma visual, carga semantica)” (CAMPOS,
A. de; CAMPOS, H. de; PIGNATARI, 2014, p. 216).
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municiou com o design dos caracteres instantaneos, os letraset, e
dos fototipos (CAMPOS, A de, 2015, p. 317).

Essas experiéncias, cada vez mais distantes daquelas produzidas na déca-
da de 1950, reverberam de algum modo no trabalho de Houédard, que tam-
bém se aventurou de forma mais intensa pela tipografia, sé que de maneira
nao-semantica, e pela assimilacéo das novas tecnologias, em comparagao
aos seus interlocutores na Escdcia. A revista Invengdo n° 5 noticiaria o em-
preendimento de Houédard de fundar a Openings Press, com destaque para
a publicacao da traducao de acaso (event). Houédard também publicaria em
Openings o trabalho de Louis Zukofsky,'”® Eugen Gomringer, lan Hamilton
Finlay, Hansjorg Mayer, Matsuo Basho,'”” entre diversos outros artistas que
também dialogavam com o projeto do grupo Noigandres. Entretanto, é im-
portante destacar que Openings publicou, com a mesma frequéncia, traba-

Ihos que ndo eram de poesia concreta, mas de poesia visual.

A contribuicdo de Dom Sylvester Houédard também se manifestaria na esfe-
ra politica e institucional ao fundar, junto com o poeta concreto e editor Bob
Cobbing,'® a associacao de pequenas editoras, Association of Little Presses
(ALP), em 1965, e assumir o cargo de vice-presidente. A criacdo da ALP, res-
ponsavel por editar catalogos e promover feiras, denota, por si s6, a existén-
cia prévia de uma mobilizacdo em busca de melhor representagao para pe-
quenas editoras (PRICE; MILLER, 2016, p. 217). Esse grau de organizagao

nos faz lembrar o teor de suspeicdo — em virtude de um suposto processo de

176. Poeta americano ligado ao objetivismo, cujo trabalho também interessava aos poe-
tas Noigandres. Seu trabalho, por exemplo, é publicado na revista /nvengéo n° 4.

177. Haikaista japonés do Século XVII que também fora traduzido por Augusto de Campos,
referéncia para os poetas Noigandres. Pedro Xisto foi o que mais produziu trabalhos
utilizando essa linguagem.

178. Bob Cobbing fundou a editora Writers Forum press em 1963.
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institucionalizagdo em curso e da popularizagéo das ditas vanguardas — ex-
plorado como expediente por criticos do TLS nos artigos The Changing Guard
e Any Advance? Changing Guard 2, em 1964. De fato, a suspeita se confir-

maria, em boa medida, a partir de 1965, como veremos de agora em diante.

O poeta Allen Ginsberg, por ocasido de sua passagem por Londres, fez uma
leitura de seus poemas na pequena livraria Better Books,'”® em maio de
1965. Mesmo sem uma divulgac¢ao consistente, o evento acabou atraindo
a atencdo do publico — dentre ele o artista Andy Warhol, o fotégrafo Gerard
Malanga e a atriz Edie Sedgwick —, que superlotou a livraria para assistir a
apresentacao (MILES, 2011, 268). Funcionando nao s6 como livraria, mas
como ponto de encontro de atores envolvidos com movimentos considera-
dos de vanguarda, a Better Books, fundada em 1964 por Tony Godwin, se
estabelecera como um dos “centros de todo movimento Inglés”, segundo
o poeta Jeff Nuttal (1970, p. 201). Ainda, para o galerista Andrew Hunt, a
Better Books foi “um importante centro de descontentamento e criatividade,
bem como um foco ludico de produgao artistica e destruigcéo, foi critico como
um catalisador para o desenvolvimento do filme politico, cinema expandido,

poesia concreta e performance no Reino Unido” (2012, p. 32).

A repercussao positiva da performance de Ginsberg oportunizou a delinea-
¢ao de um plano mais ambicioso: uma apresentacao na casa de concertos
Royal Albert Hall, que aconteceria em Londres no dia 11 de junho de 1965.

International Poetry Incarnation,'8® como foi chamada, girava ao redor de

179. Bob Cobbing era funcionario da livraria e se tornaria gerente posteriormente. Ele tam-
bém esteve envolvido na organizagéo tanto da apresentacédo de Ginsberg na Better
Books quanto do evento que aconteceria no Albert Hall.

180. Americanos: Ginsberg, Ferlinghetti, Corso, Paolo Lionni, Dan Richter; ingleses: Harry
Fainlight, Adrian Mitchell, Pete Brown, Michael Horovitz, Christopher Logue, Spike
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Allen Ginsberg, dos beats, e ndo teve como especificidade a poesia concreta,
com a apresentagao de um unico'® representante, o poeta austriaco Ernst
Jandl. No entanto, a participacédo do poeta — cuja apresentacgéo foi captura-
da no curta documental Wholly Communion,'® do cineasta Peter Whitehead
— teve grande impacto e foi considerado por um de seus organizadores, 0
escritor Barry Miles, a “estrela” do dia (MILES, 2011, 294). Ernst Jandl fez
uma apresentacao’s? oralizando um poema de Kurt Schwitters para um pu-
blico de 7000 pessoas,'® sendo que a capacidade de assentos era de apro-
ximadamente 5000. Pode-se comparar, por exemplo, com a apresentacao
dos Beatles, em setembro de 1963, diante de um publico de 6000 pessoas,
no Royal Albert Hall.'® Destaca-se que, apesar de ndo ter se apresentado,
Dom Sylvester Houédard'8é esteve presente, aparecendo na primeira fileira

da plateia no documentario Wholly Communion.

O TLS publica, na edigéo de junho de 1965, um artigo sobre o evento, intitu-
lado Stirring Times, contendo uma avaliagdo muito favoravel do International

Poetry Incarnation. Sobre Ernst Jandl a matéria (tradugdo nossa) diz que

Hawkins, Tom McGrath, George Macbeth; neozelandés: John Esam; holandés: Simon
Vinkenoog; finlandés: Anselm Hollo; austriaco: Ernst Jandl. Pablo Neruda também
foi anunciado, mas n&o conseguiu participar.

181. O poeta finlandés Anselm Hollo, residente na Inglaterra a época, também participou.
Seu trabalho teve, inicialmente, uma proximidade com a poesia concreta e com os
poetas concretos, como vemos em P.O.T.H. numero 10. Entretanto, seus interesses,
ja nessa época, eram muito diversos, mais ligado aos beats.

182. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=TCEXgjvJAWI; acesso em: jun.
2021.

183. Os ingleses Michael Horovitz e Pete Brown também participaram da apresentacao
de Ernst Jandl.

184. De acordo com Barry Miles (2011, p. 272), foram vendidos 7000 ingressos.

185. Disponivel em: https://www.royalalberthall.com/about-the-hall/news/2013/april/the-
-beatles-at-the-hall/; acesso em: jun. 2021.

186. Dom Sylvester Houédard se apresentaria com Ernst Jandl, Pete Brown e Bob
Cobbing, no ano seguinte.
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“a recepcao de seu colapso da linguagem deveria ser gratificante para os
concretos em todos os lugares — ndao menos em Oxford, onde a exposi¢cao
de poesia foi estupidamente interrompida por estudantes filisteus na noite
anterior”.'87 O outro evento mencionado no texto, a exposicao OXPO (2nd
International Exhibition of Experimental Poetry), ocorreu no St. Catherine’s
College, na Universidade de Oxford, entre 7 e 18 de junho. Apesar do episo6-
dio de vandalismo protagonizado por estudantes contrarios a exibi¢ao, ' a
poesia concreta e a poesia cinética, objetos centrais da curadoria de Charles
Cameron, se tornavam cada vez mais visiveis, denotando um alinhamento
maior entre o establishment e os movimentos considerados de vanguarda
no momento. Charles Cameron, editor da revista estudantil da Universidade
de Oxford, Isis, se valeu da mesma tatica que o grupo Duck End adotara na
revista Granta — na exposigao de Cambridge, ocorrida no ano anterior —
ao publicar artigos correlatos a exposigao que estava organizando (BANN,
2016, p. 140). A cidade de Oxford, devido a sua proximidade geografica com
Gloucestershire, onde o nucleo de Houédard atuava, era propicia para uma

exposicao do género (BANN, 2016, p. 140).

Apesar da adogao de estratégias de divulgagdo muito semelhantes as da
Primeira Exposicdo Internacional de Poesia Concreta e Cinética, de 1964,
ocorrida em Cambridge, a 2nd International Exhibition of Experimental Poetry,
de 1965, ocorrida em Oxford, divergia quanto ao recorte dado por seus cura-

dores. Na primeira, a baliza da curadoria, aquilo que ainda era compreendido

187. No original: “This was the method of Ernst Jandl, the Viennese concrete poet, and
the reception of his collapse of language should be gratifying to the concrete corps
everywhere— not least in Oxford, where the poetry exhibition had been stupidly broken
up by student philistines the night before”.

188. Algumas obras, como Shadow Box, de Ken Cox, e Babacus, de John Furnival, foram
jogadas no rio e posteriormente recuperadas (THOMAS, 2013, p. 275).

146



Figura 44. Detalhe do folder
do evento International
Poetry Incarnation, 1965.
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como representativo da produgao efetivamente concreta do grupo, se alargou
até a poesia semiotica, enquanto na segunda, até Popcretos e anuncios pu-
blicitarios. As pecgas publicitarias mencionadas, da lavra de Décio Pignatari,

séo descritas no catalogo como “trés exemplos de poesia concreta aplicada”.

A aproximacao entre discurso publicitario e procedimento artistico de manei-
ra alguma pode ser vista como novidade em meio a produgédo Noigandres,
como observamos nos poemas, Coca-cola, de 1957, e Popcretos, de 1963. A
atuacao de Décio Pignatari no mercado de publicidade e design também nao
era percebida como colidente com as atividades artisticas exercidas por ele,
muito pelo contrario. Entretanto, essa produgao publicitaria, naquela época,
nao era assimilada de maneira tdo explicita na produgao poética. Ou ainda:
a produgao de publicidade ndo era apresentada pelo grupo como parte da
produgédo artistica, como observamos em suas publicacbes da época. Ja
as contaminagdes mutuas — entre arte, industria e meios de comunicagao

de massa — eram constitutivas do projeto Noigandres desde o principio.

S6 se despiriam do pudor de incorporar um trabalho publicitario no final do
ano seguinte, em dezembro de 1966, quando o anuncio Disenférmio, de
Décio Pignatari e Ruben Martins, que fora originalmente produzido para uma
industria farmacéutica e veiculado no ano de 1963, foi reproduzido na revista
Invengéo ne 5, lado a lado com a poesia do artista. Cabe salientar que a revista
nao tinha anunciantes e que Disenférmio é acompanhado da mesma legen-
da dos poemas, tratados, portanto, como equivalentes dentro de uma mes-
ma tipologia, categoria. Esse mesmo deslocamento é efetivado nas escolhas
curatoriais da exposi¢ao em Oxford, seja por influéncia do grupo Noigandres
junto ao curador — visto que, pouco tempo depois, eles mesmos o fariam
em sua revista — ou ndo. De qualquer forma, o material, provavelmente en-

viado por um dos integrantes do grupo, legitimava essa leitura da produgao.
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De toda sorte, a presenca de poemas-anuncio na exposi¢cao de Oxford a
separa definitivamente da ocorrida em Cambridge no ano anterior, mesmo
considerando o aviso expresso de que se tratava de “exemplos de poesia
concreta aplicada”. A presencga dos poemas Popcretos ja seria suficiente
para firmar uma linha divisoria entre as decisdes curatoriais e, por conse-
guinte, entre os possiveis entendimentos da poesia concreta que circula-
vam na regido. Nao menos relevante é a participagao do grupo Praxis na
2nd International Exhibition of Experimental Poetry, um forte indicio de que
nao havia um alinhamento estrito com o grupo Noigandres e de que o en-
tendimento de poesia concreta entrava em disputa e se alargava com sua

crescente popularizagao.

Essa visdo cada vez mais expandida foi a tdnica da exposi¢cao Between
Poetry and Painting, ocorrida no /ICA entre os dias 22 de outubro e 27 de
novembro de 1965. O prefacio do catalogo da exposigcao, assinado pela
curadora Jasia Reichardt, insere a poesia concreta na poesia visual, e nao
o contrario, como era usual entre os poetas que iniciaram suas experién-
cias partindo de suas incursdes nessa vertente.'® Enquanto a maior parte
dos poetas concretos sustentavam o discurso dialético de depositarios do
passado e vetores do presente, com énfase na internacionalidade do mo-
vimento de matriz brasileira e/ou suicga, Jasia Reichardt afirmava no cata-
logo da exposi¢cao que a “poesia visual em suas varias formas constitui o
primeiro movimento internacional de poesia”(REICHARDT, 1965, n.p.). A
ponderagao de Jasia Reichardt partia do reconhecimento de que outros tra-

balhos, mesmo quando devedores da poesia concreta, exploravam outras

189. No catalogo, Jasia Reichardt (1965, n.p., tradugéo nossa) afirma que “a poesia vi-
sual em suas variadas formas constitui o primeiro movimento internacional de poesia”.
No original: “visual poetry in its various forms constitutes the first international poetry
movement”.
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questdes que extrapolavam os limites desta.'®® Alguns dias antes da aber-
tura da exposi¢ao, em 10 de outubro de 1965, Jasia Reichardt publicou na
revista Architetural Design um artigo que contrasta com a afirmacao feita
por ela propria no catalogo de Between Poetry and Painting, conforme ob-

servamos no seguinte trecho:

Enquanto Garnier, Jandl e I. H. Finlay sdo os expoentes de um tipo
mais lirico de poesia, o grupo “Noigandres” do Brasil preocupa-se
mais especificamente com o comentario sarcastico. O aparente-
mente inocente “beba coca-cola” de D. Pignatari é a exterioriza-
¢ao de um gritante sentimento anti-americano (...) A poesia con-
creta € um dos mais interessantes fendmenos criativos de nossa
época. Nao apenas € o primeiro movimento realmente internacio-
nal de poesia, mas uma forma de atividade que nao conhece limi-
tes e progride inevitavelmente [sic] em diregdo a uma obra de arte
total. (apud INVENCAO, p. 108)

A intercambialidade entre os termos poesia visual e poesia concreta era co-
mum naquele momento, visto que as tipologias existentes ndo davam conta
da producao levada a cabo pelos artistas a contento. Mesmo com a falta de
um consenso ou de consensos, € de se estranhar duas posi¢des distintas
de um mesmo autor, proferidas em um curto espacgo de tempo. No texto de
apresentacgao do catalogo, fica evidente que a proépria autora buscava al-
guma distingdo entre diversas categorias, quando afirmou que a “ideia de
Pinto de que o poeta é um designer (em seu contexto mais amplo) da lingua-
gem, aplica-se igualmente a poesia semidtica, semantica, concreta, visual,

maquina de escrever, fonética, maquina e cinética, e € a base subjacente a

190. No anexo 1 deste trabalho, Augusto de Campos relata que manteve contanto com
Jasia Reichardt. Os contatos se deram por ocasido da organizagéo da exposigao e
do artigo que a autora estava escrevendo para a revista Architectural Design.
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esta exposi¢cao”®' (REICHARDT, 1965, n.p., tradugao nossa). Ja o préprio
boletim do /CA, instituicdo que abrigou Between Poetry and Painting, res-
saltou que “muitos trabalhos pertencem a area da poesia concreta” (apud
INVENCAO, p. 107). Entretanto, é necessario pontuar que esse senso de
pertencimento ja era oriundo de um entendimento ampliado da prépria cate-
goria, poesia concreta, que se formava na regido, e que ndo era necessaria-
mente alinhado as formulagdes dos brasileiros, assimilando outras influén-
cias que Ihes eram proprias. De todo modo, os poetas concretos brasileiros

e britdnicos estavam fartamente representados no catalogo da exposigao.

A revista Invengdo n° 5, de 1966, destacaria, como de praxe, tanto o arti-
go quanto a exposicado de Jasia Reichardt, mas ignorando a breve discus-
sao aqui apresentada. Sobre a exposig¢ao, Stephen Bann (2016, p. 141),
em entrevista recente, declarou que Between Poetry and Painting “nao re-
fletiu muito diretamente, assim o sentimos, o tipo de trabalho em que nos
estavamos interessados”. O pesquisador ainda afirmou que a fricgao entre
poesia e pintura ndo era uma discussao que considerava relevante (BANN,
2016, p. 141). Por outro lado, Bann reconhece que eventos como Between
Poetry and Painting e International Poetry Incarnation, em um panorama
geral, expandiram e refletiram um crescente “interesse popular em poesia”.
(BANN, 2016, p. 141). Entretanto, Stephen Bann, em 1966, ja denunciava
que a “popularidade” n&do era “isenta de perigos” apontando também para
uma tendéncia na esfera critica de associar a poesia concreta a um mero

exercicio tipografico (BANN, 1966, p. 5).

191. No original: “Pinto’s idea that the poet is a designer (in its widest context) of language,
applies equally to semiotic, semantic, concrete, visual, typewriter, phonetic, machine,
and kinetic poetry, and is the underlying basis for this exhibition”.
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A popularizagao e o alargamento das fronteiras da poesia concreta no am-
biente britanico atingiriam o apice em 1966. O vértice, também um ponto de
inflexdo em si, marcou um distanciamento entre o grupo Noigandres e os
interesses de seus mais importantes depositarios na regiao, lan Hamilton
Finlay, Edwin Morgan e o grupo Duck End. Os poetas Noigandres, ao con-
trario do que faziam no Brasil, ndo defendiam posicdes rigidas e compreen-
diam que qualquer desdobramento da poesia concreta em cenario interna-
cional, mesmo sem contiguidade visivel com as suas praticas, era benéfico
para o coroamento de seu projeto. Ou seja, ndo se detinham as préprias
delimitagdes que eles haviam estabelecido anteriormente, ao menos publi-
camente, em relagao as faturas internacionais. Mais do que isso, fomenta-
vam e, posteriormente, capitalizavam com a circulagao, por eles mediada,

dessas informacgdes no Brasil.

E importante, no entanto, pontuar que a prépria poesia de Augusto de
Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari, nesse periodo, ja ndo era
a mesma da década anterior; havia se expandido para além das proprias
fronteiras que haviam inicialmente demarcado. Nesse sentido, ndo ha in-
coeréncia ou hipocrisia em assimilar e divulgar trabalhos que nao se encai-
xavam rigidamente em premissas passadas, visto que eles mesmo ja nao

se orientavam pelas mesmas questdes.

Por outro lado, entre os poetas e criticos britanicos, aqueles cujos trabalhos
estavam mais vinculados ao dos brasileiros, seus interlocutores, o processo
de expanséo, que nao era restrito ao ambito discursivo ou tedrico e se ma-
nifestava igualmente em uma produgao cada vez mais heterogénea de poe-
sia, se tornava um obstaculo ao afasta-los do ideal de um projeto coletivo e

internacional. E o que constataria o poeta John Sharkey em sua antologia
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de poesia concreta, quando afirmou que o “excesso de exposicdo do movi-
mento” levaria a praticas cada vez mais individualizadas, com estilos cada
vez mais particulares (SHARKEY, 1971, p.16). Para tanto, John Sharkey ar-
gumenta que Between Poetry and Painting, cujo escopo era abrangente, foi
o primeiro evento de poesia concreta a lograr grande repercussao junto a um
publico diverso e com impacto na imprensa n&o especializada (SHARKEY,
1971, p.16). Enquanto a poesia concreta conquistava territério, as premis-
sas em comum se dissipavam e a ideia de um movimento comegava a ser

questionada por seus proprios integrantes.

No periodo em que essas mudangas entravam em curso, Stephen Bann,
caminhando em sentido contrario ao da expansao, reafirmou que o poeta
concreto revigorava “a nogao classica de que a comunicagao na arte” de-
rivava de uma “linguagem mediada de signos” justamente em uma época
em que o publico ja estava habituado a procurar a “assinatura” pessoal do
artista (BANN, 1966, p. 5). E por esse viés que Stephen Bann edita o The
Beloit Poetry Journal (vol. 17, n. 1, outono), inteiramente dedicado a poesia
concreta, langado em 1966. A edicao especial da publicagdo norte-america-
na fora comissionada para lan Hamilton Finlay, que decidiu indicar Stephen
Bann'92 para assumir a tarefa em seu lugar. Todavia, lan Hamilton Finlay,
informalmente, se manteve préximo ao projeto, dialogando intensamente

com Stephen Bann sobre os rumos da publicacédo (BANN, 2016, p. 145).

A selecao de trabalhos e o texto de apresentagao, elaborados por Bann, ti-
nham como preceito a primazia da manifestagéo visual na poesia concreta,
em detrimento da dimensao sonora, fénica. Esta ultima poderia se manifes-

tar, mas nunca em detrimento da primeira, visto que “o significado do poema”

192. Philip Steadman se encarregou do projeto grafico da edigao.
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era “inseparavel de sua notacao” (BANN, 1966, p. 3). O editor também re-
conheceria novas tendéncias, desde que ainda vinculadas aos trabalhos do
grupo Noigandres e de Eugen Gomringer, constantemente trazidos para a

discussao empreendida no texto introdutério.

Orientando-se pela mesma ldgica, a selegao de poetas concretos britani-
cos, em ultima analise restritiva, foi a seguinte: Dom Sylvester Houédard, lan
Hamilton Finlay e Edwin Morgan. Os poemas de Dom Sylvester Houédard
publicados no The Beloit Poetry Journal, apesar de pouco representativos
de sua propria trajetéria, tinham nexo com os demais, o que reiterava a ideia
de um movimento, justificada na publicacado pela propria coeréncia entre
poemas ali produzidos com os oriundos de outros paises, mesmo que pro-

duzidos em tempos distintos.

The Beloit Poetry Journal reproduz, dentre os brasileiros, trabalhos de
Augusto de Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, Edgard Braga e
Pedro Xisto. E simbdlico que a selecéo das faturas dos poetas Noigandres
ficasse restrita ao ano de 1959, data em que todos esses poemas foram
publicados pela primeira vez, na revista Noigandres n°5. A questao nao é
a data em si, evidentemente, mas a auséncia da produg¢ao contemporanea
desses poetas, que continuavam atuantes. Talvez essa escolha tenha se
dado mais pela coeréncia dos trabalhos, mais caracteristica da primeira
fase do grupo, do que pela qualidade das faturas individualmente. De fato,
ha um sentido didatico nessa escolha, sendo mais facil identificar os vincu-
los entre a producgdo do grupo Noigandres e os desdobramentos desta em
ambito nacional, no caso de Pedro Xisto e Edgard Braga, e internacional,

no caso dos poetas britanicos selecionados.
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Stephen Bann anunciou em seu texto introdutério que almejava “tracar as
principais linhas de desenvolvimento” do movimento que entrava em sua “se-
gunda década” (BANN, 1966, p. 2). Para tanto, priorizou apenas os exempla-
res inequivocos da vertente, ou seja, aqueles diretamente conectados com
os poemas produzidos na primeira década da poesia concreta. Refletindo

sobre esse trabalho posteriormente, Stephen Bann afirmou que:

Em linhas gerais, parti do pressuposto que o alinhamento Gomringer/
Noigandres criara uma nova onda de poesia concreta. Nao havia por-
que ficar se debatendo sobre quao continuo seria esse eixo em re-
lagdo as varias correntes da poesia de vanguarda — nds haviamos
publicado Hausmann e Schwitters em Form, mas isso era mais de-
vido a um interesse histérico (BANN, 2016, p. 145).

Se por um lado o recorte dado é restritivo, por outro, € congruente com a
histéria e o desenvolvimento da poesia concreta, aquela que se vinculava a
“Gomringer/Noigandres”, particularizando essa vertente em meio a tantas ou-
tras manifestagbes que, apesar de dialogarem, apresentavam questdes mui-
to distintas. Ademais, os representantes britanicos publicados no The Beloit
Poetry Journal, ndo coincidentemente, eram aqueles que ja haviam sido re-
conhecidos por seus pares, seus precursores, e cujas obras circulavam em
exposicoes e publicagdes internacionais voltadas especificamente ao género.
Basta notarmos, por exemplo, que a primeira colegdo de poemas concretos de
Edwin Morgan, Starryveldt, foi publicada em 1964 pela editora de Gomringer,
que ao receber o trabalho afirmou que “estimava muito os poemas” e que

“queria té-los escrito” (GOMRINGER apud THOMAS, 2013, p. 159).
Antagonizando com essa tentativa de delimitagdo do campo feita por Bann

em The Beloit Poetry Journal, artistas como Bob Cobbing, construiam uma

outra genealogia, conforme lemos a seguir:

155



Muitas pessoas tém a impressao de que a chamada poesia concre-
ta comecou em 1954 ou 1955, que de repente do nada surgiu, que
vocé poderia, na verdade, nomear a pessoa que primeiro cunhou a
palavra, que Gomringer e o os brasileiros comegaram a poesia con-
creta, e que ndo ha nada antes disso. Isso € absurdo porque sempre
houve esse tipo de poesia ao longo da histéria’® (COBBING apud
WILLEY, 2012, p. 58, tradug¢ao nossa).

Particularmente, se sobressai uma inclinagao da poesia concreta britanica

ao dadaismo, mas de carater muito diferente da influéncia que a mesma

corrente havia exercido na poesia concreta do grupo Noigandres, assumin-

do justamente a face destrutivista que os poetas brasileiros ndo haviam as-

similado. Quando perguntado sobre o que fazia um poema ser concreto e

nao expressionista ou dadaista, Décio Pignatari, sarcasticamente, devolve-

ria com a seguinte indagacao: “por que Brasilia ndo é Nova York?” (1996,

n.p.).'% A pesquisadora Marcia Arbex, que se debrugou sobre as contribui-

¢des do futurismo e do dadaismo na poesia concreta brasileira, sintetiza os

principais pontos de convergéncia entre essas vertentes:

As contribuicbes do futurismo e do dadaismo vao além da “com-
preensao da vida do problema”, como é dito no Manifesto da Poesia
Concreta, atingindo outros aspectos: o aspecto semantico, que resul-
ta na exploragéo da polissemia, do trocadilho, do nonsense; o aspecto
sintatico que da origem a ruptura com a sintaxe da proposic¢ao e a jus-
taposicao dos termos; o aspecto léxico, com a utilizagdo de substan-
tivos concretos, neologismos, tecnicismos, estrangeirismos, siglas; o

193. No original: “So many people are under the impression that so-called concrete poe-

194.

try started in 1954 or 1955, that suddenly from nowhere it sprang into being, that you
could actually name the person who first coined the word, that Gomringer and the
Brazillians started concrete poetry, and that there is nothing before that. This is non-
sense because there has been this sort of poetry all the way through history”.
CAMPOS, Augusto de; CAMPOS, Haroldo de; PIGNATARI, Décio. Folha de S.Paulo
- A certeza da influéncia - 8/12/1996. Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/
fsp/1996/12/08/mais!/13.html. Acesso em: 18 out. 2019.
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aspecto morfologico, provocando a desintegragao dos sintagmas nos
seus morfemas, separacao dos prefixos, radicais e sufixos; e finalmen-
te, o aspecto fonético, com a utilizagdo de jogos sonoros, o uso de ali-
teracdes, assonancias, rimas internas (ARBEX, 1997, p. 97).

lan Hamilton Finlay, em uma carta escrita para Stephen Bann em setembro
de 1967, usaria o termo neo-Dada para se referir a essa tendéncia destruti-
vista, discorrendo que n&o poderia “registrar’'% a “palavra concreto”, mas que
estava “realmente ficando um pouco demais” o uso indiscriminado do termo
(FINLAY; BANN, 2014, p. 389). Mesmo antes disso, em dezembro de 1965,
Finlay entrara em contato com Dom Sylverster Houédard questionando uma
das edi¢des de Openings que, segundo ele, apresentava trabalhos com ten-
déncias destrutivas. Nesse mesmo contato, por carta, Finlay faria uma provo-
cacgao belicosa ao afirmar “todos vocés elogiariam Auschwitz se fosse apre-
sentado a vocés como ‘um happening’, e a bomba de hidrogénio se fosse
apresentada como... arte autodestrutiva” (FINLAY apud THOMAS, 2013, p.
349).

Dois eventos ocorridos em 1966 ilustram essas mudangas em cur-
so: Arlington Une, exposi¢gado e simpdsio organizado por Kenelm Cox,
John Furnival e Dom Sylvester Houédard, ocorridas em Gloucestershire;
Destruction in Art Symposium (DIAS), simpdsio organizado por John
Sharkey e Gustav Metzger, ocorrido em Londres. O primeiro deles foi ca-
paz de congregar poetas concretos que estivessem ou nao alinhados com
o grupo Noigandres. Finlay faria a seguinte observacao sobre Arlington
Une: “Vocé viu a critica de Arlington no Guardian? Uma revisao tristemen-
te ignorante, e o fato é que ainda ndo houve um show na Gra-Bretanha
que apresentasse concreto em um contexto coerente. Portanto, tenhamos

esperanca...” (FINLAY; BANN, 2014, p. 207).

195. No sentido de copyright, registro autoral.
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Figura 45. Dom Sylvester Houédard, ba’al-
shamem sungloried lord of the morningstar, 1969.
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Figura 46. Bob Cobbing,
Beethoven Today, 1970.
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Mesmo com essa ressalva, Finlay foi um dos expositores e defendeu a ex-
posigao ao questionar a critica do jornal. Se o artista fazia objegéo a alguns
dos trabalhos expostos, como o de Bob Cobbing, também reconhecia que
poemas que considerava indubitavelmente concretos estavam amplamente
representados, como o dos poetas Noigandres. Ademais, Houédard expli-
citara no catalogo de Arligton Une o desejo de romper com a ideia de uma
estética nacionalista, o que o pesquisador Greg Thomas chamaria de uma
“sensibilidade internacionalmente crescente”, “tipificada em certa medida
pelo conceito de ‘intermedia’ de Higgins” (THOMAS, 2013, p. 244). A sen-
sibilidade internacional partia, dessa forma, de uma certa renuncia da indi-

vidualidade, priorizando o coletivo, o que coadunava com o entendimento

de poetas como Finlay.

O segundo evento, DIAS, apesar de contar com ampla representatividade
internacional, n&o particulariza nenhum projeto ou vertente, acentuando a
subjetividade dos artistas, mas conectando-os pelo eixo tematico da des-
truicdo nas artes. E o que depreendemos do release onde Gustav Metzger,

organizador, afirmou que:

O Destruction in Art Symposium... reunira artistas de varios paises...
escritores, psicologos, socidlogos e outros cientistas. O principal ob-
jetivo do DIAS é chamar a ateng¢ao para o elemento de destruicéo
em Happenings, arte autodestrutiva e outras novas formas de arte,
para relacionar isso com a destruicdo na sociedade’® (METZGER
apud STILES, 1987, p. 24, tradugao nossa).

196. No original: “The Destruction in Art Symposium ...will bring together, artists from va-
rious countries ...writers, psychologists, sociologists, and other scientists. The main
objective of DIAS is to focus attention on the element of destruction in Happenings,
auto-destructive art, and other new art forms, to relate this to destruction in society”.
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Mesmo com a participagao dos poetas concretos John Sharkey, Dom
Sylvester Houédard e Bob Cobbing'®” na organizagéo e de, ainda, confor-
me a pesquisadora Kristine Styles (1987, p. 22), contar majoritariamente
com a participacao de “artistas visuais” que foram “instrumentais no desen-
volvimento do Happening” ou de “poetas que haviam criado poesia (con-
creta) visual e fénica”, a aproximagéo da poesia, no caso, € prioritariamente
com a performance. Na troca de cartas entre lan Hamilton Finlay e Stephen
Bann, o primeiro se referia ao evento de maneira pejorativa ao chama-lo de
‘DIAS(aster)”, um trocadilho entre o nome do simpodsio e a palavra desas-

tre na lingua inglesa (FINLAY; BANN, 2014, p. 236).

Um comentario recente de Stephen Bann quando perguntado sobre seu in-
teresse, a época, no trabalho de Dieter Roth e de Wolf Vostell, ambos par-
ticipantes do Destruction in Art Symposium, o posiciona, e também aqueles

que a ele se associavam em meio a essa disputa:

Mas esse era um lado da produgdo contemporanea de vanguarda
sobre o0 qual nés ndo estavamos realmente interessados. Era o ou-
tro lado da moeda, um desenvolvimento dos Happenings dadaistas,
€ mesmo que estivéssemos interessados nisso historicamente, por
causa da conexao com Haussmann e Schwitters, e assim por dian-
te, ndo tinhamos conexdes diretas com isso em termos do mundo
contemporaneo (BANN, 2016, p. 141-142).

lan Hamilton Finlay e Edwin Morgan nao participaram do simpdsio DIAS,
nem mesmo de eventos associados que foram apresentados na Escécia,

também capitaneados por Metzger e Sharkey (THOMAS, 2013, p. 349). O

197. Bob Cobbing também foi contratado por Yoko Ono para atuar como projecionista em
sua apresentagao no evento.
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pesquisador Greg Thomas afirmou que Finlay nutria desconfianga de qual-
quer “filosofia autodestrutiva”, por entender que esses trabalhos continham
e glorificavam as mesmas “forgas destrutivas” que criticavam (THOMAS,
2013, p. 349). Destruction in Art Symposium nao foi um evento de poesia
concreta, mas o envolvimento e participagao de alguns de seus principais
representantes, bem como a auséncia de outros, ilustra algumas das dife-
rencas que levariam a uma dissolucdo do movimento, se é que podemos

afirmar que houve um movimento propriamente dito.

Parte dessas divergéncias se devia ao fato de que a poesia concreta britani-
ca ndo se ancorava em um movimento correlato, como acontecera durante
o desenvolvimento da poesia concreta paulista na década de 1950, vincu-
lada a arte concreta, movimento que acontecia sincronicamente, com inten-
so intercambio entre artistas e grupos. Na Gra-Bretanha, a possibilidade de
multiplas conexdes com diferentes tendéncias artisticas, sincronas ou assin-
cronas, resultava em diferentes praticas desde o principio. De todo modo,
os primeiros adeptos ainda se orientavam pelo eixo Noigandres/Gomringer,

particularmente por sua produgédo da década de 1950.

Com a expanséo da infraestrutura de comunicagao, acompanhada pela ade-
sao de novos atores, alguns poetas comegam a questionar o proprio eixo de
influéncias que formara o campo. Esse questionamento, em ultima analise,
desaguaria em uma disputa que inviabilizaria a propria consolidagéo de um
movimento que estava em processo de construgao e cujo arrefecimento ja
era facilmente notado em 1966. O processo de diluigdo atingiria o apice logo
no ano seguinte, mas com uma falsa aparéncia de triunfo, se considerarmos
o incremento da produgao e a maior presenga na midia especializada e n&o

especializada. O langamento de cinco antologias em lingua inglesa, entre

161



1967-1968, sendo que uma delas britanica, em analise superficial, também
levaria a uma falsa sensacgao de triunfo, quando, na verdade, acontecia jus-

tamente o contrario (SCOBIE, 1997, p. 146).

Particulariza-se que as agdes coletivas, isto €, com ampla representativida-
de, se tornariam cada vez mais raras e, quando aconteciam, eram regidas
por principios cada vez mais restritivos, buscando sempre separar a poe-
sia concreta que se vinculava ao eixo Noigandres/Gomringer das demais,
que, ao construirem uma genealogia alternativa, eram mais facilmente as-
similadas por outras tendéncias que se consolidavam na mesma época.
E evidente que a influéncia do grupo paulista, por conseguinte, se retraia.
Curiosamente, ainda no ano de 1967, foi langado o ultimo numero da revista
Invengdo — o ultimo grande projeto encampado em conjunto por Augusto

de Campos, Haroldo de Campos e Décio Pignatari.
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4. UM FIM

Em uma carta de 25 de margo de 1966, lan Hamilton Finlay, discorreu que,
independentemente da qualidade e da pertinéncia dos trabalhos, a visdo
que se consolidava sobre poesia concreta na Gra-Bretanha era equivocada
e que “concreto” denotava “qualquer coisa, quase, exceto algo relacionado a
Bill, Mondrian, aos primeiros brasileiros, Gomringer, Arp, Albers ...” (FINLAY;
BANN, 2014, p. 137). A chegada tardia da poesia concreta na Gra-Bretanha
na década de 1960, apresentaria, no transcorrer de seu desenvolvimento,
algumas das contradi¢des que ja haviam aflorado no movimento de poesia

concreta no Brasil, na década anterior.

Enquanto alguns poetas e tedricos britanicos se balizavam pela racionaliza-
¢ao do processo criador contido nos programas de Gomringer e/ou do grupo
Noigandres, ou seja, buscavam reencetar experiéncias semelhantes — o que
prolongava a propria existéncia desses mesmos programas —, outros se auto-
nomizavam em prol de uma singularidade subjetiva. Apesar de sairem da mesma
linha de largada — demarcada pelas vanguardas histéricas —, no segundo caso
desviavam, na medida do possivel, das formulagdes dos anos 1950 de poesia
concreta. Ou seja, grosso modo, iam direto as fontes, as vanguardas historicas,
acabando por inaugurar uma outra poesia concreta que tentava negar, em certa
medida, a existéncia prévia de uma poesia concreta, pendendo para uma subje-

tividade que conflitava com as proposigdes dos poetas Noigandres e daqueles
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que a eles se filiavam no contexto britanico. E importante destacar que a quali-
dade da poesia dos brasileiros ndo era uma questao. O debate girava ao redor

do papel mitico de fundadores do movimento.

O Neoconcretismo no Brasil foi, a sua maneira, uma resolugao para um
impasse semelhante. Todavia, na Gra-Bretanha e nos paises angléfonos,
de maneira geral, disputou-se a prépria genealogia da poesia concreta.’%
Desenhou-se, nesse caso, duas linhas de poesia concreta que inicialmen-
te dialogavam — mesmo n&o havendo uma coesao, como ocorrera no
caso brasileiro —, mas que rapidamente chegariam a trabalhos distintos.
Independentemente do viés, essas atividades, como um todo, deram fble-
go ao grupo Noigandres, que mesmo afastado de uma producao de poesia
concreta nos termos do Plano-Piloto, a época ainda se mantinha produtivo
e interessado em gerenciar a fortuna critica de suas faturas. Afinal, negar a
poesia do grupo Noigandres ndo era 0 mesmo que ignora-la; era coloca-la,
na pior das hipéteses, em pauta, o que durante um periodo, mesmo que cur-

to, também contribuiu para manutencgao de seu status internacionalmente.

Entretanto, as disputas eram apenas sintomas de uma crise maior, que se-
ria a principal responsavel pela migragao progressiva dos poetas concretos
no final dos anos 1960. A tentativa de “projetar o ambiente social tornando
especifica sua funcéo a partir de uma totalidade, sem observar as condi-
¢Oes particulares para que ele germinasse”, se tornaria o grande impasse
para o meétodo concretista do grupo Noigandres ainda na década de 1950

(CAMARA, 2000, p. 37). O desenvolvimento da linguagem estética do grupo

198. Alguns autores na Gra-Bretanha adotaram termos como poesia concreta classica,
para se referir aos trabalhos que se orientavam pelo eixo Gomringer/Noigandres, e
poesia concreta suja, para os demais (THOMAS, 2013, p. 63).
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“‘ignorou outros componentes simbdlicos que se manifestavam no cotidiano
dos diferentes sujeitos, excluindo de seu projeto o lugar de cada um deles”,
privilegiando, desse modo, “0 espaco de passagem em nome da universa-
lidade” (CAMARA, 2000, p. 37). Essa propensao, intrinseca a poesia con-

creta, seria transplantada para a Gra-Bretanha, com um desfecho similar.

O fato de essa promessa de eficacia sociocultural nunca ter se cumprido no con-
texto brasileiro — ou em qualquer outro — nao impediu que diferentes sujeitos,
em lugares e tempos distintos, tentassem percorrer caminho semelhante, como
no caso britanico. O pesquisador Greg Thomas aponta, em meio a essa discus-

séo, para um trecho de um texto de Stephen Bann, conforme reproduzimos:

Em retrospecto, todo o desenvolvimento do fenédmeno ... pode ser
visto como a perpetuacédo de uma estranha iluséo ... que a poesia
concreta era uma forma artistica ou poética nova, ainda em seus es-
tagios primarios, que adquiriria sua “gramatica” basica e, em segui-
da, prosseguiria para a tarefa de realizagdo em larga escala. Assim,
pode-se esperar que 0 épico concreto tenha sucesso em seu devi-
do tempo, da mesma forma que Cantos, de Pound, ou Paterson, de
Williams, sédo considerados épicos do imaginismo. Com efeito, seria
mais realista enfatizar o fato de que, desde o inicio, a poesia concre-
ta pode ser caracterizada ndo como um comeg¢o, mas como um fim
(ou pelo menos o inicio de um fim) ndo como uma gramatica, mas
como um maneirismo. Os poetas concretos estavam completando
um ciclo de experimentagao linguistica que havia comeg¢ado nos pri-
meiros dias do Movimento Moderno... Eles ofereceram uma resolu-
cao “mitica” para o empreendimento de fragmentacao proclamada
pelos futuristas e dadaistas'® (BANN apud THOMAS, 2013, p. 60,

199. No original: “In retrospect, the entire development of the phenomenon ... can be seen
to have perpetuated a strange illusion ... that concrete poetry was a novel artistic or
poetic form, still in its primary stages, which would acquire its basic ‘grammar’ and
then proceed to the task of large-scale achievement. Thus the concrete epic might
be expected to succeed in due time, in the same way as Pound’s Cantos or Williams’
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traducdo nossa).20

A “resolugado mitica” n&o evoluiu de um “maneirismo” para uma “gramatica”
universal, conforme avaliou o pesquisador Greg Thomas (2013, p. 60). Por
outro lado, foi responsavel por conduzir, em seus diferentes contextos de
surgimento, experiéncias estéticas e discussdes cujos desdobramentos sdo
perceptiveis até hoje no campo das artes, do design, da comunicagéo e da
literatura. Quanto a “iluséo” de que a “forma artistica” poesia concreta esta-
va em “seus estagios primarios”, ela se perpetuou, em alguma medida, pela

trajetdria calculada da poesia-bumerangue-concreta, da tatica Noigandres.

De todo modo, antes do desfecho — em meio ao cenario de crise que aca-
bamos de descrever — salta aos olhos a quantidade de antologias publica-
das. S6 em lingua inglesa, entre 1967 e 1968, foram langadas cinco antolo-
gias. O investimento editorial parece, a priori, contrariar o diagndstico de crise.
Entretanto, Walter Benjamin, no texto O colecionador, alertara para os gestos
acumulativos — sabidamente intrinsecos ao gesto antolégico — ao afirmar
que a “necessidade de acumular é dos sinais precursores da morte”, comum

em “periodos pré-paraliticos” (BENJAMIN apud TONON, 2009, p. 75).

Antologias, grosso modo, reeditam materiais provenientes de diferentes

contextos, promovendo um deslocamento desses elementos que, quando

Paterson have been seen as the epics of imagism. In effect, it would be more rea-
listic to stress the fact that, from the outset, concrete poetry could be characterised
not as a beginning but as an ending (or at least the beginning of an ending) not as a
grammar but as a mannerism. The concrete poets were completing a cycle of linguis-
tic experimentation which had begun in the early days of the Modern Movement....
They offered a ‘mythic’ resolution to the enterprise of fragmentation proclaimed by
the Futurists and Dadaists”.

200. O pesquisador Greg Thomas identificou nesse trecho o “epitafio do movimento”
(THOMAS, 2013, p. 59). Entendo que a propria antologia internacional de Bann de-
sempenhou essa funcgéo.
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realocados, passam a contribuir com a formacgao e transformagéo de cano-
nes, confirmando reputagdes literarias diante dos leitores (SERRANI, 2008,
p. 270). Entretanto, a mera reapresentacédo das melhores faturas, sempre
recolhidas de materiais de um passado, seja ele préximo ou distante, néo
determina o sentido do gesto antoldgico, que pode se direcionar tanto ao
passado, ao priorizar o levantamento histérico, quanto ao futuro, ao salientar
a contemporaneidade das obras.20" Na primeira concep¢ao, sao narrados 0s
feitos dos vencedores, daqueles que tiveram éxito em seu fazer poético; na
segunda concepgao, que nao se restringe aos autores que necessariamente
triunfaram em seus respectivos trabalhos, sdo também compreendidos os
“epigonos, os obscuros, os secundarios, os menores como formas repre-
sentativas de uma época” (TONON, 2009, p. 13).2°2 Modos de compreender
a histéria provenientes de gestos antoldgicos distintos resultam em arquiva-

mentos igualmente distintos, como é de se esperar (TONON, 2009, p. 13).

As antologias internacionais de Stephen Bann, Emmet Williams e Eugene
Wildman, foram publicadas em 1967, e a de Mary Ellen Solt e Jean-Francgois
Bory203, em 1968, sendo que a de Stephen Bann foi publicada na Inglaterra
enquanto as demais foram publicadas nos Estados Unidos. De modo ge-
ral, as antologias internacionais publicadas na Europa, como a de Bann, se

guiavam por critérios mais rigidos se comparadas com aquelas publicadas

201. Segundo Serrani, as “categorias de heterogeneidade ou contemporaneidade, utiliza-
das para caracterizar as ‘coletaneas’ reforcando sua diferenciacédo das ‘antologias’,
sdo, de fato, categorias histéricas” (SERRANI, 2008, p. 272). A literatura voltada ao
género da poesia concreta e os préprios editores inscrevem essas publicagbes den-
tro do género discursivo antologia.

202. Para delimitar essas duas concep¢des, Tonon compara o trabalho dos antologistas
Manuel Bandeira e Andrade Muricy.

203. O autor é francés, mas a antologia foi publicada originalmente pela editora nova-ior-
quina New Directions Books.
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nos Estados Unidos (VOS, 1996, p. 33). Entretanto, todas elas compartilha-
vam do desejo de apresentar um projeto universal de poesia supranacional,
mesmo que balizadas por critérios de organizagao distintos. Os titulos das
obras, por conseguinte, giravam ao redor do termo concreto, mesmo que

com concepgdes proprias.

Quando friccionadas, essas mesmas antologias evidenciam alguns dos va-
lores que estavam em circulagdo, bem como os contextos em que estes
circulavam. Para esse fim, elencamos a antologia de poesia concreta de
Stephen Bann, publicada pela London Magazine Editions, e sua antipoda
mais visivel, a de Emmet Williams, publicada pela Something Else Press,
cujas diferengas extrapolaram o debate publico, intelectual, e resultaram
em uma animosidade — deflagrada por meio de cartas — entre alguns dos

envolvidos com as respectivas publicagdes.

De maneira sintética, podemos afirmar que Stephen Bann, em Concrete
Poetry: an International Anthology, buscou construir uma articulagao en-
tre as faturas na busca por uma possivel unidade; ja Emmet Williams, em
Anthology of Concrete Poetry, tentou representar a pluralidade dos traba-
Ihos, dissolvendo diversas fronteiras entre a poesia visual e a poesia con-

creta, com tendéncia generalizante.

Outro aspecto relevante na comparacgao entre os trabalhos de Bann e de
Williams é o tratamento dado aos paratextos. Na publicagcdo de Bann, o
texto introdutoério, relativamente longo, buscava sintetizar a historia do
movimento como um todo, identificando apenas algumas variantes regio-
nais mais visiveis, ao passo que a apresentagao dos artistas era sucin-

ta. Williams fez exatamente o oposto, dando prioridade as biografias dos
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artistas, indicando logo na introdugao que o “movimento internacional” era
“abencoado com uma desunido” que o libertava dos “objetivos e principios
estéticos” dos “manifestos que engendrou” (WILLIAMS, 1967, p. 7). Os
poemas, nessa publicacdo, sdo muitas vezes acompanhados de comen-
tarios feitos pelos proprios autores ou pelo editor, forcando uma leitura in-

dividualizada dos trabalhos.

Como era de se esperar, os projetos graficos das publicagdes eram reflexo
das inteng¢des dos autores. Ron Costley, responsavel pelo design da anto-
logia de Stephen Bann, optou por solugdes graficas que vinculavam o obje-
to as experiéncias da escola de Ulm, de viés racionalista, a saber: formato
quadrado, mancha de texto assimétrica e uso de uma unica familia de tipos
sem serifa, Univers. O projeto grafico da antologia de Emmet William, as-
sinado por Dick Higgins, € o oposto do anterior: formato estreito (vertical),

mancha simétrica e uso de fontes variadas (com ou sem serifa).

Apos receber a antologia de Stephen Bann, Dick Higgins, fundador da edi-
tora Something Else Press, escreveu uma carta para o autor, pontuando as

seqguintes diferengas:

Chamar essa antologia de bunda de cavalo seria dourar a pilula com
elogios ... A introducéao esta repleta de erros factuais, ... os leiautes
sao flacidos e mal concebidos [,] ... ndo pesquisar e desenterrar mais
das maravilhas, obras ocultas do movimento! S6 para “antologizar”
0 que ja esta disponivel! E, ainda por cima, de um movimento que é
profundamente internacional e no qual os poetas constroem funda-
mentalmente as suas préprias estruturas linguisticas, para desdob-

ra-la em latim, germanico e inglés, cara, sai dessal!!24 (HIGGINS

204. No original; “[T]o call it a horse’s ass anthology would be to gild the lily with compli-
ments... The introduction is bristling with factual errors,...the designs are flabby and
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apud THOMAS, 2013, p. 325, traducao nossa).

Para aléem da agressividade dos comentarios, a ponderagéo de Higgins so-
bre “antologizar’ o que ja esta disponivel” adensa o debate ao problemati-
zar o préprio sentido do gesto antoldgico, internalizado nas publicagdes por
seus organizadores. Desse modo, as antologias eram colocadas em opo-
sicdo como parte da disputa pelo capital simbdlico que vinha sendo mobili-
zada por diversos atores, entre eles, Stephen Bann e Emmet Williams, que

se encontravam em campos opostos.

Quando afirmou que Stephen Bann havia antologizado um material ja dispo-
nivel, Dick Higgins estava acusando-o de emoldurar a poesia concreta, de
embalsama-la. O pesquisador Claus Cluver, em diregao proxima, avaliou que
Bann, mesmo ciente de outros possiveis candidatos, optou por um critério de
selegao essencialmente purista em sua antologia, com excec¢ao da inclusao
dos poemas de Pierre Garnier e Mathias Goeritz, que tensionavam os limites
do campo da poesia concreta, como o préprio antologista observou na intro-
dugéo do livro (CLUVER,1996, p. 274). Claus Cllver ainda afirmou que a an-
tologia de Bann n&o atendia as “reivindicagdes e esperangas dos poetas que
encabegaram o movimento e cujo objetivo de ‘torna-lo novo’ abrangia toda a
poesia” (CLUVER,1996, p. 274). O que, em suma, seria 0 mesmo que dizer
que o trabalho em questao adotava um tom passadista, visto que o antologis-
ta ja ndo considerava uma boa parte da produgao contemporanea como digna

de expressar os ideais de seus principais representantes.

ill-conceived[,]... not to research and dig out more of the marvellous, hidden works
of the movement! Just to “anthologize” from what is already available! And on top of
it all, in a movement which is profoundly international and in which poets fundamen-
tally make their own language structures, to break it down into latin, germanic and
english sections, like man, come off it!!!”.
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Landscape of St.Ives, Huntingdonshire a versao apresentada na antologia de Emmet
Williams, em 1967. Na figura 50, verséo de
1980, baseada na verséo de 1969 publicada
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De fato, a analise dos processos de circulagao, dos efeitos de memoria
mobilizados, dos poemas compilados e dos paratextos?%> da antologia de
Stephen Bann valida, em grande medida, a critica feita por Dick Higgins
e por Claus Cluver sobre a obra. A escolha por posi¢coes mais consolida-
das, até mesmo consensuais — considerando que a leitura de Bann par-
tia diretamente do eixo Noigandres/Gomringer —, se confirma tanto na
selecao de poemas quanto no texto introdutodrio, o que, indubitavelmen-
te, conflitava com o resultado abrangente e heterogéneo da antologia de

Emmet Williams.

Por outro lado, a avaliagao de Claus Cluver de que a antologia de Bann
nao representava os anseios dos principais representantes do movimento
parece equivocada. E o que depreendemos da mensagem que Augusto de
Campos, que também recebera de Higgins uma copia da carta enviada a

Bann, escreveu para Finlay:

A versdao de Emmett parece derivar de uma “consciéncia retrospec-
tiva”, como disse Haroldo, depois de tantos anos, agora que a poe-
sia concreta se difundiu, e de uma vontade deliberada de confundir
suas origens para se apresentar como um dos “fundadores” o que é
claro que ele nao era. S¢ isso pode explicar a carta ofensiva que seu
amigo Dick Higgins escreveu a Stephen Bann, culpando-o por uma
antologia prejudicial2®® (CAMPOS, A. de apud BANN; MONTERO,
2016, p. 403, tradugao nossa).

205. Apresentacéo editorial, nome do autor, titulos, dedicatérias, epigrafes, prefacios, no-

tas, entrevistas e debates sobre o livro etc.

206. No original: “‘Emmett’s version seems to stem from a ‘retrospective awareness’, as
Haroldo said, after so many years, now that concrete poetry is wide-spread, and
from a deliberate will of confounding its origins to present himself as one of the ‘fou-
nders’ which of course he was not. Only this can explain the insulting letter that his
friend Dick Higgins wrote to Stephen Bann, blaming him for a harmful anthology”.
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A maneira como Emmet Williams apresentou a poesia concreta como um
todo, de fato, eliminava as nogdes de tempo e geografia, tdo caras aos poe-
tas Noigandres. Por outro lado, ao dar prioridade aos artistas, e ndo aos pos-
siveis movimentos ou grupos dos quais faziam parte, conseguia apresentar
uma amplitude de trabalhos maior que as demais antologias da época —
a quantidade de poetas brasileiros e britanicos selecionados para a publi-

cagao, por exemplo, € maior que na antologia inglesa de Stephen Bann.207

Concrete Poetry: an International Anthology, de Stephen Bann, em contraste,
buscava inserir a producao de poesia concreta britanica e os proprios poe-
tas dentro da narrativa iniciada pelos poetas Noigandres e por Gomringer,
filiando a producgao local a estes e, a0 mesmo tempo, pontuando suas par-
ticularidades, ao adotar o parentesco linguistico2°¢ como critério para orga-
nizagao dos poemas. Um critério muito diferente do utilizado por Emmet
Williams, alfabético, que apesar de tornar a publicacdo mais dinamica, im-
possibilitava o estabelecimento de possiveis unidades de sentido estético.
Ambos os critérios eram validos na medida em que apresentavam coeréncia
com as intengdes dos respectivos autores e dos grupos que representavam:
enquanto Bann priorizava as linhagens, sempre ciente do espago e do tem-

po, Williams eliminava essas categorias, apostando na contemporaneidade.

207. Comparecem na antologia de Bann poemas dos brasileiros Ronaldo Azeredo, Edgard
Braga, Augusto de Campos, Haroldo de Campos, José Lino Grinewald, Décio
Pignatari e Pedro Xisto, e dos britanicos Stephen Bann, lan Hamilton Finlay, John
Furnival, Dom Sylvester Houédard e Edwin Morgan. Emmet Williams, em sua anto-
logia, apresentou trabalhos dos mesmo poetas e ainda acrescentou os brasileiros
WIlademir Dias-Pino e Luiz Angelo Pinto, e os britanicos Bob Cobbing e John Sharkey.
Ja a escolha dos poemas, € divergente: Emmet Williams seleciona trabalhos mais
contemporaneos dos poetas Noigandres, como olho por olho, de Augusto de Campos.

208. Em uma entrevista, Bann menciona ter adotado um critério de separagao por “ses-
sOes geograficas”, mas a distingao é feita por raizes linguisticas, a saber: germani-
ca, latina e inglesa (BANN; MONTERO, 2016, p. 146).
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Ou seja, o gesto antolégico de Bann indicava o encerramento de um ciclo
— entendimento esse que, com o passar do tempo, ganhou maior relevan-
cia no campo critico. Em outras palavras, a antologia de Bann se tornou um
retrato mais fiel daquilo que passou a ser entendido e assimilado no cam-
po da critica como poesia concreta, bem como seu desenvolvimento, sua
historia. Isso n&o significa que as analises de Emmet Williams estivessem
equivocadas; afinal, ele prenunciara alguns dos desdobramentos da poe-
sia concreta que também foram assimilados na literatura voltada ao tema,

conforme reproduzimos:

Tal diversidade, refletida nas paginas desta antologia, pode parecer
roubar do rétulo “Concreto” qualquer significado concreto. Por outro
lado, mostra a extensao a que os conceitos dindmicos da nova poe-
sia tém sido aceitos como uma poética valida para o nosso tempo
(WILLIAMS, 1967, p. 7).

Para Emmet Williams, portanto, a validade da poética, sua contemporanei-
dade, era, de um certo modo, dependente do encerramento do ciclo anterior.
Por mais contraditorio que parecga, a tentativa de criagdo ou manutengao
de um mito, como fez Bann, ou de interrupc¢ao deste, como fez Williams, se
completavam, em grande medida, como faces de uma mesma moeda. H3,
nesse sentido, uma importancia documental equivalente e uma complemen-
tariedade. O anverso cristalizava a produc¢do, dando uma feigdo para ela,
enquanto o reverso exibia o seu valor corrente, indicando um caminho para
sua assimilagdo. Em todo caso, havia ainda um interesse comum de am-
bas as vertentes que alguns dos procedimentos concretos se mantivessem

validos em meio as novas experiéncias de linguagem.

Podemos observar a mesma dicotomia entre fim e comego no contexto

brasileiro. A antologia-revista Noigandres n° 5 e a antologia-livro Teoria da
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Bob Cobbing (1966)
“eyear or ‘oreil’ was title i used for Ist talk (rca) in britain on concrete 1964—
poetry tending to appeal between eye-ear—& cobbing’s WORM (cf apollinaire’s
rain?) is a classic—a passion for bonamors & capuchin boneyards helps—but the
converging movement down of the 6 lines already gives the inverted-delta sense
of wobble—the off-register of each letter—the inweave of WOWROMWRORMM—
white invading black like lumps pushed peristaltically thru—tensions between its
jadelike pureform & baroque deathcult—this is one cobbing poem merits lavish
production.” (Dom Sylvester Houédard, in introduction to Extra Verse No. 17)

Figura 51. Poema de Bob Cobbing conforme reproduzido na antologia de Emmet Williams, Anthology of Concrete
Poetry, 1967.
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Poesia Concreta: textos criticos e manifesto 1950—1960, apesar de terem
sido publicadas em periodos distintos, 1962 e 1965, se completavam, en-
cerrando a fase propriamente concreta do grupo. Ao passo que o langa-
mento da revista Invencao, em 1962, durante o intervalo entre essas duas
faturas anteriores, ja buscava, paulatinamente, integrar as experiéncias de
poesia concreta junto as outras vertentes em curso, mantendo a relevancia

do projeto anterior.

Ao anunciar um fim ou um comeco, as antologias de poesia concreta eram
indicios de uma mesma crise que desaguaria no arrefecimento da tendén-
cia como um todo, como discutimos anteriormente. O fim da crise — e dos
préprios movimentos de poesia concreta — se deu pela retirada das tropas,
sendo que, no sentido militar, uma das atribui¢ées da retaguarda é justamen-
te garantir seguranca durante o deslocamento para o novo destino tragado,
seja ele qual for. As antologias, por analogia, funcionavam como um plano
de retirada e, por conseguinte, eram estratégias proprias as atividades dos

poetas concretos; portanto, estratégias dessa retaguarda.

Se a poesia concreta, como afirmou Bann, era um “fim” ou “o inicio de um fim”, o
gesto antoldgico também nao poderia ser diferente, oscilando entre esses dois
polos a depender do entendimento do autor (BANN apud THOMAS, 2013, p.
60). Portanto, as antologias lidavam, cada uma ao seu modo, com os sintomas

de morte — encerramento de uma produ¢ao — como disse Benjamin.

Em 1967, as revistas Invengéo e P.O.T.H encerram suas atividades. Nesse
mesmo ano, Edwin Morgan enviou uma carta para Nicholas Zurbrugg, editor
da revista Stereo Headphones, questionando se o concreto continuaria “a se

desenvolver como uma arte quase separada ou se sera absorvido (apos ter
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uma influéncia sobre) a arte geral da poesia”2® (MORGAN, 2015, p. 191, tra-
dugao nossa). Trés anos depois, em 1970, a publicagdo Stereo Headphones
langa uma edigdo com o subtitulo A Morte do Concreto. Conclusdo nao muito
distante do comentario que encerra uma carta que lan Hamilton Finlay enviara
para Bann em 22 dezembro de 1969: “Espero que vocé esteja se lembrando
de que a Poesia Concreta (aquele Movimento dos anos 60) tem apenas al-

guns dias pela frente. . . 7210 (FINLAY; BANN, 2014, p. 574, tradugao nossa).

A disseminagao da poesia concreta, bem como sua assimilacédo por outras
manifestagdes culturais, pode ser observada em diversas publicacdes e
exposicdes ao longo da década de 1970. Entretanto, conforme o proces-
so de assimilagao das experiéncias avangava, a poesia concreta passava
a ser entendida cada vez mais com um fenébmeno historico, ndo fazendo
mais sentido falar de movimento ou de movimentos. A possibilidade de se
produzir uma poesia orientada pelos principios concretos nunca deixou de
existir; entretanto, o resultado estaria sempre atrelado a um género ja dis-

ponivel (CLUVER, 1996, p. 277).

4.1 O inicio de um fim

A antologia Concrete Poetry: an International Anthology, editada por Stephen

Bann, foi balizada por alguns critérios de sele¢ao que ja haviam sido utilizados

209. No original: “[...] whether concrete will continue to develop as an almost separate
art or whether it will be absorbed by (after having an influence on) the general art of
poetry”.

210. No original: “I trust you are remembering that Concrete Poetry (that Movement of the
60’s) has but a few daystogo ...".
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na curadoria de uma exposigao de poesia concreta por ele dirigida alguns
meses antes.2'"" Concrete Poetry Exhibition, que integrou a primeira edi-
¢ao do Festival de Brighton e foi realizada em abril de 1967, assim como
a antologia, priorizou a coesao e a qualidade dos trabalhos em detrimen-
to da quantidade, guiando-se preponderantemente pelo eixo Noigandres/
Gomrginger. Como ocorrera anteriormente, por ocasido da edigdo especial
de poesia concreta no The Beloit Poetry Journal, o convite para organizar a
exposicao fora dirigido inicialmente a lan Hamilton Finlay que, mais uma vez,
decidiu indicar Stephen Bann, que assumiu a tarefa em seu lugar (FINLAY;
BANN, 2014, p. 198-199).

E importante contextualizar que, na mesma época em que Stephen Bann
organizava a exposigao, Philip Steadman havia criado uma revista, Form,
com o objetivo de desenvolver uma plataforma mais adequada para os tra-
balhos que vinha desenvolvendo com o grupo Duck End. Ao assumir inte-
gralmente as responsabilidades, Philip Steadman pode atuar com maior li-
berdade, sem a interferéncia de editores e proprietarios, como acontecera
na revista Image (BANN; MONTERO, 2016, p. 138). Assim como havia fei-
to na Primeira Exposigéo Internacional de Poesia Concreta e Cinética, em
1964, o grupo Duck End utilizou a edi¢ao da revista Form n°4 para divulgar
a exposicao de poesia concreta do Festival de Brighton. A publicacéo con-
tinha notas sobre a exposicdo e um mapa com a localizagao das obras que
haviam sido instaladas ao redor da cidade. Aproveitando o ensejo, Stephen
Bann publicou um artigo sobre a exposi¢céo?'2 na edigdo de maio da London

Magazine,?'s acompanhado por dois poemas de lan Hamilton Finlay.

211. Aantologia de Bann foi langada alguns meses depois, em setembro (BANN; MONTERO,
2016, p. 145).

212. Concrete Poetry Exhibition Brighton, London Magazine, maio 1967 (p. 67-69).

213. A publicagao pertencia ao mesmo grupo para a qual Stephen Bann estava editando
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Figura 52. French
sh ch Persian Cats having
Chaha.Sh a Ball, Edwin Morgan.
Conforme reproduzido
Edwin Morgan  French Persian Cats having a Ball 172 na antologia de
Stephen Bann.

Statement on concrete poetry - Edwin Morgan - September 1964

I'm interested in concrete poetry as an extension of technique.
It's a new instrument which you have to learn to play. You have to
find out what it can do and what it can't do. As a language it can
be very dense and compressed or very light and delicate, and yet
both of these different characteristics are held within a common
ideogrammatic quality which seems peculiarly right at the present
time. I mean that it's a system of signs, of striking and
uncluttsred flashes of language which find their place in a world of
multiplex and speeded-up communications.

I find it useful in two ways. In the first instance, I like to
use it in the general field of humour, wit, satire, and social
comment, where it helpe to produce pointed, laconic, or surprising
effects. I use imitative form; repetition; distortion; analysis and
recombination; syllabic and semantic play. I'm interested in the
whole nature and function of language, and I want this interest to
show, but at the same time to serve the particular point that the
poen is making.

And secondly, I want to explore the ways in which the
mechanical or permutational side of concrete poetry can stimulate the
imagination. It surprised me a lot when I diaoqvogod ty;t_thia oogld

Figura 53. Trecho de um depoimento de Edwin Morgan, 1964.
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Arevista Form deve ser compreendida como integrante de um conjunto maior
de atividades do grupo Duck End, com a presencga constante da poesia con-
creta dentre seus interesses, mas que, de modo geral, se voltava para as van-
guardas histdricas, o que também dialogava com as retaguardas em curso.
A primeira edicdo da revista, publicada em 1966, por exemplo, reproduz tra-
balhos de Pedro Xisto. Editada por Philip Steadman, Stephen Bann e Mike
Weaver, Form encarnava de maneira explicita o vocabulario concreto, algo
inusitado no contexto britanico2'* (STEADMAN; SHAUGHNESSY, 2010, p.
5).

O projeto grafico, de autoria de Steadman, se aproximava de outras publi-
cacgoes internacionais, tomando como principal modelo o boletim publicado
pela escola de Ulm (STEADMAN; SHAUGHNESSY, 2010, p. 14). Aadogéao
da familia de tipos Helvetica para os titulos e o uso do espagco em branco
da pagina sao exemplos que tipificam esse vinculo, identificado no campo
do design grafico como estilo suigo. Entretanto, diferentemente do boletim
publicado pela escola, Steadman adotou um formato quadrado, o que, se-
gundo ele, acabaria por formar um cubo quando chegassem a um certo nu-
mero de edigdes langadas?'s (STEADMAN; SHAUGHNESSY, 2010, p. 14).
Essa preocupacao com a tridimensionalidade do objeto editorial também era

devedora das praticas produzidas no ambito do estilo internacional.

a antologia.

214. O desenvolvimento da tipografia e do design de livros na Gra-Bretanha orientou-se,
de modo geral, por uma tradigéo propria. Essa tradigédo, ao longo do tempo, incorpo-
rou elementos modernos, assim como havia elementos de tradi¢ao na tipografia mo-
derna da Bauhaus (KINROSS, 2004, p. 18). De todo modo, os modelos modernistas
(familias tipograficas) utilizados na Gra-Bretanha eram, em sua maioria, resultado de
uma producgao local (e.g. Gill Sans, Monotype Grotesque etc.).

215. Arevista foi interrompida antes que isso acontecesse (STEADMAN; SHAUGHNESSY,
2010, p. 34).
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Figura 54. Imagem do Festival de Brighton, 1967.
Primeiro-Plano: Ein text passiert, de Claus Bremer,
banner. Fundo: Amber Sands, de Stephen Bann.
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Para além das estratégias de divulgacao, Stephen Bann colocou em pra-
tica no Festival de Brighton alguns dos preceitos contidos no manifesto de
Haroldo de Campos, Olho por olho a olho nu, de 1957. Buscou apresentar
a poesia concreta como “objeto de pura fruigdo”, integrado ao ambiente so-
cial da cidade, “funcionando na arquitetura” e abrindo um “campo de pos-
sibilidades analogo ao do objeto plastico” (CAMPOS, A. de; CAMPOS, H.
de; PIGNATARI, 2014, p. 76). Conforme nos diz Camara, a poesia concre-
ta “foi projetada como objeto de uso, funcional, util a sociedade e integrada
a sua contemporaneidade” (CAMARA, 2000, p. 96). Por esses preceitos,
o0 poema deveria “‘comunicar diretamente, ser de facil consumo” e, ainda,
“dirigir-se a um grande publico, sem que sua percepgao fosse limitada por

filtros culturais ou sociais” (CAMARA, 2000, p. 96).

Todas essas premissas podem ser verificadas na exposi¢gao em Brighton,
onde boa parte dos poemas foi apresentada em versoes tridimensionais, de
grande escala, instalados em pontos estratégicos da cidade, integrando-se
a paisagem local. Foram produzidos “banners, objetos na parede, objetos li-
vres e até, no caso de Ken Cox2'6, um objeto que deveria ficar flutuando entre
os cais”, de acordo com Bann (BANN; MONTERO, 2016, p. 147). O poema
de Stephen Bann, Amber sands — instalado nos jardins do Royal Pavillion,
antiga residéncia real — pode ser visto em um video recente (2016) elabo-
rado em comemoracgao aos 50 anos da primeira edicdo do festival.2'” Uma
cena mostra pessoas jogando uma partida de croquet, utilizando as estacas

que suspendiam os 23 caracteres “&” do poema como alvos.2'8

216. O trabalho de Kenelm Cox, por exemplo, tinha aproximadamente nove metros de al-
tura (THOMAS, 2013, p. 127).

217. Disponivel em: https://brightonfestival.org/news/festival-fifty-five-shows-from-1967/.
Acesso em: 15 set. 2021.

218. Apesar da questao fugir do escopo da pesquisa, desconfio que a versao tridimensional
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Figuras 56-60. Detalhes da revista P.O.T.H. nUmero 24,
dedicada ao Festival de Brighton, 1967.
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A exposicao, descrita por lan Hamilton Finlay como o “maior avango
ORQUESTRADO ja feito”,2'® também colocava a poesia concreta em
meio a outras manifestagdes culturais de grande publico (FINLAY; BANN,
2014, p. 343, tradugao nossa). Os visitantes puderam conferir, por exem-
plo, performances de Laurence Olivier, Anthony Hopkins, Yehudi Menuhin,
The Who, Pink Floyd, Cream, entre outros. Entretanto, a poesia concreta
nao passou desapercebida. O critico de arte Guy Brett,22° na edigao de
15 de abril de 1967 do jornal inglés TheTimes, comentou positivamen-
te que “o unico esforgo real para usar o ambiente externo foi espléndi-
do, feito por alguns poetas ‘concretos’ em uma exposi¢céo organizada por
Stephen Bann”22' (FINLAY; BANN, 2014, p. 579, tradugao nossa). A maté-
ria do jornal foi ilustrada com uma fotografia do poema de Finlay, Sailor’s
Cross, em uma versédo construida em aluminio escovado e instalada em
frente ao Royal Pavilion (FINLAY; BANN, 2014, p. 579). A BBC, British
Broadcasting Corporation, também fez uma entrevista com Bann durante
a exposicao (FINLAY; BANN, 2014, p. 579). Arevista P.O.T.H n° 24 apre-

sentou exclusivamente fotos da exposicao.

Entre a Primeira Exposigéo Internacional de Poesia Concreta e Cinética, de
1964, e a Concrete Poetry Exhibition, de 1967 — ambas fomentadas pelo

grupo Duck End — ha um nitido amadurecimento dos trabalhos produzidos

do poema de Bann ja continha algumas questdes mais proprias a arte contempora-
nea, como a valorizagao da interagao entre publico e obra. No texto A Obra de Arte
Aberta, de 1955, Haroldo de Campos discute alguns pontos de interesse para uma
possivel discussao sobre o tema.

219. No original: “Brighton, the greatest CONCERTED advance yet made”.

220. O critico britanico teve uma relagdo muito préxima com a arte latino-americana, es-
pecialmente com a brasileira, tendo sido grande divulgador de nhomes como Lygia
Pape, Hélio Oiticica e Mira Schendel no exterior.

221. No original: “The only real effort to use the outside environment has been a splendid
one made by some ‘concrete’ poets in an exhibition organized by Stephen Bann”.
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na regiao, conquistando, na segunda exposigao, maior espago em relagao
as faturas internacionais. Um trabalho que exemplifica esse avango é o de
Edwin Morgan, Festival Permutational Poem, criado especificamente para o
evento. O poeta adesivou alguns pontos de énibus e parte da frota, criando
um poema permutacional cujo funcionamento se dava ao acaso no movimen-
to urbano e, ao mesmo tempo, estava integrado a sua dinadmica. Podemos
comparar, por exemplo, com os banners de Eugen Gomringer, Wind conste-
lation, e de Claus Bremer, ein text passiert, que ganharam ambiéncia e es-
cala, mas se mantiveram muito proximos a sua reprodu¢éo nas paginas da
antologia de Bann. Ou mesmo com os cartdes contendo poemas de Augusto
de Campos e José Lino Grunewald, que integravam uma publicacao coletiva
que foi vendida durante o evento.?22 Augusto de Campos também compare-
ceu com uma versao em formato maior, produzida por Philip Steadman, de

Linguaviagem (cubepoem), igualmente vendida.223

Apesar dos critérios semelhantes, a exposi¢cao de Brighton complementa a
antologia de Bann, buscando demonstrar néo apenas o desejo de aproxima-
¢ao da poesia concreta britanica em relagao a vertente brasileira ou suiga-
-alema, mas aquilo que ela, partindo desses mesmos referenciais, produziu
de mais relevante coletivamente. Um exemplo sdo os poemas de Gomringer,
que foram adaptados??* as ambicdes da exposicado. De acordo com Stephen
Bann, Gomringer escreveu uma carta demonstrando entusiasmo com o re-

sultado (BANN; MONTERO, 2016, p. 153). O curador ainda especularia que

222. Publicagao organizada por Bann contendo poemas de Augusto de Campos, lan
Hamilton Finlay, Eugen Gomringer, José Lino Grunewald, Dom Sylvester Houedard
e Gerhard Ruehm. Six concrete poems: Brighton Festival [cartbes em envelope,
contendo o manifesto From line to constellation, de Eugen Gomringer (1954, tradu-
¢ao em inglés por Mike Weaver, Image , out. 1964). Londres: Chelsea School of Art.

223. De acordo com a revista Form n° 5.

224. Projeto de Edward Wright e Roger Limbrick.
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Figuras 61-62. Amber sands, de Stephen Bann,
Festival de Brighton, 1967. Imagens extraidas de fiime
comemorativo de 50 anos do festival.

Figura 63. Amber sands, de Stephen Bann. Imagem
retirada do livro Concrete poetry: an international
anthology, 1967, de Stephen Bann.



“Gomringer, embora a maioria de seus trabalhos tenha permanecido como
palavras em uma pagina, construiu alguns sofisticados trabalhos esculpidos
em pedra em cenarios ambientais que remetem, mesmo que de forma dis-

tante, a experiéncia de Brighton” (BANN; MONTERO, 2016, p. 153).

No dia 15 de junho de 1967, Augusto de Campos escreve uma carta para

Stephen Bann, que reproduzimos aquiZ?5 (tradu¢ao nossa):226

Caro Stephen Bann,

Espero que tenha recebido o INVENCAO 5, que Ihe enviei ha al-
gum tempo pelo correio. As noticias do Festival de Brighton chega-
ram aos jornais brasileiros,

Concretismo (“Diario de S. Paulo” 17-5-67)

Augusto de Campos, poeta concreto brasileiro, expds, com
sucesso, seus trabalhos no festival de Artes de Brighton,
Inglaterra. Uma bossa de festival: o artista permanece em
contato direto com o povo e expds seus trabalhos nas ruas,
nos jardins, edificios, vitrines e 6nibus.

mas gostaria de ouvir diretamente de vocé e estou ansioso para ver
meu ‘poema de viagem’. Entéo, por favor, escreva-me, assim que
puder.

Muitas felicidades
Augusto de Campos

P.S. — Acabo de receber os cartdes-postais concretos de 6 poemas
concretos. Eles sdo lindamente impressos. Obrigado. O meu poe-
ma de “viagem” também foi produzido para o Festival de Brighton?

225. Transcrito de uma fotografia da carta publicada no site “kinkoncambridge”. Disponivel
em: https://kinkoncambridge.files.wordpress.com/2015/02/image56.jpg. Acesso em:
10 jul. 2021.

226. Na carta, Augusto de Campos colou o recorte do jornal Diario de Sao Paulo, que
transcrevemos junto com a carta (reproduzido aqui em italico com outro recuo).
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Figura 64. Carta de Augusto de Campos para Stephen Bann, 1967.

Figura 65. Cubepoem (linguaviagem), de Augusto de Campos, Festival de Brighton, 1967.
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E a antologia: alguma novidade?27

A carta de Augusto de Campos demonstra o empenho do poeta em promo-
ver trocas, mas, ao mesmo tempo, denota, por meio do recorte extraido do
Diario de Sao Paulo, a maneira como parte das informac¢des vindas do ex-
terior eram capturadas e veiculadas na imprensa nao-especializada brasilei-
ra. A noticia, apesar dos equivocos, destaca justamente aquilo que os pro-
prios poetas Noigandres haviam notado no trabalho de lan Hamilton Finlay,
conforme noticiado na secao Mébile da revista Invengao n° 5, onde se |é:
“Além disso, tem trabalhado na confec¢céo de poemas concretos em vidro e
‘em concreto’, estes ultimos em dimensdes arquitetonicas, buscando novos
caminhos para o consumo da poesia visual” (INVENCAO,1967, p. 108). A
informacgé&o do Diario de S&o Paulo n&o deixa de ser um importante indicio

do retorno da poesia-bumerangue-concreta ao Brasil.

227. No original: “Dear Stephen Bann, // | hope you have received INVENCAO 5, wich |
sent you some time ago by surface mail. News of the Brighton Festival have reached
Brazilian papers // Concretismo (“Diario de S. Paulo” 17-5-67) : Augusto de Campos,
poeta concreto brasileiro, expds, com sucesso, seus trabalhos no festival de Artes
de Brighton, Inglaterra. Uma bossa de festival: o artista permanece em contato dire-
to com o povo e expds seus trabalhos nas ruas, nos jardins, edificios, vitrines e 6ni-
bus.// but | should like to hear the directly from you and am eager to see my ‘voyage
poem’. So, pleas, write me, as soon as you can.// Best wishes // Augusto de Campos
/I P.S. — | have just received the concrete postcards of 6 concrete poems. They are
beautifully printed. Thank you. Was my ‘voyage’ poem produced too for the Brighton
Festival? And the anthology: is there any news?”.
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CONSIDERAGOES FINAIS

A proliferagao rapida da poesia concreta na década de 1960 dificultou uma
definicdo simples, capaz de amalgamar suas diversas manifestagdes ao re-
dor do mundo (DRUCKER, 1996, p. 45). Grosso modo, as nucleagbes de-
rivadas do eixo Noigandres/Gomringer foram as que melhor representaram
a vertente, em seus respectivos contextos, nao por ofertarem, necessaria-
mente, as melhores faturas, quando analisadas individualmente — algo que
uma simples vinculagao n&o seria capaz de garantir —, mas por orienta-
rem-se por alguns principios comuns e por construirem, a partir disso, uma
narrativa em consonancia com uma produc¢ao poética e tedrica mais conso-
lidada. Ademais, a filiagao facilitava sua integracao as redes de circulagao
internacionais que ja vinham sendo capitaneadas desde o surgimento da

vertente na década anterior.

Essas ponderacdes explicam parcialmente a presenca mais constante dos
nomes de lan Hamilton Finlay, Edwin Morgan e Dom Sylvester Houédard,
mas sobretudo do primeiro deles, em publicagdes e exposi¢des internacio-
nais voltadas ao género. A qualidade dos trabalhos, somada as questbes
préprias que passaram a manifestar em suas poesias, desdobramentos, e
nao meras repeticdes, das formulacdes de seus precursores — mas ainda
inscritas dentro do campo de experimentagdes por eles delimitado —, com-

plementam essa resposta. E importante destacar que a proximidade de lan
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Figuras 66-67. Four Sails, lan Hamilton Finlay, 1968. Trabalho produzido na Chelsea School of Art, School of
Graphics, por Edward Wright.
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Hamilton Finlay com o grupo Duck End, particularmente com Stephen Bann,

seu comentador favorito,?8 teve papel fundamental para a divulgagéo da poe-

sia concreta britanica, bem como para a constru¢ao de sua fortuna critica.

Por outro lado, havia, e ainda ha, uma dificuldade muito grande em apontar

o papel especifico da poesia concreta do grupo Noigandres ou de Gomringer

na cena britanica de poesia concreta se considerarmos um conjunto amplia-

do de atividades e de poetas. Stephen Bann (apud FINLAY, BANN, 2016,

p. 185, tradugdo nossa), em artigo para o catalogo de uma exposigcao de

lan Hamilton Finlay, ocorrida em julho de 1972, fez uma descrigao precisa

desse obstaculo:

E facil ver muitas coisas que s&o admiraveis no panorama da irman-
dade poética internacional que brotou dos festivais da década de
1960, dos quais a bonancga no Albert Hall foi precursora. Mas é difi-
cil ver quaisquer dividendos substanciais no campo em que os con-
tatos internacionais genuinos foram inicialmente valiosos, o da pro-
pria poesia concreta. Na verdade, o movimento que floresceu na
Gra-Bretanha em meados da década de 1960 parece ter se desen-
volvido como resultado da forte fertilizagao de exposi¢des e publi-
cacdes. E improvavel que as ligeiras, mas reais virtudes do trabalho
inicial visto em conjunto sejam recapituladas.??®

228.

229.

Em uma carta enviada para Bann, em 28 de fevereiro de 1974, lan Hamilton Finlay
comentou: “sombreia suavemente (ou ilumina) o que sempre senti ser a importan-
cia da relagao entre meus poemas e seus comentarios; se vocé nao existisse, eu
teria que inventa-lo...” (FINLAY, I. H.; FINLAY, A., 2012, p. 263). O apoio do critico
ao longo da carreira do artista foi de suma importancia para constru¢ao e manuten-
cao de sua reputagao.

No original: “It is easy to see many things that are admirable in the view of internatio-
nal poetic brotherhood that sprang from the festivals of the 1960s, of which the Albert
Hall bonanza was the precursor. But it is difficult to see any substantial dividends in
the field where genuine international contacts had at first been at a premium, that of
Concrete poetry itself. Indeed the movement which flowered in Britain in the mid-1960s
seems to have gone to seed as a result of the heavy fertilisation of exhibitions and
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As duas ultimas empreitadas de Stephen Bann, a exposi¢éo e a antologia,
em 1967, movidas por esse desejo de mostrar esses dividendos, fizeram
frente a esse diagnodstico. De todo modo, as sementes dispersadas pelos
poetas Noigandres e por seus depositarios, 0os primeiros poetas concretos
britdnicos, davam frutos diferentes nos solos onde eram plantadas. Esses
poetas britanicos que atuaram na recuperagao da poesia concreta dos anos
1950 — nao das vanguardas historicas, como haviam feito os poetas do gru-
po Noigandres ou Gomringer — conduziram um movimento de retaguarda
de uma retaguarda da vanguarda. Certamente n&o faria sentido avangar em
uma possivel definigdo de uma retaguarda da retaguarda apenas para én-
fase a sua descendéncia mais direta. Entretanto, nesse jogo de palavras,
percebemos a diferenca entre os movimentos iniciados nas diferentes dé-
cadas. As retaguardas de poesia concreta, formadas nos anos 1950 e nos
1960, partiram de pontos distintos; no entanto, a segunda nao era uma rea-
presentacdo da primeira, bem como a primeira ndo era uma mera repeticao

das vanguardas historicas.

A complexidade dessas reverberagdes, no caso britanico, acabou por ocul-
tar, como disse Bann, a propria origem das sementes. Por outro lado, Bob
Cobbing, ndo disputaria a origem da poesia concreta e seus limites se nao
soubesse, de anteméo, da existéncia da vertente. Além do mais, seu pri-
meiro contato com a poesia concreta foi por intermédio de Dom Sylvester
Houédard, que, por sua vez, tomou conhecimento pelo trabalho do grupo
Noigandres (THOMAS, 2013, p. 306). Ou seja, se olharmos para a diversi-
dade de produtos (poesias, exposi¢des, publicagcbes etc.) — nomeadamen-

te de poesia concreta — a influéncia do grupo Noigandres, por ser indireta,

publications. The slight but real virtues of the early work seen in aggregate are unlikely
to be recaptured”.
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muitas vezes se perde. O que talvez explique a grande quantidade de poe-
tas concretos britanicos prestigiados no universo angléfono, mas negligen-
ciados pela critica voltada ao tema da poesia concreta no Brasil. A heteroge-
neidade, resultante dessa analise abrangente do contexto britanico, acabou
eclipsando até mesmo os trabalhos que apontavam de maneira direta para

a influéncia do grupo Noigandres.

A poesia-bumerangue-concreta, apos o seu trajeto, ndo caiu diretamente
na cabega de seus opositores, como calculado pelos poetas Noigandres. O
bumerangue voltou as maos dos poetas, que, prontamente, o relangaram
em direcao aos seus criticos. Ao fim e ao cabo, os poetas britanicos nunca
conseguiriam reexportar a poesia concreta brasileira para o Brasil, como
aventou Augusto de Campos, sem a ajuda dos préprios poetas brasileiros,
que, por sua vez, importaram parte muito seletiva da produgao: subtrairam a
poesia concreta britanica, cuja existéncia, no Brasil, se reduziu ao clippping
de noticias trazidas de |a para ca, e que foram publicadas nas paginas da
revista Invengdo ou na antologia-livro Teoria da Poesia Concreta. O melhor
exemplo da influéncia, a propria poesia concreta briténica, nao foi ofertada
nem ao publico nem aos criticos brasileiros.3° E essa auséncia ndo deve
ser atribuida aos poetas, mas aos comentadores brasileiros que ndo acom-
panharam esses desdobramentos. O presente trabalho, seguramente, nao
preencheu essa lacuna, mas partiu da vontade de instigar futuras pesquisas

que possam trilhar esse caminho.

230. Comparando a atuagéo dos concretos e dos neoconcretos nos anos 1960, Aracy
Amaral comentou: “Alias, a abertura para as novas experimentag¢des surgiria mais
naturalmente, como um desdobramento de sua atuagao, para os artistas do Rio. Em
Sao Paulo elas surgem também, mas menos ligadas ao procedimento dos artistas e
mais a informacgao internacionalista veiculada” (AMARAL, 1977, p. 314).
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A prerrogativa de um trabalho seminal feito no Brasil talvez tenha bastado
para a maioria dos estudiosos, cujos trabalhos pouco se atentaram ao tran-
sito internacional da poesia concreta brasileira. Porém, o recente incremen-
to de estudos realizados na Gra-Bretanha sobre o tema suscita pesquisas
brasileiras, menos propensas a revisdes tendenciosas que promovam uma
redescoberta poética do Brasil ou uma europeizagao da producao brasileira.
Algo que seria irdnico, se considerarmos o esforgo que o grupo Noigandres
empreendeu na implementacao de estratégias que garantissem a circulagéo
de sua produgado nos anos 1960. Nesse periodo, 0 mecanismo que Vvisou ga-
rantir que esses trabalhos mantivessem sua relevancia, no caso brasileiro,
ou fossem validados, no caso escocés, em seus respectivos contextos, foi
a busca por autorizagdo em centros hegemoénicos da arte, como Londres.
Para tanto, foi necessario que houvesse uma estratégia de circulagao des-
ses trabalhos para além de suas fronteiras geograficas, o que se traduziria,
caso bem-sucedida, em um ganho local. Esse € o sentido da poesia-bume-
rangue-concreta desde sua proposi¢ao. Uma estratégia ndo incomum, mas
particularizada por um fluxo mais reciproco — ou menos desigual — entre
centro e periferia. Caberia especular se essa paridade se deu em fungao
de sua insergao no campo da literatura, mesmo levando em consideracao
o seu deslocamento em direcao as artes visuais, 0 que, muitas vezes, pu-

nha em xeque definicbes mais rigidas.23

231. Essa possibilidade foi aventada pela pesquisadora Aracy Amaral, quando afirmou que:
“Dessas reflexdes, pode-se tirar como ilagao que as artes visuais sdo mais manipula-
veis pelo sistema, se atrelam mais a politica e dependem mais das oscilagdes econdmi-
cas que a literatura. Ou podem servir mais como ilustragéo aos eventos politico-sociais,
ou aos altos extratos da burguesia, do que a literatura. Ou, ainda, que o cinema e a mu-
sica popular, artes que, por sua inser¢ao na industria cultural, escapam, por seu publi-
co mais amplo, ao elitismo que envolve o meio artistico, das artes visuais” (AMARAL,
20086, p. 38).
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Afinal, pode um pais desenvolvido consumir uma literatura importada de
um pais subdesenvolvido? Sim, desde que haja oferta e procura no merca-
do simbdlico, algo que foi possivel no caso em discussao pela ativagéo de
uma rede de comunicacao eficiente, capaz de criar a demanda ao fazer cir-
cular esses bens. O espaco de troca, de fixagado simbdlica na configuragao
brasileira-escocesa, fertilizou o campo, inicialmente regulado por seus ve-
tores. Uma facanha dos poetas brasileiros e escoceses, se consideramos
as relagdes desiguais que historicamente configuram a relagao geopolitica
dos intercambios entre centro e periferia. Ainda existem muitos outros lan-

¢amentos da poesia-bumerangue-concreta a serem descobertos.
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ANEXO 1

entrevista enviada ao autor desta pesquisa por Augusto de Campos

ENTREVISTA DE AUGUSTO DE CAMPOS
A VIVIANE CARVALHO DA ANNUNCIAGAO
(maio 2015)

Perguntas — Poesia Concreta Brasil e Reino Unido

1. O que representou a poesia concreta no cenario artistico e cultural
do Brasil na década de 19507

Diferentemente do que ocorreu em outros paises, no Brasil a poesia concre-
ta, objeto de uma grande mostra, a 1° Exposi¢ao Nacional de Arte Concreta,
aberta em dezembro de 1956, no Museu de Arte Moderna (MAM) de Sao
Paulo e transferida em fevereiro do ano seguinte para o saguao do Ministério
da Educagéao, no Rio de Janeiro, causou comogao nacional no mundo lite-
rario, e até hoje € alvo de polémicas e paixdes. Pela primeira vez os poe-
mas, de forte apelo visual, eram exibidos ao lado de pinturas e esculturas,
todas representativas da arte construtiva, de orientagdo geométrica. Juntas,
as obras constituiam uma aguda provocagao estética, que suscitou grande
controvérsia, exposta em manchetes nas primeiras paginas dos jornais de
Sao Paulo e do Rio. “O Cruzeiro”, a revista de maior circulagdo no pais, pu-

blicou em fevereiro de 1957 uma reportagem sensacionalista sobre a poesia
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concreta, que era a maior novidade da exposi¢ao, uma vez que no campo
das artes plasticas, embora muito discutidas, ja eram conhecidas as mani-
festacdes dos artistas liderados pelo suigco Max Bill, cuja escultura “Unidade
Tripartida” ganhara o prémio da categoria na 12 Bienal de Arte de Sao Paulo,
em 1951. Areportagem se intitulava “O ROCK’N ROLL DA POESIA” e cau-
sou furor nos meios intelectuais do Pais. Tratava-se de uma mudanca radical
nos conceitos de poesia tradicional, mesmo no ambito da poesia moderna,
e 0s participantes do movimento tiveram uma recepg¢ao negativa dos prin-
cipais intelectuais atuantes. Apenas o poeta Manoel Bandeira, considera-
do o grande precursor do Modernismo brasileiro, mostrou-se simpatico ao
movimento, chegando a experimentar a feitura de alguns poemas “concre-
tos”, o primeiro dos quais foi publicado na revista “O Cruzeiro”. A discus-
sdo sobre a poesia concreta permanece aberta até hoje, reavivada que foi
pelas praticas da poesia digital, e ainda ndo de todo assimilada pela critica
universitaria e académica. O que operamos na poesia foi uma espécie de
“‘mondrianizagao” ou “malevitchizacao” da palavra, o que nao estava pre-
visto em nenhum canone literario. Houve até um docente universitario que,
impressionado com a repercusséo, "malgré tout”, do movimento, o compa-

rasse, no ambito literario, a bomba de Hiroshima...

2. Quando e como foi o primeiro contato do grupo Noigandres com
poetas de outros paises?

Os primeiros contatos importantes do grupo foram através de correspon-
déncia, nos anos 50, com Ezra Pound e Cummings, dos quais publicamos
as primeiras edi¢des brasileiras de selecdes traduzidas de seus poemas,
Cantares e 10 Poemas, respectivamente, em 1960. Pound se encontrava
ainda no manicémio judiciario, o St. Elizabeths Hospital, em Washington,
quando o contatamos; depois de libertado, Haroldo visitou-o e entrevistou-o

em Rapallo, em 1959. Decisivo para a poesia concreta foi o encontro entre
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Décio Pignatari e Eugen Gomringer, em Ulm, Alemanha, na Hochschlle fur
Gestaltung, em 1955. Décio, que residia temporariamente na Franga, foi vi-
sitar essa escola de artes visuais, continuadora da Bauhaus, porque era diri-
gida por Max Bill, cuja obra admiravamos, e porque la estudavam alguns dos
pintores e designers do grupo concreto brasileiro, como Geraldo de Barros e
Alexandre Wollner. Foi este que o apresentou a Gomringer, que era secreta-
rio de Max Bill. Nenhum de nds tinha conhecimento da obra do poeta e ele,
naturalmente, ignorava também a nossa poesia. Décio e ele trocaram livros.
Gomringer, Konstellationen. Décio, Noigandres n° 2, que acabara de sair, em
fevereiro, e continha os meus poemas em cores, da série “Poetamenos”, e
um poema em prosa de Haroldo, “Cyropedia ou a Educagao do Principe”,
influenciado pelo Finnegans Wake. Desse encontro nasceria a ideia de fazer
uma antologia internacional com os nossos poemas. Gomringer chamava
os seus inicialmente de “konstelationen”, nés os nossos de “ideogramas”.
Em carta a Pignatari, de 30 de agosto de 1956, Gomringer aceitou a nos-
sa proposta de chamar de “poesia concreta” a essas producgdes: “Votre titre
poésie concréte me plait trés bien. Avant de nommer mes poémes “conste-
llations”, j'avais vraiement pensé de les nommer “concrets”. On pourrait bien

nommer toute anthologie “poésie concréte”, quant a moi.”

3. Qual foi o papel das cartas para a divulgagao da poesia concreta
brasileira internacionalmente?

Foi, sem duvida, muito grande. Como sabiamos nos comunicar em varios
idiomas, os contatos por essa via foram intensos. Mas também as viagens
que fizemos Haroldo, Décio e eu, foram muito importantes para a difusao
do movimento. Especialmente relevantes foram as viagens que fizemos
Haroldo e eu, num “tour” pelos Estados Unidos, em abril de 1968, quando
estreitamos nossas relagdées com Emmet Williams e Dick Higgins em Nova

York e Mary Ellen Solt e Claus Cluver em Bloomington, Indiana.
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4. Quem foram os poetas e estudiosos da Gra Bretanha que entraram
em contato com os membros do grupo Noigandres?

Dentre os poetas eu destacaria especialmente lan Hamilton Finlay, Edwin
Morgan, e D. Sylvester Houedard; dentre os criticos Stephen Bann e Jasia
Reichart, que foi a curadora da exposicao “Between Poetry and Painting”, rea-
lizada no Institute of Contemporary Arts, em Londres, em 1965. Mas também,

houve algum contato com outros poetas como John Furnival e John Sharkey.

5. Com quem o senhor, particularmente, teve mais contato? Houve pu-
blicagdes que resultaram dessa correspondéncia? Quando essa troca
de cartas foi mais ativa? Até que ano o senhor esteve em contato com
os poetas da Gra Bretanha?

Os contatos mais intensos foram com lan, Morgan e Sylvester. A primeira
carta foi a que lan me enviou, em 14 de junho de 1962, convidando-me para
colaborar no seu periédico P.O.T.H. A ultima, dele, que tenho em meus ar-
quivos, data de 16 de setembro de 1978. As cartas de lan e Sylvester eram
longuissimas, enviando-me poemas e discutindo questdes poéticas, e, no
caso de lan, muito emotivas, tratando as vezes de assuntos de sua vida
pessoal. Correspondi-me também com Stephan Bann, por ocasidao da or-
ganizagao de sua antologia de poesia concreta em 1967, e mais tarde, nos
anos 70, quando tive também o prazer de conhecé-lo pessoalmente, numa
breve viagem a Londres. Desses contatos resultaram muitas publicacdes,
inicialmente no jornal de poesia de lan, P.O.T.H., mas também em edi¢des
individuais, como a do meu poema “cidade city cité” , em 1964, publicado
por lan, em sua editora, Wild Hawthorn Press, e as dos poemas “lingua-
viagem” (cubepoem) e “acaso”, na exposigao de Brighton, em 1967. Foi
muito importante a publicacédo dos poemas concretos brasileiros no Times
Literary Supplement, em setembro de 1964. Assim como a inclusdo de nos-

so0s poemas na antologia editada por Stephen Bann. Edwin Morgan traduziu
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e publicou varios de nossos poemas. Um dos numeros de P.O.T.H foi de-
dicado ao poeta Edgard Braga, que se incorporara nos anos 60 a0 nosso
movimento. Em suma, foi grande a repercusséo de nosso trabalho nos cir-
culos literarios de poesia de vanguarda na Gra Bretanha. Foi através de lan
que Mary Ellen Solt entrou em contato com os brasileiros, dai resultando a
antologia internacional que ela publicou em 1968, em Bloomington, Indiana.
Também, por intermédio dele, vim a corresponder-me com Louis Zukofsky,
de quem traduzi alguns poemas, e com o grupo da revista canadense, The
Structurist, que tinha como principais protagonistas  os artistas plasticos

construtivistas Eli Bornstein, seu editor, e Charles Biederman.

6. O senhor traduziu Ezra Pound, e.e.cummings, John Donne, Gerard
Manley Hopkins, William Blake, dentre outros varios poetas de lingua
inglesa. O senhor acha que esse processo de tradugao contribuiu para
o seu trabalho poético em portugués? Qual é o método que o senhor
usa para tradugao e para criagao?

Sim. Sempre considerei o processo de tradugado fundamental para o desen-
volvimento do nosso trabalho. Inspiramo-nos principalmente em Ezra Pound,
que via na tradugdo uma modalidade de critica e que deu a pratica tradu-
téria nivel de criagdo, com as suas recriagdes do chinés, do provencal e de
outros tantos idiomas A que pratico é a traducgao criativa, ou traducao-arte,
que Haroldo denominava “transcriagao” e que se opde a mera traducao lite-
ral. Esta pode ser util e importante para estudos exegéticos, mas enquanto
tal, ndo pode dar conta da qualidade poética do texto original. Para alcanga-
-la é indispensavel buscar no idioma de chegada equivaléncias dos valores
formais do texto original — articulagbes sonoras e figuras de linguagem, pa-
ronomasias, metaforas, metonimias, ritmos, além de capturar o espirito da
obra. Uma operacéo dificil que, chega a lembrar a “transmigracéo de almas

” para Jorge Luis Borges, no seu elogio do Rubayat de Omar
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ANEXO 2

entrevista enviada ao autor desta pesquisa por Augusto de Campos
néo ha indicagdo do entrevistador

ENTREVISTA DE AUGUSTO DE CAMPOS
ON THE BEGINNINGS OF CONCRETE POETRY

1. How did lan Hamilton Finlay discover you? Or was it the opposite?
It was lan who came to me, sending me a letter dated June 14, 1962, in which
he invited me to publish in his poetry magazine-brochure P.O.T.H. (Poor Old
Tired Horse). In my reply (letter of 17 July) | presented him concrete poetry
which he only had heard of. When asked later, how he came to me, he said
(letter of 01/06/63): “You ask where | got your name from: well, there was
a letter in the Times Literary Supplement, about Concrete Poetry, and it
was shown to me by the poet Edwin Morgan —who is the only poet here |
ever see — and him only about once a year”. The letter was sent to TLS by
the Portuguese poet E.M. de Melo e Castro and published in that literary
supplement, 25/5/1962. Its purpose was an article published there in 4/5/1962
(“Poetry, Prose and the Machine”) in which Melo e Castro showed surprise
for not having being mentioned “the increasingly important movement of
Concrete Poetry, that being from Brazil arrives Portugal now.” That year
(1962) was printed in Lisbon by the Embassy of Brazil . At the initiative of the
poet-diplomat Alberto da Costa e Silva) an anthology of Brazilian concrete
poetry, which included Decio’s poems, Haroldo’s, mine and others, and our

Pilot Plan. The anthology had a great repercussion there and triggered the
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formation of the Portuguese concrete poets gathered around after the group
“Experimental Poetry”. After the first two letters, | kept with lan an intense
correspondence during the decades of 60/70. He knew nothing of concrete .
| informed him in detail about the theme in these letters, while he, stimulated
by the material | sent him, began to produce his first poems in this line. |
sent him even, at his request, a copy of Mallarmé’s Un Coup de Dés and
a dictionary Portuguese / English / Engl. / Port. It seems that my original
letters (fortunately | have copies of all, with his original letters) were sold to
a US library [Lilly Library, Indiana]. A letter from me to lan, dated 08/02/63:
“‘Meanwhile | received a Christmas card from Mary Ellen Solt saying how
much she had liked the concrete poetry she had seen at your hands last
summer and offering to buy a copy ( | already sent her the book, not even
dreaming to sell it). Letter from lan, 24 /02/1963: “Very glad you sent the
Concrete to Mary Ellen Solt; | met her last summer, and she is very nice.

She is doing a book on William Carlos Williams.”

2. What role Gomringer had in the work of the Brazilian poets?

Max Bill, the Swiss theorist and leader of Concrete Art, in the forties, had won
the prize of sculpture at the 1st International Biennale of Sdo Paulo, 1951,
with his Moebius-stipped “Tripartite Unity”, of great repercussion among the
young Brazilian artists. He was the director of the Hoschiile flir Gestaltung
at Ulm, in 1955. Decio Pignatari, then in Europe, went there to visit the
institutuion, where one of the painters of our group, Alexandre Wollner, was
a student. Wollner introduced Decio to Gomringer, then secretary of Bill. They
exchanged books (Konstellationen x Noigandres 2). Gomringer published
some of our poems in the beautiful Swiss magazine “Spirale”. He proposed
also to do an anthology with our poems and his, accepting the name, which
we already adopted, of “concrete poetry”. How did the term ‘concrete’ came

among us? The artists of the Rupture group already used it since 1952. |
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started to use it in an article published under the title “Concrete Poetry” in
an University publication (FORUM, from PUC-SP, Pontificia Universidade
Catolica de Séo Paulo) in 1955, and also in a musico-poetic presentation
of the musical group “Ars Nova”, in the same year, where three of the
poems from “Poetamenos” were presented to four voices and color “slides”.
When was being prepared in Sdo Paulo the large concrete art exhibition,
which occurred in December 1956 at the Museu de Arte Moderna (MAM),
bringing together painters, sculptors and poets, | wrote to Decio, then still in
Europe (letter of 10/05/56): “it seems to me that the expression CONCRETE
POETRY (or CONCRETE art or o literat/), which you had suggested ‘strictu
sensu’ re Cummings, and which | adopted widely in the presentations of
the “ars nova” group might better than the word “ideogram” (specific, a kind
of poem) characterize our position (although this may be a minor question
of terminology and strategy).” Later, in a letter of 30/8/56 to Pignatari, who
had returned to Sao Paulo, Gomringer wrote (in French): “votre titre ‘poésie
concrete’ me plait trés bien. avant de nommer mes ‘poémes’ constellations
javais vraiment pensé de les nommer ‘concrétes’. on pourrait bien nommer
toute I'anthologie ‘poésie concrete’, quant a moi.” Only in 1960 Gomringer
came to publish a “kleine antologie konkreter poesie”, as an extra text to
the magazine “Spirale”, bringing together 16 poets, of which 7 Brazilians.
In the same year he began publishing books with the general title “konkrete
poesie / concrete poetry”. The n°1 is only Gomringer. The n° 3, subtitled
“‘ideogrammes idéogrammes ideograms ideogramas”, had several Brazilian
alongside with Dieter Rot, Gerhard Rihm, Gomringer himself and others.
N. 6 brings the Italian post-futurist Carlo Belloli. Gomringer had proposed to
make individual anthologies of ours, got to prepare one with my work, but
he did not went ahead with the project (my typed copy did not return to me
and ended up in the concrete poetry and visual museum of Marvin Sackner

at Miami). | lack other numbers.
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3. Did you know the work of Dieter Rot? Do you consider it “concrete”?
| came to know the work of Dieter Rot after the contact with Gomringer. | do
not have a very complete view of his work, but the first crop of poems, those
published in major anthologies, yes, fit within the area of what is considered
“concrete poetry”. | went to know some of his works in the “Spirale” magazine,
and also some examples of his early work in n. 4 (1960) of the German
magazine “Note” - bildende kunst und dichtung”, whose No. 2 (July /Set

1959) had published an anthology of Brazilian concrete poets.

4. When and how did you knew Fahlstrom? Did you contact him?

Did you know of his manifesto that time? It was you who gave
information about him for Mary Ellen?

We only knew Fahlstrom from the American Mary Ellen and Emmet Williams
anthologies in 1968. Even the English anthology Concrete Poetry - an
International Anthology, published in London in 1967 by Stephen Bann nothing
brought about him. As Mary Ellen reveals, in her anthology, his “manifesto”
(more properly an article) which she published in an English translation, in
1968, with the title Manifesto for Concrete Poetry would have been printed
in @ mimeograph copy, and in Swedish language, under the nonsensical title
Hétila ragulpr pa fatskliaben... in 1953 (some say it was also printed in a
Swedish magazine in 1954 with the same awkward title). The title Manifesto
of Concrete Poetry was added in a Swedish collection of his works, in 1966,
when the international movement was already well known, and followed by
the translation into English which appeared in Solt’s anthology on 1967 !.
With this a posteriori modification Fahlstrom has been promoted frequently

as the “father” of concrete poetry...A clear case of counterfeit... See:

https://sv.wikipedia.org/wiki/H%C3%A4tila_ragulpr p%C3%A5 f%C3%Ab5tskliaben
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In Fahlstrom’s text, where he uses the word “concrete” with allusion to the
“musique concréte” of Pierre Schaeffer (nothing to do with the VanDoesburg/
Max Bill concepts), there are interesting ideas and some of them close to
our own, but on the whole it is very eclectic and dispersive. A small part of
his poetic work was published in English. His paintings seem to have no
relation to what his known by “concretism” in art. The poetic texts that came
into our views seemed to us very uneven, discursive and expressionistic, had
little resemblance to what we thought as concrete poetry and did not arouse
greater attention on our part, unlike Eugn Gomringer’s texts. In fact, he never
was a concrete poet, nor influenced anybody, because when his text was
diffused with the added title of Manifesto of Concrete Poetry, the international
movement had already ten years of practice and nobody knew him.The fact
that he was born in Sdo Paulo, the city of the poets of the initial Noigandres
group always sounded to us like a Jorge Luis Borges fantastic story ... There
was no direct contact between us. He never made a sign of interest in our
work, spread through Europe during more than 10 years! | think that the term
“concrete” was in the air, reanimated by Pierre Schaeffer (with its “musique
concrete”) and Max Bill (with geometrical art, that he re-baptized "concrete
art”) in the 40s, with the background of Van Doesburg, whose Manifesto of
Concrete Art was published in 1930. Therefore, to name poems “concrete”
at that time was not such a unique feat not so imaginative. In our case, it
was almost an imposition due to the close presence of concrete painters with

whom we set out to make the big group exhibition of “concrete art.

5. What other concrete poets you, Brazilians, presented to Mary Ellen?
As | recall, Decio, Haroldo and |, Ronaldo Azeredo, José Lino Grunewald,
Pedro Xisto, Edgard Braga, José Paulo Paes, Luis Angelo Pinto, Wlademir
Dias Pino. And the old friend of Ezra Pound, the Japanese poet Kitasono

Katsue, who was introduced to concrete poetry by Haroldo translated by him
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into Portuguese and English, and revealed to the poets of ou generation.
Cummings and Zukofsky, which were also presented in Portuguese, in
my translations, in correlation with concrete poetry. Kitasono had been a
correspondent of Pound who passed us the address of the VOU magazine.
Certainly | and Haroldo gave many stuff to Mary for the preparation of her
anthology. This is documented in our correspondence with her. Then on April
1968, before the publication, we had the happiness to know her personally
in Bloomington, Indiana. She hosted us, put us generously, Lygia and me,
and Haroldo, in the best rooms of her home. Her husband, Leo, Chairman
in the History Departament, at the Univesity, went to the garage to place us
there! When we crossed the threshold of their door, we were faced with a
small exhibition of our poems throughout the living room !!! And she brought
lannis Xenakis to meet us at her home. There we also met for the first time

Claus Cluver and his wife, the Brazilian Maria. Unforgettable.

6. Was “Poetamenos” the first collection of concrete poems to be written?
Could not say that “Poetamenos” was the first collection of concrete poems
to be written. And do not find it so important. It was a historical necessity who
lead us all to it. “The age demanded”. Alll can say is that the series was written
between January and July 1953, circulated in copies typed on carbon of up
to 6 colors among friends and painters of the concrete group in the second
half of this year and the following year, was presented (three poems), visual
and sonically, in public performances in 1955, began to be printed in the end
of 1954, but due to difficulties of the manual printing, with the text in colors,
only came out in February of that year (Noigandres 2, 1955). But it is certain
that Gomringer, without our knowing it, had published his “Konstellationen”

in Switzerland, 1953.
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ANEXO 3

artigo de Stephen Bann enviado ao autor desta pesquisa por Augusto de Campos

‘a token of “concrete” affection

It was in 1964 that contact was first established between the Brazilian con-
crete poets and a small group of Cambridge students, including myself.
Works by the ‘noigandres’ group featured in the ‘first international exhibition
of concrete, phonetic and kinetic poetry’, held in the Rushmore Rooms of St
Catharine’s College from 28 November to 5 December in that year. These
consisted mainly in texts from the published anthologies, noigandres 4 and 5,
though Augusto de Campos’s ‘cubagramma’ and ‘cidade’ were also shown.
There were also poems by Edgard Braga, Pedro Xisto and Luiz Angelo Pinto.
Towards the end of the same year, we also published a small selection of
‘noigandres’ works in the special issue of the magazine Image on kinetic art
and concrete poetry, though Mike Weaver conceded in his own essay that

the Brazilian poets could only be ‘briefly represented’ at that stage.

That our connections continued, and indeed intensified, in the following years
was largely due to the opportunities offered by new publishing initiatives.
Philip Steadman went on from editing Image to founding the magazine Form,
with Mike Weaver and myself as co-editors. In our first number, published in
Summer 1966, we included three poems by Pedro Xisto. lan Hamilton Finlay,

who over the years himself published Augusto de Campos, Pedro Xisto and
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Edgard Braga in his magazine P.O.T.H., had transferred to me late in 1965
the opportunity of being guest editor of a special number of the Beloit Poetry
Journal devoted to concrete poetry. This modest selection appeared in Fall
1966, and led directly to a commission to edit the much more substantial
Concrete Poetry: An International Anthology, published by London Magazine
editions in September 1967. In the latter collection, virtually a third of the vo-

lume was devoted to the Brazilian poets.

| can vouch for the fact that part of the motivation for my editorial work at the
time was to set the historical record straight. In common with Finlay, | re-
gretted that the vogue for concrete poetry which swept Britain, Europe and
North America during those years was obscuring the lines of development
that connected the most significant work of the times to a clear historical tra-
dition deriving from the Modern Movement. | fully accepted the point, put to
me in a letter from Augusto de Campos (dated 6 December 1966), that the
meeting of Decio Pignatari with Eugen Gomringer in UIm in 1955 had produ-
ced a crucial fusion between two previously independent bodies of ongoing
work, thus making concrete poetry a genuinely trans-continental movement.
The anthology of concrete poetry edited by Emmett Williams, which was pu-
blished in New York almost simultaneously with my own, took a rather more
eclectic view of the field. Indeed its publisher, Dick Higgins, wrote to me ob-
jecting violently to what he called my ‘horse’s ass anthology’. | discovered
quite recently, in a letter written at the time by Augusto de Campos to Finlay,
that Augusto also objected to the ‘rather idiosyncratic “historiography” of the
American anthology, and discerned there ‘a deliberate will of confounding

the origins’.

Of course, this historical interest was by no means the only aspect of my

commitment to concrete poetry in those years. What was truly exciting to me
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was the way in which the creative use of the printed page was opening up
new possibilities of developing poetic forms into concrete structures. For the
Brighton Festival of April 1967, | arranged an exhibition which utilised open
air sites of the city for the installation of poem constructions and banners,
and also experimented a little with new media of communication. The set of
poem/postcards published on this occasion contained works by Augusto de
Campos and Jose Lino Grunewald, in new versions supervised by the typo-
grapher Edward Wright of Chelsea College of Art. But our most spectacular
new edition was an enlarged version of a poem by Augusto designed for the
occasion by Philip Steadman. Baptised the ‘cube-poem’ by Finlay, this work
in its new guise adopted for its silk-screened colour the coding suggested
by Augusto; as he admitted, he himself did not have the means to print such

a version at the time.

It was, then, in the early 1970s that Augusto de Campos’s collaboration with
the artist Julio Plaza bore fruit in a series of superb editions which fully reali-
sed the formal and plastic possibilities of his poetics. Our correspondence re-
sumed in June 1972, when he sent me his new booklet, COLIDOUESCAPO.
There followed the wonderful array of the Poemobiles, which he delivered
to me personally in London, with the instruction that | should share it with
Finlay. It has, in fact, been shared subsequently with recent audiences in
exhibitions at the University of Essex and at the Courtauld Institute, where
its separate openings were surprisingly hung from a ceiling! Caixa Preta,
the ‘black box’ of 1975 containing a wealth of separate items so ingeniously
realised by Plaza, calls out for a no less inventive and playful installation in

the display space.

From the precious manuscript poems sent to me by Pedro Xisto in 1967 to

the spectacular collaborations of the 1970s, all these works by Brazilian poets
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came to me as gifts, and as a happy token of our continuing connections. In
the early 1970s, | was no longer for a time editing poems or curating exhibi-
tions. But it is a pleasure to recall that, while editing of the academic journal
20" Century Studies, | did publish, in 1972, the original English version of
the great linguistician Roman Jakobson’s ‘Letter to Haroldo de Campos on
Martin Codax’s poetic texture’, and, in 1974, the approved English translation
of Haroldo de Campos’s noteworthy essay on ‘Holderlin’s Red Word’. The
present exhibition testifies to a convergence of interests that has perhaps

come to appear all the more evident with the passage of time.

Stephen Bann
May 2015
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