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RESUMO

A pesquisa partiu do entendimento de que os documentos fotograficos, em termos
arquivisticos, costumam ser tratados sem qualquer tentativa de contextualizacédo
documental, colocando em risco a finalidade do arquivo em integrar uma série
documental, rompendo com a organicidade inicial dos documentos, comprometendo
seu uso como prova. Além disso, os documentos fotograficos desempenham a
funcdo de recordagdo e servem como insumo para outras atividades e para a
publicidade. Dessa forma, a pergunta de pesquisa foi: como identificar fotografias,
dentro de arquivos fotograficos de danca, tendo em vista os diferentes contextos
documentais de uma mesma imagem? Para isso, adotou-se como metodologia de
pesquisa o estudo de caso do arquivo da fotografa Priscila Nayade. Em face da
diversidade cultural e dos documentos produzidos a partir da multiplicidade da
danca, neste estudo, o objetivo geral € entender a necessidade do mapeamento dos
contextos documentais de uma fotografia para arquivos fotogréaficos de danca. Como
universo da pesquisa, tem-se a danca de saldo; o recorte geografico é o Distrito
Federal; e o recorte temporal esta entre os anos 2016 e 2019. Entende-se que tanto
os diversos contextos em que uma mesma imagem pode estar inserida quanto a
utilizacao dessa fotografia podem atender a diferentes finalidades, como recordacéao,
publicidade e prova a depender de cada usuario.

Palavras-chave: Documento fotografico. Danca de saldo. Contexto documental.
Ressignificacdo de fotografia.



ABSTRACT

The research started from the understanding that photographic documents, in
archival terms, are usually treated without any attempt at document contextualization,
jeopardizing the purpose of the archive in integrating a document series, breaking
with the initial organicity of the documents and compromising their use as an
evidence. In addition, photographic documents perform the function of recollection
and serve as an input for another activities and for advertising. Thus, the research
guestion was: How can photographs be identified within dance photographic archives
in view of the different documentary contexts of the same image? To this end, a case
study of the archive of the photographer Priscila Nayade was adopted as research
methodology. In view of the cultural diversity and the documents produced from the
multiplicity of dance, in this study the general objective is to understand the necessity
of mapping the documentary contexts of a photograph for dance photographic
archives. As a research universe, we have the ballroom dance; the geographic cutout
is the Federal District; and the temporal cutout is between the years 2016 and 2019.
It is understood that both the various contexts in which the same image can be
inserted, and the use of this photography can serve for different purposes, such as

remembrance, advertising and proof depending on each user.

Keywords: Photographic document. Ballroom dance. Document context.

Resignification of photograph.
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INTRODUCAO

Essa dissertagéo € fruto da unido de duas paixdes: fotografia e danca. E
dificil saber em qual momento a pesquisa realmente comecou. Nas andancas
pela Universidade de Brasilia — UnB, me deparei ‘com diversos andncios de
aulas de danca. Fui a uma aula experimental e ali comecou minha nova paixao.
Comecei a vivenciar a realidade da danca e conheci um Distrito Federal — DF

muito mais cultural do que eu imaginava.

ApOs ingressar nas aulas de forr6, na UnB, comecei a ter contato com
outras dancas, como bachata, tango, samba e zouk. Depois de algumas aulas,
comecei a ir para bailes? de zouk. Certa vez, fui surpreendida com uma
fotégrafa dentro de um baile. Até entdo, ndo era muito comum encontrar
fotografos em bailes. No maximo, podiamos encontrar fotégrafos em uma parte
especifica do evento, fotografando grupo de pessoas que se reuniram para
serem fotografadas. No entanto, no dia seguinte ao baile, fui marcada em uma
fotografia no Facebook. Aquela era a minha primeira fotografia dancando de
fato, porque, até aquele momento, eu sé tinha fotografia com o pessoal da

danca nos eventos que eu frequentava.

A fotdgrafa era Priscila Nayade. Naquele ano, ela comecou a aparecer
mais Nos eventos e as pessoas passaram a consumir mais a fotografia dela. As
postagens das fotos era 0 momento mais aguardado pés-baile. Todos queriam
saber se iriam aparecer nas fotografias. Alguns dias ap6s o evento, as
fotografias eram postadas em albuns no Facebook?. A partir da postagem, as

pessoas comegavam a marcar umas as outras, curtir, compartilhar, comentar...

1 A redacéo cientifica é realizada de modo impessoal, no entanto, preferi utilizar a
primeira pessoa, tanto do singular, quanto do plural, porque o trabalho foi realizado em
conjunto com o meu orientador e minha coorientadora. Além disso, a pesquisa representa a
minha experiéncia de vida e de pesquisa, hdo tendo como dissociar uma coisa da outra.

2 No jargdo da danca se trata de um local em que pessoas se reinem para dancar.

3 Segundo Correia e Moreira (2014), “O Facebook pode ser definido como um website,
gue interliga paginas de perfil dos seus utilizadores. Tipicamente, é nestas paginas que os
utilizadores publicam as mais diversas informacdes sobre eles préprios, e sdo também os
utilizadores que ligam os seus perfis aos perfis de outros utilizadores”. Segundo os autores, 0
Facebook teve origem com o Facemash, outro website colocado online em 2003 na
Universidade de Havard por Mark Zuckerberg e outros colegas. No entanto, a ideia foi proibida
na Universidade. Apesar disso, Zuckerberg desenvolveu outras ideias e em 2004 outro website
foi criado, com 0 nome de Thefacebook. Em 2005, com a compra do dominio facebook.com, o
nome da empresa foi alterado para Facebook.
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Particularmente, eu comecei a ficar mais incentivada a ir aos bailes quando
sabia que ela estaria la, porque as fotografias que tenho sdo um ponto de

acesso as memorias muito importantes na minha vida.

No meu quinto semestre da graduacdo em Arquivologia, a disciplina,
“‘Diplomatica e Tipologia Documental”, ampliou 0 meu entendimento sobre o
conceito de documento e de sua diversidade. Até entdo, pensava que
documento era apenas aquilo que possuia texto. Mas, pude esclarecer que
qualquer coisa poderia ser documento e, especificamente, documento de
arquivo. Dependeria apenas da funcdo que o documento exercia para uma

pessoa fisica e/ou juridica.

Um tempo apdés eu realizar minha inscricdo e antes de entrar no
Programa de Po6s-Graduacdo da Faculdade de Ciéncia da Informacéo, fiz uma
disciplina como aluna especial. A disciplina era sobre fotografia. Com alunos
com diversas formacdes e interesses de pesquisa, pude aprender e aprofundar
o meu olhar sobre as fotografias. Fotografia pode ser arte, pode ser
documento, pode ser histdria, pode ser representacdo social, luta politica,
instrumento de preservacdo da memoria etc. Os estudos sobre fotografia
podem estar ligados com o tratamento arquivistico, com a preservagédo, com a
biografia de fotégrafos, com o processo de producdo de fotografia e seu uso

como produto da imprensa.

Também pude ter contato com o0s autores mais consagrados que
exploram a temética da fotografia, como: Susan Sontag, Rolan Barthes; Pierre
Bourdieu, Georges Didi-Huberman, Boris Kossoy, Phillippe Dubois e Walter
Benjamin. Ademais, pude conhecer autores menos consagrados da América
Latina e que possuem trabalhos que influenciaram, de alguma forma, as

minhas pesquisas.

As fotografias da Priscila comegcaram a aparecer em divulgacdes de
aulas e eventos de danca. Também, poderia encontra-las em outras redes
sociais, como o0 Instagram. Professores, alunos, dancarinos comecaram a
postar essas fotografias por diversos motivos. Mas, quais motivos eram esses?

Sera que elas utilizam essas fotografias para mostrar o trabalho/hobby delas?

| 17



Sera que elas utilizam como forma de reviver uma memdéria? Serd que a

utilizacao pode ser estritamente para fins profissionais?

As imagens, mais especificamente os materiais fotogréaficos, possuem
relevancia informacional na sociedade, j& que se relacionam com diferentes
areas do conhecimento, como administrativas, histéricas, juridicas,
académicas, ou até mesmo de cunho social, conforme explicita Tonello e
Madio (2018).

Como suporte de informacédo, os documentos de arquivo sédo produzidos
por pessoas fisicas e/ou juridicas no decorrer de suas atividades e funcdes. De
acordo com o entendimento de Buckland (1991), os documentos podem ser
considerados como “informag¢ao-como-coisa”, ou seja, sdo tangiveis e possuem
o poder informativo. Nesse viés, as imagens podem se transformar em

documentos caso sejam processadas com o intuito de fornecer informacéao.

Nesse sentido, a fotografia, que € fonte expressiva de informacéo,
necessita ser analisada como documento. Pode ser analisada a partir da
perspectiva da Ciéncia da Informacao — Cl, ja que, segundo Borko (1968), a ClI
€ a disciplina que investiga as propriedades e o comportamento da informacéao
e, também, a partir da perspectiva da Arquivologia, pois a depender do
contexto no qual foi produzida e preservada, pode ser considerada como

documento de arquivo.

Com relacdo a danca, que é uma forma de expressdo do corpo em
movimentos ritmados, sdo encontradas dificuldades em obter registros nos
quais é possivel conhecer e aprender sobre essa arte, por se tratar de algo
efémero. No entanto, “as modalidades de seu registro material proporcionam
sempre versdes parciais de sua traducao, imagem, movimento, sob qualquer
angulo, técnica ou meio” (ROSSI, 2009, p. 7). Exemplos desses materiais sao

as fotografias e videos.

Analisando o universo musical, pode-se observar a existéncia de
partituras, que permitem que a musica seja reproduzida exatamente da
maneira que ela foi construida. No entanto, quando se trata do universo da

danca e de um evento de danca (ou baile de danca), qual seria o documento
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que melhor poderia representar e comprovar 0 que ocorreu? A resposta para
essa pergunta sdo os materiais de natureza fotografica e audiovisual. Mas, a
fotografia possui maior poder de difusdo, por se tratar de um material mais

portatil, se comparado com o audiovisual.

Segundo Manini (2008), a fotografia pode ser utilizada com finalidade de
uso comercial, de exposicdo ou publicacdo, de uso didatico/cientifico, de uso
pessoal/familiar e de uso probatério. Além do informativo, um documento de
arquivo também possui funcdo administrativa, fiscal, legal, de recordacao,
publicitaria e probatoria. A Ultima se refere a possibilidade de um documento
em atestar algo, servindo como prova ou evidéncia de um fato ou

acontecimento.

Por meio de uma analise de fotografias de danca, pode-se inferir que
ocorreu algum evento, apresentacdo ou aula, que determinadas pessoas
estiveram presentes, se havia professores e dancarinos no local, que ritmo
provavelmente estava tocando, qual era o vestuario das pessoas, a decoracdo
do local etc. Nao raramente, as fotografias servem como recordagcédo, uma vez
gue carregam simbolismos e representacfes, podendo provocar emocdes nos
usuérios. Também, sdo utilizadas como um meio de divulgacdo, sendo
inseridas no portfélio do fotégrafo, no flyer de divulgacdo de um evento ou de

uma aula de danca, por exemplo.

De acordo com Lopez (2012, p. 16), “a organizagdo desse material
[fotogréafico] deve ser capaz de disponibilizar informacg@es relativas a ‘quem?’,
‘quando?’, ‘como?’ e, principalmente, ‘por qué?’ foram produzidos e guardados
como registros significativos e probatorios”. Desse modo, um documento
fotografico pode ser considerado como um documento arquivistico, ja que
prova a execucgado da atividade pela qual foi criada e pode desempenhar as

finalidades de publicidade e memaria.

Ainda a partir do entendimento de Lopez (2008), os documentos
fotograficos, em termos arquivisticos, costumam ser tratados sem qualquer
tentativa de contextualizagcdo documental, colocando em risco a finalidade do

arquivo em integrar uma série documental, com a organicidade inicial dos
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documentos, servindo como prova. Além disso, os documentos fotograficos
desempenham a funcdo de recordacdo e serve como insumo para outras
atividades e para a publicidade. Dessa forma, a pergunta de pesquisa é: como
identificar fotografias, dentro de arquivos fotograficos de danca, tendo em vista

os diferentes contextos documentais de uma mesma imagem?

O desenvolvimento de toda atividade gera documentos, seja qual for o
género ou suporte. No entanto, no universo da danca, percebe-se que ndo ha
preocupacao sistematica com os documentos que a registrem por meio de
diferentes dimensdes, uma vez que informagdes sobre o ato de dangar podem
ser passadas oralmente. Conforme Rossi (2009, p. 7) afirma “essa
desnecessidade de se proceder a registros sistematicos no dominio da danca
pode ser uma das explicacdes para a escassez das iniciativas de fomento ao

tratamento das fontes documentais que sao produzidas nesse meio no Brasil

[.].

Além disso, entendendo a divergéncia entre a utilizacdo administrativa e
social dos documentos fotograficas e a sua incorporacdo (ou a falta dela) nos
arquivos e entendendo a auséncia de informacfes consolidadas sobre a
tematica de documentos fotograficos de danca, a presente pesquisa foi
elaborada. Desse modo, a proposta formulada visa contribuir para a Bibliofoto?,
pois esse projeto de pesquisa se dedica ao desenvolvimento da producao
cientifica relacionada aos materiais fotograficos, principalmente no que se
refere a fontes documentais fotograficas produzidas no contexto latino-

americano.

Optou-se pelo estudo de caso do material fotografico de danca
elaborado pela fotégrafa Priscila Nayade, divulgado e replicado via Facebook.
A fotografia possui maior alcance nas redes sociais em termos de divulgacgao,

uma vez que 0S recursos necessarios para a sua criagdo sao mais simples e,

4 O Bibliofoto € um projeto de pesquisa, cujo objetivo é arrolar ndo apenas o material
bibliografico ja internacionalmente conhecido, como também a produ¢éo de outros grupos e
instituicbes que também se dedicam ao tema da fotografia, permitindo consolidar redes de
producéo de conhecimento colaborativo, estimular debates, multiplicar os atores e seus
respectivos estudos —, bem como permitir o seu reconhecimento por outros pares.
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normalmente, o primeiro contato de uma pessoa com a divulgacao de algo, na

rede social Facebook, se da por meio de material fotografico®.

Neste estudo, em face da diversidade cultural e dos documentos
produzidos a partir da multiplicidade da danca, o objetivo geral é entender a
necessidade do mapeamento dos contextos documentais de uma fotografia
para arquivos fotograficos de danca. Como universo da pesquisa, tem-se a
danca de saldo; o recorte geografico € o Distrito Federal; e o recorte temporal
esta entre os anos 2016 e 2019. Nessa direcdo, partindo do recorte dado pelo

estudo de caso da fotégrafa Priscila Nayade, os objetivos especificos séo:

(1) identificar os arquivos fotograficos de danca de saldo no Distrito
Federal,

(i) mapear os contextos documentais em fotografias de danca de salao;
e

(i)  entender a necessidade do estudo dos contextos documentais na

pratica de arquivos.

Entende-se que tanto os diversos contextos em que uma mesma
imagem pode estar inserida quanto a utilizacdo dessa fotografia podem atender
a diferentes finalidades, como recordacéo, publicidade e prova a depender de

cada usuario.

Na andlise de uma imagem que esta inserida ho ambiente de uma rede
social, no qual existe a replicacdo da informacdo em grande massa, ha um

limite da informagéo: tem-se a mesma informacéo, com diferentes metadados®

5 A rede social Facebook é composta por elementos visuais, seja por material
imagético, seja por material audiovisual. Por se tratar de um recurso mais simples, do ponto de
vista do tamanho do arquivo, os materiais imagéticos sdo mais acessados se considerarmos
que os materiais audiovisuais consomem mais internet.

6 Metadado € comumente definido como dado sobre dado. Para Leite (2009)
metadados sdo dados estruturados que tem como finalidade explicar, descrever, localizar,
identificar e facilitar na recuperacéo, no uso e gestéo de recursos informacionais. Na mesma
linha, Fusco (2011) considera que o objetivo principal dos metadados é estabelecer um grau de
normalizagdo, padronizagéo e representacdo descritiva dos dados informacionais, favorecendo
a compatibilidade e compartilhamento de dados por computador. De acordo com Santos
(2018), o objetivo principal dos metadados é auxiliar o usuario, em ambientes digitais, a
encontrar a informacéo que deseja de um modo simples. Segundo a autora, é de extrema
importancia o uso de formatos de metadados mais estruturados para a representacdo de
recursos imagéticos. Simionato (2011) destaca a importancia dos metadados para a imagem
digital. Para ela, a utilizacéo de metadados tem o intuito de construir formas mais eficientes
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e que respondem a diferentes intencdes. Assim, para a gestdo de documentos,
o documento fotografico vai ser diferente cada vez que os metadados e
intencdes (contexto documental) mudarem. Ja para a gestdo da informacéo, o
documento fotografico € o mesmo, j& que a informacdo e imagem sdo as
mesmas. Também, a mesma imagem pode ser utilizada por usuarios diferentes

em distintas funcgdes.

Inicialmente, organizamos a dissertacdo em trés capitulos. No primeiro,
alguns conceitos de documento e informacdo sdo apresentados, fazendo um
paralelo com a definicAo de fotografia. Utilizamos autores consagrados da
Arquivologia, como Heredia Herrera (1991), Cortes Alonso (1989),
Schellenberg (2006), entre outros para discorrer sobre esse assunto. Esses
conceitos sao utilizados para entender a fotografia enquanto documento de
arquivo. Além disso, discorre sobre o valor documental da fotografia e sobre a
importancia do contexto arquivistico para o tratamento do documento
fotografico, utilizando como base os trabalhos realizados por André Lopez
(2008). Também, traz um breve histérico da danca de saldo e do Distrito
Federal, inserindo a danca de saldo no ambiente cultural do DF. Por fim,
relaciona documentos de danca aos materiais fotograficos.

No capitulo 2, sdo apresentados os percursos metodolégicos utilizados
na pesquisa. Para o objetivo especifico 1, o método utilizado foi o levantamento
e para os objetivos 2 e 3 o método utilizado foi 0 estudo de caso. Apds breve
apresentacao dos métodos, inicia-se a identificacdo dos arquivos fotogréaficos
de danca no Distrito Federal. Em seguida, apresenta a entrevista realizada com
a fotografa de danca de saldo Priscila Nayade, sendo dividida em cinco topicos:
(i) conhecendo a fotégrafa; (ii) conhecendo o trabalho da fotografa; (iii)
conhecendo o arquivo da fotografa; (iv) conhecendo a divulgacdo da fotografa;

e (v) identificacédo das funcdes e dos usuarios.

Por fim, o terceiro capitulo apresenta alguns conceitos sobre rede social,
para poder entender a forma de divulgacdo da fotografa Priscila Nayade. Em

seguida, foi realizada uma analise da pagina do Facebook da fotdgrafa Priscila

para representacdo e apresentacdo, tornando as imagens disponiveis, acessiveis e
recuperaveis.
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Nayade, trazendo informacdes quantitativas dos albuns de fotografias. Apos
apresentacao da rede social da fotografa, inicia-se 0 mapeamento de algumas
fotografias de danga dos albuns do evento “Nagcdo Zouk®™ que Priscila
fotografou, cumprindo entdo o objetivo especifico 2. Posteriormente, para a
realizacdo do objetivo especifico 3, apresenta-se conceitos sobre contexto

documental e discorre-se sobre a necessidade dele para a pratica de arquivos.
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CAPITULO 1— A ARTE DE FOTOGRAFAR E DANCAR

1.1 DOCUMENTO, INFORMACAO E FOTOGRAFIA

O Arguivo Nacional (2005) afirma que documento € a “unidade de
registro de informagdes, qualquer que seja o suporte ou formato”. A autora
espanhola, Heredia Herrera (1991, p. 121), também entende o documento
como ‘registro de informagdo independentemente de seu suporte fisico”. E
para Cortes Alonso (1989, p. 121), documento é:

[...] um objeto que conserva o vestigio da atividade humana; que
serve para dar noticia de um fato, ficando essa noticia fixada no
objeto. Apresenta-se, portanto, como um suporte material (pedra,

pergaminho, papel, fita magnética, disco) em que um meio (escritura,
pintura) fixa o contelido, a noticia (informacao).

No entanto, Buckland (1991), considera documento como uma fonte de
informacgéo. E essa, de acordo com Le Coadic (2004) pode ser considerada
como medidas da organizacdo de uma mensagem e outros sistemas. De outra
maneira “informacao é o que é informativo para uma determinada pessoa. O
que é informativo depende das necessidades interpretativas e habilidades do
individuo” (CAPURRO; HIORLAND, 2007, p. 155).

Como ferramenta de organizacéo desses documentos,

A gestdo documental surgiu principalmente como um sistema que
ajudou as instituicbes a melhorar e padronizar as atividades
documentais. Se realiza por meio de processos que estabelecem o
tempo de vida que devem ter os documentos, desde o momento de
sua criacdo, até sua disposicdo final, passando por diferentes
arquivos chamados geralmente, arquivos correntes, arquivos
intermediarios e arquivos permanentes. (MONTOYA-MOGOLLON E
MADIO, 2018, p. 666).

A gestdo de documentos pode ser definida como o “conjunto de
procedimentos necessarios ao tratamento dos documentos arquivisticos, desde
a sua produgéao até a sua destinacgéao final” é a definicdo realizada por (LEON et
al., 2014, p. 180) para gestdo de documentos. Documento de arquivo que,
segundo a Resolugdo n° 20/2004 do Conarg, é a informacdo registrada,
independente da forma ou do suporte, produzida e recebida no decorrer das

atividades de um oOrgao, entidade ou pessoa, dotada de organicidade e que
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possui elementos constitutivos suficientes para servir de prova dessas

atividades.

JA o processo responsavel por gerir a informacdo em favor da
sobrevivéncia e competitividade organizacional € a definicdo da gestdo da
informagao. Apesar da gestdo de documentos e da gestdo da informacgédo
serem o conjunto de procedimentos necessarios para gerir algo, cada uma tem
seu objeto de estudo: o documento e a informacéo, respectivamente. Esses

objetos se complementam, no entanto séo diferentes.

Segundo Silva e Tomaél (2007, p.1),

Cada organizagdo tem um fluxo de informacgéo que Ihe é peculiar e
este fluxo é objeto importante da Gestdo da Informacdo que deve
mapeé-lo, identificando pessoas, fontes de informacgédo, tecnologia
utilizada, produtos e servicos, compondo esse conjunto estruturado
de atividades relativas a forma como informacédo e conhecimento sédo
obtidos, distribuidos e utilizados. Todas as etapas e atores do fluxo
de informagdo precisam ser identificados e nomeados a fim de
detectar as influéncias que exercem sobre o processo e antever
problemas que possam surgir.

Se o documento € a unidade em que contém informacgdes, a reunido de
um ou mais documentos pode ser denominada de acervo ou arquivo. O acervo,
segundo o Arquivo Nacional (2005), é a totalidade dos documentos de uma
entidade produtora ou de uma entidade custodiadora. Ja o arquivo, ainda de
acordo com o Arquivo Nacional (2005), é o “conjunto de documentos
produzidos e acumulados por uma entidade coletiva, publica ou privada,
pessoa ou familia, no desempenho de suas atividades, independentemente da

natureza do suporte”.

Isto é, enquanto o acervo possui todo e qualquer tipo de documento, o
arquivo € compreendido pela organicidade de seus documentos. Somente
agueles documentos produzidos e/ ou acumulados por uma pessoa fisica e/ ou
juridica podem fazer parte de um arquivo. Lembrando que um arquivo pode ter
algumas subdivisdes, como histérico, administrativo, corrente, intermediario,

permanente etc. No entanto, essa discussao nao foi objeto dessa pesquisa.

Além de documentos textuais, 0s arquivos também podem possuir

documentos diferentes dos habituais, como relatérios, atas, memorandos etc.
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De forma menos presente nos arquivos, estdo os documentos fotograficos,
audiovisuais, mapas, croquis etc. que também foram produzidos e/ou

acumulados no ambito das atividades das intuigdes.

Se analisarmos a etimologia da palavra fotografia, percebe-se que tem
origem no idioma grego e significa escrever com a luz, ja que foto significa luz e
grafia significa escrever. Com relacdo a técnica de fotografia, Tonello e Madio
(2018, p. 80) afirmam que:

Como toda imagem, a fotografia carrega em si uma histéria e, olhar
para a imagem representada, leva a reflexdes a respeito daquele
momento retratado e a intencionalidade do fotégrafo para que aquele
acontecimento, aquela pessoa ou aquela paisagem nao se perdesse.

Sendo assim, tudo ali, naquela imagem, permanecera como naquele
instante. O contelido informacional, o motivo se mantera nele.

J& as autoras Manini e Paiva (2010), conceituam a fotografia como:

[...] representacdo da realidade, na qual, por meio dessa técnica,
possibilitou-se a imortalizagéo de recortes do real e sua preservagao
para a posterioridade em um formato bidimensional na superficie
fotossensivel, eliminando qualquer outro elemento sensorial capaz de
ser percebido pelo homem, como sons, aromas, sabores e texturas.

Desse modo, pode-se inferir que fotografia € uma fonte de informacgéo
contida em um suporte - o documento. Além disso, no entendimento de
Schellenberg (1974), a fotografia pode ser considerada como documento de
arquivo se for produzida ou acumulada para cumprir algum propésito. Voltando
a discussdo em relacdo a diferenca entre acervo e arquivo, 0 conjunto de
fotografias pode pertencer a um acervo ou a um arquivo, a depender do
propdsito dessa reunido documental.

Caso o conjunto de documentos fotogréaficos seja reunido independente
de sua producdo ou acumulacao, fara parte de um acervo fotogréafico. Caso o
conjunto de documentos fotograficos seja produzido e/ou acumulado por

alguma entidade, fara parte de um arquivo fotografico’. Por se tratar de um

7 Apesar dos arquivos ndo possuirem apenas um tipo de documento, ha casos que a
maior parte dos documentos se resumem a uma tipologia documental, como € o caso dos
arquivos de fotografos. Apesar de possuirem documentos de contratacdo do trabalho que
fornecem, a maioria dos documentos presentes nos seus respectivos arquivos sera o
documento fotografico. Nesse sentido, utiliza-se aqui o chamado arquivo fotografico como
sinénimo de um arquivo mais especializado.
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projeto arquivistico, essa dissertacdo ira considerar arquivo fotografico para fins

de pesquisa.
Para Santos e Ribeiro (2014, p. 146),

A fotografia surge em meados do século XIX, e seu processo é
resultado de um conjunto de pessoas e de varios processos. Durante
o seu desenvolvimento, ela foi apresentada em varios suportes, vidro,
ferro, papel, e contemporaneamente digital. Durante esse periodo de
conformacéo, ndo havia uma preocupa¢do enquanto documento, a
preocupacéo era artistica.

Ainda de acordo com essas autoras, foi s6 a partir da década de 1980
que a fotografia se constituiu como fonte de histéria® e de informagdo com a
introducdo de debates acerca dessa temética pelo Centro de Conservacgéo e
Preservacdo em Fotografia, embora a primeira preocupacéo tenha sido com a
conservacgao e preservacao o suporte. No entanto, Bucceroni e Pinheiro (2009,
p. 12) afirmam que o aperfeicoamento do uso da fotografia como ferramenta da
Arquivistica tenha se iniciado nos anos de 1930, com a evolugcdo da area por

meio de microfilmes®.

Segundo Bucceroni (2013, p. 10), Paul Otlet, um dos precursores da
Ciéncia da Informacao, pensou no Repertorio lconografico Universal, “uma
base de dados com diversos tipos de imagens, reunidas em fichas que tinham
como fungéo primeira complementar as informagdes sobre os registros da base
de dados bibliografica”. Nos moldes arquivisticos, Otlet fez uma tentativa de
contextualizar os documentos fotograficos, junto a outros documentos que

deram origem e/o que completavam as imagens.

De acordo com Jacques Le Goff (2003, p. 460) o aparecimento da
fotografia “[...] revoluciona a memaria, multiplica-a e democratiza-a, da-lhe uma

precisdo e uma verdade visuais nunca antes atingidas, permitindo assim,

8 Essa afirmacao provavelmente se refere ao debate levado a cabo pelo mencionado
Centro, ja que diversos estudos oriundos da tradi¢ao historiografica dos Annales e, também,
histéria cultural ja trabalharam com documentos fotogréaficos como fonte desde a primeira
metade do século XX.

9 O Arquivo Nacional (2005) descreve o microfilme como “Filme resultante do processo
de reproducdo de documentos, dados e imagens, por meios fotograficos ou eletrénicos, em
diferentes graus de reducéo, cuja leitura s6 é possivel por meio de leitor de microformas”. Para
as autoras Bucceroni e Pinheiro (2009, p. 12), “O conceito de microfilme, imagem fotografica
reduzida a uma escala milimétrica, existe desde o advento da fotografia”.
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guardar a memoéria do tempo e da evolugao cronoldgica.” A fotografia, assim,

serve como base na acao de relembrar.

Silva (2013, p. 25) afirma que:

A fotografia assumiu um papel muito importante para a construcédo da
imagem, seja ela de cunho histérico, cultural, informacional, cientifico
e pessoal. Esse dispositivo retrata a memdria coletiva de um povo,
cidade, ou acontecimento e ilustra varios tipos de eventos, e ainda é
um suporte documental, que por ser polissémico possui varias formas
de interpretacéao.

A linguagem da fotografia produz um efeito de novo, de algo nunca visto,
que so6 pode ser reconhecido na realidade. Ela é vista no presente, mesmo que
representante de um evento do passado, ou seja, a fotografia € o presente do

passado. Segundo Niedermaier (2016, p. 180),

La toma fotografica entonces recorta el presente para ingresarlo a su
imagen. En este sentido la fotografia trabaja la profundidad del tiempo
(en la misma acepcion que la profundidad de campo). La fotografia
instruye asi la mirada al instaurar relaciones inéditas y modificar el
conocimiento.

Fotdgrafos e historiadores selecionam quais aspectos do mundo real vao
retratar, isto é, se trata de um encontro seletivo com o seu objeto. O valor da
imagem retratada deve ser medida pela extensdo imaginaria. O importante é
encontrar a distancia focal ideal para que a analise ndo fique comprometida. A
verdadeira andalise hermenéutica deve compreender a obra ndo s6 em sua
particularidade, e sim na relacdo que ocupa na historia e nos vinculos com
outras obras. Esse processo de andlise considera, portanto, o contexto de
criacao de uma fotografia/obra/documento.

A autora Niedermaier (2016) também comenta sobre a mudanca de
paradigma do anald6gico ao digital'®. As fotografias analdégicas mostram e
representam o mundo, enquanto as fotografias digitais sdo projecbes do
pensamento, mostram e representam o pensamento. A imagem analdgica € um

signo de existéncia - por ser uma "huella” da realidade -, a imagem digital € um

10 A fotografia anal6gica é produto de uma camera anal6gica, isto €, uma camera que
utiliza filme fotogréfico na captura de uma imagem. J& a fotografia digital € o resultado da
utilizacdo de uma camera digital que utiliza um sensor fotossensivel (sensivel a luz) para
capturar a imagem.
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signo de esséncia, ja que nessas fotografias predominam tramas de sentido,

isto é, é facilitadora de praticas narrativas e conceituais.

Para Donato (2019),

Apesar da fotografia analdgica e da fotografia digital serem diferentes
no processo técnico de criacdo, sdo semelhantes no aspecto final.
Para um usudario comum, a génese técnica ndo tem importancia,
guando o que se pretende alcancar é somente a captura de uma
imagem de modo mais féacil, promovida, principalmente, pelo
desenvolvimento de telefones celulares com cameras fotograficas.

Sendo analdgica ou digital, a fotografia pode ser considerada como um
documento de arquivo. Ambas sdo fontes de informacdo e estdo registradas
em um suporte, que € o documento, independente de qual seja esse suporte.
Também, sdo produzidas e/ou acumuladas por alguma pessoa fisica ou

juridica no desenvolvimento de alguma atividade.

1.2 CONTEXTO DOCUMENTAL

O valor documental da imagem fotografica, segundo Rouillé (2005), ndo
€ dado por sua natureza, mas sim pelas circunstancias, usos, condicbes de
recepcdo e crencas. Isto é, o valor documental da fotografia depende do
contexto em que essa imagem esta inserida. Além disso, para Barthes, a
fotografia ndo é uma estrutura isolada, ja& que se conecta com outras

estruturas, como textos e legendas. Segundo esse autor,

A totalidade da informagdo é pois suportada por duas estruturas
diferentes (das quais uma é linguistica); essas duas estruturas séo
convergentes, mas como suas unidades sdo heterogéneas, nao
podem se misturar; aqui (no texto) a substancia da mensagem é
constituida por palavras; ali (na fotografia), por linhas, superficies,
tonalidades. (BARTHES, 2000, p. 326).

Conforme Cogollo-Ospina e Toro-Tamayo (2016, p. 76), “[...] las fotos
son otro tipo de enunciacion con un sentido que posiblemente puede ser
incluso adverso a la intencion de su creador”, isto €, podem assumir outros
valores, diferentes da intencdo original que, normalmente, é de recordacéao.
Assim, as fotografias de danca podem colaborar com a memaria dos usuarios

da danga, com a divulgacdo de eventos relacionados a danca e a prova das
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atividades de danca. Com a possibilidade de passar pelo processo de
ressignificacdo, adquirindo o valor de prova, as fotografias lidam com o desafio

de receber um tratamento adequado que garantam a sua salvaguarda.

Segundo Nunes (2010, p. 56), “[...] as imagens podem ser usadas como
‘prova’ para mostrar como as coisas sdo ou como determinados eventos
ocorreram”. A fotografia € um instrumento de denuncia, comprova e é utilizada
como prova em inquéritos e investigacfes policiais e, por meio dela, também
pode-se recordar, identificar, recorrer a acontecimentos ocorridos no passado,
pois a fotografia registra fragmentos do passado, de acordo com Silva (2013, p.
37).

Para Silva (2013, p. 38), “os registros fotograficos sdo utilizados como
testemunho, prova, fonte de recordacdo e lembrancas, pois a imagem ali
registrada pode comprovar que determinado fato ocorreu”. A fotografia, ainda
de acordo com a autora, € um traco de que algo foi fotografado, existiu,
aconteceu em algum momento no tempo-espac¢o. Fazendo um paralelo com a
semiodtical!, a fotografia é considerada como um indice, isto é, se assemelha
ao objeto retratado. Segundo Kossoy (2001a, p.28), “a fotografia &€ um
intrigante documento visual cujo contetdo a um sO tempo revelador de

informacdes e detonador de emocgdes”.

A pesquisa sobre a producdo documental de uma organizacéo requer,
no entendimento de Leon et al. (2014, p. 182), “o estudo do conjunto das
variaveis na acdo da entidade produtora, proporcionando o conhecimento das
relacbes que presidem a génese documental e determinam seus usos e
valores”. Para que isso ocorra, € necessario o estudo do contexto documental
gue é, “o ambiente em que ocorre a agao registrada no documento. Na analise
do contexto de um documento arquivistico, o foco deixa de ser o documento
em si e passa a abranger toda a estrutura que o envolve” (CONARQ, 2011,
p.126).

11 Semidtica é a ciéncia geral de todas as linguagens, de acordo com Santaella (2003).
Isto é, a ciéncia que estuda todos os meios pelo qual o homem se comunica, sendo verbais ou
nao verbais. A semidtica ajuda a entender a realidade por meio de todas as formas de
comunicacao.
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No meio arquivistico, tanto a fotografia quanto outros documentos
presentes em suportes ndo tradicionais, foram tratados como coadjuvantes, e
ndao como documento de arquivo, segundo Costa e Rodrigues (2020). O
material fotografico era visto como complemento aos registros, sendo uma

forma de aprimorar as informacgdes contidas em documentos textuais.

Essa ideia de fotografia em segundo plano ndo € privilégio da
arquivistica, a area de fotojornalismo também utiliza a mesma abordagem. De
acordo com Brook e Menajovsky (2004), o aparecimento da televisdo implicou
novas formas de exercer a fotojornalismo, fazendo a fotografia ser validada
enquanto suporte da informacdo. Dessa forma, o uso da fotografia para o
jornalismo privilegiou a interpretacéo e opinido a partir da imagem congelada,
num contexto social e histérico em que as novas tecnologias de producéo e

transmissao oferecem novas possibilidades de comunicar.

A fotografia foi sendo contestada enquanto documento de arquivo
conforme os estudos na area da Arquivologia foram se desenvolvendo. Um dos
primeiros autores da area a inserir a fotografia dentro do escopo da arquivistica
foi Schellenberg, em sua obra Arquivos Modernos (2006). Na area da Histéria,
o material fotografico também comecou a ganhar foco como documento.

Kossoy afirma que:

Registrar os fatos importantes é uma forma de os homens
comprovarem suas trajetérias e realizagbes. Como meio de
recordagdo e documentagdo da vida familiar, como meio de
informagdo e divulgacdo dos fatos, como forma de divulgacéo
artistica ou mesmo como instrumento de pesquisa cientifica, a
fotografia tem feito parte indissociavel da experiéncia humana.
(2001b, p. 155).

Kossoy (2001b, p. 105) também acredita que a imagem fotografica
nunca é posta em duvida, por conta do seu privilegiado grau de credibilidade
desde o seu advento. Entretanto, por conta da tecnologia avancada que
permite a criacdo e recriacdo de situacbes, por meio de imagens, a
credibilidade da fotografia € posta em duvida. N&do podemos esquecer que as
fotografias anal6gicas também podiam ser manipuladas em laboratérios, mas a

tecnologia facilitou bem mais esse processo.
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Para Silva (2013, p. 26), “apesar da existéncia de varios programas de
manipulacdo de imagem os quais podem modificar alterar, eliminar algumas
particularidades inerentes a determinada fotografia, esta ainda € considerada
uma importante fonte de informacdo.”. A autora também considera que para a
fotografia se tornar uma fonte confidvel de informacdo, € necesséario a
interferéncia de um profissional da informacdo, como um arquivista,
bibliotecario e musedlogo. Acrescento ainda a importancia do cientista da
informacédo para o tratamento da imagem fotografica como fonte fidedigna de

informac&o.

Esses profissionais se encarregam de criar e definir politicas de
preservacao, conservacao e organizacdo das fotografias. Em especifico, os
arquivistas sdo responsaveis por realizar a classificacdo, avaliacdo e descricdo

dos documentos fotogréaficos, com o intuito de facilitar o acesso a informacéo.

Blaya Perez (2005, p. 7), explica que o processo de descrigao, funcao
arquivistica, “vem a ser a divulgagéao, o ato de tornar publico, de dar a conhecer
0 acervo duma instituicdo assim como 0s servi¢cos que esta coloca a disposicao
dos seus usuarios”. E para Costa e Rodrigues (2020),

Na medida em que se expande o conhecimento arquivistico e a
sociedade evolui nas questdes de gestdo dos documentos, a
descricdo se torna um processo cada vez mais adotado pelas
instituicbes, porém de forma tardia em maioria das vezes. De um
modo geral e abrangente, a descricdo de fotografias possibilita a
identificacdo de elementos intrinsecos e extrinsecos as fotografias,

dando voz ao contexto em que a mesma foi produzida para seu
pesquisador ou Usuario.

Como documento de arquivo, a fotografia fornece provas e retrata a
realidade de uma sociedade e seus valores culturais, além de retratar a
mem©éria de uma populacao (Kossoy, 2016). Nesse viés, a fotografia pode ser
entendida como documento histérico de extrema importancia que € utilizada
para eternizar determinados momentos de uma historia (Costa e Rodrigues,
2020).
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Silva (2008, p. 65-66) afirma que os museus colecionam'? documentos
que, por muitas vezes, foram retirados do seu contexto de producdo. Dessa
forma, fotografias sdo vendidas ou doadas a museus, sendo consideradas
pecas isoladas e recebendo um tratamento individualizado quando, na
verdade, pertence a um conjunto documental de uma pessoa fisica e/ou

juridica.

J4 nos arquivos, as fotografias sédo tratadas como documentos
permanentes, compondo varios acervos, principalmente de pessoas e familias,
como afirma Silva (2013, p. 17). Segundo a mesma autora, a fotografia é
essencial para o0 resgate da informacdo comprobatéria acerca de

acontecimentos, estudo e pesquisas.

Para Lopez (2008), antes da invencdo da fotografia, a quantidade de
documentos imagéticos'® era bem restrita nos arquivos. Geralmente, os
arquivos eram constituidos por mapas, desenhos e esbocgos eventuais. No
entanto, depois da sua invencéo, a fotografia passou a ser o documento
imagético presente em maior quantidade nos arquivos, seja em formato e
suporte tipicos, como negativos flexiveis e positivos em papel emulsionado, ou

em reproducdes impressas em livros ou jornais, por exemplo.

A inclusdo de documentos fotograficos nos arquivos foi realizada
posteriormente a ampla difusdo dessa técnica na sociedade, segundo Lopez

2008). Segundo o autor, o descompasso entre a difusdo da fotografia e a sua

12 O ato de fazer uma colecéo é definido pelo Arquivo Nacional (2005) como, “conjunto
de documentos com caracteristicas comuns, reunidos intencionalmente”.

13 Segundo Lopez (2011, p. 4), “El término imagético es un neologismo no reconocido
por los diccionarios de legua castellana o portuguesa y significa ‘relativo a la imagen’.
Asimismo, en Brasil, el uso del término estd muy relacionado a los trabajos que algunos
investigadores han desarrollando, tratando de no utilizar el término ‘iconografico’, tan
consagrado en los archivos, dado que este Ultimo presenta problemas de orden conceptual. La
opcion por el término imagético responde a las multiples posibilidades de ocurrencia de
imagenes en los archivos. El término propone englobar las diversas categorias de la imagen de
modo mas amplio que los términos fotografia, pintura, obra de arte etc. La rubrica iconografia
ha sido descartada basicamente porque ese término se encuentra incbmodamente asociado
(directa o indirectamente) tanto a las cuestiones de la imagen como lenguaje, asi como a la
identificacién de contenidos en la propria imagen. El objeto central de nuestras reflexiones es el
documento de archivo de género imagético (o0 de imagen) independientemente de las
implicaciones iconicas o linglisticas. Una rubrica relacionada primordialmente a la imagen es,
conceptualmente, mas operativa. Tal ampliacién permite comprender el diferencial dado por la
dimension imagética del documento de archivo y las implicaciones en cuanto a la percepcién
visual. La dimension imagética no excluye, a priori, el analisis de contenido de los documentos
desde el punto de vista técnico, artistico, simbdlico, cultural etc.”
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incorporacao nas praticas administrativas provocou uma valorizacdo do registro
fotografico como imagem, em detrimento da sua funcdo como documento. Isto
€, a cena retratada e a técnica de execucdo tiveram mais importancia que a
contextualizagdo arquivistica do documento, no ambito das atividades do seu
produtor. A organizacdo desses registros estava pautada na identificacdo do
fotégrafo, na técnica de obtencdo da imagem e na descricdo da cena, porém

esquecendo a contextualizacao arquivistica.

Para um documento arquivistico textual, € a identificacdo da finalidade e
do organismo produtor responsaveis por defini-lo como um documento, e ndo a

sua técnica de producédo. Segundo Lopez (2008),

Se necesita diferenciar el documento de la informacion (la imagen).
La reproduccion de la misma imagen con finalidades diferentes crea,
en realidad, nuevos documentos, con procedencias y funciones
archivisticas distintas, si bien idénticas desde el punto de vista
informativo. No se trata, por lo tanto, de multiples procedencias, sino
de reproducciones de informaciones similares en documentos
distintos. En el caso de las imagenes, esa autonomia tiende a ser
mayor que en los documentos textuales, principalmente por la
ausencia de informaciones contextuales intrinsecas. Este aspecto les
otorga una gran versatilidad, permitiendo que puedan atender
finalidades bastante diferentes de aquellas para las cuales fueron
creadas. La presencia de datos contextuales en los documentos
textuales tipicos dificulta la promocién de atribuciones de sentido
despegadas de la funcién documental y, a toda hora, le recuerda al
usuario la informacion del origen documental.

Se determinado documento, como a fotografia, for analisado fora de seu
contexto, se tornard um documento vazio do ponto de vista da arquivistica,

conforme o entendimento de Lopez (2008, p. 8). Para esse mesmo autor:

Somente a ardua recomposicao do contexto de produgdo documental
(que muitas vezes se afasta completamente da informacéo visual do
documento) é capaz de dotar tais acervos de significado arquivistico,
resgatando a organicidade inicial dos documentos (LOPEZ, 2008, p.
9).

A partir disso, percebe-se a importancia do estudo do contexto
documental para o0s documentos arquivisticos e mais ainda para 0S
documentos fotogréaficos de arquivo, ja que ha um desafio em identificar as
inter-relagbes entre as atividades do titular de determinadas fotografias e os
documentos por ele produzidos e/ou acumulados, conforme explicita Lopez
(2008, p. 9).
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1.3 DANCA E DOCUMENTOS DE DANCA

De acordo com lIsabel Willadino (2012), ndo se sabe precisamente
qguando foi a primeira vez em que o0 homem dancou, no entanto ha registros em
cavernas que sugerem que a danca fazia parte da vida dos homens pré-
histéricos, o que pode indicar possiveis rituais religiosos. Para Gariba (2002, p.
1):

Com o desenvolvimento histérico do homem, os registros da danca
pelos desenhos comecaram a ser descritos pelo corpo. A danga é a
mais antiga das artes, ou seja, o0 homem ja traz consigo, desde os

tempos primitivos, um corpo que se relaciona, que cria, que se
expressa, que sofre repressdes, que vibra, que se movimenta.

A danca, como fonte de prazer, de lazer, de comunicacdo € um meio
para alcancar o conhecimento e criatividade. Além disso, é uma importante via
de socializagdo e disseminacdo da cultura. Por meio da danca, diferentes
povos podem conhecer as muitas diversidades culturais existentes no mundo.
Barbanti (1994, p.150) considera a danga como “‘movimentos cadenciados
incluindo passos e saltos, executados ao som e ao compasso da musica”. Ja
Gariba (2002, p. 1) entende a danca como uma das formas de linguagem

expressiva que € demonstrada por meio do corpo.

Como forma de ritual, a dancga foi a primeira manifestacdo do homem.
Em sequéncia cronoldgica, Sachs (1943) apresenta a evolucdo das dancas: as
circulares; as de imitacdo animal, as convulsivas; as em serpentina; as
eroéticas; as em circulo duplo; as funeréarias; as com mascaras; as em pares; as
em diversos circulos as em que homens e mulheres se colocam em linhas
opostas; as em pares mistos; as em pares abragados; e as do ventre. Sendo
danca individual, em par ou coletiva, todas derivam do mesmo movimento

natural do corpo humano.

Durante a historia das civilizagbes, a danca teve um papel de grande
importancia, uma vez que se desenvolveu como atividade artistica, com
objetivo de lazer. Na Idade Média, a danca perdeu um pouco de espago, mas
ganhou forca no periodo do Renascimento, quando as dancas populares,

dancas de corte e ballettos se desenvolveram.
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A danca de saldo, entéo, teve a sua origem nas dancas sociais, na corte
francesa, durante o reinado de Luis XIV, segundo Little (1975). As chamadas
dancas sociais, de acordo com Paula (2008, p.12), eram praticadas por
pessoas comuns, em festas de confraternizagdo, o que propiciava 0
estreitamento das relagcbes de amizade, romance, parentesco etc. Ja as
dancas de saldo sdo chamadas assim, porque requerem amplas salas para os
dancarinos desenvolverem liviemente os seus movimentos. Além disso, a sua

pratica teve inicio nos saldes das cortes europeias.

Segundo Volp (1994), a danca de saldo pode ser definida como uma
modalidade da danca em gque os dancarinos sincronizam passos e figuras aos
pares, ao som de uma musica. Os pares devem se manter dentro das normas
sociais de contato entre si e entre os demais dancarinos. Na Europa do século
XIX, a valsa foi a danca de saldo mais popular. Era dancada em circulo em
volta do saldo com os casais executando varias figuras com uma das maos
dadas. A influéncia da valsa fez surgir outras vertentes, como a valsa vienense

e valsa lenta.

A partir da valorizacdo da danca de saldo na Europa, as colbnias da
Ameérica, Asia e Africa comecaram a ser influenciadas. A danca de saldo,
entdo, passou a ser divulgada pelo mundo todo e acabou tornando-se em um
divertimento popular entre os povos. No Brasil, por exemplo, a danca foi trazida
pelos colonizadores portugueses no século XVI e influenciada por imigrantes
de outros paises da Europa, além dos povos indigenas e africanos. Como

resultado dessa influéncia cultural, tivemos o surgimento de muitas dangas.

Apbés o surgimento de varias dancas, no século XX, houve um
movimento na Europa de tentativa de organizacdo e estruturacdo das dancas
de saldo. Primeiro, dividiu-se a danga entre a social (de lazer) e a de
competicdo. A danca com o fim de competicdo, chamada danca esportiva,
possui 10 dangcas como modalidade, sendo cinco standards e cinco latinas. As
dancas standards séo: valsa, valsa vienense, quickstep, slowfox e tango. Ja as

dancas latinas sédo: rumba, cha-cha-cha, pasodoble, jive e samba.
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A familia real portuguesa quando veio para o Brasil, em 1808, trouxe
habitos sociais europeus, incluindo danca e o costume de bailes, eventos
sociais importantes e populares. Com a influéncia dos imigrantes, povos
indigenas e africanos e por se tratar de um pais continental, o Brasil apresenta
uma rica diversidade na danca. Considerado a primeira danca de saldo
brasileira, 0 maxixe tem origem em torno de 1870. Do maxixe, hasceu o samba
que é ramificado em varios tipos, como samba de roda, samba enredo, samba

cancao, samba breque, samba de gafieira, entre outros.

Nos anos 1960, a danca de saldo sofreu decadéncia, por conta
crescimento do rock e das discotecas. No entanto, durante a década de 1980,
surgiu a lambada como fuséo dos ritmos caribenhos. Juntamente com o forré,
que também conta com uma variedade no forré, como baido, xote e xaxado,

ocorreu o retorno significativo da danga de saldo no pais.

Para Perna (2001), a lambada é uma danca nacional que hoje em dia é
dancada ao som de zouk. Ainda para o0 mesmo autor, a danca zouk € dancada
nas Antilhas. No Brasil, tem-se apenas a lambada ao som de zouk. Essa
afirmacdo é justificada pelo fato de que a lambada deixou de ser modismo e o
nome “zouk” seria melhor para vender para o mercado. Para outros autores,
como Ruthes (2007), o zouk seria uma espécie de evolucao da danca zouk das

Antilhas francesas.

Para além das definicdes apresentadas em relacdo a danca zouk, seja
uma evolucdo da danca zouk das Antilhas francesas, seja lambada ao som da
musica zouk, fato € que no Brasil e, mais especificamente, no Distrito Federal,
essa danca tem se tornado mais popular nos ultimos anos. Professores mais
antigos do DF, defendem que a origem do zouk no Brasil € uma evolucao de
outras dancas, inclusive evolugédo da lambada. N&o a toa, ha uma vertente de
zouk chamada lambazouk, que é justamente a jungcdo das duas dancas,
lambada e zouk. Inclusive, o zouk €& popularmente conhecido como “zouk

brasileiro”.

O DF, apesar de ser conhecido como o lugar que abrange a capital do

pais, Brasilia, também € composto por varias Regides Administrativas. Além
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disso, € considerado Patrimdénio Cultural da Humanidade, de acordo com a
Organizacdo das Nacbes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura -

Unesco. De modo mais especifico o DF

[...] € a menor unidade da Federacao, criada para abrigar a capital do
Pais, e a Unica que ndo possui municipios. E um ente da estrutura
politico-administrativa do Brasil, sendo caracterizado como um ente
especial, que acumula competéncias legislativas reservadas aos
estados e municipios. Sua localizacdo, no centro da Nacédo, foi um
importante fator de integracdo do territério nacional. (CODEPLAN,
2020, p. 14).

Com o objetivo de levar a capital para o centro do Brasil, o DF surgiu
como parte dessa transicdo do litoral para o centro do pais. Os principais
objetivos para essa transicdo estdo relacionados a integracao,
desenvolvimento e ocupacao do livre territério na regido central, além da
protecdo de ataques nos litorais. Em 1956, o presidente Juscelino Kubitschek
promoveu um concurso para o projeto urbanistico da nova capital, no qual o

ganhador foi 0 arquiteto e urbanista Lucio Costa.

A partir da construcéo de Brasilia, que teve inicio em outubro de 1956 e
foi inaugurada em 21 de abril de 1960, ocorreu na regido do Distrito Federal
‘um intenso processo migratério, provocando o adensamento populacional.
Com o aumento da populacdo, novos nucleos urbanos foram criados e o
namero de Regides Administrativas passou de 8, em 1964, para 33,
atualmente.” CODEPLAN, 2020, p. 55). Assim, a populacdo do DF foi formada
por pessoas de diversas regides do pais, incluindo as pessoas que ja residiam

no estado de Goias.

Hoje em dia, da populacdo que compde o DF, 55,3%'* nasceram na
regido, enquanto 44,7% nasceram em outros Estados. Desses 44,7%, 22,37%
sdo da regido nordeste do Brasil. Podemos perceber a influéncia de outras
culturas para a criacdo da cultura do DF. No entanto, a presenca da cultura
nordestina € a mais evidente, na gastronomia, na arte, na masica e até mesmo
na danca. Exemplo disso é o forrd, musica e danga bastante disseminada no

Nordeste e no DF também.

14 Dados retirados do Atlas do Distrito Federal 2020, realizado pela Companhia de
Planejamento do Distrito Federal - CODEPLAN.
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Apesar da influéncia nordestina ser muito grande e o forr6 ser uma das
maiores dancas a dois praticadas no DF, o cenario do zouk tem crescido
consideravelmente na regido, beneficiando diversos atores direta ou
indiretamente, como professores, DJ’s, produtores de eventos, fotdgrafos,
fornecedores de artigos de danca (roupa, sapato etc.), pesquisadores, entre

outros.

Em 2008, quando precisei fazer uma mudanca do Rio de Janeiro, 0
Distrito Federal me acolheu e, a partir daquele encontro, me mostrou varios
aspectos culturais diferentes dos que eu estava acostumada. A danca de salao
e, mais especificamente, o zouk foram o0s grandes responsaveis pela
motivacdo em fazer essa pesquisa, além da influéncia da minha éarea de
atuacdo. Nesse sentido, busco aqui, como objetivo especifico primeiro,
identificar os arquivos fotogréaficos de danca de saldo no Distrito Federal.

Ao incluir a danca no meio de documentos arquivisticos, ha varios tipos
documentais inseridos no cenario de producdo de um evento de danca, pois
nesse processo existem diversas pessoas fisicas e juridicas, como
organizadores, DJ’s, professores, dancarinos, fotégrafos, entre outros, que
geram demandas para a criagdo de documentos. Nesse ambito, pode-se
pensar em documentos convencionais, como 0s ingressos vendidos e o
contrato firmado com o DJ e o fotografo. Para além dos registros textuais, a
danca se faz com imagens e registros audiovisuais, ou seja, para Rossi (2009,
p. 12), “o objetivo da fotografia € registrar o gesto no seu momento de apice, ou
seja, naquele tempo de relativo repouso no qual o corpo comecga a inverter o

movimento”.

Ademais, de acordo com a mesma autora, “as colegbes fotograficas
revelam-se a mais abundante fonte documental acumulada pelas companhias
de danga”’. No caso deste estudo, pode-se relacionar a importancia das

fotografias ao contexto organizacional dos bailes de danca.
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CAPITULO 2 — PERCURSOS METODOLOGICOS

Para a construcdo da pesquisa, foi necesséria a adocdo de dois
métodos de pesquisa: levantamento e estudo de caso. O estudo em questao
pode ser caracterizado como uma pesquisa construtivista. Para Creswell
(2010), o construtivismo é uma alegacdo do conhecimento, na qual o
pesquisador pretende buscar a complexidade dos pontos de vista das
experiéncias dos individuos. Assim, 0 pesquisador precisa ouvir,
cuidadosamente, o que os participantes dizem e observar o que fazem nos
ambientes em que vivem. Além disso, entender os contextos em que as
pessoas vivem, estudam, trabalham e se relacionam pode contribuir para a

compreensao da histéria do participante.

Levando em consideracdo o0 estagio de desenvolvimento do
conhecimento a respeito do fenbmeno investigado, o propdsito de pesquisa
adotado € o descritivo. De acordo com Trivifios (2008), para descrever fatos e
fendmenos de determinada realidade, a pesquisa descritiva exige do
investigador uma série de informacdes sobre o objeto de pesquisa. Isto &, o
estudo de caréater descritivo busca o entendimento do fenbmeno com um todo,

na sua complexidade.

by

Em paralelo ao construtivismo e a pesquisa descritiva, adota-se uma
abordagem qualitativa, uma vez que atribuem significado a problemas sociais e
humanos, procurando entender o mundo em que vivem. Segundo Flick (2009),
a pesquisa qualitativa analisa experiéncias de individuos ou grupos; examina
interacfes e comunicacdes que estejam se desenvolvendo; e investiga

documentos ou tracos semelhantes de experiéncias e interacdes.

Considerando essa caracterizagdo da pesquisa, adotou-se o método de
pesquisa levantamento. Esse método, de acordo com Fowler (2011), consiste
no processo de perguntar a uma amostra de pessoas de uma populacéo, a ser
definida de acordo com o interesse da pesquisa, uma série de perguntas,
coletar e analisar as respostas obtidas com o objetivo de descrever aquela

populagao.
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As técnicas mais frequentes de levantamento sdo questionarios e
entrevistas. A entrevista, conforme Poupart (2012), € um meio privilegiado de
alcancar a realidade, sobretudo quando se busca conciliar e articular
abordagens objetivas e subjetivas, trazendo a tona tanto a interpretacdo dos
sujeitos, quanto o contexto e historicidade que o tangenciam. Portanto, utilizou-
se a entrevista, por constituir em uma técnica apropriada para estudos

construtivistas e de abordagem qualitativa.

Para Kvale (1994), o pesquisador que se prop0e a realizar entrevistas
necessita possuir materiais como gravador, canetas, camera, bloco de
anotacdes etc. Diversos autores, como Flick (2012), Kvale (2011) e Gaskell
(2002) apontam a necessidade de elaboracdo de um roteiro prévio, um
documento que norteie a entrevista, conhecido como tépico guia. O topico guia
serve para guiar o pesquisador em relagdo aos objetivos da pesquisa,
funcionando como um lembrete. Para alcancar os objetivos deste estudo, os
recursos mais adequados sdo roteiro de entrevista semiestruturada (topico

guia), bloco de anotacdes e gravador de audio.

Conforme aborda Duarte (2004), ao longo de todo o processo de
analise, o material empirico pode ser lido/visto/interpretado a luz da literatura
cientifica de referéncia para o pesquisador, que entdo produzird teoria
articulada ao conjunto de producbes cientificas com o qual dialoga com a
interpretacdo das entrevistas abertas ou semiestruturadas, pode-se adotar o
recurso de analises temdticas. Isto €, toma-se um conjunto de informacdes
recolhidas junto aos entrevistados e organiza-se em trés ou quatro eixos
tematicos, articulados aos objetivos da pesquisa. Considerando que esta
investigacao utiliza as percepcdes dos usuarios de um evento de danca, adota-
se a codificacdo tematica para analisar e discutir os dados obtidos por meio de

entrevista.

O estudo de caso, para Goode e Hatt (1979), € um meio de organizar os
dados, preservando o carater unitario do objeto estudado. Esse meétodo
considera a unidade como um todo, incluindo as influéncias ao seu redor, como
pessoas, familias, conjunto de relacbes ou processos etc. J& para Ludke e

André (1986), o estudo de caso deve ser o estudo de um caso, simples e
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especifico ou complexo e abstrato, sempre bem delimitado. Apesar de ter
semelhanca com outros métodos, o estudo de caso tem interesse proprio,

anico e particular.

A grande caracteristica do estudo de caso, segundo Stake (2000), € o
foco em casos individuais, ndo somente pelos métodos de investigacdo que
pode abranger. Para o autor, nem tudo pode ser considerado um caso, ja que
um caso pode ser considerado como uma unidade especifica, um sistema
delimitado cujas partes sdo integradas. No entendimento de Yin (2001), “o
estudo de caso é uma investigacdo empirica que investiga um fenémeno
contemporaneo em profundidade e em seu contexto de vida real,
especialmente quando os limites entre o fenbmeno e o0 contexto ndo sao

claramente evidentes”.

O estudo de caso é uma pesquisa empirica abrangente, com
procedimentos preestabelecidos, que investiga um ou multiplos fendbmenos
contemporaneos. Nesse caso, 0 pesquisador tem pouco controle sobre os
eventos e coloca énfase em compreender o que esta acontecendo a partir da
perspectiva do participante ou dos participantes do estudo. A utilizacdo desse
método deve priorizar questdes de “como” ou “por que” e quando nao se pode

manipular comportamentos relevantes.

Além disso, pode-se utilizar diversas fontes de evidéncia na adogéo
desse método, como entrevistas, observacdes, documentos, entre outros. Yin
(2001) apresenta trés situacdes em que € apropriado utilizar o estudo de caso:
(i) quando o caso € critico para se testar uma hipétese ou teoria explicitada; (i)
quando o fato do caso é extremo ou Unico; (ii) quando o caso é revelador

(evento ou fenbmeno até entdo inacessivel a pesquisa cientifica).

Esses estudos pretendem, entdo, demonstrar os contextos, fenémenos e
relacdes estabelecidas por individuos e/ou populacdes. Assim, a presente
pesquisa observa e descreve o0s diversos contextos documentais presentes nas
fotografias de danca, dependendo de cada tipo de usuario da danga, como
professor, aluno, dancarino, fotoégrafo e organizacdo do evento. Além do mais,

ajuda a entender a necessidade do mapeamento dos contextos documentais
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de uma fotografia na pratica de arquivos fotograficos. Como pressuposto de

pesquisa, entende-se que imagens iguais, inseridas em diferentes contextos,

podem constituir documentos distintos, com diferentes objetivos e valores.

O Quadro 1 sintetiza os procedimentos metodoldgicos a serem utilizados

nesta pesquisa.

Quadro 1: relacdo entre os objetivos especificos, 0 método, técnica para coleta de dados,
fonte dos dados, universo da pesquisa e técnica para a analise de dados.

Objetivos

especificos

Método

Técnica de

coleta de dados

Fonte de

dados

Universo e

amostra

Técnica

para andlise

de dados

Identificar os , Roteiro da
X Pesquisa em base ) o
arquivos entrevista, Codificagéo e
fotograficos de dados i L
de danca de Levantamento _ bloco de Fotografos categorizagao
15 Entrevista .
saldo no _ notas e tematica
Distrito semiestruturada
Federal gravador®
Mapear os Arquivo
contextos - . ) o Montagem de
documentais Estudo de Andlise de Registros em  fotogréfico da q
) o quadro
;em fias d caso documentos arquivos Priscila )
otogratias de comparativo
dancade Nayade
salé@o
Entender a
necessidade .
d . Reqgistros em .
0s Andlise de _ _ Redacao de
contextos Estudo de arquivos e Arquivos de .
documentais documentos e relatorio
d caso ] em modo geral ]
euma pesquisas _ comparativo
fotografia na pesquisas
praticade
arquivos

Fonte: elaboracao propria.

15 Devido a Pandemia da COVID-19, a entrevista teve que ser realizada de forma on-

line. A gravacédo ocorreu por meio da plataforma Skype.
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2.1 IDENTIFICACAO DE ARQUIVOS FOTOGRAFICOS DE DANCA DE SALAO NO DF

O recorte da pesquisa esta voltado para a danca de saldo no Distrito
Federal, porque em um levantamento bibliografico prévio, realizado em cinco
bases de dados'®, percebemos que ndo ha produgdes com os termos “dancga”,
‘danca de saldo”, “Distrito Federal’, e “fotografia”. Esses termos foram
combinados!’ de forma que pudéssemos encontrar referéncias sobre fotografia
de danca de saldo no Distrito Federal. O resultado das combinagdes pode ser

visualizado na tabela 1.

As bases de dados escolhidas para esse breve levantamento foram:
Scientific Eletronic Library Online — SciELO, Base de Dados Referencial de
Artigos e Periédicos em Ciéncia da Informacdo — BRAPCI, Banco de Teses da
Capes, Biblioteca Digital de Teses e Dissertacbes do lbict — BDTD e
Repositério Institucional da Universidade de Brasilia — Rl UnB. A escolha por
essas bases se deu, por entendermos a relevancia delas para o Brasil e para o

mundo e, ainda, para a Ciéncia da Informacéao.

Ao realizar a andlise do levantamento, percebemos que os trabalhos
sobre danca mostram um resultado satisfatorio. O recorte para fotografia de
danca tem os resultados menores. Ja danca no Distrito Federal, os resultados
sao insignificantes. Quando buscamos por danca de saldo, os resultados se
revelam mais timidos. No entanto, nao h& producdes relacionadas a danca de
saldo no Distrito Federal e até mesmo a fotografia de danca de saldo.

Os numeros que apresentam um asterisco (*) na tabela se referem a
resultados que nao correspondiam com a busca realizada. A base de dados da
UnB nao retornou numeros fidedignos quando buscamos por “danga” AND
“Distrito Federal”, “danca de saldao” AND “Distrito Federal e “fotografia” AND
“‘danca de salao”. Aparentemente, essa base nao trabalha com operadores
booleanos, mesmo quando fazemos a pesquisa no menu “busca avancada’.

Os resultados foram conferidos por meio da leitura do titulo e resumo da obra.

16 Entendemos bases de dados como depositos de documentos e/ou informacdo em
meio digital. Ndo pretendemos aqui fazer qualquer distincdo entre bases de dados, repositorios
de informacéo e bibliotecas digitais e virtuais.

17 Utilizamos o operador booleano AND, para os cruzamentos dos termos.
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A partir disso, vimos que ndo havia nenhuma correspondéncia para danca de

saldo no Distrito Federal e fotografia de danca de salao.

Tabela 1: tabela comparativa com a busca de palavras-chave em bases de dados.

LEVANTAMENTO DE TRABALHOS RELACIONADOS A DANCA DE SALAO NO
DISTRITO FEDERAL

Base de Banco de
dados SciELO BRAPCI Teses da BDTD Rl UnB
Termos
Capes
Danca 385 17 3451 2458 229
Danca e Distrito
1 0 12 10 58*
Federal
Danca de saldo 13 0 65 38 4
Danca de saldo e
0 0 0 0 2%
Distrito Federal
Fotografia e danca 9 1 86 144 56
Fotografia e danca
0 0 0 0 2%

de salao

Fonte: elaboragéo propria.

A partir dos resultados desse levantamento bibliografico, resolvi fazer um
paralelo com os termos. Dessa vez, inclui “acervo”, “acervo fotografico”,
“arquivo” e “arquivo fotografico”. A escolha por esses novos termos € uma
tentativa de afinar os resultados e alinha-los com os objetivos dessa pesquisa.
Nesse caso, “acervo” e “arquivo” foram tratados como sindbnimos, apesar de ja

sabermos a diferenca entre eles.

Para efeitos de comparacdo, as bases de dados continuaram as
mesmas. Combinei 0s novos termos com a tematica presente neste trabalho, ja
incluidos no primeiro levantamento: danca, danca de saldo e Distrito Federal. O

resultado desse levantamento pode ser observado na tabela 2.

Ao realizar a analise do levantamento, percebemos que os trabalhos

relacionados com acervo e/ou arquivo no Distrito Federal apresenta grandes
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resultados. No entanto, os trabalhos relacionados com acervo e/ou arquivo de
danca e/ou danca de saldo sdo bem menores. Além disso, quando restringimos
a pesquisa para acervo fotogréfico e arquivo fotografico de danca ou de danca
de saldo, o resultado é bem escasso.

Os ndameros que apresentam um asterisco (*) na tabela se referem a
resultados que néo correspondiam com a busca realizada. Aparentemente, 0s
motivos para o ocorrido se devem ao fato de algumas bases néo trabalharem
com operadores booleanos. Isto é, quando colocamos dois termos “acervo”
AND “dancga”, por exemplo, as bases trazem resultados de pesquisas para os
dois termos de forma separada. Assim, os resultados sdo maiores do que séo
de fato, ja que os resultados deveriam ser dos termos em conjunto. A partir
desses dados, decidi trabalhar com os documentos de danca de saldo aqui do
Distrito Federal.

Tabela 2: tabela comparativa com a busca de palavras-chave em bases de dados.

LEVANTAMENTO DE TRABALHOS RELACIONADOS A DANCA DE SALAO NO
DISTRITO FEDERAL

Base de Banco de
dados SciELO BRAPCI Teses da BDTD Rl UnB
Termos
Capes
Acervo fotografico e
0 29 10 5
danca
Acervo fotografico e
0 29* 0 2*
danca de saldo
Acervo fotografico e
1 37 13 19
Distrito Federal
Arquivo fotografico
0 0 20* 24 10
e danca
Arquivo fotogréfico
0 0 29* 0 4*
e danca de saléo
Arquivo fotografico
o 0 1 B 15 26
e Distrito Federal
Arquivo e danca 0 0 24 382* 58
Arquivo e danca de 0 0 24* 4 10
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salao

Arquivo e Distrito

7 61 371 2498*
Federal
Acervo e danga 0 1 32 40 38
Acervo e danca de

0 32* 0 4*
saldo
Acervo e Distrito

7 68 102 1119*

Federal

Fonte: elaboracao propria.

Em uma busca realizada no site da Secretaria da Cultura do Governo do
Distrito Federal — GDF e, mais precisamente, no site do Centro de Danca do
DF, ndo encontramos nenhum tipo de informacdo relacionada com os
documentos fotograficos ou qualquer outro meio que poderia ser utilizado para
resguardar a historia e memoéria da dancga. Assim, entramos em contato com o
Centro de Danca do DF, mas a Instituicdo respondeu que nao tem nenhuma
listagem com os fotdégrafos de danca. Com a pandemia do COVID-19, nao foi
possivel ir até o local para realizar uma pesquisa no acervo arquivistico da

Instituicao.

Alguns fotégrafos, como a Mila Petrillo, possuem um trabalho com a
danca mais difundido no Brasil. Mila nasceu no Rio de Janeiro, mas € na cena
cultural da capital federal que ela se destacou. Na década de 80, Mila trabalhou
como fotojornalista no caderno de cultura do Correio Braziliense!® e
acompanhava o processo artistico de companhias de teatro e danca. Em 2019,
o projeto “Por Outras Lentes”, de digitalizagdo e recuperacéo de fotografias, da
Fundo de Apoio a Cultura — FAC, em parceria com a Secretaria de Estado de
Cultura do DF, digitalizou cerca de 10 mil imagens do acervo pessoal de Mila
Petrillo. O projeto culminou em uma exposi¢cao “Ato — Teatro e Danca por Mila
Petrillo”, no Museu Nacional, em Brasilia, que traz parte da producao em teatro
e danca no DF entre os anos 1985 e 2000. Apesar da Mila ter fotografado a

danca, percebe-se que o foco dela era a arte cénica e a danca dentro do teatro.

18 Jornal de destaque em Brasilia/DF.
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Ao realizar uma busca por outros fotografos que trabalharam ou que
ainda trabalham com a danca, percebemos que a maior parte dos resultados
encontrados sdo para fotégrafos de teatro e danca, fotografos de espetaculos
de danca e fotografos que trabalham com balé (normalmente, sdo os mesmos
que trabalham com os espetaculos de danca). Desse modo, percebemos que
nao ha fotégrafo de danca de saldo evidenciados no territério nacional e que ha

poucos fotografos de dancas, em geral, que possuem uma carreira relevante.

Sabemos que grande parte dos fotégrafos ganham destaque dentro do
proprio meio artistico. E o que acontece na danca de saldo do DF e Priscila
Nayade € um desses casos. As fotografias dela comecaram a viralizar dentro
do meio da danca de saldo e, em especial, dentro do meio do zouk, uma vez
gue ela iniciou o seu trabalho nessa danca. As fotografias da Priscila ganharam
evidéncia com as postagens realizadas na rede social Facebook. A fotografa
publicava as fotos e, em seguida, essas comecavam a ser curtidas,
comentadas, compartilhadas e o perfil das pessoas que aparecem nas fotos
poderia ser marcado. Diante desse cenario de aparente inexisténcia de outro
arquivo fotografico de danca de saldo, adotamos o arquivo da Priscila Nayade
como estudo de caso.

2.2 ARQUIVO FOTOGRAFICO DE PRISCILA NAYADE

Como a divulgacao das fotografias da Priscila Nayade era feita de modo
mais informal e, como nao existe nada escrito sobre ela, tivemos que recorrer a
uma entrevista, para poder entender um pouco mais sobre a histéria da
fotégrafa e do seu arquivo. A entrevista foi realizada de forma on-line, por conta
da pandemia do COVID-19. Essa contou com um roteiro semiestruturado,
bloco de notas e a gravacdo da propria plataforma utilizada que foi a Skype.
Antes, realizamos uma entrevista teste com o fotografo Danilo Carvalho que,
de vez em quando, fotografa a danca de saldo. A realizagdo do teste visou
testar a plataforma e o roteiro. ApGs a entrevista teste, modificamos pequenos
detalhes no roteiro, que pode ser visualizado no apéndice A, e marcamos a

entrevista com a Priscila. A entrevista foi realizada no dia 15 de julho de 2019 e
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teve duracdo de 54 minutos e 40 segundos. A degravacao da entrevista pode
ser lida no apéndice C. Além do roteiro e da degravacao da entrevista, também
podemos ver o modelo de Termo de Autorizacdo de uso de entrevista em audio
e video no apéndice B, que foi preenchido e assinado por Priscila Nayade'®.

O roteiro e a andlise foram divididos em tépicos para facilitar o
entendimento. O primeiro tépico “conhecendo a fotdégrafa” € composto por
cinco perguntas principais que se referem a trajetoria dela na fotografia e na
dancga. O segundo tépico “conhecendo o trabalho da fotdgrafa” possui quatro
perguntas fixas e consiste em saber como o trabalho dela é desenvolvido. Ja o
terceiro tépico “conhecendo o arquivo da fotégrafa” tem cinco perguntas que
visam conhecer o acervo arquivistico da Priscila. O quarto topico “conhecendo
a divulgacgéo da fotografa” tem 4 perguntas e se refere aos aspectos envolvidos
a maneira que a fotografa encontrou para divulgar o préprio trabalho. Por fim, o
ultimo tépico “identificacdo das fungdes e dos usuarios” tem quatro perguntas e
aborda o entendimento da fotografa acerca dos usuérios que acessam as fotos

dela e as possiveis funcées documentais para cada tipo de usuario.

2.2.1 CONHECENDO A FOTOGRAFA

Priscila Nayade é formada em Letras e sempre teve a fotografia como
um hobby. Desde pequena, ela tirava fotos dela mesma o tempo todo e era a
pessoa responsavel por tirar fotos da familia. Com o intuito de interagir com
outras pessoas apo0s o término de um relacionamento, ela comecgou a fazer
aulas de zouk em 2009. Segundo ela, na época, o zouk era muito recente em
Brasilia, diferentemente de outras dancas latinas, como a salsa. Depois de ter
conhecido o zouk, Priscila comegou a fazer outros tipos de danca, como o balé
e jazz. Sua relacdo com a danca, até entdo, sempre foi de consumidora,
fazendo aulas e indo para diversos eventos, como bailes, workshops e

congressos.

19 Colocamos apenas o0 modelo do Termo de Autorizacdo de uso de entrevista em
audio e video, para que as informagdes pessoais de Priscila Nayade fossem preservadas.
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Para Priscila, tanto a danca individual, quanto a danca de saldo, ou
danca a dois, sdo fundamentais para socializacdo, conhecer pessoas novas,
expressao corporal, mudanga no jeito de lidar com o préprio corpo. Além disso,
a danca abre caminhos para o autoconhecimento e para a experimentacao de
novas possibilidades dentro da danca. Sendo assim, ela resolveu experimentar
o hobby que ja tinha no mundo da danca no qual pertencia. Com uma camera
nas maos, Priscila foi até um evento de danca e comecou a fotografar as
pessoas que ali estavam. “E foi ai que eu comecei a gostar dessa parte e a

desenvolver uma linguagem artistica nessa parte” conta.

Priscila revela que ndo possuia qualquer tipo de fundamento tedrico ou
técnica em relacdo a fotografia, carregava uma base puramente empirica.
Depois de um tempo, seis/sete meses, largou 0 emprego como professora e
resolveu tentar empreender na area da fotografia. Dessa forma, continuou nos
eventos de danca e foi desenvolvendo uma percepcédo sobre fotojornalismo e
fotografia contemporanea?®. Segundo Priscila, ha a possibilidade de mesclar
fotojornalismo e fotografia contemporanea para chegar na fotografia de danca
de maneira mais artistica do que simplesmente realizar o registro apenas pelo

registro.

Quando a Priscila comecou a realizar as fotografias de danca, ndo havia
muitas informacdes sobre essa area. Voltando as tabelas 1 e 2 desta pesquisa,
podemos verificar que os trabalhos referentes a fotografia e danca ainda séo
muito poucos se comparados aos trabalhos de danca no geral. Se levarmos em
conta que as bases de dados pesquisadas, normalmente, repetem o mesmo
resultado, temos uma média de 144 trabalhos sobre fotografia e danca apenas.
De acordo com Priscila, “Nao se tem muitas informacdes sobre, porque nao é
uma area que as pessoas, realmente, estudam, ja que se mescla muito com
fotojornalismo [...]". Ainda, segundo ela, fotojornalismo nada mais € do que a

representacdo da memoria, o registro de um tempo real, a captacdo da

20 Fotojornalismo é uma ramificacdo da fotografia que esta voltada para, como bem o
nome diz, o jornalismo. A fotografia jornalistica € um veiculo da impressa para observacao,
informacéo, analise e opinido. Ja a fotografia contemporanea é uma ramificacdo da fotografia
mais voltada para a arte, isto &, a fotografia como contemporanea a arte. Ndo € intuito deste
trabalho se aprofundar nessas teméticas. Para uma andlise mais profunda sobre fotojornalismo
e fotografia contemporénea, ver, respectivamente: Sousa, 2002 e Poivert, 2015.
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esséncia do momento. No entanto, “a danga tem algumas particularidades em
teor de arte, que é diferente de vocé fotografar, por exemplo, de uma maneira
urbana” diz. Desse modo, quem estuda fotografia de danga, ndo possui muita
referéncia tedrica, precisa realizar experimentacdo. Priscila acredita que
caminhar ao lado da area de fotojornalismo e mesclar com fotografia

contemporanea é o caminho certo a trilhar.

Para Priscila, fotografar a danca de saldo foi um processo que partiu de
dentro para fora, sendo um espelhamento da vida dela. Registrar o processo
da danca de saldo nas outras pessoas se tornou muito prazeroso, pois ela ja
tinha vivido aquilo. Quando ela entendeu a prépria danca, entendeu todas as
possibilidades e caminhos que poderia surgir a partir dali. A fotografia de danca
permitiu que ela olhasse para a danca, literalmente, de outro angulo. Ou seja,
ao olhar por outro angulo, ela percebia a danca de uma maneira diferente e,
assim, poderia fazer parte dos registros de eventos. Ela acha que, se ndo ha
registro de um evento, € como se ele nado tivesse acontecido, uma vez que nao
tem como mostra-lo para ninguém. Desse modo, o registro capta a existéncia
do evento e a existéncia da danca em si. Priscila também considera que a
fotografia, e arte em um todo, possuem papel fundamental no registro de
momentos que ndo voltam mais. O registro da escrita, da cultura, da fotografia

tem a capacidade de congelar o passado, segundo ela.

A fotégrafa considera que ha duas grandes dificuldades quando se trata
de fotografia de danca: desvalorizacdo da producao e sensibilidade para captar
momentos significativos de cada evento. A primeira dificuldade esta interligada
ao que ja foi citado anteriormente, que é a desvalorizacdo cultural no pais,
principalmente, no que tange a danca e a danca de saldo especificamente.
Para Priscila, por conta da questdo cultural e artistica do Brasil, o0s
organizadores de eventos de danca de saldo apresentam dificuldades para
manter um evento com qualidade a um prego acessivel e justo. Isso reverbera
no suporte financeiro e de trabalho na equipe contratada para a produgéo do

evento.

J& a segunda, esta relacionado ao lado artistico desse tipo de fotografia.

Priscila considera que “fotografar por fotografar, clicar, apertar um botdo nao
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faz de vocé um fotégrafo.”. Isso €, é necessario ter muita sensibilidade no olhar
fotografico e na percepcdo de mundo. Aliado a isso, ela considera ter uma
vantagem, uma vez que ja fazia parte da danca de saldo antes de comecar a
fotografar. Ou seja, diz que consegue prever algumas fotos mais facilmente, ja
que ja tem nocdo de onde determinado movimento vai acabar. Ademais, outra
vantagem de ser fotografa de danca, para ela, é o fato de poder fotografar e
conhecer qualquer lugar do pais e do mundo, pois existe eventos de danga por

todas as partes.

Quando perguntamos se ela se sentia precursora da fotografia de danca
em Brasilia e no Brasil, Priscila nos respondeu que em Brasilia sim, porque ela
ja estava ha muitos anos na danca para saber que ndo havia registros de
eventos de danca. Ela nos conta que até aguele momento, os fotografos que
apareciam em alguns eventos de danca ndo eram conhecidos e, apdés o
evento, ninguém tinha acesso as fotos. Nao havia a terminacéo “de danga”, ou

seja, os fotografos ndo possuiam qualquer tipo de especializacéo.

Priscila ndo esperava que suas fotografias pudessem ter a repercussao
que deu e, também nos conta que, no Brasil, jA existiam duas grandes
empresas que cobriam eventos de danca antes dela comecar a fotografar. No
entanto, eram fotografias parecidas com as de festas comuns, em que se junta
um grupo de pessoas e se tira a foto, como se fosse um retrato, diferente das
fotografias das pessoas dancando que ela fazia. Ela confirmou que, nesse
sentido, pode se considerar percursora da fotografia de danca no Distrito
Federal, porém supde que ndo se pode afirmar que foi ela quem inventou esse

tipo de fotografia.
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Figura 1: exemplo de fotografia realizada antes do trabalho de Priscila Nayade.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Facebook "Forré Ispilicute”.

Perguntamos para Priscila se ela trabalhou apenas com eventos de zouk
ou se fotografou outros tipos de danca. Ela nos respondeu que no comeco
ficou sé com o zouk e, depois, foi abrangendo outros estilos de danca de saldo.
Ela trabalhou em eventos de forr6, samba, west coast swing e apresentacées
de dancas individuais. No entanto, a maioria dos eventos que cobriu foi de

zouk, porgque possui maior quantidade de eventos, segundo ela.

Hoje em dia, Priscila trabalha com ensaios individuais e fotografia
feminina. “Apesar da dancga ter me dado muita coisa, o feminino me despertou
um lado que eu nao tinha antes, quando estava sé com a dancga.”, conta. Ela
também ja trabalhou com casamentos, mas achou muito tradicionalista, j& com
a fotografia feminina, tem a liberdade de criacdo maior. Disse que, em 2019,
diminuiu, consideravelmente, os trabalhos com a danca, por conta da
desvalorizagcédo cultural dessa arte no pais. De 2016 a 2018, Priscila s fez

evento de danca, praticamente. Sempre emendava uma viagem na outra e
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fazia muitos eventos no Distrito Federal também. A agenda dela sempre foi
muito cheia, porque ndo existia outra pessoa que fizesse um trabalho igual ao

dela e porque ela ndo conseguia delegar essa tarefa para ninguém.

2.2.2 CONHECENDO O TRABALHO DA FOTOGRAFA?1

A partir do contato de um organizador de evento com ela, via Instagram
ou Facebook, o trabalho de Priscila era acordado. Nesse contato, Priscila
perguntava a quantidade de dias de evento, quantas horas de trabalho, qual
tipo de evento (baile, congresso, workshop), quantidade de bailes, temas dos
bailes etc. Apds isso, Priscila passa um orcamento com todas as
possibilidades. Se ela tiver que viajar, passagem, hospedagem e alimentacao

devem estar contabilizadas a parte do caché que ela recebe.

Durante o evento, Priscila leva o seu computador e ja passa as fotos
para ele. Apos isso, seleciona e edita as fotos, de acordo com o estilo de cores
e temas do evento, para que as fotografias estejam em harmonia com a
decoracdo do evento. A entrega das fotografias é feita de forma digital, por
meio de um HD, Pen Drive ou Nuvem. Mas, o principal, é que essas fotos
sejam postadas em um album no Facebook. Nessas postagens, as fotografias
levam marca d’agua, do evento e a da Priscila. A fotdgrafa nos conta que ndo
h& um documento contratual, isto €, o trabalho é realizado de modo informal.
Ela presume que deveria ter contrato, mas que isso sempre fica em segundo
lugar, por conta da burocracia. O pagamento é feito depois do evento ou da

forma como foi acordado.

Depois de ter fotografado em um evento internacional, realizado em
Brasilia/DF, com quatro meses na area da fotografia de danca, a visibilidade do
trabalho dela comecou a aumentar, porque muitos alunos, professores e
dancarinos de outros lugares do pais e do mundo estiverem presentes nesse

evento. A partir disso, a demanda pelo trabalho dela cresceu

21 Em uma conversa pessoal, Priscila contou que a camera que ela usava na época
dos eventos de danca era a Canon 6D Mark |, com a lente 24-70mm 2.8 e flash dedicado em
modo manual entre 1/32 e 1/64.
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consideravelmente, porque outros eventos queriam ter a qualidade de fotos
qgue ela proporcionava. As cidades com a maior quantidade de trabalho que ela
fez fora do Distrito Federal foram Rio de Janeiro e S&o Paulo. Entéo, o fato de
ela ter trabalhado em outros lugares foi por demanda, consequéncia do

trabalho dela.

A maior parte dos eventos que Priscila trabalhou no Distrito Federal,
foram na Regido Administrativa do Plano Piloto. Ela ja fotografou nas Regides
de Taguatinga e Aguas Claras, mas foram trabalhos que ndo se
desenvolveram, porque os eventos de zouk costumam ser no Plano Piloto.
Segundo ela, esses eventos necessitam estar preparados para suportar a
guantidade de pessoas, 0 som, a entrada, a seguranca etc. Desse modo,
acaba faltando op¢cOes de ambientes que comportem tais requisitos. Entdo, os

eventos ficam sempre no mesmo espaco.

Em relacdo aos tipos de evento que a Priscila trabalha, ela nos conta
que fotografou bailes avulsos, semanais ou que possuem certa sazonalidade
(podem acontecer 1 vez no ano, todo ano) e congressos??, principalmente. A
rede de producéo de eventos de danca em Brasilia € muito grande, de acordo
com ela. Sobre outros tipos de trabalhos de danca, Priscila ja fotografou
dancarinas que queriam ter um ensaio sensual voltado para a danca e ja
fotografou casais de danca que precisavam de fotografias para divulgacdo. No
entanto, esse tipo de fotografia ndo foi feito em grande quantidade e um dos
motivos, segundo Priscila, € por questdes financeiras. Os profissionais de
danca ndo possuem uma situacdo financeira muito boa para fechar trabalho

com ela.

2.2.3 CONHECENDO O ARQUIVO DA FOTOGRAFA

Priscila Nayade considera que o seu arquivo fotografico € composto por

fotografias de danca (de eventos ou ensaios relacionados a danca) e

22 Os congressos sdo eventos que possuem aulas durante o dia e bailes a noite e
possuem duragdo de mais de dois dias.
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fotografias femininas. Para ela, a quantidade e relevancia de fotografias de

casamento ndo é suficiente para constituir o seu acervo.

Em seu arquivo, Priscila s6 tem fotografias digitais, apesar de possuir
camera analogica. Ela nos conta que faz experimentacbes com a camera
analdgica, mas essas ficam apenas em seu acervo pessoal. A impressao de
fotos de danca é realizada apenas se alguém pede, mas ela diz que é muito
raro isso acontecer. Ja a impressao de fotografias femininas € mais comum,
porque faz parte de alguns pacotes que ela oferece e devido a importancia que
as clientes dela déo para esses ensaios.

As fotografias impressas nao ficam com ela, uma vez que essas vao
para suas clientes, de acordo com o pacote adquirido. As fotografias
analdgicas e impressas que ela possui fazem parte de seu acervo pessoal. No
entanto, Priscila se mostra a favor da impressao de fotografias e acredita que
ela deveria ter mais fotos assim. Segundo ela, “Acho importante o registro
impresso, porque... 0 papel ainda € uma das coisas mais duraveis que se tem,
quando a gente fala de memoria [...]. O computador é 6timo? E 6timo..., mas é
diferente de vocé ter um album de familia, € diferente vocé ter um album de
casamento, um album de um ensaio [...]. Quando vocé guarda, vocé mostra,
vocé pega, é uma coisa que ndo... ndo é digital, ndo € uma coisa que ta numa
nuvem, um dado, uma codificacdo de dados, € uma coisa que esta ali, ha sua

mao.

O arquivo fotografico de Priscila tem um quantitativo de 100 a 105 mil
fotos. Ela teve dificuldade em quantificar o seu arquivo, mas considerou a
quantidade de eventos e ensaios que ja fez, tempo de trabalho e quantidade de
gigas que guarda. Ademais, disse que ja excluiu muita foto, tornando o
processo de contabilizagdo mais dificil ainda. De qualquer modo, desse total,
60-65% sao fotografias de danca, porque o volume de momentos que se pode
obter dentro de um evento de danca € muito maior que 0os momentos de um

ensaio, de acordo com ela.

Para Priscila, as fotografias de danca permitem que as pessoas

percebam quais foram as caracteristicas mais fortes de um evento em relacao
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a outro. Para um produtor de eventos, isso é de extremo valor, porque ele pode
mostrar para outros como determinado evento aconteceu e pode mostrar que
aquela experiéncia pode ocorrer novamente. Isto €, a partir da fotografia, pode-
se provar que o evento foi legal e que as pessoas se divertiram. Além disso,
Priscila acredita que as fotografias tém um efeito emocional, de memodria e
saudosismo, para quem participa desses eventos. As vezes, uma pessoa esta
tdo envolvida com o evento que o Unico registro que ela tem foi a Priscila que
tirou e isso & uma forma de memodria, diz. Desse modo, o arquivo da fotégrafa

se torna relevante para o registro da danca.

A organizacdo do arquivo de Priscila Nayade é realizada de modo
temporal: primeiro ela classifica por ano, depois por més e, por fim, por evento.
Ela também separa as fotografias de danca das fotografias femininas. As
fotografias de eventos mais antigos, principalmente as do ano de 2016, ja
foram excluidas, porque séo do inicio da carreira dela e ja ndo a representa
mais. Quanto ao armazenamento dessas fotografias, Priscila coloca em HD

externo e faz um espelhamento em uma nuvem.

Ela guarda apenas as fotos editadas, que passaram por uma selecéao
previamente e tiveram os devidos ajustes realizados, porque as fotografias
originais ndo possuem relevancia para o seu trabalho. Fotos repetidas,
desfocadas, com algum momento ruim ou que o flash estourou nédo faz sentido
guardar, de acordo com Priscila. No entanto, ela diz ter de 60 a 70% de

aproveitamento em fotografias de qualidade.

Em relagdo ao tratamento da informacdo, Priscila n&o acrescenta
nenhum tipo de metadado em suas fotografias. Os Unicos metadados que
possuem sao os de copyright?® e Exif?4. Ela diz que esses metadados sdo
suficientes para o trabalho que realiza. Quanto a edigdo das fotografias, ela
utiliza o programa Lightroom e nos conta que, por meio desse programa, nao

ha como saber muitas informacdes sobre a edicao realizada na fotografia.

Priscila realizava descricdo de suas fotografias, mas disse que esse

trabalho ficou muito insustentavel de ser realizado, por conta do niamero de

23 Informacgdes de direitos autorais.
24 Metadados da propria camera.
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eventos que cobria. Entdo, a descricdo de suas fotografias fica apenas em sua
memoria, ou seja, SO ela sabe o que € e 0 que contém cada pasta de

fotografias que estd em seu HD e em sua nuvem.

2.2.4 CONHECENDO A DIVULGAGCAO DA FOTOGRAFA

A divulgacéo do trabalho de Priscila Nayade se deu a partir das redes
sociais. Ela criou uma pagina comercial no Facebook e postava suas
fotografias em albuns. Também investia em gerenciador de anuncios da
mesma plataforma. No entanto, percebeu que a maior divulgacdo que
acontecia era por meio das pessoas que apareciam em suas fotos: a partir das
marcacfes e compartilhamentos das fotografias de danca na propria rede

social Facebook.

Um tempo depois, ela migrou para o Instagram, rede social conhecida
por ser especifica para imagens. Apesar de utilizar o Instagram, ela afirma que
nao fazia muito esforgco para realizar a divulgacao das suas fotos. Como ela foi
a primeira a realizar as fotografias de danca, no meio da danca de salao,
rapidamente aquelas fotografias viraram referéncia, ou seja, ela recebia muita

indicacdo e muitos contatos de pessoas que gostaram do seu trabalho.

Em 2018, Priscila criou um site, mas utilizava-o mais para as fotos de
casamento. Ela acredita que € importante para um fotégrafo ter um site para
divulgar o seu trabalho, mas aponta que € necessario saber mostrar e distribuir
a informacédo. Hoje em dia, com o trabalho voltado para as fotografias

femininas, ela investe em trafego pago e em producédo de conteudo.

Segundo a fotégrafa, ndo é tdo dificil diferenciar quem é professor e
guem € aluno nas fotografias dela, porque ha uma identificacdo prévia do
proprio evento, por meio de uma diferenciacdo na vestimenta (as vezes a
camiseta do professor e de uma cor diferente da camiseta do aluno e/ou ha a
descricdo na parte de tras da mesma). Quando nédo existe essa diferenciagéo,
da para perceber observando a composicdo das fotos: normalmente, hd um

circulo grande de pessoas e um casal no meio. Nessa composi¢ao, da para
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perceber que se trata de uma aula e pode-se visualizar quem esta ensinando e

guem esta recebendo a informacéo.

Figura 2: exemplo de circulo formado em evento de dan¢ca com casal de professores no meio.
Também ha vestimenta diferenciando aluno e professor.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Facebook "Pri Nayade Fotografia".

No entanto, quando se trata de um evento de danca, no sentido de festa
— ou baile, Priscila comenta que fica dificil reconhecer um professor ou um
aluno ao olhar para a foto, porque todos dancam entre si e ndo ha nada que os
diferencie, nem o movimento e nem a vestimenta. A ndo ser que a pessoa em
guestdo ja seja conhecida ou se as fotos das aulas foram visualizadas

previamente, entdo, nesse caso, é possivel diferenciar os usuarios.
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Figura 3: exemplo de fotografia de um baile de danca, em que nao se pode diferenciar quem é
aluno e quem é professor.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Facebook "Pri Nayade Fotografia".

Em relacdo aos usuarios que compartiham e curtem as fotografias
criadas nos albuns da péagina do Facebook, Priscila nos conta que é possivel
identifica-los pela prépria ferramenta. Como administradora da pagina, ela
sempre é notificada quando ocorre algum compartilhamento de foto, curtida ou
comentario. Ela também consegue medir a quantidade de compartilhamentos,
por meio da plataforma. Na maioria dos casos, ela conhece as pessoas que
interagem com a sua pagina. Mas, tem vezes, que mesmo a pessoa tendo

participado do evento, ela hdo consegue reconhecé-la.

Perguntamos a Priscila como ela lida com o direito de imagem das
pessoas que aparecem nas fotografias de danca que séo postadas no
Facebook. Ela acredita que essa questdo de direito de imagem € um processo
complexo, mas que € responsabilidade do organizador do evento, uma vez que

ela foi contratada para realizar as fotografias e publica-las. Isto €, ao contratar o
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trabalho dela, o contratante também esta pagando pelo direito de uso daquelas
imagens. Por mais que as pessoas estejam em um evento, na maioria dos

casos ndo hd um termo de consentimento para a utilizagdo das imagens.

ApGs alguns problemas relacionados a isso, eventos maiores passaram
a adotar o termo de consentimento de uso da imagem no ato da inscricdo. Mas,
guando se trata de eventos menores, sé bailes mesmo, realizar um termo de
consentimento é uma tarefa mais dificil. Priscila diz que entende as pessoas
que se sentem lesadas ao terem a sua imagem divulgada, mas diz que nédo é

responsabilidade dela, nesse caso.

Apesar do direito de uso da imagem ser cedido ao contratante, Priscila
posta a maior parte das fotos na sua propria pagina do Facebook. Segundo ela,
a postagem das fotografias fica a critério do contratante, se for o caso, ela pode
postar diretamente na pagina dele também, mediante permissdo de acesso.
Ela diz que nunca teve problema nenhum em relacdo a postagem das

fotografias.

Na teoria, se alguém ndo gostar de uma determinada foto, deve pedir
para o contratante retirar aquela fotografia. Porém, como Priscila faz postagens
em sua pagina, algumas pessoas ja pediram diretamente a ela que fotografias
fossem retiradas. Segundo ela, as justificativas para o pedido sdo: a pessoa
disse que ia para um lugar, mas foi parar em um evento de danca; a pessoa
nao gostou da foto; a pessoa ficou desconfortavel vendo como apareceu na
foto; ou a pessoa ndo gostou do rosto. A fotdgrafa nos conta que ja aconteceu
também de uma pessoa falar diretamente com ela para nao ser fotografada. De
todo modo, Priscila diz que essas situacdes aconteceram de forma muito
tranquila e educada, sem ter qualquer tipo de desentendimento para deletar as

fotografias.

2.2.5 IDENTIFICACAO DAS FUNCOES E DOS USUARIOS

O documento fotogréfico de danga representa para Priscila uma prova

do seu trabalho. Ela enxerga como prova do que ela sabe fazer e que ela faria
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em qualquer momento de sua vida, mesmo que esteja trabalhando em outra
area atualmente. A fotografia de danca faz parte de seu arquivo e de seu
conhecimento. Além disso, o documento fotografico comprova que ela foi
precursora desse tipo de fotografia, que ela desenvolveu um lado artistico para
as fotografias realizadas em eventos de danca, que ela estabeleceu
parametros para essas fotografias e que ela foi inspiracao para outras pessoas

iniciarem trabalhos nessa éarea.

Priscila Nayade acredita que os documentos resultantes de seu trabalho,
além de serem prova, também sdo um legado que ela deixou para o ambiente
da danca de saldo. Ela ndo gosta de utilizar o termo recordacdo, porque
entende esse termo como algo que ficou no passado e ndo acontece mais. Ja
o legado seria algo que persiste, que ainda leva o nome dela para o publico da
danca. Ademais, os documentos fotograficos de danca j& ndo servem mais
como forma de divulgacdo do seu trabalho, uma vez que atualmente ela
trabalha em outra area da fotografia. Apesar disso, diz que ainda é reconhecida

como a fotografa da danga, como a pessoa que registra determinados eventos.

A fotégrafa entende que a fotografia de danca, como documento
fotogréfico, pode servir como prova, recorda¢do ou divulgacao para as pessoas
que sdao fotografadas. Ela diz que a fotografia pode existir por varios motivos e
enfatizou a funcdo de recordacéo para os usuarios. O proprio Facebook é um
aliado nessa questdo da recordacdo, porque a rede social permite que o
usuario veja o que aconteceu em uma determinada data nos anos anteriores.
As fotografias de danga que Priscila fez em 2017, por exemplo, aparecem para
ela e para os usuarios que estdo marcados ou que as compartilharam, como
lembranca do Facebook. Entdo, essas fotografias sempre voltam como

memaoria e como um momento para relembrar.
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Figura 4: exemplo da funcao "recordacéao” que o Facebook proporciona.

Neste dia
Ha 3 anos

Pri Nayade Fotografia adicionou uma nova foto — com
!, Julia Donato em La na Danca.
17 de novembro de 2017 - Brasilia - Q

Fonte: captura de tela da minha pagina pessoal no Facebook.

As pessoas colocam as fotografias de danca como tela de bloqueio de
um celular ou computador, em um porta-retratos ou compartilham no Instagram
e Facebook, comenta. Ela sempre teve a preocupacédo em realizar fotos Unicas
e essas sao registros muito importantes, ja que os usuarios envolvidos sempre
guerem voltar para aquele momento em que a fotografia foi realizada, quantas
vezes forem necessarias. As fotografias de danca seriam, entdo, um suporte de

memoria.

Quando perguntamos para Priscila qual funcdo que as fotografias
exercem sobre cada tipo de usuario, ela nos respondeu que as percepcdes
variam muito entre um aluno e um professor, por exemplo. De acordo com ela,
a fotografia de danca para um aluno significa algo muito mais sentimental e

envolve o poder de transformacéo que viveu naquele momento.

Enquanto, para o professor, € um modo de divulgacdo, ja que ele
precisa de uma fotografia em acdo para demonstrar o seu trabalho. Talvez, o
professor perceba a fotografia de um jeito diferente, ndo a levando tanto para o

lado emocional. Para o professor, também acontece essa questédo de validacao
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do trabalho, por meio da divulgacdo e reconhecimento das pessoas que

comentam ou que contratam o trabalho dele.

Ja para a organizacao do evento, a fotografia significa algo mais como
dever cumprido, materializacdo de um trabalho e esforco, segundo o
entendimento de Priscila. Além disso, também afirma que pode ser uma prova
da realizacao do evento, uma prova de que o evento aconteceu da forma como
foi planejado, isto €, a prova da concretizacdo de uma ideia. Isso € muito
importante para que o organizador possa promover outros eventos e possa

reconhecer a validade daquilo que fez.

Diferente do professor e da organizacdo do evento, o aluno nao vai
utilizar as fotografias para divulgar algo ou tentar se promover de alguma
maneira. A utilizacdo da fotografia pelo aluno € mais para poder explicar como
foi o evento e poder compartilhar com outras pessoas como ele se sentiu
naquele momento. Segundo Priscila, o aluno esta envolvido em mostrar para
as outras pessoas que ele passou por um processo de transformagéo, por meio

da danca.

Por fim, Priscila acrescentou que, mesmo que a fotografia de danca néao
possua um fundamento teorico, por se tratar de uma parte muito nova da
fotografia, ndo impede que ela aconteca e que seja validada como algo real,
dentro de uma area muito especifica de fotojornalismo. O lado empirico da
fotografia de danca também legitima o lado tedrico, a ponto de comecar a ser
estudo e desenvolvido. Ademais, ela pensa que a fotografia de danca vai além
do contetdo proposto pela area de fotojornalismo, ja que mistura véarias

7

tendéncias e perspectivas. Afinal, esse tipo de fotografia é uma

metalinguagem, € a arte falando da arte e € um segmento da arte tao

importante quanto qualquer outro.
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CAPITULO 3 — REDES SOCIAIS E ARQUIVO

A rede social estda sendo cada vez mais usada na sociedade para
diversas funcionalidades. Algumas pessoas utilizam como forma de passar
tempo, como forma de se relacionar com outras pessoas e até mesmo como

instrumento de trabalho. Para Lopez (2016, p. 240),

O acesso a Internet e as redes de informacédo (tanto em termos
técnicos, como sociais e intelectuais) é a peca-chave que viabiliza a
transformacdo na construcdo do saber, pois, além de multiplicar o
credenciamento de protagonistas, cumpre importante papel
democratizador ao permitir a efetivagcdo de novos processos de
producéo, difuséo e legitimacdo de conhecimento. (traducéo livre).

A democratizacdo do acesso a Internet impulsionou mudancas
significativas na ordem social, além de impactar a elaboracdo de conhecimento
cientifico, no entendimento de Lopez (2016, p. 240). Exemplo disso é essa
dissertacdo que utiliza elementos das redes sociais para a construcdo de
conhecimento cientifico. O estabelecimento de conexfes diretas entre 0s
diversos participantes, ndo importando a existéncia de uma estrutura

hierarquica é a grande vantagem da comunicacdo em rede.

Silva e Ferreira (2007) consideram que “rede social € um conjunto de
pessoas (ou empresas ou qualquer outra entidade socialmente criada)
interligadas por um conjunto de relagBes sociais tais como amizade, relacdes
de trabalho, trocas comerciais ou de informagdes”. Nas redes sociais, como
Facebook, os proprios usuarios passam a ter autonomia para inserir contetdo
e desenvolver questdes que vao além daquelas inicialmente propostas pelos
criadores. Ferreira (2011, p. 2013) afirma que:

Rede social € uma estrutura social composta por individuos,
organizacdes, associacfes, empresas ou outras entidades sociais,
designadas por atores, que estdo conectadas por um ou Varios tipos
de relagbes que podem ser de amizade, familiares, comerciais,
sexuais etc. Nessas relacdes, os atores sociais desencadeiam os

movimentos e fluxos sociais, através dos quais partilham crencas,
informacé&o, poder, conhecimento, prestigio etc.

A equipe de Marketing da Resultados Digitais apontou, em 2016, alguns
aspectos positivos das redes sociais, dentre eles esta a possibilidade de
divulgacdo com baixo orcamento. No caso da fotografa Priscila Nayade, a rede

social Facebook é o meio em que ela utiliza para divulgacédo. Porém, esse fator
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gera a replicagao da informacgao divulgada, ja que tal rede permite “marcar” as
pessoas que aparecem na foto. Essa foto aparecera no perfil de outra pessoa.
Além disso, qualquer pessoa pode baixar a fotografia e colocar em seu perfil.
Assim, tal foto terA a mesma informacdo, com metadados®® e intencées

diferentes.

ApoOs a entrevista com Priscila Nayade, fomos realizar um levantamento
de dados em sua pagina “Pri Nayade Fotografia” no Facebook. Percebemos
que cada evento que Priscila fotografou estd em um album especifico. Cada
album possui o nome do evento, a data e a quantidade de fotografias.
Podemos perceber que alguns eventos ndo foram realizados em Brasilia, visto
que Priscila colocou o0 nome de outra cidade no titulo do album. No entanto,
ndo podemos afirmar que todo evento fora de Brasilia possui identificacdo da
cidade.

Figura 5: pagina do Facebook de Priscila Nayade.

Pri Nayade Fotografia

@prinayadefoto - Fotoégrafo(a) © Enviar mensagem

Pagina inicial AvaliagGes Videos Fotos Mais = 1l Curtiu Q

Sobre Ver tudo l‘ Criar pub|i(a§éo

@) Coberturas de eventos, casamentos e
ensaios: muito amor em cada clique!
Fotos Unicas, entrega rapida e preco
justo! Interessou? Or¢amentos pelo
Whatsapp 981263483 (Tim) e inbox! PUBLICAQIXO FIXADA

&g Foto/video Q Localizacao : Marcar amigos

€@ Fotografia profissional com muita . )
sensibilidade e amor em cada clique! \ Pri Nayade Fotografia

20 de fevereiro de 2018 - @

Eﬁ 7.078 pessoas curtiram isso, incluindo 183

2329009

(%) 7.100 pessoas estdo seguindo isso

Para os curiosos:

POR QUE UM UNICERNIO?

(61) 98126-3483

Fonte: captura de tela da pagina "Pri Nayade Fotografia" no Facebook.

25 Nesse caso, os metadados precisam estar devidamente preenchidos de forma
manual ou automatica.
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Contabilizamos todos os eventos presentes na pagina dela, sendo o total
de 181, no periodo de 2016 a 2019. Lembrando que muitos eventos podem
ndo constar no Facebook da fotégrafa, pois foi publicado diretamente na
propria pagina da organizacdo do evento. Em 2016, tem-se o total de 45
eventos; em 2017, 78 eventos; em 2018, 56 eventos; e em 2019, apenas 2,

conforme pode ser visualizado no grafico 1.

Gréfico 1: quantidade de eventos que a fotdgrafa Priscila Nayade divulgou na sua pagina do
Facebook, entre os anos 2016 e 2019.

Quantidade de eventos entre os anos 2016 - 2019
2019 |
2018

2017

2016

0 10 20 30 40 50 60 70 80 90

H Eventos

Fonte: elaboragao prépria a partir da analise da pagina do Facebook “Pri Nayade Fotografia”.

Constatamos, entdo, que 0 ano de 2017 é o que possui mais albuns e
mais eventos consequentemente. Desse total de albuns, 9 ndo possuem
qualquer tipo de identificacdo ou sdo albuns que o préprio Facebook cria, como
“Fotos do perfil”’, “Fotos da capa”, “Arquivos de dispositivos méveis”, “Fotos da

linha do tempo”, e/ou “Fotos em destaque”.
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Figura 6: esquema de albuns da pagina do Facebook de Priscila Nayade.

% Pri Nayade Fotografia il Curtiu Q

Nacdo Zouk de Fevereiro Landim Birthday em Sao Nacédo de Dezembro Nagéao Zouk de Novembro

#edicaobeneficente Paulo (19/01/2019) #especialNatal (08/12/2018) #HomenagemUnicornio
(16/02/2019) 568 itens 189 itens (17/11/2018)

289 itens 289 itens

Nacdo Zouk de Outubro Nacado Zouk de Aaosto Swina Zouk Weekend - Swina Zouk Weekend - Baile

Fonte: captura de tela da pagina "Pri Nayade Fotografia" no Facebook.

Ao realizar a lista?® com todos os albuns, vimos que a maior parte dos
eventos possuia o termo “zouk” em seu titulo. Esse termo aparece pelo menos
100 vezes na lista, ou seja, os eventos de zouk representam 55,24% do total
de eventos, conforme grafico 2. Percebemos, também, que alguns eventos se
repetiam frequentemente, como Priscila mencionou, na entrevista, sobre os
eventos que possuem certa sazonalidade. Entdo, fizemos um levantamento
dos eventos que mais se repetiam. Os trés eventos que mais se repetem, de
acordo com o grafico 3, sdo: “Nacao Zouk” aparecendo 27 vezes nos albuns de
Priscila, seguido do “Caribefio” que aparece 26 vezes e do “Ispilicute” que
aparece 22 vezes. Sabe-se que o evento “Ispilicute” tem tradicdo com o forré e,

uma vez por més, aproximadamente, promove bailes de zouk.

26 A lista completa pode ser conferida no Apéndice D.
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Gréafico 2: quantidade de albuns de eventos na pagina do Facebook da fotégrafa Priscila
Nayade.

Quantidade de albuns de eventos

m Zouk = Qutras dancas

Fonte: elaboragao prépria a partir da analise da pagina do Facebook “Pri Nayade Fotografia”.

Grafico 3: quantidade de albuns dos eventos "Nacao Zouk", "Caribefio" e "Ispilicute” na pagina
do Facebook da fotégrafa Priscila Nayade.

Quantidade de albuns dos eventos Nacao Zouk,
Caribefio e Ispilicute

Ispilicute

Nagdo Zouk

m Eventos

Fonte: elaboragao prépria a partir da andlise da pagina do Facebook “Pri Nayade Fotografia”.
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O total de fotos de todos os albuns da pagina “Pri Nayade Fotografia” é
de 29.888 fotografias. Se desconsiderarmos a quantidade de fotos dos albuns
nao identificados, temos um total de 29.542 fotografias. Tendo em vista que, o
arquivo de Priscila possui entre 100 e 105 mil fotografias e, desse total, 60-65%
sao fotografias de danca, o total de fotografias de danca que ela possui € de 60
a 68.250 fotografias. Considerando esse cenario, a quantidade de fotos que
esta na pagina do Facebook, representa 43 a 49,81%, isto é, quase metade de

seu arquivo estd em sua pagina.

Por meio da entrevista, vimos que Priscila Nayade trabalhou mais em
eventos de zouk, no periodo de 2016 a 2018, e no Distrito Federal. A lista de
albuns da pagina “Pri Nayade Fotografia” confirmou que a maior quantidade de
eventos € de zouk e nos mostrou que a maioria foi realizada em 2017. Dentre
esses eventos de zouk, do ano de 2017, o que mais se repetiu foi o evento
“Nacao Zouk”. Assim, entendemos a importancia desse evento para Brasilia e

para o Distrito Federal.

Por conta disso, 0 recorte da pesquisa sera, mais especificamente, 0s
eventos de zouk do evento “Nacao Zouk”, de 2017. Esse evento tem um total
de 9 &lbuns e 1.397 fotos. Pretendemos analisar as primeiras fotografias
desses albuns. A intencdo aqui ndo é fazer um mapeamento exaustivo e sim
compreender que sem um contexto documental, o tratamento arquivistico da
fotografia é prejudicado. Entdo, por meio do estudo de caso do arquivo
fotografico da Priscila Nayade que se encontra na rede social Facebook,
tentaremos tracar os contextos documentais (intencdes) que uma mesma
fotografia pode apresentar a depender do tipo de usuario detentor do

documento fotografico.

3.1 MAPEAMENTO DOS CONTEXTOS DOCUMENTAIS

Como primeira tentativa de estabelecer uma metodologia que pudesse
abranger o objetivo especifico 2, comecei aplicando o quadro que aparece no

texto de Lopez (2021), figura 7 deste trabalho, em uma fotografia da Priscila
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Nayade que faz parte do meu arquivo pessoal. A metodologia adotada por
Lopez (2021) consiste na compreensdo da fotografia por meio de quatro

categorias basicas que tém como objetivo mostrar que o assunto de contexto

documental € complexo e que impacta no documento fotografico em arquivos.

Figura 7: modificagBes de contexto.

Momento Accion Fecha | Documentos | Formas Medio | Funcion Imagen Memoria
. negativo
Famiar de! fitular e . ; recuerdo personal, por
1 oma e folo c. 1970 positivo onginales fisico familiar figura 1 el
ampliado
Familiar hace copias
para distribuir entre
madre y a sus positivo ; ; A
2 hermancs (padres c. 1970 ampliado copia fisico | divuigacidn figura 1 ninguna
de las criaturas
fotografiadas)
personal de
copias del los niefos
: original, pero (parata
3 ':bm y;:rmago: ¢. 1970 apom;‘?av:o orginales en | fisico 'f:’nﬁ:g‘) figura 1 abuela) y
eckien 10 cop el nuevo personal de
contexio kos hijos {para
los hermanos)
Digitalzacion para el SSei ok s o preparacio =
4 DVD 2004 | positivo digital copia digital n del DVD figura 1 familiar
original figura 1 junto
: EIDVD o~ regalo con todo el =
5 Edicion del DVD 2004 P ﬂo nuevo | digital familiar contenido del familiar
umento
DVD
gl,gaptl) figura 1 junto
Recepcion del DVD EIDVD Ao recuerdo con todo el
§ por el titular 2004 entero m:‘"uziv:" ol | dgta familiar contenido del peroone)
contexto oo
copia del
fotograma
del DVD.
Recorte del et
7 fotogramaporel | 2020 | positivo digital | PEO O | gy | reCUEO | ey personal
; como un familiar
titular
nuevo
documento
perscnal
copia del
positivo, figura 1 junto
confeccion del video el video como | pero original o regalo con todo el =
8 para la prima 202 un todo como un digital familiar contenido del familor
nuevo video
documento
o 1, junto
Recorte del original i figura
9 fotograma paraeste | 2020 € articuo como nuevo | digital 6“‘9?06" con fodo o profesional
©omo un todo centifica texto del
texto documento articulo

Fonte: quadro retirado do texto “La necesidad del contexto en la gestiébn documental de
acervos personales de imagenes para la memoria”, de André Lopez (2021).

A figura 8 se trata de uma foto incorporada no meu arquivo pessoal em
2016. Originalmente, era do arquivo da fotografa Priscila Nayade no
desenvolver de sua profissdo, também em 2016. Nessa mesma €época,
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segundo entrevista com a fotografa, Priscila enviou as fotografias para a
organizacdo do evento e publicou na sua pagina do Facebook. Apds a
publicacdo, eu fui marcada em uma das fotografias e, em seguida, guardei
essa fotografia no meu arquivo pessoal. Em 2018, publiquei essa fotografia na
rede social Instagram, como uma lembranca de tempos bons. Ja em 2021,
utilizo a fotografia como parte da minha dissertacdo. De um arquivo
institucional, tanto da fotdégrafa quanto da organizacdo do evento, essa
fotografia passou a constar em um arquivo pessoal, por meio de uma cépia

digital da imagem digital.

Nessa perspectiva, uma fotografia pode se estabelecer em um novo
contexto e até mesmo em um novo documento com a mesma imagem, quando
é atribuido um novo significado. No exemplo pratico, uma fotografia
institucional se converteu em uma fotografia de um acervo pessoal, como
forma de recordacdo. Esse trajeto que a fotografia percorreu tem a capacidade
de modificar os contextos do documento fotografico, algo que o profissional da

informacé&o precisa ter em conta no tratamento técnico do documento.

Analisando as fotografias do arquivo da Priscila Nayade, figuras 9 - 17,
nao podemos tracar os contextos documentais que envolvem as pessoas das
fotos, por falta de informacfes. Conseguimos, apenas, delimitar os contextos
para a fotoégrafa e para a organizacdo do evento, por meio da entrevista
realizada com Priscila Nayade. No entanto, a partir do exemplo dado do meu
arquivo pessoal, podemos imaginar que essas fotografias foram incorporadas
ao arquivo pessoal dessas pessoas como forma de recordacdo. No meio da
danca, € comum que as pessoas se marquem nas fotografias publicadas e, até
mesmo, salvem essas fotografias para publicar em outro momento ou para

utilizar como uma forma de recordacdo mesmo.

Além do mais, profissionais que aparecem nas fotos podem utilizar as
fotografias da Priscila como forma de divulgacdo do seu trabalho. Fotografias
da Priscila ja foram vistas em flyers?’ de divulgacédo de aula e de evento de

27 De acordo com o Blog da Print (2014), “Flyers séo excelentes ferramentas de
marketing e 6timas maneiras de caracterizar seu evento, produto ou servico, principalmente em
areas de alto trafego. Do inglés, significa ‘algo que voa’. Em marketing, flyer € um impresso
promocional, geralmente pequeno, desenvolvido para distribuicdo em massa, sob o conceito de
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danca. Também ja integraram videos de apresentacdo e publicacdes diversas
de redes sociais de escola ou evento de danca. A forma de utilizar essas
fotografias talvez seja maior do que podemos imaginar. De qualquer modo, a
cada troca de titularidade, a mesma imagem ganha uma nova funcdo e se
converte em um novo documento. Principalmente, quando se trata de um

arquivo pessoal, o curso das modificacdes de contexto nunca se acaba.

Figura 8: fotografia utilizada para realizar Figura 9: fotografia utilizada para realizar
mapeamento de contexto.

apeamento de contexto.

Fonte: fotografia retirada do arquivo pessoal Fonte: fotografia retirada da pégina do
da pesquisadora. Facebook "Pri Nayade Fotografia".

Figura 10: fotografia utilizada para realizar Figura 11: fotografia utilizada para realizar
mapeamento de contexto. mapeamento de contexto.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Fonte: fotografia retirada da pagina do
Facebook "Pri Nayade Fotografia". Facebook "Pri Nayade Fotografia".

‘voar’ de mao em méo. Possuem imagens impactantes e mensagens de rapida leitura.” Por se
tratar de um trabalho voltado para a analise de fotografias inseridas nas redes sociais, estamos
utilizando o Blog como ponto de apoio para a definicdo de flyer.
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Figura 12: fotografia utilizada para realizar Figura 13: fotografia utilizada para realizar
mapeamento de contexto. mapeamento de contexto.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Fonte: fotografia retirada da pégina do
Facebook "Pri Nayade Fotografia". Facebook "Pri Nayade Fotografia".

Figura 14: fotografia utilizada para realizar Figura 15: fotografia utilizada para realizar
mapeamento de contexto. mapeamento de contexto.

Fonte: fotografia retirada da pagina do Fonte: fotografia retirada da pagina do
Facebook "Pri Nayade Fotografia". Facebook "Pri Nayade Fotografia".

Figura 16: fotografia utilizada para realizar Figura 17: fotografia utilizada para realizar
mapeamento de contexto. mapeamento de contexto.

7 gy

Fonte: fotografia retirada da pagina do Fonte: fotografia retirada da péagina do
Facebook "Pri Nayade Fotografia". Facebook "Pri Nayade Fotografia".

Do ponto de vista documental, tem-se que discutir a criagcdo de um novo
documento, por meio da copia da cépia, devido a troca de titular que acarreta a

criacdo de outras funcdes (prova, recordacdo e divulgagdo) para a mesma
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imagem. Isso € um desafio enorme para o profissional da informacao, porque,
em geral, ele ndo tem acesso as informacdes como as da figura 8, por

exemplo.

No caso das fotografias do arquivo da Priscila, temos as informacgdes do
autor e do contexto primitivo (local, data, técnica etc.). No entanto, quando
essas passam a integrar outros arquivos, ndo sabemos mais qual é o novo
contexto adquirido, ja que ndo se trata mais de uma unica fotografia original e
nem somente de uma coépia; sdo alguns documentos novos produzidos ao
longo de um processo e que véo tendo fungdes distintas, transitando entre a
memoria profissional, institucional e pessoal. No quadro 2 podemos observar
as variacbes pela qual a fotografia 8 passou. JA no quadro 3, podemos
observar as variagcdes que conseguimos estabelecer para as fotografias de 9 —
17.

| 75



Quadro 2: mapeamento dos contextos documentais relacionados com a figura 8.

MAPEAMENTO DE CONTEXTO DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS

Momento

Usuario
Fotografa

Organizagéo

do evento

Fotografa

Aluno

Aluno

Pesquisadora

Fonte: elaboracédo prépria.

Acéo
Tira foto de um baile de
zouk
Recebe foto da
fotografa
Publica na pagina do
Facebook
Baixa a foto no
Facebook da

organizacao do evento

Publica em outra rede

social

Utiliza a fotografia para

essa dissertacao

Data

2016

2016

2016

2016

2018

2021

Documentos

Digital

Digital

Digital

Digital

Digital

A dissertacao

como um todo

Formas

Original

Original

Copia do original

Copia, mas que
se torna original
No Novo contexto
Cépia, mas que
se torna original

no novo contexto

Original, como

um todo

Meio

Digital

Digital

Digital

Digital

Digital

Digital

Funcéo
Prova e

divulgacao

Prova

Divulgagéo

Recordacédo

Recordacédo

Divulgagéo

cientifica

Imagem

Figura 8

Figura 8

Figura 8

Figura 8

Figura 8

Figura 8,
junto com
toda a

dissertacao

Memoria

Profissional

Institucional

Profissional/

Institucional

Pessoal

Pessoal

Profissional
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Quadro 3: mapeamento dos contextos documentais relacionados com as figuras 9 a 17.

MAPEAMENTO DE CONTEXTO DE DOCUMENTOS FOTOGRAFICOS

Momento Usuario Acéo Data Documentos Formas Meio Funcéo Imagem Memaéria
Tira foto do
1 Fotdgrafa evento Nacéo 2017 Digital Original Digital Prova Figura9-17 | Profissional
Zouk
Organizagéo Recebe foto o o o ) o
2 i 2017 Digital Original Digital Prova Figura 9 - 17 Institucional
do evento da fotografa
Publica na o Profissional
, - -y Copia do .y N
3 Fotografa pagina do 2017 Digital inal Digital Divulgagdo | Figura9-17 e
origina
Facebook g Institucional
Utiliza a o Figura 9 -
) ) Original, ) )
) fotografia A dissertacao o Divulgacgéo 17, junto o
4 Pesquisadora 2021 como um Digital o Profissional
para essa como um todo - cientifica com toda a
odo
dissertacéo dissertagéo

Fonte: elaborag&o propria.
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3.2 CONTEXTOS DOCUMENTAIS NA PRATICA DE ARQUIVOS

Para que uma organizacdo possa prevenir o acumulo indevido de
documentos, deve ter controle das informacdes produzidas no decorrer de suas
acOes, considerando os requisitos para otimizacdo, racionalizacdo e eficiéncia na
recuperacdo das informacdes. Esse controle possibilita a preservacéo e acesso aos
documentos, proporcionando a construgdo da memoéria e da histéria de uma
instituicdo, uma vez que esses sao provas da existéncia e atuagao organizacional. O
conjunto de procedimentos utilizados para obter tal controle, desde a producéo até a

destinacgéo final de documentos, é conhecido como gestdo documental?®.

A disciplina que estuda as funcdes do arquivo e 0s principios e técnicas a
serem observados na producédo, organizacao, preservacao, utilizacdo e guarda dos
arquivos é a Arquivologia, segundo o Arquivo Nacional (2005). O objeto de estudo
dessa area é o documento de arquivo que, segundo a Resolugcdo n° 20/2004 do
CONARQ, €é a informacdo registrada, independente da forma ou do suporte,
produzida e recebida no decorrer das atividades de um 6rgao, entidade ou pessoa,
dotada de organicidade e que possui elementos constitutivos suficientes para servir
de prova dessas atividades.

Esses documentos arquivisticos servem como prova de atividades e sao
essenciais para a tomada de decisdo, para a recuperacdo de informacdo e
preservacdo da memoria. Além do valor administrativo, alguns arquivos sédo de
cunho historico e/ou probatério e contém informacdes cientificas e culturais, o que
torna necesséria a guarda permanente. Esses documentos tém esse valor atrelado

desde o momento de sua producéo, isto €, o valor permanente € resultado de

natural acumulacéo.

No que diz respeito a organizacdo dos documentos e da informacao,
colocando as atividades de arquivo em prética, uma analise documental fornecida
pela Diplomatica®® deve ser realizada. Essa disciplina possui um ponto em comum

com a Arquivologia: ambas possuem o documento como objeto de estudo. O

28 Gestdo documental é o “conjunto de procedimentos e operacdes técnicas referentes a
producéo, tramitagao, uso, avaliacdo e arquivamento de documentos em fase corrente e
intermediéria, visando a sua eliminagao ou recolhimento” (ARQUIVO NACIONAL, 2005).

29 Diplomatica, para o Arquivo Nacional (2005), é a “disciplina que tem como objeto o estudo
da estrutura formal e da autenticidade dos documentos”.
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profissional da informacdo que utiliza a Diplomatica possui base para estudar a
Tipologia documental®®, com o intuito de compreender o processo de criagdo dos

documentos contemporaneos que contém caracteristicas variadas.

A Diplomética permite que o profissional da informagdo analise as
caracteristicas extrinsecas do documento, visando atestar sua autenticidade e
validar seus aspectos juridicos e permite compreender o processo de criacdo dos
documentos contemporaneos. Esse processo esta vinculado as funcdes que a

instituicdes (ou pessoas fisicas) apresentam no desenvolvimento de suas atividades.

As funcdes que as instituicbes exercem no uso de suas atribuices refletem
nas funcbes dos documentos, conhecidas como fungdes arquivisticas e
administrativas. A fungdo arquivistica, nada mais é do que as atividades exercidas
no ambito do produtor arquivistico, por exemplo: divulgacdo e comprovacdo da
producdo artistica, pesquisa de criacdo e execucdo de movimentos, prestacdo de
contas, entre outras. Ja a funcdo administrativa se refere a finalidade administrativa
do documento, no caso das fotografias da Priscila Nayade seria a reprodugéao de um

evento de danca com o intuito de captar a esséncia daquele evento.

A analise diplomatica, de forma geral, € composta pelos seguintes elementos:
espécie, formato, género, forma, denominacéo, definicdo, suporte, dimensao e sinais
de validacdo. No quadro 4, apresentamos as definicbes de cada elemento citado

anteriormente.

Quadro 4: elementos da Diplomatica.

ELEMENTOS DA DIPLOMATICA

Elemento Definicao Exemplo
"Configuracéo que assume um documento

de acordo com a disposi¢cdo e a natureza

Espécie Folder, memorando, resolucao etc.
das informacdes nele contidas" (AAB/SP,
1996, p. 34)
"Configuracéo fisica de um suporte, de Banner, cartaz, livro, folha avulsa
Formato acordo com a sua natureza e o0 modo como etc.

30 Segundo o e-ARQ Brasil (2011) tipologia documental é a “divisdo de espécie documental
que retne documentos por suas caracteristicas comuns no que diz respeito a férmula diplomética,
natureza de conteudo ou técnica de registro”.
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Género

Forma

Denominagéao

Definicao

Suporte

Dimensao

Sinais de

validacéo

foi confeccionado" (AAB/SP, 1996, p. 39)
"Configuracdo que assume um documento
de acordo com o sistema de signos utilizado
na comunicacado de seu contetido" (AAB/SP,
1996, p. 41)

Completude de um documento

Descrigdo do que é o documento

Definicdo do documento, destacando sua
finalidade

"Material sobre o qual as informacdes s&o
registradas" (AAB/SP, 1996, p. 72)
Por¢céo de espago ocupado por um

documento

"Marcam a autenticidade de atos e
documentos” (LOPEZ, 2012, p.23)

Fonte: elaboragédo propria.

Textual, sonoro, imagético etc.

Copia, original, rascunho etc.
Fotografia de danca de saldo.
Fotografia de danca de saldo de
um evento de zouk, com o intuito
de capturar a esséncia do evento e
promover a divulgacéo do evento
de danca.

HD externo no caso da fotografa
Priscila Nayade.
Tamanho da fotografia digital
(300 KB, por exemplo).
Logomarcas, assinaturas,
carimbos, marcas
d’agua, metadados (sinais ocultos

de documentos digitais).

A tipologia documental é o conjunto de elementos formais que caracterizam

um documento de acordo com as fun¢des a que se destina (func¢des arquivisticas e

administrativas), ou seja, é a analise intrinseca de um documento em relacdo a sua

génese documental (atribuicbes, competéncias, funcdes e atividades da entidade

acumuladora de documentos).

A andlise tipoldgica, de forma geral, € composta pelos seguintes elementos:

funcdo arquivistica, produtor/fundo, atividade, contexto, tipo documental, emissor,

destinatario, data topica e data de produgcdo. No quadro 5, apresentamos as

definicbes de cada elemento citado anteriormente.
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Quadro 5: elementos da Tipologia Documental.

ELEMENTOS DA TIPOLOGIA DOCUMENTAL

Elemento

Funcéo arquivistica

Produtor/fundo

arquivistico

Atividade

Contexto

Tipo documental

Emissor

Destinatéario

Data topica

Data de producéo

Fonte: elaboragéo propria.

Definicao

Atividades exercidas no
ambito do Produtor

Arquivistico

Entidade produtora de
documentos

Finalidade do documento

Informa o motivo pelo qual o
documento foi gerado
Configuragdo que uma
espécie documental assume,
de acordo com a atividade
gue a gerou

Quem gera demanda para a

producéo de documento

A guem se destina o

documento

Local em que o documento
foi produzido
Data em que o documento

foi produzido

Exemplo
Divulgag&o e comprovagéo da
producdo artistica, recordagdo de
alguma atividade, prestacédo de

contas etc.
A fotdgrafa Priscila Nayade.

Reproducéo do evento de danca
com o intuito de capturar o
desenvolvimento do evento.
Fotdgrafa contratada para a

realizacéo de um evento.

Fotografia de danca de salédo para

reproducéo de evento de danca.

Organizagéo do evento.

Todo publico interessado em ver
com foi 0 evento e pessoas que

foram ao evento.
Brasilia.

Data do evento (15 de outubro de

2016, por exemplo).

Com a utilizacdo das analises diplomatica e tipoldgica, podemos perceber a

importancia do processo de criagdo dos documentos e, dessa forma, entender

melhor o ciclo de vida dos documentos. A partir desse conhecimento, um plano de

classificagdo que tem em conta as séries documentais — sequéncias ordenadas de

um mesmo tipo documental, podera ser elaborado. A classificacdo e avaliacdo de

documentos estédo relacionadas com a organizacdo de documentos arquivisticos,

evidenciando a ligagao entre os documentos e com a instituicdo a qual pertencem.
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Pode-se observar que os procedimentos de classificacdo e avaliagdo séo
fundamentais para a operacionalizagdo de sistemas de arquivo e de gestéo
documental, pois viabilizam a organizacdo de acervos arquivisticos. Ao
evidenciar o vinculo arquivistico entre os documentos e definir prazos de
guarda e a destinacao final, permitem o gerenciamento da informacdo com
eficiéncia administrativa e agilidade na sua recuperacdo (LEON et al. 2014,
p.181).

No ambito das informacbGes internas de um documento, um conceito
importante € o contexto. “A elaboragdo de planos de classificacdo e tabelas de
temporalidade constitui-se em um trabalho de andlise e pesquisa acerca do contexto
de producdo documental” (LEON et al. 2014, p. 182). Quando analisamos o
documento inserido em certo contexto, estamos entendendo sua origem, 0 motivo
de sua criacdo, a pessoa que gerou a demanda da producdo do documento. Assim,
nao estamos analisando um documento isolado. Quando fazemos referéncia a um
documento dentro de um contexto, estamos estendendo nossos estudos a

Instituicdo que o produziu.

O estudo da producdo documental de determinada instituicdo deve reunir as
variaveis que interferem na acdo da entidade produtora, proporcionando o
conhecimento das relagbes da génese documental, seus usos e valores. Para que
isso possa ser colocado em préatica, € necessario o estudo do contexto que pode ser
definido como “o ambiente em que ocorre a acao registrada no documento. Na
analise do contexto de um documento arquivistico, o foco deixa de ser o0 documento

em si e passa a abranger toda a estrutura que o envolve” (e-ARQ Brasil, 2011).

O estudo de producao documental, de acordo com o quadro 6, é dividido em
5 pontos de analise: contexto juridico-administrativo; contexto de proveniéncia;

contexto de procedimentos; contexto tecnoldgico; e contexto documental.

Inicialmente, o contexto juridico-administrativo refere-se as variaveis
externas, relacionadas aos instrumentos legais que interferem na producao
dos documentos; o contexto de proveniéncia refere-se aos instrumentos
internos que definem as acdes da entidade produtora (0 que a instituicdo
faz); o contexto de procedimentos esta relacionado as normativas internas
gue explicam como a instituicio desempenha suas acbes (como a
instituicdo faz); o contexto tecnolégico esta relacionado ao ambiente de
hardware e software dos documentos, e; o contexto documental esta
relacionado aos instrumentos arquivisticos utilizados para o tratamento do
acervo. (Leon et al., 2014, p. 182).
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Quadro 6: contexto, suas subdivisfes e respectivas definicdes.

TIPOS DE CONTEXTOS ‘

Tipo de Contexto
Contexto Juridico-
administrativo
Contexto de
Proveniéncia

Contexto de
Procedimentos

Contexto Tecnolégico

Contexto Documental

Definicao

Leis e normas externas a instituicdo produtora de documentos que
controlam a conducéo das atividades desta mesma institui¢cao.
Organogramas, regimentos e regulamentos internos que identificam a
instituicdo produtora de documentos.

Normas internas que regulam a producao, tramitacdo, uso e arquivamento
dos documentos da instituicdo.

Ambiente tecnol6gico (hardware, software e padrdes) que envolve o
documento.

Cdédigo de classificacéo, guias, indices e outros instrumentos que situam o

documento dentro do conjunto a que pertence, ou seja, no fundo de
arquivo.
Fonte: e-ARQ Brasil, 2011.

O estudo do contexto juridico-administrativo, de proveniéncia e de
procedimentos fornece o vinculo arquivistico dos documentos, favorecendo a
normalizacdo dos instrumentos de gestdo documental, uma vez que favorece a
aplicagéo padronizada dos instrumentos nos conjuntos documentais produzidos por

diferentes unidades organizacionais.

De modo frequente, a maior ocorréncia de documentos imagéticos nos
arquivos, segundo Lopez (2008), € a de materiais fotograficos — sejam eles em
formas e suportes tipicos, como negativos flexiveis e positivos em papel
emulsionado, ou em reproducdes impressas em livros, jornais etc. Em face das
especificidades dos documentos imagéticos, os modelos de classificacdo3! e
descricdo®? arquivistica sdo realizados sem qualquer tentativa de contextualizacdo
documental, em termos arquivisticos, o que coloca em risco a propria finalidade do

arquivo.

81 “Classificacdo: sequéncia de operagdes que, de acordo com as diferentes estruturas,
fungbes e atividades da entidade produtora, visam a distribuir os documentos de um arquivo”
(AAB/SP, 1996, p.16).

82 “Descricao: fase do tratamento arquivistico destinada a elaboracao de instrumentos de
pesquisa para facilitar o conhecimento e a consulta dos fundos documentais e das colec¢des dos
arquivos” (AAB/SP, 1996, p.32).
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Essa conduta é justificada pela dificuldade de recompor os motivos da
producdo dos documentos, uma vez que a imagem fotografica necessita se articular
com a tradicional linguagem escrita para que a interpretacao do seu significado seja
possivel. Isto é, a imagem fotogréfica dentro de um arquivo deve perder o seu
estatuto de objeto Unico, imagem absoluta ou, como o ditado popular, “uma imagem
vale mais que mil palavras”. Entdo, ndo disponibilizar o documento imagético com a
devida contextualizagcdo, dentro de um arquivo, provoca uma perda irreparavel das

informacdes arquivisticas.

Antes da invencdo das fotografias, os documentos imagéticos estavam
presentes nos arquivos de forma bem restrita. Havia, geralmente, mapas, croquis e
esbocos eventuais. Apos a invencdo da fotografia, ainda demorou um tempo até
esta ser encarada como documento administrativo, ja que foi incorporada por
diversos setores da sociedade. Esse descompasso entre a difusdao da fotografia na
sociedade e a sua incorporacao nas praticas administrativas, provocou a valorizacao

do registro fotografico em detrimento de sua fungdo como documento.

A cena retratada e a técnica de execucao passaram a ter mais importancia do
gue a contextualizacdo arquivistica do documento, no ambito das atividades do seu
produtor. Isto €, a organizacao de tais registros era direcionada para a identificacéo
do fotégrafo, da técnica de obtencdo da imagem e para a descricdo da imagem,
deixando de lado a analise diplomatica e tipologica do documento fotografico,
incluindo os diversos contextos que a mesma imagem pode estar inserida. Fazendo
um paralelo com o tratamento arquivistico de documentos textuais, a identificacdo
da finalidade e do organismo produtor € o que define o documento e ndo a sua
técnica de producdo, ou seja, ndo importa como aquele documento foi produzido,
seja por auxilio de um computador, maquina de escrever etc. 0 que importa € o

motivo pelo qual aquele documento foi produzido.

Do ponto de vista da arquivistica, a fotografia deve ser tratada de acordo com
a sua funcdo geradora como documento. Assim, a informagdo da imagem do
referente deve ser usada apenas como mais uma caracteristica. Deve-se, entao,
distinguir documento de informag&o imagética. Embora uma mesma imagem possa
ser utilizada em diversos contextos, assumindo funcbes diferentes enquanto

documento de arquivo, o profissional da informacdo deve ter em conta qual € o
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contexto e funcéo arquivistica do documento a ser tratado. “A reprodugdo da mesma
imagem para finalidades distintas cria, em realidade, novos documentos, com
proveniéncias e fungdes arquivisticas diversas, embora idénticos do ponto de vista
informativo.” (LOPEZ, 2008, p. 5). Segundo o autor, ndo se trata de multiplas
proveniéncias e sim de reproducdes de informacBes similares em documentos

distintos.

Conforme os exemplos do arquivo fotografico da Priscila Nayade, os
conteudos informativos de documentos arquivisticos, quando retirados do contexto
de producdo, podem permitir diversas interpretacdes. Como vimos, a partir do
momento em que a fotégrafa publica as fotografias na rede social Facebook, outros
usuarios entram em contato com as imagens e a utilizam para diversas
particularidades. Entretanto, conforme Lopez (2008, p. 6), “o sentido original para o
titular do acervo apenas sera perceptivel se a teoria e os principios arquivisticos se

mantiverem intactos, recompondo a ordem original 3 da producao arquivistica”.

Se mais uma vez compararmos os documentos fotogréaficos aos documentos
textuais, podemos perceber uma autonomia em relacdo a auséncia dos dados
contextuais, uma vez que a fotografia ndo traz consigo elementos como espécie
documental, cabecalho de identificacdo, data, autoria e direcionamento especifico
para a finalidade. A espécie documental, de certo modo, traduz a funcdo do
documento e o cabecalho de identificacdo € um indicativo do organismo produtor do
documento. O documento textual institucional, ainda que dissociado do seu contexto
de producédo, traz consigo elementos que possibilitam uma reconstituicdo de sua
origem (Lopez, 2008, p. 8).

A autonomia do documento fotogréafico potencializa outras caracteristicas ndo
administrativas, como a influéncia do fotégrafo, do equipamento, da questao estética
etc. e reduz as evidéncias do contexto de producéo. Essas individualidades ndo séo
exclusivas da producao fotogréafica, porém estdo mais presentes do que nos demais
documentos. A presenca ou auséncia de certos elementos n&o justifica um
tratamento arquivistico diferenciado para os documentos fotograficos em relagéo aos

textuais ou, ainda, em relacdo aos demais documentos imagéticos.

33 “Principio do respeito a ordem original: principio que, levando em conta as relagdes
estruturais e funcionais que presidem a génese dos arquivos, garante sua organicidade” (AAB/SP,
1996, p.61-62).
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Nos documentos imagéticos e, principalmente, nos documentos fotograficos,

a organicidade®* sé é evidenciada quando sdo mantidas a ligacdo com o organismo

produtor e com as atividades produtoras. Isto é, fora do contexto de producdo, os

registros imagéticos tornam-se vazios do ponto de vista arquivistico. Em relagdo a
organicidade dos documentos,

Se, por um lado, tais caracteristicas restringem a compreensédo do registro

fotografico enquanto documento administrativo, por outro confere-lhe uma

autonomia mais ampla, justamente pelo fato de ndo guardar qualquer marca

impressa da atividade que o gerou. Essa autonomia da informacéo

veiculada torna, provavelmente, a imagem fotografica mais sensivel as

influéncias pessoais do fotégrafo do que no caso dos documentos textuais.
(LOPEZ, 2008, p. 8)

O documento de arquivo faz parte de uma série, ou seja, € produzido de
modo correlacionado a outros documentos da mesma espécie que foram criados no
exercicio das mesmas func¢des. Para Lopez (2008, p. 9), a contextualizacdo do
documento imagético deve ser realizada para entender o documento dentro da sua
producdo institucional. Essa contextualizacdo deve ser realizada vinculando o
documento imagético a sua série documental e, também aos outros documentos, de

qualquer natureza, gerados pela mesma atividade.

Muitas vezes, o contexto de producdo do documento fotogréfico € distante da
informacé&o visual contida nele. No entanto, somente a recomposicao desse contexto
€ capaz de resgatar a organicidade inicial dos documentos, atribuindo significado
arquivistico aos acervos. De modo geral, os arquivos tendem a priorizar 0S
elementos visuais da imagem ou a técnica de producdo dos documentos como
critério de classificacdo e organizacdo, independente da origem que os documentos
apresentam. Isso é justificado por conta da fragilidade do suporte fotografico. Desse
modo, a possibilidade do estabelecimento de uma relacdo organica entre 0s

documentos do fundo de arquivo produzido pelo mesmo titular é prejudicada.

Para que o arquivo consiga priorizar a organicidade do documento dentro de
um conjunto documental gerado pelo mesmo produtor, deve-se proceder com a
descricdo de documentos. A descricdo permite o efetivo acesso as informacgdes e ao
documento contextualizado. Ademais, tem como objetivo principal disponibilizar a

maior quantidade de informagfes sobre todo o0 acervo de maneira rapida e eficiente.

34 “Organicidade: qualidade segundo a qual os arquivos refletem a estrutura, funcdes e
atividades da entidade acumuladora em suas relagdes internas e externas” (AAB/SP, 1996, p.57).
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A descricdo se utiliza da analise diplomatica e tipolégica para seguir com a

contextualizacdo do produtor do documento e da sua finalidade institucional.

O estudo de caso realizado com o arquivo da fotégrafa foi essencial para
entender que os documentos fotogréficos devem ser contextualizados dentro de um
arquivo. Somente com a descricdo dos materiais que promove a ampla difusdo dos
documentos devidamente contextualizados é que as fotografias do arquivo da
Priscila Nayade poderiam construir a memoria e um novo olhar sobre a histéria da

danca de saldo no Distrito Federal.

Como proposta para a construcdo da memoria da danca de saldo do DF, por
meio do tratamento arquivistico das fotografias de danca de saldo da fotografa
Priscila Nayade, indicamos a adocdo da metodologia estabelecida pelo projeto3®
Atlas visual de la memoria: las formas del recuerdo y la necesidad de conservalo,
iniciativa da linha de pesquisa Argquivo, Memoéria e Sociedade do Grupo de Pesquisa
em Informagdo, Conhecimento e Sociedade da Universidade de Antioquia na
Colombia.

Os autores do artigo Papel de los archivos fotogréaficos de Derechos Humanos
en la memoria colectiva adotaram uma revisdo documental para estabelecer uma
metodologia que permita organizar as fotografias recebidas no Museu Casa da
Memoaria de Medelim. Por meio da verificacdo dos dados coletados, elaboraram um
formato para a descricdo de fotografias, considerando a falta de informagfes que se
pode ter nas que chegam ao museu, como tematica, produtores da imagem e
contexto de producéo na qual foram criadas. Esse formato teve como base modelos
de descricdo arquivistica, mas também em enfoques como Ciéncia da Informacao,
Filosofia, Arte, Linguistica, Histéria Cultural etc., pois as fotografias de Direitos
Humanos devem ser valoradas enquanto ferramenta primordial para os estudos

sociais, ja que sao suporte documental de pesquisa e de valor histérico.

85 Como produto desse projeto, foi realizado os seguintes artigos: COGOLLO-OSPINA, S. N.; TORO-
TAMAYO, L. C. Papel de los archivos fotogréaficos de Derechos Humanos en la memoria colectiva.
Revista Interamericana de Bibliotecologia, Medellin, v. 39, n. 1, p. 71-83, 2016; TORO-TAMAYO, L.
C.; VALLEJO ECHAVARRIA, J. C. Atlas visual de la memoria. Una forma de visualizar y representar
el conflicto en Colombia. Revista Interamericana de Bibliotecologia, Medellin, v. 41, n. 1, p. 83-87,
2018.
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O artigo traz a tona perguntas interessantes, como qual deve ser a funcéo de
um arquivo que pretende propiciar a memoria coletiva? Que critérios de selecéo tem
outros arquivos para dar conta da quantidade de imagens digitais repetidas?; Que
métodos sdo usados para registrar, conservar e classificar as imagens? Essas
perguntas demonstram a preocupacdo com as fotografias enquanto documento de

arquivo e com as questdes arquivisticas que envolvem a gestdo documental.

A proposta de uma metodologia capaz de construir categorias de analise das
fotografias e que pretende dar conta da enorme quantidade de fotografias,
principalmente com a facilidade de replicacdo das fotografias possibilitada pelo
avanco das tecnologias, € de extrema importancia como parametro e inspiracao

para outras instituicbes que se encontram em uma realidade parecida.

O modo pelo qual é dado o tratamento de arquivos das organizacdes
defensoras dos Direitos Humanos desperta preocupacdo para a memoria coletiva
nos processos de justica, reparacdo e verdade. Segundo Toro-Tamayo e Vallejo
Echavarria (2018, p. 85), o projeto tem o propdsito de “facilitar el procesamiento de
la informacion y de los contenidos, a partir del establecimiento de relaciones légicas
situadas en conceptos, palabras clave o cualquier otro tipo de categoria de analisis

que podamos extraer de las imagenes.”.

Com base nisso, o texto Atlas visual de la memoria. Una forma de visualizar y
representar el conflicto en Colombia pretende desenvolver um Repositorio Digital de
Memorias para a salvaguarda das fotografias de Direitos Humanos. Com o objetivo
de construir um Repositorio Digital de Memodria para a conservacao e difusdo da
informacédo fotografica de Direitos Humanos, os autores defendem que o software
deve ter codigo aberto, linguagem simples e deve permitir que qualquer pessoa, até
sem formac&o técnica, insira informacdes nele, ou seja, deve ser mais interativo e

colaborativo.

A metodologia para a criacdo do repositorio consistiu, primeiramente, na
busca de outros repositorios com a mesma tematica e que tivessem 0 mesmo
sistema de acesso: por meio de caracteristicas técnicas das imagens ou do
conteudo documental. Foram selecionados os repositorios do Arquivo Geral da
Nacgéo (Colémbia), da Biblioteca Publica Piloto (Colémbia), do Museu da Memodria e

dos Direitos Humanos (Chile), do Museu de Pontevedra (Espanha) e da Biblioteca
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Nacional da Espanha. Na analise desses repositorios, os autores perceberam que
0s campos de tratamento e organizacdo da informacdo ndo se ajustavam as
necessidades do projeto, pois possuiam linguagem especializada e estavam em

sistemas né&o gratuitos.

Em um segundo momento, pensaram em utilizar o Dspace, Eprins e Alfresco,
pois sdo repositorios de codigo aberto, porém também ndo possuiam as estruturas
estabelecidas. Portanto, decidiram criar um software que cumprisse com as
caracteristicas esperadas, sendo de cdédigo aberto, e com a possibilidade de
insercdo de moédulos para a gestdo das fotografias e gestdo das teméticas e dos
usuarios. Para tal fim, desenharam uma base de dados no sistema de gestédo

MYSQL com uma interface grafica com formularios em linguagem PHP.

Percebe-se que ha grande preocupacdo em recuperar, guardar e construir
formas alternativas de conservar a informacdo fotografica dos arquivos das
instituicbes de Direitos Humanos, como pode ser observado:

Para quienes analizamos los archivos fotograficos, la correcta gestién
documental, junto con la parametrizacion de cada documento segun las
normas y de acuerdo a los protocolos establecidos, constituye un reto y una
responsabilidad con la historia, y mas aun con la preservacion de una

memoria que merece ser salvaguardada. (TORO-TAMAYO; VALLEJO
ECHAVARRIA, 2018, p.86).

Por meio da metodologia adotada por esse projeto, que realizou a descricao
das fotografias e elaborou um repositério digital para salvaguardar as fotografias de
Direitos Humanos, podemos nos inspirar para a construcdo da memaria da danca de
saldo do Distrito Federal, por meio do tratamento arquivistico dos documentos
fotogréaficos do arquivo da Priscila Nayade e de outros fotografos que passaram a se

comprometer com o ambiente da danga.
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CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo geral dessa pesquisa era o de entender a necessidade do
mapeamento dos contextos documentais de uma fotografia para arquivos
fotograficos de danca. Para alcancar o objetivo geral, tragamos trés objetivos
especificos: o primeiro era o de identificar os arquivos fotograficos de danca de
saldo no Distrito Federal. O segundo era o de mapear 0s contextos documentais em
fotografias de danca de saldo. E o ultimo era o de entender a necessidade do estudo

dos contextos documentais na pratica de arquivos.

Ao realizar o levantamento de referéncias sobre fotografia de danca de saldo
no Distrito Federal percebemos que ndo ha resultados relevantes. A fotografia de
danca de saldo esta inserida apenas no ambito cultural do DF, porém ainda né&o
alcancou o ambito académico. Pretende-se aqui ser a primeira iniciativa para um
trabalho académico de danca de saldo no DF e mais uma contribuigédo para a cultura

e arte brasileiras.

Como bem vimos, a fotografia de danca e, principalmente, a de danca de
saldo é pouco explorada no ambiente académico. Ndo é muito diferente na pratica
de arquivo, uma vez que a danca € uma arte efémera e apenas o seu conteudo
visual ndo é suficiente para ser a base de uma organizacao e identificacdo. Dessa
forma, esse trabalho como estudo de caso é importante para discutir a multiplicidade
de significados que a imagem tem por conta dos diferentes contextos.

A maior parte das fotografias realizadas estdo publicizadas, porém nao
possuem uma politica publica de incorporacdo para resguarda-las. Podemos
encontra-las em redes sociais, em sites e blogs, mas elas continuam sendo de
ambito privado e/ou pessoal, apesar de estarem com 0 acesso voltado ao publico.
Isso é consequéncia da falta de politicas publicas voltadas para salvaguardar esse

tipo de registro, com a devida caracterizagéo do contexto.

Ao realizar uma busca por fotégrafos que trabalharam ou que ainda trabalham
com a danca, percebemos que a maior parte dos resultados encontrados séo para
fotégrafos de teatro e danca, fotografos de espetaculos de danca e fotografos que
trabalham com balé. Desse modo, percebemos que ndo ha fotdégrafos de danca de
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saldo evidenciados no territorio nacional e que ha poucos fotografos de dancas, em
geral, que possuem uma carreira relevante. Diante desse cenario, sabemos que
grande parte dos fotografos ganham destaque dentro do proprio meio artistico. E o
que acontece na danca de saldo do DF e a Priscila Nayade € um desses casos.

Ao entrevistar Priscila Nayade, podemos conhecer mais sobre ela e o trabalho
realizado com a danca de saldo no DF. As experimentacdes feitas por Priscila,
fizeram com que ela inovasse no estilo de fotografia de danca, tornando-se, entao,
pioneira do que podemos chamar de fotografia de danca de saldo, mais
especificamente. Antes dela, as fotografias realizadas com a danca eram fotografias
de espetaculos de danca ou fotografias parecidas mais com retratos, ndo havia
fotografia “em movimento”, isto &, fotografia de pessoas realizando a acao de dancar

propriamente.

Percebemos que o arquivo fotografico dela é bem extenso em relacdo ao
tempo de producdo fotografica. E, a partir da lista de albuns dos eventos do
Facebook, confirmamos que a maior parte dos eventos é de zouk, principalmente no
ambito do Distrito Federal. Além disso, o evento que mais aparece € o “Nagao Zouk”

gue ocorre frequentemente em Brasilia.

A divulgagao do trabalho de Priscila sempre ocorreu por meio da pagina “Pri
Nayade Fotografia” na rede social Facebook. Ela inseria as fotografias que realizava
em albuns disponiveis pela prépria rede. Cada album representa um evento no qual
trabalhou. As informacdes presentes nesses albuns sdo: o nome do evento, a data,
as vezes o lugar onde foi realizado e a quantidade de fotografias. Foi por meio das
interacbes que ocorrem nas fotos (curtidas, comentarios, marcacdes e
compartilhamentos) que o trabalho de Priscila ganhou visibilidade. Ela néo precisou
investir em qualquer outro tipo de divulgacdo, pois a prépria publicacdo de suas

fotos ja alcangava muita gente no ambiente da danca de sal&o.

Para Priscila Nayade, a fotografia de danca representa uma prova de seu
trabalho, prova do que ela sabe fazer e prova de que ela é precursora desse estilo
de fotografia de danca. Mais que uma recordacao, representa também um legado
deixado para a danca de saldo e uma inspiracao para novos fotografos. A fotografia
de danca nao representa mais uma forma de divulgacdo, por ter mudado sua area

de atuacao.
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Ela acredita que essa fotografia, para a organizacdo do evento, pode ser
considerada como prova de dever cumprido, prova de que o evento idealizado
aconteceu e materializacdo de seu trabalho. J4 para os professores, € mais utilizada
para a divulgacdo e validagdo de seus respectivos trabalhos e, para os alunos, é
mais uma forma de recordacdo, um suporte para a memoaria e pode ser utilizada
para mostrar o processo de transformacao que a danca de saldo promoveu ha vida

dele.

Apesar de todas essas alegacdes, podemos encaixar cada representacao
indicada por Priscila Nayade nas trés funcées dos documentos abordadas nessa
pesquisa. Como documento fotogréfico, a fotografia de danca possui as funcdes de
prova, divulgacao e recordacao para pessoas diferentes. Consideramos, entdo, que
uma mesma imagem possui diversos contextos documentais, a depender de cada

tipo de usuéario.

As possibilidades de uso das fotografias de danca sao inUmeras, podem ser
utilizadas para recordacdo de um momento especial; divulgacdo de alguma aula ou
evento; comprovacdo de algo; podem ser publicadas em outras redes sociais;
podem ser utilizadas como plano de fundo da tela de um celular; e até mesmo pode
ser utilizada como objeto decorativo, além de outras possibilidades. Por meio de
exemplos das fotografias de danca do arquivo da Priscila Nayade, podemos notar
gue uma mesma imagem pode passar a constar em um arquivo profissional,
institucional e pessoal. E, em cada um desses arquivos, a mesma imagem
corresponde a um documento fotografico diferente que possui significados
diferentes. Ou seja, 0 contexto da fotografia muda a partir do momento em que a sua

proveniéncia muda.

Do ponto de vista documental, tem-se que discutir a criacdo de um novo
documento, por meio da coOpia da coépia, devido a troca de titular que acarreta a
criacao de outras funcgdes (prova, recordagéo e divulgacao) para a mesma imagem.
Isso € um desafio enorme para o profissional da informacao, porque, em geral, ele
nao tem acesso as informacdes como as do arquivo da Priscila Nayade, por

exemplo.

A fotografia deve ser tratada de acordo com a sua fungéo geradora como

documento. Assim, a informagédo da imagem do referente deve ser usada apenas
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como mais uma caracteristica. Deve-se, entdo, distinguir documento de informacao
imagética. Embora uma mesma imagem possa ser utilizada em diversos contextos,
assumindo fungbes diferentes enquanto documento de arquivo, o profissional da
informacao deve ter em conta qual é o contexto e funcao arquivistica do documento

a ser tratado.

O tratamento arquivistico dos documentos imagéticos costuma ser realizado
sem qualquer tentativa de contextualizacdo documental, o que coloca em risco a
prépria finalidade do arquivo. Muitas vezes, o contexto de producdo do documento
fotogréfico é distante da informacédo visual contida nele. Somente a recomposicdo
desse contexto é capaz de resgatar a organicidade inicial dos documentos,

atribuindo significado arquivistico aos acervos.

Ao realizar o mapeamento dos contextos documentais do arquivo fotografico
da Priscila Nayade, percebemos que sé podemos delinear o contexto documental do
arquivo da fotégrafa, uma vez que foi realizada entrevista com ela. A partir do
momento que tentamos fazer um mapeamento do contexto de uma mesma imagem
que pertence a outros arquivos, ndo podemos alcancar resultados fidedignos.
Somente podemos imaginar possibilidades, fazendo comparacdo com o arquivo

pessoal da pesquisadora.

O estudo da producdo documental de determinada instituicdo deve reunir as
varidveis que interferem na acdo da entidade produtora, proporcionando o
conhecimento das relacdes da génese documental, seus usos e valores. Isto é, o
mapeamento do contexto para a pratica de arquivos é necessario, uma vez que
precisamos entender a origem, o motivo da criacdo e a pessoa (fisica ou juridica)

gue gerou a demanda da producdo dos documentos.

Deve-se ter em conta que as politicas de preservacgéo, resguardo e custodia
do mapeamento das fotografias tenham em vista o contexto documental, uma vez
gue sem ele os arquivos perdem a sua finalidade. O estudo de caso realizado como
metodologia dessa pesquisa estabeleceu o contexto das fotografias de danca do
arquivo da Priscila Nayade, por ter contato direto com a fonte produtora dos

documentos fotograficos.
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No entanto, iSso nem sempre vai ocorrer em outros arquivos fotogréaficos de
fotégrafos, que ndo necessariamente fotografam a danca ou a danca de saldo, ou
arquivos distintos que contenham fotografias como parte de seu conjunto
documental. Isto é, 0 mapeamento do contexto documental pode e deve ser aplicado
a outros arquivos que estao recebendo tratamento técnico. Caso o profissional ndo
tenha como saber o contexto do documento fotografico, seja por meio de entrevistas
com as pessoas envolvidas, seja por meio de outros documentos, a organicidade
inicial dos documentos néo seré resgatada, o que coloca em risco a finalidade do
arquivo em integrar uma série documental, comprometendo o uso dos documentos

Como prova.

Como sugestdo de novas pesquisas, a partir da tematica de fotografias de
danca, temos as seguintes opcdes: (i) aprofundar o estudo das fotografias digitais,
entendendo o paradigma fisico da fotografia digital e tracando um perfil de usuérios
por meio das redes sociais, além de entender a criagdo de albuns nessas redes, a
partir dos estudos de albuns familiares; (ii) descobrir o limite entre um arquivo
pessoal e profissional de um fotografo, visto que muitos fotégrafos ndo trabalham
com contratos, o0 que deixa a natureza de seus arquivos ser de cunho pessoal; e (iii)
realizacdo de estudos voltados para a organizacdo arquivistica de documentos
fotograficos de danca, a fim de construir um patriménio fotografico de danca e, em

especial, o patriménio fotografico de danca de salédo do Distrito Federal.
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APENDICE A

ROTEIRO DE ENTREVISTA

Entrevistado (a):

Pesquisador (a):

Local: Data: Hora Inicial: Hora Final:

CONHECENDO A FOTOGRAFA

1. Vocé pode me contar um pouco sobre a sua histéria com a fotografia? Por que vocé comecou a
fotografar?
Qual a sua relacdo com a danca? Qual é o significado dela na sua vida?
Por que fotografar a danca e, mais especificamente, danca de saldo? Vocé teve alguma
influéncia para comecar a realizar esse tipo de trabalho?
Qual é a sua maior dificuldade em fotografar a danca? E facilidade, tem alguma?

Além da danca, vocé realiza trabalho com a fotografia?

CONHECENDO O TRABALHO DA FOTOGRAFA

6. Vocé poderia explicar como funciona o seu trabalho com a danca, desde o primeiro contato com
guem te contrata até a entrega do produto final?

7. Voceé trabalha com fotografia de danga apenas em Brasilia? Ou abrange o Distrito Federal e
outras regides do Brasil? Por que trabalhar nesses lugares?

8. Com quais tipos de eventos vocé trabalha? E vocé realiza algum outro trabalho que envolva a
danca?

9. Quando vocé costuma fotografar a danca? Existe alguma época especifica?

CONHECENDO O ARQUIVO DA FOTOGRAFA
10. Do que é constituido o seu arquivo fotogréafico? Vocé possui fotografias analégicas e digitais?

11. Quantas fotografias o seu arquivo possui? E quantas dessas fotografias sdo de danca?
12. Vocé considera o seu arquivo relevante para o registro da danga? Por qué?

| 101



13. Como é feita a organizacao do seu arquivo? Ha algum tipo de classificacdo? E como vocé
armazena essas fotografias? E vocé guarda as editadas e ndo editadas?
14. Como é feito o tratamento da informacao dessas fotografias? Existe alguma descricdo? Vocé

consegue identificar as pessoas que aparecem nessas fotografias?

CONHECENDO A DIVULGACAO DA FOTOGRAFA

15. Como vocé divulga o seu trabalho? Pelas redes sociais, sites, exposi¢éo etc.?

16. Vocé poderia explicar como funcionam essas divulgacdes?

17. Vocé consegue identificar quem s&o os usuarios que acessam as suas fotografias? E na rede
social Facebook, vocé consegue identificar também?

18. Como vocé lida com o direito de imagem das pessoas que aparecem nessas fotografias? Alguém
ja pediu para vocé néao divulgar certa fotografia? Alguém ja pediu a fotografia original (com alta

resolucdo) para vocé?

IDENTIFICACAO DAS FUNCOES E DOS USUARIOS

19. Qual funcdo que o documento fotografico tem para vocé: prova, divulgacéo e/ou recordagéo seu
trabalho?

20. Vocé acredita que a fotografia, como documento, possui fun¢des para cada pessoa?

21. Vocé pode imaginar qual é funcao que as fotografias tém para cada tipo de usuario (Fotografo,
organizacgédo do evento, dancarino, professor e aluno)?

22. Vocé quer deixar algum comentario adicional?
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APENDICE B

TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE ENTREVISTA EM AUDIO E VIDEO

Eu, , portador(a) da
Cédula de identidade RG n°. , inscrito(a) no CPF sob n°
, AUTORIZO a pesquisadora Julia Araujo
Donato do projeto de pesquisa intitulado “Olhares sobre a danca: os diferentes
contextos documentais sobre a mesma imagem”, orientado pelo Prof. Dr. André
Porto Ancona Lopez, por meio do Programa de Poés-Graduacdo em Ciéncia da
Informacao, da Universidade de Brasilia, a colher meu depoimento que sera gravado
e transcrito.

Fica ainda autorizada, de livre e espontanea vontade, a cesséo de direitos da
veiculacdo da imagem e som nao recebendo para tanto qualquer tipo de
remuneracao.

N&o obstante, libero a utilizagdo, divulgacdo e publicagdo, para fins
cientificos, académicos e culturais, em favor da pesquisadora, acima especificada,
do depoimento e todo material relacionado (imagens de video, fotos e documentos),
no todo ou em parte, editado ou ndo, bem como permitir a terceiros o acesso ao
mesmo para fins idénticos, com a ressalva de preservar a integridade e a indicagao
da fonte e do autor(a).

Por esta ser a expressédo da minha vontade declaro que autorizo o uso acima
descrito sem que nada haja a ser reclamado a titulo de direitos conexos a minha
imagem ou a qualquer outro, e assino a presente autorizacdo em 02 vias de igual
teor e forma.

, dia de de

(assinatura do(a) entrevistado(a))

(assinatura da pesquisadora)
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Dados do(a) entrevistado(a)
Nome:

Profissao:

Telefone:

E-mail:

Dados da pesquisadora
Nome:

Profissao:
Cursol/arealinstituicao:
Orientador/a:

Telefone:

E-mail:

Dados da entrevista
Duragéo:

Data:

Local:
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APENDICE C

DEGRAVACAO DE ENTREVISTA

00:00:05 PESQUISADORA

Eu queria que vocé comecasse me contando um pouquinho mais sobre a sua

histéria com a fotografia. Por que vocé comecou a fotografar e por que fotografar?

00:00:25 ENTREVISTADO(A)

Entdo, na verdade eu sou formada em letras, eu caminhei pela area das letras
durante muitos anos, dei aulas de portugués, muitos anos, e a fotografia sempre
esteve na minha vida como uma forma de hobby e de autorretrato. Entédo, eu era a
pessoa que tirava fotos de mim o tempo todo e, também, era a Fotografa da familia.
Entdo, € muito comum sempre que tem uma pessoa (?) na familia que tira fotos de
todo mundo, que é que faz parte dos registros, € muito comum em Varios nucleos
familiares, que vocé tem uma pessoa com esse tipo de seguimento de vida, que
gosta desse tipo de coisa, € impressionante. E s6 que ai, assim, quando resolveu
virar uma profissdo, foi mais um teste, foi uma coisa meio aleatéria. Ndo foi uma
coisa pensada, porque ja era da danca e fazia parte da comunidade, como
consumidora da danca. E acabei que eu tinha uma camera, porque eu comprei,
porque na época me veio a ideia e surgiu uma oportunidade de comprar e eu falava
"vou ali experimentar". Assim como a minha vida inteira, foi a partir de
experimentacdes. Vou ali experimentar, fazer umas fotos do pessoal dancando
numa festa comum, que se tem em Brasilia, de evento de danca de salédo. E foi ai
gue eu comecei a gostar dessa parte e a desenvolver uma linguagem artistica nessa
parte. Entdo, antes, eu ndo tinha muito fundamento. Nunca fiz curso de fotografia,
nao foi uma coisa que veio da parte tecnicista, foi uma coisa que foi por puro, puro
empirico. Foi por experimentagdo mesmo e, quando isso aconteceu, também néo se

fala muito sobre fotografia de danca. N&o se tem muitas informacdes sobre, porque
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nao é uma area que as pessoas realmente estudam sobre, porque ela se mescla
muito com fotojornalismo. Entéo, fotojornalismo nada mais € do que a representacao
da memoéria. Um tempo real. Entdo, vocé esta la, uma coisa aconteceu e vocé
registrou aquilo ali. E vocé, meio que capta o arbitrario, vocé capta a esséncia do
momento, entdo, € mais... eles se mesclam muito. S6 que a danca tem algumas
particularidades em teor de arte, que € diferente de vocé fotografar, por exemplo, de
uma maneira urbana. Entdo, acaba que a gente mesmo, que vai estudar fotografia
de dancga, ndo tem muita referéncia tedrica sobre. A gente vai ter que ir pela
experimentacdo mesmo e, em pessoas que estdo ai, caminhando por ai. Mas eu
acho que caminhar no lado do Fotojornalismo e mesclar isso com a parte de
fotografia contemporanea, vocé meio que acha... acha algumas coisinhas, que vocé
consegue trilhar caminho sobre. Entdo, foi pensando nisso, foi... Eu sempre tive
acesso a parte artistica, porque das letras meio que a gente caminha dentro das
artes, mas foi uma coisa de experimentacdo. Entdo, acho que uns seis meses, sete
meses depois, larguei meu emprego da sala de aula e resolvi tentar a vida como
empreendedora na area da fotografia e continuei caminhando nos eventos de danca,
mas ainda sem fundamento tedrico nenhum. Entdo, o que foi desenvolver depois, foi
uma percepcdo minha sobre coisas que eu conheco sobre fotojornalismo e a
fotografia contemporanea, fotografia até, ndo vou chamar de pdés-moderna nao, a
fotografia contemporanea, ja é suficiente. Entdo, acho que da para mesclar os dois e
a gente chegar numa fotografia de danca, de maneira mais artistica do que

puramente o registro pelo registro.

00:03:41 PESQUISADORA

E assim, qual é sua relacdo com a danca? Por que danca de saldo, por que

fotografar danca de saldo? O que a danca de saldo significa para vocé?

00:03:53 ENTREVISTADO(A)

A danca de saldo surgiu, assim como todas as coisas da minha vida, surgiu

de maneira arbitraria, e a danca de salédo, na verdade, foi uma forma de eu interagir
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com outras pessoas depois de terminar um relacionamento. Entdo, surgi nesse
mundo, em 2009 e em 2009 eu conheci 0 Zouk, porgue na época, era bastante
recente em Brasilia, de uma danca latina a dois, porque falava-se muito de uma
danca latina separada, falava-se muito da salsa. Mas o Zouk, por ter uma
proximidade um pouco maior e o ritmo um pouco diferente, falava-se pouco. Mas,
era uma coisa que estava se desenvolvendo muito em Brasilia; entdo, a minha
relacdo com ela sempre foi de consumidora. Entdo, desde 2009, eu consumo todos
0s eventos possiveis, ja fiz muitas aulas, ja fui em muitos bailes, s6 que n&o parei no
Zouk, porgue a danca de saldo foi s6 o pontap€, por uma questdo de expressao
corporal. Ela €, normalmente, um pontapé para muita gente. Galera entra para
socializar e acaba conhecendo o ambiente, que é super favoravel vocé se
expressar, vocé conhecer pessoas novas, Vocé descobrir coisas do seu corpo, que
vocé ndo sabia antes. Entdo, vocé acaba se abrindo para novas possibilidades
dentro da danca. Entdo, foi a danca de saldo inicial que me abriu, por exemplo, para
um Balé, para um Jazz, mesmo sendo adulta ja, serviu muito bem. Entdo, eu gostei
muito, acho que o Zouk foi essencial para descobrir esta parte, que eu ainda nao
tinha, porque eu sempre gostei de esporte, mas de danca nunca fui muito fa. Entao,
foi uma coisa que abriu caminhos e representa para mim, iISSO representa um
momento, uma mudanca de chave, da forma como eu entendia 0 meu corpo antes,
para 0 momento que eu entendo meu corpo agora, até hoje, mesmo nao dangcando
mais tanto Zouk quanto eu dancava na época. Entdo, acho que é muito importante...
Assim, € uma forma muito diferente de vocé lidar com seu corpo, porgue Vocé tem
uma outra pessoa te conduzindo e tudo mais. Entdo, € uma forma diferente de uma

danca individual, mas ela abre tantos caminhos, quanto a danca individual abriria.

00:05:50 PESQUISADORA

E assim, qual € a maior dificuldade para vocé, fotografar a danca de salao?
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00:05:59 ENTREVISTADO(A)

Entdo, vocé também tinha perguntado, porque fotografar a danca de saldo,
acho gque eu meio que espelhei o processo. Entéo, era um processo que eu vi muito
em mim e registrar esse processo em outras pessoas Se tornou prazeroso, por
conta, por eu ter vivido isso. Acho que, basicamente, quando eu entendi a minha
danca, eu entendi todas essas possibilidades. Viver a fotografia de danca se tornou
uma coisa muito prazerosa, porque, literalmente, é vocé olhar de outro angulo, é
vocé perceber isso de outro angulo, registrar de outro angulo e fazer parte dos
registros de eventos. Porque... E aquela coisa, se vocé nao registra, € como se nao
tivesse acontecido, ndo tem como mostrar para ninguém. Entdo, o registro capta
muito a existéncia do evento, a existéncia da danca em si, daqueles momentos que
nao voltam mais. Entdo, a fotografia tem muito papel nisso, assim como a arte no
todo, a arte que registra escrita, que registra a cultura, que registra foto. Ela tem
muito disso, de congelar o passado. E eu acho que a maior dificuldade, assim,
colocaria duas dificuldades, que é a questédo da desvalorizacéo da producdo, mesmo
porque... E ndo é uma culpa dos organizadores e dos financiadores de eventos de
danca. Eu acho que € uma questdo mesmo problemética do Brasil, no geral, e
apreciacdo da arte etc. Entdo, vocé vé uma dificuldade real de organizadores de
eventos de danca de saldo, para poder tocar um evento com uma boa qualidade,
com um prec¢o acessivel, mas, ao mesmo tempo justo, isso acaba reverberando na
equipe. Entdo, vocé ndo tem muito suporte financeiro, suporte de trabalho saudavel
dentro de um ambiente como esse. Entdo, essa, para mim, é a maior dificuldade.
Tanto é que, quando eu sai da danca de saldo, depois de um tempo, da fotografia
de danca de saldo, fui explorar outros ambientes, porque acaba se tornando muito
téxico. E a outra segunda grande dificuldade, eu acredito que seja a sensibilidade de
captar momentos que realmente foram significativos para aquele evento. Porque
fotografar por fotografar, vocé clicar, apertar um botdo ndo faz de vocé um
Fotégrafo. Entdo, existe uma dificuldade, assim, bastante consideravel, na minha
opinido, vocé ter a sensibilidade de pegar momentos muito especificos, que eles nao
aconteceriam de novo. S6 que essa sensibilidade ta no olhar, ela ta na percepc¢éo de
mundo, ela td numa coisa muito mais ampla, do que so estudar os aspectos técnicos

da fotografia e botar em prética.
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00:08:23 PESQUISADORA

E tem alguma facilidade encontrada nesse tipo de trabalho? Vocé falou nas

dificuldades...

00:08:32 ENTREVISTADO(A)

Dificuldade € mais facil de falar, né? Eu acho que assim, acho que quando
vocé j4 € da danca, € um pouco mais facil, vocé entender como as coisas
funcionam. Porque, assim, ja vi muitos Fotégrafos que foram para eventos de danca,
gue foram contratados, enfim, qualquer que seja 0 motivo ou até mesmo, ndo s6 nos
eventos de danca, mas na parte, sei la, de uma fotografia de uma pista de danca de
casamento, por exemplo, onde envolve danca, onde envolve gente dancando e a
maior dificuldade sé@o pessoas que ndo sdo desse meio, que ndo vivem essa
experiéncia antes. Entdo, quando vocé vive isso, vocé ja tem a danca dentro de si,
quando o comportamento ja estad meio tendenciado para isso, € um pouco mais facil
de vocé prever algumas fotos. Vocé tem uma nogdo mais ou menos de onde vai
estar determinado movimento, obviamente por experiéncia de click, mas é mais facil
desenvolver isso, do que uma pessoa do que nunca viveu isso antes, por exemplo.
Entédo, € uma facilidade por conta disso. Existe uma outra facilidade, muito boa que
evento de danca existe no Brasil inteiro. Entdo, vocé pode... Vocé nao precisa se
prender a sua cidade, entdo, vocé pode viajar o Brasil inteiro para fotografar
qualquer evento, desde que seja acordado. Entdo, ndo € uma coisa que € um
mercado escasso. Pelo contrario, € um mercado muito cheio de oportunidades. E eu
acho que também é uma das facilidades, a facilidade de viajar também, de vocé
conhecer novos publicos e novas cidades, por ser muito expansivo, vVocé consegue
exatamente abrir o seu leque de possibilidades. Nao s6 para o Brasil, quanto para
fora também. Entdo, assim, obviamente que o financeiro entra na capital de
dificuldade. Mas existe essa facilidade. Por exemplo, a foto de casamento ja
blogueia um pouco, a fotografia feminina ja bloqueia outro pouco, a de danca eu

sinto essa facilidade maior.
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00:10:14 PESQUISADORA

Vocé se considera precursora da danca, da fotografia de danca de saldo aqui

em Brasilia, no Brasil?

00:10:25 ENTREVISTADO(A)

Em Brasilia, acredito que sim, porque realmente antes de mim ndo tinha
ninguém. Isso eu sei, porque, eu ja... Tinha... Ja estava ha muitos anos na danga
para saber que nao tinha registro de eventos de danca. Quando tinha, era porque
era um evento muito grande, chamavam um Fotografo aleatério, que ninguém nunca
via as fotos. Entdo, assim, era uma coisa ainda ndo estabilizada, como existe o
Fotografo de danca. N&o existia essa terminagdo. Entdo, assim, quando comecei, eu
nao esperei que daria essa repercussao. Como falei no inicio, estava sendo uma
coisa bem experimentacdo mesmo e tudo. S6 que aquela coisa, quando a gente nao
tem parametro de referéncia, tudo meio que fica bom. Entédo, assim, ndo é que as
minhas fotos eram as melhores possiveis, mas dentro do lugar, onde ndo se tinha
nada, se torna uma coisa positiva, porque é o que tem. Entédo, depois disso, eu meio
gue cultivei num campo que ndo tinha muita coisa semeada. Mas, no Brasil, ja se
existia duas grandes empresas de fotografia de danca, sé que ainda ndo no mesmo
nivel dessas que eu trabalhava. Eram fotografias um pouco mais parecidas com
fotografia de festa, em que junta uma galera e se tira foto. Era uma coisa mais de
retrato, meio pra postar no Facebook, Instagram. Entdo, ndo era uma coisa,
realmente, a galera dancando em si. Entdo, eu acho que dancando em si, em
evento, eu posso me considerar precursora, porque realmente antes eu nao tinha
visto uma pessoa que trabalhasse com isso. Mas sé nessas consideracdes. Assim,

dizer que eu inventei isso... Ai eu estaria mentindo, porque néao foi ndo.

00:11:49 PESQUISADORA

E vocé falou muito sobre o Zouk. Vocé fotografou s6 o Zouk ou vocé

fotografou outros tipos de danca?
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00:11:58 ENTREVISTADO(A)

Do comeco, em 2016, quando eu comecei a fotografar, era s6 Zouk mesmo,
porque 0s eventos de Zouk existem em maior quantidade do que os outros eventos
de danca de saldo. Entdo, os eventos, por exemplo, de samba que existem sdo em
menor quantidade, mas eles sdo em grandiosidade... s&o maiores, entdo se tem
grandes eventos de samba, mas em menor quantidade. Zouk tem um baile por
semana, entdo € muito mais facil vocé desenvolver alguma coisa dentro do Zouk do
qgue dentro, sei l14, de um evento de samba, que sdo em menor quantidade. Entéo, o
Zouk e o Forrd, eles batem muito um com o outro, porque 0s dois tem em
quantidades absurdas em Brasilia. Eu comecei com o Zouk, fiquei muito tempo no
Zouk, até que, depois de um tempo, comecei ir para outras dancas. Mas, eu
confesso que eu nao expandi muito, porque ndo € muito comum vocé ver um
congresso so de Salsa, um congresso s6é de Tango, é muito mais dificil, 0 Zouk € um
pouco mais popular. Entdo, passei pelo Zouk, mas eu j& andei pelo Forro, pelo
samba, pelo West Coast Swing e pelas apresentacfes de escola de danca, de
dancas individuais. Mas ainda, mesmo com 0s outros estilos de dancas, Zouk ainda

€ a maior quantidade de que eu ja fiz de evento, sem sombra de davida.

00:13:13 PESQUISADORA

Assim, além da danca, quais sdo os outros tipos de trabalho que vocé faz

com fotografia?

00:13:19 ENTREVISTADO(A)

Hoje? Eu trabalho s6 com fotografia feminina, com ensaios individuais
mesmo. E eu trabalho com a perspectiva de empoderamento de decisbes, de
autoestima e tudo mais, através do ensaio feminino, desse poder feminino e tudo
mais. E um trabalho eu que me identifiquei muito, que eu me encontrei mesmo, que
ali que era meu lugar... sempre foi, apesar da danca ter me dado muita coisa, 0
feminino me despertou um lado que eu nao tinha antes, quando estava s6 com a

danca. Mas, na época que eu fotografava a danc¢a, acho que nem dois anos atras,

| 111



eu fazia casamento também. Casamento € um ambiente bem legal de fotografar,
porque ta muito proximo da perspectiva da fotografia de danca, por ser
Fotojornalismo, mas hoje ja ndo fagco mais casamento, porque meio que perdi o
gosto mesmo. Eu achei um pouco burocréatico demais. Todo mundo casa do mesmo
jeito, mesmo que... casamento ndo muda muita coisa. Tipo, as vezes vocé fala
assim: "vai ser muito diferente 0 meu casamento”, € uma coisa ou outra. A diferenca,
as vezes, é na decoracao, € no discurso, mas nao € uma coisa que realmente mude
a estrutura inteira. Entdo, eu achei muito tradicionalista. Ele me deu um pouco de
ranco, ai eu acabei ficando s6 na fotografia feminina mesmo... que acho que a

liberdade para criar € maior, entdo eu gostei mais.

00:14:39 PESQUISADORA

Quando vocé parou de fotografar a danca?

00:14:42 ENTREVISTADO(A)

Parei assim, totalmente mesmo. Nem foi totalmente, porque ano passado
ainda fiz dois, trés eventos de danca... € que eu nao consigo parar totalmente, mas
eu diminui consideravelmente. Assim, de fazer um por més, fazendo dois, trés por
més, de fazer trés no ano, ja a quantidade € bem menor. Mas, ano passado mesmo,
eu fiz os eventos de danca que estava prevista a fazer, fiz em Manaus, fiz em Juiz
de Fora, fiz em Fortaleza, Fiz em BH, aqui em Brasilia. S6 que hoje eu tenho mais
dedicacéo a fotografia do West Coast Swing, do que propriamente do Zouk, por ser
uma comunidade menor, e eu apoio mais os eventos de la. Realmente, a gente vé
gue a comunidade, ela vai crescendo de pouquinho em pouquinho, entdo me sinto
na responsabilidade de registrar esse crescimento no Brasil, de tornar a comunidade
uma coisa valida, porque é uma danca que eu gosto muito, me importo muito com
ela, mas de Zouk mesmo, acho que eu so fiz dois ano passado, que foi um em Juiz

de Fora e um em Manaus mesmo.
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00:15:40 PESQUISADORA

Mas, em 2018, vocé estava fazendo completamente? Vocé parou mais ano

passado, ne?

00:15:47 ENTREVISTADO(A)

Isso, 2018... de 2016, 17 e 18 foram assim pancad&do, praticamente sO fiz
evento de danca, porque tinha... emendava viagem, ou, as vezes, tipo assim, fazia
um em Brasilia, dava dois dias, viajava para um lugar, fazia |4, voltava... tinha outros
aqui em Brasilia. Entdo, essa minha agenda sempre foi muito cheia com danca, por
questao de referéncia... Como nao tinha outra pessoa que fizesse tdo bem quanto
eu, acaba que sé eu fico como... eu ndo consigo delegar isso, ndo consigo mandar
alguém com uma equipe, nunca gostei disso. Eu acho que néo, ndo funciona desse
jeito, entdo, por eu ndo conseguir delegar, ai d4 merda, porque, né... entdo, acaba
lotando a agenda de um jeito, de uma forma, que nao funciona, ndo fica sustentavel

a longo prazo.

00:16:33 PESQUISADORA

E como que funciona ou funcionava, no caso, esse seu trabalho com a danca,

desde o primeiro contato de quem te contrata até a entrega do final?

00:16:45 ENTREVISTADO(A)

Ela, na verdade, é até um pouco mais simples do que a fotografia que eu
trabalho hoje, porque basicamente a pessoa entra em contato comigo pelo
Instagram ou Facebook. Entdo, normalmente, ela me da os dados do evento, vocé
pergunta quantos dias sao, porque, diferentemente de um casamento ou de uma
fotografia feminina, os eventos de dangca sempre tem mais de um dia. Eles nunca
sdo um dia s6. Pelo menos sdo dois dias, normalmente, sdo trés, entdo ai tem essa

questdo da gente ver quantos dias, quantas horas de trabalho serédo, se vai ter
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Workshop, se vai ter... ou se nao vai ser Workshop, vai ser aula mesmo corrida de
varios professores, se é Congresso, se € Workshop, tem diferenca também. Quando
bailes sé@o, se tem tema para os bailes e assim por diante. Entdo, essa é a primeira
sondagem sobre o (?) primeiro, ele € feito para poder, justamente, passar um
orcamento adequado, porque normalmente eu ndo consigo trabalhar com alguém
em evento de danca, porque normalmente o evento ndo tem condi¢cdo de pagar ou
duas passagens ou duas hospedagens, duas alimentagbes, por conta sé da
fotografia, entdo eles preferem investir em um professor, por exemplo, que vai dar
muito mais alunos do que né... investir no pessoal, ndo s6 da fotografia, mas do
audiovisual, do video também. Entdo, depois que é feito isso, que coloca as minhas
possibilidades, a gente fecha esse orcamento, se for para viajar ai tem toda a
passagem, alimentacdo, hospedagem ja contabilizadas, fora do caché em si, do
dinheiro em si, que se recebe no final e vai fazer, faz esse evento. E assim, uma
coisa que me preocupa muito é sempre estar antenada ao estilo de cores do evento.
Entdo, o evento tem uma cor de chamariz, assim, que é a cor que estd em um
banner, a cor que esta na decoracdo. Entdo, essas cores, eu tento trazer depois
para a edicdo dessas fotos, para ficar uma coisa um pouco mais harmonica na hora
gue for postar no Facebook. Mas essa entrega é uma entrega digital. Entéo, eu faco
essas fotos inteiras, sou eu mesma que seleciono, normalmente, eu levo 0 meu
computador para o evento, ja passo as fotos, ja seleciono, ja edito ali, porque elas
séo faceis de editar e depois eu junto tudo isso em um arquivo. Se o organizador
tiver um HD ou um Pen Drive, eu ja passo, no final do evento mesmo. Mas se ele
nao tiver, eu passo em nuvem depois, mas 0 que ele quer mesmo € que seja
postado em um &lbum do Facebook. Normalmente, esse € o pedido. Ai vai com as
marcas d'agua, marca do evento e a minha marca. E é isso, e ai... Quando comecou
se ter essa preocupacao de audiovisual para evento, foi quando comecaram a dar
nomes as pessoas que trabalhavam no audiovisual, que no caso tem o Indyo aqui
de Brasilia, que ele é o videomaker da danc¢a, enquanto eu sou Fotégrafa da danca.
Entdo, a gente comegou a ter um reconhecimento como profissionais dessa area,
porque sé tinha a gente fazendo isso dentro dos eventos. Ai, depois é que ha um
reconhecimento de nome, que vocé comeca a ser conhecido e tal. Mas, no sentido
de logistica de orcamento, entrega, é basicamente isso. E bem simples. Tem umas
outras pessoas que fazem o contrato, normalmente o pagamento vocé recebe

depois do evento mesmo ou da forma como ficar acordado entre vocé e o
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contratante. E é isso... E muito importante vocé deixar as coisas claras, para que
elas ndo sejam ultrapassadas em nenhum momento. Mas eu confesso que uma
coisa que deveria ter e ndo tem, é contrato. Ndo é todo mundo que trabalha com
contrato. Deveria ter, mas é sempre uma enrolacdo e acaba ficando em segundo

lugar mesmo.

00:20:03 PESQUISADORA

E assim, por que vocé comecou a trabalhar em outros lugares do Brasil?

Vocé comecou em Brasilia... por que vocé comecou a trabalhar em outros lugares?

00:20:15 ENTREVISTADO(A)

Por demanda. Eu né&o tinha imaginado que eu ia expandir, ndo foi por um
interesse meu, assim de eu falar, "nossa quero hoje fotografar em Fortaleza"... foi
por uma demanda de evento. Entdo, assim acabou que quando eu acho... tinha uns
quatro meses de danca mais ou menos que eu fiz o meu primeiro evento
internacional, foi aqui em Brasilia que foi o FIEL na época. Logo depois disso, como
a parte sobre... sobre isso aumentou muito, porque muita gente veio, muitos
professores, de muitas cidades, de muitos paises... Também a visibilidade aumentou
muito e acaba que muita gente quer ter essa mesma qualidade das fotos, nos seus
devidos eventos. E ai, comecam a cotar e orcar... e, realmente, mesmo me levando
de Brasilia, ainda valia mais a pena do que contratar, as vezes um Fotdgrafo, que
ndo é da danca, que € um Fotégrafo de casamento, que é um Fotdgrafo de outros
eventos, para dentro do evento dele. Entdo ainda é melhor trazer uma pessoa de
outra cidade, que conhece melhor o ambiente, do que confiar no Fotografo regional.
Entdo, foi mais por isso que eu comecei a sair. Entdo, eu fotografei muito em Séo
Paulo e Rio de Janeiro, essas foram as minhas cidades com maior quantidade de
trabalho, de eu ficar um més em Séo Paulo, porque era um emendado no outro, ndo
conseguia voltar para Brasilia. Entdo... mas assim ndo € uma coisa... € uma coisa
gue vocé pode querer e ambicionar, se voceé falar, "nossa, quero super fotografar em

todos os eventos de Sao Paulo”, e vocé se organiza e vai falar com os
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organizadores, mas assim, se vocé fizer um bom trabalho na tua regido, também ja
€ uma coisa que vocé pode expandir isso para outras cidades, sem muito problema
em relacdo a isso, sem ter que correr muito atras, em relacdo a isso. Nao foi um
desejo assim. N&o vou achar ruim, porque eu viajei muito, mas € uma coisa que foi
meio que consequéncia do trabalho, ndo foi uma coisa que eu fiz por onde, assim

nao.

00:21:59 PESQUISADORA

E aqui em Brasilia, vocé acaba abrangendo outras regiées administrativas ou

fica s6, assim, no Plano Piloto, nos eventos do Plano Piloto?

00:22:09 ENTREVISTADO(A)

E mais Plano Piloto. Eu acho assim minha percep¢do. Eu acho que eu
fotografei bem mais no Plano Piloto do que qualquer outra regido administrativa de
Brasilia. Pra dizer que ndo, alguns lugares eu fotografei, chegando em Taguatinga,
Aguas Claras. Mas assim, ndo foi muito expansivo ndo, porque, principalmente, o
Zouk tem ambientes meio que padronizados, eu acho... e para ter evento... entéo,
para suportar a quantidade de pessoas, para suportar 0 som e a entrada e ser
seguro. Entdo, é uma série de coisas, eu acho que acaba faltando opcado. Entéo,
quando a gente tem poucas opc¢des, a gente meio que fica no mesmo lugar sempre.
Entdo, acho que... se eu fotografei cinco vezes aqui em Aguas Claras foi muito, em
dois, trés anos. Entdo, a maioria dos eventos foi realmente no Plano Piloto, porque

eu acho que falta opcdo mesmo de espacgo para eventos desse tipo.

00:23:05 PESQUISADORA

E quais tipos de evento vocé trabalha? Vocé falou de Congresso...
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00:23:10 ENTREVISTADO(A)

Entdo, j& fiz... hoje eu realmente... hoje, como falei, ndo faco mais tanto, mas
eu acho que se resume bastante a Congresso e a bailes isolados. Entéo, bailes... Na
verdade, € engracado, porque sO a danca de saldo que chama de baile, né, em
teoria € uma festa. Agora, baile € um termo da danca de saldo, que € muito, quem

ndo é danca de saldo, ndo entende que é uma festa. E impressionante...

00:23:36 PESQUISADORA

Acham que é uma coisa de velho, né, na verdade...

00:23:39 ENTREVISTADO(A)

E, exatamente, ou acha que € um baile funk ou acha que é velho, é um dos
dois. E eu, gente, ndo... mas realmente parece muito essa questdo idosa mesmo. SO
gue entdo, € uma festa, nada mais é que uma festa (risos). Foram festas avulsas, ja
trabalhei tanto com festas semanais, com festas que tem uma sazonalidade, quanto
essas festas que acontece uma vez por ano, que também séo sazonais, mas nao
sdo semanais. S6 que eu tinha uma quantidade bem grande de Congressos, porque
Congresso, depois que estourou o Zouk no Brasil, acho, que todo mundo resolveu
fazer um evento de Zouk diferente. Entdo, meio que vocé tem eventos durante todo
ano de Zouk. Se tem algum lugar do Brasil, se tem um evento grande de Zouk para
ir. E, se ndo, ndo s6 no Brasil, em Brasilia também é uma rede de eventos, de
produtores de eventos de danca muito grande, inclusive ha toda uma reunido com
essa galera, para ninguém atravessar a data de ninguém. Entdo, assim... Mas,
resumindo, eu acho que fica concentrado entre os eventos de baile, que sédo, vamos
chamar de eventos avulsos e os congressos que duram de dois dias para frente.

Acho que resume assim.
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00:24:51 PESQUISADORA

Vocé ja realizou algum outro tipo de trabalho com a dancga, por exemplo,

algum ensaio fotografico mais voltado para danca? Alguma coisa assim?

00:25:01 ENTREVISTADO(A)

J& aconteceu de meninas serem dancarinas e pedirem um ensaio... iSSo ja
aconteceu, mais de uma vez, principalmente, meninas do Pole Dance aparecem
muito. Ainda mais gque a sensualidade tem muito a ver com o Pole Dance, ta muito
préximo. Mas, assim, as vezes casais de evento de danca, porque precisava ter...
casais de danca de saldo, precisava ter foto para folder, para banner, para flyer,
entdo, acabava a gente fazendo uma foto ou outra. Essa ndo foi uma coisa que eu
fiz em demasia, assim, absurdamente, quantidade, uma quantidade bem menor,
porque muita gente ndo... Assim, como o Brasil ndo apoia tanto assim a arte, iSso
reverbera também nos professores de danca, que ndo ganham tdo bem assim e ndo
sabem ganhar dinheiro com a danca, especificamente, porque nao aprendem isso
em lugar nenhum. Entdo, por conta da questdo financeira, eu acho, que por isso
fotografei poucos, porgue muitos deles ndo tinham condi¢des, realmente, de fazer o
orcamento e conseguir pagar por esse book completo. Entdo fiz... Fiz alguns dessa
pegada de danca, assim para poder mostrar um trabalho e fiz também num
ambiente mais artistico, mais abstrato, para trabalhar conceitos também e ja

trabalhei com dois lados.

00:26:12 PESQUISADORA

E agora, um pouquinho sobre o seu acervo, do que ele é constituido? Seu

acervo fotogréfico...
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00:26:18 ENTREVISTADO(A)

Hoje, n&o, Hoje néo, desde sempre na verdade... ele hoje, assim, se eu puder
resumir tudo o que eu ja fiz, eu conseguiria segmentar ele em eventos, em fotos de
danca, ndo em eventos somente, mas foto de danca, foto de movimento e mulheres.
Os casamentos que eu fiz foram muito poucos para eu considerar um acervo e
assim ndo foi tdo, porque o0 acervo, eu imagino que ndo seja s6 uma quantidade
arbitraria de coisas. Se for por isso, a gente tem inUmeras coisas, mas 0 acervo eu
considero uma selecéo assim, do que eu ja fiz de melhor, e o que eu ja fiz em maior
guantidade e que eu possa considerar meu trabalho alocado ali. Entao, acredito que
foto de movimento, eu ja fiz bastante, e eu tenho isso no meu acervo muito forte,
mesmo que hoje eu nao trabalhe mais tanto assim com isso, e fotografia de
mulheres, independente se seja mais para o0 sensual ou ndo, eu tenho uma
quantidade absurda também, porque tem muito tempo que eu trabalho com elas e
eu trabalhei com muita intensidade. Entdo, eu tenho um acervo muito grande desses

dois lados, entdo acho que é composto pelos dois.

00:27:22 PESQUISADORA

E vocé ja disse que os eventos de danca, vocé entrega o produto de forma
digital. Mas no seu acervo, vocé tem fotografia analégica?

00:27:33 ENTREVISTADO(A)

N&o tem, apesar de ter a camara em casa e tudo, e eu ter a experimentacao
disso em outros momentos, mas assim € uma coisa muito para mim. Entdo, nao
chega a ser a ponto de desenvolver, como marca de trabalho, mas a gente aqui tem
as maquinas analogicas aqui, que funcionam perfeitamente, que a gente
experimenta uma coisinha ou outra, mas nado, ndo a ponto de se tornar uma parte do
meu acervo, € mais pessoal mesmo. A gente chama de um arquivo pessoal. Mas...
ai existe a impresséao de fotos. Entdo, por mais que néo sejam analdgicas, as fotos,
elas sdo impressas, sO que € mais comum nos ensaios. Em eventos, € muito raro.

No méaximo, alguém, as vezes, vé uma foto que gostou muito, me pede em alta
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qualidade para imprimir, mas € muito assim... Posso contar nos dedos as vezes que
isso aconteceu. Agora, nos ensaios, normalmente tem... se da4 uma importancia
muito grande ao guardar as fotos impressas, de ter um arquivo, o arquivo em papel
daquilo ali, que € como parece que vai durar mais que o arquivo digital, eu tenho
essa impressao. Entdo, eu tenho, mas é mais para 0s ensaios mesmo. Mas a parte

analdgica é s para arquivo pessoal.

00:28:42 PESQUISADORA

Mas essas fotos impressas, vocé as tem com vocé? Ou vocé s6 da para as

suas clientes?

00:28:50 ENTREVISTADO(A)

As impressas, algumas impressas, eu tenho, assim, minhas de registros aqui,
as vezes, diarios mesmo... Até mesmo de celular, nem mesmo de camera
profissional, porque acho importante o registro impresso, porque, cara... 0 papel
ainda € uma das coisas mais duraveis que se tem, quando a gente fala de memoria,
ndo tem como. O computador € 6timo? E 6timo... mas ¢ diferente de vocé ter um
album de familia, é diferente vocé ter um album de casamento, um album de um
ensaio, € diferente... Quando vocé guarda, vocé mostra, vocé pega, € uma coisa que
nao ta... ndo é digital, ndo € uma coisa que ta numa nuvem, um dado, uma
codificacdo de dados, € uma coisa que esta ali, na sua méo. Entdo, eu acho muito
importante imprimir fotos. Eu gostaria de ter mais fotos impressas, amostra do que
eu tenho. Eu tenho, mas elas estdo guardadas. E eu confesso que eu deveria expor
mais, mas eu ndo exponho, € uma deficiéncia minha. Mas eu tenho bastante foto
guardada, mas, assim, momentos diarios mesmo, momento de familia, momento
com o Rafa, momento as gatas. Ai, a gente guarda tudo numa caixinha e deixa isso

como qualquer outra pessoa, que tem a caixinha das fotos em casa. Normal.
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00:29:56 PESQUISADORA

Vocé sabe me dizer a média, mais ou menos, de quantas fotografias o seu

acervo possui?

00:30:03 ENTREVISTADO(A)

Cara, vocé esté falando do acervo impresso ou do acervo digital?

00:30:06 PESQUISADORA

Tudo... O que vocé considerar. E mais ou menos, uma média...

00:30:15 ENTREVISTADO(A)

Uma média, meu Jesus... E porque eu vejo assim, tem eventos, por exemplo,
gue eu ja fotografei, que s6 em um evento foram seis mil fotos. Entdo, considerando
isso, considerando a quantidade de eventos que eu ja fiz, a quantidade de gigas que
eu tenho guardado, eu acho que eu ndo tenho menos que cem mil fotos, eu acho...
Considerando todos os anos que ja fotografei e a quantidade de fotos que eu ja tirei.
Entdo, eu acredito que, assim, pelo menos, eu acho que, talvez, esteja entre cem e
cento e cinco mil fotos pelo... mas é um céalculo bem por alto, porque, realmente, ndo
tem como contabilizar, ainda mais que tem muita foto que eu ja apaguei, entdo, nao
tenho nem como mais contabilizar hoje, realmente, o nimero real. Mas, em quatro
anos de trabalhar com evento e ensaio, da mais ou menos por ai mesmo,

considerando as fotos que eu fotografei mesmo, que eu tirei.

00:31:10 PESQUISADORA

Vocé sabe me dizer a porcentagem desse total para a fotografia de danca?

Quantos por cento representa as fotografias de danca?
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00:31:18 ENTREVISTADO(A)

Nossa, acho que € a maioria, € maioria, porque a fotografia de danca tem
uma quantidade absurda de momentos, né? Entdo, eu consideraria, provavelmente,
entre sessenta e sessenta e cinco por cento disso ai. S6 que eu ja fotografei muitas
mulheres. Entdo, ndo acredito que seja tdo abaixo disso, mas ele é a maioria do
meu acervo, pelo volume de momentos que se tem dentro de um evento de danca,

que é diferente dos momentos que se tem em um ensaio.

00:31:49 PESQUISADORA

E vocé considera o seu acervo, especifico de danca, relevante para o registro

da danca?

00:31:57 ENTREVISTADO(A)

Cara, eu acho muito importante, muito importante, porque é aguela coisa,
guem nao € visto, ndo é lembrado (?). E, assim, o evento de danca tem uma... uma,
vou chamar de aura. Ele tem uma atmosfera e cada evento de danca tem uma
atmosfera diferente da outra. Entdo, a fotografia de danca, acho que ela te permite
perceber essas atmosferas diferentes e perceber quais foram as caracteristicas mais
fortes de certos eventos em relagcdo a outros. Entdo, isso, para um produtor de
eventos, que so vai trabalhar bem com isso, trabalhar bem a nivel de experiéncia, é
extremamente de valor, porque vocé tem como mostrar para 0 outro como aquilo ali
aconteceu e pode acontecer novamente. Tem como provar, em imagem, que 0
negocio foi legal mesmo, que as pessoas se divertiram mesmo... € vocé tem
registros para isso. Quando a gente confia s6 no que o outro diz, ndo passa tanta
credibilidade assim. Entdo, acho que tem esse nivel de importéancia para quem
produz o evento, para quem faz esse evento acontecer e tem um efeito emocional
de registro, de memoria, de saudosismo para quem participa desses eventos. Entao,

€ aqguela coisa do tipo, as vezes, a pessoa estava tdo envolvida com as atividades
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do evento, ela estava tdo... naquela correria de participar de tudo, que ela néo teve
tempo de registrar nada daquele evento. Entdo, o Unico registro que sobra para ela,
que tem ela em uma foto, que para ela € sempre importante, porque € uma forma de
memoria. As vezes, a Unica foto que ela tem do evento foi eu que tirei. Entéo, isso é
muito importante dentro de um evento de danca. Entdo, eu ndo acredito, em um
evento de danca, que tenha valor e ndo tenha foto ou um video... que tenha registro,
porque eu acho que perde muito desse lado emocional, que a danga leva a gente
todos os dias, mas que pode ser mostrado para outras pessoas, acho que perde um

pouco, se vocé abdica da fotografia.

00:33:56 PESQUISADORA

Pri, vocé ta me vendo? Porque vocé congelou para mim.

00:34:01 ENTREVISTADO(A)

Eu t6 te vendo normal.

00:34:02 PESQUISADORA

Eu estou te escutando normalmente também, s6 que a sua imagem esta

congelada.

00:34:09 ENTREVISTADO(A)

Eu hein, porque para mim, a sua esta mostrando normal e, também, te ouco

perfeitamente, mas vai descongelar em breve...
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00:34:19 PESQUISADORA

Mas vamos continuar... E, assim, como € feito a organizacdo, como é feita a
organizacdo do seu acervo? Vocé tem algum tipo de classificacdo... Como que é

feita?

00:34:30 ENTREVISTADO(A)

Eu classifico por data, por ano, ai dentro dos anos, eu tenho os meses, e
dentro dos meses eu tenho o nome dos eventos. Eu guardo isso em um HD
separado, para nao misturar com 0S meus eventos, com 0S Meus ensaios, porque
pesam muito os dois, entdo prefiro dar uma separada. E, eu confesso, que alguns
eventos mais antigos, por exemplo, de 2016, eu jA ndo tenho mais... Se eu tiver,
esta perdido em algum HD aleat6rio, mas assim, no HD em que eu sei onde estdo
as minhas coisas, tem eventos que ndo existem mais, por questdo de relevancia
dentro do meu trabalho, que foram eventos ou muito pequenos ou que fazem parte
de um inicio, muito inicio, do meu trabalho e ndo me representa mais. Entdo, eu vou
meio que excluindo... Mas grandes eventos e coisas que foram muito relevantes, ou
que as fotos ficaram muito boas, eu faco questdo de guardar. Entdo, eles séo

guardados nessa organizacao temporal.

00:35:25 PESQUISADORA

Entendi. E como vocé armazena? Vocé falou sobre HD, mas tem algum outro

modo de vocé armazenar?

00:35:35 ENTREVISTADO(A)

Eu fago pelo HD mesmo, o HD fisico, HD externo e eu coloco também numa
nuvem especifica, numa pasta imensa, que tem todos os eventos de danca. Entéo,
do mesmo jeito que tem no HD, tem em um armazenamento em nuvem também, sé

para caso, eu um dia perca esse HD fisico, eu ainda tenho como recuperar iSso
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dentro da nuvem. Normalmente, esse é um tipo de armazenagem escolhida para
Fotografo, por questdo do backup. Entdo, € uma forma que a gente encontrou,
assim. SO que eu s0... acho que sao os dois mais... mais faceis de ter, acho que a
nuvem, ainda, € mais facil ainda, porque vocé trabalha s6 com digital e o HD pode
estragar a qualquer momento. Entdo, assim, a ideia € que vocé sempre guarde em

uma nuvem, por isso, eu guardei ele numa nuvem também.

00:36:16 PESQUISADORA

Entdo € espelhado? As mesmas coisas que vocé tem no HD, vocé tem na

nuvem?

00:36:21 ENTREVISTADO(A)

Isso.

00:36:22 PESQUISADORA

E vocé guarda todas as fotos, tantos as editadas quanto as ndo editadas? Ou

vocé edita tudo? Como que é feito?

00:36:31 ENTREVISTADO(A)

N&o. Eu tiro boa parte... ndo boa parte, melhor. Eu acho que da... eu tenho
normalmente uns sessenta, setenta por cento de aproveitamento das fotos. As fotos
originais, mesmo que aconteceram, eu ndo guardo todas, porque muitas Sao
repetidas ou entdo desfocadas, ou entdo, peguei algum momento ruim, ou o flash
estourou, ou entdo, essas fotos que ndo tém qualidade, mesmo em imagem, eu nao
vejo sentido em guardar. Eu prefiro guardar as origi... as editadas, porque passou
por um processo de qualificacdo, de selecdo mesmo, foram editadas, tiveram o0s

ajustes feitos, para depois serem salvas. Entdo, elas, para mim, tém mais relevancia
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do que uma foto original, por exemplo, que esta desfocada. Eu prefiro guardar so as

editadas mesmo.

00:37:14 PESQUISADORA

E como é feito o tratamento da informacdo dessas fotografias? Vocé as

descreve, insere algum metadado que ndo seja ja o da camera?

00:37:25 ENTREVISTADO(A)

Os metadados que eu tenho, eles sdo s6 de copyright mesmo. Eles ndo tém
um metadado... o Exif, que é esse metadado que sai da camera, ele é bastante
suficiente para muitas informacdes que a gente tem dentro da foto. Entdo, a nivel de
saber como ela foi feita e tudo mais. A nivel de edicdo, ndo tem como a gente saber
em que nivel ela foi editada, porque quando o Lightroom exporta, ndo tem como
colocar esse metadado. Entéo, ele tem s0... vocé tem um parametro de cor e dentro
da imagem vocé tem os seus direitos autorais e vocé tem o Exif da camera, € s6 isso
gue tem como saber. Entdo, assim, as vezes, vocé coloca uma cor diferente, o nivel
de saturacdo diferente, essa edicdo, assim como na época do filme, também néo
tem como a gente medir por um metadado. Entdo, o metadado fica realmente

resumido a camera e aos direitos autorais.

00:38:17 PESQUISADORA

Mas, vocé faz algum tipo de descricdo, por exemplo, do evento, da fotografia

especifica que aconteceu, vocé coloca o contexto ou nao?

00:38:26 ENTREVISTADO(A)

Eu fazia bem no inicio, mas se tornou muito trabalhoso pelo volume, porgque a

quantidade de eventos, ficou muito insustentavel de fazer isso todas as vezes.
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Entdo, por isso que, para mim, na hora da organizacdo, quando eu coloco la nas
pastas, eu jA meio que sei 0 que eu vou esperar, porque, realmente, eu trato... Do
mesmo jeito que eu tiro as fotos, eu trato as fotos também. Entédo, para mim, fica um
pouco mais claro, na minha cabeca, saber o que que foi o que. Entédo, assim, eu
tenho, normalmente, uma percepcdo de eu saber, mais ou menos, onde estdo as
coisas. Nao € a melhor forma de armazenar, mas a descri¢cao, realmente, ela fica um
pouco capenga a nivel do volume na época que ficou impossivel de fazer isso, para
todos os arquivos e para todas as pastas. Entdo, por isso que eu deixo, realmente,

s6 a nivel de cabeca mesmo, ndo € uma coisa registrada.

00:39:14 PESQUISADORA

E como é feita a divulgacdo do seu trabalho? Pelas redes sociais, site,

exposicao?

00:39:22 ENTREVISTADO(A)

Site, eu tive recente, eu comecei a ter ele s6 em dois 2018. Eu n&o... N&o foi
uma coisa que eu sempre tive, mas é sempre importante para o Fotdgrafo ter, se
quiser divulgar o trabalho, porém, mesmo site, redes sociais, a gente tem que saber
como mostrar e como distribuir essa informacdo. Entdo, eu comecei pelo Facebook
mesmo, por pagina no Facebook, por andncio em rede social mesmo, pelo
gerenciador de anuncios, do proprio Facebook e depois que eu fiz o site, meu site
era voltado mais para casamento e tinha alguns eventos de dancga que eu postava,
mas assim, eu percebi sempre que a minha divulgagao acontecia de boca a boca...
nao era uma coisa que eu fazia muito esforgco em fazer uma divulgagéao real, daquilo
ali, que eu fazia aquilo ali, porque como eu fui uma das primeiras a fazer, entdo a
minha referéncia, se tornou referéncia muito rapido, entdo ndo senti necessidade,
por exemplo, igual hoje eu ja faco, hoje eu invisto em trdfego pago, tenho minha
producdo de conteudo, tenho uma coisa muito mais especifica, do que eu tinha na
época do evento de danca, porque o evento de danca, realmente, influiu muito mais

rapido. Mas, assim, normalmente, na época, quando eu fazia evento de danca, eu
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divulgava muito pelo Facebook, por conta dos albuns, entdo os albuns sempre
tinham minha marcacéo, tinha como compartilhar. Entdo, essa ferramenta € muito
vélida e depois eu migrei para o Instagram. O Instagram me ajudou muito também,
porque o Instagram € uma rede social de imagens, entdo dava para postar bastante
coisa, da para marcar a galera, entdo, isso também me ajudou muito a divulgar, mas
ainda ndo barrou o boca a boca, as indicacées ou alguém que viu minha foto em
algum lugar, gostou e me contata. Entdo, ndo foi uma coisa que eu fiz... Aconteceu,

meio que aconteceu por demanda também.

00:41:01 PESQUISADORA

E, assim, vocé consegue identificar as pessoas que aparecem na fotografia?

Nestas fotografias de danca?

00:41:11 ENTREVISTADO(A)

Identificar ou reconhecer? Fiquei na duvida agora...

00:41:17 PESQUISADORA

Assim, identificar, saber quem €é a pessoa, saber o que ela representa, se é

um professor, se é um aluno...

00:41:25 ENTREVISTADO(A)

Sim... ndo, ta tranquilo. Para reconhecer esses elementos dentro da foto de
danca nao é tao dificil assim, porque, normalmente, ha uma identificacado prévia no
evento mesmo, através das camisetas, através de cores de camiseta. Entdo, ja nao
€ muito complicado saber assim, quem se demanda como professor, quem se
demanda como aluno, porque tem uma diferenciacdo na vestimenta. Mas, quando

nao tem, mesmo assim, se vocé for olhar a composicao das fotos, vocé sempre tem
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um circulo muito grande de pessoas e duas pessoas no meio. Entdo, vocé, meio
gue. consegue prever quem estd ensinando e quem esta recebendo essa
informacdo. Ja, em um baile € mais dificil, porque, no evento, em sentido festa, onde
pessoas vao dancar com todas as pessoas do evento, é muito dificil vocé
reconhecer, quem € professor e quem nao é, pela foto. Entdo, da para saber, se
vocé ja conhecer a pessoa, se vocé ja viu ela em algum lugar, ou se vocé viu as
fotos anteriores... Entdo, por percepcdo prévia da, agora, se vocé nédo viu as fotos,
por exemplo, de aulas e vai direto para um album da parte do baile, vocé néo
consegue identificar, eu ndo consigo... Mentira, eu consigo, porque eu ja conheco,
mas assim, se eu ndo conhecesse, se eu nao tivesse visto isso, s6 vendo as fotos,
eu ndo consigo identificar, porque, realmente, ndo ha diferenca em sentido, na...
porque 0 movimento, ele ndo pega quem é profissional e quem é aprendiz. Mas € sé
mais na composi¢do, quando existem varias pessoas e que monta uma formacéo,
gue da a entender que aquilo ali é uma aula, que tem alguém ali, que td4 mais ou

menos ali e que t4 ensinando. N&o sei se eu respondi certo.

00:42:54 PESQUISADORA

E, assim, vocé consegue identificar os usuarios que compartilham, curtem as

fotografias, nesses albuns que vocé cria no Facebook?

00:43:07 ENTREVISTADO(A)

Eu consigo, pela prépria ferramenta, porque aparece sempre la. Como eu
administro a pagina, sempre aparece la o compartilhamento e, assim, noventa por
cento dos casos eu conheco quem esta compartilhando, quem esta comentando, é
muito raro eu ndo... ou, as vezes, a pessoa foi falar comigo no evento, entdo eu
reconheco ela de la. Ou, as vezes, ela jA me seguia ha bastante tempo, comenta,
entdo sei quem €. Mas existem também pessoas que vao la, que estavam no evento
e que eu ndo me lembro de ter visto, mas elas estavam la e assim... ai fica dificil eu

reconhecer, mas eu consigo medir, por exemplo, a quantidade de
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compartilhamentos. Mas tem vezes, que eu reconhecer todas as pessoas é um

pouco mais complicado.

00:43:46 PESQUISADORA

E, como vocé lida com o direito da imagem das pessoas que aparecem nessa

fotografia... nessas fotografias?

00:43:55 ENTREVISTADO(A)

Isso ai € um processo complexo, que é uma coisa que se tem muita
dificuldade, até na fotografia de fotojornalismo comum, de vocé fotografar pessoas,
em situacdo de miséria, em situacdo de rua... Entdo, assim, ndo pode fotografar
crianca, tem uma seérie de bloqueios, de proibi¢cdes, estdo corretos em relacdo a
isso. E, assim, eu confesso que eu sou contratada e a pessoa me fala exatamente o
que eu tenho que registrar. A minha responsabilidade, ela estd nas maos do
contratante. Entdo, assim, se a pessoa chega, por exemplo, no contratante e de
alguma forma, ndo gosta daquela foto e pede para ser retirada, ele tem que retirar,
porque, por mais que a pessoa concorde que ela estava num evento publico e
aguele evento teve fotografia, aquilo ali vai ser exposto e tudo mais, néo foi assinado
um termo de consentimento. Ai, alguns eventos de danca passaram a ter termo de
consentimento, assim que a inscricdo era feita, para que vocé concordasse que a
sua imagem poderia aparecer nas redes sociais do evento. Entdo, a pessoa ja
entrava no evento sabendo disso. Mas, eu ja tive varios problemas por fotos
postadas e que depois a pessoa achou ruim, porque nao sabia quem tinha
autorizado esse tipo de publicagédo e tudo mais. S6 que, eu ndo... ndo fui eu que fiz,
porque eu quis sO, mas € porque eu fui contratada para fazer, entdo fica um pouco
complicado esse lado... Eu entendo as pessoas que se sentem lesadas por isso,
mas, ao mesmo tempo, nao é responsabilidade do Fotografo essa parte do direito
autoral, nesse sentido. Entdo, eu acho que essa parte, esse lado, de vocé ter um
termo de compromisso, eu acho importante quando vocé lida com a imagem dos

outros dentro de um evento assim.
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00:45:36 PESQUISADORA

E, no caso, vocé posta as fotos dos eventos na sua pagina ou fica a critério

da pessoa que te contratou?

00:45:45 ENTREVISTADO(A)

Fica a critério. Eu posso postar na minha pagina, que eu sempre postei, mas
se ela quiser também, ela me d4 o acesso da pagina dela e eu posto direto na
pagina dela. Isso nunca foi um problema para mim, porque eu fui contratada para
fazer um servi¢o. Entdo, ndo € como se eu fosse... ndo é como se o meu direito
autoral estivesse sendo rasgado ali no meio, é uma questdo de que, quando a
pessoa paga pelo nosso trabalho, ela também paga por esse direito de uso de
imagem. Entdo, vocé meio que cede esse direito, entdo néo tive problema nenhum...
Assim, postava na minha pagina ou na do outro, sempre foi uma coisa muito

harmoniosa e bem conversada.

00:46:20 PESQUISADORA

Mas ja pediram, especificamente, para vocé retirar alguma fotografia?

00:46:26 ENTREVISTADO(A)

Quando postada na minha pagina, sim. Ja aconteceu, mas, justamente por
isso, as vezes acontece situacdes bem especificas, do tipo ah, eu me... sei la... a
pessoa deu um perdido, por exemplo, numa mulher, num homem. Entédo, falou que
ila para um lugar e acabou caindo em um evento de danca, fotografei a pessoa,
entdo da esse desconforto. Entdo, jA aconteceu isso, ou as vezes, acontece da
pessoa, até mesmo no evento mesmo, chega para mim, as vezes 0 evento é

pequeno e fala: "6, eu ndo estou nesse evento”, ai, eu ja entendi e eu nem chego
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perto, faco um esforco para nem fotografar essa pessoa. Mas ja pediram, algumas
vezes, ou as vezes é porque a foto... a pessoa ndo acho que saiu tdo boa, com o
rosto tdo bom ou porque ndo se sente confortavel, mas sempre foi uma maneira
muito educada. Eu nunca tive um problema... um desentendimento tdo absurdo, a
ponto de eu me sentir ofendida, da pessoa que pediu para apagar a foto. Entéo,
sempre apaguei huma boa, porque sempre foram educados comigo em relacédo a

iSSO.

00:47:25 PESQUISADORA

Entendi. E qual é a funcdo que o documento fotogréafico de danca representa
para vocé? Ele é uma prova do seu trabalho, é divulgacdo do seu trabalho ou agora

né... € simplesmente uma recordacao do seu trabalho?

00:47:41 ENTREVISTADO(A)

Hoje, eu acho que é uma guestdo, como vocé falou, uma questdo de acervo.
Eu acho que dentro do que eu sei fazer, eu ainda sei fazer isso, entdo é uma prova
de que eu sei fazer e eu faria em qualquer momento da minha vida. O fato de eu ter
escolhido trabalhar com uma é&rea diferente, ndo me faz menos capaz de fotografar
aquilo da melhor qualidade possivel. Entdo, hoje ele faz parte, a fotografia de danca,
faz parte do meu acervo e do meu conhecimento, e eu ainda nao tiro de mim o fato
de eu ter sido a precursora desse tipo de fotografia, de eu ter desenvolvido um lado
mais artistico, de eu ter colocado parametros muito especificos para essas
fotografias e até mesmo tem pessoas que tém se inspirado no meu trabalho para
comecar o proprio trabalho delas. Entdo, acho que isso ficou hoje como um legado,
deixa mais como um legado do que como uma recordacao, porque a recordacéao, eu
tenho a impresséo, que ela ndo volta mais para a gente né... ela fica uma coisa no
passado, vocé lembra dela por saudade, mas o legado € uma coisa que, meio que,
ainda leva o seu nome de alguma forma. Entdo, eu sinto que, de alguma forma, eu

ainda deixei um legado para a danca, nesse sentido, de um parametro de referéncia
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que eu ndo tive na época que eu comecei a fotografar. E para isso que ela serve

para mim hoje.

00:48:48 PESQUISADORA

Mas, ela ndo serve mais, entdo, como uma forma de divulgacéo, né?

00:48:53 ENTREVISTADO(A)

N&o, divulgacdo do meu trabalho, ele ja ultrapassou, ja transcendeu essa
parte, ele entra, hoje, muito mais em outras questdbes mais abstratas, mais
expansivas do que uma fotografia somente. Entdo, assim, no sentido de capacidade
de registro né. Mas eu ainda, em alguns momentos, eu ainda sou reconhecida como
a fotografia de danca, como a pessoa que registra tal evento... Entdo, em varios
lugares até, mas ndo é uma coisa que eu uso para divulgar o meu trabalho, ndo

mais.

00:49:22 PESQUISADORA

Entendi. E vocé acredita que a fotografia, como um documento fotografico,

possui essas fungdes, que eu citei, para as pessoas?

00:49:33 ENTREVISTADO(A)

Cara, sim... sim, porque, assim, é, sei la... A fotografia tem tantas
possibilidades, né, de existir, e ela existe por tantos motivos... Entdo, assim, por
mais €... Por exemplo, mesmo que eu nao tenho fotografado mais danca, sei la...
tem um evento que tem dois anos que eu nao fotografo ele mais, mesmo assim ele
aparece com recordacdes do meu Facebook e de uma outra pessoa. Entédo, ele
sempre volta como memoria, ele sempre volta com um momento onde vocé

relembra tudo o que aconteceu daquilo ali, porque as minhas fotos sempre tiveram
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essa especificidade de parecer que aguele momento ndo aconteceria de novo, se
ele se repetisse, ele ndo seria mais registrado naquele momento. Entdo sempre me
preocupei muito em ter fotos Unicas, de ter clicks Unicos. Entdo, as pessoas que tém
hoje fotos e que... ou colocam na capa de um celular, de uma tela de bloqueio ou
colocam num porta-retratos, ou colocam numa tela de outra coisa ou compartilha no
Instagram, Facebook. Elas sempre querem voltar para aquele momento, quantas
vezes forem necessérios. Entdo, assim, é um suporte de memaria que eu acho que
nao tem outra coisa que seja capaz de fazer o mesmo. Entéo, assim, por isso que €
suporte muito importante para as pessoas que participam, que estdo envolvidas de

alguma forma com essa fotografia de danca.

00:50:49 PESQUISADORA

Vocé consegue imaginar qual funcéo que as fotografias tém para cada tipo de
pessoa que vocé fotografa? Por exemplo, qual a funcédo aquilo representa para um
professor de danca, para um aluno, para a organizacdo do evento e para vocé
mesma ou para outro Fotdégrafo que vai fotografar? Vocé consegue imaginar? O

dancarino também...

00:51:16 ENTREVISTADO(A)

Cara, eu tenho muitas... € engracado, porque as percepc¢des mudam muito
qguando vocé muda do professor por aluno, por exemplo. Entdo, enquanto para o
aluno, ele se torna essa questdo, essa memoria mais sentimental mesmo que
envolve mais um poder de transformacao que ele viveu naquele momento, envolve
ele mostrar para os outros que ele passou por esse processo de transformagao;
para o professor € um modo de divulgacdo, entdo vocé entra com uma forma...
como hoje ndo é mais o meu trabalho divulgar pelo evento de danca, mas para o
professor é. Entdo, o professor precisa desse tipo de foto, ele precisa de uma foto
em acgdo. E ele ja percebe a foto de um jeito diferente e talvez ele ndo leve tanto
para emocional, quanto, por exemplo, o aluno leva. A organizacéo, acredito que é

mais de dever cumprido. Entéo, ela tem mais aquela coisa assim: "cara, todas essas
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fotos aqui foram a materializacdo de algo que saiu da minha cabeca". Entdo, assim,
a percepcao também é um pouquinho diferente e uma prova de: "cara, tudo que eu
planejei, aconteceu e aconteceu desse jeito". Entdo, eu acho muito importante
também que essa habilidade do passado abstrato para o concreto, para o
organizador é muito importante, para ele promover outros eventos, mas ao mesmo
tempo, para ele reconhecer a validade daquilo que ele fez. Enquanto para o
professor é a mesma coisa, ele reconhece a validade do trabalho dele, através de
uma divulgacdo, através das pessoas comentando sobre ele, contratando ele.
Enquanto o aluno, ele vai se ater ainda essa parte mais emocional, ele ndo vai usar
aquilo para divulgar nada, ele vai usar aquilo ali para dizer: "cara, isso foi muito legal,
eu me senti desse jeito nessa foto e eu quero que vo... eu quero compartilhar esse
sentimento com vocés, que sdo aqui meus amigos". Entdo, envolve um sentimento

muito mais agucado do que das outras (?), eu sinto isso.

00:52:55 PESQUISADORA

E, assim, a gente ja esta terminando e eu queria saber se vocé tem algum
comentario para finalizar, alguma coisa que vocé queira falar e que vocé nédo tenha

falado.

00:53:07 ENTREVISTADO(A)

E, ndo... as perguntas foram... abriram bastante questdo mesmo. Entéo,
assim, foram perguntas muito bem especificas e acho que abordou bastante
guestao importante. Espero que tenha sido importante também para a sua pesquisa.
Mas, mesmo que a fotografia de danca ndo tenha um registro especifico, tedrico,
sobre ele, ndo impede ela de acontecer e de validar ela como algo real, dentro de
um Fotojornalismo muito especifico. Entdo, o evento de danca, ele trabalha com
guestdes muito especificas, que estdo além de qualquer fotojornalismo. Entao, ele
mistura varias tendéncias, ele mistura varias perspectivas, porque é a arte falando
de arte, entdo vocé tem uma metalinguagem assim... consideravel, né, praticamente

assim. Entdo, vocé tem esse aspecto... entdo, assim, por mais que nao tenha um
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aspecto teorico, o lado empirico, tenho a impressdo que da uma validacdo téao
importante quanto o tedrico, nesse sentido, justamente porque ainda € uma parte
muito nova da fotografia, a ponto de ser estudado, de ser desenvolvida e tudo mais,
nesse aspecto. Mas € uma... um tipo de... um segmento da arte tdo importante

guanto qualquer outro. Esse € o ultimo comentario mesmo que eu tenho a fazer.

00:54:14 PESQUISADORA

Tudo bem entdo. Pri, quero te agradecer muito, muito, muito, pela sua
colaboracéo, vocé é uma pessoa maravilhosa, uma Fotdégrafa maravilhosa! Muito

obrigada mesmao!

00:54:26 ENTREVISTADO(A)

Eu que te agradeco pelo convite, foi 6timo!

00:54:29 PESQUISADORA

Eu vou parar aqui a gravacao, ta?

00:54:32 ENTREVISTADO(A)

Ta.

00:54:33 PESQUISADORA

S6 um minutinho...

| 136



APENDICE D

LISTA DE ALBUNS NA PAGINA DO FACEBOOK DE PRISCILA NAYADE

17

18
19
20

21

22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

EVENTO

Nacao Zouk de Fevereiro #edicaobeneficente
Landim Birthday em S&o Paulo

Nacédo de Dezembro #especialNatal

Nac¢édo Zouk de Novembro
#HomenagemUnicérnio

Nacéo Zouk de Outubro #NiverdoRonaldo
Nacdo Zouk de Agosto
#HomenagemPaulaSantos

Swing Zouk Weekend - Aulas de Sexta

Swing Zouk Weekend - Baile de Hip-Hop
Swing Zouk Weekend - Aulas de Quinta
Swing Zouk Weekend - Pré-Party

Congresso Nacao Zouk - Pratica de Domingo
Congresso Nacdo Zouk - Aulas de Domingo
Congresso Nagao Zouk - Baile de Sabado
Congresso Nacdo Zouk - Aulas de Sdbado
Congresso Nagéo Zouk - Baile de Sexta

Forro6 Ispilicute com Marcelo Mimoso + Beco
do Zouk

Forré Ispilicute com Trio Balancado + Beco do
West

Forré Ispilicute com Bastido + Beco do Samba
Forro Ispilicute + Beco do Zouk

Churras Nu Zouk

Forro Ispilicute com Mestre Marrom + Beco do
Zouk

Nacéo Abril - Homenageado Marco Bedé
Ispilicute - Piaba + Beco do Samba

Forro6 Ispilicute com Potigua + Beco do Zouk
Ispilicute com Coisa de Zé

Arquivos de dispositivos méveis®®

Ispilicute - Beco do Zouk + Trio Mestre Lua
Dancestude - Edigdo Zouk de Marco

Nacgéo Zouk - Edicdo das Mulheres

Forré no Ispilicute com Trio Clandestino
Ispilicute -Trio Balancado + Beco do Zouk
Ispilicute - Nando Nogueira + Edicdo Roots
Ispilicute - Carué + Beco do Zouk

Segue o Baile - Edicdo Carnaval

Zouk Retreat com Xandy Liberato - Terca pt. 2
Zouk Retreat com Xandy Liberato - Terca pt. 1
Fotos da linha do tempo

Fotos do perfil

Brasilia Swing Brasil - Baile de Domingo
Brasilia Swing Brasil - Aulas de Domingo

DATA DO
EVENTO
16/02/2019
19/01/2019
08/12/2018

17/11/2018
20/10/2018
11/08/2018

08/06/2018
07/06/2018
07/06/2018
06/06/2018
03/06/2018
03/06/2018
02/06/2018
02/06/2018
01/06/2018

18/05/2018

27/04/2018

11/05/2018
05/05/2018
21/04/2018

Sem data

14/04/2018
13/04/2018
06/04/2018
23/03/2018
Sem data
16/03/2018
15/03/2018
10/03/2018
09/03/2018
02/03/2018
23/02/2018
16/02/2018
15/02/2018
13/02/2018
13/02/2018
Sem data
Sem data
04/02/2018
04/02/2018

QUANTIDADE DE

FOTOS
289
568
189

289
266
201

453
418
451
143
163
342
271
536
299

262

227

194
223
231

290

256
213
213
171
8
238
189
243
138
140
144
174
172
269
235
115
4
128
91

36 Os itens dessa lista que estdo destacados de outra cor representam os albuns de eventos

nao identificados.
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41
42
43

44

45

46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64

65

66
67
68
69
70
71

72

73
74
75

76

77

78
79
80

81

82

83
84
85
86
87
88
89
90
91
92

Zouk Retreat com Xandy Liberato — Segunda
Nacéo Zouk - Edicdo Carnaval

Fotos da capa

Zouk Retreat com Xandy Liberato - Domingo
pt. 2

Zouk Retreat com Xandy Liberato - Domingo
pt. 1

Brasilia Swing Brasil - Baile de Sabado pt.2
Brasilia Swing Brasil - Baile de Sabado pt. 1
Brasilia Swing Brasil - Aulas de Sabado
Zouk Retreat com Xandy Liberato — Sabado
Brasilia Swing Brasil - Baile de Sexta
Nacéo Zouk #NiverdoPedrinho

Zeijo Samba Club - Edig&o Janeiro

Baile do Westlnvites - Edicdo Janeiro
Segue o Baile - Beach Please

Forrd no Ispilicute + Beco do Zouk
Dancestude Edi¢cdo Zouk - Baile Lambada
Forré no Ispilicute

Album sem titulo

Forré no Ispilicute + Beco do Zouk

Forré e Samba no Ispilicute

Segue o Baile - Edicdo Dezembro

Niver do DJ Pedro Lucas

Forré no Ispilicute

Baile Deep Zouk

Nacédo Zouk de Dezembro
#Edic&oBeneficente

Forro6 Ispilicute com Maicon Fuzué

West Coast Swing Party - Sdo Paulo

Niver du Dendé #Sé&oPaulo

Sexta de Forro no Ispilicute #TrioBalancado
Quinta Dose Dupla - Zouk e Forré #DjKakah
Zouk no CIB #Rio de Janeiro

Nacgéo Zouk de Novembro
#HomenagemDaniPrandi

Forrd Ispilicute + Sexta da Salsa

Segue o Baile - Edicdo de Novembro

Zouk no Ispilicute

Tropical Dance Competition - Baterias de
Sexta

Tropical Dance Competition - Coquetel de
Boas-Vindas

Nacgéo Zouk de Outubro #NiverdoRonaldo
B-Day da Dj Kakah

Baile Nix com Dj Larinha e Dj Kakah

Baile de Lancamento do Cd INFINITY (Dj
Vitério)

Nacédo Zouk de Setembro - Homenagem Ré
Rodrigues

Domingueira do Zouk

Pool Prética - Esquenta #BdaydaPri

Niver da Kah <3

Bachateia - After Party

Bachateia - Aulas 2° Dia

Bachateia - Mostra Coreogréfica

Baile Oficial do Bachateia

1° Dia de Aulas — Bachateia

BachaTeia - Baile de Abertura

Nacgéo Zouk - Edicdo Agosto

12/02/2018
12/02/2018
Sem data

11/02/2018

11/02/2018

03/02/2018
03/02/2018
03/02/2018
10/02/2018
02/02/2018
27/01/2018
26/01/2018
20/01/2018
18/01/2018
19/01/2018
05/01/2018
12/01/2018
Sem data
29/12/2017
22/12/2017
21/12/2017
16/12/2017
15/12/2017
02/12/2017

09/12/2017

08/12/2017
03/12/2017
02/12/2017
24/11/2017
16/11/2017
14/11/2017

11/11/2017

10/11/2017
09/11/2017
03/11/2017

13/10/2017

12/10/2017

14/10/2017
04/10/2017
23/09/2017

23/09/2017

16/09/2017

03/09/2017
28/08/2017
26/08/2017
20/08/2017
20/08/2017
19/08/2017
19/08/2017
19/08/2017
18/08/2017
12/08/2017

367
134

264

191

178
230
100
283
189
150
126
113
108
154
210
101
14
100
147
115
94
134
85

243

173
176
172
157
151
96

213

155
101
82

166

82

131
80
76

142

168

62
101
110

96
401
302
137
382
228
194
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93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107

108

109
110
111
112

113

114
115
116

117

118
119
120
121
122
123

124

125

126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139

140

141
142
143
144
145
146

Corujéo do L4 na Danca

West Coast Swing Day em Brasilia

Arraia La na Danga - Ressaca de Itatnas
Divas Pop e Rock + Invasdo Footwork

Zouk Glow - Edig&o Especial 3 Anos
Workshop de West Coast Swing em Goiania
Nacéo Zouk - Edi¢&o de Julho
Pré-Bachateia em Goiania + Crazy in Zouk
Xote Sonhador com Trio Balancado

Zouk e Bachata na CDMA

Congresso Danca Cerrado - Baile de Sabado
Congresso Danca Cerrado - Baile de Sexta
Pratica de West e Zouk #AfterSZW

Swing Zouk Weekend #DAY4 #PoolParty
Swing Zouk Weekend #DAY3

Swing Zouk Weekend - Showcase e Jack&Jill

Swing Zouk Weekend #DAY2
Swing Zouk Weekend #DAY1
Album sem titulo

Pratica de West - Edicao Old is Cool

Enjoy Fest com Arthur e Layssa — Goiania

Nacao Zouk de Maio

Ché Dancante das Larys

Sindicato do Zouk no Caribefio

I J&J - Pratica de West Coast Swing
#bsbtemwsc

Santo Zouk no Usina

Nacgéo Zouk de Abril

Baile S.0.S da Pri

Zouk e Bachata no Caribefio

Nacéo Zouk - Edicdo Més das Mulheres
| <3 Zouk

Poesia é estado de ser, que permite
reconhecer a si

“‘Poesia € estado de ser, que permite
reconhecer a si”

CarnaZouk no Usina

Zouk no Caribefio #DjBrunoGalhardo
Domingueira no L4 na Danga
Domingueira no L4 na Danca
Domingueira no L4 na Danca

Zouk e Bachata no Caribefio #DjPalomaAlves
Zouk e Bachata no Caribefio

Zouk no Caribefio - Dj Allan Z e Dj Nyx
2° Zouk do Ano no Usina

Noite de Zouk e Bachata no Caribefio
1° Zouk e Bachata no Caribefio do Ano
Ultimo (for real) Zouk no Caribefio
Ultimo Zouk e Bachata no Caribefio
Ultimo Zouk e Bachata no Caribefio
Noite Zouk e Bachata no Caribefio
#EdicAoNatal

Deck Dance - Edicéo Bye 2016

Zouk Beneficente no LND

Noite de Zouk e Bachata no Caribefio
Nacéo Zouk - Edicdo Dezembro
Album sem titulo

Noite Zouk e Bachata no Caribefio

04/08/2017
30/07/2017
29/07/2017
26/07/2017
22/07/2017
16/07/2017
15/07/2017
07/07/2017
01/07/2017
30/06/2017
24/06/2017
23/06/2017
15/06/2017
11/06/2017
10/06/2017
09 e
10/06/2017
09/06/2017
08/06/2017
Sem data
26/06/2017
20 e

21/05/2017
13/05/2017
05/05/2017
30/04/2017

Sem data

14/04/2017
01/04/2017
Sem data
14/03/2017
11/03/2017
05/03/2017

Sem data

Sem data

26/02/2017
07/02/2017
05/02/2017
05/02/2017
05/02/2017
31/01/2017
24/01/2017
18/01/2017
14/01/2017
10/01/2017
03/01/2017
28/12/2016
27/12/2016
27/12/2016

20/12/2016

18/12/2016
17/12/2016
13/12/2016
10/12/2016

Sem data
06/12/2016

252
328
149
131
175
148
144
158
168
114
206
169
56
142
189

222

237
255

45
204

100
61
72

120

64
103
105

61
101

65

13

13

73
104
237
190
167
103

88

116 itens
113
126
114

93

91

88

121

95
121
88
138
139
110
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147
148
149

150

151

152

153
154

155

156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177

178

179
180
181

Baile de Fim de Ano - L4 na Danca

S6 Zouk Caribefio - Véspera de feriado
Aniverzouk Dj Pedro Lucas

Zouk e Bachata no Caribefio
#DjKakahCalangadocerrado

BAILE - Workshop Bruno Galhardo e Nathalia
Moura Goiénia

Workshop Bruno Galhardo e Nathalia Moura
Goiania

Noite de Zouk e Bachata no Caribefio

Baile de Lancamento Comfy Dance

Workshop Bruno Galhardo - Aulas + Baile

Noite Zouk e Bachata no Caribefio
Nacédo Zouk de Novembro

Album sem titulo

Noite Zouk e Bachata no Caribefio
Aniversario Victinho Maia

Nacao Zouk - Edicdo Outubro

Nacao Zouk - Edicdo de Outubro

3° Dia de Up Dance Zouk Congress

3° Dia do Up Dance Zouk Congress

2° Dia Up Dance Zouk Congress

1° Dia Up Dance Zouk Congress

Noite Zouk e Bachata Caribefio

Secret Zouk & Samba na CDMA

Noite Zouk e Bachata no Caribefio
Baile de Reabertura L& na Danca

Noite Zouk e Bachata S6 Antigas no Caribefio
Baile de Aniversario no Usina - PARTE 2
Baile de Aniversario no Usina PARTE 1
Noite Zouk e Bachata Caribefio

After Zouk

Noite Zouk e Bachata Caribefio

Baile 1ZD - Corpos em Par

Curso Intensivo Xandy Liberato

Noite Zouk e Bachata Caribefio
Zouk Glow
Noite Zouk e Bachata no Caribefo
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