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RESUMO

Siqueira, C. C. (2021). O poder pedagdgico: Gibis e a construcdo de género em Arlequina.

(Dissertacao de Mestrado). Instituto de Artes, Universidade de Brasilia, Brasilia.

Esta pesquisa teve como alvo analisar a personagem Arlequina a fim de compreender sua
construcdo, representacdo e seu poder pedagodgico ao ensinar aspectos relacionados ao género
feminino e sexualidade. Para Tanto, nossa fundamentacao teorica transitou nas bases da Educacgao
da Cultura Visual, Arte Sequencial (gibis), Teorias Feministas e das Sexualidades que por sua vez,
nos possibilitaram delimitar as categorias de analises “performatividade” formulada por Butler
(2005), a “epistemologia do armario”, advinda dos estudos de Sedgwick (2007) e “abje¢do”
elaborada por Kristeva (1941). Seguimos os preceitos da metodologia da Bricolagem e a andlise da
personagem Arlequina foi realizada através do método “PROVOQUE” para expor os discursos de
género e sexualidade na constru¢do imagética da personagem, bem como seu poder pedagdgico. Foi
possivel identificar o poder pedagégico dos gibis, principalmente dentro da construgdo e
representacdo da Arlequina haja vista que sua imagem e narrativa tendem a ensinar como o género
feminino pode ser vivenciado na sociedade, lembrando que o gibi ¢ um artefato de seu tempo, sendo
um espelho que ao mesmo tempo que reflete sua sociedade também a forma. Por isso, em alguns
gibis, Arlequina ensina e reforca paradigmas de uma sociedade machista e heteronormativa, e, em
outros, ensina e propaga um feminino emancipado, possibilitando uma progressao do olhar sobre as

concepgodes de género e sexualidades construidas socialmente.

Palavras Chaves: Cultura Visual. Gibis. Feminino. Identidade de género. Sexualidades.



ABSTRACT
Siqueira, C.C. (2021). Pedagogical power: comic books and the construction of gender in

Arlequina. (Master’s dissertation). Institute of Arts, University of Brasilia, Brasilia.

This investigation aimed to analyze the character Arlequina in order to understand her
construction, representation and her pedagogical power when teaching aspects related to the
female gender and sexuality. To achieve the objective of this investigation, the theoretical
framework transited between Education of Visual Culture and Sequential Art (comic books) even
to Feminist Theories and Sexualities, from these theories it was possible to delimit the categories
of analysis, which were the "gender performativity" formulated by Butler (2005), the
“epistemology of the closet” coming from the studies of Sedgwick (2007) and “abjection”
elaborated by Kristeva (1941). The research took place on the Bricolage methodology and the
analysis of the character Arlequina was carried out using the “PROVOQUE” method to disclose
the discourses of gender and sexuality during the construction of character's imagery, and reveal
her pedagogical power. It was possible to identify the pedagogical power of the comic books,
especially in the construction and representation of Arlequina, because her image and narrative
tend to lead how the female gender should be experienced in society, note that the comic book is
an artifact of its time being a mirror that at the same time reflects its society also changes it. In
some comic books Arlequina teaches and reinforces paradigms of a sexist and heteronormative
society, but in others she teaches and propagates an emancipated feminine, doing so she enables a

progression of the look on the socially constructed conceptions of gender and sexualities.

Keywords: Visual Culture. Comic books. Feminine. Gender identity. Sexualities.
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INTRODUCAO

Os gibis sdo em si e por si objetos pedagogicos, eles transmitem e perpetuam praticas
culturais e ideologias dominantes da nossa sociedade e adentram em questoes de género. A
representacao do feminino dentro dos gibis ¢ essencial para esta pesquisa de mestrado que investiga
o seu poder pedagogico a partir da construcdo de género e sexualidade da personagem Arlequina.
Nesse escopo, tenho como objetivo compreender qual a concepgao do feminino que esta sendo
apresentado, visualizado e ensinado por meio da personagem Arlequina, em sua estética e narrativa.

Importante notar que a escolha da personagem para este trabalho deve-se a um fato ocorrido
dentro de uma experiéncia pedagdgica vivida por mim e que sera apresentada mais adiante no texto,
contudo, me adianto e apresento brevemente a Arlequina, para que se tenha um conhecimento
prévio sobre a personagem.

Arlequina ¢ uma personagem do universo ficticio dos super-heroéis, criada por Paul Dini
(roteirista) e Bruce Timm (artista), e inserida no microuniverso de Batman. O nome original da
Arlequina ¢ Harleen Frances Quinzel (Harley Quinn, no original em inglés), uma psiquiatra que
trabalhava no Asilo Elizabeth Arkham para os Criminalmente Insanos. Nesse espaco ela conhece o
vilao Coringa por quem desenvolve um grande amor a ponto de transforma-la em uma grande vila.
Esta ¢ a historia resumida da origem da personagem, a mais antiga e mais disseminada dentro dos
gibis, porque existem muitos multiversos e reboots' em sua cronologia, sendo alguns aspectos da
sua origem modificada de tempos em tempos.

A personagem Arlequina ¢ uma visualidade feminina fabricada para os gibis de super-herois,
cuja representacao de identidade feminina possibilita diversas interpretagdes a respeito do género

feminino e também do masculino. Essas interpretagdes podem ser vistas como um processo
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pedagogico, entre o leitor e Arlequina. Trés gibis da Arlequina foram selecionados para analise
sendo eles “Batman. Louco Amor” (Dini & Timm; 1994), “Uma historia de amor da Arlequina”
(Kesel et al. 2016) e “Arlequina#l15: Sobrecarga Demente” (Conner et al. 2015). Esses gibis
apresentam diferentes representagdes da Arlequina, consequentemente eles apresentam formas
distintas de se pensar e representar a feminilidade e a sexualidade.

Para conseguir compreender os gibis como poderosos meios pedagogicos utilizo conceitos
advindos do estudo da cultura visual, do saber sensivel e da experiéncia estética. Segundo Campos
(2012), a cultura visual ¢ entendida como um sistema de representar visualmente o mundo que nos
rodeia, sendo historica e culturalmente modelado. Dessa forma, ela nao engloba s6 os processos de
producao e comunicagdo visual, mas também as relacdes estabelecidas no campo do visivel que €
permeado por signos, simbolos e ideologias. Compreendemos assim, que a cultura visual busca
ensinar a decodificar as visualidades levando em consideracao a natureza cultural e psicossocial da
percepgao e cognicdo. A cultura visual compreende que existe uma transmissao de conhecimento,
entre o objeto visual e o sujeito, ou seja, ocorre um processo de educacao por meio de um artefato
visual. Diante desses estudos, das teorias de género e da sexualidade, duas indagagdes surgem para
a pesquisa:

e Quais sdo as concepgdes sobre o género feminino e as sexualidades apresentadas nos gibis

analisados?

e Qual a potencialidade pedagdgica dos discurso de género e sexualidades inseridos nesses

gibis?

Na tentativa de responder esses questionamentos, comeco minha caminhada pela estrada da
pedagogia imbricada nas principais perspectivas tedricas sobre cultura visual, experiéncia estética e
saber sensivel. Outra estrada se forma diante do meu caminhar, sendo ela os estudos sobre género,
especialmente o feminismo, que se entrelaga a outra estrada, o das teorias da sexualidade. Tanto os

conceitos dos estudos da cultura visual como as concepgdes sobre género e sexualidade dao vida ao
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primeiro capitulo desta dissertacdo. O segundo capitulo ¢ formado pelas estradas que buscam
conhecer melhor o artefato visual gibi e das diversas ramificagdes que possibilitaram o
entendimento sobre o objeto de estudo, e me permitem andar e quase me perder por essas
subdivisdes, antes de ser direcionada ao feminino dentro das narrativas de super-herois e,
principalmente, um aprofundamento sobre a personagem Arlequina. Ainda no mesmo capitulo
apresento a metodologia que guia este trabalho, sendo ela a bricolagem, ou seja, minhas diversas
ruas, trilhas, ramificagdes por onde caminho, sendo esse andar atrelado a hermenéutica critica.

Nessa vereda do método, “Problematizando Visualidades e Questionando Estereotipos”
(PROVOQUE), descrevo os gibis escolhidos para as analises, assim como o processo metodoldgico
dessas analises e os contetdos que foram relacionados a elas. No penultimo capitulo, todas essas
estradas percorridas sao utilizadas para interpretar a personagem Arlequina, baseada em trés
categorias de analises: A “performatividade” advinda da teorica Butler (2005), o “armario” da
sexualidade teorizado por Sedgwcik (2007) e a “abjecdo”, conceito formulado por Kristeva (1982).

A escolha da personagem Arlequina como objeto de estudo assim como a sele¢do tematica
da pesquisa, surge de minhas inquietacdes com as visualidades das personagens femininas das
histérias em quadrinhos de super-herois no campo educacional. Trago aqui minhas motivagdes que
me levaram a fazer um breve relato sobre a proposic¢ao desta dissertacao de mestrado. A primeira ¢
mais pessoal, como uma fa do mundo dos her6is sempre me incomodou, de alguma forma, como
essas personagens femininas eram representadas. E relevante ressaltar que em torno dos meus 15
anos comecei a conhecer o movimento feminista e 0 meu desconforto com as visualidades
erotizadas das personagens femininas foi reforgado pelo contato com o movimento, porém esse
sentimento nunca me fez largar a leitura pelo gibi, ou interromper meu encantamento pelo mundo
dos herois. No caminhar da vida acabei me afastando muito dos gibis, mas sempre acompanhava os
marcos mais importantes desse universo por outras midias, mas nunca tive a oportunidade de

realmente fazer uma investigagao sobre essas visualidades femininas e suas relagdes pedagdgicas.
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Anos depois ja formada em Arte-Educagdo e atuando como professora no ensino basico, me
encontrei diante de um evento que trouxe a tona todas essas indagagdes que estavam guardadas
dentro de uma caixinha. Peco permissao para contar mais detalhadamente sobre esse evento.

Em comemoragdo ao Halloween de 2016, na Escola Municipal Maristella Tussi, um dia de
festividade na escola, as criang¢as do ensino fundamental com idades entre 6 a 12 anos foram
incentivadas a irem fantasiadas, o que foi objeto de grande euforia entre elas, porque cada uma
pretendia fantasiar-se com um personagem famoso e querido. O engajamento e o interesse dos
alunos em ter fantasias muito similares aos dos personagens escolhidos causou uma disputa entre as
criancas. Eu, enquanto professora, pensei que, nesse dia, encontraria uma abundancia de fantasias
diferentes: monstros, vampiros ¢ mumias, por exemplo. Surpreendentemente, me deparei com um
bloco de herois, a maioria dos meninos vestiam Superman, Batman, Homem de ferro, Hulk e Thor,
enfim, personagens em ascensao no cinema. Contudo, posso afirmar que quase todas as meninas
estavam vestidas unicamente de Arlequina, o que demonstrou uma desigualdade entre o grande
numero de herdis que constroem o imagético dos meninos € o pequeno nimero de heroinas que
constroem o das meninas.

Me emocionei! Como fa dos gibis, fiquei alegre por ver o mundo dos super-heréis sendo
usados pelos alunos, mas, por outro lado, me inquietei por lembrar que as personagens femininas
quase sempre sao retratadas de forma ““supererotizadas”. Por isso, varias indagagdes me ocorreram
naquele momento, e se sucediam tao rapidamente que mal me recuperava de uma e ja surgia outra:
Sera que essas meninas conheciam a historia da Arlequina? Por que todas as vilas, anti-heroinas e
heroinas sao erotizadas? E ainda mais, por que sao super erotizadas? Como essa cultura visual
influencia o comportamento das meninas? Qual o esteredtipo de mulher que a Arlequina representa
para essas meninas? Elas entenderam que a Arlequina vive uma relagdo abusiva com o Coringa?

Como e por que essas meninas se identificaram especificamente com essa personagem? Como
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Arlequina esta sendo representada? Serd que ela continuava submissa? Ela ainda era namorada do
Coringa? Quais eram as transformagdes que ocorreram com a personagem?

Eu ja ndo poderia mais ficar passiva diante dessa experiéncia, €, ao conversar com algumas
meninas, percebi que elas realmente ndo conheciam quem era a Arlequina e nem a historia dela, e
nem que existiam gibis sobre ela, as meninas também desconheciam o fato dela ser uma Anti-
heroina. Quando perguntei o porqué que elas estavam fantasiadas de Arlequina recebi a resposta de
que elas apenas a achavam bacana, descolada e bonita. Todas as meninas queriam ser ela por algum
motivo, acho que isso se deveu ao fato de que naquela época havia sido lancado o filme
“’Esquadrao Suicida” (2016) da empresa Warner Bross; onde a personagem estava no enredo. Devo
ressaltar que a escola esta situada em um distrito no interior do Parand, uma cidade com menos de
31 mil habitantes e que infelizmente a grande maioria dos cidadaos estdo na linha da pobreza. Na
cidade ndo existe cinema, entdo, aquelas meninas nao tinham como ter assistido ao filme, mas de
alguma maneira a imagem da Arlequina circulou entre elas.

As indagacdes estavam presentes diariamente nos meus pensamentos € nao conseguia me
livrar das perguntas formuladas no dia do evento, talvez por gostar muito do universo dos gibis,
além do que, a feminista que existe em mim ndo deixava que esses questionamentos fossem
embora. Eu precisava investigar como a representagao da Arlequina estava acontecendo nos dias
atuais, se ela continuava sendo sexualizada, se continuava sendo submissa, quais eram os aspectos
que poderiam reforcar padrdes sociais prejudiciais ao feminino, ou entdo, quais caracteristicas
devem ser reconhecidas como subversao dos valores patriarcais e qual era o seu poder pedagogico.
Porém, fato que me incomodou e ainda incomoda, foi que infelizmente aquelas meninas nao
conseguiam perceber o discurso inserido na visualidade da personagem, pois elas desconheciam as
ferramentas necessarias para se fazer uma leitura critica sobre a imagem, ou ndo foram ensinadas a
fazé-la, sendo assim, elas poderiam ser ingenuamente manipuladas. O importante naquele momento

era a alegria das meninas, e fiquei surpresa e feliz de vé-las fantasiadas de uma personagem de gibi,
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mas para mim, a desinformacao ou a informagao superficial ao representar a Arlequina, poderiam
alimentar alguns mecanismos de reprodu¢ao e manutencao de estigmas sociais.

Ja era final do ano letivo, mas, mesmo assim, busquei trabalhar com os gibis dentro da sala
de aula. Em um primeiro momento levei varios gibis diferentes e com isso conseguimos analisar as
iniimeras formas, técnicas, cores e os estilos de desenhos, posteriormente investigamos os temas das
histérias dos gibis e seus personagens. Na pentltima semana de aula sugeri que eles criassem um
personagem, um hero6i ou uma heroina por meio da técnica do Papertoy”, que corresponde a um
brinquedo de papel, ao transpor herdis dos quadrinhos para o boneco de papel. A maioria dos
personagens apresentada foi de herdis e somente uma pequena parcela de heroinas. Nao tive tempo
para retomar o conteudo, ja que o ano letivo acabou em seguida. As discussdes sobre 0s géneros que
gostaria de abordar ndo aconteceram. Entretanto tirei algo positivo dessa experiéncia pedagodgica,
pois me levou a entender a necessidade de pesquisar e discutir sobre o poder pedagogico e questdes

de género dos gibis de herdis.
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1. O PRIMEIRO REQUADRO: CONCEITOS E CONTEXTOS

1. 1. Cultura visual

As imagens estdo por todas as partes, apresentando-se de varias formas, tamanhos, cores,
estilos e técnicas e principalmente em func¢des diferentes. A experiéncia humana é cada vez mais
visual e visualizada provocando uma interacdo mais intensa entre imagens e sujeitos. As imagens
ndo sdo apenas meros objetos de contemplacdo, mas sim uma poderosa ferramenta carregada de
significados. Assim estudar de forma sistematizada as significacdes das imagens torna-se
imprescindivel para compreender sua funcao e representacao nas mais diversas esferas da sociedade
humana.

Fernandez (2015) aborda que essa abundancia de visualidades no nosso cotidiano fez com
que o pesquisador Mitchell (2012), denominasse esse momento como pictoric turn, em livre
traducao, virada pictérica, ou como também é mais comumente denominado Virada da Visualidade.
Para o tedrico, essa virada ocorre pela redescoberta do visual como uma interagao complexa entre
as visualidades, os individuos e a sociedade. Para compreender essa enigmatica relacao ele expdem
algumas reflexdes/questionamentos a cerca das imagens: como as imagens operam sobre 0s
observadores; sobre o mundo e como ocorrem seus didlogos, com elas, a partir delas, ou nelas;
como devemos entender sua histéria; como devemos ensina-las. Para realizar uma anéalise sobre as
imagens, outras questdes precisam ser consideradas, que, discorre “questiona o olhar, os fenémenos
de vigilancia optica, a visualizacdo do conflito e seu papel nas relacées entre poder e emancipagao”

(Fernandez, 2015, p.33)
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Esses pensamentos da virada pictorica fizeram como que surgissem estudos sobre o tema no
final dos anos 80, cujo termo para designar esse campo de estudo foi "Cultura Visual", em que
debates sobre as imagens ultrapassaram os limites das diferentes areas do conhecimento, reunindo
saberes de estudos das areas de historia da arte e cinema, bem como estudos linguisticos,
antropologicos e sociologicos (Hernandez, 2007). A cultura visual esté filiada aos estudos culturais,
onde ambas estabelecem dialogos em relacao a chamada Virada Cultural, quando analisam as
interpretacOes culturais pela perspectiva economica, politica e social (Martins, 2012).

A compreensao da cultura visual significa reconhecer que vivemos em um mundo
totalmente visual, com uma variedade inigualavel de imagens (e imaginarios) visuais, mas esse
reconhecimento do mundo cada vez mais visual ndo nos ensinou a ler suas imagens a partir de uma
decomposic¢do analitico compositiva. Analisar uma imagem é perceber que as elas possuem
significados, permitindo conhecer como as visualidades operam nas mais diversas sociedades,
desde as mais antigas até mesmo as mais recentes, e como isso afeta nossa “visao” sobre o outro,
sobre n6s mesmos, e sobre o universo visual no qual estamos inseridos.

A cultura visual entende que as visualidades estdo carregadas de simbologia, discursos,
signos e significados, para Hernandez (2007), as imagens como representacdes ndo possuem
significados em si, mas esses significados sdo construidos coletivamente a partir de sistemas
culturais, onde cada comunidade elabora seus significados de acordo com o momento histérico no
qual esta inserida. “Conceber as imagens como matrizes de cultura é pensa-las como sistemas de
simbolos com caracteristicas proprias que constituem e instituem mundos sociais na
contemporaneidade” (Martins & Tourinho, 2012, p.10). Por isto, as imagens se tornaram um grande
aparato simbolico para a sociedade por causa da potencialidade em disseminar discursos que podem
forcar e incentivar comportamentos morais, sociais, econémicos, politicos, sexuais, que constroem

sujeitos, individuos, identidade e subjetividade (Baliscei, 2018).
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A cultura visual tende a destacar as imagens que estao presentes no nosso cotidiano
proporcionando estudos mais amplos que envolvem tanto objetos ja consagrados pela sociedade
quanto objetos ditos das culturas de massa e midiaticas que eram desprezados pelas academias de
estudos e pela prépria arte. A cultura visual percebe o poder das imagens advindas da cultura
midiatica, por entender que os meios de comunicacdo de massa possuem uma influéncia muito
grande na nossa sociedade contemporanea, para autores como Martins e Sérvio (2012), as midias
sdo as novas incubadoras de culturas.

As imagens que percorrem o caminho da midia sdo caracterizadas por serem eficientes
mecanismos de alienagdo, além de promoveram o consumo, elas se tornaram uma poderosa
ferramenta que opera na estratégia de dominagao. Muitos grupos sociais conseguem manipular
nosso olhar, porque eles proprios nos ensinam como olhar € o que olhar. Os estudos visuais criticam
essa visualidade hegemonica, ou seja, a superioridade de um determinado grupo sobre os outros.
Nessa perspectiva Martins e Sérvio (2012) apontam para a problematica dos discursos das
visualidades, que sao diferente da linguagem verbal que sdo “ferramenta capaz de transmitir as mais
sutis nuangas do intelecto, de servir como conceito de expressar negacao, tempos verbais € modos
gramaticais - a imagem seria rudimentar, capaz apenas de afirmacao ... so saberiam dizer “isso ¢””
(p. 264). Este pensamento ganha for¢a devido a crenga que as imagens sempre representam a
realidade, como um espelho, um reflexo, omitindo sua natureza de representacao, demonstrando
uma realidade que nem sempre existe, as imagens normatizam realidades, desejos, subjetividades. O
autor ainda ressalta que devido a essa falsificagdo da realidade muitos regimes politicos e
hegemonicos se apoiam e repousam em/e nas imagens.

Nao fomos ensinados a questionar essa afirmacao das visualidades, ndo aprendemos a
decodificé-las, ndo sabemos interpreta-las. (Hernandez, 2000). A cultura visual propde que as
imagens devem ser entendidas como construgdes simbolicas. “como uma linguagem a ser

aprendida, um sistema complexo de codigos que interpdem um véu ideologico entre nds e o mundo
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real” (Martins e Sérvio, 2012, pp. 269-270). Mais do que apenas consumidores das visualidades
devemos nos aprimorar a decodifica-las como se elas fossem um texto escrito, que dada a sua
complexidade, uma boa estratégia ¢ ler os paragrafos, as linhas, compreender o tema, entender o
que esta explicito e implicito e somente depois formar uma opinido e argumentar sobre isso com
outros individuos. Embora isso ndo esgote o significado do texto, ainda assim ¢ indiscutivelmente
eficaz para afastar a simplificagdo do leitor, igualmente isso ¢ valido para a complexa leitura da
imagem.

Ao perceber a complexidade dessa linguagem visual maior sera a chance do olhar critico
perante as visualidades ser alcancado. A cultura visual entdo passaria a contribuir para que esses
individuos entendam as representacoes sobre si mesmo e sobre o mundo que os rodeia, assim como
sua forma de pensar, agir, tendo mais consciéncia do que forma sua identidade e subjetividade.
Compreender como o modo de ver o mundo visual pode ajudar a cria-lo, remodela-lo e até mesmo
desestabilizar poderes estabelecidos.

Hoje com os estudos feministas, da sexualidade, da cultura visual, do pos-estruturalismo, do
pos-critico, ocorreu um aprimoramento teorico que ajudou a aprofundar as reflexdes em torno da
virada pictorica e dos estudos da cultura visual, principalmente ao explanar o poder discursivo e
intrinseco das/nas imagens. Essa mudanga afetou nossa maneira de como construimos o
conhecimento a cerca das visualidades, tal como explana Fernandez (2015), dessa forma também
acabou por transformar a forma de aprender e ensinar. Mas nao ¢ s6 a relacao de ensino e
aprendizagem que se modifica com os novos conhecimentos adquiridos pelo Estudo da Cultura
Visual, e sim as relagdes entre artistas e espectadores, imagens e receptores, sendo que o papel do
espectador e receptor ndo ¢ apenas o contemplativo, mas sim o de um participante ativo e critico das

visualidades.

1. 1. 2. A experiéncia estética nas visualidades



23

Para essa investigacao os objetos estéticos que ocasionam a experiéncia estética ndo estao
somente dentro de instituigdes renomadas € ndo sdo somente obras consagradas, para a cultura
visual a relacdo da experiéncia estética acontece diante das incontaveis formas de visualidades e em
diversos lugares, principalmente nos espagos cotidianos.

Quando me refiro a experiéncia estéticas estou abordando-a primeiramente como uma
experiéncia sensivel (Duarte Jinior, 2000) dessa forma essa experiéncia ¢ basicamente uma
experiéncia perceptiva, “na qual o sujeito participa ativamente com sua sensibilidade, seu corpo,
seus afetos, sua imaginagao e sua criatividade diante de um determinado objeto” (Reis, 2011, p. 84),
entretanto ela ndo ¢ meramente uma experiéncia sensorial como nos alerta Duarte Junior (2000), ela
¢ muito mais complexa porque sua significagdo se esvai para além dos estimulos causados pelos
materiais empregados nos objetos estéticos, ela nos fala sobre o sublime, os tabus, a sociedade,
politica, o mistico, sentimentos, espiritualidade e entre outros, dialogando com todo o nosso ser,
corpo € mente.

O conhecimento advindo da experiéncia estética, nasce da percepc¢ao sensivel do mundo,
ndo reconhecendo somente o sentido dado no objeto (empirismo) ou no sujeito (intelectualismo),
mas no conhecimento que acontece a partir da relacao entre ambos (Reis, 2011). Fernandez (2015),
concorda com essa ideia, para a autora existe uma mudanga epistemoldgica, ja que, transforma os
estudos sobre esses objetos estéticos, o ensino ndo acontece somente no objeto, em sua forma, cores
€ materiais, mas sim, na relagao da experiéncia estética e poética desses objetos, dessas
visualidades. “O objeto de arte passa de ser objeto de conhecimento a processo de conhecimento. A
experiéncia estética ¢ assim um processo de emancipacao.” (Fernandez, 2015, p.43).

Esta experiéncia estética ¢ também compreendida como educagao estética, ou educagdo do
sensivel para Duarte Junior (2000), que se configura a partir da percepgao do sensivel que esta
conectada a criacdo e contemplagao de um objeto estético, a0 mesmo tempo essa educagao que

advém de uma experiéncia estética €: social e individual entre o sujeito e um objeto. Nessa
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contemplagao/percepgao sao inumeros os significados envolvidos socialmente tanto no sujeito
como no objeto, entretanto, essa experiéncia ¢ individual e unica como lembra Reis (2011).

Quando estamos diante de uma imagem, estamos tendo uma experiéncia estética que nos
chega primeiramente pelos olhos, que nos causam sensagdes, dessas sensagdes podem decorrer
tanto um sentimento de estranhamento como de encantamento ou ambas as sensacgoes
simultaneamente, para dar entendimento ao que vejo busco referéncias em saberes ja adquiridos ou
na propria imaginacao para dar sentido ao que visualizo, € nesse processo que acontece o
conhecimento.

No mundo atual, esses sentidos que abrem o caminho para a experiéncia estética estao
totalmente atrofiados. Duarte Junior (2000, p. 20), ao defender a educacao do sensivel evidencia “o
quanto o mundo hoje desestimula qualquer refinamento dos sentidos humanos e até promove a sua
deseducacao, regredindo-os a niveis toscos e grosseiros.”. Por isso hoje existe uma grande parte da
populagdo que enrijeceu seus sentidos, devido a fatores como o crescimento desenfreado do
capitalismo, a irresponsabilidade dos meios midiaticos, das industrias, da polui¢cdo, da necessidade
de sempre ganhar dinheiro, da politica, do consumo irreflexivo (Fernandez, 2015).

Esta sociedade com propositos mercantis pode desejar que a cada dia mais nossos sentidos
sejam desaprendidos, sejam enfraquecidos, pois assim, sua dominacao tem mais eficacia, seus
desejos podem ser realizados facilmente, suas ideologias sao melhores aceitas. As imagens tendem
a nos mostrar um simulacro da realidade, elas ndo sao o mundo real, e sim uma hiper-realidade
modificada por ideologias e interesses sociais. Essa representacao hiper-realista transforma o real,
sendo entao esse real recriado e melhorado nessas visualidades, tornando-as mais atraente que a
propria realidade circundante. As visualidades entdo passam a ser objetos de desejos, expectativas e
o exemplo a ser seguido, e o real passa a ndo ter mais seu encantamento, o estranhamento do real
acontece ¢ a busca pelo irreal surge, dessa maneira nos tornamos cegos ao mundo real. (Duarte

Junior, 2000).
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A cultura visual por meio da educagdo sensivel proporciona o surgimento do olhar critico
sobre as visualidades, muito diferentes desses olhares confortaveis da perspectiva da satisfagdo, e
que Tourinho e Martins (2011), se referem como Visao Tacita sendo o modo de olhar que nos
permite ver sem pensar, ele geralmente ¢ utilizado para fazer atividades de rotina, entretanto, esse
modo de ver ndo ¢ suficiente quando queremos dar sentido as coisas. A Visao Tacita também ¢
utilizada quando percebemos uma imagem, de imediato e involuntariamente recorremos as
informacodes, conhecimento e visualidades do nosso repertério visual e imagético, associando-o com
algo do nosso conhecimento que oferece sensagao de conforto e estabilidade e nos faz atribuir valor
ao que ¢ visto (Baliscei, 2018).

Na Visao Tacita as surpresas, desconfortos, analises e julgamentos sao desnecessarios. Esse
olhar automatizado tende a favorecer a ordem das dinamicas sociais € mantém os grupos que regem
essa dindmica, que promovem as desigualdades e ditam comportamentos sociais. O antonimo dessa
Visdo Técita ¢ o Olhar Critico (Tourinho & Martins; 2011), que por sua vez, foge do conforto e
estabilidade do olhar rotineiro, ele nos ajuda a desenvolver uma visao critica e inventiva do mundo
e da realidade, ¢ esse olhar que o ensino da cultura visual anseia, ver/olhar criticamente ¢ uma
atitude analitica que questiona visualidades e nossa compreensao, sobre o qué, porqué, por onde e
qual as condig¢des que estou vendo. “Essa atitude reflexiva e analitica e reflexiva nos habilita a
extrair, dialogar e processar informacgodes, criando outras formas de ver e construir significados.”
(Tourinho & Martins, 2011, p. 61).

A cultura visual aliada a experiéncia sensivel ¢ um campo privilegiado como evidéncia
Aguirre (2011) porque promove uma educacao que articula “o formal, o sensorial, o cultural, o
social, o politico e o ritual” (p. 107), com essa estrutura os individuos passam de ser apenas
interpretes para protagonistas, sendo responsaveis também pelo mundo visual no qual estao

inseridos. O autor ainda acrescenta que o processo educacional que envolve a experiéncia estética e
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a cultura visual devem sempre buscar proporcionar a frui¢do e o prazer, sendo esse hedonismo um
dos privilégios dessa educacao.

A finalidade pedagbgica que se espera com essa educacao, ou seja, a juncao dos estudos da
cultura visual e do saber sensivel, ¢ a mesma que Hernandez (2011) j& desejava, que ela fosse capaz
de explorar nosso vinculo com as visualidades, principalmente as praticas do olhar; a relagao de
poder presentes nas imagens; que sejamos capazes de questionar as representagdes visuais que nos €
imposta e as que construimos. Porque compreender o mundo visual ¢ poder intervir quando

necessario demonstrando capacidade para oferecer alternativas que transforme esse mundo visual.

1. 1. 3. Educacao formal e cultura visual

Dentro da educacao formal encontramos muitas barreiras para estudar os artefatos da cultura
visual e empregar a educagdo sensivel e a educacdo estética, sendo nesse ponto em que o caminho
da educacdo formal de ensino (curriculos e documentos oficiais) se separa da educagdo estética e
sensivel, estas sim, valorizam o evento artistico, a experiéncia estética e os novos formatos de
visualidades, que geram um entendimento mais profundo sobre o que ¢ um objeto estético.
Fernandez (2015), aponta que o distanciamento dessas duas educacdes ocorre devido a forma em
que a educagdo formal foi construida, muitas vezes por pessoas que ndo estdo ligadas diretamente
com a educagdo, cultura e arte. A educagdo dentro da escola por vezes esta ligada com a
instrumentalizagdo diferentemente da educacgdo estética que nao prioriza essa forma de educacao,
mas sim aquela que pretende investigar, compreender e interpretar a arte e a cultura.

Ao abordar esse assunto, logo percebemos que se trata de propor uma transformacao, onde
cultura visual assim como a educacdo sensivel sejam levadas a se sobreporem a um curriculo
engessado, isso se deve pela forma como o curriculo foi elaborado ao decorrer do tempo, sendo ele
um historico de metodologias, teorias e ideologias. No intuito de situar o leitor, convém lembrar que

o estudo da cultura visual tem como principio, € também como seu fundamento, permitir que os
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educandos adquiram o “alfabetismo visual critico” (Hernandez, 2007) e isso deve ocorrer por meio
da educagao sensivel, para uma melhor eficacia. (Duarte Junior, 2000)

Os curriculos presentes nas escolas ainda possuem conteudos tidos como canonicos,
resquicios de um curriculo tradicional. Os conteudos demonstram um repertorio distante da vida
real dos alunos, tais contetidos pertencem a uma cultura maior, e legitimada por sua histéria e
teorias. Esse curriculo ja ndo faz sentido para nossos educandos, pois, conhecer, aprender e
decodificar algo que nao pertence ao seu mundo nao ¢ nada atrativo (Cunha 2012; Dias, 2012;
Illeris & Arvedsen, 2012; Martins & Sérvio, 2012; Baliscei, 2018).

A experiéncia estética que acontece fora da escola passou a ser mais atraente, diversa e
significativa. Nesse contexto nos deparamos com as imagens sendo utilizadas de maneira
desenfreada por inimeros meios midiaticos, que fazem parte do cotidiano do nosso aluno,
“participando ativamente de suas vidas, de seus imaginarios, mobilizando-se, agrupando-os em
tribos, criando praticas culturais, estilos ¢ modos de ser” (Cunha, 2012, p.102), corroborando com
essa ideia Oliveira (2012) expdem:

Se os curriculos excluem o que ¢ vivenciado, ndo s6 por educandos como pela sociedade

como um todo, como por exemplo, a estética da violéncia, o pornografico, as produgdes da

visualidade e sonoridade das cidades, pichagdes, grafites, deve-se considerar que esses nao
sao distantes do que ¢ realizado nos ateli€s e galerias vanguardistas, nos programas de
televisao e nos videos acessiveis via YouTube [....] Com isso, muito do que acontece ¢ &
produzido esteticamente e que movimenta a cidade, continua impedido pelo ensino oficial
de arte e também pelos limites da formagao das educadoras de serem contemplados nas salas
de aula e curriculos, deixando essas vivéncias, imagens e sonoridades vivenciadas pelos

jovens fora do aprendizado formal. (Oliveira, 2012, p.55)

Este curriculo de arte exclui as visualidades midiaticas, populares e de massa, porque ele

esta voltado para as estéticas eruditas, o ensino de arte sempre foi submetido e construido a partir
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das belas-artes, esses métodos ajudam a valorizar “gestos de reveréncia, preservacao,
distanciamento e canonizagao da producao artistica” (Baliscei, 2018, p. 75). Métodos tradicionais
moldaram olhares e corpos diante das visualidades, e os educandos sempre foram incentivados a
“apenas observarem as imagens da arte, ndo podem critica-las; nao podendo se aproximar delas; as
vezes nao podem fotografa-las e muito menos toca-las.” (Baliscei, 2018, p.75), isso acarretou um
distanciamento da arte com a sociedade. Esse modo de nos relacionarmos com a arte foi construido
ao longo da historia. Cunha (2012), também demonstrou que a educagao, como reflexo da
sociedade, acaba por acompanhar e reproduzir a valorizacao de determinadas estéticas e
comportamentos artisticos assim como legitimando-os.

Com a chegada dos estudos da cultura visual e da experiéncia estética, o modo de criar e
interpretar a arte sao modificadas, essas transformacgdes convidam o espectador a “ocupar posigdes
de criador/a, intérprete e construtor/a visual. Ao pedir por transformagdes no curriculo de arte, nao
esta sendo pedido a exclusdo ou substituicdo das artes tradicionais do curriculo, nem de alguns
conceitos e praticas de ensino, mas sim a transformagao, para que ocorra o ensino das visualidades,
decodificando sua poténcia simbolica, ajudando a compreender a realidade e os fenomenos que nos
rodeiam de forma questionadora, construir visdes, € olhares criticos, que visam impedir a constante
reproducao de imagens que possuem ideologias que dominam e doutrinam a sociedade. (Hernandez,
2000, 2007; Tourinho & Martins; 2011).

O ensino da cultura visual também nao se propde a desvalorizar as artes que estdo em
museus e galerias, mas trazer uma igualdade entre as tradicionais belas-artes e as novas
visualidades, permitindo que novos conhecimentos, diversas sensibilidades e ainda que as
experiéncias estéticas possam ocorrer (Illeris & Arvedsen; 2012, Oliveira; 2012). Acho importante
fazer um adendo diante de todo esse pensamento envolvendo principalmente a educagao formal,

muito sdo os professores que entendem a potencialidade da educagao do sensivel e a importancia
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em se trabalhar com as visualidades, com essa compreensao esses professores ja inserem dentro de
suas aulas as visualidades presentes no cotidiano de seus alunos.

A educagdo tanto formal quando informal parece ndo perceber como as imagens possuem
um poder educativo, representativo e identitario para criancas e jovens, assim como tais imagens
corroboram na maneira como criamos, educamos e representamos esse mundo infanto-juvenil,
“Muito mais do que elaborar os imaginarios infantis, as imagens se colam as criangas como se
fossem suas “verdadeiras” peles.” (Cunha, 2012, p.101). Esse mundo imaginario influencia as
identidades e estas por sua vez influenciam o mundo imaginario, num circulo vicioso, assim como
estabelecem os grupos a qual os sujeitos se identificam e pertencem, recriando e criando
significados, “mas principalmente organizando e regulando um conjunto de praticas sociais,
mutantes, evanescentes, porém produtoras de efeitos concretos sobre nos” (Cunha, 2012, p.102).
Todo esse mundo imaginario ¢ abastecido pelas imagens recorrentes no cotidiano das criangas e
adolescentes, ou seja, as imagens consumidas fora da escola impactam nossos alunos muito mais do
que as imagens oferecidas nas escolas e estudadas por ela. E no cotidiano que os alunos utilizam de
todo os seus conhecimentos, fazendo ligagdes entre as mais diversas areas, para tentar compreender,
construir e representar a sua percep¢ao das visualidades assim como da cultura que os cerca. Os
alunos se apropriam cotidianamente das visualidades para demonstrar suas identidades,
subjetividades, seus desejos, seus gostos, sua sexualidade, sendo que muitas vezes as imagens
ajudam esses individuos a se identificarem e se posicionarem diante de outros individuos (Cunha,
2012). O que os estudos da cultura visual oferecem ¢ que o ensino saia da zona de conforto, do
curriculo da escola tradicional e ouse se aventurar no “macrocosmo incerto do mundo que gira além
dos muros da escola” (Charréu, 2012, p.40).

O proposito da compreensao critica visual € procurar ndo destruir os prazeres dos individuos
em relacdo as visualidades, mas explora-las, refletir e analisar para que eles encontrem outras

formas de desfrutar dessas imagens, lembrando que a compreensao critica também aponta que nao
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se deve reduzir a leitura de imagens na investigagdo estética, visual e poética a um sentido unico,
pois as leituras sempre podem ser polifonicas. Nao podemos esquecer que os alunos podem
apresentar posicionamentos criticos diferente do que gostariamos, mas essas diferengas de
pensamentos permitem uma oportunidade para o debate em sala de aula o que pode gerar uma
modificagao nos posicionamentos iniciais. (Hernandez, 2007)

A educagdo sensivel e os estudos da cultura visual pretendem se aprofundar na importancia
das representagdes visuais e praticas culturais, para entender como ¢ construido o nosso olhar, para
que se revelem as construgdes identitarias e subjetivas do mundo contemporaneo. Conhecer e
analisar as visualidades ¢ um “processo de examinar a realidade que o cerca de uma maneira
questionadora e de construir visdes ¢ versdes ndo diante da realidade presente, mas também diante
de outros problemas e circunstancias” (Hernandez; 2000, p.57). Alfabetizar esses individuos na
visualidade critica faz com que eles possam perceber os artefatos visuais em sua complexidade
social, filosofica, poética e estética, gerando uma maior compreensao e autoconsciéncia, levando

finalmente os espectadores dos artefatos visuais a agentes de evolugao da sociedade.

1. 2. Gibi e Educacio

Os gibis nessa pesquisa sdo considerados artefatos da cultura visual, eles sdo um produto
visual midiatico utilizado para contar histdrias de personagens ficticios ou ndo. Nas tltimas décadas
os gibis vém alcangando um patamar diferente na sociedade, suas transformagdes e adaptagdes os
popularizaram, os antigos preconceitos dos quais eram cercados foram derrubados. Varias pesquisas
tendo como objeto de estudo os gibis surgem e com isso se percebe o grande agente de
comunicacdo e sua capacidade pedagodgica, por isso eles comecaram a ser inserido dentro das
instituicdes formais de ensino. “As historias em quadrinhos passaram a ter um novo status,

recebendo um pouco mais de atencdo das elites intelectuais e passando a ser aceitas como um
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elemento de destaque do sistema global de comunicacao e como uma forma de manifestacao
artistica com caracteristicas proprias” (Vergueiro, 2018, p.17)

As pesquisas sobre os gibis demonstram o interesse de estudiosos, pesquisadores e tedricos
em entender um artefato que possui caracteristicas da cultura de massa, mididtica e visual, que se
propaga de uma forma altamente sagaz e eficaz. Os gibis por meio de suas historias fantasticas e sua
caracteristica ludica conseguem transmitir ideologias. Percebendo essa potencialidade dos gibis nao
demorou para que grupos dominantes da sociedade o usassem como ferramenta educativa, seja de
forma explicita ou implicita. Para Vergueiro (2018), o gibi ¢ usado como ferramenta
pedagogizadora desde de 1940, eles foram usados para contar historias de pessoas e eventos
marcantes da humanidade e também se destinaram a catequizar pessoas disseminando convicgoes
religiosas. Durante a Segunda Guerra Mundial foram utilizados pelos Estados Unidos para dar
esperanca aos soldados, e mostrar que a paixao de um grande her6i deveria ser sua patria. Os gibis
de super-hero6i sempre apresentaram o dualismo entre o herdi e o vilao, bem e o mal, certo e errado,
¢ético e antiético. A conduta do herdi € o modelo a ser praticado e elogiado € o comportamento do
vilao deve ser repreendido e rejeitado.

Ao abrirmos as paginas de um gibi a experiéncia estética comeca e ja estamos aprendendo,
dessa maneira esse conhecimento pode ser adquirido em qualquer lugar e horario, sem
necessariamente a supervisao de alguém, quase sempre sozinho, ou melhor, entre o sujeito € o
objeto estético, entendemos entdo que a educacao dos gibis pode ocorrer em espagos que nao sao
dentro de uma escola, a meu ver, essa experiéncia estética entre gibis de super-herois e sujeitos
acontece muito mais em espac¢os informais do que os formais de educagdo. No entanto, os estudos
da cultura visual abriram um caminho para que os artefatos visuais passassem a ser reconhecidos
como fontes de conhecimento, dessa forma aos poucos eles comecaram a ser inseridos dentro das

institui¢des formais de ensino.



32

Mas nao foi um caminho facil para que os gibis e a educagao formal pudessem andar juntos,
tiveram momentos de grande hostilidade, as grandes institui¢des de ensino sempre tiveram
preconceitos em relacdo aos gibis. Feijo (1997), Mendonga (2006) e Patati e Braga (2006),
discorrem que esse preconceito comegou porque os gibis sao um produto da industria cultural,
apresentam aspectos comerciais, tais como: sua reprodutibilidade de baixa qualidade devido a
impressao fornecida pelas maquinas do século XIX; pela subordinagdo dos elementos artisticos aos
interesses comerciais; esses fatores consubstanciaram o preconceito de que os gibis jamais
poderiam ser considerados um objeto artistico ou de conhecimento.

Feijo (1997) enfatiza que outro fator que ajudou na desvalorizacao dos gibis, ¢ que devido
ao seu principal enfoque alcancar grande parte dos grupos existentes dentro de uma sociedade, sua
linguagem foi fabricada de tal modo que pessoas nao letradas conseguissem decifrar sua mensagem.
A sociedade letrada, e que se considerava culta, via os gibis como sindnimo de uma leitura
superficial e rasa. Pais e educadores chegaram a conclusao que a leitura prejudicaria o
desenvolvimento intelectual de seus filhos e alunos, além de os afastarem das leituras cultas e
profundas. Uma das possiveis causas dos gibis ndo serem vistos com bons olhos pelas institui¢des
de ensino e teodricos da época, segundo Bahia (2012) e Vergueiro (2018), deve-se a influéncia da
Escola de Frankfurt e seus estudos sobre a industria cultural daquela época.

O apice dessa aversao aos quadrinhos surge em 1954 com a obra The Seduction Of Innocent
(a seducgdo do inocente) escrita pelo psiquiatra Frederic Whertam. Inimeros pesquisadores, como,
Vergueiro (2018,), Feijo (1997), Knowles (2008), Mendonga (2006) e Reblin (2008), discorrem
sobre a importancia desse livro na depreciagao da reputagao dos quadrinhos. No livro The
Seduction Of Innocent de Frederic Whertam aborda o quanto os gibis influenciavam diretamente a
juventude, os valores que eles transmitiam eram duvidosos, considerando que os gibis corrompiam
valores morais importantes da sociedade além de deixarem o leitor com pouca maturidade

intelectual, pois a leitura de um gibi ndo possuia a mesma complexidade de um livro, essa
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perspectiva ajudou a denegrir a imagem de todos os gibis. Essa visdo estereotipada feita por
Wertham gerou uma série de medidas contra os gibis desde a queima de exemplares em escolas, até
a elaboragdo de um codigo de ética pelos quais os gibis deveriam passar, uma verdadeira censura,
deixando um marco que mancharia sua reputacdo durante longos anos.

No século XX, o desenvolvimento das ciéncias da comunicagao e dos estudos culturais
como aponta Vergueiro (2005, 2012) fizeram com que pesquisadores comegassem a analisar cada
produto em sua particularidade e tentar compreender seu impacto na sociedade, descaracterizando
esses produtos da industria cultural e de massa. Aos poucos os gibis comegaram a ser inseridos
dentro das salas de aulas por professores audaciosos, nao visando a questao metodologica, mas sim
o entusiasmo de levar algo que os alunos gostassem (Nogueira, 2004). Devido a essa iniciativa, aos
poucos, varios professores perceberam que os gibis eram uma poderosa e prazerosa ferramenta de
ensino, que poderiam auxiliar na transmissao de contetido, sendo assim, os gibis comegaram a ser
usados como aparato pedagogico. A linguagem hibrida dos gibis, desenho e escrita, facilitava o
aprendizado e os conteudos eram melhores fixados. Os gibis ja eram velhos conhecidos dos
educandos, pelo contato que haviam tido com eles fora do espacgo escolar.

Os gibis estavam ganhando espago dentro do campo educacional, esses professores
pioneiros que levavam os gibis para as salas de aula, por melhores que fossem suas intengdes
acabaram utilizando os gibis apenas como um recurso para auxiliar nos contetidos obrigatorios de
disciplinas e conteudos variados, apesar da falta de aprofundamento nos aspectos de ensino da
cultura visual nessa pratica pedagogica nao utilizando toda a potencialidade que o material oferecia.
Ainda assim tem seu aspecto positivo, por proporcionar aos alunos um contato com um artefato
visual, fortalecendo a experiéncia estética, o repertdrio imagético e uma vivéncia nos riquissimos
multiuniversos fantasiosos dos gibis. “Ter albuns e revistas de quadrinhos disponiveis nas salas de
aula ou nas bibliotecas escolares nao implica, necessariamente, no uso correto do material por parte

dos professores” (Santos & Vergueiro, 2012, p.84), nesse mesmo pensamento Baliscei (2018),
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problematiza e evidencia que somente levar as imagens da cultura midiatica no espago escolar, nao
valorizar as culturas infanto-juvenil, nem os grupos minoritarios e a educagao critica do olhar.
Quando nao acontece um aprofundamento sobre o objeto estético levado para a sala de aula, ocorre
um fendmeno denominado por Hernandez (2007), como Perspectiva da Satisfagdo, “um conjunto de
acgoes pedagogicas que contempla os artefatos da cultura da midia apenas de maneiras apreciativas”
(Baliscei, 2018, p. 78). Deste modo, os professores ndo levam os alunos a uma analise critica das
imagens, ndo devemos levar os artefatos da cultura visual de forma superficial para dentro das salas
de aula, porque isso ndo prioriza a analise, nao problematiza, € ndo recria maneiras como vemos ¢
nos relacionamos com essas imagens, essa pratica nao se faz eficaz, ndo permite a criticidade nas
questdes morais, sociais e estética, ndo possibilita que a inventividade que desejamos aconteca nas
investigacoes visuais.

Outro fator a ser mencionado e que deve sempre existir ¢ a preocupagao em ensinar as
técnicas quadrinisticas, as tematicas, os enredos, os discursos apresentados pelos gibis, que podem
perpassar por diversos aspectos, tabus e embates da sociedade, em especial para esta pesquisa, 0s
aspectos de género. Deve existir uma igualdade entre ensinar a técnica quadrinistica e os discursos
apresentado nos gibis, o que observamos ¢ que existe uma desigualdade onde a técnica supera as
mensagens, ao ignorar os discursos estamos deixando de criar e educar o olhar critico e sensivel. Ao
transportar os gibis para dentro da sala de aula estamos inserindo na educagdao um novo artefato da
cultura visual que deve ser trabalhado de forma integral visando tanto o conhecimento técnico de
sua estrutura e linguagem como os contetidos/tematicas exibidos por eles. Esses contetidos estao
carregados de signos que estruturam nossa sociedade, sendo representados na forma verbal e
principalmente na forma visual dos gibis.

Os livros didaticos comegaram a inserir os gibis dentro de suas paginas, contudo nao como
objeto de estudo, mas sim como auxiliar de ensino. “Esses quadrinhos sintetizavam ou

exemplificavam, em uma ou mais vinhetas, o conteudo do topico ou do capitulo. Utilizando a
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linguagem caracteristica dos quadrinhos (baldes de fala, recordatorios, etc), estes eram usados para
suavizar a diagramagao e complementar de forma mais leve o texto didatico” (Santos & Vergueiro,
2012, p.6). Os livros didaticos da disciplina de arte, utilizados nas escolas estaduais no ano de 2020
no estado do Parana, sdo da colecdo “Por toda Parte”, nessa coletanea somente o livro do 7° ano
possui uma atividade nas paginas 21 e 22, sobre o cartoon, mas o conteudo ¢ trabalhado de forma
rasa, nao ensinando a técnica, nem a historia cronologica dos gibis nem mesmos seus discursos
ocultos. Também observei que nao existe nenhuma mengao aos gibis de herdis que sdo tao
apreciados pelos alunos.

Os gibis acabaram se tornando apenas esse aparato pedagogico, reverter esse pensamento ¢
necessario, os gibis sdo objetos estéticos complexos que devem ser entendidos como um objeto de
estudo por si s0. Vergueiro (2018), um dos principais pesquisadores de gibis e educac¢ao no Brasil,
também contribui para reafirmar a importancia de se trabalhar com os gibis dentro das escolas, para
demostrar essa relevancia ele categorizou alguns argumentos, sendo eles: o interesse dos estudantes
pelos gibis; o alto nivel de informagao que existe dentro de suas paginas; o uso da palavra e imagem
simultaneamente ensinam de forma mais eficiente; varias possibilidades de comunicagao por meio
dos gibis; eles auxiliam no desenvolvimento do hébito da leitura; enriquecem o vocabulario dos
alunos revelando o carater eliptico da linguagem quadrinistica que obriga o leitor a pensar e
imaginar; os gibis também possuem um carater globalizador e podem ser utilizados em qualquer
nivel escolar e com qualquer tema.™

Na ultima década, os historiadores, pesquisadores e professores transformaram os meios de
comunicagdo de massa, como por exemplo, jornais, revistas, filmes e musicas em instrumentos
pedagogicos em suas aulas a fim de cativar os alunos, estimulando a curiosidade, criatividade e o
senso critico. Bahia (2012), Mendonga (2006) e Vergueiro (2018a, 2018b) discorrem que nos
ultimos anos o interesse pelos gibis como forma de artefato visual vem aumentando gradualmente,

no Brasil foram inseridos em documentos importantes para a educacao como a Lei de Diretrizes e
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Base (LDB) e na Base nacional Comum Curricular (BNCC), nas diretrizes oficiais que norteiam as
praticas pedagogicas, que devem ser seguidos pelo campo educacional.

Por essas perceptivas € necessario analisar e refletir acerca das praticas metodologicas e
pedagogicas dos gibis, assim como perceber os gibis que circulam dentro da educacao e inserir
aqueles que muitas vezes sao deixados de lado, mas que se fazem presente no cotidiano dos alunos.
Esses questionamentos t€m como objetivo enriquecer o uso dos gibis em sala de aula e obter
melhores resultados no aprendizado de varios aspectos na formag¢ao dos individuos, ndo visando s6
conteudos basicos obrigatorios e a reprodugdo técnica, mas sim um entendimento abrangente sobre
a cultura, sociedade, comunicagao de massa, visualidades, politica, géneros, identidade,

sexualidade, entre outros.

1. 3. Construcao de género e sexualidade

Um dos objetivos da pesquisa esta intrinseco ao conhecimento sobre a construgao de género
e sexualidade, tendo ele como propdsito pensar como os artefatos da cultura visual, em especial os
quadrinhos, sao fontes pedagogizantes sobre questdes relacionadas ao género, esse ensinamento
pode ajudar na construgdo das identidades femininas e masculinas e a forma como elas se
relacionam na sociedade e como a sociedade se relacionam com elas. O sujeito ndo ¢ a mesma coisa
que uma pessoa humana, mas uma categoria simbolicamente construida (Woodward, 2014, p. 61).
Para compreender melhor sobre as identidades de género e sexuais, passamos primeiramente pelos

conceitos de identidade, depois adentramos dentro das teorias de género e sexualidades.

1. 3. 1. Identidade
Os estudos sociais, culturais e da cultura visual procuram entender as identidades e
principalmente como estas sdo formadas, esses estudos entendem que a antiga percepcao sobre as

identidades esta em transformacao, sendo desestabilizadas (Hall, 2016). Novos conceitos sobre as



37
identidades estao sendo construidos, tudo isso ocorre porque a sociedade desde o final do século
XX esta passando por mudancas estruturais muito significativas, as tecnologias € as
industrializagdes despertaram novos olhares e novas maneiras de ver e viver o mundo, uma nova
sociedade esta sendo gerada, as mudancas ocorrem rapidamente se compararmos com os séculos
anteriores (Woodward, 2014).

A identidade na concepgao do sujeito pds-moderno ¢ formada pelo social ao qual esta
inserida e ndo pelos fendmenos bioldgicos e inatos. A identidade atua como uma costura entre o
sujeito e a sociedade, preenchendo um espaco entre o mundo pessoal (interior) € o mundo publico
(exterior). Hall (2006, 2014), discorre que ¢ no mundo exterior que projetamos nossa identidade,
sendo que ao mesmo tempo que internalizamos os significados desse mundo exterior, também o
tornamos parte de nos, ¢ também o local onde demonstramos nossos sentimentos subjetivos assim
como onde ocupamos nossa posi¢ao social e cultural. Desde modo a identidade estd inserida em um
circulo vicioso, a0 mesmo tempo que se constréi no mundo exterior também o ajuda a ser
construido. Silva (2014), aponta que a identidade pode também ser vista como contingente, porque
ela ¢ um produto das confluéncias de diferentes componentes, entre eles: os discursos politicos,
ideoldgicos, culturais e as historias particulares.

Um conceito importante sobre a formagao das identidades ¢ que elas sao definidas em
relagdo a outra identidade, ou seja, ela depende de um outro sujeito para que seja confirmada, dessa
maneira entendemos que ela se constitui na diferenca. “A identidade ¢, na verdade, relacional, e a
diferenca ¢ estabelecida por uma marcacao simbodlica relativamente a outras identidades” (Silva,
2014, p.13). Para Woodward (2014), essas diferencgas sdo estabelecidas tanto por meio simbolicos
quanto pelo meio social, ajudando a formatar um sistema classificatério, que divide a sociedade em
ao menos dois grupos opostos, nos e eles, eu e o outro.

Os autores Silva (2014) e Woodward (2014), entendem que a identidade e a diferenga sao

inseparaveis, porque dependem uma da outra para existirem, ambas t€ém que ser ativamente
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produzidas, elas nao sao naturais, mas sim criaturas do mundo cultural e social. Tanto a identidade
quanto a diferenca ndo sao simplesmente definidas e preexistentes, elas sao impostas; elas nao
convivem harmoniosamente porque estao dentro de um campo de hierarquias e disputas de poder.

A diferenca como marcagao de identidade pode ser construida negativamente, por meio da
abjecdo, exclusdo, do preconceito, da marginagao e submissao das pessoas que se encaixam na
categoria do Outro, que nao possuem a mesma identidade, isso também ocorre porque dentro desse
carater relacional entre o eu e o outro, podemos notar que existem identidades que ocupam,
culturalmente e socialmente, uma posicao de prestigio, de referéncia para as demais, essas
identidades foram construidas socialmente e colocadas num lugar de privilégios, tornando somente
essa representacao de identidade como “normal”, como aceitavel (Louro, 2004). Em contra partida
a diferenca também pode ser vista como uma fonte de diversidade, de hibridismo, de pluralidade, de
heterogeneidade, € nessa concepgao que muitos movimentos sociais se apoiam em celebrar as
diferencas.

Na concepgao pés-moderna a identidade ¢ movel, sendo formada e transformada
ininterruptamente em relagao as formas como somos representados e interpelados nos sistemas
culturais que pertencemos (Hall, 2006). Para Woodward (2014), essas identidades transitam e
operam por meio de varias linguagens e dos sistemas simbolicos instituidos na sociedade, onde sao
representadas, afirmadas, remodeladas e criadas, esses sistemas formam identidades tanto
individuais como coletivas. O pesquisador ainda discorre que os sistemas simboélicos sdo formados
por discursos, convém ressaltar que todo discurso envolve uma relacao de poder, onde ideologias
dominantes sdo transpassadas por meio dos sistemas simboélicos e de representagdo. E por meio
dessa ideologia, desse discurso e do simbolico que sempre existira aquele que serd incluido e aquele
que sera excluido, bem como o que ¢ desejado e o que ¢ indesejado e outras inimeras

ambivaléncias, dessa maneira esses sistemas ajudam a classificar e reger o mundo.
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A globalizagdo trouxe uma gama de diferentes identidades, que sdo vendidas pelas
linguagens globais mencionadas acima, para sua mercantilizagdo essas identidades apelam a
diferentes partes de nds. Os significados construidos pelos discursos na visualidade, assim como nas
outras linguagens, sé sao efetivos quando nos recrutam como sujeitos, sendo assim, nos sujeitamos
aos discursos ideoldgicos e os assumimos como individuos, nos posicionando no mundo exterior
(Woodward, 2014). As formas como nos afirmamos e com as quais nos identificamos formam
nossas identidades, porém devemos lembrar que nossas identidades ndo sdo permanentes € unicas e
sim volateis e fragmentadas (Hall, 2006).

Esse mundo globalizado e p6s-moderno esta continuamente em uma veloz metamorfose, as
estruturas politicas, econdmicas e sociais sempre estao sendo contestadas e reafirmadas, onde
velhas certezas estao sendo refutadas pela producao de novos conhecimentos e pelo proprio
posicionamento dos individuos pds-modernos. Essas mudangas nos pilares mais importantes da
sociedade possibilitam abrir um caminho de transi¢ao para as identidades, onde a repetibilidade que
reforga certas identidades existentes, principalmente as heteronormativas, as de branquitude, o
eurocentrismo entre outras, podem ser interrompidas. Os paradigmas podem ser questionados e
reformulados, a interrup¢ao pode resultar em novas formas de agir, pensar, sentir, de se posicionar,
de aceitar, de modificar as relagdes de poderes existentes. “E essa possibilidade de interromper o
processo de “citacionalidade” que caracteriza os atos performaticos que refor¢am as diferengas
instauradas, que torna possivel pensar na producdo de novas e renovadas identidades.” (Woodward.
2014, p. 95). E nessa transformacio que os novos movimentos sociais, entre eles o feminismo,
destacam identidades que ndo sdo reconhecidas pela sociedade e que sempre estiveram a margem
dela, oprimidas e discriminadas, esses movimentos buscam demostram quais artefatos da cultura
reforgam os estereotipos que ajudam essas identidades hegemonicas a serem repetidas ao longo de

tantos anos e que por meio de seus discurso podem ajudar a construir identidade culturais que nao
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aceitam as diferengas, esses movimentos tendem a buscar uma igualdade entre as identidades assim

como o respeito a todas elas.

1. 3. 2. Identidades e estudos de géneros e sexualidades

Nesse momento abordo especificamente as identidades de género, assunto de extrema
importancia para nossa sociedade e ao mesmo tempo tdo complexo, mas uma coisa é fato, antes
mesmo de nascermos ja somos categorizados dentro de um género. A primeira coisa que perguntam
ao descobrirem que alguém esta esperando um bebe €é: qual o sexo? Com essa informacao, do sexo
do bebé, que ainda nem nasceu, é que sao escolhidos os nomes, as cores do quarto e das roupas,
tudo muito bem separado entre um mundo rosa e outro azul, construindo assim seu género.

Acho importante comecar esse assunto mencionando que as primeiras teorias sobre género
j& abordavam uma distingdo entre sexo e género, como ressalta a iconica frase de Beauvoir (2009,
p.9) “Nao se nasce mulher, torna-se”. Compreendemos que o sexo se refere ao corpo biologico
(fémea e macho) e o conceito de género, feminino e masculino, ¢ uma construcao social. Dessa
forma entende-se que aprendemos culturalmente o que € ser feminino e masculino, quais sdo os
comportamentos adequados e esperados de cada um desses géneros, essa educacdo ocorre diversas
vezes de forma impositiva, magante e rigorosa. Durante nosso cotidiano sdo varios os artefatos e
mecanismos culturais utilizados para nos ensinar e reforcar os paradigmas sobre os géneros,
“desenvolvemos suficientemente o que chamamos de cultura a ponto de esta cultura ser poderosa o
bastante para inscrever-se sobre 0s nossos corpos de forma definitiva, e isso foi ha muito tempo - o
género ¢ a cultura a respeito dos corpos, incorporada por eles.” (Molina, 2021, p.5)

Esses artefatos e mecanismos sdo utilizados para naturalizar esses dogmas sobre os géneros,
e eles fizeram isso de forma exemplar, tanto que, esses marcadores sao tao naturais para a nossa
sociedade que passam despercebidos, j& estamos tdo acostumados a ver nosso mundo nessa

dicotomia de rosa e azul que nem conseguimos identificar ou enxergar outras nuances de cores que
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surgem. Segundo Bourdieu (2009), as convengdes de comportamento corporal sdo passadas de
geragao para geracao, de forma cultural: “Os principios antagonicos da identidade masculina e da
identidade feminina se inscrevem assim, sob forma de maneiras permanentes de se servir do corpo
ou de ma postura, que sdo como que a realiza¢ao, ou melhor, a naturalizacao de uma ética” (p. 38)

A cultura sobre os corpos esta extremamente enraizada em nossa sociedade, as ideias,
preconceitos, normas e projegoes sobre os géneros estdao arraigadas em nossas profundezas, dessa
maneira elas sdo dificeis de serem acessadas e desconstruidas, ao corporificar ideias criamos e
ajudamos a manter paradigmas sobre os géneros, essas ideias, como nos alerta Silva (2018b, p.9)
“pertencem a um contexto simbolico, valorativo e representativo sob o qual transitamos, compdem
toda uma teia paradigmatica que acaba por comandar nosso modo de ser no mundo.” S3o essas
ideias e normas da divisao de género e a forma de como cada um deve se comportar que gerou
questionamentos a cerca da sua propria categorizagao, dessa inquietagdo surge o primeiro
movimento social a pensar sobre os problemas de género, sendo ele o “Feminismo”.

O feminismo ¢ um movimento social, politico e filosofico, seu objetivo inicial era contestar
a submissao da mulher na sociedade patriarcal e a busca por direitos iguais entre os géneros, em
todas as esferas da sociedade, ao longo dos anos foram sendo agregadas novos questionamentos,
teorias, e lutas para uma equidade entre os géneros, chegando na propria critica ontologica ao
género (Auad, 2003). Outro aspecto muito forte dentro do feminismo ¢ o combate as violéncias
exercidas contra o género feminino, violéncia essa que pode ser, psicologia, fisica, patrimonial,
econdmica, moral, simbdlica e sexual. A violéncia contra o feminino ¢ muito antiga, autoras como
Beauvoir (2009) e Auad (2003), em seus livros trazem a historia, a razdo ou acontecimentos que
levaram o género masculino a dominar o feminino, essa dominagao e controle advém das variadas
formas de violéncia. Muitas dessas violéncias acontecem dentro do ambiente familiar e dos
relacionamentos amorosos (abusivos) como ressaltam as pesquisadoras Lacerda (2020), Neal

(2018). A violéncia contra o feminino muitas vezes chega no seu limite, que ¢ a morte da vitima. E
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de suma importancia abordar o tema da violéncia contra o feminino, pois esta continua a prejudicar
grande numero de femininos das mais diversas classes sociais.

Voltando ao movimento feminista fago um breve relato sobre a cronologia desse movimento,
para que haja uma melhor compreensao sobre como chegamos nas teorias que nos norteiam nos
estudos de género, entretanto nao vou separar o movimento em “ondas” como vemos em varias
pesquisas, livros e artigos académicos, porque concordo com as criticas sobre a periodizagao dessas
ondas, Hemmings (2009) problematiza essa categorizacao das ondas femininas, os periodos e
caracteristicas gerais de cada onda podem variar entre os diversos paises, € também para diferentes
femininos tendo em vista que cada feminino ocupa um lugar dentro da sociedade, as lutas apesar de
serem similares e se aproximarem em varios aspectos, sdo diferentes para uma mulher branca e de
classe media alta, e para uma mulher negra periférica, Perez e Ricoldi (2019, p. 4) também
ressaltam que “a luta pela igualdade entre homens e mulheres nao se inicia na primeira onda, mas
acompanha toda a trajetoéria da historia das mulheres”. Para dar base a essa histéria do movimento
feminista as autoras Hemmings (2009), Silva (2018a; 2018b, 2019), Hooks (2019) foram utilizadas.

O movimento feminista ganha forga na primeira metade do século XX, principalmente nos
Estados Unidos e na Europa, foi uma época em que o movimento buscava direitos civis basicos
para as mulheres e a possibilidade de exercicio pleno de tais direitos como cidadas, como o direito
ao voto, a educacgao e ao trabalho, podemos dizer que o0 movimento nesse momento tinha por norte
quebrar e problematizar a ideia do ambiente privado e publico. O ambiente publico era predestinado
aos homens, ja as mulheres deveriam pertencer ao espaco privado, dessa forma elas nao
participavam ativamente da sociedade, como, por exemplo, em suas principais instancias: a politica,
o trabalho, o comércio, e a propria educagdo sendo diferente para ambos os sexos. Os homens sao
destinados as profissdes com maior prestigio social como: médicos, advogados e engenheiro, e para
as mulheres eram a respeito de como cuidar bem de um lar. Foram muitos os embates que

aconteceram para que a mulher conseguisse o direito de desfrutar e ter voz nos espagos publicos.
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Desde seu inicio o movimento ja buscava e questionava a origem da condicao feminina, ou seja,
“entender as razoes que fundamentavam a opressao sofrida pelas mulheres” (Silva, 2019, p. 13).

Nos anos seguintes, 0 movimento feminista se voltou para a vida privada da mulher, focando
em sua liberdade sexual e reprodutiva, além de questionar as imposi¢des do género na vida privada
e pessoal das mulheres. Foi em meados dos anos 1962 que ocorreu a invengao da pilula
anticoncepcional feminina trazendo consigo uma geragao de mulheres que agora podiam controlar
sua fertilidade, antes da pilula a mulher estava intrinsecamente presa, tanto socialmente como
economicamente, em sua func¢ao reprodutiva, ou seja, presa a fungao de mae e esposa. A liberdade
sexual da mulher ainda ¢ um tabu na sociedade, as religides criaram e insistem no dogma de
dominagdo do feminino atacando diretamente a liberdade sexual feminina. Apos essa reviravolta na
vida sexual da mulher trazida pelos anticoncepcionais, ela pdde ter mais poder sobre seu proprio
corpo ¢ vida sexual.

Infelizmente o movimento feminista desde seu surgimento sempre tem sido alvo de forte
critica, principalmente no sentido de desmantelar o movimento, mas certas criticas procedem,
principalmente quanto ao fato de que os primeiros pensamentos € as pautas sobre a liberdade
feminina estavam muito ligadas, e até certo ponto dominadas, pelas perspectivas de mulheres
brancas e de classes privilegiadas, o que excluia uma enorme parcela de outros femininos da
sociedade que ndo se encaixam dentro dessa categoria, que certamente eram muito mais
prejudicadas pela interse¢do de varias categorias de discriminagdo, a exemplo: uma mulher negra,
que esta sendo discriminada por seu género e pela sua cor. O género comeca a ser pensado em torno
de uma trindade, que seria o sexo, classe social e raga, sendo que a inser¢ao dessas duas ultimas
categorias tornaria o movimento feminista mais abrangente, porque apesar de ser um movimento
universal ele trabalha com particularidades pessoais, existem diferentes femininos ocupando

espagos diferentes em nossa sociedade.



44

Um dos aspectos mais afirmativos do movimento feminista tem sido a formagao de um

ambiente intelectual alimentado por um fluxo continuo de criticas e trocas dialéticas. Abrir

os ouvidos para o que as pensadoras radicais (incluindo as de cor) tinham a dizer mudou a

fisionomia da teoria e da pratica feminista (Hooks, 2019, p.18).

Imbricado ao movimento feminista, mas, ao mesmo tempo, distante, o movimento de Gays e
Iésbicas ajudou a promover os estudos sobre a sexualidade. Género e sexualidade podem parecer
estar entrelagados, mas como ja mencionado o género ¢ um conceito empregado para se referir ao
carater da construgao social sobre o feminino € o masculino que sdo distintos ¢ baseados no sexo
biologico, ja o conceito e os estudos da sexualidade, se referem as “formas como os sujeitos vivem
seus prazeres e desejos sexuais; nesse sentido, as identidades sexuais estariam relacionadas aos
diversos arranjos e parcerias que os sujeitos inventam e pdoem em pratica para realizar seus jogos
sexuais” (Louro, 2000, p. 63-64). O estudo sobre a sexualidade aborda sobre nossas escolhas
sexuais, ao investigar como elas ocorre, a teoria passou a desvendar e questionar paradigmas sobre
a sexualidade compreendendo que ela ndo estd vinculada ao sexo bioldgico e nem ao género, 0s
estudos sobre a sexualidade ajudaram também a denunciar as violéncias fisicas, psicologicas,
econdmicas e simbolicas que os sujeitos nao heterossexuais sao submetidos por nao estarem dento
da norma.

Sedgwick (2007), se debruca sobre repensar conceitos e teorias sobre a sexualidade, assim
como demostrando algumas violéncias que os sujeitos gays sofrem por causa da sua orientagao
sexual. O nome do livro “’Epistemology of the closet”, em portugués ’Epistemologia do armario”,
faz uma metafora com a ideia de se esconder no armario, uma palavra tdo usada para descrever
quando alguém se liberta, principalmente pessoas homossexuais, “Ele saiu do armério”. E dentro do
armario que guardamos nossos segredos mais intimos, ele corresponde a nossa vida privada, por
isso ele pode ser entendido também como uma metéafora sobre a vida pessoal, portanto, do espago

privado. Segundo Sedgwcik (2007), o armario ¢ um “dispositivo de regulacdo da vida de gays e
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Iésbicas que concerne, também, aos heterossexuais e seus privilégios de visibilidade e hegemonia
de valores” (p.01). O armario entdo funciona como um mecanismo de controle da sexualidade,
protegendo assim a divisdao binaria heterossexual-homossexual. “Ele se caracteriza por um conjunto
de normas nem sempre explicitas, mas rigidamente instituidas que faz do espaco publico sinénimo
de heterossexualidade, relegando ao privado as relagdes entre pessoas do mesmo sexo.” (Milkolci;
2009, p. 171). Sedgwcik (2007) ao retratar o publico e o privado, aponta que a sexualidade
homossexual vivida dentro do armario ¢ de certa forma aceita pela sociedade, mas ela deve
permanecer como um segredo, algo que ndo deve ser revelado e nunca exposta no espago publico.

E fato, que ninguém se pdem no armario, por livre opgdo de escolha, ndo existe um
momento exato onde se consegue definir que alguém entrou no armario ressalta Silva (2021), pois
da mesma forma que acontece uma expectativa de género sobre um corpo, acontece também para a
sexualidade. Utilizando o mesmo exemplo ja empregado, quando descobrimos o sexo biologico do
bebé as expectativas sobre a sua sexualidade sdao montadas, dessa forma se inicia uma construcao de
género e sexual que deve ser incorporada por esse sujeito, sao essas expectativas criadas em outras
pessoas (mae, pai, avos, amigos, entre outros) que acabam aprisionando o individuo dentro de um
armario.

Contudo essa sexualidade imposta, aos poucos vai se desmoronando, essa construgdo social
e nossas identidades voluveis permitem abrir possibilidades fazendo com que o sujeito “assuma,
aproprie e materialize sua sexualidade, produzindo assim corpos que ndo se ajustam a norma
heterossexual imposta” (SILVA, 2021, p. 297). Mas esse “sair do armario”, “se assumir” esta
arreigado a uma série de consequéncias violentas, como a expulsao de casa, a perda de lagos
familiares e de amizades, a demissdao no emprego, € em alguns casos extremos, pode levar a pessoa
a morte. E por causa de todas essas violéncias de uma sociedade heteronormativa e cheia de dogmas
que diversos sujeitos que sao homossexuais acabam vivendo sua sexualidade dentro do armario,

sendo talvez a inica possibilidade de caminho para aquela pessoa diante de tantos outros fatores
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que regem sua vida. Conseguimos pensar em outros armarios dentro da nossa sociedade, que nao
corresponde s6 a sexualidade, um deles ¢ a identidade de género. Se sair do armario como nos
lembra Miskolci (2012) e Silva (2021), € quebrar & normas, e contrariar a légica heterossexista,
heteronormativa e machista que guia nossa sociedade, o feminismo vém para fazer justamente isso,
a luta pela equidade entre os géneros ¢ uma quebra dessas regras que trancam o feminino dentro do
armario.

O feminismo acompanhado dos estudos e movimentos da sexualidade, levaram ambos os
movimentos como exemplifica Miskolci (2012) e Silva (2019), a incluirem pessoas que vivem na
fronteira entre a dicotomia e imposi¢ao de género e sexualidades, com a inser¢ao desses outros
movimentos, a multiplicidade da condi¢ao humana foi revelada, essa diversidade/diferenca nao
permite enquadrar ou reduzir todas as pessoas em uma unica identidade definida, sendo ela a
disposi¢do bindria, que tradicionalmente tem nos classificado como homens/masculino e
mulher/feminino em razao dos sexos bioldgicos, ndo reconhecer que existem outros géneros, gera
“a exclusao das pessoas que nao se identificam com as possibilidades de género fixadas nos
sentidos binarios.” (Silva, 2018a, p. 10)

Com fundamentos e raizes nos movimentos feministas, homossexual e nas teorias pos-
estruturalista e psicanaliticas nasceu a teoria queer, que se fundamenta na investigagao da categoria
do sujeito, e que se contrapdem aos seus fundadores que viam a “existéncia de “o sujeito” (isto €, o
sujeito gay, o sujeito 1ésbico, a “Fémea”, o sujeito “feminino’) como um pressuposto, a teoria queer
empreende uma investigacao e uma desconstrucao dessas categorias, afirmando a indeterminagao e
a instabilidade de todas as identidades sexuadas e “generificadas’” (Salih, 2012, p.20). O
pensamento tradicional dicotdmico em relacao ao género e a sexualidade compulsoéria da sociedade
sao alvos recorrentes dos questionamentos da teoria gueer, bem como objeto de suas analises
desconstrutivas. As normas sociais regulatorias apontam que ao perceber um corpo o identificamos

como macho ou fémea, apOs esse momento, estabelecemos relagdo para saber se esse corpo
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pertence ao género feminino ou masculino, que nos conduz a decifrar que esse determinado género
tem um desejo sexual pelo seu género oposto, ¢ uma forma de alinhamento “normal”, uma
coeréncia entre sexo-género-sexualidade, entretanto para os teoricos queer, essa triade ¢
independente uma da outra.

Uma das principais tedricas sobre o assunto ¢ Butler (2005), sua contribui¢ao para os
estudos de género € revolucionaria, devido a sua ideia de que o género ¢ uma questao ontoldgica,
“porque a questao de género ¢ um questionamento da esséncia que determina o ser do género”
(Silva, 2018b, p. 20). O conceito de género nao ¢ uma verdade ontologica, ¢ sim uma construgao
social, algo que ela denomina como uma “performatividade”, que opera por meio de uma logica
binaria, podendo reforcar os dogmas de um sistema patriarcal que ainda esta vigente, detalharemos
esse assunto no proximo topico.

Queer também pode ser usado para indicar o espago da diferenga que nao quer ser incluida
nos padrdes € nas normatizacdes sejam elas quais forem (principalmente as de género e de
sexualidade), ou seja, “que se colocam contra a evidente normatizacdo da chamada sociedade “mais
ampla” e também contra a normatizacao que se faz no contexto das lutas afirmativas das
identidades minoritarias.” (Louro, 2006, p.97).

Os estudos de género e sexualidades se voltaram nos ltimos anos para a construgao do
sujeito, tentando entender como nossas identidades sao formatadas, reformuladas, e sujeitadas de
acordo com nossa cultura. Esses estudos possibilitaram pensar o género de forma fluida e mutavel,
trazendo novos olhares e desconstru¢des sobre o que compreendemos quanto aos géneros ¢ as
sexualidades, “entender que género, sexualidade e afetividade podem ser coisas que trabalham de
forma independente e que habitam os corpos sem nenhum comprometimento com a coeréncia,
sendo que coeréncia ¢ algo também ilusorio e muito pouco presente no mundo/natureza” (Molina,
2021, p.11). Mas ainda temos muito o que aprender para conseguir se libertar do sistema opressor

que vivemos, que ainda insistem em nos ditar como devemos nos comportar, devido ao nosso corpo
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biologico, devemos estar atentos a todos os mecanismos de regulamentacgao e a todos os artefatos

que esse sistema utilizar para disciplinar nossos corpos.

1. 3. 2. 1. Performatividade de género

Nesse topico trazemos a teoria de Butler (2005), uma das grandes tedricas que ajudaram a
fundamentar o queer, e que se autointitula feminista, a maioria de suas obras ¢ amplamente
dedicada a identidade de género, a autora considera o género uma construcdo social, dessa forma
ndo existem papéis de género biologicamente intrinsecos a natureza humana, o sexo bioldgico, mas
o que existe de fato ¢ uma construgdo social de género e como devem desenvolver seus papéis, até
esse momento percebemos que sua ideia ndo foge da logica de feministas como Beauvoir (2009).

A diferenca comega quando Butler (2005) entende que essa construcdo € realizada por meio
de uma sequéncia de atos, ou seja, o género ndo esta mais relacionado ao algo que alguém ¢, mas
sim relacionado aos atos que esse alguém faz, o género entdo esta inerente a um fazer e ndo a um
ser. “A andlise de Butler a identidade de género nos convida a questionar a razao que rege as
identidades, que € o proprio verbo ser, quando se diz que alguém ¢ isso ou € aquilo.” (Silva, 2018b).
Estamos abordando o género, entretanto ¢ importante destacar que a sexualidade também esta sendo
colocada como uma construgdo social, ambos acontecem por meio de discursos pelos quais sdo
enquadrados e formados, de modo a evidenciar a desnaturalizagdo das categorias binarias. O género
e a sexualidade, portanto, sdo construidos no discurso pelos atos que executa, e isso ¢ denominado
como performatividade de género por Butler (2005).

Devemos evidenciar que existem conceitos diferentes para performatividade e performance,
a autora Salih (2012), explica a distingdo sendo ela, “enquanto a performance supde um sujeito
preexistente, a performatividade contesta a propria nogado de sujeito” (p.90), a autora continua a
discorrer sobre essa ideia, argumentando que ndo existe um ator, “que os atos de género ndo sao

executados [Performados] pelos sujeitos, mas que eles constituem performativamente um sujeito
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que ¢ o efeito do discurso € ndo a sua causa.” (p.92). Esse ¢ um conceito dificil de entender na obra
de Butler (2005), causando grandes controvérsias e confusao entre seus leitores. Para exemplificar
mais um pouco a diferenga entre esses dois conceitos, Borba (2014) escreve:
Performatividade ndo ¢ performance; a performatividade ¢ o que possibilita, potencializa e
limita a performance... entender género, sexo, sexualidade, raca, desejo como
performativos ndo ¢ meramente afirmar que eles sao uma performance (num sentido
estritamente teatral), mas sim que eles sdo produzidos na/pela/durante a performance sem

uma esséncia que lhes serve de motivagao. (p. 450)

Butler (2005), percebe que o género opera identificando e categorizando os seres humanos,
da mesma maneira que identificamos e categorizamos os objetos, pela aparéncia. Em uma visao
mais retrograda nossa aparéncia de género e nossa sexualidade era sustentada pela forma bioldgica
do nosso corpo, mas essa ¢ uma ideia questionada pela autora, que critica essa identidade de género
fixada pela natureza sendo ela imutavel (Salih, 2012). Os atos, as praticas de género pregam um
modelo ideal e verdadeiro, sendo isso uma fic¢ao, porque nao existe um molde original ao qual o
género deriva, ele apenas se tornou “verdadeiro” pelas inimeras vezes que foi repetido, se
concretizando como unico, aceitavel e ao qual o sujeito esta predestinado.

A performatividade de género se trata de “uma invencao que ¢ perpetuada no tempo através
das praticas sociais e costumes que ditam essas meras invengdes como se fossem uma lei natural
incontestavel.” (Silva, 2018b). Esse “fazer”, ou melhor, a performance, pode ser interpretada como
um estilo corporal, onde todos os signos e simbologias que utilizamos em nosso corpo ¢ também em
nossas atitudes vao demostrar nosso género.

Salih (2012), ao explicar essa performance utiliza a analogia da escolha de um traje em um
guarda-roupa, mas a0 mesmo tempo faz um alerta, que devemos entender que esse guarda-roupa
preexistente ndo permite uma liberdade de escolha, porque as roupas e objetos dentro dele foram

colocados ali por meio de uma norma, lei vigente, que existe dentro de uma cultura, dessa maneira



50
vocé sO pode escolher o que lhe foi dado, ou seja, suas roupas sao determinadas por fatores como
cultura, trabalho, classe social, status e idade. Além disso todas as suas roupas devem estar dentro
de uma expectativa, uma norma, aceitavel para a sociedade. A performatividade se revela por meio
de expressdes comunicativas, o modo de falar, a maneira como se comportar diante de varios
eventos, a maneira de se vestir, e até mesmo a escolha de seu parceiro sexual.

Nossas performances de género acontecem “dentro de uma cena discursiva plena de
constrangimentos que limitam o que conta como inteligivel” (Borba, 2014, p. 449), também
devemos lembrar que esses atos e praticas estao “sempre e inevitavelmente ocorrendo, ja que €
impossivel alguém existir como um agente social fora dos termos do género.” (Salih, 2012, p. 75).
Para Butler as performances de género nao acontecem e nem sao praticadas de maneira livre e
espontanea, mas sao atos regulados por uma estrutura sociocultural rigida que impede outras
possibilidades. A repeti¢ao dessas performances inventadas faz com que reforcem um circulo
vicioso de dogmas sobre os géneros, sendo a performance de certa forma uma manutengdo desses
comportamentos aceitaveis que atravessa os tempos da humanidade.

Em sua teoria, Butler (2005) insiste na ideia de que a norma, lei, nao ¢ internalizada pelo
sujeito, mas sim incorporada por ele, temos como consequéncia corpos que sao produzidos, que
significam essa norma sobre o corpo e através do corpo. Essa incorporagao tem como objetivo a
sobrevivéncia cultural, uma vez que, quem ndo incorpora o que se espera para seu sexo (fémea e
macho) ¢ punido severamente pela sociedade. Os performativos de género, que nao estdo dentro da
norma binaria, tém em si uma rebeldia, ndo tentam esconder sua genealogia e fazem o possivel para
demonstra-la, como um protesto, um grito para a liberdade, desse modo eles demostram a
fragilidade dos pressupostos dos géneros e das sexualidades, que sdo normalizadas em uma
dicotomia binaria feminino/masculino e heterossexuais, pois revelam que essas identidades sao

construidas e fabricadas pelas praticas culturais.
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Em toda a sua teoria Butler, se posiciona dizendo que a identidade de género, quando ¢
atribuida as pessoas, produz efeitos maléficos, porque tende a oprimir e limitar as singularidades
humanas que sao infinitas, extensas e cambiantes. Por isso ela questiona as normas e as
performances de género, para revelar o quanto pode ser problematico a maneira de identificar e
denominar pessoas sobre a perspectiva da propria identidade de género. Se desprender de todas as
amarras, de todas as praticas culturais, de todas as relagdes de poder que existem em torno do
género parece um objetivo digno de se almejar, e pelo qual vale a pena lutar, embora bastante
utopico na atualidade, ainda assim, tras o desafio de imaginar como seria uma sociedade que

atingisse tais objetivos, e principalmente, de como seria esse novo sujeito.

1. 3. 3. Género, sexualidade e educac¢ao

Ao chegarmos até aqui, sabemos que os géneros assim como a sexualidade ¢ aprendizagem,
as praticas socioculturais nos ensinam sobre o binarismo homem-mulher, feminino-masculino, e até
mesmo sobre heterossexuais-homossexuais, ainda que exista um enorme tabu em volta disso, esse
assunto esta dentro do armario transparente da nossa sociedade. Sabemos também que existe uma
gama de mecanismos utilizados para passar essa informa¢do de como devemos ser, em relacdo ao
nosso género e nossa sexualidade, o comportamento que a sociedade espera de nos, dentro dos
padrdes hegemonicos. Todos esses mecanismos sdo artefatos pedagdgicos, entramos em contato
com esses artefatos diariamente em lugares diversos, ndo sendo restrito a um tnico lugar e horario.
“Um trabalho pedagogico continuo, repetitivo e interminavel € posto em ac¢do para inscrever nos
corpos o género e a sexualidade ‘legitimos’ (Louro, 2004, p.16).

Um desses processos pedagogicos sobre o género estd nas visualidades femininas, s&e sendo
incontaveis as pesquisas dentro da cultura visual sobre as representagdes do feminino, essas
investigacdes tentam identificar de que maneira tais producdes artisticas sdo capazes de pedagogizar

sobre identidades de género e sexualidade proporcionando um debate sobre os temas. A grande
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maioria das visualidades tendem a contribuir para uma idealizacao do que seja o feminino, esses
discursos visuais produzem o que Loponte (2002) vai chamar de Pedagogia cultural do feminino,
esse ensino ajudou a naturalizar e legitimar o corpo feminino, alias, um tnico bidtipo de corpo,
assim como seus aspectos de comportamento. Os discursos incorporados nas visualidades femininas
querem nos convencer por meio de seus ensinamentos de que as coisas sao dessa forma, ou seja,
eles naturalizam concepgdes que foram criadas por anos de dominancia masculina, essa
naturalizacdo transforma os sujeitos em objetos dos esteredtipos como afirma Abreu (2015), que
ainda completa essa ideia escrevendo que esses discursos visuais querem produzir sujeitos
obedientes e unificar as identidades, tudo isso demonstra que as imagens adquiriram um sentido
muito maior, que vai além de sua materialidade, porque elas sao ferramentas pedagogicas que
ajudam a construir nossas identidades, nossos corpos e nossas subjetividades individuais.

Claro que a pedagogia cultura do feminino estd enraizada em concepgdes patriarcais, 0s
corpos femininos sempre foram desenhados, pintados, esculpidos pelo masculino, isso significa,
que esses corpos foram objetificados, a terminologia objetificagdao “consiste em analisar alguém no
nivel de um objeto, sem considerar seus atributos emocionais e psicoldgicos” (Lourengo,
Artemenko & Bragalia, 2014, p.5). Para se referir a corpo objeto feminino utiliza-se a denominagao
Objetificagdo Feminina que acontece por meio desse olhar patriarcal sobre o corpo feminino, ¢
importante ressaltar que esse olhar ndo acontece somente pelo olhar do masculino, mas pelo proprio
feminino também, devido aos anos de ensinamento que fomos expostas aos discursos que
transformou o corpo feminino em objeto, tirando a esséncia desse sujeito feminino, o transformando
apenas em um mero objeto de desejo, de idealizagdes.

Os movimentos feministas e dos estudos de género debatem e denunciam essa pedagogia
cultural do feminino que ¢ homogénica, ao problematizar esses discursos Abreu (2015, p.3928)
escreve, “A intengao ¢ romper com o sistema de reproducao dos codigos e significagdes dos

discursos dominantes sobre as representacoes identitarias e trazer a superficie artistas e imagens que
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nao fazem parte dos discursos oficiais.”. Estudar sobre a pedagogia das visualidades femininas ¢
também poder transformar essas imagens, rompendo assim com anos de objetificacdo feminina, dar
liberdade para que o corpo feminino se autorrepresente insurgindo-se contra aspectos opressores €
excludentes, assim como inferiorizantes, que percorrem e transitam o género feminino,
possibilitando o surgimento de novos e diversos femininos.

Abordei somente um pequeno recorte sobre os processos pedagogizantes das visualidades
que envolvem as identidades de género e sexuais, entendo que existem varios artefatos culturais que
utilizam de outros métodos e didaticas para ensinarem sobre os géneros. Aparentemente parece que
aprendemos sobre género e sexualidade, muito longe, daquela instituicdo que realmente teria o
papel de ensinar os sujeitos a respeito de todas as coisas do mundo, sim estamos falando sobre a
poderosa institui¢do chamada escola.

No topico “Cultura visual e Educagdo” ja discorremos que o curriculo escolar, e a escola em
si, ndo ¢ neutra, que grandes nucleos poderosos da nossa sociedade interferem ferozmente nela. E
1Ss0 ocorre porque a escola ndo ¢ apenas uma institui¢ao técnico-educativa de transmissao de
determinados conhecimentos, mas também ¢ uma institui¢ao que € politica, participando e
organizando a sociedade. Dessa forma entendemos a escola como uma instituicdo que joga nas
regras do poder de uma determinada sociedade e de seu tempo historico.

Um dos principais objetivos das escolas, € que encontramos em diferentes documentos
oficiais, ¢ formar cidadaos conscientes, responsaveis, criticos e aptos em viver em sociedade, € isso
deveria incluir as relacdes de género e sexualidade, mas parece que esses assuntos estdo bem
guardados dentro desse armadrio transparente, me refiro a ele como transparente porque ja sabemos
o que existe 14 dentro € o vemos a todo momento ¢ a todo lugar, mas ainda existe uma enorme forca
em manté-lo trancado, freando esse novo pensamento a cerca do género e da sexualidade, porque a
escola ¢ um reflexo da sociedade, esta dentro do jogo de poder, acaba por reproduzir as ideologias

dominantes, ao reproduzir ela reforga e educa seus estudantes dentro das normas aceitaveis. “Em



54
suma, ¢ no ambiente escolar que os ideais coletivos sobre como deveriamos ser comegam a aparecer
como demandas e até mesmo como imposigdes, muitas vezes de forma violenta” (Miskolci, 2012,
p. 42).

Ao estudar sobre educagdo e género, encontramos muitos relatos de alunos que nos mostram
como a escola € um local de sofrimento para quem nao se encaixa dentro dos padroes
heterossexuais ou hegemonicos. Miskolci (2012), aponta que a propria educagio era Bullying,”
vocé entrava e se enquadrava, ou era repreendido por um assédio moral e psicolégico, era no
curriculo oculto que essa educagdo aos corpos acontecia, nao de forma explicita, mas por meio da
estrutura do aprendizado, nas relagdes interpessoais, na forma como era a estrutura arquitetonica,
tudo de uma forma muito oculta e sigilosa, entretanto eficaz que continua a ser normalizada, a
exemplos: a separacdo em fila de meninos € meninas, os banheiros, os materiais pedagogicos que
podem ser diferenciados para cada género, assim como a representacao de pessoas, casais e familias
hegemonicas em livros dos mais diferentes assuntos, as festividades como: o dia das maes, dia dos
pais, dia dos avos, dia dos namorados. Sao esses mecanismos ¢ distingdes que fazem Dias (2011)
concluir que “No sistema educacional formal de Ensino Basico ao Superior, ha uma insuficiéncia de
discussdes formais sobre sexo, género, identidade de género e sexo e sexualidade, excetuando
quando esses temas sao monopolizados pelos discursos morais, religiosos e médicos do curriculo.
(p.77)” Nao existe um dialogo, uma discussao ou novas formas de ver o género e a sexualidade
dentro da escola, quem ousa abordar o assunto dentro da escola, nesse caso o professor ou os
alunos, logo sao repreendidos pelos agentes da moral, que pode vir de outro professor, da diregao,
de pais e de alunos. A verdade ¢ que existem sujeitos diferentes dentro da escola, e isso acontece
por varios aspectos sociais, um sujeito jamais serd idéntico ao outro porque suas realidades sao
distintas, suas experiéncias nao sao iguais, sua historia de vida ndo ¢ a mesma e nem a forma como
enxergam o mundo, logo podemos identificar que nao existe uma sociedade de sujeitos

hegemonicos, tentar colocar todos dentro de caixinhas padronizadas ¢ uma violéncia.
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Muitos teoricos se perguntam: Serd que ensinar pela diferenca seria a solugao? Autores
como Louro (1997, 2000, 2004, 2006 ¢ 2008) ¢ Miskolci (2012) acreditam que sim, para eles o
diferente pode transformar a cultura hegemonica, eles também apoiam uma politica da diferenca
que surge como critica do multiculturalismo e da retorica da diversidade, porque acreditam que
apenas a tolerancia e a inclusao nao conseguem alterar nossa sociedade e nem os conceitos
patriarcais, a transformacao s6 ocorrera “por meio da incorporagao da diferenga, do conhecimento
do outro como parte de todos n6s” (Miskolci, 2017, p. 52). Primeiramente devemos reconhecer que
existem diferencas, dessa forma podemos questionar as desigualdades, porque cria um conflito nas
relagdes de poder, a necessidade de mudanca e ndo mais de formatagdes, dessa forma os sujeitos
que foram descriminados e sofrem violéncias por serem divergentes, passam a questionar sua
subalternidade. A pedagogia do diferente tem raizes nos estudos queer, existem tedricos como
Louro (1997, 2000, 2004, 2006 ¢ 2008) que preferem usar a denominacao pedagogia queer, sendo
ela “uma pedagogia e um curriculo queer estariam voltados para o processo de producao das
diferencas e trabalhariam, centralmente, com a instabilidade e a precariedade de todas as
identidades” (Louro, 1997, p. 48)

Pensando nessas pedagogias a diferenca deixaria de estar ausente para se tornar presente, a
diferenca nao estaria mais alheia ao sujeito, e seria entendida como indispensavel para compreender
a propria existéncia do sujeito assim como do outro, estando interagindo e constituindo o eu como
indica Louro (1997), para a autora a pedagogia queer permite pensar fora da dicotomia, pensar pela
multiplicidade e pela fluidez das identidades sexuais e de género, também traz novas formas de se
compreender os processos socioculturais, o poder e a propria educagao. Em sua esséncia a
pedagogia queer ¢ questionamento e desnaturalizagao das certezas, desse modo ela encara o campo
da incerteza, da critica, da indagagdo como um terreno fértil e criativo para se pensar qualquer tema
relacionado a dimensao da existéncia do sujeito e da sociedade. “A duvida deixa de ser

desconfortavel e nociva para se tornar estimulante e produtiva” (Louro, 1997, p. 52)
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Percebo que a escola se mantém em duas linhas ténues, que podem coexistirem no mesmo
tempo-espago, sendo uma linha a da transformagao e a outra linha a do conservadorismo, que
reforga mecanismos ja instituidos, € no caso do género e sexualidade, os dogmas patriarcais,
visivelmente parece que essa ultima linha ¢ mais forte dentro do contexto escolar, pelos exemplos
dados em paragrafos anteriores.

Percebo que a escola se mantém em duas linhas ténues, que podem coexistir no mesmo
tempo-espago, sendo uma linha a da transformagao e a outra linha a do conservadorismo. A linha
conservadora refor¢ca mecanismos ja instituidos. Os dogmas patriarcais sdao visivelmente mais
fortes dentro do contexto escolar, pelos exemplos dados em paragrafos anteriores. E no caso da
linha da transformacao, muitos professores vém tentando aplicar metodologias mais abrangentes e
baseada nas diferencas e estudos sobre identidades, género e sexualidades, tanto dentro do curriculo
oficial como no curriculo oculto, por meio de novos materiais didaticos, ou na reformulagao dos
mesmos, nas relagcdes interpessoais, € na estrutura arquitetonica das escolas. Essas transformacoes
podem ser grandes ou pequenas, mas fazem a diferenga dentro do ambiente escolar. A escola pode

ser o mecanismo de transformacao, e a educacdo como um todo pode alterar uma sociedade.
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2. 0 SEGUNDO REQUADRO: CONHECENDO GIBI DE SUPER-HEROIS

2. 1. Gibi

Os gibis de super-herdis durante a sua trajetoria dentro da nossa sociedade, foram
considerados em um primeiro momento como um artefato superficial e um meio de entretenimento
simplodrio, mas ao longo dos anos os gibis revelaram-se possuidores de uma grande complexidade
por sua refinada estética e narrativa, o que veio a ser confirmado posteriormente por diversas
pesquisas que estudaram os gibis e que concluiram que eles vao muito além de apenas meros
passatempos simplorios. As visualidades, as narrativas, os personagens estao carregados de
discursos, signos e simbologia, isso porque a matéria-prima dos gibis sdo a cultura e a sociedade.
Concordo com Boff (2014, p. 15), quando discorre que “As historias em quadrinhos sdo fontes de
analises sociais, e sao elas mesmas, analises sociais.” Os gibis se tornam um espelho da sociedade,
ao mesmo tempo que absorvem o modelo de sociedade que lhes é imposto eles refletem essa mesma
sociedade, ao refletir eles reforcam todos os aspectos dessa sociedade, especialmente suas
ideologias dominantes.

Muitos estudiosos vém buscando definir os gibis ao longo dos anos, para McCloud (1995, p.
9) “sdo imagens pictoricas e outras justapostas em sequéncia deliberada destinada a transmitir
informagdes e/ou a produzir uma resposta no espectador”. Eisner (1995), usa o termo “Arte
Sequencial”, para definir as historias em quadrinhos, partindo da ideia de que os quadrinhos
entrelagam a linguagem verbal (escrita) e ndo verbal (desenho) em um mesmo conjunto que compde
o requadro. Todos esses requadros que estdo inseridos na obra devem ser considerados, nao

existindo uma hierarquia entre eles, mas entendendo que juntos formam uma nova obra, as historias
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em quadrinhos. Essa relagdo intrinseca da palavra e imagem sera chamada de “verbovisualidade”
por Xavier (2018) ao definir as historias em quadrinhos. Mallet (2009, p. 21) faz um desdobramento
das defini¢des determinadas por McCloud, e passa a definir recentemente as historias em
quadrinhos como “ilustragdes deliberadamente justapostas em sequéncia, acompanhadas ou nao de
texto escrito, que simulam a passagem do tempo narrativo dentro de uma area determinada pelo
suporte (uma folha de papel, por exemplo), tendo em vista sua reprodugao técnica”.

O pesquisador Xavier (2018) acredita que as historias em quadrinhos podem ser
consideradas um “hipergénero”. Para esses pensadores o termo “historia em Quadrinho” seria um
grande guarda-chuva que une diversas modalidades que utilizam diversas caracteristicas dos gibis,
em menor ou maior escala. “Portanto, “quadrinhos” seriam “um hipergénero que agregaria
diferentes géneros, cada um com suas peculiaridades” (Xavier, 2018, p. 9). Inseridos dentro desse
hipergénero encontramos um grande leque de artefatos, sendo eles categorizados e explicados por
Xavier (2018): a Charge, o Cartum, Graphic novel, HQ’s, tiras comicas, tiras seriadas, tiras comicas
seriadas, leitura em quadrinhos, quadrinhos eletronicos e Manga.

Os gibis nasceram como um meio de comunicagdo em massa ¢ t€ém uma grande circulagao
mundial, sua cronologia apresenta a evolucao dos gibis ao longo dos anos e de como os subgéneros
foram surgindo e se disseminando até formar o hipergénero. Assim encontramos varias
nomenclaturas para os gibis, tendo em vista que eles estdo presentes em varios continentes e cada
um desses povos 0s reuniu em uma nomenclatura tipica devido aos contextos historicos e culturais
de cada pais. Em nivel de conhecimento e curiosidade: Bandes-dessinées em Frances, banda
desenhada para os portugueses, na Italia sao conhecidos como Fumetti, Tebeo ¢ o nome usado na
Espanha, no Japao o nome ¢ Manga, no Brasil s3o conhecidos como Gibis, € nos Estados Unidos
como Comics.

Neste trabalho utilizamos a nomenclatura gibi para se referir as historias em quadrinhos, ja

em outros trabalhos académicos encontramos outros nomes para esse artefato visual sendo eles: arte
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sequencial, quadrinhos e a abreviagao das palavras: histérias em quadrinhos, representada pela sigla
HQ’s, ou HQ no singular, essa sigla ¢ difundida entre diversas culturas sendo a mais popular entre
os consumidores desse artefato, tanto que passou a ter um significado todo proprio e distanciou-se

da sua forma estendida.

2. 1.2 A técnica dos gibis

Os gibis, em sua esséncia, possuem uma determinada técnica que os constituem, que fazem
sua caracterizacao os diferenciando dos demais artefatos artisticos e dos géneros textuais. Como ja
apontado no topico anterior, o gibi € uma mistura da linguagem verbal e nao verbal, contudo
quando abordamos o que ¢ o gibi, € o que faz o gibi ser um gibi, ¢ necessario um olhar mais técnico
para sua estrutura, McCloud (1995) descreveu sobre a importancia de separar os gibis em forma e
conteudo, “A forma artistica — 0 meio — conhecido como quadrinhos ¢ um recipiente que pode
conter diversas ideias e imagens. O contetido dessas imagens ¢ ideias depende, € 16gico, dos
criadores ¢ todos temos gostos diferentes. O truque ¢ nunca confundir a mensagem com o
mensageiro”. (p.6) *. Nessa linha de pensamento deixaremos de pensar um pouco no conteudo dos
gibis e nos atentaremos as suas técnicas.

Em sua pesquisa sobre as formas e técnicas dos gibis, nota-se que McCloud (1995) se
fundamentou em concepgdes da Semiotica, ja que para esse autor tanto o texto escrito como as
ilustragdes dentro do gibi sdo icones- “qualquer imagem que represente uma pessoa, local, coisa ou
ideia” (McCloud, 1995, p.27) O autor ainda separa os icones em duas categorias: icones de
linguagem e icones pictoricos, sendo o primeiro relacionado a imagens com significado absoluto; e
o segundo corresponde a imagens com significado diversos. Entretanto ¢ possivel encontrar
divergéncias, existem gibis “onde a forma com que a letra ou palavra ¢ desenhada altera sua

interpretagdo, sua intensidade e até contraria seu significado absoluto” (Ravaglio, 2018, p.131).
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Os icones de linguagem, geralmente estao empregados dentro de baldes. O baldao ¢ uma das
marcas importantes dos gibis, sendo o baldo uma criagéio praticamente dos gibis. E no Baldo que as
falas dos personagens sao expostas, ou seus pensamentos, ¢ onde o texto escrito pode ser
apresentado. Os baldes podem possuir diversas formas graficas assim como o texto que o
acompanha. “Ao lado disso, algumas ferramentas linguisticas sao criadas para superar limitagdes
especificas tais como a falta de som, por exemplo, como o tamanho das letras e tipos de baldes que
indicam a intensidade da voz. Isto permite que os leitores possam ‘escutar’ sem que nenhum som
seja emitido” (Silva, 2001, p.2). E aqui entramos em outra caracteristica dos gibis que ¢ o uso das
Onomatopéias: que sao palavras, letras, sinais ou desenhos que tentam reproduzir os sons,
assumindo a fun¢do de representar os efeitos sonoros por meio de imagens graficas. “Qualquer
elemento da realidade que encontre dificuldade de ser expresso sucinta e precisamente, como a

linguagem dos quadrinhos exige, pode ser representado pelas onomatopéias.” (Silva, 2001, p.1).

Figura 1

Exemplo baldo e onomatopeias

Nota: Adaptado de Kesel et.al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 17

Outra carateristica fundamental para os gibis sdo os quadrinhos, que possuem o nome
técnico de requadros, que significa a moldura ou contorno das imagens da cena que estd sendo
contada. Essa foi uma das caracteristicas dos gibis mais reformuladas, a cada novo estilo artistico

esse requadro foi sendo modificado nao se limitando apenas a ser um eterno quadrado, mas
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aparecendo de forma diferentes e em disposi¢oes diferentes, em alguns casos mais radicais a
auséncia do requadro. Algumas imagens também passaram a ndo respeitar os requadros, causando a
sangria, que se refere as imagens que ultrapassam os limites estabelecidos dos requadros. Para
Eisner (1989) o requadro também atua como construtor da narrativa € ndo apenas como delimitagao
ou palco das cenas.

O requadro possui muitas fungdes dentro das paginas dos gibis, entre elas esta o seu
principal encargo, o efeito de dar sequencialidade a narrativa. Para capturar ou encapsular esses
eventos no fluxo das narrativas, eles devem ser decompostos em segmentos sequenciados, ou seja,
cenas congeladas, que na realidade sdo cenas ininterruptas de agao, € seu tempo narrativo, vai sendo
mostrado a cada requadro. Por isso os requadros sdo parte ativa do processo criativo “O artista, para
ser bem-sucedido nesse nivel ndo verbal, deve levar em consideracao a comunhao da experiéncia
humana e o fendmeno da percepgao que temos dela, que parece consistir em quadrinhos ou
episodios.” (Eisner, 1989, p. 38) Desse modo essa segmentacao da acao ¢ escolhida pelo artista,
utilizando sua habilidade de narrar a histéria em segmentos variados que ao serem somados
possuem uma estrutura narrativa completa (Bonifacio, 2005). Eisner (1989) afirma que existe uma
relagdo inquestionavel entre os requadros congelados e o fluxo de eventos que ocorre a partir da
construgdo de leitura. “Desse modo, podemos inferir que os quadrinhos constituem uma linguagem,
sobretudo interativa, pois precisa capturar e conduzir a atengao do leitor, fazendo com que o autor
imprima e dite as regras da sequéncia narrativa.” (Bonifacio, 2005, p. 63). Os requadros conforme
dispostos na pagina também vao conduzir o leitor, informando qual € o roteiro da leitura, Eisner
(1989) pontua que nado existe um modo que o quadrinista possa impedir o leitor de realizar sua
leitura da forma como bem entender, podendo visitar primeiramente as ultimas paginas e requadros,
para somente depois voltar a ler da forma convencional no modo ocidental, da esquerda para a

direita, de cima para baixo, a disposi¢ao dos requadros sao pensados conforme essa logica.
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Existem outras técnicas além dessas apresentadas nesse topico, no entanto, as principais
caracteristicas foram demonstradas para que se tivesse uma informagao sobre essas caracteristicas
fundamentais dos quadrinhos, existem varios artigos, livros € manuais que abordam mais
profundamente esses itens técnicos e artisticos dos gibis. Essas caracteristicas apresentadas ja nos
permitem entender alguns itens, sobre o que € necessario para um artefato ser considerado um gibi,
alguns podem possuir mais caracteristicas do que outros, a exemplo: pode haver um gibi onde exista
sO0 imagens e requadros, mas que nao tenha baldes. Ao caminhar no tempo os gibis foram sendo
modificados, novas concepgoes artisticas foram sendo instauradas, derrubadas e reformuladas,

conceitos em relagdo a sua técnica foram sendo indagados e conservados.

2. 2. Bem-vindo ao mundo dos super-herois

Os gibis de her6is foram e sdo um tremendo sucesso do género narrativo das historias em
quadrinhos, formaram uma cultura toda propria, trazendo desde o seu surgimento uma legido de fas
que se constituem em consumidores devotos. Ao fabricarem universos fantasiosos e fantasticos suas
historias impactaram fortemente em geragdes de leitores, estabelecendo uma relagio tnica entre
super-herdis e sociedade. Um dos alicerces para a constru¢ao dos gibis € a dicotomia entre o bem e
o mal, esses opostos estdo recheados de simbolismo ideologico dominante de uma sociedade, ao
observar a cronologia dos gibis e especificamente, dos gibis de super-her6is nos damos conta que os
personagens que configuram o “bem”, nem sempre sdo bons para o mundo, mas sim para um
determinado povo que acredita que seus ideais sdo os melhores perante a outros povos, 0 mesmo
acontece com os vildes que representam o “mal”.

Dois personagens sdo responsaveis por dar vida as narrativas, sendo eles respectivamente, o
herdi e o vildo. Todas as civilizagdes do planeta em diferentes épocas sempre tiveram mitos, ou seja,

narrativas sobre a disputa entre o bem e o mal, essas historias eram e sdo utilizadas como uma agao
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pedagogizadora. Esses mitos também surgem da necessidade dos seres humanos em tentar dar um
sentido a algo, natural ou ndo, tentando compreender o mundo no qual habitam.

Os mitos ndo pertencem apenas ao mundo da imaginacao, ele se faz presente no mundo real,
os super-herdis e os vildes atuam ferozmente na nossa sociedade. No campo social esses mitos sao
regulamentadores das classes sociais, dos costumes, e principalmente da moral. Reblin (2008)
explana que os super-herdis e vildes sao formados de uma colcha de retalhos onde por meio de uma
logica conseguem aproximar o mundo imaginario do real, gerando uma cultura que ao mesmo
tempo que transmite valores éticos e morais de uma sociedade, também representa sua vontade de
liberdade em relagdo aos problemas, transferindo seus anseios mais profundos e inconscientes a
esses mitos.

Tanto o herdi como o vildao sdo arquétipos que existem a milhares de anos na sociedade.
Arquétipos sao personagens que aparecem num inconsciente coletivo, ¢ como se uma sociedade
inteira sonhasse e desejasse esses personagens. Esses personagens sao sonhos tanto de escala
pessoal quanto coletiva. “Os arquétipos sdo impressionantemente constantes através dos tempos nas
mais variadas culturas, nos sonhos e nas personalidades dos individuos, assim como no mito do
mundo inteiro” (Valle & Talles, 2009, p.12).

Hughes-Hallett (2007), apresenta algumas caracteristicas dos herois: eles sao pessoas
dinamicas e sedutoras que possuem uma furia heroica, a coragem, a integridade e nao possuem os
problemas banais das pessoas comuns, essa furia pode também ocasionar uma desestabilizagdao na
ordem estabelecida da sociedade. O her6i também possui uma dimensao erotica, a beleza, encanto e
sex appeal, muitas vezes refletida em seus belos corpos, quando ndo existe esse beneficio
geralmente os herdis provem-se de outros artificios, a inteligéncia, um estilo sofisticado e inusitado,
uma presencga imponente € poderosa. O herdi € um personagem muito bem-sucedido dentro do mito,
que sao individuos dotado de habilidades fisicas, mentais e morais consideradas excepcionais.

Existe uma diferenciacao entre heroi e super-heroi, o ultimo possui poderes sobre-humanos, ou seja,
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habilidades que sdao impossiveis aos seres humanos. Os super-her6is nascem da imagina¢ao humana
que busca criar um ser ideal, e que conseguem suportar problemas existenciais, sendo eles da esfera
social, politica, econdmica e sentimental. Os super-her6is sao capazes de solucionar esses
problemas de forma imediata e eficaz, diferentemente do ser humano. Podemos observar que
durante uma grave crise/problema os herdis nascem ou ressurgem; dois bons exemplos sdo, o
Super-homem e o Capitdo América, eles atuam como um verdadeiro messias que surge para salvar
os Estados Unidos da crise ou da guerra, levando seus adoradores a vitdria.

Em todas as leituras realizadas até o momento para a pesquisa, 0s antagonistas ndo parecem
ter a mesma importancia dos herdis e super-herois, autores como: Eisner (1995); Feijo (1997);
Mendonga (2006); Patati e Braga (2006); e Reblin (2008), ndo mencionam os antagonistas, 0s
viloes dos gibis de super-herdis. Essa falta de interesse pelos antagonistas dos gibis talvez ocorra
porque estamos falando de vildes e supervildes sendo eles um arquétipo do mal. O vildo representa
tudo o que existe de negativo no mundo, tudo aquilo que ¢ errado, injusto, ele passa a quildometros
de distancia dos principios morais e éticos (Faria, 2012). O antagonista ¢ também a representacao
de tudo o que impede o herodi de conquistar seu objetivo de manter o povo seguro, podendo ser
representado por pessoas ou monstros como também por catastrofes ambientais, dramas emocionais
e doencas. O arquétipo do vildo revela um “universo narrativo, formado por milhares de historias,
desenha uma anatomia dos ruidos imaginativos, ndo apenas das coisas que tememos, mas de como e
por que tememos, € qual papel o medo desempenha em nossas historias € em nossas vidas.”
(Bolshaw, 2019, p. 33).

Nos gibis os vildes sempre possuem um desfecho conforme sua acao, geralmente acabam
indo para a pris@o, em muitos casos apos levarem uma surra dos super-heroéis, e sairem derrotados
da batalha, sendo que muitas vezes eles conseguem a proeza de escapar para continuar planejando
sua vinganga tal qual uma nova maneira de matar o super-heroi e aterrorizar a sociedade. Mas

porque os super-her6is nao matam os vildes? Primeiramente porque matar € errado e vai contra os
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principios do arquétipo de heroi, segundo, imagine-se quantos vildes o Batman, ao longo de seus 74
anos, teria que ter se a cada aventura tivesse que criar um novo vilao, lembrando que criar um
personagem ¢ um trabalho complexo. Além do que essa fuga do vilao possibilita que a aventura dos
herdis e vildes seja infinita, as superaventuras nao passam de um ciclo interminavel do bem contra o
mal.

Com o novo pensamento contemporaneo o conceito da dualidade do bem e do mal esté se
transformando, Farias (2012) e Cappellari (2007) e Evangelista (2017) relatam que na nossa
sociedade existe uma aceitagdo do mal, isso aconteceu pelas revolugoes industriais, culturais,
sociais e econdmicas, pelos proprios problemas da sociedade como desigualdade, pobreza,
violéncia, € 0 modo individual de viver o mundo, as pessoas estdo cada vez mais ambiciosas e com
isso vém a avareza, ganancia, individualismo, antipatia, com mais naturalidade e aceitabilidade. O
mal se apresenta num novo contexto bastante diferente daquele dos tempos antigos, a
contemporaneidade entdo passou a aceitar um equilibrio entre o bem e o mal, a aceitagcdo da
imperfei¢do, de entender que os seres humanos sao passiveis de falhas, a fixa¢ao das ideias de bem
e mal sdo relativas e mutaveis (Cappelari, 2007). Essa nova concepgao do bem e mal, faz nascer um
tipo de herdi e vilao, ou melhor a juncao desses dois simbolos “O Anti-her6i” nao € o posto do heroi
e nem do vildo, nesse personagem podemos ver a “complementaridade, o bom fazendo o mal com
fins justificados, refor¢ando a necessidade de violéncia da natureza humana.” (Faria, 2012, p.195).

Os anti-herdéis estdo muito proximos das personalidades humanas, dentro de uma tnica
pessoa existem a ambivaléncia do bem e do mal, ¢ dentro de certos contextos que as agdes humanas
sao julgadas como boas ou nao. “O imaginario pdés-moderno inclui o mal com naturalidade. Ele nao
¢ mais uma aberracao, ¢ um defeito de fabrica contido no homem” (Cappelari, 2012, p.233). Na
sociedade atual podemos perceber o aumento da popularidade dos anti-herois ou personagens que
nao conseguimos definir se sdo herois ou viloes. Também existem algumas repaginagdes de vildes

que podem demonstrar essa ambivaléncia, essa reformulagao pode acontecer por causa do mercado,
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onde os produtores percebem que esses seres imperfeitos sao bem-aceitos pelo publico. Cappellari
(2012) revela que varios teoricos contemporaneos retomaram os estudos sobre o mal e para eles o
incorreto, impuro e o imperfeito sao uma necessidade do ser humano de estabelecer e buscar o
correto preservando a ordem social.

No inicio do século XXI, percebe-se que os herois estdo em ascensao, essa febre pelas
aventuras dos super-herdis se deve muito ao contexto historico, politico, cultural e econdmico que
nos encontramos. Hoje os super-herdis tem que combater um inimigo maior, a impoténcia, devem
lutar contra sistemas invisiveis, impenetraveis, riquissimos, poderosos e gigantescos da nossa
sociedade e que controlam cada aspecto da nossa vida.

Os gibis nao possuem um superpoder para mudar a nossa sociedade e deixa-la perfeita, mas
os personagens fantasticos nos proporcionam uma fuga dessa mediocridade e da sensacao de
impoténcia, em seus universos ficticios podemos mergulhar nesse mundo de aventuras vivenciando
possibilidades que ndo existem no mundo real. O desejo mais inconsciente que existe em relacao
aos quadrinhos, e que todo mundo experimenta, ¢ o de ser um super-herdi, por isso quando lemos os
gibis sentimos uma enorme sensagao de prazer. Reblin (2008), exemplifica que nao podemos
perceber o heroi, vilao e o anti-herdi apenas como desenhos ou animagdes, esses personagens estao
carregados de simbolos e significados, eles representam muito do que o ser humano acredita,
espera.

O misticismo estad muito presente nos eventos dos gibis, os super-herois sao 0s novos
deuses, por meio do Cosplay, podemos relembrar as grandes festividades que aconteciam nos povos
antigos, os rituais para seus deuses, as grandes encenagdes que narravam historias de Hércules,
Dionisio, Ares, Zeus, ¢ outros deuses. Tudo isso servia e serve para demonstrar o amor ¢ a adoragao
desses povos para com seus deuses. (Knowles, 2008). Os gibis compreendem e exploram todo esse

universo mistico que os super-herdis estao inserido, sempre reconfigurando e refor¢gando o mito,
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assim o mito também se adapta as novas sociedade e pensamentos que surgem no decorrer do

tempo.

2. 3. Quem ¢é Arlequina

A primeira apari¢ao da Arlequina nao foi dentro dos quadrinhos, mas sim, em Batman: A
Série Animada, no episddio “Um favor para o Coringa” de 1992, Vicola (2020) descreve que para
esse episodio Dini e Timm tinham a ideia de mostrar o Coringa com roupas femininas saindo de um
bolo para atacar o Comissario Gordon, os colegas comegaram a trabalhar na ideia, o processo
criativo resultou na criagdo da versao feminina do Coringa, a Arlequina. O roteirista e o artista
ficaram tao extasiados com a nova personagem que decidiram inseri-la no episoédio, como
coadjuvante e ndo contando quase nada sobre a personagem, apenas que era uma aliada do Coringa.

Na série animada Arlequina aparece com seu uniforme que nos remete a um bobo da corte,
Paul Dini responsavel pela criacao estética da personagem, revelou em algumas entrevistas, que a
figuracao da personagem foi inspirada em Arleen Sorkin,, segundo a atriz “um dia ele (Dini) estava
em casa e assistimos a um episddio de “’Days of our lives” em que apareco de bobo da corte.
Tempos depois, ele me disse que a cena serviu de interpretagao para ele criar Arlequina, € me
convidou para interpreta-la” (Vicola, 2020, p.11). Sorkin foi a primeira pessoa a dar a voz a vila na
série animada, ela ficou nesse cargo de 1992 a 2003. Além da roupa utilizada pela atriz que serviu
como inspiracao ao amigo, ambas sdo bem parecidas fisicamente, sendo loiras de olhos claros.
Outro fato curioso ressaltado por Vicola (2020), ¢ que a atriz e a personagem tém nomes parecidos,

Arleen e Harleen.

Figura 2

A inspiragdo da construgdo estética da Arlequina
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Nota: Adptado de Mingathi (2019)

Nao demorou muito para que Arlequina se tornasse um sucesso nos episodios da série
animada de Batman e a cada novo capitulo cativasse mais o publico, percebendo a poténcia da
personagem, Timm agora como desenhista e Dini como roteirista, elaboraram uma histdoria em gibi
para contar a origem da Arlequina, primeiro foi langado o gibi, Batman: Louco Amor de (Dini &
Timm, 1994), que posteriormente foi adaptado para a TV, o gibi foi elogiado pelos criticos e pelo
publico faturando o Eisner o maior prémio dos quadrinhos norte-americanos.

Arlequina ¢ uma versao feminina, do super-vilao Coringa, arqui-inimigo do Batman.
Coringa ¢ um palhago, dessa maneira, a personagem so poderia também ser uma palhaca, mas para
nao ficar uma copia escancarada do palhaco ela foi formulada com vérios aspectos do Arlequim, um
personagem muito importante na Commedia dell ’Arte, sua fungao era divertir o piblico durante os
intervalos dos espetaculos. Suas roupas eram formadas por retalhos de panos coloridos no formato
de losangolo e geralmente usavam uma gola pomposa e um chapéu colorido e chamativo, Arlequina

foi formulada nessa estética circense.

Figura 3

A estética do corpo da Arlequina
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Nota: Adaptado de Kesel et.al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 73

Existem dois personagens que sdo essenciais para Arlequina, sendo o primeiro o Coringa,
podemos comparar essa elaboracdo da personagem com a historia mais famosa do cristianismo, em
que Deus usou a costela do Adao para criar uma versao feminina do homem, a Eva. Arlequina ja
nasce submissa ao Coringa porque foi feita para ele. Por isso devemos saber um pouco mais sobre
esse personagem, o Coringa, cujo o nome original em inglés ¢ Joker, surge na primeira edi¢cao do
gibi do Batman, consequentemente ele ¢ o arquirrival mais antigo do herdi e o mais emblematico.
Coringa surge como um criminoso lunatico que se vestia de palhago e matava suas vitimas com um
soro que as deixava com um sorriso macabro. Por ser um palhago todo seu universo estd dentro da
atmosfera circense, sua personalidade também foi toda desenvolvida acrescentando pitadas de
perversidade nas caracteristicas ludicas de palhacos, os risos, brincadeiras e pegadinhas.

Coringa ¢ o namorado da Arlequina, por isso neste momento gostaria de ressaltar os
apelidos carinhosos que Arlequina tem com o namorado, j& que utilizaremos eles para se referir ao
Coringa, sendo eles: Pudinzinho e Sr. C. O primeiro ¢ um apelido carinhoso entre namorados,

apesar do Coringa nunca chamar Arlequina por apelidos amorosos. No segundo apelido, Sr. C, ndo
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possui uma caracterizagao forte de carinho e amor e sim de respeito ao namorado. Esse apelido nos
leva também a estabelecer uma ligacdo com o fato da palavra Senhor, significar proprietario, dono
absoluto, possuidor de algo, tal como encontrado no dicionario Aurélio (2021), entdo quando
Arlequina se refere ao namorado como Sr. C, além de ser uma forma de respeito também pode
reforgar a ideia de que ele ¢ dono dela, proprietario desse feminino, e que a ele deve ser submissa.

O segundo personagem importante para Arlequina ¢ Hera Venenosa, sendo seu nome
original em inglés Poison Ivy, que € o alter ego da Dr. Pamela Lilian Isley, ex-cientista da area da
botanica. Sua primeira apari¢cao aconteceu em 1966 em Batman #181. Hera Venenosa ¢ descrita nas
histérias como uma vila obcecada por plantas, botanica, ecologia e ambientalismo, dessa maneira
ela protege os animais, florestas, rios e outros. Para cuidar do meio ambiente ela usa as toxinas das
plantas e feromonios controladores de mente, sua causa ¢ justa, entretanto, seus métodos sao
violentos e homicidas. Diferente dos herois que sempre preservam a vida humana a qualquer prego,
Hera ¢ o inverso disso, 0 meio ambiente ¢ mais importante do que a humanidade. Uma curiosidade
sobre a personagem ¢ que ela ¢ um dos poucos supervildes do universo do Batman que possuem
poderes sobre humanos, a origem de seus poderes ¢ modificada a cada série da DC, a mais
conhecida ¢ que em seu laboratério de Botanica ela acidentalmente ficou exposta a uma toxina de
plantas que deram a ela seu poder.

Algo que nao podemos deixar de abordar nesse momento ¢ a relagao que o gibi possui com
outras midias de entretenimento e como elas se cruzam e se interferem. Varios vildes e herdis
tiveram sua origem nos gibis e depois foram passados para o cinema e animagdes em video, sendo
usual fazer uma adaptagdo das narrativas que ja existiam nos gibis, contudo com a personagem
Arlequina foi diferente, ela nasceu na animagao e depois foi inserida nos gibis, trazendo uma nova
configuragdo entre essas midias, ela ndo foi a primeira personagem nem a Unica a ter origem
exterior aos quadrinhos, porém pode ser considerada a mais expressiva e popular por causa do

grande impacto que proporcionou comercialmente, o publico adorou a personagem, devido a isso
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ela estava cada vez mais presente em diferentes gibis e trilogias. Pode-se notar sua significancia no
mundo ficticio dos herdis quando encontramos a Arlequina transitando em varias outras midias,
esse mover-se por diversos canais do entretenimento € nomeado por Jenkins (2009) de transmidia
que deve ser entendida como:

Uma histéria transmidia desenrola-se através de multiplas plataformas de midia, com cada

novo texto contribuindo de maneira distinta e valiosa para o todo. Na forma ideal de

narrativa transmidia, cada meio faz o que faz de melhor — a fim de que uma histéria possa
ser introduzida num filme, ser expandida pela televisao, romances e quadrinhos; seu
universo possa ser explorado em games ou experimentado como atracao de um parque de

diversdes. Cada acesso a franquia deve ser autbnomo, para que nao seja necessario ver o

filme para gostar do game, e vice-versa. (Jenkins, 2009, pp. 141- 142)

A transmidia também opera como uma forma de expansdo da mercadoria, o personagem € a
mercadoria nesse caso, e para sustentar a fidelidade do consumidor, a l6gica da industria do
entretenimento é oferecer seu produto em diferentes nichos de mercados, porque o filme e a
televisdo provavelmente tem publicos mais diversificados se comparados aos gibis e aos games,
uma boa empresa sabe trabalhar com a transmidia e para atrair multiplas clientelas ela faz pequenas
modificacdes em seus produtos de acordo com cada midia tudo isso ocorre pelo objetivo principal
da industria que é o lucro. (Jenkins, 2009) Essa relacdo entre as midias é relevante para a
personagem Arlequina, Barbosa (2019) escreve que a oficializacdao da personagem sé aconteceu por
causa de seu sucesso fora dos gibis, e que de certa forma isso ainda acontece nos dias atuais, sendo
essa uma caracteristica importante da trajetoria da Arlequina, a personagem € um sucesso no
cinema, nos jogos e nas animacgoes.

Essas influéncias de varias midias no gibi acontecem e sdo importantes de serem ressaltadas
para o proprio entendimento da personagem e sua construcao, devido aos canones e multiverso

algumas vezes as historias podem nao estarem conectadas e nao precisarem uma da outra para
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fazerem sentido, isso gera uma narrativa descontinua e fragmentada, mas, mesmo assim, importante
pra ir construindo a personagem. Dentro do proprio universo do gibi Arlequina transita em
diferentes microuniversos, em 2009 Arlequina, Mulher-Gato e Hera ganharam um gibi intitulado

99vi

“As sereias de Gothan™"' as personagens passaram a morar juntas formando o trio de vilas mais
temido e amado de Gothan, nessa historia a aproximagao de Hera e Arlequina também foi
desenvolvida, comeca a sugerir uma atragao sensual entre as duas, foram 27 gibis, que saiam
mensalmente. Apos longos anos de um indicio de formarem um casal, Hera e Arlequina ganharam

um gibi proprio onde a narrativa se aprofunda na relagdo das personagens, os gibis foram intitulados

com os nomes de ambas: “Arlequina e Hera Venenosa”.

2. 4. O feminino no mundo dos super-herois

Os gibis foram primeiramente elaborados para o piblico masculino, porque seus temas eram
considerados e feitos para o género masculino. Sendo assim, esse mundo dos gibis foi formulado
pelo género masculino para ser consumido pelo mesmo (Melo & Ribeiro, 2015). O surgimento de
personagens femininas dentro dos gibis nao tinha a preocupa¢do de buscar a emancipacao da
mulher, ou uma ideologia que reivindicasse a igualdade entre os géneros. A presenga consecutiva
dessas personagens nos enredos dos gibis, ndo significou uma mudanga no comportamento e
entendimento sobre o ser feminino, a mulher ndo passou a ser vista como um ser autdbnomo e autora
de seu proprio discurso. Oliveira (2007), Dalbeto e Oliveira (2016), Melo e Ribeiro (2015),
abordam que por um bom tempo de sua historia as personagens femininas sempre foram
personagens secundarias, tendo como caracteristica marcante a submissdo ao género masculino,
elas sempre foram criadas para serem coadjuvantes, a mocinha que precisa ser resgatada pelo heroi,
a secretaria de um importante figurdo, a ajudante do her6i, a mae, a namorada, a irma do
protagonista. Boff (2014) aborda que essa posicao de coadjuvante das personagens femininas

reforga o conceito da “categoria do outro” formulado por Beauvoir (2009, pp. 10-11), o Outro
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sempre foi destinado as mulheres, para a autora a “mulher determina-se e diferencia-se em relagao
ao homem e ndo este em relagdo a ela; a fémea ¢ o inessencial perante o essencial. O homem ¢ o
Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro... nenhuma coletividade se define nunca como Uma sem colocar
imediatamente a Outra diante de si.”

Foi desta maneira, como personagens secundarias, que as personagens femininas foram
inseridas dentro da narrativa dos super-herdis. Todo herdi tinha uma figura feminina importante em
sua vida, elas eram as namoradas, noivas, irmas ¢ em alguns casos, maes. J& o vilao, podia ou nao
ter uma figura feminina importante em sua trajetoria, elas também eram algum tipo de namorada ou
entdo uma integrante da familia, e aqui se podia incluir as filhas, ja aos herois era negado ter filhas.

Oliveira (2007) destaca a figura da eterna namorada dos herdis e viloes. As namoradas dos
her6is em geral tinham os seguintes atributos: a beleza, a honestidade, romantismo, ingenuidade,
castidade e eram geralmente indefesas. Muitas vezes eram usadas pelos vildes para atingir o heroi,
que sempre arriscava sua vida para salvar sua amada. Mais uma vez nos deparamos com narrativas
onde o feminino ¢ salvo pelo masculino, desde crianga ouvimos e assistimos histdrias como essas,
que o feminino ndo consegue se salvar sozinho, sempre necessitando de uma tutela masculina. A
fragilidade da namorada “reforca a virilidade do heroi e reproduz a relagao crianga/adulto, cujo o
duplo corresponde a relagao de obediéncia/autoridade” (Oliveira, 2007, p. 63).

Os tragos da personalidade da namorada do vilao, assim como suas atitudes sao um pouco
mais complexas e desviante. A namorada do vilao s6 pode ser uma vila também, sendo assim sua
moral ¢ questionavel, elas sdo representadas por meio da sua beleza, sensualidade, maldade,
inteligéncia, deslealdade, infidelidade e astucia. A vila quase sempre se apaixona pelo heroi e tenta
seduzi-lo, e com isso acaba traindo o vildo. Ela jamais conseguird namorar o heroi, so resta a ela
atormentar a vida da pobre namorada do mocinho.

Ambas as namoradas mocinha e vila, nunca deixaram de ser apenas namoradas ou noivas

porque tanto o protagonista homem super-herdi vive em um mundo de aventuras, e se casar poderia
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acabar com esse espirito aventureiro, visto que ele deveria ater-se ao trabalho para sustentar a casa,
filhos e a esposa, € por isso também que os herois nao possuiam filhos. De uma certa forma a
namorada desempenha a fung¢ao de uma esposa patriarcal, principalmente as mocinhas, ja que sao
submissas aos herois, deixando seus sonhos e objetivos de lado para viver com o amado e pelo
amado.

Nao podemos esquecer a representacao estéticas dessas personagens dentro do mundo dos
gibis, muitos estudiosos sobre a representacdo do feminino como Dantas (2006), Evangelista
(2017), Fonseca (2016) e Nogueira (2015) apontam que as personagens femininas possuem trés
caracteristicas marcantes, sendo elas: jovem, sexy e pertencentes a raga caucasiana. As autoras
acreditam que essa caracterizagao do feminino hipersexualiada ocorre porque a maioria dos gibis ¢
destinada para o consumo masculino. Tal sexualizagdo e erotiza¢ao acontece com a grande maioria
das personagens femininas dos gibis, principalmente as personagens jovens e adultas.

A imagem idealizada da mulher, ou melhor, do seu corpo, ... sdo na verdade, representacdes

de desejos e fetiches do imaginario masculino. Nos quais os escritores, desenhistas,

roteiristas, na sua grande maioria do sexo masculino, procuram vender um modelo de
mulher, ou, pelo menos, o que acreditam ser uma. A partir desta modelagem da mulher nos
quadrinhos, ¢ percebida pelo seu corpo, sua sensualidade e suas formas externas, passando,
assim, a fazer parte do desejo e sendo representada por "atributos de seu corpo’’, ndo sendo
dessa maneira evidenciada as reais capacidades e qualidades da mulher, diferente dos
personagens do sexo masculino que, geralmente, sao representados e percebidos por sua

forga, inteligéncia e poder. (Melo & Ribeiro, 2015, p.108)

O retrato do corpo feminino hipersexualizado foi normalizado dentro dos gibis,
principalmente pelo olhar hegemonico e falocentrista da sociedade. O desenho desses corpos
femininos € um locus de desejo onde os atributos sexuais se concentram de uma maneira muito

enraizada. O corpo feminino recebeu outros elementos que vao completando essa erotizagdo, como
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o cabelo e a roupa. A esse corpo também ¢ imposto transformagdes para que ele se encaixe dentro
dos padrdes de beleza que vao surgindo e reconstruindo a imagem do feminino, existe entdo uma
manutengdo, uma vigilancia sobre esse corpo para que ele sempre seja o ideal, o sexy, o bonito e a
expressao da perfei¢ao. No universo dos gibis as visualidades femininas assim como seus
significados estdo sendo construidos, reelaborados, atualizados e normalizados, ndo mais como
corpo-sujeito, mas sim como corpo-objeto (Oliveira, 2007).

Oliveira (2007) em sua pesquisa mostra que a revista Wizard (1991-2001), especialista em
gibis, trouxe em seu primeiro numero um curso de desenho elaborado por Capullo (1996 citado por
Oliveira 2007), onde ele ensinou seus leitores de como as mulheres deveriam ser desenhadas, em
forma de etapas o autor vai colocando o passo a passo para formar uma personagem feminina
dentro dos padrdes:

Licdo n.1: a beleza comecga nos 0ssos- topico que ensina que os 0ssos do rosto feminino sao
menores que o dos homens.

Licdo n.2: Uma mulher ndo ¢ um homem- ¢ composto por 10 detalhes técnicos que
funcionam como se fossem os dez mandamentos.

Licdo n.3: Sera que maior ¢ melhor? - faz referéncia ao tamanho dos seios.

Licdo n.4: Uma bunda mais arredondada- aconselha que se evite desenhar a bunda caida.
Licdo n.5: D€ a mao para ela — diz que a mao da mulher ¢ esguia.

Licdo n.6: A ampulheta - ensina a velha ligao anatdmica da ampulheta.

Licdo n.7: Apelo sexual — Esse texto merece ser reproduzido na integra: Agora vou ensinar a

dar graca e aquele lado sexy as suas garotas. E a formula mais facil do mundo. A regra

numero 1 ¢ arquear as costas! Mesmo nos momentos que nao parega fazer sentido, como no
exemplo da figura se inclinando para frente. Os homens podem ficar legais fazendo isso,
mas as mulheres nao ficam. Um grande arco dara graga aos outros, usados em outras areas.

A regra numero dois ¢ a dos angulos opostos dos ombros e dos quadris. Em outras palavras,
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se o0 ombro esquerdo dela esta para baixo, desenhe seu quadril esquerdo para cima e vice-
versa. A regra numero trés ¢ manter os dedos do pé como uma ponta, se nao colocar usando
salto alto. Também faga pés pequenos. Ninguém quer uma gata com os pés de patos. Pronto!
Isso deve ser o suficiente para vocé comegar a desenhar as gatinhas mais gostosas do
pedaco! (Capullo, 1996, citado por Oliveira, 2007, p.159).
As etapas sao compostas por ilustragdes para que o leitor tivesse referéncia de como o

desenho deveria ser feito, € o que nao fazer na elaboragao das personagens.

Figura 4

E assim que se desenha o bumbum,

&. a rounder bukt
Don't draw butts too big. Again, you want your
figure to appear agile. Also, be careful not to
make the butt sag. Do draw a round butt, mak-
ing sure that the crease under the cheeks
7 swoeps upward instead of downward. This will
\ avoid the sagging posteriar look!

Nota: Adaptado de Comicsfromthe90s (2013)

Figura §

O corpo da mulher é a ampulheta



Nota: Adaptado de Comicsfromthe90s (2013)

Figura 6

Como erotizar um corpo feminino

Nota: adaptado de Comicsfromthe90s (2013)

Virias dessas ligoes foram utilizadas posteriormente por diversos meios midiaticos para a

construcdo das personagens femininas, podemos observar que a grande maioria das personagens

7. sex
Sfmepmet

babs# gracs and sex appeal. Its the
wasiest formula in the world, and
soon you will have it Ready?
Number ona ruls is arch the back!
Even at times when it dossnt ssem

grace and fluidity, and will echo the
other sweaping lines used on other
areas of the figure.

Number two rule is opposs the
angles of the shouldars with the hips. [n
‘othar words, i her beft shoulder is down,
draw har aft Yop up, e viee versa.

Number thres ruls is if you doa‘t
draw heels on your ligure, kesp her
tos pointed whanever possible. This
will add length and grace to the legs.
(Also, make the feet small. Your
‘women look clumsy if drawn with
big flappers)

Theoe i is! This should got you started
drawing tha sexiest most mouth-water-

ladbornin wogh gl ¢

6reg Capalc can be seen svery manth
ding hisfeir share of the at on Spawn,
published by Image Comics.
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dos quadrinhos ainda estdo dentro dessa formatagdo. “As belas mulheres de papel sao, a um s6
tempo, padrdes de beleza a serem seguidos € consumidos; elas fixam a identidade feminina
enquanto reafirmam os valores masculinos” (Oliveira, 2007, p.150). E devido a sua construcao
estética que essas personagens dentro do quadrinho foram objetificadas (Helldman, 2012; Lorenco,
2014; Artemenk & Gragahlia, 2014), claro que alguns elementos e etapas vao sendo modificados
devido a evolugao do pensamento social em torno dessas representagdes, entretanto essas

visualidades ainda sao um lugar de vigilancia dos corpos femininos.

2. 4. Arlequina é uma vila

A vila representa um arquétipo que vai contra a moral e os principios aceitaveis e impostos
pela sociedade. E dificil encontrar pesquisas, estudos e livros que abordem o tema da vilania,
principalmente sendo a mulher como vila. Mas para esta pesquisa ¢ necessario abordar sobre as
vilas, tendo em vista que Arlequina, nosso objeto de estudo, faz parte dessa categoria.

Diferentemente da primeira heroina nos quadrinhos, a Mulher Maravilha, que possui um
grande acervo de estudos sobre sua trajetoria, estudos sobre a sua construcao, sua imagem, sua
importancia na histéria do gibi, bem como, para a sociedade e para o publico feminino. Nao existem
muitos estudos sobre as vilas, ndo encontramos com facilidade sobre quem ¢ a primeira vila dos
gibis de super-herois, ou como elas ajudaram a construir conceitos e esteriotipos sobre o feminino
para a sociedade. Talvez isso ocorra pelo fato de que ndo exista do que se orgulhar de uma
representacao que aborda tudo o que € ruim dentro do género ou tudo aquilo que aquele género nao
deve ser. Contudo devemos lembrar que essas vilas foram construidas a partir de um olhar
masculino, ou seja, tudo o que o masculino achava que era errado o género feminino ser foi de certa
forma atribuido as vilas. “Como reflexo no espelho, a vila € o desvio da luz. Ela representa a
sombra, o mal que deve ser subjugado, punido e exorcizado... enfim, ela ¢ a outra face da mulher

idealizada e personifica os maiores temores da sociedade patriarcal.” (Oliveira, 2001, p. 68). Desta
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maneira, concordo com Eloi (2018) quando ele diz: “O mal nao ¢ nascido, ele ¢ feito” (p. 95), o
conceito do mal ¢ uma concepgao social que foi construida para fins de controle, ou seja, delimitar
que uma caracteristica ou comportamento € ruim e tentar fazer com que esse comportamento seja
repreendido e extinto.

As vilas e supervilds foram banidas por um bom tempo das narrativas das histérias de super-
herdéis por causa do codigo de ética criado pela CMAA. Segundo Oliveira (2007) as vilas foram
mantidas afastadas dos gibis por apresentarem uma sensualidade e uma moral que nao deveriam ser
referendadas nas paginas do gibi, toda via a sensualidade das heroinas ainda era aceita porque a sua
moral estava dentro dos padrdes da sociedade.

As vilas das historias em quadrinhos t€ém como caracteristicas a personalidade forte e
marcante, todas sao belas, sensuais, ousadas, aventureiras, egoistas, maldosas, traicoeiras € em
muitos casos acabam se colocando em primeiro lugar em vez de pensar no outro. As caracteristicas
das personagens vilas, como podemos observar sao comportamentos ndo considerados adequados
dentro de uma 6tica patriarcal, e por isso foram categorizados como ruins. Mas, a sensualidade, a
personalidade forte, o egoismo, sera que realmente sao caracteristicas ruins? A mulher nao ser
submissa, colocando-se em primeiro lugar ¢ algo maléfico? A mulher ser dona de seu corpo e
utiliza-lo como bem entender € ruim? A sua sexualidade sempre deve ser reprimida? Muitos
femininos que cresceram diante das vilas, podem acreditar que essas percepgdes realmente sejam
ruins e devem ser banidas e reprimidas. As personagens vilas assim como as mocinhas ajudaram a
construir os estereotipos sobre o género feminino, ajudando a reforgar certos padrdes patriarcais e
manter uma vigilancia sobre os corpos femininos.

A beleza da vila ndo ¢ igual ao da mocinha com o rosto angelical de aspecto quase infantil,
mas sim uma beleza exdtica de um feminino confiante e sedutor, a sexualidade das vilas ¢ muito
mais explorada do que as mocinhas. “A beleza da vila representava o desconhecido que amedronta,

mas fascina e reunia tantas significagdes que era possivel associa-la, diferente da mocinha a varios
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tipos de desvio - beleza glacial, beleza demoniaca, beleza cortesa, beleza superficial, etc” (Oliveira,
2007, p. 70). Essa preocupagao com a beleza tem como objetivo sempre desestabilizar o género
masculino, sendo através de seu corpo e seu comportamento sedutor uma tentacao ao heroi, que
deve resistir a essa provocacao mostrando que sua moral estd acima da tentacdo e dos desejos
carnais, essa resisténcia demonstra seu caracter.

Outro fator ¢ que as vilas geralmente nao tinham um relacionamento monogamico, elas
flertavam com diversos parceiros nao se prendendo a apenas um Unico par romantico, podendo
esses parceiros serem her6is ou vildes. Essa liberdade sexual ndo ¢ vista com bons olhos na
sociedade patriarcal, e principalmente pela institui¢do religiosa cristd. Do feminino sempre foi
exigido uma castidade, a virgindade que so deve ser “perdida” na noite de nupcia com o seu esposo,
o casamento abengoado pelos rituais da igreja permitia ao feminino nao ser mais virgem, € seu
esposo tocar seu corpo, o sexo deve acontecer para fins reprodutivos.

A vila ¢ formada por uma dicotomia, a0 mesmo tempo que ¢ constituida por tudo o que ¢
visto como ruim e maléfico para a sociedade patriarcal, também ¢ construida por meio do mistério e
da fascina¢do, dessa maneira ela acaba encantando os leitores que no fundo se apaixonam por esse
feminino excéntrico e proibido.

Assim como as heroinas as vilas também ajudam a construir as identidades femininas, sendo
ambas modelos de como o género deve ser, uma representando tudo o que se pode ser, € a outra
tudo aquilo que ndo se deve ser, a dicotomia do bem e do mal. Mas da mesma forma que a vila
encanta o masculino pelos seus mistérios e seu sex appeal™, ela também instiga e desperta nos
femininos uma certa inveja pela sua ousadia, por ndo estar amarrada a certos padrdes falocentristas
que impedem a mulher de se auto conhecer, de se colocar em primeiro lugar, de se amar em
primeiro lugar, de ser dona de seu proprio nariz, de poder escolher, deve ser por essa liberdade que
elas fascinam os olhos do feminino também, e por isso cresce uma grande quantidade de fas que se

identificam com as vilas e em certos aspectos e caracteristicas querem ser iguais a elas.
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2. 5. Como investigar um requadro

A metodologia utilizada na pesquisa foi de cunho qualitativa, tendo em vista que ela engloba
um conjunto de praticas interpretativas pautada principalmente na teoria da analise do discurso. Tais
praticas transformam o mundo em uma série de representacdes, ao utilizar diversos métodos, dessa
forma a pesquisa qualitativa envolve uma abordagem naturalista e interpretativa, do mundo, para o
mundo, sendo assim seus objetos de estudos sao analisados dentro de seus cenarios naturais,
tentando ser entendidos e interpretados como fendomenos em termos dos significados que a
sociedade confere a eles (Denzin & Lincoln; 2006).

A pesquisa situa-se dentro dos estudos da cultura visual, um campo transdisciplinar,
multidisciplinar ou adisciplinar (Hernandez; 2011) que opera dentro das dindmicas das defini¢coes e
correntes da cultura, seus artefatos devem entao ser analisados em relagado as estruturas sociais,
histéricas e culturais (Kincheloe & McLaren; 2006). Ao pensar nessa multiplicidade de areas que
sao utilizadas para estudar os artefatos da cultura visual os métodos utilizados por ela também sao
diversificados. Nesta dissertagao que tem como objeto de estudo um artefato da cultura visual,
escolhi respaldar sua metodologia na bricolagem.

A bricolagem entende que os métodos de uma pesquisa devem funcionar de forma ativa, e
nao pacifica, que também construimos nossos métodos conforme as possibilidades e ferramentas
disponiveis para a realizacao de saberes de um determinado objeto. A bricolagem nao se fecha
somente em um método especifico, mas sim se abre para englobar inimeros métodos, para que os
saberes necessarios sejam alcangados, nao colocando assim uma limitagao na natureza exploratoria
da pesquisa (Kincheloe & Berry, 2007, p.18). Corroborando com essa ideia Denzin e Lincoln
(2006); escrevem que os pesquisadores qualitativos “utilizam uma ampla variedade de praticas
interpretativas interligadas, na esperanga de sempre conseguirem compreender melhor o assunto

que esta ao seu alcance” (p.17). Durante a pratica da pesquisa encontramos desafios que muitas
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vezes dizem respeito aos métodos, mostrando que por meio de tal procedimento nao conseguiremos
alcancar os objetivos que buscamos, por isso se faz necessario mudar ou inventar novos métodos.
Porém o inventar ndo se remete a somente construir algo novo mas também rever outros conceitos
dentro da pesquisa como exemplifica Tourinho (2013):

A invengao ndo se resume, entdo, a criagdo de novos procedimentos de coleta de dados,

inclui a escolha (refinamento) do tema — questdes que vao configura-lo e aspectos que o

caracterizarao-, possiveis formas de aborda-lo (considerando abrangéncia e viabilidade) e,

ainda, praticas interpretativas — como criar relagdes, construir argumentos, tecer redes que

integrem sujeitos, experiéncia e contexto. (p.69)

Irwin (2013) completa esse pensamento quando discorre sobre esse trajeto feito para buscar
as respostas, € a importancia de se permitir desviar as vezes do caminho principal, pois, por mais
inacreditavel que isso parega esse desvio ajuda a compreender melhor o objeto pesquisado e suas
particularidades no contexto no qual estéd inserido, para ela “escolher conexdes nos proporciona uma
compreensao estendida da rota original” (Irwin, 2013, p.30).

A escolha pela Bricolagem também se deu, por entender que essa metodologia esta baseada
em uma percep¢ao da Hermenéutica critica, essa entendida como uma investigagdo interpretativa e
filosofica que se concentra na natureza cultural, social, politica e histdrica do artefato a ser
pesquisado como aponta Kincheloe e Berry (2007).

Esta pesquisa pretende compreender o poder pedagogico da personagem Arlequina, para
1Ss0 ¢ preciso analisar a personagem nos gibis percebendo os discursos e significados embutidos em
sua visualidade e narrativas, esses discursos sao formados por posicionamentos ideologicos, € que
sao expostos aos leitores/interpretes de forma explicitos ou ndo. Cada individuo possui sua forma de
ler e interpretar um gibi, dentro das pesquisas académicas se utilizam diversas formas para dissecar
o gibi conforme a necessidade dos objetivos de cada pesquisa, entre as metodologias utilizadas

temos varias linhas que advém dos estudos literarios, da arte, dos estudos do cinema.
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Para essa pesquisa nos fundamentamos nas teorias da analise do discurso ¢ do método
PROVOQUE, desenvolvido pelo grupo de estudos ARTEI", ¢ sistematizado por Baliscei (2018)
em sua tese de doutorado, o método consiste em um “conjunto de procedimentos que criamos, tem
como objetivo orientar as investigagdes visuais criticas e inventivas, identificando e
desestabilizando imagens estereotipadas que insistem em fortalecer um recorrente conglomerado de
representacoes.” (p. 87). PROVOQUE ¢ formado por cinco etapas, sendo elas: Flertando;
Percebendo; Estranhando; Dialogando e Compartilhando. Apesar de o método ter uma estrutura
composta por agoes especificas e ter uma certa linearidade em suas etapas, elas nao serdao seguidas a
risca porque o proprio método, bem como seus criadores pedem para que ele ndo seja recebido de
maneira rigida, intocavel e imutavel, dessa maneira PROVOQUE vém de encontro com a
metodologia da bricolagem utilizada nessa pesquisa.

A primeira etapa ¢ denominada “Flertando” nesse momento ¢ sugerido uma aproximagao
sem obrigacdes previamente estabelecidas ao objeto de estudo. Voltando para os gibis, seria a
leitura de satisfacdo, se encantando com a historia, que esta na beira da fantasia e fic¢do, e dos
inigualaveis desenhos fantasticos que a compoem. Dessa forma me permiti mergulhar no mundo da
Arlequina, li uma grande quantidade de gibis relacionados a personagem, por causa do multiverso
criado pelas produtoras a personagem esta sempre sendo recriada ou fazendo participagdes especiais
em outros gibis, tentei ler o maximo de gibis que consegui para tentar compreender melhor a
personagem Arlequina em seus 27 anos de existéncia.

Existem duas a¢des analiticas que fazem parte da etapa flertando sendo elas: a composi¢ao
do corpus de anélise e a exposi¢ao dos critérios adotados para essa selecao.

Quanto a primeira agao analitica - composicao do corpus de analise - sugerimos a escolha de

imagens que: a) excitem o debate e a exposi¢ao de opinides; b) provoquem incomodos,

desequilibrios e estranhamentos; ¢) integrem a cultura da midia, sendo populares e

acessiveis aos individuos; d) (re)produzam estere6tipos; €) ou, ainda, que promovam
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questionamentos e desestabiliza¢des das representacdes convencionais contidas nos
estereotipos (Balicei, 2018, p.91).

A segunda ac¢ao denominada exposicao dos critérios adotados € descrever os processos
utilizados para a escolha dessas imagens, podendo ser eles os contextos histéricos ou afetivos, a
meu ver ambas as agdes sao imbricadas, praticamente ndo podendo ser separadas.

Devo confessar que escolher os gibis que foram analisados, foi um dos momentos mais
dificeis da pesquisa porque em quase todos os gibis que li da Arlequina, conseguia relacionar sua
narrativa e visualidade com as categorias de analises e perceber a potencialidade pedagogica dos
mesmos, ou seja, percebia que existem aspectos importantes de serem trabalhados em cada um
deles. Outro aspecto que pode ter dificultado a escolha, ¢ que as mudangas importantes para cada
categorias ndao aconteciam em um unico gibi, mas sim em uma sequéncia narrativa separada em
diferentes gibis, e dessa forma para conseguir compreender uma mudanga ou o discurso, eles
deveriam ser apresentados juntos, no entanto isso ¢ impossivel logisticamente nessa investigagao.
Por causa desses aspectos procurei escolher os gibis a serem analisados diante das indagagdes
sugeridas pelo método na agdo de composi¢ao do corpus de anélise e também de uma classificagdo
de relevancia dos gibis da Arlequina, feita pelos fas e pela propria editora DC (Vicola, 2020). Esses
gibis mostram mudangas marcantes da personagem sendo que cada um deles pertence a um novo
multiverso ou € uma reconstrucao da personagem e de sua narrativa proposta pela produtora,
roteiristas e desenhistas. Essas mudangas modificam a percepcao da visualidade e da narrativa da
personagem isso enriquece o debate nas trés categorias de analise e também mostram diferentes
discursos que sao parte do processo pedagogico dos gibis.

O primeiro gibi a ser interpretado sera Batman. Louco Amor (Dini & Timm, 1994) que
aborda a origem da Arlequina e sua relagdo com o Coringa no qual ¢ a primeira vez que ela ganha
destaque em uma historia dentro do universo do Batman. Apos essa primeira apari¢gao no mundo

dos gibis a personagem ganhou popularidade e passou a estar muito presente nos gibis do heroi
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Batman. Foi somente nos anos 2000 que a personagem ganhou um gibi solo dedicado somente a ela
e que seria publicado mensalmente, esse gibi também foi analisado na pesquisa, sendo ele “Uma
historia de Amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016) a edi¢ao pesquisada esta dentro de uma
coletanea de Graphic Novels™ da Arlequina lan¢ado pela DC com o titulo: Arlequina Prelidios e
Trocadilhos. Na sequéncia investigo e interpreto o gibi Arlequina, os novos 52- #15: Sobrecarga
demente (Conner et al. 2015), onde novamente temos rupturas com as antigas narrativas e
visualidades dos gibis da personagem, como a sua sexualidade, sua emancipagao feminina e seu
adeus ao amor doentio do Coringa.

A segunda etapa de PROVOQUE ¢ “Percebendo”, onde o corpus da analise ¢ exposto sendo
formado por duas agdes, sendo elas: a apresentacao visual e a presentagao verbal das imagens.

Quanto a forma verbal, a apresentagdao do corpus de analise pode ser feita com informagdes

quanto a procedéncia das imagens, quanto as narrativas que elas sugerem e até mesmo

mediante a sua descrigdo visual - procedimento em que os aspectos formais da composi¢ao
sao enfatizados nao como objetivo em si, mas como estratégia para que nos atentemos aos

detalhes que em analises superficiais poderiam passar despercebidos. (Baliscei, 2018, p. 92)

Nesse momento devemos descrever as imagens escolhidas na primeira etapa, esse
detalhamento da imagem deve ajudar o olhar a sair de sua comodidade, deixando a visao tacita e se
aproximando do olhar critico, a alfabetizagdo visual pode comeca a acontecer nesse processo mais
minucioso do olhar, procurando ver/ler todos os elementos que constituem a imagem.

A terceira etapa do método ¢ “Estranhando” que tem como base a agdo ou a capacidade de
problematizar, de formular e langar perguntas as imagens que estao sendo analisadas, podendo
questionar os estereotipos oferecidos por elas por meio de seus discursos. Deve-se entdo, questionar
o gibi e suas visualidades, perguntando-se: Qual ¢ o discurso da visualidade da personagem? Por
que ele desenhou a personagem dessa forma? Por que se contou a historia deste jeito? Sera que a

personagem ¢ realmente vila? O que forma uma vila? Como esta sendo representado o feminino? O
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que esse gibi fez comigo? Em que ele me modificou? E o que ele me ensinou? O que eu entendi de
toda essa narrativa?

Porém nesse momento ainda ndo estamos procurando responder todas essas perguntas ou dar
respostas certas e absolutas, mas formular perguntas que demonstrem curiosidade e estranhem os
discursos ideoldgicos das/nas imagens € o que essas imagens podem estar ensinando aos seus
leitores. Essas problematizacdes, essas suspeitas sao necessarias porque atraveés delas € possivel
“verificar que determinados sujeitos, corpos, géneros, sexualidades, ragas, etnias e profissdes sao
valorizadas e evidenciadas, enquanto que outros sao desqualificados em esteredtipos ou até mesmos
invizibilizados.” (Baliscei, 2018, p.94).

A quarta etapa de PROVOQUE ¢ denominada como “Dialogando” que propde que os
questionamentos levantados em “Estranhando” sejam respondidos, para isso ¢ necessario utilizar a
fundamentagao teorica que advém do marco teorico da pesquisa. Essa fundamentagao permite
argumentar sobre a interpretacao realizada diante do objeto de analise, possibilita evidenciar o
poder pedagogico das produgdes visual e as relagdes de poder que a atravessam por meio de seus
discursos (Baliscei, 2018).

A ultima etapa do método ¢ “Compartilhando”, onde o conjunto da investigagdo ¢ da analise
¢ socializada. Essa etapa foi pensada como estratégia de partilha entre os individuos que podem ter
diferentes formas e também repercutir em outras acdes, como produgdes artisticas, projetos

pedagogicos e apresentagdes académicas.
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3. PARAALEM DO REQUADRO: QUAL E A MENSAGEM?

As analises dos gibis presentes neste capitulo foram formuladas para pensar e debater os
discursos sobre género e sexualidade nas produgdes visuais e narrativas nos gibis da personagem
Arlequina, discursos estes que sao considerados praticas pedagogicas. Estas analises articulam
conceitos dos estudos da cultura visual, de género e sexualidade. Para conseguir visualizar melhor
esses conceitos dentro das historias apresentadas pelos gibis da Arlequina, me amparei em trés
categorias de analise, sendo elas: “performatividade de género” de Butler (2005), “epistemologia
do armario” de Sedgwick (2007) e “abje¢do’ com base nos conceitos de Kristeva (1982). As
analises ocorrem diante das visualidades, narrativas, requadros e metaforas presentes nos trés gibis
escolhidos como objeto de estudo. Assim como qualquer outro produto da cultura visual, o corpus
desta pesquisa nao foi formulado e nem pensado como pratica pedagogica em relagcdo ao género ¢ a
sexualidade, porém ele ¢ como um espelho da sociedade que traz para sua visualidade e enredo os
ideais tanto estéticos quanto ideoldgicos de determinada esfera social.

A anélise dos gibis foi feita de requadro em requadro, ou seja, me debrucei sobre todas as
paginas desde as visualidades até aos didlogos dos personagens, entretanto, seria impossivel colocar
todos os requadros nesta pesquisa. Assim, de acordo com a primeira agao da metodologia
“PROVOQUE”, trago os requadros do corpus em tela que melhor possibilitem o debate a cerca dos
conceitos do marco teorico e das categorias de analise. Alguns requadros podem aparecer fora da
cronologia, tanto do proprio gibi que estd sendo analisado, quanto da sequéncia em relagao ao ano
de langamento dos gibis, isso ocorre por conta das categorias de analises. Outro ponto que gostaria

de ressaltar, ¢ que os conceitos utilizados e as categorias estdo uns imbricados aos outros, sendo
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possivel perceber que um requadro ndo aborda apenas um assunto, mas pode abordar varios.
Ressalto que a interpretacao desses gibis ocorreu com base no referencial teérico e também de
forma subjetiva. Considero que outras leituras, teorias e conceitos podem oferecer interpretagdes

diversas, pois formam outra subjetividade, outro olhar para as mesmas visualidades e narrativas.

3. 1. Performatividade de Género

Nessa categoria utilizamos concepcdes da Performatividade de género de Butler (2005) para
analisar a personagem Arlequina. Essas performatividades femininas estao sendo apresentadas e
representam um tipo de feminino para a sociedade, podendo estar ou nao dentro dos padrdes
estabelecidos para seu género. Essa representacdo transforma-se em um ciclo vicioso, a0 mesmo
tempo que ele representa os ideais de género ele também autorreafirma estes ideais, funcionando
como um mecanismo de manutengdo. A performatividade ¢ reforcada por Lauretis (1994) para ela o
género ¢ “o produto e o processo de sua representacao”. A autora continua seu pensamento dizendo
que “a construg¢ao do género ocorre hoje através das varias tecnologias do género e discursos
institucionais com o poder de controlar o campo do significado social e assim produzir, promover e
“implantar” representacoes de género” (p.228). Podemos perceber entdo que esta representagao
possui um cunho pedagogico de ensinar como devem comportar-se os géneros. Arlequina em sua
trajetdria nos mostra tré€s femininos: o primeiro deles € o feminino submisso representado no gibi
Batman: Louco Amor (Dini & Timm; 1994), o segundo ¢ um feminino em transi¢ao que busca
mudangas e sua emancipagao que ¢ retratada no gibi “Arlequina #1: uma historia de amor da
Arlequina” (Kesel et al. 2016) e, o ultimo € o feminino transgressor mostrado no gibi Arlequina

#15: Sobrecarga demente (Conner et al. 2015).

3. 1. 1. Submissao
No ano de 1994, Arlequina estampou sua primeira capa no gibi Batman: Louco Amor (Dini

& Timm, 1994), pela ilustragdao apresentada na capa da edi¢ao conseguimos identificar que a
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roupagem e a maquiagem da Arlequina se apresenta da mesma forma que na série animada, ou seja,
nao ocorreram modificagdes. Sua vestimenta ainda lembra um bobo da corte, para esconder sua
identidade, ela pinta o rosto de branco e cobre seus olhos com uma mascara, o cabelo fica encoberto
pelo chapéu, as cores predominantes de sua roupa sao vermelho e preto. A estética do gibi € no
estilo cartoon e seus requadros sdo tradicionais, as cores utilizadas sao vivas e fortes, existe uma
predominancia da cor vermelha no gibi que remete a agdo, amor e violéncia (Heller, 2013). A
narrativa do gibi ¢ extremamente comica, cheia de piadas e trocadilhos, também apresenta um

cunho sexual intenso nessa edicao.

Figura 7

Capa Batman: Louco amor

o\ PALHACOS PSICOTICOS, ASSASSINOS EM MASSA
E AS MULHERES QUE OS AMAM.
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Nota: Batman: Louco Amor.(Dini & Timm, 1994, p.1)

Como ja apontado no topico anterior, Arlequina nasceu para a série animada do Batman em
1992, em que a personagem tinha um papel de coadjuvante, fazendo aparigdes esporadicas nos
episodios da trama, os telespectadores da animag@o nao sabiam a historia da vida da personagem:

Quem ela era? O que fazia? Como virou vila? Como conheceu o Coringa? Como que os
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personagens engataram um romance? Estas perguntas s6 foram sanadas em 1994 com o gibi
“Batman: Louco Amor”, escrito ¢ desenhado por Paul Dini e Bruce Timm. Neste gibi, a historia da
Arlequina foi apresentada ao grande publico e tornou-se a personagem principal deste enredo,
apesar de a narrativa acontecer em uma histéria do Batman.

A historia contada em “Batman: Louco Amor” comeca com o comissario Gordon indo ao
dentista fazer um checkup® obrigatério da policia; ele deixa claro que ndo gosta muito de ir nesses
exames de rotina, pode-se ver a silhueta do dentista que pede a Gordon para se sentar. No requadro
seguinte ¢ revelado que a silhueta era do Coringa, rapidamente uma corda ¢ lancada sobre o
comissario que fica preso, sendo Arlequina a personagem responsavel por essa amarragao. Ela ¢
inserida na histéria no décimo primeiro requadro e veste a roupa de assistente de dentista. Arlequina
¢ mostrada como a parceira do coringa ja que estdo juntos em mais um plano maligno para acabar
com o comissario e causar a desordem e o caos. Sua primeira fala na narrativa ¢ uma piada, isso vai
construindo a personalidade da Arlequina, que ¢ sempre bem-humorada fazendo piadas sempre que

possivel, algo parecido com a sua versdao masculina, o Coringa.

Figura 8

A primeira apari¢do da Arlequina nos gibis.

MUITO BONITO! SE CONTINUAR PAZENDD
MALCRUENS & oBUTaR NAS Val T AR
W Fimiiiro.
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Nota: adaptado de Dini & Timm.(1994) Batman: Louco Amor. p.3.

Nesses primeiros requadros da apari¢ao da Arlequina, ja podemos observar que a constru¢ao
feminina e masculina estd sendo formada por meio do uniforme de ambos e a profissao que estao
interpretando, bem como a préopria construgado visual do requadro. Essa leitura dos desenhos, cores,
disposi¢do dos personagens no requadro e os discursos que podem significar, sdo mais dificeis de
serem identificados, podendo funcionar como uma mensagem oculta, mas que mesmo assim

possuem um discurso sobre os géneros.

No requisito visualidade, Arlequina aparece em segundo plano em relagdo ao comissario,
nao possuindo uma posi¢do de destaque. O mesmo acontece quando ela € apresentada no terceiro
requadro, a personagem estd no primeiro plano em relagdo ao Comissario e Coringa, mas continua
sendo desenhada em proporcao menor do que eles. Essa disposi¢do pode significar a posi¢ao do
feminino diante de dois masculinos sendo de inferioridade. O corpo da Arlequina também ¢
desenhado projetando-se para a figura do Coringa isso pode significar que ela pertence a ele, por
meio de sua paixao ela inclina seu corpo. Sutilmente a visualidade do requadro passa a mensagem
de um feminino submisso ao masculino.

O poder educativo dos requadros estd na divisdo nitida de poder que existe entre o género
masculino e feminino na esfera publica, pois estdo representando profissoes, em que o masculino
esta numa posi¢ao de superioridade e o feminino de subalterno. Ao reproduzir esses esteredtipos, as
imagens estao ensinando a perpetuar e naturalizar uma posi¢ao desigual entre os individuos de
géneros diferentes, porque Coringa esta representando o dentista e Arlequina sua assistente. Aqui
temos uma relagdo de poder entre os géneros, o vilao ¢ o doutor, aquele que detém o conhecimento
e quem comanda o consultério, haja vista que € ele quem decide o que deve ou ndo ser feito, que
tem a palavra final. Arlequina, como sua assistente, sO esta ali para auxilid-lo e obedecer, ela ndo
pode ditar as regras e nem ter a palavra final, a decisao ndo ¢ dela, apenas cabe a ela acatar a ordem

de seu superior, mantendo a distingdo entre o papel que cada género estd desenvolvendo na cena.
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Diante disso, fica claro que os géneros nao estdo em pé de igualdade. A verdade ¢ que Arlequina
jamais ocupara o papel de dentista, e sim, a assistente, para esse cargo existir, ¢ preciso que exista
um dentista a quem ela presta o servico. Mas o mesmo ndo acontece com ele, Coringa pode existir
sem sua assistente (Barbosa, 2019).

Em uma determinada parte da narrativa depois de ser humilhada por Coringa, Arlequina
volta ao passado para relembrar como conheceu seu amor, nas cenas seguintes € nas proximas
quinze paginas temos um flashback*da sua historia sendo contada por ela mesma. A vili solicitou
sua residéncia como psiquiatra no Asilo Arkham, porque era interessada nas mentes criminosas, ela
entdo revela seu verdadeiro nome sendo Harleen Quenzel, mas que todos a chamam de Harley, um
diminutivo de seu nome. Ao ir conhecendo o hospital psiquiatrico algo chama sua atengdo, por um
momento ela parece ter sido capturada por algo magico, ¢ somente no préximo requadro que
percebemos que o que chamou atengao de Harleen foi o Coringa. O vilao comega a flertar com a
psicologa, ao ser confrontado sobre suas investidas, Coringa aborda dizendo que gostou muito do
seu nome, ele fala que Harleen Quinzel lembra o “classico personagem circense, o arlequim ... o
verdadeiro espirito da gracga e da frivolidade! Da pra ver como fiquei atraido por ele. Um nome que
poe um sorriso no meu rosto” (Dini &Timm, 1994, p.24). Essa cena ¢ importante porque ela explica
o nome da vila, sendo ela batizada pelo Coringa, ¢ ele quem cria seu codinome. Nos requadros da
figura 9, percebemos que a caricatura do Coringa remete a uma pessoa apaixonada, que por meio do
olhar tenta cativar a Dr. Harley. As cores dos quadrinhos sao predominantemente brancas e
amarelas, o que nos remete ao estado de harmonia e calma. Diferente dos requadros das figuras 8,
no requadro abaixo, Harley esta em primeiro plano e possui destaque, sendo desenhada dentro das
proporg¢des da perspectiva em relacao ao masculino que esta presente, seu corpo também nao se
projeta para Coringa, muito pelo contrario sua posicao demonstra que ela de certa maneira ignora e

faz pouco-caso do personagem, nao lhe dando atengao.
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Figura 9

O charme do Coringa

E S0 MEXER UM POLICO NELE E VOCE DA PRA VER COMO

CHEGA A HARLEY GLINN, QUE LEMBRA
0 CLASSICO PERSONAGEM CIRCENSE, 2 el ATpAlbo
O ARLEGUIN..

.0 VERDADEIRO
ESPIRITO DA GRACA
E DA FRVOLIDADES

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman. Louco Amor. 1994, p. 24

Arlequina estd quase abandonando a cela do Coringa, quando esse insinua que gostaria de
ter uma sessao com ela, a vila aceita escutar o coringa, seu objetivo em fazer uma sessao com o
vildo € poder captar todos os seus segredos. Ao comecar sua sessao de terapia, ela achava que
estava preparada para qualquer coisa que o vildo pudesse inventar, ela tinha estudado seus truques,
segredos e piadas, s6 ndo estava preparada para a historia triste que ele tinha inventado, sobre o pai
agressivo que tinha em casa. Coringa consegue manipular a Dra. Harley, conforme vai contando sua
historia, porque ele distorce a realidade e coloca Batman como o vildo. Esses artificios fazem com
que Harley passe a acreditar nessa deturpacao. A cada minuto da sessao seus sentimentos pelo
Coringa vao se modificando até ela ficar completamente apaixonada por ele.

Coringa escapa da prisao, mas logo ¢ colocado de novo dentro de uma cela por Batman.
Harley decidida em ajudar o Coringa corre a uma loja de fantasias, rouba a fantasia de arlequim e
outros objetos que serdo utilizados para salva-lo da prisao. O requadro também mostra que ao sair
da loja, ela acabou machucando o proprietario. Percebemos por meio das cores usadas nos
requadros, tons escuros e voltados para a pigmentagao vermelha, que demonstra a mudanga na

personalidade da Harley por tornar-se agressiva, furiosa e determinada em salvar seu amado. Ela
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volta para o Asilo Arkham, ja transformada em Arlequina e ajuda Coringa a escapar. juntando-se a

ele na vida do crime.

Figura 10

Finalmente sou Arlequina

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman.: Louco Amor. 1994, p. 34.

O requadro ocupa uma pagina inteira do gibi, é a primeira vez que temos a personagem em
uma escala maior, ela recebe todo esse destaque porque é o momento triunfal no qual a vila
Arlequina nasce. Novamente os tons sdo todos voltados para o vermelho e preto, existindo apenas
um recorte em amarelo que ajuda a destacar a personagem. O caos que a visualidade sugere por
meio da explosdo causada remete a personalidade nova da personagem. Coringa esta presente no
requadro também mas € colocado numa posi¢do menor que Arlequina, por dois motivos, o primeiro
¢ que devido a explosdo ele acabou indo ao chao e a segunda é que ele fica surpreendido e meio
desorientado com a atitude da Arlequina e sua mudanga radical.

Diante do Coringa, a personagem fala seu codinome pela primeira vez, vestida em seu traje,

temos aqui o nascimento da Arlequina, um renascimento simbolico, como lembra Barbosa (2019),
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porque ele marca a transi¢cao da personagem. Ela vira seu oposto. A doutora Harleen Quinzel era
ambiciosa, dona da sua propria vida, gozava de liberdade, ja Arlequina, ¢ uma comparsa leal e
apaixonada, que vai sacrificar a si mesma em prol de seu grande amor, em prol de um masculino, e
a ele Arlequina deve toda a sua dedicagdo e submissdo. Essa trajetoria da Arlequina nos ajuda a
entender a sua propria criacdo, no decorrer da narrativa fica nitido que a personagem foi elaborada
para ser o par do Coringa, como os proprios criadores da personagem ja admitiram. Dessa maneira,
a personagem ja nasceu subordinada ao seu parceiro, ao masculino, assim como Eva nasceu da
costela de Addo. Trago a citacao de Barbosa (2019) que corrobora com esse pensamento “‘em que a
mulher ¢ criada como uma extensao do homem, para lhe auxiliar, da mesma forma Arlequina foi
criada a imagem e semelhanga do Coringa, para lhe auxiliar como camplice, como ferramenta” (pp.
129-130).

Outro aspecto muito forte dentro da constru¢do da personagem ¢ o seu envolvimento
amoroso, que faz com que esse feminino seja ainda mais submisso dentro do relacionamento,
correspondendo a padrdes da sociedade patriarcal. Arlequina apresenta de certa forma uma jovem
apaixonada, que vive em torno de seu companheiro, que dedica sua vida a ele, que abdica de seus
sonhos por ele, chegando a nao se reconhecer mais. Na continuacao da narrativa voltamos ao
presente e Arlequina sonha com uma vida de casada com o Coringa, os requadros mostram a
imagem de seus filhos, deles velhinhos, dela cozinhando, e dele fumando seu charuto enquanto 1€ o
jornal. Tudo isso representado de forma comica. Ressalto que Arlequina sempre esta envolvida em
afazeres domésticos enquanto Coringa sempre aparece relaxado e sem obrigagdes com a casa ou
filhos. O sonho de constituir uma familia esta presente nos objetivos de vida da Arlequina, que
segue as concepgoes patriarcais em que “toda mulher" deve buscar o casamento perfeito, poder
proporcionar filhos ao seu marido, cuidar da casa, ser uma bela e exemplar esposa. Nesse viés, o
principal dever ¢ proporcionar uma vida feliz ao seu esposo, nesse requadro Arlequina representa

exatamente tudo o que uma mulher deveria ser dentro de um casamento.
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Figura 11

O casamento como sonho

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman. Louco Amor. 1994, pp.36-49

Essas concepgdes podem ser utilizadas também para reforgar a ideia da relagdo do casal
heteronormativo patriarcal onde existe uma relacao do poder que esta toda pautada na ideia do
patriarcalismo, onde o feminino deve ser submisso ao masculino em uma relacao de dependéncia
extrema. Foi problematizando essas concepgdes que o feminismo se consolidou, e tedricas como
Beauvoir (2009), e outras depois dela, discutem sobre a relagdo dicotomica entre o masculino € o
feminino dentro da esfera do casamento que reproduz o pensamento da sociedade sobre o feminino
projetando-o para a esfera publica. Seguindo essa linha de pensamento, o feminino ¢ entendido
como uma categoria menor do que o masculino, “O homem ¢ o Sujeito, o Absoluto; ela ¢ o Outro”
(Beauvoir, 2009, p.18) o feminino est4 inserido na categoria do outro, do nao essencial.

No gibi Uma historia de Amor da Arlequina (Kesel et al. 2016) temos alguns momentos

que também remetem a esse feminino submisso. Esse gibi ¢ visto como um divisor de
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performatividade da Arlequina, de um feminino submisso ao emancipado, o comego da historia
continua muito parecido com as narrativas anteriores da personagem, de um feminino submisso
preso em um relacionamento toxico. O requadro abaixo ilustra um desses comportamentos que

Arlequina tem como ser submisso ao do namorado Coringa, o de adoragao.

Figura 12

Bem- vindo ao templo do Coringa

Nota: Adaptado de Kesel et al. (2016, p. 11)

O requadro nos mostra que em cima da cama do casal encontramos dois bonequinhos, um
deles remete ao Pudinzinho e outro a Arlequina, essa boneca é a tinica imagem da vila dentro de
todo esse arsenal de exposicao sobre o Coringa. Em um primeiro momento podemos também
remeter o quadro grande que tem a imagem de Arlequim, a vila. Todavia, se observamos
atentamente temos um “J” que acompanha o Arlequim, que remete ao Coringa, porque seu nome
original em inglés é “Joker”, entdo a imagem ndo se reporta a vila mais sim ao vildo. Lembrando
assim, que a prépria Arlequina e seu uniforme foi inspirado no mundo do Coringa. No didlogo com
o namorado e os capangas dele, a vila discorre que foi ela quem arrumou e decorou todo o quarto,

colocando tudo o que seu amado gosta. Coringa chega a gostar do quarto, como um bom narcisista
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que é, ele ama a si mesmo antes de qualquer outra coisa. Sabendo disso, Arlequina deixa-se apagar
diante de seu amor. “E preciso que a mulher esqueca sua propria personalidade quando ama,
escreve Cécile Sauvage. E uma lei da natureza. Uma mulher ndo existe sem um senhor. Sem um
senhor é um ramalhete esparso.” (Beauvoir, 2009, p. 628).

Todas essas representagdes e performatividade do feminino dentro de um relacionamento
heteroafetivo patriarcal refor¢am a concepgao de submissao do mesmo perante o companheiro.
Esses requadros podem nos ensinar e incentivar os comportamentos que Arlequina tem diante do
namorado, o Coringa. Essa performatividade acontece porque, segundo Beauvoir (2009), sempre foi
ensinado ao feminino venerar o masculino, e buscar nele algo que ela ndo poderia ser, porque ele ¢
o sujeito, ela ¢ apenas o outro sem importancia. O contexto historico € muito importante nesse
momento porque ¢ um gibi de 1994, entdo o pensamento sobre os géneros naquela época era
diferente de agora. Apesar de ja existir o movimento feminista, alguns dogmas sobre o feminino,
seu comportamento e anseios ainda estavam muito enraizados dentro da concepgao patriarcal, e
especialmente a ideia do casamento, sendo ela imposta a maioria das mulheres. Por isso, Arlequina
em sua primeira apari¢ao aborda tanto essa realizacao do matrimonio e sua submissao diante de seu
parceiro, que nao deixa de ser uma potencialidade pedagdgica da histoéria, ja que o discurso inserido
tanto na narrativa como na visualidade dos requadros interpretados direcionam o sonho que deveria
habitar em todo feminino, o de casar e constituir familia. At¢ mesmo Arlequina que ¢ uma vila, e
possui a personalidade desviante nutre esse sonho, porque s6 assim ela sera um feminino completo.
Isso refor¢a e pode moldar meninas a entenderem que precisam dessa instituicdo para serem aceitas

socialmente e se sentirem realizada.

3. 1. 2. Transicao
Durante longos anos, Arlequina sempre teve o papel de coadjuvante nas narrativas do

universo de Batman, e em suas apari¢oes era retratada como a namorada louca e apaixonada do
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Coringa. Em vérios gibis ela sempre continuava na posi¢ao de submissa do namorado, em um amor
doentio carregado de violéncias dos mais diversos tipos. Em 1999, Arlequina entrou para a
categoria de vildoes permanentes do Batman.

A linguagem dos gibis seguintes da Arlequina mudou em relagdo ao primeiro analisado nesta
pesquisa, ja que o tom comico e bem-humorado desapareceu, dando lugar para as caracteristicas
psicoticas e sombrias do universo de Batman (Barbosa, 2019). Porém, a narrativa continuava a
mesma apresentada em Batman: Louco amor (Dini & Timm; 1994), assim como em todos os outros
gibis que ela participou como coadjuvante. Podemos considerar que entre 1994 a 2001, a histéria
base da Arlequina consistia em ajudar o Coringa em algum plano maligno para criar o caos em
Gothan ou para acabar de vez com Batman, contudo, o plano nunca funcionava e ambos acabavam
presos. Durante a narrativa, a personagem sofria diversos tipos de violéncia por parte do Coringa,
que sempre a destratava e a usava como marionete em seus planos. A cada historia que mostrava o
romance dos vildes, ficava mais explicito que o Coringa nunca amou Arlequina e sempre que podia
dava um jeito, quase sempre violento, de se livrar dela, sendo ela apenas uma marionete para ele,
enquanto ele era a razao da vida dela.

As historias da Arlequina e o relacionamento abusivo comegaram a incomodar varios
leitores de gibis. Podemos evidenciar dois fatores que ajudaram a modificar esse olhar passivo
diante das narrativas e visualidade da personagem, mas sabemos que além desses existem outros.
O primeiro esté ligado ao feminismo, movimento que contestou a concepgao sobre as relagdes de
poder entre os géneros, principalmente o de submissao do feminino perante o masculino. O
feminismo mudou (e ainda muda) a sociedade, proporcionando um novo olhar para as relagcdes de
género, possibilitando uma transformagao social, politica e filosofica. O segundo motivo ¢é a
insercao cada vez maior do género feminino como consumidor de gibis. Diante dessas mudangas,
a industria dos gibis teve que se adaptar a essa nova clientela para que seus gibis continuassem

vendendo e seus personagens seguissem em ascensao no mercado de consumo gerando lucro
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significativos para a empresa. Sao por esses motivos que a histéria da Arlequina comega a ser
modificada e que nos anos 2000 a personagem ganha um gibi proprio, se emancipando do
Batman. Antes disso, no gibi Batman: Louco Amor (Dini & Timm; 1994), por mais que a
personagem principal desses exemplares fosse a vila, o herdi sempre aparecia na historia para
salvar o dia, at¢ mesmo porque o gibi pertencia a ele. Com o seu gibi proprio, Arlequina continua
fazendo parte do universo de Batman, mas suas historias nao precisam mais ter uma ligacao direta
com as historias do heroi, ou seja, um nao interfere na historia do outro, elas coexistem no mesmo
universo de forma independente.

Nesse novo cenario as histérias da Arlequina apresentariam o seu mundo, suas aventuras,
suas amizades, seus planos, suas ideias e sua personalidade. Para conseguir desenvolver a
personalidade da vila, era preciso libertar Arlequina do Coringa, ela tinha que deixar de ser uma
sombra, de ser submissa, uma ruptura deveria acontecer e foi com esse propdsito que os primeiros
gibis da Arlequina foram elaborados. A série da Arlequina foi produzida por Karl Kesel roteirista e
pelos desenhistas Terry Dodson e Rachel Dodson. O gibi que comega essa transformacgao € “Uma

historia de Amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016).

Figura 13

Capa: HarleyQuinn #1 uma historia de amor
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Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina (2016, p. 7).

Se as historias da Arlequina ja possuiam um novo enredo e buscavam a mudanca, sua
estética permanecia praticamente a mesma, sem transformacgdes drasticas em suas roupas e
aderecos. Um dos motivos foi porque a sua vestimenta se tornou sua marca, todos os leitores de gibi
reconheciam a personagem com esse uniforme, foi por conta disso que diversos desenhistas e
roteiristas que trabalhavam com Arlequina sempre respeitaram e mantiveram seu uniforme
vermelho e preto, assim como seus aderegos. De 1993 a 2000, o que realmente foi reelaborado na
personagem foi seu desenho, ela foi perdendo suas caracteristicas de cartoon e recebendo uma certa
“realidade”.

A capa do gibi, figura 21, ja sugere que sera uma historia sobre o romance da Arlequina e
Coringa, por isso ambos 0s personagens estampam a capa, que possui coragdes que sao pintados em
tons de rosa e vermelho, que simboliza o amor. Arlequina usa seu uniforme de vila, enquanto o
palhaco estd com uma roupa toda verde que nos remete ao uniforme do hospicio. Arlequina esta
com o Coringa nos bragos mostrando que ajuda o palhago a se manter em pé, nao o deixando cair, o
que nos leva a inferir que o feminino se manifesta como o suporte do masculino.

A historia do primeiro gibi comega a ser contada com Arlequina presa no Asilo Arkhan, para
conseguir fugir de sua cela, ela cria um plano e acaba se passando por Hera Venenosa para enganar
os guardas e conseguir escapar de sua cela. Nao ¢ s6 Arlequina que esta presa no Asilo Arkhan,
Coringa também estd, ela claro ndo vai embora antes de salvar seu Pudizinho e tird-lo mais uma vez
da prisao. O comego da narrativa ¢ muito parecido com as historias de outros gibis, a
performatividade da personagem ¢ a mesma, sempre tentando agradar seu companheiro, ajudando
em seus planos mirabolantes e estiipidos que nunca dao certo, sempre se colocando em um degrau
abaixo dele, sempre submissa. No decorrer da historia somos levados a um parque de diversdes que
tem como tematica o her6i Batman e boa parte da sua galeria de vildes. A atragdo principal do

parque ¢ a montanha-russa “O retorno do Coringa”. Coringa fica sabendo da novidade pelo jornal e
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decide que a montanha-russa deve ser modificada, porém ele ndo quer fazer o servigo pesado e para
isso delega esse trabalho a Arlequina.

Esses requadros podem passar a concep¢ao de um feminino que ¢ um prestador de servigo
ao masculino, transformando o que parece uma narrativa e visualidade inocente em um discurso
com poder pedagogico, porque naturaliza o conceito de que o feminino € apenas uma ferramenta
para o masculino, um servi¢al de seus caprichos. Arlequina ao receber tal trabalho se sente
lisonjeada, esse comportamento também ajuda a naturalizar esse feminino submisso que deve
sempre colocar em primeiro lugar as vontades do masculino para agrada-lo.

Durante o dia os capangas ¢ Arlequina trabalham juntos no parque de diversdes e ao
voltarem para o esconderijo os ajudantes relatam o dia de trabalho ao seu chefe. O Coringa debocha
da Arlequina por ela ndo estar na galeria de vildes e comemora dizendo que ela ¢ irrelevante e por
1sso ndo faz parte desse grupo. Aqui evidencio a ideia do feminino como insignificante, fato sempre
presente nas falas do Coringa. Conforme os dias vao passando, os relatos comec¢am a ficar diferente,
0s capangas comecam a demonstrar afeicdo por Arlequina, uma relagdo de amizade comeca a
acontecer entre eles e a vila, eles conseguem perceber como ela ¢ bacana, esforgada, prestativa,
forte, determinada, brincalhona e amorosa. Eles comegam a ver ela pelos seus proprios olhos e nao
mais pela proje¢ao que coringa faz dela. Essa aproximagao da Arlequina e os capangas deixa
Coringa com ciimes dessa relacao e diz que isso ndo tem mais graga solicitando que o plano seja
finalizado logo. O assunto do ciime do Coringa em relagdo a Arlequina sempre ¢ recorrente na
narrativa principalmente quando ela tende a se sobressair a ele, da mesma forma ¢ recorrente a
puni¢do que ela recebe por isso.

Um dos capangas fica com pena da Arlequina e tenta alertar ela que talvez o Coringa nao
seja o melhor cara, até porque ele sabe que o chefe tem um plano malvado para ela, mas a vila finge
nao entender sobre o que se trata, e diz até que o capanga esta flertando com ela. O capanga nega

que aquilo seja um flerte e deseja que o melhor aconteca com ela, ambos se despedem, e entdo entra



103
um requadro onde mostra que o didlogo fez efeito em Arlequina, e que toda aquela situacao a deixa

triste, porque no fundo ela sabe que ¢ verdade o que o capanga falou.

Figura 14

O choro da Arlequina

Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 26

O requadro com o sofrimento da Arlequina ndo ¢ destacado dentro do gibi em relagdo aos
demais que estdo na mesma pagina, ele quase passa despercebido. Talvez essa fosse a intencao de
seus criadores nao dando destaque para esse sentimento da Arlequina, ndo querendo mostrar ao
publico o quanto ela estava sofrendo, tanto que nao se configura como choro, mas sim uma unica
lagrima que logo ela retira de seu rosto, transformando o semblante com um sorriso como se
quisesse livrar-se daquele sentimento. Outro motivo pode ser que no mundo dos herdis e vildes ¢
muito dificil ver os personagens literalmente chorando, o maximo ¢ uma expressao de tristeza,
porque apesar das historias de aventura conterem tematicas emocionantes ou colocarem tais
personagens em situacdes tocantes, eles quase nunca choram. Ao trazer essa lagrima para o gibi e
para o forte momento que a personagem esta passando, demonstra o quanto a situagio estava

insuportavel para Arlequina.
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Por alguns momentos a impressao que causa no leitor ¢ que Arlequina esta triste com o
relacionamento que mantém com o Coringa ¢ que de alguma maneira ela sabe que esse namoro ¢
doentio e abusivo, o que nos faz perguntar, por que ela nao se liberta? Podemos ter a ideia de que
seja algo facil de terminar, de se afastar e de quebrar o ciclo, entretanto autores como Neal (2018) e
Lacerda (2020) descrevem como isso € extremamente arduo para a pessoa que sofre a violéncia,
porque ela estd ligada emocionalmente ao seu abusador que somada a sua autoestima destruida
pelas inimeras violéncias faz com que a pessoa perca seu amor-proprio e sua propria identidade. O
individuo ndo consegue viver sem o parceiro, cria-se uma relacdo de dependéncia emocional, ou
como denomina Neal (2018), um vinculo traumatico, que sao os ciclos dentro do relacionamento
abusivo, nos quais ocorre o tratamento abusivo e também a gentileza, o amor e a compaixio. E
nesse ciclo de altos e baixos que ha grande dificuldade para a vitima se afastar de seu abusador,
porque o amor esta associado ao abuso, deixando as emogoes € o raciocinio confusos.

E durante esse choro que aparece uma personagem que vai ser fundamental para Arlequina,
Hera Venenosa. Arlequina leva um susto com a apari¢ao da amiga. A amizade das vilas vem sendo
construida desde de 1993, em Batman: A Série Animada, no episédio Harley e Ivy, em portugués,
Arlequina e Hera Venenosa. A conversa das duas personagens se volta para o relacionamento da
Arlequina e Coringa, Hera fica revoltada por saber que Arlequina ainda estd com o Coringa e
fazendo trabalhos para ele, como uma boa amiga tenta alertar dizendo: “Vocé ¢ forte Arlequina!
Esperta! Inteligente! Vi isso assim que te conheci! Nao precisa daquela hiena que apenas usa vocé!
Por que vocé insiste em voltar para ele?” Junto a fala da personagem vém com uma explosao de
cores em tons amarelados, linhas sdo inseridas surgindo da vila para todo o requadro, seu corpo
também se abre para parecer maior, assim como sua expressao de indignagao e braveza, remetendo
a explosao de irritagdo que a personagem estd tendo. O foco estd na emogado da personagem, tanto

que nem podemos ver a reagdo da Arlequina que foi desenhada de costas para leitor.
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Figura 15

O encontro com Hera Venenosa
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Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 28

Hera Venenosa ¢ uma personagem que tem um viés feminista indo ao encontro dos
pensamentos da época que ansiavam e buscavam emancipar o género feminino. Hera era uma
personagem independente que ndo estava submissa a nenhum masculino, durante sua fala
percebemos que existem varios momentos que ela eleva o género feminino, e aborda que precisa ter
uma unido das mulheres, ou seja, a sororidade™ feminina. No requadro onde Hera coloca Arlequina
contra a parede dizendo para ela acabar com o relacionamento com o coringa, ela esta reproduzindo
a voz de alguns fas, que a luz das ideias feministas, estdo fartos da relacdo abusiva que Arlequina
sofre e querem a emancipacao da personagem. Hera tenta ajudar e alertar a amiga, que apenas
agradece a sua preocupacdo, apesar de ndo ver motivos para a afli¢do da amiga, complementa
dizendo que as elas precisam sair para se divertir a qualquer momento, € com essa fala Arlequina sai
de cena, deixando Hera sozinha, que diz: “Nao vai ter essa chance...aquela lombriga risonha vai
matar vocé garota... A ndo ser que alguém acabe com ele antes...”(Kesel et al. 2016, p. 28).

Coringa sempre tenta matar Arlequina em quase todas as narrativas. A fala da Hera

demonstra um cenario que todos os leitores e fas dos gibis da Arlequina e Coringa ja sabiam que

aconteceria. Na narrativa, a Unica pessoa que parecia ndo perceber seu final tragico ¢ Arlequina.
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Sabendo disso no decorrer da historia chegamos em um momento crucial e de transformacao,
quando Coringa atira contra Arlequina. Na verdade ¢ Hera Venenosa se passando pela amiga, a
revelagdo ¢ feita quando a verdadeira Arlequina ¢ inserida no requadro, deixando todos confusos até

mesmo Arlequina. Nesse momento, o truque da Hera ao tentar proteger a palhaca ¢ revelado.

Figura 16

Levando um tiro pela amiga

Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 32

A revelacdo de que foi Hera que tomou o tiro em vez da Arlequina confirma a forte ligagdo
de amizade que as personagens possuem, assim como a pauta do feminismo, onde a sororidade
realmente acontece, um feminino ajudando outro feminino. Outro ponto que podemos ressaltar aqui
¢ 0 amor que as amigas sentem uma pela outra, Hera estd disposta a dar sua vida para tentar salvar a
sua melhor amiga. Em todos esses anos de narrativa envolvendo Arlequina, nenhum outro
personagem mostrou tanto afeto por ela como Hera.

A ruptura com Coringa comega a acontecer nesse momento porque Arlequina se sente
totalmente amparada por Hera, que da suporte para enfrentar a situagdo, mostrando que existe um
caminho melhor do que esse no qual ela se encontra. Ela também experimenta pela primeira vez o
que realmente significa ser amada por uma pessoa. Ser amada ¢ diferente de ser dominada, e isso

melhora a autoestima da Arlequina. E no momento que Arlequina recebe o amor de sua amiga que
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ela se transforma, que sua performatividade se modifica, a sensagdo que temos enquanto leitores ¢
que essa situagdo foi o estopim para a vila, porque o Coringa acabou atingindo sua melhor amiga,
alguém que ela gostava muito.

A tematica da sororidade feminina € muito importante para esse gibi, e funciona como uma
poderosa ferramenta pedagogica, pois ele pode ensinar, sobre o valor e a importancia de ajudar um
feminino que ndo esta conseguindo sair de uma situacao de vulnerabilidade. Contudo, nao foi s6
Hera que ajudou Arlequina, também teve o capanga, um masculino que tentou alerta-la sobre o
Coringa. Estes acontecimentos servem de ensinamento porque, independente do género sempre
devemos ajudar ao outro quando este esta numa situacao de perigo, de violéncia, seja ela qual for, ¢
nossa obrigagao criar uma rede de apoio forte para que esse sujeito se sinta amparado. Segundo
Neal (2018) o feminino amparado e que possui um sistema de apoio forte ¢ mais propenso a
terminar um relacionamento abusivo, do que os femininos que nao desfrutam desse mesmo sistema
de acolhimento. O estopim pode ser considerado a consciéncia da Arlequina sobre o seu
relacionamento com o Coringa e os abusos cometidos por ele. “A medida que vocé sai do estado de
inconsciéncia sintoniza a realidade de padrdes abusivos, ndo vive mais na negagao inventando
desculpas para o imperdoavel” (Neal, 2018, p. 131). Todas essas circunstancias tornam possiveis a
ruptura da Arlequina com o Coringa.

O Coringa continua tentando matar Arlequina pedindo para que seus capangas terminem o
trabalho e acabem com ela. Na sequéncia de requadros, temos Arlequina e Coringa envolvidos em
uma briga, em que ela consegue imobiliza-lo e pergunta se ele nao tem nada a dizer. A reagdo do
vildo ¢ dizer que tudo foi um grande erro e que ele lamenta, ja no requadro seguinte temos
Arlequina quase acreditando no Coringa, quando ele percebe que ela abaixou a guarda, ele volta a
agredi-la novamente, e diz sua frase: “Coringa: Quem ri por ultimo sou eu!!” Porém Arlequina

confronta-o novamente, dizendo: Entdo a gente vai rir juntos! (Kesel et al. 2016, p. 35)
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Desde o momento em que Hera leva um tiro do Coringa se passando por Arlequina, até esse
momento da briga fisica do casal, o Sr. Felix e sua esposa (os donos do parque de diversdo) estdo
presos na montanha-russa e chegando perto do grande final fatal. Essa finaliza¢ao consiste em duas
estatuas gigantes da Arlequina e do Coringa, que estdo segurando em suas maos um martelo € um
machado. Os requadros que retratam a briga da Arlequina e Coringa sdo intercalados com os do
casal sequestrado se aproximando cada vez mais dos bonecos gigantes. Quando Arlequina diz ao
Coringa que eles vao rir juntos, temos no proximo requadro as duas estatuas gigantes se acertando

com suas armas em vez de acertar o carrinho e matar Felix e sua esposa.

Figura 17

A metdfora do fim

Fonte: Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016, p. 36

A leitura que podemos ter, ¢ que as estatuas gigantes dos dois personagens, funcionam como
uma metafora, quando se acertam em vez de atingirem o carrinho na montanha-russa, eles estdo
passando a mensagem que o relacionamento da Arlequina e Coringa acabou, visto que ambos se
golpeiam e acabam no chao. Entretanto, € interessante lembrar que Arlequina estava trabalhando
nas modificagdes da montanha-russa, foi ela quem pensou nesse final. Esse acontecimento pode

sugerir que talvez Arlequina ja previsse que o Coringa faria algo maldoso com ela, ou entdo, que ela
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jé estava pronta para sair desse relacionamento que tanto a machuca, por isso a metafora dos
bonecos se degolando.

Coringa percebe que seu plano ndo deu certo, pede desculpas a Arlequina novamente e
concorda com ela, que ambos devem rir juntos, ja que ele ndo conseguiu seu triunfo, mas esse ¢
mais um truque do palhago, quando chega perto da vila ele tenta novamente atingi-la, entretanto
dessa vez Arlequina ja esperava o golpe e se esquiva dele. O vildo bate em uma placa de LED, e a
eletricidade ¢ descarregada sobre seu corpo. Diferente de outras narrativas e gibis da Arlequina,
dessa vez ela nao perdoa o Coringa € nem vai embora com ele, mas sim, com Hera Venenosa que
demonstrou carinho, cuidado e amor pela amiga.

Finalmente temos a quebra, o término do relacionamento abusivo no qual Arlequina estava
vinculada, depois de oito longos anos ela conseguiu se libertar do Coringa e do ciclo de abusos. Nao
foi uma ruptura facil de acontecer e sim muito ardua para a personagem, nesses longos anos ela
tentou diversas vezes nas suas narrativas se desvincular de seu Pudinzinho, mas isso s6 ocorreu com
a ajuda de sua melhor amiga Hera. A sociedade vem se modificando em relagao a percepcao sobre o
feminino, e principalmente sobre as violéncias a qual ele ¢ submetido. Diante disso houve uma certa
pressao para que a histéria da Arlequina fosse modificada, outros fatores também podem ter
ajudado a influenciar a decisao da editora, como o mercado de consumo dos artigos relacionados a
personagem.

Muitas coisas mudaram para Arlequina em relacao a suas antigas performatividades,
narrativa e visualidade. A propria estética dos requadros e sua disposi¢do na pagina dos gibis teve
também uma grande mudanga, principalmente se comparar o gibi Batman: Louco Amor (Dini &
Timm, 1994), com o gibi “Uma historia de amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016). Como pude
observar em todas as figuras desse subcapitulo, os requadros nao sao mais tao tradicionais, temos
uma mistura de tamanhos e formas dos requadros. As visualidades ndo respeitam mais os requadros

e quase sempre acabam se esvaindo dele.
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A série da Arlequina trouxe muitas mudangas para a personagem, mesmo com alguns
elementos antigos e contraditorios ainda sendo colocados em sua performatividade, diante de seu
empoderamento. Com seu gibi proprio os roteiristas e desenhistas exploraram a personagem em
diversas situagdes, sua personalidade foi sendo a cada historia mais e mais aprofundada e algumas
caracteristicas novas surgiram, justamente por ndo estar mais vinculada ao Coringa. Sua nova
personalidade logo cativou os leitores de gibis, isso fez com que Arlequina ganhasse destaque
dentro do universo de Batman, tornando-se uma personagem importante para o mundo dos gibis de
super-herois. A série acabou em 2003, mas teve um imenso impacto na trajetéria da Arlequina. O
cancelamento da série da Arlequina ndo significava seu fim dentro dos gibis € muito menos que nao

haveriam mais gibis proprios da vila.

3. 1. 3. Transgressao

Com sua emancipagado Arlequina estava livre para circular pelo mundo de Batman, sua
grande aceitagdo pelo publico a tornou popular dentro da editora. Sua entrada para a equipe de
Sereias de Gothan fez com que sua ascensao fosse impulsionada a nivel gigantesco, chegando a ser
considerada um dos quatro personagens essenciais para a DC. A mudanga drastica, mas necessaria
em sua trajetoria, auxiliou a personagem a conquistar esse pddio. Em consequéncia disso, Arlequina
teve um gibi proprio no reeboot de “Os novos 527, sua notoriedade trouxe a necessidade de inserir
mais complexidade na personagem, abrir novos caminhos, principalmente agora que ela tinha se
libertado de vez do relacionamento abusivo que mantinha com o Coringa. Essa foi a brecha que os
roteiristas e desenhistas tiveram para remodelar a personagem a distanciando de sua antiga

caracterizagdo que estava muito vinculada a sua origem submissa ao Coringa.

Figura 18

A nova estetica da Arlequina
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Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#1: Hot inthe City. 2014.

Analisando seu uniforme percebemos que as cores preta e vermelha continuam sendo
predominantes, 0 macacao que antes cobria todo o seu corpo € substituido por um shorts e uma
regata com ombreiras, ela ganha botas e meias % , por cima da meia temos joelheiras. Seu cabelo
nao estd mais escondido dentro do chapéu de Arlequim, ele agora aparece divido ao meio em um
penteado conhecido como “Maria Chiquinha” metade de seu cabelo ¢ preto e a outra metade
vermelho. A méscara que antes cobria seu rosto, d4 lugar, a uma maquiagem branca onde os olhos
sdo destacados com sombra azul escura de um lado e vermelho do outro. Arlequina na série “Os
novos 52” ndo possui um unico uniforme, ela aparece com diversas roupas, que sao utilizadas em
diferentes lugares. A propria personagem critica a ideia de um personagem utilizar sempre a mesma
roupa, mas existe algo em comum em todas as pecas utilizadas pela personagem. Suas vestimentas
sempre sdo formadas pela cor preta e vermelha, frequentemente estdo brincando com o contraponto
entre elas, se de um lado estd o vermelho do outro estard o preto, e as cores vao sendo intercaladas
destacando outros aderecos.

As historias da Arlequina nos “Os Novos 52” contam sobre a mudanga da personagem para
Coney Island, Brooklyn, Nova York, porque recebe de heran¢a uma propriedade na cidade, de um
antigo paciente do Asilo Arkham. Arlequina agora € proprietaria de um prédio de quatro andares,

apesar de ter recebido a heranga ela tem alguns problemas, como os impostos atrasados a mais de
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trés meses € a manutencao do imovel que agora foram atribuidos a ela. Entao surge o primeiro
desafio, o de conseguir um emprego estavel para pagar as despesas do imovel e as despesas
pessoais.

O contexto da narrativa do gibi Arlequina #15: sobrecarga demente (Conner et al. 2015), ¢
que Arlequina estd muito cansada de seus afazeres, ela possui dois empregos, cuida de seus animais
de estimacgdo que sao muitos. Administra o prédio que € proprietaria e sempre que pode ajuda a
salvar pessoas do perigo ou de vildes, e isso estd acontecendo a todo momento, ja que a cidade esta
caotica e a forca policial ndo consegue mais suprir a necessidade que a cidade demanda. Nesse gibi
Arlequina socorre algumas pessoas de incéndios criminosos que estdo acontecendo na cidade, o
vildo que esta causando isso ¢ Tinder Box. Arlequina consegue salvar a todos, porém os meios para
o salvamento ndo sdo sutis e nem elaborados como o dos heroéis. Eles na verdade tém um viés
comico, a exemplo, para salvar as pessoas do prédio em chama ela os joga pela janela. Entretanto,
as pessoas nao sabem que sua queda sera amortecida pelo vilao que Arlequina também empurrou
pela janela e que agora esta no chdo da calgada, todas as pessoas pensam que estdo caindo em
direcdao a morte. Os requadros sd3o dinamicos e com cores fortes, alias a utilizagdo de cores € uma
transformagao se comparado com os primeiros gibis da Arlequina que possuiam tons mais escuros e

sombrios, as cores trazem mais leveza e ajudam a traduzir sua nova personalidade.

Figura 19

Um jeito estranho de salvamento
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Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#l5: Sobrecarga demente. 2015. p.10.

Desde sua entrada para Sereia de Gothan, as histérias da Arlequina passaram a demonstrar a
personagem longe do crime, e isso vinculou a imagem de anti-heroina a ela tornando a
personalidade complexa com essa dicotomia. Suas atitudes possuem um certo teor de justica, e até
mesmo de altruismo, sdo bem-intencionadas. Contudo, ao buscar pelo correto e pela justica a forma
como conduz ou 0 meio como consegue isso sdo carregados de violéncia e subversao de valores
morais. Segundo Cappellari (2007), Evangelista (2017) e Faria (2012) o anti-herdi pode estar mais
proximo das identidades humanas, que vivem essa dicotomia todos os dias nas mais diversas
situagdes. A personalidade da Arlequina recebe um atributo novo, a empatia. Ela passa a mostrar seu
grande amor pelos animais, pelos seus amigos, por causas relacionadas a pessoas menos favorecidas
e outros assuntos que podemos considerar nobres. Isso reforca seu aspecto de anti-heroina porque
sua empatia estd vinculada com suas ac¢des violentas e homicidas, sendo um contraste gigantesco
dentro de sua personalidade. (Barbosa, 2019)

Nessa série percebemos que Arlequina esta se descobrindo como uma mulher longe de um
relacionamento abusivo, a narrativa mostra essa busca por uma vida tranquila, no modo Arlequina
de ser, de um autoconhecimento, de novas amizades, de novos hobbies*. Dessa maneira, as
historias acontecem dentro do cotidiano, representando a vida de uma mulher solteira que mora

sozinha, que busca sua independéncia financeira e emocional, suas aventuras estdo voltadas a
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maneiras de ganhar dinheiro para pagar suas contas e vencer os problemas cotidianos de uma vida
quase “normal”. Tarefas cotidianas como cuidar dos seus animais de estimacao, ir ao mercado,
pagar contas, estdo sempre sendo representadas nas historias da anti-heroina, mas € claro que a ida
ao Petshop™ vira uma aventura com a personagem. No meio do caminho algo inusitado acontece €
ela tem que salvar pessoas ou animais, em algumas situacoes se salvar também, ja que ela possui

muitos inimigos.

Figura 20

Coisas do cotidiano
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Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#l5: Sobrecarga demente. 2015. p. 14

Essa vida “normal” com afazeres do cotidiano aproxima muito a personagem de seus
leitores, trazendo-a para uma realidade, potencializando o discurso presentes em suas narrativas, ou
seja, aumentando a eficiéncia do poder pedagdgico do gibi. Arlequina nessas narrativas e pela
aproximacao de um cotidiano real, faz com que a personagem carregue caracteristica de um novo
feminino, uma mulher emancipada, cuidando da sua propria vida, dona de seu proprio destino, em
busca do que a faz feliz. Essas caracteristicas estdo muito distantes daquela na qual a personagem
foi criada e essa ¢ a concepgdo de um novo feminino que estd sendo transmitido em suas narrativas.
Os leitores femininos podem se espelhar na personagem, pois ambos (leitor e personagem) estao

lidando com sua independéncia, ou estao em sua busca. A narrativa também pode ensinar ao
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masculino sobre esse novo feminino, sobre suas lutas diarias e sua liberdade, bem como os
problemas de ser um feminino emancipado em uma sociedade patriarcal. Existe a diferencga do
feminino de 1990 e o dos anos 2010, foram anos de lutas contra concepg¢des machistas e patriarcais
para que o feminino conseguisse se emancipar em varias areas de sua vida. O publico ao qual o gibi
da Arlequina ¢ direcionado, nao possui mais os ideais do feminino dos anos 90, a mudanca no
conceito nao fez com que as narrativas perdessem o humor sadico, atmosfera criminosa e a
insanidade das histdrias e da propria personagem.

Voltando a narrativa do gibi Arlequina #15: Sobrecarga demente, a personagem nao
consegue aguentar a pressao diante de todo esse estresse e acimulo de fungdes que esta vivendo,
1sso esta atrapalhando sua vida em varios setores, no trabalho, nas suas relagdes sociais e
principalmente em seu envolvimento amoroso com Mazon, um personagem importante nessa nova
trajetoria da Arlequina que ¢ introduzido ja nos primeiros gibis da personagem em “Os novos 52”.
Hera visita a amiga e a encontra em uma situagao deploravel de estresse, Arlequina se abre com sua
melhor amiga e amante, sobre como essa sobrecarga esta acabando com sua satide mental. Ela
desabafa com a amiga indo as lagrimas. Arlequina demonstra ter problemas normais de pessoas
comuns, COmMo 0 cansago € exaustao, o que nao ¢ comum nas historias de super-herdis e nem de
vildes. Sao essas caracteristicas que fizeram e fazem Arlequina se aproximar muito de seus leitores,
porque eles se veem sendo representados de certa forma pela personagem. A pedagogia aqui estd em
tranquilizar o leitor, mostrando que nem uma super anti-heroina consegue aguentar a pressao do
cotidiano, porque n6és meros humanos, sem habilidades especiais temos que conseguir. Por mais
forte e determinada que a personagem seja, ela possui momentos de fraqueza assim como todos nos,

ela também precisa de um ombro amigo e da ajuda de terceiros.

Figura 21

Problemas de pessoas normais e um ombro amigo
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Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#l5: Sobrecarga demente. 2015. p.18

Como sempre Hera continua apoiando Arlequina independente da situagdo, novamente a
sororiedade feminina € representada e inserida nas narrativas. Existe uma certa atmosfera feminista
dentro dos gibis, 4 exemplo, quando Hera propdem a solug@o para os problemas da amiga, dizendo
a ela para contratar um assistente e delegar fungdes. Arlequina ama a ideia, entretanto ela ndo quer
qualquer sujeito, ela quer um feminino como assistente. Isso fica claro no antiincio que ambas
elaboram para colocar na internet:

“procura-se ajuda. Vaga para mocinhas duronas, dispostas a fazer do mundo um lugar

melhor, reduzindo a criminalidade e fazendo parte de algo maior do que nés mesmos.

Pretendo preencher doze vagas para este trabalho. Nao precisa ter boas referéncias, ja que

experiéncia com insubordinancia sera considerado vantagem no processo de contratagao.

Pagamento de acordo com a qualidade do servigo prestado... Disposi¢do para horarios

estranhos, vestir camisa e representar a valentia da humanidade. P. S. precisa estar pronta

para chegar aos extremos quando necessario. P. P. S. tem que estar disposta a receber ordens

e saber manejar armas ¢ um diferencial.” (Conner et al. 2015, pp. 20-21)

Ao direcionar o anuncio a um determinado género, mostra que Arlequina procura uma uniao
feminina, principalmente desses femininos divergentes como ela. A sororiedade se faz mais uma
vez presente, € esse sentimento de irmandade diante de outras mulheres que transborda em
Arlequina. Sendo essa irmandade uma resposta a moral e costumes diante de uma sociedade ainda

patriarcal, que ao seu modo sempre promoveu a desunido entre o feminino. O sentimento ¢ o
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conceito de sororidade sdo os femininos se fortalecendo juntos, conduzindo a si mesmas, em um
movimento politico e social. Ao trazer essa sororidade para as narrativas da Arlequina, ela pode
estar ajudando a disseminar o proprio conceito e promovendo a unido feminina.

Viarios femininos vao sendo mostrados enquanto leem o anuncio publicado por Arlequina,
alguns deles ganham destaque porque suas histdrias estao sendo apresentada desde o comego da
narrativa do gibi. E confuso para o leitor entender o motivo de aquelas historias estarem sendo
contadas pois nao estdo fazendo ligagdes diretas com a historia da Arlequina, ¢ nesse momento da
oferta de trabalho que entendemos que essas personagens ganharam destaque dentro da narrativa
pois vao se tornar membros dessa “Gangue da Arle”. Todas elas representam um feminino,
emancipado, forte, destemido, determinado. Assim como a Arlequina, elas também apresentam
habilidades em lutas, rebeldia, insubordinacao, agressividade e claro insanidade. Todas elas usaram
meios caoticos, agressivos e até¢ homicidas para lidarem com seus problemas, porém seus problemas
estavam ligados a uma agressao fisica, moral ou de cunho sexual geralmente feita por masculinos.
Dessa maneira elas estavam defendendo a si mesmas, sua familia e seus principios. S6 saberemos
quem conseguiu a vaga de emprego com a Arlequina no proximo gibi da saga, mas a diversidade de
femininos € o que forma a “Gangue da Arle”.

Esse gibi aborda uma nova Arlequina que esta se conhecendo, buscando sua emancipacao
em diversos campos de sua vida, em busca da realizagdo pessoal ela se permite sentir € viver seus
sentimentos ndo os restringindo ou os colocando num armario por causa da imposi¢ao e normas de
uma sociedade patriarcal e heterossexual. Ela assume sua bissexualidade, estando em um
relacionamento nao monogamico com Hera Venenosa que rompe com as estruturas hegemonicas
fundadas no heterossexualismo. Diante dos estudos sobre género adentramos dentro da teoria queer,
e diante dos conceitos e ideias que abrangem essa teoria, podemos considerar que Arlequina ¢ um
personagem queer, ja que esta fora do padrao. Ela ndo faz questdo de ser colocada em uma

caixinha, dentro de uma norma, alias ela adora quebrar e afrontar as normas estabelecidas por uma
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sociedade machista. Viver sempre a margem ¢ o que ela faz, sempre diferente nunca igual aos
demais, sua autenticidade leva-a viver sempre em guerra com os sistemas retrogrados desta

sociedade que ainda insiste em viver em cima de paradigmas patriarcais.

3. 2. Saindo do armario: sexualidade e objetificacao

Como ja abordado no subtitulo “Identidades, estudos de géneros e sexualidades™ a
sexualidade esta relacionada as nossas escolhas de parceiros sexuais e ela nao esta vinculada ao
nosso género. Muitas vezes a sexualidade assim como o género ¢ imposta por meios de processos
sociais, principalmente a heterossexualidade. Os individuos que ndo pertencem a esse grupo acabam
por ter que enfrentar muitos empecilhos para viver sua sexualidade.

Para discorrer o tema da sexualidade, observo os requadros dos gibis da Arlequina sobre a
lente das concepgdes colocadas pelos tedricos da sexualidade e principalmente pela autora Eve
Sedgwick (2016) que utiliza a metafora do armario para debater sobre essa exposi¢ao da
sexualidade, principalmente a homossexual. O armario ¢ um dispositivo regulatorio da identidade
sexual, que esconde as identidades que ndo sao heteronormativas e por isso devem ficar dentro do
armario, ou seja, escondidas, o armario ¢ a metafora do privado. Esse ato de esconder a sexualidade
que esta fora do padrao na grande maioria das vezes € uma imposicao da propria sociedade, que a
reprime de forma violenta e cruel. Em alguns casos e situagdes extremas podem resultar na morte
dos individuos néo heteronormativos. E diante desse medo que muitas sexualidades sdo vividas
somente dentro do armario, dentro do privado e jamais no publico.

Depois que Arlequina conseguiu romper seu relacionamento abusivo, a personagem se
permitiu experimentar e viver seus desejos mesmo que esses transgredissem a norma estabelecida.
Essa transgressao na sexualidade foi sendo construida desde a sua participagao em “Sereias de
Gothan”, sendo exacerbada na saga “Os novos 52” e confirmada na saga “Renascimento”. O gibi

que sera analisado nesta se¢do serd “Arlequina: Sobrecarga demente” (Kesel, et al. 2016), contudo,
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se faz necessario trazer elementos de outros gibis para que o leitor compreenda melhor a transi¢ao
da sexualidade da personagem.

Outro ponto importante que deve ser ressaltado nessa categoria € perceber quais sao os
ensinamentos e questionamentos que podem ser adquiridos pelos discursos nas visualidades e
narrativas em relagdo a objetificagdo feminina, a sexualizagdo e erotizagdo da representacao dos
corpos femininos que o transformam somente em um mero objeto. O armario ¢ utilizado como

metafora para debater a objetificagao.

3. 2. 1. Os armarios da sexualidade da Arlequina

Nos ultimos gibis da saga de Sereias de Gothan, intitulado “(Ex)Amigas” as personagens
Hera Venenosa, Mulher-Gato e Arlequina entram em conflito a amizade ¢ colocada a prova.
Arlequina tem uma recaida pelo Coringa, ela tenta resgata-lo da prisdao, com essa atitude a
personagem acaba traindo suas amigas. Hera Venenosa vai ao encontro da Arlequina para tentar
salva-la, mas ela ndo quer ser salva, pois estd insana e parece ter voltado completamente para o seu
antigo amor e para a submissao. Hera discursa para a amiga sobre o enorme erro que ela esta
cometendo, os argumentos utilizados sao muito bem fundamentados. Arlequina se transforma
quando esta com o Palhago se tornando outra pessoa, perde sua autenticidade e liberdade. Diante da
discussao calorosa entre as vilas, Arlequina faz uma analise da Hera e da relacdo que construiram
juntas, quando Hera pede para a amiga escolher entre ela e o vildo, Arlequina chega ao resultado de
sua analise, que Hera a ama, porém nao mais como amiga, ¢ sim, de forma romantica e sexual.
Figura 22

Vocé me ama, Hera?
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Nota: Adaptado de Calloway et al. N.D. Sereias de Gothan: Ex-amigos — Parte II. p.7.

O requadro que mostra Arlequina perguntando a Hera sobre o seu amor ¢ construido
visualmente focando nos rostos das personagens sendo eles colocados muito proximos. Arlequina
pergunta sussurrando para Hera: “Vocé me Ama?” (Calloway et al. N. D, p.7) ja4 que € um assunto
intimo, privado. Os olhos de ambas as personagens parecem estar muito conectados, o olhar ¢
profundo assim como a pergunta. Arlequina parece olhar para a alma da Hera, nenhum dos rostos
estd externalizando raiva. A palhaca estd serena e segura da pergunta que fez. Hera estd espantada e
isso foi representado por sua sobrancelha levantada, ja que ndo conseguimos visualizar o rosto
inteiro da personagem. O requadro segue os ritmos dos outros que compdem a pagina e se apresenta
nas cores vermelha e amarela.

O questionamento da Arlequina para Hera, pode ser visto também como uma forma de
arrancar Hera de dentro do armario. Porque ela nunca tinha demonstrado o interesse sexual por uma
pessoa do mesmo género antes, talvez a propria Hera ndo tivesse ainda percebido seu sentimento
pela amiga, sua paixdo. Durante a discussdo e a andlise da Arlequina sobre sua relagdo com a amiga
e o forte sentimento que ambas possuem uma pela outra, podemos entender que Arlequina também
tem sentimentos de amor e paixdo por Hera. E nesse requadro que existe um apontamento sobre a

transformagdo da sexualidade da Arlequina.
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A pergunta que Arlequina fez para Hera venenosa fica sem uma resposta, isso deixa os
leitores e fas da personagem aflitos, despertando o interesse sobre o relacionamento das anti-
heroinas, e o debate sobre qual seria a resposta. No final da histdria desse gibi, Arlequina percebe
que nao ama o Coringa, e sim sente-se atraida pela sensacao de insanidade e adrenalina que ele
desperta nela, como se ele fosse seu vicio. Hera ajudou a amiga a chegar a essa conclusao
possibilitando que Arlequina se mantenha longe do ex-namorado problematico. A histdoria sobre um
possivel romance entre as personagens nao pode ser desenvolvida na série “Sereias de Gothan”
devido ao seu cancelamento e ao fato que a editora tinha um novo plano para seus personagens,
todos eles passariam por um reboot, ¢ isso incluia as trés vilas da série.

A mudanga mais esperada pelos fas dos gibis da Arlequina, a resposta que todos queriam
saber e que foi deixada no ar sobre seu possivel envolvimento com Hera Venenosa, comega a
acontecer em “Os Novos 52”. Percebe-se que a interagdo entre as personagens passou de amizade
para algo a mais. Muitas sao as situagdes onde fica explicito que existe uma tensao sexual entre
ambas e um sentimento de amor, entretanto ndo foi nessa saga que a editora oficializou o romance.
Em alguns gibis de “Os Novos 52” e em requadros especificos, temos praticamente a confirmagao
que elas possuem um relacionamento amoroso, sejam por suas atitudes, falas, e situagdes que
possibilitam ao publico constatar que elas formam um casal homoafetivo.

Para retratar esse momento escolho alguns requadros do gibi Arlequina #15: Sobrecarga
Demente (Conner et. al. 2015). Hera vai visitar Arlequina, pois percebe que ela esta exausta
emocionalmente e fisicamente. Hera consegue pensar em uma solugdo para os problemas da amiga,
ao escutar a ideia Arlequina explode de felicidade e pula em cima da Hera para lhe dar um abraco,
com esse movimento ambas acabam caindo no chdo. O dialogo das personagens assim como suas
visualidades sugerem que existe uma intimidade sexual entre as duas:

Hera: Eu acho que vocé tomou vinho de mais.

Arlequina: Eu acho que vocé ndo tomou o bastante.
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Hera: Isso ¢ a sua mdo?

Arlequina: Isso ¢ a sua?

Hera: Perguntei primeiro. Vocé nao vai se afastar?

Arlequina: Vocé vai?

Hera: Nao sou eu que esta em cima de mim. Nao banque a tonta!

Arlequina: Ah, sério? (Conner et al. 2015, p.19)

O dialogo acontece quando ambas as personagens estao caidas no chdo da cozinha, ambas
estao vestindo um traje de dormir. Arlequina estd com uma camisola vermelha com detalhes em
preto e Hera veste uma verde. No primeiro requadro temos uma visdo completa dos corpos de
ambas as personagens, conforme o dialogo vai esquentando entre as duas, o requadro focaliza nos
rostos das personagens. Podemos ter duas interpretacdes desse enquadramento; a primeira destaca a
tensao sexual e um possivel beijo; a segunda ¢ a de ndo mostrar um possivel ato sexual, ja que, a
fala das personagens sugere que existe uma movimentagao de maos que podem estar
dissimuladamente tocando alguma parte do corpo com propdsito libidinoso, deixando esta imagem
para a imaginacao do leitor.

Figura 23

A tensdo sexual entre Arlequina e Hera Venenosa

Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#15: Sobrecarga demente. 2015. p.19.
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Como leitores esperamos que o beijo aconteca finalmente entre as duas personagens, mas
o climax ¢ interrompido com o toque da campainha. Ao atender a porta, Arlequina encontra
Mason com um buqué de rosas, ele pede desculpas pelo modo como vem tratando-a e a convida
novamente para um encontro. Arlequina aceita o convite dando um beijo na bochecha de Mason.
Em todos esses momentos de flerte entre os personagens, Hera ndo demostra ciimes e nem
preocupacoes, alids ela apenas se preocupa com o buqué de rosas, ja que, as flores estao
morrendo. Ela fica feliz que um dos problemas da Arlequina foi resolvido e que isso trouxe

felicidade para a amiga.

Figura 24

Estou feliz por vocé e seu romance, um relacionamento aberto

Nota: Adaptado de Conner et al. Arlequina#l5: Sobrecarga demente. 2015. pp. 19-20.

Esses requadros além de retratarem um relacionamento homoafetivo também sugerem que o
relacionamento da Hera e Arlequina ndo ¢ monogamico. Elas podem ter outros interesses
romanticos e isso ndo interfere na relagdo que possuem. As personagens saem do armario da
monogamia imposta pelas normas sociais para adentrar em novas formas de relacionamento e

entendimento sobre o amor.
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O romance da Arlequina e Hera Venenosa ¢ construido desde o seu inicio fora dos padroes
sociais, apresentando ao seu leitor uma diferente forma de relacionamento, o poligamico ou
poliamor. Sobre o relacionamento monogamico Rotandano (2016) nos lembra que ele ¢ uma
construgdo historico-social, foram duas correntes que fortaleceram esse tipo de relacionamento e em
ambas existe uma castracao da sexualidade feminina. A primeira diz respeito a necessidade
socioecondmica de acumulagdo de propriedade, um masculino deveria saber com exatidao quem era
sua prole. Os relacionamentos ndo monogamicos ndo permitiam esse objetivo, ndo havia um
controle sobre a vida sexual do feminino, consequentemente havia dificuldade na exatidao da
paternidade de sua prole. A imposicao de um unico parceiro sexual e o controle da sexualidade
feminina permitiu a certeza da ligagao de paternidade, sendo possivel ter certeza de quem sao os
herdeiros do patrimonio. A segunda diz respeito aos principios cristdos, que passa a ostentar carater
obrigatorio para toda a populagdo o relacionamento monogamico principalmente no ocidente, essa
regra ¢ adotada por uma grande parcela majoritaria de povos. No ocidente a poligamia ainda ocupa
um espaco relevante, porém ela so € permitida aos masculinos. Dessa maneira esses dois processos
histérico-social apenas reprimiram a sexualidade feminina. Novamente Arlequina e Hera quebram
mais um paradigma ja que ambas sao femininas dentro de uma poligamia.

O Poliamor rompe com a concepgao do amor romantico construido desde de o século XIX
segundo Perez e Palma (2018), tendo como base as perspectivas fundamentadas no patriarcalismo,
no heterossexualismo e na monogamia compulsoéria. As autoras afirmam que “O poliamor defende o
sentimento do amor, a possibilidade de relacao pela atragcdo sexual ou emocional entre as pessoas,
independente do sexo ou de outras normas socialmente impostas para a escolha de parceiros.” (p.4).
Portanto, o poliamor, amplia e inova o modo de sentir o amor, € com isso tenta transgredir
concepgoes arcaicas que geram resisténcia e preconceito, ajudando a pressionar as subjetividades

desviantes e tentam disciplinar a sexualidade desviante para e pela ordem social, nesse sentido os
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poliamoristas vivem constantemente enfrentando e desconstruindo as pressodes sociais € dogmas que
envolvem a compreensao do amor.

Ao abordar o assunto da poligamia e poliamor, o gibi passa a disseminar e a promover o
respeito e o direito de cada individuo adotar o modo de vida sexual que melhor lhe satisfaz, sem que
exista uma obrigatoriedade de aderir a qualquer regra compartilhada pela sua sociedade. Sobre a
necessidade de debates e representagdes poligaimicas Rotandano (2016, p. 96) escreve “E preciso
investir e estimular a construcao de familias plurais e diversificadas, para que se possa provocar
uma reflexao proficua acerca das bases culturais que revestem a familia monogamica
contemporanea.” O respeito a diversidade e a pluralidade de modos de relacionamento ¢ fator que
enriquece o espaco em comum, propicia o debate, ajuda o individuo e a sociedade a refletir sobre
suas praticas internalizada, questionando conceitos estabelecidos podendo modifica-los sempre que
achar conveniente.

A informagao de que Arlequina e Hera realmente sao um casal foi confirmada pela primeira
vez pelo Twitter oficial da roteirista dos gibis, Amanda Conner em 2015, a mensagem dizia: “Sim,
elas sdo namoradas e sem o ciime da monogamia” (Vicola, 2020, p.33). Mesmo assim demorou
para que isso se confirmasse no gibi. Arlequina até convidou Hera para morarem juntas, mas a
rainha das plantas alegou que estava muito comprometida com a causa ambiental e por esse motivo
elas ainda ndo poderiam viver uma vida a dois, mas isso nao significava que ela ndo amasse
Arlequina. Apesar de o namoro nao ter engatado entre as personagens logo apds o antincio de
Amanda Conner, elas sempre mantiveram contato, muitos flertes e intimidade sexual. Por terem um
relacionamento aberto, Arlequina permitiu-se envolver com outros personagens, em sua maioria
masculinos. Contudo seu coragdo pertence somente a uma pessoa, Hera Venenosa.

Com o romance das duas personagens, a editora DC quebra a imposi¢ao da
heteronormatividade pautada nas concepgdes do sistema patriarcal. Arlequina esta buscando o

autoconhecimento. Sua identidade ¢ volatil e isso permite se abrir a novas possibilidades e uma
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delas viver a paixao por Hera, que foi construida por anos nos gibis da Arlequina de uma forma
delicada, organica e natural. Elas comecaram sua relagdo como amigas, mas aos poucos isso foi se
modificado para algo mais complexo.

Com o sentimento de querer viver uma paixao com Hera, Arlequina saiu do armario, mas
esse sair do armario para a anti-heroina foi mais um descobrir-se, devido ao fato que ela nao
precisou manter sua sexualidade dentro da esfera privada, por causa de algum preconceito ou ato de
violéncia contra ela. Parece que tanto Arlequina quanto seu circulo social aceitaram sua nova
sexualidade de forma natural. Nesse aspecto a personagem nao se aproxima da maioria das historias
de pessoas que tem a sexualidade divergente da heteronormatividade. Porém mesmo com tantas
insinuagdes sobre o possivel romance, a editora DC demorou para realmente confirmar o romance
das duas personagens, talvez a batalha da saida do armario para Arlequina nao estivesse em suas
narrativas, mas sim, dentro da propria empresa em aceitar sua sexualidade.

Nao demorou para que o casal de anti-heroinas virasse icone para individuos Iésbicas e gay’s
assim como para os movimentos que o englobam. Destaque-se que o feminismo e os movimentos
que envolvem as sexualidades procuram quebrar barreiras para que as pessoas entendam os novos
conceitos e possam respeitar a op¢ao sexual de cada individuo. No entanto, existem algumas criticas
que podem ser feitas ao relacionamento homoafetivo da Hera e Arlequina. Nao queremos tirar a
importancia dessa representacao e a vitoria da representatividade que ambas as personagens
trouxeram, mas algumas indagagdes podem ser feitas.

A representatividade da bissexualidade da Arlequina pode estar associada a sua insanidade,
uma caracteristica importante de sua personalidade. Pelo fato de ser elaborada como vila e agora ser
uma anti-heroina, sua moral muitas vezes ¢ questionada, consequentemente sua bissexualidade pode
ser vista como uma disfuncao. Ao associar a sexualidade divergente com uma anomalia, estamos
fortalecendo conceitos e paradigmas arcaicos e heteronormativos, ao passar esse discurso para os

leitores, esta sendo ensinado que a sexualidade desviante ¢ uma doenga que pertence aos insanos, ao
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maligno. Porém a escolha da personagem para representar um ser bissexual pode ter acontecido
pela sua propria histéria com Hera, sendo ela sempre de muito companheirismo, amor, sororidade,
carinho e cuidado. O relacionamento foi algo evolutivo e natural.

A representacdo lésbica pode permitir a perspectiva da transgressao porque confronta as
concepgoes preconceituosas da heterossexualidade, uma vez que o patriarcado tem a ideia que para
ser feminino, este deve ser submisso ao masculino, ou seja, o feminino sé existe para o masculino
sendo essa figura indispensavel em sua vida. Nesse pensamento ¢ inadmissivel que duas mulheres
sejam um casal. Em uma relagao heterossexual dentro dos padrdes patriarcais, o0 masculino ¢ o
dominante, o ativo, aquele que controla e comanda o relacionamento ¢ a relagdo sexual, o feminino
¢ 0 passivo, o submisso que apenas obedece, € nessa estrutura condicionante que se justifica a
dominag¢do masculina. Segundo Bourdieu (2002) O relacionamento homoafetivo confronta esse
sistema, porque o casal possui 0 mesmo género, ndo havendo uma divisao de papéis e sim uma
relagdo de reciprocidade, dessa forma ¢ desvelado o lago entre sexualidade e poder “as posigoes
assumidas nas relagdes sexuais, ativos e passivos principalmente, mostram-se indissociaveis das
relagdes entre as condigdes sociais que determinam, ao mesmo tempo, sua possibilidade e sua
significacao.” (p.23)

A critica que possui grande aceitacao dentro da representacdo homoafetiva da Arlequina e
Hera, tem embasamento nos questionamentos das representatividades lésbicas dentro da esfera
pornografica e erdtica. A imagem de um casal 1ésbico, branco, dentro dos ideais de beleza ¢
modelado pelo imaginario do masculino heterossexual. Desde o surgimento da pornografia o corpo
feminino sempre teve como objetivo agradar e causar prazer ao masculino. Por muitos anos a
imagem de dois femininos se beijando ou fazendo sexo, foram ligadas a um fetiche sexual
masculino. Tendo em vista que, esses femininos estao tendo esse contato intimo para satisfazer as
fantasias sexuais de um terceiro, o masculino, e nado como algo intimo desses dois femininos como

um casal.
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A pesquisa de Ferreira e Mendes (2020) apresenta que o Brasil esta entre os 20 paises que
mais consome pornografia com tematica nao cis-heteronormativa. Lésbicas e transgéneros assumem
uma posi¢ao de destaque nas buscas sendo as categorias mais acessadas. A pornografia encena um
sexo que nao ¢ verdadeiro, porém, ela vende-o como se fosse. Devemos lembrar que essa industria
¢ formada em sua grande maioria por masculinos, ou seja, a pornografia representa como os
masculinos veem o mundo e o corpo feminino (Lima, Rocha & Oliveira, 2017). A pornografia
estimula a violéncia contra o feminino ao vender seus corpos como mercadorias e objetos sexuais.
Nao importa se ¢ um ou dois corpos femininos, eles estdo ali para a disposi¢ao do masculino.
Portanto, a sexualizagao 1ésbica ¢ um fator inserido dentro da sociedade e principalmente dentro do
imaginario erético masculino que possibilita a banalizagao do amor entre dois femininos e o
preconceito.

Alguns indicios desse fetichismo podem ser ligado ao relacionamento das anti-heroinas, ja
que, ambas as personagens sao amplamente sexualizadas dentro do gibi e continuam respeitando a
formula de Capullo (1996), essa erotizacao e sexualizagdo ainda resiste apds longos anos de
transformagoes, a formula utilizada para desenhar as personagens ainda esta ligada ao olhar
masculino. Esse corpo ainda ¢ utilizado para satisfazer o masculino, para exemplificar essa
concepgao trago a imagem 25, uma colagem de imagens dos trés gibis analisados para representar
quantas vezes as personagens foram sexualizadas juntas. Podemos perceber que seus corpos estdo
sempre colocados em angulos que ressaltam determinadas partes de seu corpo, principalmente seus
seios ¢ os gluteos.
Figura 25

A sexualizacdo da Arlequina e Hera Venenosa
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Nota: Colagem de requadros do gibi Arlequina#15: Uma historia de amor. 2016

Sobre essa representagdo do lesbianismo e o que podem ensinar, estamos diante de uma
dicotomia apresentada pelos gibis da Arlequina. Por um lado ela nos ensina que todo tipo de amor ¢
valido, traz novos conceitos sobre o amor e estrutura de relacionamentos. Entretanto, ela também
carrega o discurso da objetificacdo feminina Iésbica, por meio dos corpos irreais que Hera e
Arlequina apresentam, bem como a posi¢do na qual esses corpos sdo colocados. Essas visualidades
reforcam os esteredtipos da industria pornografica e erdtica, que se apropria dos corpos femininos
visando a satisfacdo do masculino. Outra motivacao que pode levar a essa conclusdo do fetichismo
lésbico ¢ que a grande maioria do publico dos gibis ainda ¢ de masculinos heterossexuais, sendo
eles os principais consumidores dessa industria, dessa forma a aceitacdo de um casal Iésbico é maior
do que de um casal masculino gay.

Devido aos anos de pornografia e criagdao desse imaginario que insiste em entender que o
corpo feminino e local de prazer do masculino. Essas inquietagdes fazem novas indagacdes
surgirem, mas que infelizmente ndo podem ser respondidas nesse momento, porque necessitam de
um estudo mais aprofundado, mas acho interessante escrevé-las, visto que elas decorrem da

representacdo homoafetiva da Arlequina e Hera Venenosa. Qual é a quantidade de casais lésbicas e



130
gays nos quadrinhos? As personagens Iésbicas tendem a ser mais populares que os personagens
gays? Qual personagem masculino emblematico, na mesma propor¢ao da Arlequina, ja assumiu ser
homossexual? Sera que realmente todo tipo de homossexualidade ¢ aceita na mesma propor¢ao
dentro dos gibis? Esses pontos levantados sobre a relagao da Arlequina e Hera nao deslegitima a
importancia da sua representacao nem o seu discurso de afronta aos conceitos retrogrados sobre a
sexualidade e género.

Arlequina sai do armario trés vezes, a primeira ao se libertar do Coringa e buscar se
conhecer como feminino emancipado, quebrando a norma que vivia anteriormente em um
relacionamento heteronormativo abusivo, abarrotado de violéncia, foi uma libertagao ardua, mas ecla
finalmente saiu de sua caixa, para encontrar-se, conseguiu libertar o seu ser feminino que estava
trancado dentro do armario. Este armario pode funcionar como metéafora para todas as concepgoes e
performances de género destinado e imposto ao feminino. A segunda saida do armario ¢ quando ela
se permite viver a paixao por Hera Venenosa, assumindo assim sua bissexualidade, além de quebrar
paradigmas sobre a sexualidade e levantar uma bandeira em prol de qualquer forma de amor. A
terceira vez ¢ sua saida do armario da monogamia, Arlequina aborda conceitos sobre a estrutura de
um relacionamento amoroso, demonstrando que existem varios formatos de relacionamento
amoroso que podem fugir da norma estabelecida por uma sociedade patriarcal, heterossexual e
monogamica.

O romance das personagens foi muito bem-aceito pelo publico, o sucesso foi estrondoso
mais uma vez, tanto que Hera Venenosa foi oficializada como namorada da personagem no gibi
Arlequena #25: “Suprise, Suprise” da série Renascimento de 2017, finalmente o gibi retrata o
primeiro beijo das personagens.

Figura 26

Finalmente o beijo
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Nota: Adaptado de Conner et al. Renascimento: Harley Quinn #25: Surprise, suprise. 2017. p.
10

A visualidade do requadro ¢ interessante, Arlequina e Hera estdo centralizadas, de um lado
esta Capuz Vermelho que se mostra espantado com o beijo, o motivo deve-se ao o fato que ele nao
sabia do relacionamento das personagens e também porque ele e Arlequina viviam um romance. Do
outro lado esta Sy Borgman amigo da Arlequina, por sua expressdo vemos que ele esté feliz de ver a
amiga dando um beijo em quem ela ama. O fundo do requadro ¢ amarelo com retas que ajudam a
evidenciar as duas personagens € o beijo, passaros sao inseridos na imagem, lembrando os contos
de fadas, o final feliz.

“Renascimento” foi mais um reboot dentro da editora DC, onde a grande maioria dos
personagens obteve uma mescla de suas antigas historias com as novas contadas em “Os Novos
52”. Dessa maneira, o gibi da Arlequina também foi reiniciado, mas permaneceu com a mesma
equipe editorial. A grande mudanca da personagem estava em seu cabelo, ndo sendo mais preto e
vermelho, e sim azul e rosa, a influéncia do cinema se faz presente, porque no filme “Esquadrao
Suicida” a personagem possui o cabelo dessa forma, acontece mais uma vez a transmidia entre o
cinema e os gibis.

O romance fez tanto sucesso que permitiu que as duas personagens ganhassem um gibi solo,
o nome da série € o proprio nome das protagonistas: “Arlequina e Hera Venenosa” sendo langado

em 2019 e contém 6 edigdes. O romance ¢ aprofundado no gibi, trazendo um debate e reflexao
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sobre o relacionamento das personagens feita por elas mesma. O final da série € surpreendente,
Hera se sacrifica para derrotar uma vila e Arlequina fica sem sua amada por um tempo. O romance
esta evoluindo a cada novo gibi, em 2020 aconteceu um fato emblematico, Arlequina e Hera
Venenosa se casam na série Injustice Year Zero: Capitulo #8. O gibi retrata um romance mais
maduro, onde existe um dialogo saudavel entre as personagens sobre suas falhas em seu
relacionamento, diante dessa conversa, em aprender a ouvir o companheiro, todo o conflito se
resolve. O gibi pode ensinar aos seus leitores sobre a importancia do dialogo no relacionamento,
como ¢ importante falar sobre suas emogdes e frustragdes, para que um parceiro saiba como o outro

parceiro se sente e assim juntos poderem achar uma solugdo para os problemas.

Figura 27

Quer casar comigo?

Nota: Adaptado de Taylor et al. Injustice Year Zero: Capitulo #8. 2020. p. 21

Arlequina e Hera se casam, e se tornam, mais uma vez, simbolo de resisténcia contra a
discriminacao homofobica, apesar de o casamento entre pessoas do mesmo sexo ser valido nos
Estados Unidos desde de 2015 e no Brasil desde de 2017, muitos homossexuais que querem
oficializar a unido acabam encontrando diversos desafios e preconceitos no processo.

Ao fazer uma andlise sobre os dois grandes relacionamentos da Arlequina, podemos chegar

a conclusao que ela esta muito mais poderosa em varios sentidos em sua relagdo com Hera, do que
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jamais foi com o Coringa. Diante de um relacionamento saudavel, verdadeiro e reciproco, Arlequina
cresceu, floresceu, se tornou um feminino auténtico e emancipado. Muito diferente do feminino que
era quando estava com o Coringa, submisso, carente, subjugado, maltratado, sem confianga. Ela se
tornava um alvo facil para manipulagdes, fraca diante de inimeras situagdes. Coringa ¢ a figura do
dominador que puxa-a para baixo e traz a tona a pior versao dela. J4 Hera Venenosa ¢ a figura da
liberdade, ela ndo controla Arlequina e sim a apoia, nao existe no relacionamento um lider, elas sao
uma dupla. Hera ¢ o porto seguro da amada, um lugar para voltar sempre que precisar, ela trata
Arlequina como igual, amiga, cimplice, amante e companheira, possibilitando e proporcionando a

amada ser sua melhor versao.

3. 2. 2. O armario da Objetificacao

Arlequina ja conseguiu sair de diversos armarios; na performatividade ela deixa de ser
submissa para ser emancipada e transgressora; na sexualidade rompe a heteronormatividade ¢ a
monogamia; mas, apesar dessa saida de tantos armarios, existe um armario que ela nao consegue se
desvencilhar, o da objetificagdo feminina que acaba por rebaixar o corpo feminino a um mero
objeto de desejo. Isso ¢ tao intrinseco na personagem e problematico que ele camufla varios outros
aspectos positivos de sua visualidade e narrativa.

O corpo ¢ exibido e consumido em nossa cultura, o corpo virou um objeto. Barbosa (2010)
explanando as ideias de Henri-Pierre Jeudy (2002) informa que o corpo € um sistema complexo que
articula concepcoes de cultura. O corpo € um gerador de modos de expressdes e trocas simbolicas
dentro da sociedade, devido a isso o corpo ¢ movido a se transformar, substituindo o sujeito pelo
objeto, “a compreensao do Corpo como maquina perfeita da natureza da lugar ao sentido de objeto
a ser exibido” (Barbosa, 2010, p.1199). Os conceitos de corpo objeto € pertencente a uma ideia de

Descarte (1596-1650), que separou corpo € consciéncia, nessa fragmentagao o corpo ganha um
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carater de objeto, porque ele ¢ visto como uma massa que nao possui consciéncia, esse corpo torna-
se um objeto, sendo consumido, dominado e passa a possuir um dono.

O corpo feminino passou a se sobressair sobre ao corpo masculino no ambito da
sexualidade, ou melhor dizendo, passou a ser mais erotizado, como apontam os estudos de Oliveira
(2007); Porto (2020), Lourenco, Artemenko e Gragahlia (2014) e Barreto (2014). Os autores
concordam entre si quando indicam que essa diferenga acontece por causa do processo historico-
social de repressao e dominagao masculina sobre o género feminino.

Para entendermos melhor como acontece essa objetificagdo da personagem, interpretaremos
como seu corpo estd sendo projetado nos gibis Batman: Louco Amor (Dini & Timm, 1994); Uma
historia de amor para Arlequina (Kesel et al. 2016) e Arlequina#l5: sobrecarga demente (Conner
et al. 2015).

Em todas as suas visualidades nos gibis, o corpo da Arlequina foi desenhado conforme o
manual de Capullo (1996). Um corpo no formato de ampulheta, com musculos torneados, sendo
esguio, os seios e as nadegas grandes, firmes e bem definidos. A personagem apresenta um corpo

dentro dos padrdes, um corpo perfeito, mas irreal.

Figura 28

A estética do corpo da Arlequina

Nota: Colagem adaptado de Batman: Louco amor, Uma historia de amor da Arlequina e
Arlequina Sobrecarga demente.
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Outra leitura que podemos fazer ¢ que por mais que esse corpo esteja vestido, sua roupa €
tao colada ao corpo que ele representa estar nu. Claro que isso ndo corre somente com o feminino,
mas também com alguns hero6is masculinos, o proprio Batman tem um corpo esbelto e dentro desse
padrio irreal, pode-se dizer que as personagens femininas e os her6is masculinos sdo todos uma
extravagancia ao narcisismo e a um ferrenho culto a um dado padrao da beleza fisica. Mas nao
vemos esse padrao fisico irreal ser tdo impregnado nos vildes, até porque o objetivo deles € passar
ao leitor o medo, a loucura, a imoralidade, dessa forma o corpo ndo ¢ perfeito. O Coringa ¢ um
palhago desconfigurado fora dos padrdes da beleza. Ao analisar a versao masculina da Arlequina, ja
percebemos que ele ndo utiliza roupas coladas ao seu corpo, algumas caracteristicas como a boca
sdo elevadas a uma anormalidade, para evidenciar a personalidade do personagem. A boca grande e
com um sorriso exagerado remete a risada do palhago, marca registrada do Coringa, isso faz com
que seu corpo ndo esteja dentro do padrdo de beleza ideal.

As perguntas que me instigam nesse momento, é: se Arlequina ¢ a versdo do Coringa,
porque ela foi elaborada dentro dos padrdes de beleza, se ele foge disso? Porque a personagem ¢
colocada em enquadramentos sempre a ressaltar seu corpo, se 0 mesmo nao acontece com o vilao?
Sendo ela um arlequim, porque nao foi desenhada com o proposito de realgar essa caracteristica ?
Todos esses questionamentos podem ser inseridos dentro de uma unica pergunta, reformulando
melhor, porque ela nao foi desenhada com um corpo real?

A resposta mais plausivel para todas essas indaga¢des, € que o corpo feminino dentro dos
gibis foi formulado para agradar os leitores masculinos. Outro ponto esta na propria relacdo de
poder entre os géneros, o feminino pertencia ao masculino na concepg¢ao patriarcal, dessa forma o
corpo feminino também, por isso ele deveria estar dentro da expectativa de beleza idealizada pelo
masculino (Siqueira & Vieira, 2008; Melo & Ribeiro, 2015; Dantas, 2016; Fonseca, 2016). Além ¢
claro da industria da beleza, que reforga esses padrdes irreais principalmente dentro do género

feminino (Moreno, 2008). Provavelmente, o leitor mais desatento, ndo tenha percebido que essa
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objetificacao da Arlequina formada por essa hipersensualidade e hipererotizagdo, reforca esse
estereodtipo da objetificacdo. A transmissao de conhecimento causado aqui, esta mais para a
naturalizacao desse corpo irreal e de desejo. Os gibis contribuem para o controle dos corpos
femininos ligados a estéticas, que por sua vez se estendem para os comportamentos relacionados
com a sexualidade.

A autora Barreto (2014) discorre que ao longo desses séculos as obras visuais sobre o corpo
feminino constituem nossa heranca imagética e fazem a naturalizacao desses corpos. Durante
longos anos de exposi¢ao o corpo feminino precisou se modificar a diferentes representacdes
estéticas para se adequar a uma idealizacao masculina. “Desta forma, a constituicao de nossos
repertdrios visuais e culturais refletem uma visao parcial do mundo, formada por discursos
androcéntricos que ndo reconhecem e nem aceitaram as mulheres como sujeitos de direitos,
capacidades e desejos.” (Abreu, 2015, p. 3929).

No gibi “Batman. Louco amor” (Dini & Timm, 1994), a sexualizacao da personagem se da:
pela roupa da Arlequina, assim como as posi¢oes que ¢ desenhada e os trocadilhos de cunho sexual.
A hipersexualidade da Arlequina ¢ elevada a outro nivel, quando ela tenta seduzir Coringa. Para dar
uma ideia sobre quantas vezes a personagem Arlequina ganha uma sexualidade exagerada nos
requadros desse gibi. Elaborei uma colagem dessas posi¢des eroticas da personagem e de sua
sexualizacdo, Figura 29. As imagens estao fora de seus contextos originais e isso ajuda a ressaltar
mais ainda esses elementos, podemos notar que em alguns momentos a personagem poderia ter sido

enquadrada de forma diferente ou até mesmo desenhada de forma a ndo sexualiza-la.

Figura 29

O corpo objeto da Arlequina em Batman. Louco Amor
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Arlequina ¢ desenhada com um forte proposito sexual, suas vestimentas realgam seu corpo
faz com que suas curvas fiquem em evidéncias, a camisola vermelha utilizada para provocar o
Coringa sexualmente aumenta a erotizagdo da personagem. A camisola se torna transparente
proporcionando ao leitor ver por debaixo de sua roupa, novamente temos a representagdo de um
corpo nu, os enquadramentos também ajudam a passar essa hipersexualidade e objetificagdo da
Arlequina.

Na figura 29, como podemos observar, a personagem assume uma sexualidade exagerada
porque esse € o objetivo do requadro, ela quer ser sensual, ela est4 tentando seduzir seu namorado.
Mas serd que a camisola vermelha transparente ¢ realmente necessaria? Sera que uma camisola nao
transparente, ja ndo seria o suficiente? Se a camisola fosse longa, ela deixaria de proporcionar o
mesmo efeito? O enquadramento desse corpo realmente ndo tem a intencdo de evidenciar ainda
mais as posi¢des de sexualizacdo e erotizacdo? Apesar de ser uma cena onde a sensualidade deva
aparecer de alguma forma, ndo poderia ter sido utilizados os mesmos elementos, mas de outra
forma? Devido ao repertdrio imagético que possuimos, ja conseguiriamos compreender o que
significa uma camisola vermelha, ao juntar os didlogos e pensamentos da Arlequina, o contexto da
seducdo ja seria subentendido, sera que realmente precisaria dessa sexualizacdo e desse erotismo,

para o leitor entender o contexto?
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A hipersexualidade ¢ transmitida por seu corpo e sua roupa. O corpo da personagem
feminina, ndo € somente um corpo, ele € um objeto de desejo a ser consumido, dessa forma ele ¢
objetificado (Lourengo, Artemenko & Bragalia, 2014). Como objeto Arlequina foi elaborada para
saciar o desejo sexual dos masculinos heteronormativos que consomem os gibis. A personagem foi
desenhada com o corpo cheio de curva, seios fartos, cintura fina, os quadris largos, as pernas longas
e sempre nas pontas dos pés, assim como prescreveu Capullo (1996) em seu roteiro de como
desenhar mulheres nos gibis. Entretanto, o corpo que Capullo ensina a desenhar, ndo ¢ um corpo, e
sim um nao-corpo-humano-feminino, ou melhor, uma monstruosidade. Se usarmos a légica,
Arlequina bem como as demais personagem, possuem um corpo onde as pernas correspondem a
quase 2/3 de seu corpo, a cintura ¢ tdo fina que ela ndo conseguira sustentar o tronco, os bragos, a
cabeca e certamente causaria problemas nos 6rgaos internos. A dimensao e propor¢ao desse corpo €
totalmente irreal, e por isso podemos assegurar que o corpo da Arlequina nao ¢ um corpo humano,
apenas nos remete a um. Devido a suas medidas erradas e desconsiderando a logica, podemos
nominar o corpo da personagem como um nao-corpo-humano-feminino ou entdo um corpo
monstruoso. Porque monstro se refere a aquilo que é contrario a natureza. E a ideia de um néo-
corpo ou uma monstruosidade que esta sendo naturalizada e ensinada, a busca por esse corpo
acontece tanto por masculinos quanto por femininos.

Além desse corpo sexualizado outros elementos vao sendo colocados no requadro para
ajudar a evidenciar a erotiza¢ao da personagem, a propria narrativa e didlogos colocam Arlequina
em algumas situa¢des de mero objeto sexual. Temos um requadro em “Batman: Louco Amor” (Dini

& Timm, 1994) que ¢ interessante de ressaltar:

Figura 30

Harley Quenzel ou Harley-Davidson ?
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- WOCE MAD GUER DAR PARTIDA
Mk LS AARLEFT

A GuaLE,
PLTINZINHO..,

VRrROCOOM
VRROOoOM

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994. p.13

A figura acima, demostra que a personagem Arlequina ¢ amplamente comparada com a
marca de motocicletas Harley-Davidson, nesse momento ainda ndo ¢ apresentado ao publico o
nome da personagem, que se chama Harleen Quinzel, tendo como apelido Harley. Nessa cena
Harley faz um movimento de moto e pergunta ao seu amado se ele ndo quer dar a partida na sua
Harley, uma moto, ela se compara com um objeto pertencente a0 mundo masculino. Fato curioso ¢
que essa marca de motocicletas por muito tempo foi associada aos "bad boys", ou seja, aos garotos
malvados. O feminino e a moto acabam sendo colocados no mesmo plano, na mesma categoria,
sendo ambos meros objetos que pertencem ao masculino e que servem para seu prazer. Essa
imagem ¢ o apice da objetificagdo da Arlequina, pois ela mesma se compara a um objeto de desejo
vinculado ao mundo masculino, mas isso ndo acontece somente nesse gibi, em “Uma historia de
amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016) a personagem volta a usar trocadilhos com o seu corpo para
o remeter a objetos sexuais, vale a pena reproduzir o quadrinho e a fala da personagem: “Taqui, eu
mesma enrolei. Sr C! Como muitas coisas gostosas.... Charuto bom ¢ feito nas coxas!” (Kesel et

al. 2016, p. 10)

Figura 31

objetificacdo da Arlequina — parte [
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Nota: Adaptado de Kesel et.al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016. p.10.

O enquadramento a posicao da Arlequina diante do coringa e sua fala nos levam a perceber
o cunho sexual sendo colocado e explorado na personagem. Sua inten¢do ¢é agradar o namorado e
existe uma intimidade sexual entre ambos, o trocadilho é explorado, passando uma mensagem que
ndo esta explicita, mas subentendida. Nas pernas da Arlequina sdao boas para fazer outras coisas, ou
seja, o ato sexual. Em outro requadro mais adiante Arlequina volta a utilizar trocadilhos e
insinuagoes. “Arlequina: Acho que ta na hora de uma massagenzinha para ajudar a recuperar as
partes... sabe Sr. C? (Kesel et al. 2016, p.19)
Figura 32

Objetificagdo da Arlequina — parte 11
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Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016. p. 19

As imagens junto com a fala da Arlequina podem sugerir um feminino que estad sempre
disponivel sexualmente, sendo que essa caracteristica pode vir a defini-la como individuo. Heldman
(2012) escreve que essa disponibilidade sexual nas imagens femininas faz parte da objetificagdo do
feminino. Para a autora o sexo esta inserido em 96% das imagens do feminino, essa porcentagem
alarmante € resultado de uma dicotomia machista: o feminino € o objeto passivo que esta sempre a
disposi¢do do companheiro ativo o servindo sexualmente.

O gibi “Uma historia de Amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016), ¢ um ponto importante
porque nessa narrativa a personagem consegue se libertar de varias concepgdes patriarcais,
principalmente a de submissdo, porém, nem tudo sera transformado existe uma coisa que continua
sendo a mesma, sua objetificagdo. Os roteiristas e desenhista mudaram a historia de submissao da
personagem em relagdo ao Coringa, mas ndo conseguiram emancipar Arlequina do olhar masculino
que a originou, desse olhar como ja abordado em outros momentos do texto, vé o corpo feminino

como um objeto.

Figura 33

O corpo objeto da Arlequina em: Uma historia de amor da Arlequina
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Nota: Colagem dos requadros. Uma historia de amor da Arlequina. 2016

Arlequina ¢ uma guerreira, ela luta, faz acrobacias, entra em brigas feias, e mesmo assim
prossegue com as roupas coladas ao corpo, que num mundo real poderiam prejudicé-la em sua
performance. Durante as lutas a personagem sempre acaba em posi¢des eroticas evidenciando suas
nadegas e seus seios, algumas dessas posi¢des sdo também ildgicas do ponto de vista das acrobacias
utilizadas e da propria fisica. O enquadramento que esse corpo ¢ colocado no quadrinho, geralmente
os angulos utilizados para evidenciar o corpo da personagem, as posi¢des em que o corpo ¢
colocado, determinadas situacdes, tudo isso serve a um propodsito sexual. Também podemos
observar que na grande maioria das imagens a personagem possui um arco em suas costas, li¢ao
nimero 7 de Capullo (1996), para que as nadegas da personagem se sobressaiam em sua
visualidade.

O Leitor 1€ o gibi em sua totalidade, isso inclui seus desenhos, cores e formatos. Ao ler um
gibi, devido a experiéncia estética, aprendemos com eles, pois de alguma forma aquelas
visualidades e histdrias nos tocam, trazem significados. A imagem objetificada da Arlequina em

Uma historia de amor da Arlequina (Kesel et al. 2016) ¢ uma grande oposi¢do, de um lado temos a
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percepgao de um novo feminino, da quebra de padrdes, e do outro a objetificagao feminina,
reforgando padrdes patriarcais e subjugando o corpo feminino a apenas um objeto de desejo. Esses
padrdes influenciam tanto o género masculino quanto o género feminino, porque diversas garotas
vao sonhar em ter esse corpo irreal da personagem e poderao fazer loucuras para obté-lo, ja o
masculino pode criar a compreensao que o corpo feminino pertence a ele, que esse corpo € apenas
um objeto de satisfagao.

Os meios midiaticos ao projetarem imagens de corpos perfeitos, passaram a exercer uma
“cobranca” cada vez maior, aprisionando ainda mais o corpo feminino. (Lacerda & Ribeiro, 2017).
Isso ocorre pela busca incansavel do feminino em estar dentro desse padrao, que pode servir de
trampolim social em diferentes ambitos da sua vida. As tedricas Wot (1992) e Moreno (2008)
discutem as formas como o feminino ¢ sujeitado em prol de uma beleza irreal que nao existe, mas
que ¢ vinculado pelas mais diversas formas de visualidades, principalmente nas midias. No entanto,
devemos lembrar que as visualidades classicas das artes também funcionam como um difusor desse
ideal de beleza.

Ao nao modificarem o corpo da personagem no gibi Uma historia de Amor da Arlequina
(Kesel et al. 2016) os roteiristas e desenhista acabam por camuflar e naturalizar a objetificagao.
Para o leitor tudo o que era considerado problematico nos gibis da Arlequina comega a ser
“arrumado”, porém seu corpo ndo ¢ modificado. O leitor pode compreender que ndo existe um
problema inserido na visualidade do corpo feminino ou na forma como ele apresenta-se, porque a
transformag¢ao nao aconteceu. Os discursos incorporados na visualidade da Arlequina querem nos
convencer ¢ naturalizar concepgdes que foram criadas por anos de dominancia masculina.
Transformando os sujeitos em objetos de esteredtipos como afirma Abreu (2015) escrevendo que
esses discursos visuais querem domesticar, produzir sujeitos obedientes € normas para as

identidades. Tudo isso demonstra que as imagens adquiriram um sentido muito maior, que vai além
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de sua materialidade, porque elas ajudam a construir nossas identidades, nossos corpos, nossas
subjetividades.

Mas o movimento feminista comegou a criticar essas visualidades exageradas das
personagens e do corpo feminino em diversos meios de comunicagao, obras de arte, cinema, TV,
séries, publicidades, enfim nos artefatos visuais. Diante dessa critica o gibi Arlequina: Sobrecarga
Demente (Conner et al. 2015) possui uma nova abordagem, a personagem continua tendo seu corpo

desenhado na formula de Capullo (1996) contudo existe uma diminui¢do de sua sexualizagao.

Figura 34:

O corpo ndo objeto da Arlequina#l5: Sobrecarga demente.

Fonte: Colagem de requadro da Arlequina#l5: Sobrecarga Demente. 2015.

Na colagem acima mostra-se alguns requadros do gibi da Arlequina e seu corpo nao ¢
enquadrado para evidenciar suas curvas ou a dupla seios e nadegas. Temos a oportunidade de ver
um corpo mais natural diante de algumas situagdes, a exemplo: quando ela esta brigando com outro
vildo sua mao € colocada na frente do seu seio tapando a visao de seu colo, evidenciando seu rosto e
sua acao; a personagem abre uma janela a forga apoiando seu pé em uma tabua, sua nadega nao ¢

desenhada empinada nesse requadro, isso ndo ocorreu porque os desenhistas nao queriam sexualizar
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esse corpo. Temos também a insercao de uma jaqueta que cobre boa parte do corpo da Arlequina,
diferente do macacao utilizando nas outras histdrias. A roupa nesse gibi ndo ¢ extremamente justa,
exibindo os musculos e curvas da personagem. Os momentos no qual a personagem ¢ erotizada no
gibi, acontece quando ela veste uma camisola vermelha, a roupa ndo € transparente, mas permite
visualizar suas curvas. Arlequina também incorpora uma sexualidade exagerada quando divide o
requadro com Hera Venenosa, como ja exemplificado no subtitulo anterior, isso acontece devido a
sua sexualidade e o romance entre as duas personagens.

Temos aqui uma modificacao na visualidade da personagem em relacao a sua
hipersexualizacdo, apesar de seu corpo continuar dentro dos padrdes irreais ele nao € colocado em
situagdes e posicao eroticas. Ao leitor € passado essa nova concepgao em relagdo ao corpo feminino
que aos poucos esta tentando se livrar da objetificagcdo, ao trazer uma nova forma de apresentar esse
corpo ¢ possivel comecar a desnaturalizar o nao-corpo-humano-feminino ou monstruoso,
promovendo a reflexao no leitor sobre esses corpos que nao sao mero objetos, mas sim corpos que

abrigam almas, desejos, personalidade.

3. 3. Abjec¢ao: O desprezo pelo feminino

Nessa categoria trabalho sobre a 6tica do conceito de abjegao teorizado por Julia Kristeva
(1982), que a descreve como “uma dessas violentas e obscuras revoltas do ser contra aquilo que o
ameaca ¢ que lhe parece vir de um fora ou de um dentro exorbitante, jogado ao lado do possivel, do
toleravel, do pensavel.” (p.1). A abjecao corresponde entdo a ndo aceitar um individuo na
linguagem do campo simbdlico, “a linguagem e a subjetividade ndo representam uma estrutura fixa,
mas sim um processo de significacdo complexo € um sujeito em processo, respectivamente”
(Oliveira, 2020, p.2). Essa situagdo esta para além da objetificagdo como aborda Soares e Amancio
(2019) ¢ uma profunda exclusao do sujeito, pode-se verificar essa abjecao em relagdo aos grupos

minoritarios como os imigrantes, negros, homossexuais ¢ o feminino. Os autores também discorrem
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que a abjecdo nos remete a um perigo porque ela se relaciona com os processos que estdao a
margem, possibilitam a socializagdao dos individuos, nesse espago de limite entre as estruturas
sociais, se estabelece e delimita o que ¢ aceitavel.

Pela escrita dos autores entendemos que a abje¢ao € uma construgao social, esse sentimento
de rejeicao, € algo que faz parte do individuo, em um primeiro momento pode parecer natural,
porém, essa rejei¢ao € construida por um processo cultural como aponta Oliveira (2020). Outra
autora que enfatiza esse contexto social ¢ Butler (2002) que remete a abje¢do ao descarte e exclusao
do que ndo pode regressar ao campo social, pois representa uma ameaca, esse abjeto permeia os
corpos desviantes que resistem em existir socialmente ameagando as concepgdes € normas vigentes
que ainda sdo patriarcais.

Um grupo que sofre com a abjecdo ¢ o feminino, que sempre deve ser submisso, um ser
inferior, a margem, que causa repulsa no masculino. A abjecdo pelo feminino estd em diversos
setores da nossa sociedade e acontece de maneiras diferentes, ele perpassa por diferentes classes
sociais. A forma da abje¢do acontece muitas vezes por meio da violéncia, que pode ser psicologica,
fisica, sexual, patrimonial e moral. Devemos lembrar que a abjecao ndo ¢ apenas um conceito
abstrato, mas que ela aflige uma série de pessoas “a abjecao tem efeitos em corpos reais; a abjecao
doi” escreve Oliveira (2020, p.7).

Arlequina experimenta e sofre com essa abje¢do, sendo representada e performada por
Coringa, ¢ por meio do relacionamento abusivo que ele mostra sua abjecao a namorada. Busca-se
compreender como a abjecao ¢ construida nos gibis da Arlequina e seu poder pedagdgico, como ¢

transmitida essa rejeicao do feminino aos leitores.

3.3. 1. A abjecdo em Coringa
Existem requadros que abordam a personalidade do coringa em relagdo ao feminino e seu

comportamento dentro da relagdo amorosa. Nos primeiros requadros do gibi Batman; Louco Amor
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(Dini e Timm, 1994) ele e Arlequina estdo com o comissario na sala do dentista, minutos antes de
ele machucar o comissario, Batman invade a cena para salvar o amigo, como todo heréi Batman
chega na hora exata. Arlequina em uma atitude répida e inteligente lanca sobre o her6i um gas,
fazendo o mesmo ir ao chdo, e solta uma piada em relagdo ao seu triunfo. Entretanto, Sr. C parece
nao gostar da ideia de sua companheira sobressair- se a ele. Entdo ele grita com ela, agarrando seu
chapéu pelas laterais dizendo: "SOU EU QUEM DA AS PIADAS POR AQUI ENTENDEU?" (Dini

& Timm, 1994, p. 6), assustada ela apenas responde com um “sim, senhor”.

Figura 35

Sou eu quem faz as piadas aqui

> Sou EU QUEM

R P DA AS FIADAS
POR AQUI!

|| --enTenpel?s

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994. p. 6.

Em relacao a visualidade dos dois requadros acima, temos Batman em no primeiro plano,
Arlequina em segundo junto com a mao e a sombra do coringa, que estd indo agarrar a personagem
para repreendé-la. Essa chamada de atengdo € violenta, para assegurar sua posi¢ao de poder,
Coringa coloca Arlequina em uma posicao mais baixa do que a dele ao agarrar seu chapéu e
ameaca-la. O requadro torna-se todo preto e vermelho para realgar e transmitir a sensagao de furia,
violéncia e medo. Segundo Heller (2013) o vermelho esta ligado a paixdo, mas ele também

representa a violéncia, agressividade e brutalidade. A cor preta por sua vez pode significar poder,
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violéncia e morte. As cores vermelha e preta foram utilizadas inimeras vezes para representar o mal
nas visualidades.

Essa repreensao do Coringa demonstra a abje¢ao do personagem que decorre do fato de sua
companheira ter se destacado em relagdo a ele, nota-se que existe uma certa inveja dele para com
Arlequina, porque ela conseguiu fazer algo que ele nao foi capaz. A abjecao ¢ um fendmeno que
nunca retrocede inteiramente pois ela sempre assombra a subjetividade do “eu” como aponta
Oliveira (2020) porque desestabiliza o que ja foi construido e as normas estabelecidas, por isso o
sujeito sempre permanece vigilante. E por esse medo de inferioridade que Coringa sempre corrige
Arlequina, e usa da violéncia para isso. Sua companheira deve continuar dentro da norma e quando
ela acaba desviando-se, devido a sua propria personalidade, ela desafia o sujeito “eu” do Coringa e
a sociedade com suas normas. Kristeva (1982, p.11) escreve “Ele esta de fora, fora do conjunto do
qual parece nao reconhecer as regras do jogo. Contudo, desse exilio, o abjeto ndo cessa de desafiar
seu mestre”

Um outro requadro importante dentro do gibi Batman: Louco Amor (Dini & Timm, 1994) ¢
a sequéncia da narrativa no qual Coringa descobre que Arlequina conseguiu capturar Batman
sozinha, depois de ter feito modificagdes em um de seus planos. Ela ¢ uma personagem
inteligentissima, mas sempre teve que esconder sua genialidade, principalmente quando estd com o

vildo para nao ofendé-lo.

Figura 36

Masculinidade ferida
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Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994. p, 48.

Os requadros acima sdo muito bem construidos para ressaltar a ird do vildo. As cores se
voltam para o azul, vermelho e preto. O azul simboliza 0 mundo masculino, ja que essa cor ¢
associada a esse género socialmente. A expressao do personagem no primeiro requadro torna-se
quase demoniaca, com os tragos grossos, fortes, rispidos e acentuados. Sua boca dobra de proporcao
e deixa seus dentes a mostra, remetendo assim a um animal que pretende atacar brevemente.

O desespero do Coringa ocorre pelo fato de sua masculinidade estar ameacada por
Arlequina. Ao ela conseguir prender e capturar o herdi e a chance real de conseguir destruir o
homem-morcego, isso fere diretamente a percep¢do do masculino em Coringa, ¢ como se ele
sofresse uma emasculagdo, causada por sua parceira e por seu triunfo. Outro ponto que se destaca
no requadro, ¢ quando Coringa dirige seu carro e temos acesso aos seus pensamentos, ele se
ressente sobre o possivel julgamento dos outros homens, o que eles vao pensar sobre essa atitude da
Arlequina. E como ele viraria deboche entre os “amigos”, eles agora poderiam passar a chama-lo de
Sr. Arlequino, fazendo uma inversdo na posicao que ele exerce dentro do namoro, agora seria ele o
subalterno. “A virilidade, como se vé ¢ uma no¢do eminentemente relacional, construida diante dos
outros homens, para os outros homens e contra a feminilidade, por uma espécie de medo do
feminino, e construida, primeiramente dentro de si mesmo” (Bourdieu, 2009, p. 67). Corroborando

com essa ideia Barbosa (2019) expdem que o sentimento do palhago do crime ao perceber que sua
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amada ira matar o seu arqui-inimigo, ¢ uma das masculinidades mais importante para ele, faz com
que muitas perguntas tenham surgido para o ele, como “poderia permitir que essa honra fosse dada
a uma mulher? Ainda mais para sua mulher? Aquela que s6 tem a fungao de auxilia-lo pelas
sombras, enquanto ele brilha nos holofotes, como ¢ que ele poderia permitir que ela tivesse a honra
de derrotar o grande simbolo da masculinidade?” (p.133)

Para o Coringa o Batman ¢ o ideal da virilidade, por que ele ¢ o masculino que derrotou
diversos outros vildes, outros masculinos, sendo ele o maior grau de superioridade masculina como
homem viril e dominante. Barbosa (2019) aponta que derroté-lo significa para o Coringa superar o
her6i em sua masculinidade e consequentemente todos os outros masculinos que tentaram e nao
conseguiram. Frye (2014) tem a teoria que a cultura heterossexual masculina ¢ homoafetiva, porque
ela cultiva o amor pelos homens, tudo ou quase tudo, que diz respeito ao amor ¢ reservado
exclusivamente para outros homens. Esse amor deve ser entendido como admiragao, respeito,
adoragdo, honra, imitagao e idolatria. A relacdo dos masculinos para com o feminino ¢ a de respeito,
devocgdo, o servico e o sexo. Pensando dessa maneira o Coringa ama o Batman, porque existe uma
relacdo de adoracao, de obsessao, de honra e de idolatria.

Novamente o vilao personifica a abje¢do, Arlequina feriu sua masculinidade, sua virilidade,
como ela pdde ousar tentar supera-lo ou tentado matar seu arquirrival. Ela jamais poderia ser
superior a ele, em tentar inverter a fungdes dos papéis de género dentro da relagdo, em fazer a
ultima piada, em fazer algo sem a autorizagao dele. Essa ndo ¢ a fung¢ao do feminino, e sim do
masculino. Devido a sua atitude Arlequina deveria ser punida e ensinada, essa corre¢do deveria ser
grandiosa assim com foi seu erro, ele entdo empurra a amada pela janela que cai de uma altura
gigantesca, levando-a para o hospital.

Nessas narrativas temos um masculino preocupado com sua posi¢ao social. Ele se vé
inimeras vezes ameagado pela inteligéncia de sua companheira. Devido a sua inseguranca ele a

castiga, para que ela ndo retorne a fazer isso, para que nao ocorra um desequilibro em sua posi¢ao



151
social. Isso pode transmitir a ideia, ou ensinar, que o masculino sempre deve estar em alerta diante
dos riscos que o feminino pode trazer para sua masculinidade, quando esse se rebela quebrando a
norma patriarcal. Ter um feminino que se revele que seja transgressor € nao respeite a regra € por
em risco toda uma estrutura pautada na superioridade do masculino. A abje¢ao ao feminino ¢
reforgada pela performatividade do Coringa, que sempre a despreza, insulta e a humilha. Existe
também a ideia de que o feminino jamais pode se intrometer nos assuntos masculinos, mesmo que
sua intengao seja a de ajudar, sua interferéncia faz com que o masculino seja prejudicado, em um
escala maior diante de outros masculinos e da sociedade. Porque os adjetivos impostos ao feminino
automaticamente sao transferidos ao masculino, € ele quem wira-e se torna o incapaz, ignorante € o
fragil. Perder ou ser inferior a um outro masculino ¢ tolerante mais perder ou ser inferior a um
feminino ¢ inadmissivel.

Outro momento que merece destaque sobre a performatividade masculina do Coringa, € no
gibi “Uma historia de amor da Arlequina” (Kesel et al. 2016). No comego do gibi o vilao se mostra
muito debilitado por causa da fuga e Arlequina tentar agradar o seu amor de qualquer maneira. No
momento em que o Coringa fica sozinho com seus capangas gte ele explana sua primeira frase
sobre Arlequina. O vildo critica e insulta a sua companheira ao mesmo tempo em que justifica o
motivo de ainda estar com ela: “ Até que enfim! Achei que ela ndo ia sair nunca! E que ... a
Arlequina tem 4 sua fun¢do. Corre, busca e me tira de minas escuras...essa cadela ¢ uma Lassie - e
agora que estou invalido” (Kesel et al. 2016, p.14). Um dos capangas mais novatos, responde ao
chefe, falando que eles podem dar um jeito em Arlequina, ja que, ela ¢ um problema para o Palhago.
E diante dessa ideia que o vildo volta a falar: “NOS, cara-palida?... A Arlequina é s6 minha! Vocé
acaba de subir no bonde e ja quer sentar na janelinha? Se alguém aprontar com ela... vai se ver
comigo!” (Kesel et al. 2016, p. 14) no final da pagina no tltimo requadro temos Coringa entao

matando seu capanga que sugeriu acabar com Arlequina.
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Figura 37

Arlequina é propriedade do Coringa

Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016. p. 14

Dessa maneira o vildo veste todos os esteredtipos de um abusador, controlador, de um
companheiro obsessivo e ciumento. Ele pode menosprezar, discriminar, insultar e violentar
psicologicamente e fisicamente Arlequina, porém, outras pessoas ndo podem fazer o mesmo, pelo
simples motivo de ela ser propriedade dele e ndo dessas outras pessoas. Essa ideia do feminino
como propriedade ¢ da época que se estabeleceu a sociedade patriarcal, essa concepgao foi uma das
principais ideias que ajudaram a tornar o feminino submisso ao masculino e o privaram de diversas
coisas (Beauvoir, 2009; Auad, 2003). Ao abordar esse tema no gibi ele pode transmitir aos seus
leitores a ideia do feminino como uma propriedade, distante de uma igualdade com o masculino e
trancafiado dentro de sua prisdo, a esfera privada. Reforca que o masculino que detém esse
feminino pode tratd-lo da maneira como bem entender, pois ele € seu. Entretanto, diante de outros
masculinos sua maneira de tratar esse feminino se modifica, porque assume o dever de cuidar de
seu pertence, tendo em vista que ela € uma posse importante, exerce inimeras fungdes tanto dentro

do relacionamento como fora dele.
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Nessas situagdes o Coringa se coloca como superior a Arlequina, e diz que ¢ ele quem tem
que rir por ultimo. Sua vontade em querer machucar a parceira ¢ um traco da sua personalidade
masculina patriarcal, que elevado a niveis extremos se assemelha com a de um abusador. O
abusador acredita que tem o direito de dominar e controlar tudo especialmente no que envolve sua
companheira, ele ¢ arrogante e acredita que ¢ mais inteligente do que ela, por isso merece sempre
estar em vantagem na relagdo, ele deve ser reconhecido como o melhor na comparagao entre os dois
(Neal, 2018; Lacerda, 2020).

A performatividade do Coringa, assim como toda a narrativa e visualidade que a formam,
tendem a mostrar um masculino que eleva ao extremo alguns conceitos fundamentados no
patriarcalismo e nas ideias de superioridade se tornando um doente. Deve ficar explicito também
que estou interpretando um personagem, que ¢ problematico, ele ¢ um vilao, sua conduta ¢
questionavel porque foge dos padrdes morais e aceitaveis da sociedade. Por isso essa sua
representatividade pode nos ensinar duas coisas que sao opostas. A primeira € que esse
comportamento de abje¢do, o faz ser um abusador e um machista diante do feminino e isso ¢ algo
maléfico que nao pode e nem deve ser reproduzido € muito menos naturalizado, pois o personagem
que assume essa performatividade ¢ um vildo, que representada tudo o que € ruim no carater de um
individuo. O segundo ponto ¢ que as pessoas podem ndo perceber que se trata da personalidade de
um vildo, sem essa lente da vilania, o que temos € um ser masculino que de diversas forma
inferioriza e agride sua companheira, projetando essa abjecao. Podendo passar a mensagem que o
feminino pode ser tratado como um acessorio, um ser que lhe deve favores, lealdade, sempre a
disposi¢do, um ser subalterno que deve viver a sua sombra. Esses discursos sdao capazes de ensinar
aos outros masculinos esse comportamento de superioridade e agressividade. Ao naturalizar esse
comportamento, o feminino pode internalizar essa concepcao e agdes entendendo que essa € a
maneira correta de ser tratado pelo seu companheiro, nao percebendo os abusos e a abjecao imposta

ao seu género.
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3. 3. 2. Abjeciao em forma de violéncia

Dentro da violéncia de género existem diferentes formas de agressao que podem ocorrer em
lugares diversos. As violéncias destacadas nos gibis da Arlequina sdo fisica e psicologicas e
ocorrem dentro da esfera privada e publica. Na sociedade atual essas violéncias ocorrem em maior
quantidade no ambiente privado, e elas sdo denominadas como intrafamiliar ou doméstica, essas
violéncias acontecem entre membros da familia, independentemente se o agressor mora ou nao no
mesmo domicilio do que a vitima. As agressoes dentro do ambiente privado acontecem
especialmente no relacionamento amoroso, onde a vitima possui um lago afetivo com o agressor.
Essa relagao cheia de violéncia ¢ denominada como uma relagao abusiva € nessa categoria que
Arlequina ¢ inserida.

Antes de entrar na perspectiva do relacionamento abusivo e todas as suas violéncias. E
importante ressaltar que Arlequina também sofre com outras formas de abje¢dao que nao estao
dentro somente da performatividade do Coringa. No comeco do gibi Batman: Louco amor (Dini &
Timm, 1994), ela sofre uma violéncia moral e difamatoéria feita por Batman, o heréi expdem uma
histéria sobre a personagem e acaba a desqualificando. Segato (2003) descreve “violencia moral es
todo aquello que envuelve agresion emocional, ... la desvalorizacion cotidiana de la mujer como
persona, de su personalidad y sus trazos psicologicos, de su cuerpo, de sus capacidades
intelectuales, de su trabajo, de su valor moral” (p.115)*

Batman investigou o passado da criminosa, e a compartilha com o leitor, dizendo: “desde o
comego, Arlequina ndo era nenhum anjo”, o herdi volta para o tempo em que a personagem era uma
adolescente. Nesta época ela ja era uma excepcional ginasta e por seu talento conquistou uma bolsa
de estudos na Universidade Estadual de Gotham. Seu grande sonho ¢ objetivo era ter um diploma
do prestigiado departamento de psicologia da universidade, porém o heroi enfatiza que para ela

conseguir o diploma ela estava disposta a fazer qualquer coisa para isso. Nesse momento a
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sequéncia de quatro requadros demonstra o método que Arlequina utilizou para conseguir boas

notas e seu prestigiado diploma, Batman nado chega a dizer o que ela fez, mas a visualidade sim.

Figura 38

Por meio da sedugdo ou uma difamagdo?

E[PLQA 2O PRESTIGIATG

42,28.2
D *

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994. p, 11.

Os requadros demonstram que Arlequina utilizou de seus artificios femininos, seu corpo, sua
sensualidade e sexualidade para seduzir um professor, a fim de ele a aprovar na etapa final de seus
estudos. Isso fica explicito principalmente nos dois ultimos requadros quando ela abre a porta da
sala do professor. Arlequina ¢ desenhada de costas para o leitor, consequentemente nao
conseguimos ver o seu rosto, apenas seu corpo, ela estd vestida com uma saia franzida, muito
utilizada para remeter a estudantes femininas. A cara de espanto do professor nos oferece algumas
pistas da possivel expressdo da personagem. No ultimo requadro temos Arlequina saindo da sala,
mas novamente nao vemos seu rosto, apenas a figura do professor que esta com a roupa toda
amarrotada, com os pés em cima da mesa e os dculos torto, cheio de coragdozinho em sua volta, a
leitura que fazemos a partir de sua imagem e que ele e Arlequina trocaram beijos e caricias,
podendo até mesmo, entender que aconteceu uma relacao sexual entre os dois. Foi em troca de

prazer, dado ao professor, ao masculino, que Arlequina conseguiu seu diploma.
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A forma da violéncia moral acontece porque nao ¢ a Arlequina quem conta essa parte de sua
histéria e sim um masculino, por mais que seja o heroi, ndo deixa de ser uma visdo masculina sobre
um feminino. Nos acreditamos na histdria contada por Batman porque afinal ele ¢ o herdi, mas o
questionamento se faz presente: sera que essa historia ¢ verdadeira? Infelizmente ndo temos essa
resposta porque o gibi ndo traz a propria personagem narrando esse momento de sua vida, por isso
essa historia contada pelo heroi pode ser vista como difamatoria e uma violéncia moral.

Esse questionamento ganha mais impacto quando o interpretamos por meio do feminismo,
diante de uma visao patriarcal, o feminino sendo um ser inferior ao masculino, ele ndo poderia
possuir grandes capacidades mentais, ou seja, possuir inteligéncia. Dessa maneira os femininos que
conseguiram um diploma, ou uma carreira formidavel em suas profissdes s6 o teriam conseguido
porque burlaram as regras, usando sua feminilidade para conseguir o que almejavam, trocando
prazeres por notas e cargos em trabalhos. A concepgao patriarcal pensa que pelos meios corretos €
tradicionais o feminino jamais conseguiria alcangar seus objetivos profissionais, principalmente
dentro da esfera publica, porque ndo sao capacitados para essas fungdes. O feminino na esfera
publica esta distante de sua finalidade que deveriam envolvem o casamento e a maternidade.

Essa ideia de que a personagem barganha prazer por seu diploma pode estar associada a sua
personalidade de vila. Oliveira (2007) fala sobre a performatividade que as vilas devem carregar, a
da vagabunda, que usa seus artificios de sedugdo para alcangar seus objetivos, elas tém a missao de
sempre seduzir o masculino. Assim como Arlequina faz com seu professor, como esse masculino
nao ¢ um heroi ele acaba nao resistindo a vila e acaba caindo em sua trapaca.

A mensagem transmitida aqui € a compreensao dessa incapacidade feminina de conseguir
algo por mérito proprio, a ideia de que tudo que o feminino consegue ou conquista ocorre porque
ele barganha com seu corpo, principalmente dentro da esfera publica, onde ele concorre diretamente
com o masculino. Novamente estamos desprezando o feminino, o rebaixando, o submetendo a um

patamar menor do que o masculino. A violéncia moral estd acontecendo diante desse pensamento
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patriarcal, mas ela € sutil e oculta diante da personalidade de vila. Por isso esse discurso se torna
eficaz porque mantém a regra imposta ao feminino, € assim que a violéncia moral garante a
manuteng¢do das diferencas entre os géneros e se torna um mecanismo de preservagdo dos sistemas
de status que operam para controlar a permanéncia de hierarquias como aponta Segato (2003)

Outra violéncia muito explanada nos gibis da Arlequina, ¢ a violéncia fisica e psicologica. O
relacionamento abusivo, termo muito difundido na sociedade atual, ¢ responsavel por grande parte
das violéncias domésticas e feminicidios no Brasil. Um relacionamento abusivo geralmente ¢
composto pela violéncia psicologica que pode se desenvolver para uma violéncia fisica, entretanto a
violéncia fisica sempre estara atrelada a violéncia psicoldgica, nao podendo ocorrer sem ela (Neal,
2018). A violéncia psicologica ou abuso € constituida por agressdes ou agdes, principalmente
verbais, que ameagam os limites do bem-estar da vitima, aterroriza e provoca danos mentais. E um
mecanismo onde o agressor sistematicamente diminui e destroi o outro individuo de dentro para
fora, as percepgoes e as caracteristicas essenciais da personalidade da vitima ¢ repreendida ou
reduzida constantemente, o abusador tem abjecao a essa pessoa. Essas agressoes podem ser abusos
verbais (xingamentos), intimida¢ao, ameacas, isolamento, desprezo, desrespeito, depreciagao,
rejei¢do e punicdes exageradas. Diferente da violéncia fisica a psicoldgica nao deixa nenhuma
marca visivel no corpo, mas emocionalmente causa cicatrizes profundas.“O abuso
psicologico/emocional ¢ considerado uma forma importante de abuso porque muitas mulheres
relatam que ¢ tao ou mais danoso que o abuso fisico que elas sofrem” (Marques, 2005, p.86).

A violéncia fisica ¢ aquela agressao que implica no uso da forg¢a contra o outro individuo,
podendo se manifestar por chutes, pancadas, mordidas, empurrdes, tapas, socos, surras, lesdes com
armas brancas, queimaduras, fraturas e qualquer outro ato praticado contra a integridade fisica da
pessoa, podendo deixar marcas ou nao no corpo agredido. Essas marcas resultam em ferimentos que

podem levar a vitima a morte.
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Em frente a essa explanagao sobre relacionamento abusivo, violéncia psicologica e fisica,
podemos afirmar que Arlequina ¢ um feminino inserido dentro dessas violéncias. Batman: Louco
Amor (Dini &Timm, 1994) ¢ o gibi, entre os analisados, que mais apresenta momentos onde ¢
visivel a violéncia do Coringa contra a Arlequina. Para nao ficar tdo repetitivo a escrita nao usarei
todos os requadros, até porque alguns ja foram expostos aqui, como na figura 35, em todas elas ¢
possivel perceber a violéncia em maior ou menor grau, sendo psicologica, fisica ou ambas.

No gibi Batman: Louco Amor (Dini & Timm, 1994) as violéncias vao se agravando
conforme a narrativa vai acontecendo, chegando no &pice no final do gibi, assim como relatos de
vitimas de violéncia de relacionamentos abusivos, a violéncia comega com gritos, depois se estende
a um tapa, a um chute, a tendéncia ¢ que cada nova violéncia sofrida passe a ser mais grave, gere
mais lesdes e seja mais intensa. Um dos momentos que percebemos as agressoes ¢ quando
Arlequina tenta seduzir o amado e faz inimeras investidas nele, mas o vildo esta tdo concentrado e
obcecado em matar o seu rival, que nao gosta de ser interrompido em seu projeto. Nao demora para
que o Coringa se irrite com as investidas da Arlequina, uma discussao entre o casal comeca, € o
vildo culpa a namorada por seu plano ter dado errado, tudo foi culpa dela, no calor da discussao
Arlequina sugere a ele: “Porque vocé nao atira e pronto?” A sugestao da Arlequina ¢ emblematica,
porque o Coringa quer matar o Batman, mas nao de forma convencional. A sugestao da personagem
¢ inteligente e descomplicada, mas para o Coringa a sugestao € o estopim, ele se enfurece ainda

mais e a expulsa de forma violenta de seu escritorio a jogando escada abaixo para junto das hienas.

Figura 39

E apenas um chute
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Nota: Adaptado de: Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994. p, 18.

As agressoes estdo evoluindo, e por alguns momentos dentro da narrativa, Arlequina
consegue perceber que seu relacionamento com o Coringa ndo ¢ dos melhores, apos fazer varios
monologos sobre a tristeza que envolve seu namoro, ela chega a conclusdo que seu relacionamento
estd arruinado por causa do Batman. Barbosa (2019) aponta que existe sim um tridngulo entre
Batman, Coringa e Arlequina, do ponto de vista da vila, o Batman € o culpado pelo comportamento
frio e violento do Coringa, porque de certa forma seu amado “ama” o arqui-inimigo mais do que
ela, isso faz com que a personagem tenha ciimes do her6i. Coringa ¢ obcecado pelo rival,
praticamente doente por ele, seu desejo em matar o Batman ¢ maior que seu amor por Arlequina.

Ao perceber esse triangulo a vild entende que deve acabar com o homem-morcego para
poder ter uma vida feliz ao lado do Coringa, ela pde seu plano em pratica e consegue prender
Batman, e chega mais perto de conseguir matar o herdi do que o Coringa, mas como ja sabemos ela
fere a masculinidade e a virilidade do Coringa. A reac¢do do vildo ¢ extrema com a atitude da
companheira, por ela ter a ousadia de tentar matar seu arquirrival, por ter tentado ser superior a ele,

devido a tudo isso Arlequina deve ser punida.
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Figura 40

A tentativa de homicidio em Batman: louco Amor

Nota: Adaptado de Dini & Timm. Batman: Louco amor. 1994, p. 52.

O castigo da Arlequina ¢ fisico, dessa vez o vildo usa um objeto, um peixe, para bater em na
companheira, sdo golpes e chutes, a vila ndo revida as agressdes, assumindo uma posi¢do de vitima
e tenta se desculpar das acusacdes do Coringa. Em sua loucura e furia ele apenas bate ainda mais na
companheira, levando-a para perto da janela onde a violéncia ¢ elevada ao nivel mais absurdo, a
partir de um de seus golpes a vila ¢ jogada contra uma janela onde cai por cinco andares. As
violéncias contra Arlequina comegam em um grau menor e vao evoluindo ao decorrer da historia se
tornando mais rotineiras. Sempre que temos Arlequina e Coringa dividindo o mesmo requadro ja
esperamos que alguma violéncia acontega por parte do vildo. Na sua agressdo mais tragica,
Arlequina ¢ empurrada do quinto andar, podemos considerar esse fato como uma tentativa de
homicidio. A violéncia fisica estd inserida nos requadros de forma explicita, porém existe mais uma
violéncia acontecendo ali que ¢ a violéncia psicologica, porque uma agressao nao deixa marcas
somente no corpo, mas também, no psicoldgico. A violéncia ¢ usada como castigo para “endireitar”,
“arrumar” o feminino que extrapolou as regras impostas. O masculino usa de toda a sua forca e
violéncia para reafirmar seu poder e seu papel dentro da relagdo heteronormativa (Marques, 2005).
A punicdo atinge dois propoésitos; primeiro, o Coringa se sente justificado para liberar parte de sua

raiva; e segundo, o castigo serve como um aviso para ndo o confrontar. Se o abusador achar que foi
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desafiado ou sabotado de alguma maneira, sem divida vai puni-la. “Tipicamente, os abusadores sao
muito competitivos e, se perceberem seu triunfo em alguma area da vida, provavelmente a punirao
de alguma maneira”. (Neal, 2018, pp. 62-63)

Ao se encontrar caida no chdo a primeira coisa que Arlequina fala meio desorientada que a
culpa ¢ toda dela. Isso demostra que apesar de todas as coisas ruins que o Coringa fez a ela e todas
as violéncias cometidas por ele sdo justificadas, porque ela ndo estava se comportando da maneira
que ele queria, ela nao estava dentro dos padrdes de comportamento do feminino submisso e por
isso ela merecia ter sofrido as puni¢des. A visualidade do requadro ¢ um pouco mais dramatico,
porque temos Arlequina jogada ao chdo, com sangue saindo de sua boca. Percebemos que tudo esta
na cor azul, preta, verde e marrom exceto a personagem € o sangue, que se contrapdem as cores
escuras dando destaque, pela silhueta percebemos que um feminino socorre a Arlequina, € chama
por ajuda médica. Porém dentro da pagina do gibi onde esse requadro estd disposto, ele ndo ocupa

um grande destaque, sendo pequeno e ofuscado pelos outros requadro que compdem a pagina.

Figura 41

A culpa pela violéncia é minha

NAO SE MOVA,
JA PED| AJUDA.

MINHA CULPA...
EU NAO

ENTENDI A

Nota: Adaptado de: Dini & Timm. 1994. p. 54
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Nos requadros seguintes, depois da briga entre Batman e Coringa, o heroi vence o vilao e
este consegue escapar novamente. Temos a Arlequina no hospital dizendo que nunca mais quer ver
o Coringa, mas uma atitude de seu companheiro faz ela mudar de ideia, uma flor, um pedido de
desculpas. Arlequina se rende novamente ao seu amado, fechando seu ciclo nessa narrativa,
envolvida nesse relacionamento abusivo e doentio, ela retorna ao seu amado, sendo leal e submissa

a ele novamente.

Figura 42

A flor, a desculpa e a submissdo

...SE FOSSE
LM BELID

Nota: Adaptado de Dini e Timm. 1994. p. 64.

Autores como Lacerda (2020), Marques (2005), Barreto (2018) e Neal (2018) falam sobre a
dificuldade que os individuos tém em perceber que estdo dentro de uma relagao abusiva. Identificar
uma relagao abusiva ndo ¢ algo facil, porque a agressao geralmente comecga psicologicamente e
depois acaba virando fisica. Sempre depois de um xingamento, empurrdo, soco € o chute vém o
arrependimento do agressor, vém as desculpas, o carinho e as juras que aquilo jamais se repetira. A
vitima acredita nisso porque ela esta envolvida emocionalmente com o seu agressor, surge entao a
culpa por acreditar que ndo fez o suficiente pelo seu relacionamento, e acaba por acreditar que as
explosdes violentas sdo causadas por amor, mas a verdade € que ela esta em um circulo destrutivo.

A violéncia fisica ndo ocorre somente em “Batman: louco Amor” (Dini & Timm, 1994), ela

se estende por diversas historias chegando em “Uma historia de amor da Arlequina” (Kesel et al.
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2016) as agressoes evoluem dentro da narrativa envolvendo o relacionamento da Arlequina e
Coringa, e que sempre acaba resultando na tentativa de homicidio contra Arlequina. Nesse gibi,
assim como em outros, Coringa tenta matar a companheira, sendo a maior das violéncias. Diferente
da primeira vez que ele tentar mata-la por ela ter ferido sua masculinidade, nessa narrativa nao
existe aparentemente um motivo especifico, podemos atrelar ao fato de o vilao ficar com ciimes da
Arlequina e seus capangas por eles terem construido uma amizade. Coringa ao chegar para fazer sua
entrada triunfal na montanha-russa ¢ surpreendido por Arlequina e ele tinha planos para a
namorada, ¢ nesse momento que ele saca uma arma de dentro de um buqué de flores e atira em

Arlequina que cai no chao com o golpe.

Figura 43

Tiro e flores para Arlequina do Coringa

Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de Amor da Arlequina 2016. p. 30.

Ao analisar os requadros identificamos que apesar de retratar uma violéncia, essa ¢ feita de
forma sutil para tentar suavizar a grande brutalidade que o envolve. Ao mesmo tempo em que temos
sangue e revolver também temos flores. A perspectiva e o enquadramento dos requadros nos
proporcionam somente fragdes do que esta acontecendo, ndo sabemos exatamente qual foi a

expressao da Arlequina ao levar o tiro, temos somente no tltimo requadro a vila j4 atingida e caida
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no chdo, envolvida em uma poga de sangue que ndo tem destaque no requadro. A simboliza¢do da
arma com as flores, nos remete muito ao relacionamento abusivo, a agressao, a arma ¢ camuflada
por episodios de afeto, as flores.
No decorrer da narrativa tanto o leitor como o proprio Coringa descobrem que na verdade
ndo ¢ em Arlequina que o vildo atirou e sim em Hera se passando pela amiga. A verdadeira
Arlequina aparece e uma nova briga aconteca entre o casal, mas dessa vez a violéncia ¢ diferente,

porque a palhaca revida a agressao fisica, ndo ficando apenas passiva diante da situacao.

Figura 44

Balas, chutes e socos em uma historia de Amor da Arlequina

Nota: Adaptado de Kesel et al. Uma historia de amor da Arlequina. 2016. pp.34-35

A arma que antes estava escondida agora aparece sem sua camuflagem, eles continuam a
brigar, os soco e chutes agora aparecem por completo no requadro, mas o sangue ndo ¢ retratado
nesse momento, nem os machucados que ambos os golpes poderiam causar. Novamente essa nao
representacdo realista omite a brutalidade da lesdo corporal, agora praticada por ambos os
personagens. E uma caracteristica dos gibis, que as brigas entre vildes e herdis nio seja uma
representacdo realista, isso acontece para que a visualidade ndo fique sombria, mérbida e tétrica.

Apesar que alguns gibis carregaram essa carateristica por algum tempo, mas foram vetados pelo
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CMAA- Comics Magazine Association of America.- cddigo de ética e censura dos gibis. As
estéticas dos gibis variam muito, algumas voltadas para o realismo, outras mais para o cartoons. Os
gibis da Arlequina s3o em sua grande maioria, para um publico diverso, de faixas etarias diferentes,
¢ por isso que os desenhistas “maquiam” as violéncias, essa camuflagem torna mais dificil, em um
primeiro olhar, perceber a violéncia fisica contra a mulher.

Percebemos que toda essa violéncia nos gibis nos envolve, em um movimento atual de
torna-la um espetaculo alienador como especifica Mendonga (2020) nao se importando com sua real
mensagem, decorrendo assim uma banalizacao dessas violéncias induzidas pela repeti¢ao. A
crueldade causa horror e encantamento, porque a violéncia de alguma forma nos hipnotiza. Somos
exposto diretamente a violéncia e de certa maneira optamos por nos expor a ela. Segundo o autor
essa passividade e deslumbramento perante a violéncia nos permite naturalizar a mesma e sua
estetizacdo. “A violéncia cotidiana passa a nos preencher, nos definir e nos envolver. Ela nos seduz.
Numa relagao distorcida entre o sofrimento do outro e a compreensao de si, em uma espécie de
fenomeno sadico ou vicio, o humano se aproxima cada vez mais da violéncia e de suas
representacdes” (Mendonga, 2020, p. 17)

Nosso olhar ¢ construcao, como descreve Herndndez (2011), esse olhar violento ¢ montado
por selecdes do cotidiano que infelizmente os naturalizam, dando um novo carater para essas
visualidades e ofuscando sua verdadeira crueldade, o mesmo acontece com as violéncias
psicologicas e fisica que acontece com Arlequina. O leitor tdo acostumado com seu olhar passivo,
pode nao compreender os elementos utilizados para “maquiar” essa violéncia o deixando insensivel
a ela. Outro ponto que o gibi pode passar ao seu leitor em relagdo a violéncia ¢ a promogao da
mesma, muitos masculinos acham normal e até defendem a violéncia fisica como corretivo para o
feminino que tenta transgredir a regra, ou inverter os papéis de género.

Essa representacdo violenta somente permite perpetuar e fortalecer a abje¢ao contra o

feminino, contudo sabemos que as coisas mudam em “Os novos 527, e Arlequina se livra desse
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relacionamento abusivo. A sociedade por meio do feminismo entende que a violéncia de género ¢
uma disfuncao social, e ndo sera mais tolerado em nenhum ambito, chegando até as midias que
estavam o naturalizando. Nao defendo a ideia de proibir o assunto dentro dos gibis, mas ressalto que
0 assunto seja transmitindo com seriedade mostrando toda a problematica e crueldade que ele
engloba. Sendo utilizado como forma de conscientizar os individuos sobre a desumanidade das

violéncias contra grupos minoritarios.
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4. 0 ULTIMO REQUADRO: RESULTADOS DA INVESTIGACAO

Esta investigagao sobre o poder pedagogico dos gibis a partir da construg¢ao de género da
personagem Arlequina, foi trilhado para conseguir responder a algumas inquietagdes; a principal
delas ¢ compreender qual ¢ a concepgao de feminino que esta sendo apresentado, visualizado e
ensinado por meio da personagem, em sua estética e narrativa. Diante desse questionamento, foi
possivel refletir e problematizar as questdes presentes nos gibis por meio de conceitos e teorias
advindas da cultura visual e estudos de género e sexualidade.

A pedagogia do gibi acontece por meio de sua linguagem hibrida, que € narrativa e visual, e
possibilita uma experiéncia estética a partir de uma percepcao sensivel. As imagens sao o ponto
central, e, com as lentes de aumento da cultura visual, entendemos que elas sao formadas por
discursos, signos, significados e simbolos que sdo produzidos, fixados, transformados e
normalizados dentro dos contextos culturais onde se processam. As imagens nos recrutam como
sujeitos porque somos submetidos a seus discursos, que em alguns momentos se encontram velados
e em outros escancarados.

Os gibis interpretados para investigar suas potencialidades pedagdgicas e seus discursos
foram ’Batman: Louco amor ” (Dini e Timm; 1994), > Uma historia de amor da Arlequina” (Kesel.
etall; 2016) e “’Arlequina#15: Sobrecarga demente” (Conner et. all; 2015). A metodologia da
bricolagem e o método PROVOQUE possibilitaram construir um olhar sensivel e critico sobre os
discursos presentes nas visualidades e nas narrativas dos gibis. Decorrendo dos estudos da cultura
visual, género e sexualidade, trés conjuntos de categorias de analises foram construidas para guiar

essa leitura: a performatividade com base em Butler (2005), a epistemologia do armario conceito
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formado por Sdgwick (2007) e a abjecao ao feminino pautada nas ideias de Kristeva (1941). Essas
questdes perpassam tanto os gibis analisados como a propria sociedade.

Por meio da categoria de analise da performatividade percebemos que Arlequina, muitas
vezes, representava uma feminilidade que foi elaborada dentro dos “esteredtipos” de género e
sexualidade da normatividade, principalmente no primeiro gibi “Batman: Louco Amor” (Dini e
Timm; 1994), onde a personagem era submissa ao masculino tanto na esfera privada como na
publica, presa em um relacionamento abusivo e normalizando a conduta autoritaria e machista do
namorado. No segundo gibi analisado,“Uma historia de Amor da Arlequina” (Kesel. et al; 2016),
sua performatividade comeca a se transformar deixando alguns esteridtipos para tras, se inicia
assim, a ruptura com concepgoes patriarcais, resultando no término da sua relagdo abusiva. Nesse
segundo gibi o ensinamento ¢ sobre quebrar a norma estabelecida para o género feminino, porque a
norma € uma violéncia praticada diariamente contra 0 mesmo, o gibi também tem a especificidade
de denunciar a violéncia doméstica dentro do relacionamento abusivo problematizando este tipo de
relagdo, mostrando que ela ndo deve ser aceita pela sociedade. No ultimo gibi analisado,
“Arlequina: Sobrecarga Demente” (Conner et. al; 2015), o carater transgressor ¢ evidenciado
quando ela realmente se emancipa das amarras do patriarcado e das normas da heteronormatividade,
ensinando outras perspectivas sobre o género feminino, sexualidade e relacionamentos amorosos.
Essas categorias ajudaram a entender a pedagogia dos gibis, os discursos estéticos e narrativos que
envolvem a identidade de género e sexualidade, pois operam tanto na produgao ¢ manutencao das
normas vigentes como na quebra de paradigmas e na constru¢do de novos conceitos.

A investigagao possibilitou entender que, mesmo sendo uma personagem que tem a
performatividade e a sexualidade transformada, sua estética ainda esta dentro de um desenho
erotizado e sexualizado. As analises mostram que ha uma pequena mudanga no gibi “Arlequina:
Sobre carga demente” (Conner et. al, 2015) mas parece esse ser um pilar dificil de destruir dentro

da estética visual dos gibis. Essa sua visdo erotizada ensina e propaga a objetificagdo feminina em
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prol do fetichismo e a dominacao que o masculino tem sobre os corpos femininos. Todas estas
concepgoes diferentes do feminino e de sua sexualidade foram sendo reformuladas dentro do
contexto historico-social, entretanto, a performatividade da Arlequina nao deixa de ser um artefato
pedagogico que normaliza, reforga e constrdi as perspectivas sobre o feminino. Muitos sujeitos
podem apenas repetir as normas que foram forjadas pela performance e impostas socialmente por
meio desse artefato, o gibi.

Ao lermos os gibis, estamos diante de signos complexos que nos ensinam por meio de uma
experiéncia estética. Essas historias abordam questdes de extrema importancia para nés. Os leitores
de gibis aprendem e sdo formatados em diferentes maneiras e profundidades pelos gibis que
consomem. Os discursos que nos ensinam e ditam os comportamentos aceitaveis, tém sido
colocados nos gibis por meio de uma estética carregada de simbologia, de forma eficaz e sutil.
Muitas dessas mensagens sdo camufladas por desenhos, cores, enquadramentos, baldes, além dos
enredos eletrizantes, combates emblematicos, e por toda a fantasia que esse mundo dos super-herdis
contém. Portanto, ¢ neste acumulado de estratégias que a pedagogia dos gibis acontece.

A pedagogia dos gibis ¢ realizada por sua leitura e certamente existem muitas formas de se
ler um gibi por fruicao e satisfagcdo, produzindo encantamento com a narrativa que na maioria das
vezes beira a fantasia e ficgdo. Os elementos mais destacaveis de seu estilo sao os desenhos que
sempre fascinam. Percebemos que ha uma gradagao na leitura dos gibis em que, num primeiro
momento, as primeiras imagens nos ressaltam o olhar, sdo tantos elementos pictoricos que pulsam
na folha que o olhar torna-se dinamico, buscando acompanhar tudo rapidamente, se encantando a
cada momento, usufruindo dessa deliciosa leitura visual. Em um segundo momento, o olhar procura
entender a historia que as imagens contam, para auxiliar esta leitura temos os didlogos dentro dos
baldes de fala; a leitura entdo torna-se mais calma e profunda, se atenta para os detalhes dos
requadros, captando os discursos inseridos na histéria. Podemos considerar que existe uma

progressao nessa leitura de um gibi e isto ¢ causado justamente por sua estética, que nao nos
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permite criar uma “Visao Tacida” diante da criatividade imagética das historias. Em cada imagem
existe uma provocagao que instiga o olhar mais atento, mais detalhado, tornando-o assim em um
“olhar critico”, que permite que indagacdes ou assimilagdes acontegam no decorrer do gibi sobre a
narrativa contada.

Toda essa pedagogia dos gibis deve-se ao fato de este ser um artefato cultural, que funciona
como um espelho da sociedade, imitando-a € a0 mesmo tempo projetando-a. Dessa maneira, ele
também reflete todos os seus ideais, principalmente aqueles que nos constituem como sujeitos, entre
os quais destacamos o género ¢ a sexualidade, que na sociedade se tornaram marcadores e
formaram diferengas sociais, estabelecendo padrdes do que € aceito ou excluido, formando nossa
admiragdo ou abjecao pelo outro. Os gibis analisados confirmam a ideia de que eles podem ser um
grande aparato ideoldgico devido a sua poténcia pedagogizadora, pois a0 mesmo tempo que ele
representa o género feminino por meio da Arlequina, institui valores sobre o certo e o errado, sobre
0 que podemos ser, como podemos nos comportar. Os gibis propdem estilos de vidas, nos ajudando
a construir nossas realidades, nossas identidades. Sua eficacia pedagogica ¢ obtida por meio dos
discursos inseridos em sua visualidade pelo viés do mundo fantastico que criou.

Diante de todo o caminho percorrido para alcancar o objetivo da pesquisa, foi possivel unir
o prazer estético proporcionado pelo gibi junto com a responsabilidade de refletir sua pratica
pedagogica tanto dentro como fora dos estabelecimentos formais de ensino. Consegui compreender
que sua transmissao de conhecimento nao acontece somente por interferéncia de um projeto
educacional pensado para determinados lugares, mas acontece principalmente de forma singular
entre o artefato visual, o gibi e seu leitor intérprete.

A investiga¢ao mostrou aspectos que nao tinha percebido na trajetoria da personagem
Arlequina, julguei que s6 encontraria pontos negativos sobre a personagem e me surpreendi com
tantos aspectos positivos, essencialmente porque Arlequina vém modificando as relagdes de poderes

estabelecidas na sociedade, desta maneira, ela ensina a desconstruir as normas impostas por uma
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cultura pautada na concepgao patriarcal que subjuga e violenta o feminino e as sexualidades
desviantes cotidianamente. Arlequina ¢ essa ambiguidade tao presente em nossas identidades, por
ser uma anti-heroina, se assemelha muito ao ser humano; ela também € ruptura, desviante, a
margem, um ser em busca da sua liberdade de ser como bem quiser, por isso € considerada por
muitos uma personagem gqueer.

Pesquisar, investigar e analisar a pedagogia dos gibis nos ajuda a entender porque sao
considerados uma poderosa ferramenta de disseminagao de ideologias. Ao olhar a personagem
Arlequina, compreendemos sobre a concepgao de feminino que temos hoje, bem como suas vitérias
e rupturas, também sua discriminagao e violéncia, aspectos que rondam o género feminino dentro e
fora do gibi.

Pela minha formagao docente e pela minha posi¢ao de pesquisadora, ndo consegui resistir
em pensar, mesmo que brevemente, sobre a inser¢ao do gibi em espacos formais de ensino, € como
eles poderiam ser utilizados. A relevancia de abordar estes gibis de aventuras dentro da sala de aula,
acontece porque eles circulam nos meios alternativos cativando nossos alunos, principalmente na
sociedade atual, onde o mundo dos herdis estd em ascensdo. Nao devemos utiliza-los apenas como
ferramenta para elucidar um contetido, mas, percebendo que eles possuem discursos ocultos que
tém o poder de formar nossos comportamentos, ideologias, inclusive a nossa identidade.

Esta pesquisa ¢ ponto de partida para adentrar em questdes mais profundas sobre o papel do
gibi e a educacgao, podendo reverberar em outros estudos acerca da tematica, explorando outros
pontos que ndo foram pesquisados ou explanados nesta pesquisa. A pesquisa proporcionou entender
melhor o gibi, assim como para as relagcdes de género e sexualidade, instigando que outras

indagagoes se formassem enquanto outras eram sanadas por este trabalho.
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A palavra reeboot na lingua portuguesa significa reiniciar, no mundo dos gibis a palavra ¢é utilizada para se referir
que se reiniciou uma nova histdria, ou, uma nova saga com o mesmo personagem.

Na lingua portuguesa Papertoy significa brinquedo de papel.

Vergueio (2018) descreve cada um desses argumentos nas paginas 21 a 24 do capitulo do livro “Uso das HQS no
ensino” no livro “Como usar as histérias em quadrinhos na sala de aula” Esses argumentos serdo retomados no
texto adiante.

Bullying significa: um conjunto de maus-tratos, ameagas, coa¢des ou outros atos de intimidagao fisica ou
psicologica exercido de forma continuada sobre uma pessoa considerada fraca ou vulneravel.

Grifos do proprio autor.

Sereias de Gotham ¢ um grupo de anti-heroinas a equipe era formada pelas trés vilds mais populares do universo de
Batman: Mulher-Gato, Hera Venenosa e Arlequina, o gibi foi langado em 2009, a histéria foi escrita por Paul Dini, e
contou com 26 edigdes

Sexy appeal significa um poder pessoal de seducdo; encanto sensual.
Grupo de Pesquisa em Arte, Educagdo e Imagens da Universidade Estadual de Maringa

A Graphic Novel, ou, traduzindo para o portugués, o romance grafico, ¢ uma historia produzida em quadrinhos.
Mas apesar de um graphic novel ser construido em quadrinhos, utilizamos o termo para retratar uma historia mais
longa e densa, semelhante aos romances literarios e outros textos em prosa.

Checkup significa em portugués um exame médico minucioso.
Interrupcao de sequéncia cronologica pela interpolacao de eventos ocorridos anteriormente.

A palavra sororidade ndo existe formalmente, ela foi empregada pela primeira vez, pela jornalista Babi Souza em
um artigo na internet denominado “Vamos Juntas? - O guia da sororidade para todas. A palavra significa a unido
entre as mulheres que se baseia na empatia e no companheirismo, visando alcancar um objetivo em comum.
(Barbosa, 2019)

A traducdo da palavra Hobby na lingua portuguesa significa um passatempo, ou seja, uma atividade que é praticada
por prazer nos tempos livres.

A tradugdo da palavra Petshop na lingua portuguesa se refere a uma loja que vende diversos artigos voltado para o
mundo animal.

“Violéncia moral é tudo o que envolve agressdao emocional, ... a desvalorizacdo didria da mulher como pessoa, sua
personalidade e seus tracos psicolégicos, seu corpo, suas capacidades intelectuais, seu trabalho, seu valor moral”

(p.115)
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