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o que vocé ndo deveria estar fazendo é ter uma imagem de onde
vocé estd indo - as pessoas fazem isso - o tempo todo elas néo
estdo sé dirigindo, tdo tentando chegar a algum lugar. entdo vocé
ndo tem que ter um lugar em mente. talvez vocé nem deva saber
onde estd indo, vocé sé vai saber quando chegar 4. isso seria
melhor (texto da peca A Ponte de Daniel Maclvor).

Preambulo - Consideracdes pogticas para se lancar em
uma pesguisa, ou notas sobre o caminhar.

“Caminhar é organizar mundos”. Lembro de ouvir esta frase, néo sei
se em uma aula ou em um ambiente mais informal, na troca com colegas
artistas, mas sei que a mesma foi fixada nas paredes do meu imaginario.
Desde entao, a pratica do caminhar foi adensada, passou a ter camadas de
significados antes por mim ignorados.

Ao caminhar, coordeno minha existéncia juntamente com as
existéncias dos caminhos, dos tragcados desbravados, existindo e transitando
por sistemas de ideias, projetos de construgdo, sistemas simbodlicos,
carregando bagagens historicas, culturais, sociais, absorvendo de cada
passo uma gama de sentidos externos, preenchendo vazios potenciais e
ocupando espacgos outros.

Ao caminhar, escolho meus trajetos, observo. Vejo entao a paisagem,
e ao ver a paisagem, me situo nela (Berger, 1972, p.15), em seu tempo e
espaco especifico, observando e criando relacdes entre o ao redor, o que
trazemos e o que somos. Desprovidos, conscientemente, das coordenadas,
da légica, do familiar, somos entéo linha e agulha, costurando os caminhos,
criamos mapas e lugares. Ao caminhar, como acao atenta, observamos o
que antes nao se via.

Aqui, apresento o meu trajeto. Nao s6 o caminhar, o espago percorrido
de um ponto a outro, mas aquilo que é carregado pelo tempo, que existe
também nas tensdes entre lembrar e esquecer.

Venho de Natal, capital do Rio Grande do Norte, onde vivi até
2012, quando me mudei para Brasilia com a intencdo de me graduar em
Museologia, objetivo que atingi em 2018. Durante esse trajeto me foram
apresentados novos caminhos, além da formacgao pratica e tedrica para o
exercicio da profissdo, me mostraram as curvas inexploradas da pesquisa.
Decidi por desbrava-las. Assim, desde 2014 me dedico a pesquisar o
patriménio, os monumentos e a monumentalidade e suas intersecgcoes
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com a arte. Durante os anos os caminhos incertos se tornaram, ainda
que tortuosos, confortantes, e continuei a me dedicar as exploragoes
académicas e em 2019 ingressei no mestrado em Arquitetura e Urbanismo
na Universidade de Brasilia.

Nesse novo percurso me foram apresentados novos desafios:
a mudanga de area, novas delimitagdes de pesquisa, a seriedade e o
comprometimento com o trabalho, os caminhos fechados e os becos
sem saidas. Por sorte, encontrei repouso nas matérias que cursei, nas
orientagdes que me foram dadas, nas partilhas ao longo das trilhas. Iniciei
este percurso ingénuo e aos poucos adquiri novas ferramentas, novas
inquietacdes, novas formas de olhar e ver. Comecgo entdo a caminhar para
perto do meu objeto.

Continuei. Por vezes afobado, por vezes parando e em cada
uma destas pausas via mais caminhos, mais certezas e mais duvidas e
me proporcionaram a coragem de me langar em um novo espacgo, antes
desconsiderado mas que sempre esteve ao redor: a paisagem.

Notas sobre o encontro

2012 - Me vejo diante de um lugar de culto, trazido pela intencao
desbravadora, turistica, de conhecer a cidade que agora habito. Me
relacionava intimamente com aquele espaco, gracas a linha da religido.
Observava as esculturas que identificava facilmente como os deuses que
cultuava, as arvores que impediam a visdo do céu, mais a frente, a massa
d’agua. Ao olhar ao redor a encontrei, delicadamente desenhada, construida
sobre a agua, muito depois soube que deveria ser uma andorinha que
pousa. Nunca vi uma andorinha pousando ainda com as asas abertas, mas
a imagem criada pela descrigao fez total sentido mesmo sem a presenca
da referéncia em meu imaginario. A vi branca e suja pela lateral, depois
de ter transitado por cima dela sem a devida atencao, indo para o almogo
de domingo. De cima ela ndo me interessou tanto, era apenas um trajeto,
caminho que cruzava para atingir um objetivo, mas ao encontrar-me ao seu
lado me vi diante da beleza. A composi¢cao reunia ao mesmo tempo o céu,
o lago, as margens e o objeto, que deixou de ser caminho e passou a ser
arte. A escultura que observava ligava ndo s6 os bairros, mas criava uma
conexao também entre mim e o meu novo lar. Nunca antes tinha atentado

para isso, mas agora, ao conhecer Freire, Baczko, Cauquelin, com todos
os sentidos e sonhos que estes trazem, tenho certeza de que ali construi
uma paisagem s6 minha.

2015 - Anos depois, ja preenchido por outros saberes, a encontrei
como um monumento, ciente das diferentes camadas que esta palavra
agrega. A imagem ainda me é nitida, em toda sua imponéncia. E de fato,
esta imagem nao construiria nem reverberaria em mim, nem em vocé, da
mesma forma se os seus arredores fossem outros. Se estivesse entre os
prédios, rodeada e intercruzada por outras vias, a composi¢cdo nao seria a
mesma, suas conexdes nao seriam as mesmas, tampouco o que dela se
desprende. O fato € que aquele céu, aquele lago e aquelas arvores dao a
ela seu carater unico. Nao é sobre ter sido a unica projetada por ele a ser
construida, ndo é s6 sobre seu desenho ou seu projeto, € sobre o que,
onde e como se compde. Monumental.

2018 - 2019 - Em um outro momento de encontro, imerso em outras
pesquisas ouvi dos amigos e colaboradores sobre seu nome, que até entao
nunca tinha sido alvo de interesse. Ouvi nas trocas sobre os monumentos
da cidade, sobre o que significam e as imagens que constroem que a placa
que a nomeia havia sido pichada. Nada novo. Ao caminhar por outras
cidades me recordo de achar feia a presencga do picho, antes de entender
0 que este representa, aprendi a ignora-lo, e sendo assim, no momento
em que soube da acgdo “vandala” também nao dei a devida atencdo de
imediato. Ora, veja aonde chegamos, hoje, € justamente este nome um dos
elementos que me interessa.

Em minha cidade me recordo de sempre ter tido dificuldades de me
localizar no espacgo: as ruas sao, em sua maioria, nomeadas. Falamos da
Avenida Engenheiro Roberto Freire, Maria Lacerda, Abel Cabral, Salgado
Filho e Rio Branco, nomes que nunca me foram familiares, de pessoas
que nao conhecgo. Nao os conhecgo, nao os vi, nao tenho relagdo com eles.
Tenho as imagens das ruas, dos momentos que caminhei por elas, tenho
as memorias do que nelas vivi, mas seus nomes... seus personagens nao
me habitam. Quem deu esses nomes? Por qué? Essas perguntas nunca
me ocorreram, esses nomes estavam apaziguados. Os lugares nao se
conectavam devidamente com eles, logo, ndo me incomodavam, pois,
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eram irrelevantes. Mas com ela ndo. Eu reconhego seu nome. Como pode
uma obra tao bela me levar a alguém tdo obscuro?

Absorvo de Cauquelin que eu construi esse simbolo. O quadro que
pinto com os olhos é meu e n&o posso cobrar que vocé o veja da mesma
forma. Toda nossa apreensao do espago depende de quem somos. Dessa
forma, consigo entender o porqué de ndo me atentar a ela enquanto a
transitava de cima. Consigo entender também que talvez vocé nao tenha
a mesma relagao que tive ao encara-la de lado, assim como entendo que
seu nome talvez nao te perturbe, mas a mim sim. Meu esfor¢o se da entao
na partilha, entendendo que a palavra pode reconstruir a visdo. Partilho
entdo o meu desenho, e uma vez que este deixa meu “atelié”, cabe a vocé
reconstrui-lo.

Sem mais devaneios poéticos. Me encontro aqui tratando de uma
construcdo: a Ponte Costa e Silva, projeto de Oscar Niemeyer que cruza
o Lago Paranoa em Brasilia, objeto que nas reflexdes seguintes servira
de caminho e pousada para as nossas discussoes, narrada e interrogada
sob diferentes angulos, na perspectiva de que sua discussao sirva, de uma
forma ou de outra, como auxilio na caminhada de quem Ié.

a primeira vista. Foto do autor.
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Resumo

Tomando a paisagem, produto construido por um modo de ver que se
confunde com o espago, como uma categoria de analise, entendemos que
seus recortes sao oradores simbolicos de conteudo préprio. A paisagem
enquanto disposicdo ordenada de objetos ligados pelo olhar contém
em elementos simbdlicos disponiveis a interpretacdo, questionamento
e ressignificagdes. Em uma das paisagens da cidade de Brasilia existe
um elemento nessa situacdo de questionamento, que o coloca em um
espaco de disputa: a Ponte Costa e Silva construida a partir do projeto
de Oscar Niemeyer de 1967. Inaugurada em 1976, é possivel afirmar que
desde sua génese a ponte encontra-se em um processo de disputa, desde
os percal¢os da construcao até o especifico em sua nomenclatura: uma
ponte concebida Ponte Monumental ja teve diversos nomes do ditador
militar Costa e Silva a deputada socialista Marielle Franco. Entendendo o
nome como elemento narrador condensador de memoarias, o conflito sobre
uma nomenclatura configura uma ponte como um espacgo de disputas
subjetivas e simbdlicas referentes as narrativas, memorias e conteudos
simbalicos disponiveis no espaco, questionado e reivindicado diariamente
por diferentes parcelas da sociedade. Assim, perpassando os universos
da paisagem, da monumentalidade, do simbdlico pretendemos identificar
e discorrer sobre os tensionamentos que dao sobre esse objeto, tracando
um caminho da evolugdo da ponte como infraestrutura, retomada de seu
carater simbdlico e entdo um objeto em disputa, aula considera¢cdes sobre
a construcdo das narrativas no espaco, suas relacdes com a paisagem e a
monumentalidade e os processos contemporaneos de disputas simbdlicas.

Palavras-chave: Paisagem; Memoria; Brasilia; Ponte Costa e Silva;
Monumentalidade; Disputas simbdlicas.

Abstract

Taking the landscape, a product constructed by a way of seeing that is
confused with space, as a category of analysis, we understand that its
clippings are symbolic speakers with their own content. The landscape as
an orderly arrangement of objects linked by the gaze contains symbolic
elements available for interpretation, questioning and resignifications. In
one of the landscapes of the city of Brasilia, there is an element in this
questioning situation, which places it in a space of dispute: the Costa e
Silva Bridge built from Oscar Niemeyer’s 1967 project. Inaugurated in
1976, it is possible to say that since its genesis the bridge is in a process of
dispute, from the construction mishaps to the specific in its nomenclature:
a bridge conceived Ponte Monumental has already had several names
from the military dictator Costa e Silva to the socialist deputy Marielle
Franco. Understanding the name as a narrator element that condenses
memories, the conflict over a nomenclature configures a bridge as a space
of subjective and symbolic disputes regarding the narratives, memories
and symbolic contents available in space, questioned and claimed daily by
different parts of society. Thus, passing through the universes of landscape,
monumentality, the symbolic, we intend to identify and discuss the tensions
that give to this object, tracing a path for the evolution of the bridge as
an infrastructure, resuming its symbolic character and then an object in
dispute, class considerations about the construction of narratives in space,
their relations with the landscape and monumentality and the contemporary
processes of symbolic disputes.

Keywords: Landscape; Memory; Brasilia; Costa e Silva Bridge;
Monumentality; Symbolic disputes.
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Percursos intodutorios

Toda imagem € um signo, seja ela uma imagem real, visivel pelo
aparelho 6ptico ou do campo do imaginario. As imagens da paisagem nao
sao diferentes, elas significam tanto quanto as obras de arte, os sinais de
transito, as palavras. No entanto, para dissecar seus sentidos é necessario
entender seus contextos, as narrativas que embebem suas composicdes
de conteudo. Antes de um objeto, um espaco, a constru¢do de um lugar.
Os arredores configuram experiéncias, passam a serem carregados de
histéria e memoéria, ao mesmo tempo em que influenciam aqueles que o
vivenciam. Assim, torna-se necessario entender o que trazem consigo as
imagens. Isto porque aqui trataremos da percepgao visual e simbdlica de
uma paisagem, de um objeto monumental, de seus significados.

Ver € um ato voluntario, somente vemos aquilo que olhamos, e ao
olhar, carregamos o0 que sabemos e julgamos saber, afetando o que se
observa. Assim aponta John Berger (1972). O mesmo ponto é retomado
adiante por Didi-Huberman (2010) ao pontuar que o que ndés vemos so é
real, so existe, quando nos olha. Ao pensar em Brasilia, nos deparamos
antes da cidade construida, com uma visao: desde o sonho de Dom Bosco,
filiado profeticamente a narrativa de construcédo da cidade, passando para
o projeto politico de Juscelino Kubitschek, que o efetiva e concretiza, até
as imagens atuais, vinculadas ao cotidiano politico da cidade, nem sempre
téo belas.

As imagens de Brasilia sao criadas antes mesmo de sua construcgao,
a cidade € narrada por varios sonhos, varios discursos, alguns se perdem,
outros se realizam, e temos ainda aqueles que surgem a partir dela. Todos,
no entanto, narram, de uma forma ou de outra, a Cidade-Utopia.

Neste primeiro momento, destacamos alguns desses discursos, das
narrativas que permeiam a cidade, com contextos breves, na intengdo da
construcdo de um primeiro imaginario. Entendendo aqui narrativas como
operagbes miméticas, narradas e construidas ao longo do tempo que
nos permitem entrar em contato com o mundo, o que apreendemos de
Paul Ricoeur em seu vasto trabalho, ja imaginario entendemos como os
“sistemas simbdlicos sobre o qual e através do qual trabalha a imaginagao
social se constroem pela experiéncia dos agentes sociais, sobre seus
desejos, aspiragdes e interesses” (BACZKO, 1984).

Entender a cidade a partir de suas narrativas, simbolos e imagens
nos coloca em concordancia com estudos das mais diversas ciéncias
sociais, que negam um ponto de vista estritamente geométrico da cidade.
Retomando Berger (1972), o que é real s6 se torna real ao passo em que
é visto, decifrado, entendido, e essas agdes estao sujeitas a subjetividade
da visdo do observador. Anne Cauquelin (2007), ao falar da paisagem, nos
conduz a pensar a disposicado dos elementos, a identificagdo dos simbolos
em uma perspectiva construida, alinhada com a interpretacao daquele
que vé. O ver cria, antes da palavra, suas proprias narrativas. As cidades
constroem sobreposicédo de olhares sobre os objetos, da impregnacao de
subjetividades, significados simbdlicos, memdérias e sonhos.

Por paisagem, em um contexto cotidiano, entendemos o espaco,
normalmente natural, pensamos em montes, rios, nas cores do céu das
17h, nas florestas e campos, no entanto, a paisagem vai além. Ela nao é
apenas natural, € uma percep¢ao do espaco e depende de uma construgao
deste, produzida por agentes. Como narrativa, a paisagem é preenchida
pelos corpos que contém, produto da agao e interpretacdo dos agentes.
Como narradora, elenca por meio de sua composi¢cao uma série de sentidos,
representacgdes, coligando as coisas ali contidas, suas representagdes e
seus entendimentos particulares. Na construgéo do simbdlico, a imagem se
confunde tanto com aquilo que imprime, que se torna a propria verdade real
(CAUQUELIN, 2007) e assim, significa aquilo que representa.
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Acima: “Paisagem com longa ponte arqueada” 1637-1639, Rembrandt
Abaixo: “A ponte de pedra” , 1638 Rembrandt. Dominio publico.

Neste contexto, destaca-se que a cidade, repleta de paisagens,
além de sua materialidade, é uma realizagcdo das narrativas, imagens, de
seus conteudos subjetivos e das relagdes que passa a estabelecer. Toda a
criacdo de um espago se da, antes da matéria, no imaginario, e como aponta
Freire em concordéncia com Baczko “toda a cidade € uma projecdo do
imaginario social sobre o espago” (BACZKO, 1984 p.36 apud Freire, 1997,
p.114). Esse imaginario constréi lugares, materializados simbolicamente
nas percepgdes da paisagem, ao mesmo tempo em que € construido pelas
imagens disponiveis, dessa forma um processo de retroalimentagao se
inicia: imaginamos imagens ao mesmo tempo em que s&o as imagens
visiveis que ddo matéria ao imaginario, assim o sistema continua agindo.

Tomaremos entdo a paisagem como categoria de analise, entendida
como espacgo das narrativas, construtora de imaginarios e plataforma do
espaco simbdlico. Tratamos da paisagem como um campo de disputas,
e dentro deste contexto uma paisagem especifica nos chama atengéo,
servindo de interesse e plataforma de observacdo para desdobrar e
tensionar reflexdes a respeito da paisagem simbdlica: em Brasilia existe
um lago, sobre esse lago quatro pontes: Ponte das Gargas, Ponte Costa
e Silva, Ponte do Bragueto e Ponte JK, dentre essas, trabalhamos com
a segunda’' ponte construida, chamada de Ponte Costa e Silva, obra do
arquiteto Oscar Niemeyer projetada em 1967.

Essa ponte se configura como um elemento da paisagem, associada
a uma ideia de monumentalidade, seu nome por sua vez evidencia
questbes da memodria, que aparece em disputa tendo em vista que a sua
nomenclatura ndo € apaziguada, e passa constantemente por processos
de ondulagao, questionamento. Assim, temos como tema a paisagem como
espaco de disputas simbdlicas, premissa que desenvolvemos nas paginas
que se seguem.

1 A Ponte Costa e Silva foi projetada inicialmente como a primeira a cruzar o Lago, no
entanto, com os imprevistos associados a sua construgéo, a ponte das gargas teve seu
projeto agilizado para suprir a demanda de deslocamento.
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Cachoeira do Rio Paranoa encoberta para cons-
trucdo do lago. Arquivo Publico.

Canteiro de obras para aconstrugao do lago. Ar-
quivo Publico do Distrito Federal.

Represamento do Rio Paranoa. Arquivo Publico
do Distrito Federal.
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Palacio da Alvorada e Lago Paranoa. Arquivo
Publico do Distrito Federal.

De cima para baixo: Ponte das Gargas, conhecida como Primeira Ponte. Foto: Renato Araujo. Fonte: Agencia Brasilia;

Visao lateral da Ponte Costa e Silva. Foto do autor; Ponte do Bragueto. Foto: Borowskki Ponte JK. Foto: Mario
Roberto Duran Ortiz
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Comecamos entdo pela apresentagdo da cidade de Brasilia:
inaugurada em 1960 com uma perspectiva integradora das regides
brasileiras, a capital foi planejada segundo os preceitos modernistas como
a “capital da esperanca”, materializacao da narrativa de um Brasil ainda
por vir (SABOIA, 2009, p.11). Brasilia se constroi a partir de uma visao
imaginativa, construida tanto pelas diretrizes da Carta de Atenas? quanto
pelas vontades individuais que servem de combustivel para sua realizagéo.

2 Documento redigido por Le Courbusier na forma de manifesto em decorréncia do
IV Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, que dispde sobre a arquitetura
modernista.

llustragao das distancias das capitais brasileiras até Brasilia. Revista Brasilia N.2,

Arquivo publico do DF

As narrativas de Brasilia sdo anteriores a sua edificacio, e construidas
por meio de diferentes agentes que corroboraram com a criagdo de um
imaginario da cidade: a que integraria o pais, traria o desenvolvimento,
povoaria o centro, entre outras. Desde o periodo colonial brasileiro sonha-
se com sua construgao, sonho esse que foi retomado em 1892 no governo
Floriano Peixoto, em 1955 com o governo Café Filho e no mesmo ano,
no comicio do entdo candidato Juscelino Kubitscheck em Jatai, Goias,
durante os anos que se falava na ideia de Brasilia, imagens eram criadas,
até que foram materializadas na década de 1960 pelo projeto modernista de
Lucio Costa. Nesse sentido, Brasilia aparece também como uma ponte, no
sentido da conexao entre pontos, conecta temporalidades, sendo caminho
para a integracdo geografica, uma ponte para a modernidade e para o
desenvolvimento, para um ideal de Brasil.

O plano desenhado por Lucio Costa, em especial na fisicalidade
delimitada do Plano Piloto previa 500 a 700 mil habitantes para a cidade,
numero que rapidamente necessitou de revisdo: hoje a cidade tem mais
de 2 milhdes. Os que para ca vieram, fixaram residéncia na cidade,
oriundos de diversas partes do pais. Essas fixagcdes alteram nao sé o plano
da cidade, mas também as experiéncias simbdlicas que permeiam seu
cotidiano, assim, criam também novas margens no desenho cartesiano
materializado. As narrativas aqui destacadas constroem a partir de imagens,
das intengdes e sonhos daqueles que narram, evidenciam pertencimentos
e distancias. Essas distancias sao extremamente marcadas ao pensarmos
em uma série de questdes que circulam nosso objeto, principalmente ao
pensarmos que € da natureza das pontes conectar, proporcionando assim
atravessamentos, no entanto, estes contatos atravessados nem sempre
se dao no consenso, nem sempre chegam ao comum. O atravessamento
marca as diferengas entre os sujeitos. Estes sujeitos s&o, em determinada
medida, colocados na marginalidade, separados do todo, ficam aos lados e
assim nos encaminhamos para ideia de margem.
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O termo margem nos leva inicialmente a pensar no espaco situado
no contorno externo de algo, como um limite, uma borda. Tratando do
objeto especifico ponte, a margem é uma fisicalidade trabalhada pelo
préprio objeto, que une as distancias, “rompendo” as margens no momento
em que as unifica, mas esse processo & também dialético, pois a ponte cria
outras margens, espagos em branco ao redor, ao passo em que evidencia
a margem como medida de diferenca, iluminando discussbes marginais:
a margem ficam evidentes os nao pertencimentos. Margens evidenciam
relagcdes entre o dentro e o fora, o contido e o excluido, e nesse caminho de
entendimento também aplicado a légica das dinamicas urbanas, fala das
relagcdes entre o centro e a periferia. Aponte, ao cruzar um obstaculo, permite
a conexao. No entanto, separa quem é contido em um lado e a quem esta
reservado ao outro lado, dindmicas que comegam a se embaralhar quando
as margens sao diluidas nos processos de deslocamento e metropolizagao
das cidades. No universo das margens, caminhamos por suas presengas
fisicas, uma vez que uma ponte existe sobre algo, para unir margens, em
Nosso caso, as do Lago Paranoa, e as margens de uma cidade.

Tragado inicial do Plano Piloto feito por Lucio Costa. Arquivo Publico do DF.

Elemento obrigatério® do edital para o concurso da construgéo
de Brasilia, o lago aparece anteriormente em relatérios da Comiss&o
Cruls* e nos planos desenvolvidos pela Subcomissao de Planejamento
Urbanistico da Comissado de Localizacdo da Nova Capital, Novacap.
Nesses documentos, urbanistas esbogam um lago ao redor do que viria a
ser a cidade de Brasilia, formado a partir de uma barragem no rio Paranoa.
Ernesto Silva, aliado forte de Juscelino Kubitschek e primeiro diretor da
Novacap em seu trabalho “Histéria de Brasilia” traga algumas consideragdes
sobre a histéria do lago, entre elas, a intencdo de o construir como uma
grande zona recreativa para ornamentar a cidade e possibilitar aos
moradores momentos de lazer e deleite. O lago cria entdo uma paisagem
que é também socialmente definida, uma vez que sua criagdo € voltada
para um certo recorte populacional, os moradores dos arredores. Em nosso
caso, falamos do bairro Lago Sul projetado para camadas especificas da
sociedade, como ministros, parlamentares e militares (BRITO, 2009). Sao

as demandas destes grupos que originam a necessidade da construgao da
Ponte em 1967.

; ; § llustracdo do Lago Paranoa para capa da Revista
A |~ [~~~ Brasilia N°2; Veleiros no Lago Paranoa. Arquivo
Publico do DF.

3 No relatério do Plano Piloto pp.16-17 aparece na sec¢ao “informagdes complementares”
como resposta as duvidas sobre o projeto a necessidade de uma represa que daria origem
ao lago.

4 Comissao formada em 1892, durante o governo Floriano Peixoto, para explorar o Planalto
Central com o objetivo de demarcar o que viria a ser a nova capital brasileira, Brasilia. A
comissao era formada por 21 especialistas e chefiada pelo astrbnomo e gedgrafo belga
Louis Ferdinand Cruls que acabou por emprestar o seu nome ao grupo.
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Projetada anos depois dos outros edificios de Niemeyer em Brasilia,
a ponte, hoje relativamente ofuscada por sua colega Ponte Juscelino
Kubitschek®, mantém uma beleza impar, em dialogo direto com as outras
obras de seu autor, em uma situagao de equilibrio com a paisagem, existindo
em uma triangulagcido entre o lago, as margens e o céu, sendo ainda uma
representante de uma certa identidade arquitetonica criada por Niemeyer
em Brasilia. A Ponte foi projetada seguindo a ideia de ser visualmente
associada ao delicado pouso de uma andorinha sobre as aguas do lago.

Esse pouso n&o foi de todo tranquilo. A histéria do projeto € repleta
de adversidades, tanto que a ponte s6 foi inaugurada de fato em 1974.
Além dos problemas técnicos enfrentados na construgao, outras questoes
sdo levantadas ao pensarmos o cotidiano do objeto, que ndo se separa
de sua localidade, dos atravessamentos dos seus arredores. A ponte,
enquanto obra de infraestrutura urbana, possui uma historia, questdes de
projeto e engenharia, e enquanto objeto simbdlico, monumental, elemento
da paisagem e objeto de disputas, uma outra narrativa: identificamos nela
um percurso historico, debates politicos e a narragdo da meméria, por meio
de seu nome: inicialmente Ponte Monumental no projeto do seu autor,
inaugurada Costa e Silva, vemos um objeto em disputa. Isso porque, além
de um caminho, este objeto se configura como um simbolo, pois constitui a
paisagem cotidiana fazendo parte das narrativas da cidade e contendo em
si uma gama propria de sentidos.

O objeto enquanto um equipamento urbano pode ser analisado sob
diferentes lentes a depender do ponto e da area de interesse. Pode ser
tratado como projeto pela arquitetura e urbanismo, interrogado socialmente
no campo das ciéncias sociais, como um objeto artistico e assim por diante.
Aqui, intencionamos um entendimento ampliado, coordenando diferentes
possibilidades de interpretacdes. Unindo as diferentes lentes supracitadas,
tentamos observar o objeto como um elemento monumental de uma
paisagem simbdlica , como uma testemunha de diferentes sistemas

5 A Ponte Juscelino Kubitschek é a terceira ponte construida sobre a extensdo sul do
Lago Paranoa. Comeca a ser pensada em 1991, sendo inaugurada oficialmente em 2002,
assina o projeto o arquiteto Alexandre Chan.

simbdlicos e temporais. Pois ao entender a ponte como um monumento
e entdo como condensador e catalisador de narrativas, pensamos o0s
discursos envolvidos em sua construcdo, debates que se ddo por meio
do seu uso, de sua percepgao e de sua nomenclatura, apresentando
os personagens envolvidos nessas disputas, tendo como exemplo a
renomeacgao de outros objetos publicos e o recente debate decolonial sob
0s monumentos, pensamos as disputas que se dao pela unido de margens,
nao so fisicas, mas sociais e simbdlicas, perpassando a historia da cidade
de Brasilia, sua metropolizagao, e a unido das diversidades sociais.

A ponte em questdo, quando pensada como parte de Brasilia,
cidade construida no contexto democratico do sonho da nova capital,
se desenvolve inicialmente em um outro tempo, onde personalidades
autoritarias desfilavam como herdis da nacéao, ja que em 1964, apenas
quatro anos ap0s a inauguracao, se inicia o periodo ditatorial brasileiro. Na
data da inauguracéo da ponte uma dessas figuras antidemocraticas passa
a ser o homenageado que empresta seu nome ao objeto, Artur da Costa e
Silva, marechal que assumiu o cargo de presidente em 1967 e faleceu em
1969. No contexto da inauguragcado da ponte a narrativa vigente condizia
com a exaltacao destas figuras autoritarias, pois o Brasil vivia ainda seu
periodo ditatorial, que se encerra efetivamente em 1985. No entanto, 36
anos apos o fim de um dos mais obscuros periodos da histéria nacional,
seguimos homenageando essas figuras sombrias.

Vale ressaltar que esta n&o é a unica ponte brasileira chamada Costa
e Silva, no Rio de Janeiro, sob a baia de Guanabara se estende a Ponte Rio-
Niteradi, oficialmente, Presidente Costa e Silva, que recentemente foi também
questionada, podendo vir a se chamar “Ponte Ator Paulo Gustavo™. Essa
ponte, ainda mais “monumental” em termos de dimensdes’, se difere de
sua xara brasiliense, principalmente ao pensarmos os aspectos simbadlicos
e estéticos que envolvem a ponte de Niemeyer e sua localizagdo, Brasilia,
a ponte Rio-Niterdi quase nao é lembrada por seu outro nome.

6 Paulo Gustavo foi um ator de extremo renome no meio da comédia, vitima de COVID-19,
faleceu em 2021. O comediante era natural de Niterdi, por isso a intengédo da homenagem

7 A ponte Rio-Niterdi possui 13,29km de extensao.
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A nomenclatura destes objetos, em especial essa que nos serve
de plataforma, torna-se problematica, uma vez que redesenha e continua
projetando nos imaginarios e no espag¢o narrativas que deveriam estar
ultrapassadas e continuam complexas. Desta forma, ao pensar nos
espacgos e nas personalidades que emprestam seus nomes aos objetos
simbdlicos € preciso ter consciéncia das presencas, € preciso ter nogao
do que os fantasmas do passado representam ainda no presente,
nos sistemas simbdlicos, nas narrativas historicas, politicas e sociais.

Continuando no rastro das presencgas e dos nomes, a ponte criada
Monumental, inaugurada Costa e Silva, foi ainda Bezerra da Silva e
Marielle Franco gracas a intervengdes artisticas e sociais, de 2015 até
2017 foi oficialmente Honestino Guimaraes, estudante da Universidade de
Brasilia perseguido pela ditadura que desapareceu. Nesse periodo uma
determinada parcela da sociedade, incomodada com o rebatismo da ponte
demonstra seu descontentamento e a legitimidade da lei que altera seu
nome foi questionada por um grupo de moradores da regidao do Lago Sul,
culminando na troca de nome novamente para “Costa e Silva” em 2018, sob
a justificativa legal de que n&o houve participagédo popular no processo de
troca do nome. Opde-se entdo o nome de um ditador a de uma lideranga
estudantil em um processo de disputa.

A presenca de varios projetos que intencionam trocar o nome do
objeto ja € um indicativo de que este simbolo esta em disputa, de uma
preocupagao com a revisao das homenagens, da memaoria e do imaginario.
Outro fato que corrobora com esse pensamento e que contradiz, de certa
forma, a auséncia de participacdo popular no processo de nomeagao do
objeto € a incidéncia recorrente de agdes que questionam o nome ja que
nao € incomum ver a placa com o nome da ponte pichada, tanto em seus
dias de Costa e Silva quanto Honestino Guimaraes, estes questionamentos
evidenciam a Ponte como um objeto a margem de pertencimentos, que
esta em disputa assim como as narrativas e memorias que suscita. Nesse
sentido, a ideia de margem aparece como um espago em branco ao redor,
que passa a ser preenchido cotidianamente pelas narrativas hegemonicas
e dissidentes que se desdobram sobre o objeto.

Assim, nos interessa entender os tensionamentos que se dao
sobre o objeto, levando em consideragao sua vinculagdo a paisagem, seu
carater monumental e simbdlico que se relaciona a diferentes narrativas
que se apresentam em disputa, identificamos que a nomenclatura cria
e garante a manutengcdo das margens simbdlicas que caracterizam o
conflito. Tratando de um objeto de infraestrutura, ndo se pode derruba-lo,
nao se pode joga-lo no curso dos rios, assim, resta lutar por seu nome.
E essa luta estda sendo travada. Percebemos tanto nas manifestagbes
populares que analisamos quanto nos percursos legais em desdobramento
que a disputa ndo esta apaziguada. Nas analises que seguem tentaremos
evidenciar o conflito, assim como apresentar consideragbes sobre o
processo em disputa.
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Desenhar caminhos, breves passagens sobre 0S
contextos

Este trabalho se insere no campo de discussao da Teoria e Historia
da Cidade e do Urbanismo, tendo como plataforma de observagao um
objeto de infraestrutura urbana localizado em Brasilia - Distrito Federal,
a Ponte Costa e Silva, que liga as regides Asa Sul e Lago Sul na cidade.
Por meio deste objeto, visamos desenvolver questdes sobre processos
histéricos, transformacéao da cidade e do espaco urbano simbdlico.

A pesquisa em questao refina como tema as disputas simbdlicas que
se desprendem a partir de objetos monumentais. Tendo como plano de
fundo o espago simbdlico e imaginario criado pela paisagem, visamos
identificar e questionar, na delimitacdo de elementos especificos dacenada
paisagem, relagdes de tensdo, retomada, atualizagao e ressignificagéo no
qgue tange os espagos da memoaria e narrativa presentes no espago. Assim,
tendo como plataforma de observagdo monumentos, em especial o objeto
delimitado na Ponte Costa e Silva de autoria de Oscar Niemeyer, busca-se
chamar atengao para outros usos do objeto, como suporte de narrativas
e memorias constituintes da paisagem, em dialogo com manifestagdes
artisticas, de comunicacdo e manifestacbes sociais que perturbam a
transmissao hegemoénica dos sentidos iniciais, nos questionando como
estas disputas corroboram na construgdo da monumentalidade.

Acima: visao via satélite das trés pontes que conectam a Asa Sul ao Lago Sul,
da esquerda para a direita: Ponte das Gargas; Ponte Costa e Silva; Ponte JK.
Ao centro: imagem via satélie da Ponte Costa e Silva. Fonte: Google Earth. Abaixo: vista
lateral da ponte. Doto do autor.
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Tal discussdo se torna pertinente e lugar de interesse ao levarmos
em consideracao diferentes escalas que permeiam as construgoes
monumentais e um recente estopim de um processo de questionamento
e revisdo destes objetos, colocados agora em uma situagao de inquérito,
onde devem responder a quem se reportam. Tomamos como exemplo
dessas acdes os monumentos revisitados em manifestacbes do Black
Lives Matter® ao redor de todo o globo, nos movimentos politicos que
ocorreram no Chile, e o questionamento de objetos e narrativas também
no Brasil.

Iniciaremos entao recuperando algumas das narrativas envolvidas na
construcao de Brasilia, o que nos possibilita decantar da Ponte narrativas
préprias vinculadas com o lugar em que se situa, tendo em vista que
0s objetos estdo sempre em interagdo com seus meios. A partir destas
narrativas iniciais trabalharemos as problematicas de suas vinculagdes
com o objeto, aqui entendido como monumental.

Seguimos entdo pelo entendimento dos objetos monumentais como
receptaculo de narrativas. Esses objetos comportam histérias e memorias
que continuam a serem comunicadas no espago, em constante interagao
com o meio. Pretendem vencer o tempo que os originou, carregando
particulas dessas temporalidades mas sao transformados no hoje.

Apds uma revisdo de literatura sobre a ideia de monumento é possivel
estabelecerumreferencial teérico® que nos permite afirmarque aconstrucao
e o posterior reconhecimento dos monumentos e objetos monumentais
esta sempre vinculado a um sentido, um determinado potencial simbdlico
que atuou ou atua no imaginario coletivo e na construcdo de narrativas
vinculadas aos vetores tempo e espago. No entanto, a vinculagado destes
conteudos ao tempo localiza os potenciais dos objetos em espacgos
definidos, de uma forma um tanto quanto engessada. A partir desta

8 Movimento ativista internacional criado em 2013 que se tornou mais conhecido em 2020
apos o assassinato de George Floyd nos Estados Unidos. O movimento advoga pelo fim
do exterminio das comunidades negras, fim da violéncia policial e equidade racial.

9 RIEGL, 2014; GIEDION, 1958; CHOAY, 2006; FREIRE, 1997; HUYSSEN, 2014; BEI-
GUELMAN, 2020.

localizagao pré-determinada identifica-se um processo de atualizagao e
revisdo dos conteudos, uma vez que, por mais histérico e memoravel que
seja o fato dentro do tempo, a propria ideia de tempo enquanto medida
corrente pressupde uma transformagao, uma evolugao de pensamentos.
Assim, os conteudos representados pela monumentalidade passam a
ser alterados no campo simbodlico ao mesmo tempo que sao fixados no
campo da matéria. O apego aos sentidos e a relutancia na aceitagao das
transformacgdes instaura entdo uma disputa pelos potenciais simbdlicos
dos objetos. Essa disputa nos serve entdo de objeto de interesse.

Para tratar dos potenciais simbodlicos e narrativos do objeto
monumento, tragamos suas relagdes com a paisagem, espago que serve
entdo de plano de fundo para as relagdes possiveis dos sujeitos com os
objetos, pois entendemos a paisagem como o palco da cena, um agente
gue evidencia as disputas ao passo em que € também local de embate.

A paisagem se configura também como espacgo simbdlico, em suas
interpretacdes sensiveis, que edifica e fixa sentidos para os lugares, e
nestes encontram-se objetos que, no contexto da composi¢cdo, adotam
fungdes especificas quanto a significancia e participagdo no imaginario
dos observadores. Tais ideias aparecem em concordancia nos trabalhos
de Anne Cauquelin, “A Invencao da Paisagem” e de Jean-Marc Besse,
“Ver a Terra”®. Tratamos entao de certas subjetividades inseridas nos
contextos do ver e do lembrar, passando entdo pro campo da memoria.

Mesmo que tratada em sua configuragao coletiva, como desenvolveu
Halbwachs (1925), a memoaria € ainda um campo de disputa e um elemento
politico na construgao, fixacao e disseminacao de narrativas (HUYSSEN,
2014). Os objetos que fazem referéncia a memoérias especificas de
determinados grupos podem e séo alvo do questionamento por parte de
outros grupos nao representados™, evidenciando que a expressao material

10 Ambos os filésofos aparecem como referéncia nos estudos da paisagem. Além dos
textos mencionados, destaca-se ainda os trabalhos de Cauquelin “La Ville n’est pas un
lieu” 1977, “Le site et le paysage” 2002, e de Besse os textos “O Gosto Do Mundo: exerci-
cios de paisagem” 2009 e “La nécessité du paysage”, 2018”

11 Apesar de ndo adentrarmos de fato as discussdes deste campo especifico, &€ importante
salientar que ao falarmos de representacdo no contexto dos imaginarios e disputas
simbolicas estamos alinhados com o trabalho de Roger Chartier, que entende o termo
como um conjunto de organizagdes e hierarquizagdes que permitem a compreensao do
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da memoria inserida em um campo de dissenso como pode ser entendido
o espaco (MOUFFE, 2005), é sempre o retrato de uma escolha, uma vez
que a construgdo de um signo, de um entendimento, se da por meio de
selec¢des e sancionamentos. A politica envolvida na manutencdo de um
significado é pautada no discurso, por via de regra, no do vencedor. Desta
forma opera a manutencdo de memarias e esquecimentos, a presenca de
conteudos condensados em objetos monumentais comunica memoarias
selecionadas, ao mesmo tempo em que, pelo viés do patrimonio,
interditam as possibilidades de re-apropriagcao e reinterpretacdo do
objeto. Dessa forma, os sancionamentos que edificam de certa forma os
objetos reconhecidos como patriménio sao responsaveis também pelo
congelamento de um discurso hegemaonico, principalmente dentro do
contexto dos monumentos, dada sua vinculagdo a memoria.

Retomando a quest&do do discurso, identificamos no caso especifico
representado por meio de uma nomenclatura, ja que a ponte da qual
tratamos, idealizada inicialmente por seu autor Oscar Niemeyer como
‘Ponte Monumental”, projetada em 1967 sé foi inaugurada em 1976, e
nesse meio tempo tivemos em 1969 a morte do “presidente” Artur da
Costa e Silva, que até hoje empresta seu nome para a Ponte, fazendo
assim uma longa referéncia a um ditador brasileiro.

Ao questionarmos esta nomenclatura, entendemos que este nome nao
caminha sozinho, que “Costa e Silva”, enquanto personalidade historica,
carrega a referéncia a uma série de acontecimentos tortuosos da historia
brasileira, como por exemplo, a articulagao para o golpe antidemocratico
de 1964, praticas de tortura e censura. Estas memaérias continuam sendo
comunicadas na forma de uma exaltagao, ja que a nomeacgéao de objetos
publicos com nomes proprios nao se configura como uma critica, mas
como uma homenagem.

Constata-se entdo que esta homenagem n&o & bem-vista pela
sociedade como um todo, uma vez que a Ponte € alvo de recorrentes
tentativas de trocas de nomes quanto de intervengdes que colocam em
evidéncia a questao apresentada, como pichacdes e adesivagens na placa

mundo social vinculadas a articulacdo de estratégias de poder e dominagao. Para uma
discussao mais aprofundada ver Chartier, O mundo como representacao, 2002.

qgue apresenta o nome do objeto. Como por exemplo a agao conhecida
como “Rebatismo da ponte Costa e Silva” realizada em 2012 pelo coletivo
artistico brasiliense Transverso. A agédo trocou o nome da ponte para
Bezerra da Silva por algumas horas da madrugada. A imagem do registro
viralizou nas redes sociais reavivando o debate da memoria, que meses
depois, resultou em uma proposta de lei de troca de nome.

Essas acdes sdo entendidas como manifestagdes de contestacao, de
incémodo com a narrativa vigente, e entdo, se desprendem as questodes:
como o conteudo corrobora na manutengao do carater monumental dos
objetos? Como as narrativas podem ser trabalhadas dentro das constantes
mudangas temporais? Como um objeto se torna monumento ativo, no
sentido da manutengdo da memoria, em meio a disputas discordantes?
Como uma infraestrutura urbana se torna palco de disputas simbdlicas?
Bom, ao entendermos que estas estruturas se encontram dentro do
espaco publico, podemos supor que ndo ha palco mais apropriado.

Partindo do entendimento que a disputa pela memodria imprime
outras camadas simbdlicas sobre um objeto inicialmente funcional,
pretendemos aferir como estas criam de fato um monumento real, como
objeto de comunicagao das memoarias, que atua no contexto da paisagem,
expressando como o conceito de monumento contém em si um carater de
fluxo.
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Consideracdes narrativas, dos contextos de Brasilia

As cidades se realizam além das matérias, sendo um meio
praticado, produzido e transformado pelas memdrias, narrativas, imagens
e conteudos simbdlicos, pelos sentidos, significagdes e ressignificacoes
subjetivas e coletivas. Dessa forma, ao pensar a cidade, seus espacos,
pensamos suas narrativas, suas configuragdes simbdlicas, sendo
necessario entender seus contextos e producdes, uma cidade que € vista
sem apresentar suas camadas simbdlicas, seus conteudos sensiveis, é
apenas uma casca habitada. Em seu livro “As Cidades Invisiveis” o escritor
italiano {talo Calvino, constréi por meio de uma conversa hipotética entre os
personagens Marco Polo e Kublai Khan aimagem e a narrativa de diferentes
cidades fantasticas. Ao descrever brevemente uma das cidades de Calvino,
construidas também por meio de visdes, Sued Silva (2018) aponta como
0 percurso literario perpassa do real ao fantastico, e evidencia dinadmicas
invisiveis que surgem nas relagdes do sujeito com o mundo urbano.

Para falar das narrativas da cidade de Brasilia precisamos entender
brevemente alguns pontos de sua realizagdo que se configuram como
fundamentais na constru¢do e manutencdo de conteudos simbdlicos
socialmente partilhados, na formulagdo de imaginarios. Iniciamos entao
pela narrativa moderna, que acessamos inicialmente por meio dos
preceitos da Carta de Atenas, texto fundamental do movimento moderno
produzido no contexto do IV CIAM'?, que orienta a construgédo da cidade,
sendo Brasilia considerada por parte da critica' a prépria materializagéo
dos conceitos da Carta, que se concentram em quatro eixos norteadores,
considerados basicos a atividade humana: habitar, trabalhar, divertir-se
e circular e na setorizagdo das areas definidas para cada atividade. Os
preceitos do movimento moderno condenavam o ornamento, prezando

12 Congresso Internacional de Arquitetura Moderna, sua quarta edigao foi realizada em
Atenas em 1933.

13 Brasilia, como uma das maiores realizagdes do modernismo no século XX, dividiu a
critica especializada que por um lado louvava a realizagdo sem precedentes, aclamando a
cidade por seguir as ideias do Movimento Moderno, e por outro questionava a artificialidade
dos espacos e sua suposta falta de identidade. Nesse contexto destacam-se os trabalhos
de James Holston, Claudio Gomes, Eduardo Corona, Manfredo Tafuri entre outros.

pela funcionalidade das construgdes, a independéncia dos prédios, vastos
espacos abertos e a integragcdo do homem com seu meio, como afirma
Saboia:

The modern urban space thus came to be characterized
by freestanding buildings, ample green spaces, huge
platforms and esplanades. That is to say, urban space
was configured as great urban emptiness. In the
configuration of Modern architecture, the integration
of indoor and outdoor space by means of large panes
of glass represented the interaction between Man, his
natural habitat and the absorption of progress and new
technologies. (SABOIA, 2009, p.19)

Ao vivenciar Brasilia percebemos o modernismo como uma das
narrativas que corroboram para a construcdo de uma cidade que reflete
materialmente o conceito desenhado, o espago se configura a partir de
alinhamentos teoricos e esta configuracdo apresenta uma narrativa
propria: a narrativa de uma cidade moderna, com usos comuns do espaco,
uma cidade racional, funcional, nova e, nas palavras de Lucio Costa,
monumental. Uma narrativa indissociavel, que permeia diversos espacos
da cidade planejada, especialmente em seu Plano Piloto.

Outro agente que atua na construgdo das narrativas da cidade
€ identificado na propaganda, no registro. As imagens de Brasilia,
coresponsaveis pelo desenho imaginario, simbdlico e histérico de sua
construgao comegam a ser capturadas junto com as primeiras demarcagoes
de seu territério: foram atraidos jornalistas, fotdégrafos e cineastas que
documentaram grande parte do surgimento da cidade, alinhados a
intencionalidade do projeto, as imagens produzidas reforgcaram o carater
monumental da nova capital, assim como os principios de sua forma urbana.
Dentre esses agentes podemos identificar a presenga e importancia da
revista Brasilia, que comeca a ser publicada ainda em 1957, anos antes da
inauguracgao da cidade™.

14 Apublicagdo cumpria umademanda obrigatéria a Novacap e serviacomo uminstrumento
de divulgacao e publicidade do projeto e das obras, construtor de uma narrativa, contendo
em seu primeiro volume informacgdes relativas ao empreendimento com o intuito de manter
0 publico informado sobre o que estava sendo feito e o que se pretendia fazer, contando
com depoimentos de arquitetos, politicos e intelectuais de relevancia no pais vinculados ao
projeto, seu conteludo defendia a mudancga da capital, apresentava registros fotograficos,
o cotidiano das obras e a histéria da constru¢do, sendo esta a linha editorial adotada. As
sessdes iniciais da revista passam, ao longo de sua publicagdo, a serem acompanhadas
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Capas da Revista Brasilia numeros 6 a 8. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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Nas vozes de dois de seus construtores, Lucio Costa e em seguida
Oscar Niemeyer, encontram-se outros pontos, no contexto do projeto e do
urbanismo e da missao da construgéo. A cidade devia ser concebida com as
fungdes vitais de uma cidade moderna, ndo apenas urbs mas como civitas,
com carater monumental, no sentido da expressao palpavel daquilo que
vale e significa (COSTA, 1991, p.20). Seguindo os preceitos da Carta de
Atenas retomamos uma narrativa moderna para o urbanismo funcionalista
da cidade, a cidade deveria integrar os ambientes internos e externos,
com largos espacgos para o contato entre os homens, o exercicio civico e
a vida social, e nesse sentido, idealmente, diminuir as margens entre os
sujeitos. O espaco aberto materializa a narrativa, destacando os prédios
monumentais, as paisagens e os significados.

Ainda analisando as narrativas por meio das palavras dos
construtores, encontramos em falas de Oscar Niemeyer uma ideia unificante,
herdica e de coletividade. Em seu texto “Minha experiéncia em Brasilia”
destaca o carater fraternal na empreitada da construcéo, enfatizando a
unido necessaria entre as partes e o todo para a concretizagao do objetivo
que reunia uma série de sujeitos, de mulheres e homens em prol de um
ideal comum, que se entregavam de corpo e alma a realizagdo do sonho:

por outros conteudos, que continuavam a defender e divulgar a mudanga da capital, uma
vez que a empreitada tinha fortes opositores principalmente no Rio de Janeiro, capital
anterior. (CAPELLO, 2010)

N&o se tratava apenas de uma oportunidade profissional,
embora da maior importancia, mas de um movimento
coletivo, de um empreendimento extraordinario que
suscitava e exigia devogao e entusiasmo, unindo os que
dele participaram numa verdadeira cruzada para superar
obstaculos, oposi¢des, incompreensoes e contratempos,
os mais duros e inesperados. (NIEMEYER, 2006, p. 7)

Conheci homens da melhor formagao moral, homens que
se entregavam a Brasilia de corpo e alma, afastando,
para nela colaborar, interesses pessoais de toda ordem,
e outros que se caracterizavam pelo espirito aventureiro
ao qual, a par de um interesse sincero pela obra, nao
faltava o de fazer fortuna. (idem, p.15)

Identificamos entdo essa narrativa unificante, que é permeada pela
questao heroica da jornada, pelo aspecto monumental da construgao, da
sua necessidade urgente como projeto integrador e de desenvolvimento. A
narrativa unificante destaca a presenca e importancia dos unificados sob a
classe de “trabalhadores”, operarios, pioneiros, conhecidos posteriormente
como candangos'®, que vieram de diferentes partes do pais para construir
a cidade.

Presidente Juscelino discursa para os trabalhadores. Fonte: Arquivo Publico
do DF.

15 “Candango” foi o termo utilizado para identificar os migrantes envolvidos na construgao
de Brasilia, sendo essa categoria exaltada como uma figura heroica e especifica que
permeia também o imaginario brasiliense. Para mais informagées ver Videsott, L. (2008).
Os Candangos. Risco - Revista De Pesquisa Em Arquitetura E Urbanismo, (7), 21-38.
https://doi.org/10.11606/issn.1984-4506.v0i7p21-38

49



50

“Candangos” em cenas da construggo de Brasilia. Fonte: Arquivo Publico do DF.

Estes migrantes traziam seus proprios sonhos e interesses,
construiram suas proprias cidades, tanto no sentido fisico quanto
na dimensdo imaginaria. A paisagem arida do centro do territério
nacional passava a ser preenchida por formas plasticas, formas
oniricas, se transformando a medida em que era manipulada.
Como capital e centro do poder politico da Nag¢ao, sede das autarquias e
do servigo publico, pode-se dizer que a cidade foi, inicialmente, planejada
para uma camada delimitada da sociedade, ndo € a toa que os nucleos de
fixagcdo dos ditos candangos se encontram fora da area do Plano Piloto,
como aponta Silva:

Atraidos pelas oportunidades de trabalho, principalmente
na industria da construgao civil, e pela promessa de
melhores condigdes de vida, migrantes de diversas partes
do pais, muitos deles em fuga da seca que assolava
a regido Nordeste, concentraram-se nos nucleos
preexistentes (Planaltina e Brazlandia) e, principalmente,
no entorno imediato das obras, dos acampamentos de
técnicos e operarios (Central Novacap, Candangolandia,
Vila Planalto) e nucleos provisoérios (Cidade Livre e Vila
Amauri), estes com o fim ja decretado pela administragdo
publica apos a inauguragao da cidade. Em 1959, segundo
os dados do Censo Experimental citado por Schlee (2014,
p.23), a densidade demografica passa de 1 hab/km? para
11 hab/km? em um intervalo de 2 anos e meio, indicando o
crescimento exponencial da populagao e a faltade controle
por parte da Novacap. Brasilia permaneceu como polo de
atracdo de correntes migratérias espontaneas nos anos
por vir, atingindo a marca de 140.164 habitantes em 1960,
com 52% deles residindo fora do Plano Piloto de Lucio
Costa (SCHLEE, 2014, p. 23). As “invasées” proliferavam-
se frente a permanente demanda habitacional [...]

(FICHER, BATISTA, et al., 2006). (SILVA, 2018, p.134)

Fora desse espaco nobre definido no Plano Piloto, diferentes
cidades comegam a ser construidas a partir da demanda populacional,
cidades que passam a existir fora do traco inicial, moldando um espaco
outro, constantemente divergente das narrativas iniciais de Brasilia Plano
Piloto. Os construtores dessas cidades, esses migrantes, se deslocam
para a Capital também contaminados pelas narrativas supracitadas, a
ideia do desenvolvimento, da melhor oportunidade, e ao experimentarem
a cidade que ajudaram a construir, misturam as narrativas deste lugar com
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as suas proprias. E assim, ao se fixarem, passam a narrar a cidade de uma
outra forma, a partir de outras memorias e subjetividades, reconstruindo a
paisagem monumental, o sonho ideal.

A imagem de Brasilia € criada e difundida de forma integradora,
moderna e heroica, narrada como um oasis em meio ao cerrado, pronta a
receber os viajantes sedentos, no entanto, percebe-se que a cidade é criada
com distancias pré-definidas. A narrativa logo se transforma ao apontarmos
0os ouvidos para outros locutores. Os discursos iniciais contaminam o
imaginario daqueles que ja se deslocam com objetivos especificos, com
sonhos proprios, o que pode ser identificado ainda hoje ao observarmos
questdes de pertencimento e do imaginario da cidade de Brasilia.

Como projegao dos sonhos, como obra plastica, a cidade constréi
percepgdes, que desencadeiam na formulagcédo de imaginarios, paisagens,
ja que a entendemos como uma percepg¢ao do espaco, e como tal, depende
de uma construgao desses lugares, que € produzido por agentes, cria assim
uma dimenséo simbdlica para ela e na construgao do simbdlico, a imagem
se confunde tanto com aquilo que imprime, que se torna propria verdade
real, sendo a paisagem também uma outra narrativa e como tal € produto
da acao e interpretacdo dos agentes, seguindo as ordens de composi¢ao.
A paisagem de Brasilia € construida por imagens monumentais.

Devemos considerar também que a monumentalidade, percepgao
plastica e simbdlica, construida na paisagem que advém da ideia de
monumento, recupera também uma unido, uma unidade em prol de um
sentimento ou objeto. Ao compilar as narrativas supracitadas identifica-se
um ideal esperangoso que pretere distancias, que une margens, no entanto,
em termos de vivéncia e aplicagao pratica das ideias utdpicas, sabe-se que
existe contradicao.

Ao entender as narrativas como as operagbes miméticas que sao
narradas e construidas ao longo do tempo, sofrendo influéncia também do
vetor espago, vemos como operam em sua prefiguracdo, configuragao e
reconfiguragdo, entendendo segundo Ricoeur (1998) como prefiguragao,
aquele estagio em que a narrativa esta engajada na vida cotidiana, na
conversa, ainda sem se separar dela para produzir formas literarias;

configuragcdo como o estagio realmente construido, narrado e por fim
reconfiguragdo como um estagio de leitura e releitura da narrativa.

Assim, esse trabalho toma essas categorias como orientagdes
cardeais no que se refere a organizagdo das sessdes aqui apresentadas.
Reservados os devidos espacgos para os atravessamentos e notagcdes que
tomamos a liberdade de inserir, tentarei oferecer uma ordem concatenada

de leitura, seguindo a pré-figuragdo, configuragdo e refiguracées como
estagios da narrativa do objeto e deste texto.
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Apresenta-se neste capitulo a histéria da ponte Costa e Silva,
sua construgdo fisica e enquanto simbolo da paisagem, adentrando
superficialmente a questdo das margens e das disputas. A questao
norteadora desta primeira incursdo é “‘como uma ponte se torna um
simbolo?”.

Para responder a esse questionamento, iniciamos pela apresentagao
da histdria do objeto especifico, uma trajetéria monumental em si prépria,
envolvida em acidentes, atrasos e inovagdes. Vinculada a essa historia,
trazemos em paralelo um breve histérico da percepgao do objeto Ponte,
construgcédo cotidianamente associada a infraestrutura que possui em si
densas camadas simbdlicas e etéreas que parecem, em algum ponto,
terem sido suprimidas pela arquitetura contemporanea.

Nesse caminhar identificamos como a associagao desses objetos
a elementos da paisagem retoma uma dimensao simbdlica no contexto
contemporaneo, lembrando que essas estruturas sao simbolos. Como tal,
possuem significados e suas imagens possuem representacdes e parte
na construgcdo dos imaginarios, dessa forma, cria-se um caminho das
percepcdes e tratamentos do objeto desde seu carater utilitario até sua
percepcao subjetiva como simbolo.

Por meio deste, delimita-se o terreno para tratar do objeto especifico
em disputa, uma vez que se pretende defender sua existéncia além da
funcionalidade, o que o coloca em um campo de tensionamentos ao se
tornar um simbolo elemental da paisagem brasiliense.
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Sobre 0 pouso da andorinha ou a historia da
construcao

Antes de adentrarmos efetivamente as questbes que configuram
o debate sobre a infraestrutura e o simbdlico, € necessario retornar e
entender brevemente a histéria da ponte em questao, assim, neste primeiro
momento apresentamos em resumo a historia da construgdo do obijeto,
que comega com a criagdo do Lago Paranoa em Brasilia, quando em
1955 a pedido do Marechal José Pessoa a Subcomissao de Planejamento
Urbanistico'® elabora um estudo preliminar para o que viria a ser a Capital e
nesse estudo os responsaveis concebem a formagao de um grande lago ao
redor da cidade, resultado do represamento do rio Paranoa (SILVA, 1999,
p.296) dando origem a massa d’agua que abraca a capital, que envolve
a cidade formando um compasso curvo de mais de 40 quilémetros, de
ponto a ponta. Comporta cerca de 60 milhbes de metros cubicos e atinge,
a depender do ponto em questao, cerca de 5 quildmetros de largura e 35m
de profundidade, com cota de 1.000 (SILVA, 1999, p.300).

Sua construcdo pode até ter servido para ornamentar a cidade,
quebrar a monotonia do cerrado, e ajudar os provenientes do Rio de Janeiro
a matar as saudades da praia'’, mas cria também distancias, associadas
ao projeto de capital, o qual passamos a vislumbrar. Isso porque o lago
Paranoa da origem a outras espacialidades, dentre elas, o bairro Lago Sul,
parte do Plano Piloto de Brasilia, que se refere ao conjunto urbanistico da
cidade que inclui o Eixo Monumental, as Asas Sul e Norte e mais alguns
bairros previstos: o Lago Sul e Norte e o Park Way.

Jusselma Brito lembra que em 1960 quando se inaugura a cidade,
o seu tragado nuclear, o Plano Piloto ainda se encontrava incompleto,
contando com Asa Sul e algumas quadras do Lago Sul e Setor de Mansbes

16 Constituida pelos professores Raul Pena Firma, Roberto Lacombe e José de Oliveira
Reis (SILVA, 1999, p.296)

17 Ernesto Silva em seu livro Histéria de Brasilia afirma que o “lago de Brasilia quebrou
a monotonia do cerrado e, se ndo substitui as incomparaveis praias do Rio de Janeiro,
serviu, pelo menos para matar a saudade” (SILVA, 1999, p.295).
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Park Way (2009, p.29). Tais setores, em especial o Lago Sul era delimitado
a um projeto determinado de ocupacéo, reservado a parcelas distintas da
populagéo que viria a formar a sociedade brasiliense: ministros, senadores,
deputados, servidores civis e militares de alto escaldo eram o publico-alvo
da regiao

[os lotes eram] reservados a parcelas seletas da
sociedade brasiliense em formacgao, tinham sua venda
direcionada a servidores civis e militares de escalbes
superiores, funcionarios de estatais, ministros de tribunais,
senadores e deputados, exigindo-se, em contrapartida
que as residéncias estivessem prontas em quinze meses
contados a partir de 1959 (BRITO, 2009, p.89)

A exigéncia da construgdo em quinze meses evidencia uma
preocupagao governamental com a ocupacgdo das areas, que se dava
de maneira controlada pelo Poder Executivo, por meio dos escritérios
da Novacap (BRITO, 2009, p.89), o que se opde a ocupagao urbana de
demais areas adjacentes da capital, as regides administrativas, conhecidas
anteriormente como “cidades satélites”'®. Essa preocupacgéo reverberou
posteriormente no cumprimento das demandas da populagao instalada no
Lago Sul, que, segundo Brito, foi o bairro pioneiro em termos de expansao.
A autora narra ainda que “ao alvorecer da década de 1960, ja estavam
construidas partes das QL1"°, QL2 e iniciada a QI 3, as de mais facil acesso
ao centro, considerando-se a inexisténcia de pontes sobre o lago” (BRITO,
2009, p.89).

O processo de ocupacgao urbana da cidade se deu, inicialmente, de
forma mais concentrada em seu lado sul. No caso do Lago Sul, a ocupagéo
“se espraiou pelas bordas da Estrada Parque Dom Bosco (EPDB),
alcangando a Leste as margens da Estrada Parque do Contorno (EPTC)”
(BRITO, 2009, p. 145). Aqui, vale ressaltar que era por meio da EPDB e da
Estrada Aeroporto que se dava o acesso a area central da cidade, uma vez
que as pontes que hoje fazem as conexdes entre o Lago Sul e a Asa Sul
ainda nao existiam.

18 Atualmente para nos referir as cidades adjacentes ao espago do Plano Piloto usa-se o
termo “regides administrativas”

19 Asigla diz respeito a organizagéo espacial da regido, os Lagos Sul e Norte sao divididos
em Quadras do Lago (QL) e Quadras Internas (Ql). Cada Quadra é composta de varias
ruas numeradas sequencialmente, identificadas como conjuntos. Portanto, quando Brito
fala de QL 1 e QL 2 se refere ao enderego. O enderego QL 2 indica a segunda Quadra do
Lago.

LEGENDA:

Estradas-parques:
EPCT - Estrada Parque Contorno

EPDB - Estrada Parque Dom Bosco

EPIA - Estrada Parque Industria e
Abastecimento

EPPR - Estrada Parque Paranoa (1962)
EPVP - Estrada Parque Vicente Pires

EPTG - Estrada Parque Taguatinga

EPPN - Estrada Parque Peninsula

o ®®O 6 6 6

EPAC - Estrada Parque Acampamento
EPVL - Estrada Parque Vale

EPVG - Estrada Parque Vereda Grande
EPIP - Estrada Parque Ipé

EPAR - Estrada Parque Aeroporto
EPCV - Estrada Parque Cabega de

EPCL - Estrada Parque Ceilandia (1974)

Acima: Mapa com a disposigao das primeiras Estradas Parque de acordo com o Plano Rodoviario do DF. Abaixo: Legenda.

Fonte Sued Silva e Sérgio Eduardo Porto.
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A partir das mudangas nos numeros populacionais, uma série de
transformacgdes acontece, ndo s6 na morfologia da cidade, mas também na
questao simbdlica que permeia seu tragado, juntamente a mancha urbana
a paisagem passa a ser criada e carregada. Assim, na década de 1960
uma nova imagem paisagistica passa a ser desenhada, pois gragas a
ocupacao do Lago Sul se fazia necessaria uma conexado mais rapida entre
as partes da cidade, pois anteriormente a construcido das pontes que o
cruzam hoje, no lado sul da cidade (Ponte das Gargas, Ponte Costa e Silva
e Ponte Juscelino Kubitschek)?°, as conexao geradas pelas Estrada Parque
Dom Bosco e a Estrada Aeroporto, ndao eram mais suficientes ou funcionais
para o cotidiano da populag&o, uma vez que contornam longamente o lago,
assim a Ponte de Niemeyer foi encomendada para promover uma ligagao
mais rapida entre o Setor Residencial da Peninsula Sul, a Asa Sul e a zona
central (FONSECA, 2007, p.14).

Em 1967, Oscar Niemeyer é encarregado da elaboragao do projeto
arquiteténico, inaugurado em 1976. A simplicidade dos tragos iniciais nao
denuncia 0 que 0s hove anos necessarios para a concretizagao do projeto
demonstram, pois segundo Fonseca e Sanchez a obra se configura como
até aquele momento, uma das mais complicadas estruturas construidas do
pais:

Com poucos tracos, langou uma das mais complicadas
obras do pais. A obra em pauta possuia dimensodes e
caracteristicas inéditas, haja vista ser o seu vao a época,
0 maior do mundo no género viga-reta. Apesar da enorme
complexidade, o arquiteto acrescentou uma nota simples
e de profunda poesia a sua concepcao plastica: “A ponte
deve apenas pousar na superficie como uma andorinha
tocando a agua” (NIEMEYER, apud VASCONCELOS,
1985). Nenhum bloco de fundagéo deveria ser visto, e 0
perfil da ponte apenas tocava a agua. Eram 200 metros
de véo a serem vencidos numa obra de 400 metros de
comprimento total (FONSECA; SANCHEZ, 2008, n/p)

O edital de concorréncia publica?' para a realizagdo do projeto é
lancado em 24 de abril de 1969 pela Companhia Urbanizadora da Nova
Capital — NOVACAP, abrindo o concurso para a construgdo da Ponte, a

20 Ao lado norte da cidade temos ainda a Ponte do Bragueto.
21 Edital n° 003/69/CPC-2,

Unica projetada por Niemeyer que chegou a ser construida?? (FONSECA,;
SANCHEZ, 2008, n/p).

Langado o edital, o resultado foi anunciado no dia 09 de junho de
1969, revelando que quem venceu a concorréncia publica para a execugao
foi a Sociedade Brasileira de Engenharia e Comércio S/A (SOBRENCO)
sob o critério de menor prego?, dias depois a vitéria da firma € homologada
apos o parecer da comissdo técnica e em 19 de junho de 1969 o contrato
de empreitada para a execuc¢ao da obra € assinado, compreendendo quatro
acdes: a construgcdo da estrutura, a elaboracédo de seu projeto estrutural,
execucgao das sondagens e dos aterros de acesso (FONSECA; SANCHEZ,
2008, n/p).

Apds estudos preliminares em 1969 a SOBRENCO encontrou
dificuldades na execugdo do projeto conforme o que foi definido por
Niemeyer, laudos técnicos apontavam que as margens do lago possuiam
uma espessa camada de lodo, o que inviabiliza a construcdo dos blocos
de fundagao (Fonseca, 2007, p.23), além disso, alguns outros problemas
construtivos foram encontrados, restando a SOBRENCO sugerir alteragdes
na construcdo. Dessa forma, na busca por solugdes, o plano inicial foi
alterado, submetido a avaliagdo da NOVACAP e do autor Oscar Niemeyer. A
ponte originalmente teria, de acordo com seu anteprojeto, um comprimento
total de 400 metros, distribuidos em um véao central de 210 metros, dois
vaos laterais de 94 metros e dois balancos de 1 metro, no entanto, apds as
dificuldades técnicas constatadas pela SOBRENCO a ponte passou a ter
uma extensdo maior, 440 metros, com trés vaos de 110, 220 e 110 metros
respectivamente. Segundo Fonseca e Sanchez essa mudancga permitiria a
construgcéo dos encontros fora do terreno impréprio:

A ponte passaria a ter uma extensao total de 440 metros,
com vaos de 110, 220 e 110 metros. Essa mudanca
de escala permitiu que os encontros da ponte fossem
construidos fora do terreno fraco e conquistasse a marca
de recorde mundial de vdo em viga reta de concreto
protendido. E interessante notar que, mesmo com esse
aumento, a ponte manteve a proporg¢ao do vao central ser
o dobro dos vaos laterais, especificados por Niemeyer
(FONSECA; SANCHEZ, 2008, n/p)

22 Fonseca recupera que Oscar Niemeyer projetou trés outras pontes: Ponte da Academia,
em Veneza, Ponte da Asa Norte em 1986 para Brasilia, e a que seria a Terceira Ponte
do Lago Sul em 1987, sendo essa diferente da Ponte JK, comumente chamada como
“terceira ponte” (FONSECA, 2007, p.17)

23 O valor ficou em NCr$ 6.280.600,00, algo como R$ 22839 51



O canteiro de obras foi instalado ainda em 1969, no entanto, os
trabalhos se iniciaram em 1970, com a data prevista de entrega planejada
para 20/04/1970, mas devido aos problemas ja constatados a empresa
entra com um pedido de prorrogagéo da entrega, solicitando mais 120 dias
de prazo sob a justificativa de “total mudanga no processo construtivo e a
necessidade de um novo projeto estrutural” (FONSECA; SANCHES, 2008,
n/p), apos aprovacéo do pedido, a nova data passa a ser 18/08/1970.
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Inicio das obras de contrugdo da Ponte. Fonte:
Correio Brasiliense apud Fonseca (2008)

A construgao da superestrutura comegou em junho de 1970 e no
mesmo més, no dia 13, o primeiro acidente da constru¢ao: os flutuadores
que suportavam os cabos da superestrutura foram jogados na agua, se
enrolaram e quase nao foram recuperados, como explica Fonseca:

Ao ter inicio a terceira aduela, com os cabos todos

pendentes e apoiados em flutuadores, fortes ventanias
62

causaram [...] um enorme transtorno. [...] os flutuadores
balancaram tanto com as fortes ondas geradas pelo vento
que os cabos envolvidos em bainhas foram jogados na
agua e se enrolaram de tal maneira que foi necessario
um arduo trabalho para recupera-los. Diante do ocorrido
foi providenciado a construgao de novos flutuadores e o
resgate dos cabos. Em 18 de julho de 1970, sobreveio
novo acidente com os flutuantes e os cabos ja colocados
em parte sobre os mesmos, novamente afundaram
(FONSECA, 2007, p. 28)
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Arrumacdo dos cabos sob flutuantes. Fonte:
Acervo Publico do DF apud Fonseca (2008)
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Com os acidentes as obras se atrasaram, as técnicas construtivas
nao poderiam mais ser executadas em seu total aproveitamento, uma nova
empresa é contratada como consultora?* pela NOVACAP em agosto de
1970. Dessa forma, em virtude dos problemas encontrados, a construtora
entrou com o segundo pedido de prorrogagao de 150 dias da entrega a partir
do término da prorrogacgao ja concedida, no entanto, a Novacap, insatisfeita
com a explicagado dos motivos da empresa rebate o pedido de prorrogagao
e entdo se reune com a SOBRENCO, resultando no esclarecimento das
duvidas e questdes levantadas pela contratante, e desta forma, a Novacap
permite a continuidade da obra pela empresa, concedendo ainda 250 dias
a mais de prazo, passando a ser a data final 28/06/1970. Porém, as obras
continuaram a se arrastar. Mesmo tendo 50% da superestrutura concluida
em fevereiro de 1971 a construtora continuava a demonstrar problemas
técnicos e constantes atrasos, resultando na paralisacdo das obras pela
Novacap. Além das faltas da empresa, em 20 de novembro de 1971 um
tragico evento provocou a reavaliagdo de toda a construgdo: parte do
viaduto Paulo de Frontin, obra da SOBRENCO localizada no Rio de Janeiro,
no centro da cidade, desabou. (Fonseca, 2007, pp 34-35)

A paralisagao iniciada em 1971 continuou até 1972, quando o
Governo do Distrito Federal, GDF, decidiu pela rescisdo do contrato. Ainda
segundo Fonseca, a construgao da Ponte pode ser considerada uma obra
de extrema complexidade, repleta de dificuldades, uma das mais dificeis
execugdes de uma obra publica brasileira (Fonseca, 2007, p.18). Com
as obras paralisadas a Ponte das Gargas® é construida (1973 a 1974)
para atender as necessidades de locomogédo, sem nenhuma pretensao
de monumentalidade. A Ponte de Niemeyer é retomada pela firma ECEL
(1974) do engenheiro J.C Figueiredo Ferraz, encorajada pelo governo de
Elmo Serejo Farias, que foi responsavel pela intensificagdo dos trabalhos
de recuperagao e conclusao da obra (Fonseca, 2007, p.46).

24 Em agosto de 1970 a Novacap opta pela contratagdo de uma consultoria para assessoria
técnica e avaliagdo das condigbes de trabalho da obra, sendo escolhida a Sociedade
Técnica para a Utilizagdo da Pré-Tensdo-STUP (FONSECA, 2007, p.29)

25 Ponte originalmente batizada de Presidente Médici, construida as pressas em
arquitetura simples, em linha reta, por engenheiros da Novacap dando acesso a Peninsula
dos Ministérios. Possui 300 metros de comprimento e 18 metros de largura, a estrutura
€ de concreto e ago e possui quatro pistas de rolamento. Fonte: https://agenciabrasilia.
df.gov.br/2020/02/06/pontes-brasilienses-reunem-beleza-arquitetonica-e-praticidade/

Imagens da paralisagao das obras. Fonte: Acervo Publico do DF apud
Fonseca (2008). Abaixo: Ponte das Gargas. Fonte: Arquivo Publico do DF.
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A nova empresa, famosa por sua competéncia técnica, considerada
uma das mais importantes na area da construcao brasileira ao se encarregar
da obra executou uma verificagdo da memdéria de calculo, as tensdes

do concreto e as reagdes nos apoios, chegando a um real diagnostico
da situacdo que evidenciou a necessidade de alteragdo no processo
construtivo: substituicdo do sistema de concreto protendido pela utilizagao
de uma estrutura metalica de 58 metros para o véo central (FONSECA,
SANCHEZ, 2008, n/p).

Estrutura metalica adotada como solugao estrutural. Fonte: Acervo Publi-
co do DF apud Fonseca (2008).

Dois anos depois do inicio de sua gestao sobre as obras, a ECEL
entrega a ponte: a obra € inaugurada, em 1976, “as onze horas e quinze
minutos do dia seis” (Fonseca; Sanchez, 2008, n/p). Em nota, Niemeyer
tenta definir a apreensao visual de seu projeto, afirmando que “a ponte
deve apenas pousar na superficie como uma andorinha tocando a agua”
(Niemeyer apud Vasconcelos, 2005, p.163). O desenho € materializado.

De concreto armado, pilares de 15 metros e extensao de cerca de 400m, a
ponte liga o Setor de clubes Sul a quadra 11 do Lago Sul. Seu vao central
se sustenta na mencionada estrutura metalica que substitui os cabos de
protensao, os dois outros vaos dao destaque a curva que se desenha sobre
o lago.

A nota foi alcangada, a ponte biapoiada parece a envergadura de
uma ave que pousa na agua, tendo sua estrutura submersa. Suas laterais
em marmore branco contrastam com uma delicada linha superior de asfalto
que se mostra apenas quando se esta diante da ponte. Foi entregue com
trés faixas, mao, contramao e uma terceira faixa que tem sua direcéo
alterada de acordo com o fluxo de veiculos. Em 2011 eram contabilizados
mais de 19 mil veiculos transitando sobre a ponte diariamente (Correio
Brasiliense, 2011, p.32).

A ponte se levanta discretamente sobre as aguas do lago. Ao
contrario da Ponte JK que se impde no horizonte, a ponte de Niemeyer é
delicada, em harmonia com as escalas de Lucio Costa, € monumental sem
ser megalomaniaca, em uma coexisténcia tranquila com o céu, as bordas e
o lago, na analogia de Niemeyer, a andorinha pousou no lago.
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Inauguragao da Ponte. Fonte: Acervo Publico do DF apud Fonseca (2008).
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Dos usos: Infraestrutura e urbanismo paisagistico

Ao ampliar os horizontes e estabelecer a ponte como o elemento de
analise, em uma planagem sob o tema, entende-se que no que concerne ao
campo da arquitetura a estrutura ponte € comumente analisada sob a 6tica
das infraestruturas urbanas e metropolitanas, associadas principalmente ao
campo das engenharias, que trata o objeto proximo de sua funcionalidade
direta: conectar espacos. Assim, esses campos do conhecimento se
ocupam em resolver problemas técnicos, deixando de lado a reflexdo sobre
seus papeis no desenho das cidades ou outras dimensdes simbdlicas.

Mesmo quando o campo se ocupa de questdes estéticas relacionadas
ao projeto da ponte, estas aparecem como um desdobramento, uma
posicdo secundaria a questdo da técnica, expressa em calculos e
materiais. Este ponto é abordado por Roger da Fonseca® (2007) que
traca consideragdes sobre uma certa dimenséo histérica do design de
pontes por engenheiros:

No repertério construtivo, podemos encontrar
nas pontes os exemplos de construgées onde
a concepgao espacial € bem mais simples
que a concepgao estrutural. A funcao da ponte
de ligar determinados pontos, e vencer o vao
da forma mais eficaz demonstra que, para
esse tipo de construgdo, a funcao estrutural é
parte dominante e a espacial mero resultado
formal, consequentemente, a elaboracédo de
projetos de pontes, quase sempre acabaram
sendo realizadas por engenheiros, alguns
conseguiram aliar a sua concepgado formal
valores estéticos (FONSECA, 2007, p.1)

Ao nos langarmos em uma investigacao do tema, na pesquisa em
bases online de periddicos académicos, vemos que a grande maioria dos
trabalhos que contém ‘ponte’ no seu titulo tém subtitulos contendo termos
pontuados na citacdo, como “funcdo estrutural’, ‘analise estrutural’,
‘forma e funcdo’, dentre outros que sugerem uma abordagem técnica

26 Em 2007 o arquiteto Roger Pamponet da Fonseca, orientado pelo professor José
Manoel Sanchez, desenvolveu em seu mestrado uma pesquisa sobre a forma da Ponte
Costa e Silva intitulada “A ponte de Oscar Niemeyer em Brasilia”. Este € um dos poucos
trabalhos que analisa a obra em questdo, mas sob uma o6tica historica e projetual.

na construcdo dessas estruturas. Nos deparamos, entdo, com algumas
lacunas no debate da Ponte enquanto elemento da paisagem, e € nessa
otica que seguiremos daqui em diante: primeiro, mostrando como ela esta
além de ser objeto exclusivo da infraestrutura urbana e tem, também,
um papel significativamente simbdlico; depois, analisando quais s&o
esses papéis no imaginario urbano. Sobre o caso especifico da ponte de
Niemeyer, é esse posicionamento de analise que difere nosso trabalho,
uma vez que os outros dois trabalhos sobre o objeto (Fonseca, 2007;
Sanches, 2018) adotam percursos diferentes, onde o primeiro observa o
objeto pelo viés funcional das infraestruturas, e o segundo analisa a obra
no contexto da arte publica.

Ao falar de infraestruturas urbanas nos referimos a uma série
de elementos organizados em sistemas em rede que visam a sanar
demandas de suporte, abastecimento (agua e esgoto, energia elétrica,
comunicagdes) e mobilidade, sendo fundamentais para a construgcéo
e manutencdo das atividades da cidade, elementos e sistemas que se
relacionam a vida cotidiana em menor escala, diferente das infraestruturas
metropolitanas que visam suprir demandas de maior escala, como redes
de alta tens&o e sistemas de transporte coletivo (BRAGA, 2006). Fazem
parte dos sistemas de infraestrutura urbana as pontes, vias e passarelas.

Neste contexto, o objeto ponte é comumente associado a légica
projetual e a um urbanismo funcional, como resposta as demandas da
cidade. Entretanto, com a evolu¢do dos debates sobre o urbanismo passou-
se a pensar 0s usos e possibilidades paisagisticos das infraestruturas,
valorizando questdes referentes as qualidades do espaco e de vida, sendo
este, no contexto contemporaneo, o campo que ainda se preocupa com
mais forca com as questdes estéticas e simbdlicas ao redor do objeto .

Mendonca (2012) se propde a tratar das pontes em Sao Paulo tendo
em vista essa dimensado de uso do espaco, seu trabalho desagua em
um pensar a ponte enquanto lugar, objeto a ser aproveitado, e assim,
reconhece que foi no meio académico, por meio do debate cientifico, que
as percepgoes das infraestruturas comecaram a ser transformadas. Em
um breve levantamento, encontramos alguns dos eventos académicos
que possibilitaram tal transformacdo do entendimento do objeto,
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agora aproximado da nogdo de paisagem?’. Por meio das informacgdes
organizadas por Mendonga, passamos a ter uma nogao do quéo recente
€ o debate ampliado acerca das infraestruturas urbanas (um dos primeiro
eventos especificamentes sobre os temas das infraestruturas urbanas
e urbanismo paisagistico foi foi realizado em 2001), mesmo em escala
global. Assim, os eventos cientificos, a organizacdo de debates e
publicagdes aparecem como um fator decisivo para a popularizagdao de
outros pensares sobre as infraestruturas urbanas. A autora analisa ainda
os direcionamentos das produgdes académicas concentrados no ambito
das infraestruturas, planejamento urbano, aspectos histéricos e projetuais:

Na produgédo académica, ha uma série de trabalhos que
abordam sistemas infraestruturais especificos (viario,
metroviario, hidroviario, drenagem, energia), muitas
vezes pautados pela ideia do potencial urbano que
essas infraestruturas oferecem; ha também aqueles que
estreitam a relagédo entre infraestrutura e planejamento
urbano, balizados em geral por uma aproximagao
histérica; e alguns, poucos, propdem um debate amplo
sobre infraestruturas, sugerindo abordagens e caminhos
para sua conceituagdo e reflexdo sobre a producéo
projetual no tema. (MENDONCGCA, 2012, p.17)

Corroborando com este ponto, Muller (2017) afirma que a percepgao
das infraestruturas enquanto elementos paisagisticos € também
relativamente recente, uma vez que, como mencionado, estes objetos
eram comumente associados a dilemas da engenharia e das tecnologias
de construcdo. Muller defende que as iniciativas que tratam das relagdes
entre as infraestruturas e a paisagem tomam félego com a popularizagéo
dos estudos de “landscape urbanism” como disciplina, culminando no
entendimento da paisagem como elemento estruturador da vida urbana.

O termo é recente, surgindo, segundo Muller (2017), em meados dos
anos 1990 na obra de Peter Connoly?, que buscava articular a paisagem
ao urbanismo. Contrapondo-se a imagem pastoral da natureza, os pontos

27 Alguns dos eventos organizados por Mendonga foram o MESH, realizado em 2001 em
Melbourn, Australia; Landscapes Infrastructures, 2008, em Toronto, Canada; Infrastructu-
re’s Domain: Architectural Manifestations of Techno-bureaucratic Systems, 2009, Estados
Unidos; Infrastruktururbanismus, 2010, Alemanha; L'Infraville, 2010, Franga e Landscape
Infrastructure, 2012, Estados Unidos.

28 Professor associado da Universidade de Victoria (WELLINGTON SCHOOL OF
ARCHITECTURE), foi um dos responsaveis pela consolidacdo do campo landscape
architecture como uma area de estudo.

cardeais do “landscape urbanism” buscam orientar o exercicio de um
papel mais ativo na cidade, que seria capaz de moldar e transformar a
organizagao urbana em suas multiplas dimensdes (MENDONCA, 2012,
p.16).

O termo passa entdo a se consolidar por meio de uma conferéncia
organizada em Harvard em 1997 pelo professor Charles Waldheim?®. Por
meio desta, “landscape urbanism” se consolida e comeca a dar forma a
uma disciplina a ser trabalhada nos cursos de arquitetura e urbanismo e
como campo de estudo proprio (MULLER, 2017, p.26). Estes debates se
apresentam com mais for¢ca desde o inicio dos anos 2000, em eventos
internacionais que adotam a paisagem como elemento balizador das
discussoes (idem, p.24).

O préprio Waldheim (2002) entende o conceito de landscape urbanism
como a relacdo entre o ambiente natural e o processo de urbanizacgao,
afirmando que na contemporaneidade diversos arquitetos entendem a
paisagem como modelo e meio do urbanismo contemporaneo, sendo ela
a lente usada para ver a cidade contemporanea ao mesmo tempo que € o
material de sua construgdo. (2002, p.10).

landscape is emerging as a model for urbanism.
Landscape has traditionally been defined as the art of
organizing horizontal surfaces... By paying close attention
to these surface conditions - not only configuration, but
also materialy and performance - designers can activate
space and produce urban effets without the wighty
apparatus of traditional space making (ALLEN, 2001,
p.124 apud WALDHEIM, 2002, p.12)

Waldheim afirma que a formulacdo do landscape urbanism foi
inicialmente articulada pelo arquiteto James Corner nos anos 1990 em
parceria com Stan Allen, como uma alternativa ao contexto do modernismo
pos-industrial. Umaforma sintética e imaginativa de reorganizar as categorias
do ambiente construido. O pensamento surge como consequéncia das
criticas a arquitetura moderna planejada nos anos 1970 e 1980, sustentada

29 Charles Waldheim, professor da escola de design de Harvard, aparece como um dos
principais tedricos do landscape urbanism, sendo um dos responsaveis pela consolidagcao
do termo em trabalhos como “Landscape urbanism: a general theory” e “Landscape

infrastuctures: case studies by swa’. 2
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na afirmacgao da incapacidade do modernismo de produzir espagos publicos
significativos ou vivenciados. (WALDHEIM, 2002, p.12).

Ao analisar a pratica contemporanea do urbanismo paisagistico,
Waldheim aponta uma tendéncia a usar a pratica como forma de “curar”
feridas geradas pela arquitetura industrial e modernista (WALDHEIM,
2002, p.15). Nesse contexto, ao nos depararmos com projetos que
aproximam o objeto ponte da nogéo de paisagem, encontramos uma série
de trabalhos (HAZAN, 2009; MENDONGCA, 2012; MULLER, 2017) que se
dedicam a reabilitacdo do espaco e sua requalificacdo como ambiente
publico, visando seus potenciais relacionados a paisagem.

Projeto de urbanismo paisagistico desenvolvido por Rafaela Muller como alternativa para reabilitagéo da
Ponte José Martins Rodrigues sobre o Rio Ceara. Fonte: Muller.

Essa linha de pensamento, em maior ou menor escala, pensa o
objeto como potencializador de usos, um pensamento que ja se difere da
ideia comum de infraestrutura funcional. Percebemos entdo uma mudanca
de sentido, uma vez que existe uma discussao a respeito das pontes como
lugares de permanéncia, continuagdes do espago publico, e ndo apenas
espacos de transito, o que afasta o objeto da analise inicial funcional, como
afirma Hazan

A requalificacdo dos espagos urbanos através das
ligacdes entre margens tem como principal objetivo
integrar os bairros e recuperar areas sem vitalidade, de
forma a povoar novos espagos com atividades constantes,
valorizando o espago publico e as areas préoximas a
intervencdo, bem como oferecendo acesso, segurancga
e lazer na travessia dos pedestres”. (HAZAN, 2009, n/p)

Exemplos podem ser observados em Sao Paulo, nos usos recreativos
do Minhocé&o; em Nova lorque com sua High Line, antiga linha ferroviaria
revitalizada; em Portugal com Pontes Leiria, com as passarelas de
Tarragona e Peatonal na Espanha, entre outros. Estes casos ndo nos
interessam diretamente, mas, ao langar um olhar transversal, evidenciam
as mudancas funcionais pelas quais o objeto ponte vem passando. Hazan
(2009) traca consideracdes sobre as transformagdes nas relagdes com
0 objeto, mostrando um pensamento anterior relacionado puramente
a funcao das pontes como conexdes entre os caminhos, até que se
transformam em elementos pensados dentro do contexto da paisagem:

Até recentemente, a maior parte das pontes tinha
um perfil funcional. Sua importancia era atribuida as
conexdes proporcionadas por seus tracados, geralmente
retilineos, diretos, objetivos. Algumas recebiam adornos
e ornamentos, como a Ponte Charles em Praga, outras
eram ocupadas pelo comércio e habitagdes, como a
Ponte Vecchio em Florenga, a Rialto em Veneza, entre
outras tantas encontradas na Europa e no Oriente
(HAZAN, 2009, p.22)

Em outros momentos da histéria, elas seriam projetadas
como a continuidade do percurso, havendo uma
maior preocupagao com a técnica e o custo dessa
intervencdo. Atualmente, elas sao projetadas com um
lugar de destaque nessa paisagem, fazendo parte do
projeto urbano [...] (HAZAN, 2009, p. 152)
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Acima: Minhocao utilizado como zona recreativa em Sao Paulo. Foto: Marcelo D. Sants. Fonte: Folha

Online. Abaixo: High Lane em Nova lorque. Foto: lwan Baan. Fone: ArchDaily

O trabalho de Mendoncga, tal como o de Muller, pensam a estrutura da
ponte aproximada da qualidade de lugar como estipulado por Marc Augé*
e, nesse contexto, analisam o objeto destacando seus usos potenciais
como infraestrutura disponivel ao uso publico, levando em consideracao
questdes de urbanismo paisagistico e do aproveitamento dos equipamentos
publicos. Hazan, por sua vez, ao tratar de um objeto préximo a ponte, as
passarelas como vazios uteis, caminha pelos mesmos contornos, propondo
usos de ocupacgao publica para o objeto.

Todos estes trabalhos transcendem a ideia da Ponte enquanto objeto
puramente de infraestrutura; apesar disso, se limitam a pensar apenas nas
possibilidades que a Ponte nos oferece no mundo real, concreto tangivel.
Nosso trabalho da um passo além e enxerga as possibilidades deste
mesmo objeto no plano do imaginario, onde revela seu potencial simbdlico
e sua vinculagdo a paisagem e monumentalidade. Esse passo além é&,
na verdade, um olhar para tras, uma vez que recuperamos um sentido
simbdlico das pontes, vinculado desde suas géneses, que aos poucos foi
se desprendendo do objeto.

Entender brevemente este contexto de transformacao nos possibilita
comecgar uma analise ampliada do objeto além de sua funcionalidade
imediata, trabalhando também suas relagcbes com a paisagem e por
conseguinte, sua dimensao simbdlica e atuagao na construgao de sentidos.
Como vimos anteriormente, as Pontes sdo elementos da transposi¢cao de
dificuldades, continuagdes da malha urbana, prolongagdes do espaco
que atuam na unido de margens e corroboram com 0s processos de
urbanizagao das cidades (Simone, 2008; Hazan, 2009; Mendonga, 2012).
Mendonga apresenta como a construgcdo de pontes colaborou para a
ocupacgao do espaco, trazendo os casos dos bairros Bras, da Mooca, Santa
Efigénia, Republica, entre outros em S&o Paulo. No caso brasiliense, de
certo que a construgdo das pontes corrobora com a ocupacgao do lado
sul da cidade, em localidades como Lago Sul, Jardim Botéanico, Jardim
Mangueiral. As pontes facilitam esta ocupagdo ao mesmo tempo em que
sao uma demanda da urbanizagdo. A esse pensamento associamos 0

30 Aqui nos referimos ao trabalho “N&o lugares: Introducdo a uma antropologia da
supermodernidade”, publicado inicialmente em 1992.
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ponto de que a ocupacao do espaco passa a carrega-lo afetivamente e de
forma simbdlica, ao se tornarem caminhos se alinham a novos sentidos,
agregados ao espago por meio de seus usos.

No sentido projetual e do urbanismo, fica delimitada a funcé&o das
pontes de trabalharem na re-costura das malhas urbanas, vencendo
dificuldades impostas pela geografia e pelos processos de urbanizagao e
metropolizacdo. A questdo que se coloca a respeito das pontes, enfim, trata
da articulagao e rearticulagao dos tecidos urbanos em relagédo as margens,
transpondo assim as dificuldades impostas pela cidade. Essa afirmacéao
contém em si um sentido que extravasa a questao fisica do espaco.

Vale ainda ressaltar que estas consideragcdes se desdobram
no contexto especifico de uma cidade que valoriza a locomogao por
automoveis, onde pontes possuem a caracteristica de transpor distancias,
enquanto um elemento do sistema de infraestruturas urbanas. No caso de
cidades construidas sobre as aguas, ou com outras relagbes com o espago

natural, as reflexdes que se circunscrevem sobre as pontes sao outras,
uma vez que o contexto da vida urbana perpassa estes objetos de formas
que néo se igualam as nossas.

Visdo lateral da Ponte, vista do parque ecologico onde fica localizada
a “praia do cerrado”. Foto do autor.

Sobre 0s caminhos: guestdes simbolicas

Ao nos deparar com estes trabalhos que tratam da questao projetual,
dos usos ampliados do espago, encontramos em breves momentos uma
preocupagao com o teor simbdlico, logo significativo, da construgdo de
pontes.

Aarquitetura, o projeto e sua inser¢ao na paisagem sao apreendidas
de forma conectada, carregadas de um teor sensivel. Como apontam
Hazan (2009) e Araujo (2015), esses objetos, pelo viés da repeticéo e
referéncia, se tornam monumentos, simbolos do cotidiano, do devir, do
flanar a medida em que sao habitados, que se tornam utilizados, diarios:

Uma passarela pode se tornar um simbolo ou
simplesmente ser uma passagem trivial para aqueles que
a utilizam diariamente. Habitar a passarela faz a diferenca
e torna um equipamento mais ou menos essencial para a
vivéncia na cidade, ja que a vitalidade de um espaco esta
diretamente ligada ao seu uso. (HAZAN, 2009, n/p)

Trazemos entdo um caso aprofundado por Sérgio Antdnio de Simone
(2008), a histéria da Ponte Grande, atualmente Ponte das Bandeiras,
construida em Sao Paulo sobre o Rio Tieté. Este caso foi brevemente
mencionado por Mendonga no contexto da histéria das pontes de Sao Paulo,
ao passo que no trabalho de Simone ela é analisada pela perspectiva da
historia do urbanismo.

Em suas reflexdes, o autor destaca alguns debates que associam
a construcao a um projeto de narrativa, ja que a edificagdo desta ponte se
configurava como “um dos elementos mais significativos de um plano maior,
ambicioso e que procurava refletir a imagem de uma cidade cosmopolita”
(SIMONE, 2008, n/p). Simone traz uma personalidade construtora para este
projeto, o prefeito nomeado da cidade de Sao Paulo, Prestes Maia, que além
de ter dado continuidade a obras publicas de gestdes anteriores, tinha como
projeto a implantagcao do “sistema Y”, que acabou por se tornar “a espinha
dorsal da cidade de Sao Paulo” (TOLEDO, 1996, p.168 apud SIMONE,
2008, n/p) e envolvia a transposicédo do Rio Tieté e a construgdo da Ponte
Grande (Ponte das Bandeiras). Sobre a visdo do entdo gestor, Simone
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Acima: Aquarela de autoria de Prestes Maia ilustrando os planos para a Ponte Grande (Ponte das
Bandeiras). Fonte: Mendonga, 2012. Abaixo: Ponte das Bandeiras em S&o Paulo. Fonte: Mendonga

destaca a preocupagao com uma estética monumental como elemento
cenografico, e por que nao, narrativo, evidenciando uma consideragdao com
o desenho da paisagem:

A estética urbana preconizada por Prestes Maia
enfatizava a monumentalidade das perspectivas visuais;
como é possivel verificar na sua produgédo de aquarelas
ilustrativas. Mais do que isso, seus desenhos exprimiam de
maneira dramatica a cidade como espetaculo cenografico.
Segundo Diégoli, para ele “montar uma paisagem urbana
espetacular, eram cuidadosamente projetados ruas,
edificios, pragas, pontes, viadutos” (Diégoli, 2000, p.39)
[...] nessa situagdo, a Nova Ponte Grande determinaria
0 poértico de ingresso a uma cidade que ele desejava
monumental e moderna; a segunda questdo vinculava-
se a carga eminentemente metaférica que o ornamento
deveria encetar no novo arranjo da Metrépole que tomava
concretude em fungdo da implementagcao de seu plano
remodelador. (SIMONE, 2008, n/p)

T ¥ i

Essacargametaféricadaqual Simonetratatemorigemno pensamento
do prefeito, que entendia que a ponte, devido a sua localizagao e intengao
integradora, deveria atender as certas dimensdes, configurando-se como
um objeto monumental, intengdo que viria a ser traduzida esteticamente
na configuragédo do projeto que trazia em si conteudos civicos e histéricos
materializados em um grande grupo escultorico projetado junto a ponte:

Desse modo Prestes Maia concebeu a ponte em formato
de monumento. Empregou nessa composicdo uma
linguagem tradicional, “historicista”, que, segundo suas
proprias palavras “uma grande ponte deveria ser algo
além de um mero meio de transito de um lado a outro do
rio. Tem um significado imaginativo que n&o foi perdido de
vista pelos grandes construtores de pontes do passado
e que ainda estd a espera de ser resgatado.” Nessa
primeira versdo a ponte desenvolve-se em dois arcos
completos que se apdéiam num pilar central, sobre uma
pequena ilha em meio ao canal do rio, que se alargaria
nesse ponto. Nessa conjuncdo, o sustentaculo da
cabeceira dos dois vaos da ponte surgiria sob a forma
de grande grupo escultérico: o Monumento as Bandeiras.
Segundo ele préprio, o esquema foi assim concebido no
“centro mesmo do rio, como uma grande proa a emergir
das aguas, voltada para jusante, justamente na direcéo
do sertdo, que o paulista devassou e que é ainda, dentro
do Estado, a terra prometida”. (27) (SIMONE, 2008, n/p)

Percebemos que, ao entender a ponte como monumento, a estrutura
vem carregada de um teor simbdlico que a afasta da mera funcionalidade.
Ao perceber que a ponte “tem um significado imaginativo” recuperamos
que o objeto ponte sempre foi, de fato, metaférico e simbdlico, tal ponto
se confirma ao pensarmos nos proprios usos da palavra “ponte”. Fato é
que a condicao simbdlica das pontes foi, ao longo do tempo, enfraquecida
gracas ao racionalismo funcionalista que toma espaco na arquitetura.

De volta a Simone, este retoma essa dimensao simbdlica, apresenta
que a ideia da ponte também significava, para Prestes Maia e para a
imagem da cidade, um marco da presenga do Estado Novo em Sao Paulo.
Assim, a construcdo de uma paisagem com uma estética planejada,
referente a uma “retérica monumentalidade”, reforgcava o apelo civico, ao
passo que transmitia grandiosidade e solidez. Bem como, percebemos no
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caso desta construgdo uma vinculagéo a um projeto de narrativa, tendo na
criacdo da paisagem como cenario de elementos ordenados a intengao da
comunicacao de ideais especificos, caso que aponta certos caminhos a
serem por nds desbravados. Ainda sobre as intengdes do prefeito, Simone
ressalta a vontade de criar uma cidade que fosse cenario para seus ideais,
uma paisagem, utilizando da arquitetura em sua forma mais suntuosa para
a afirmacao de um poder.

Elementos de passagem como pontes e viadutos recebiam
0 mesmo tratamento monumental que os edificios.
Assim poderiam ser chamados de verdadeiras obras
de arte. Segundo Prestes Maia, as pontes e os viadutos
constituiriam pontos de atragdo e valorizagao da cidade
e, portanto, deveriam ser mais que "pontes ordinarias”,
deveriam ser ‘viaductos lateralmente edificados’. Neste
sentido, citava o exemplo da Ponte Vecchia, de Florenga”
(DIEGOLI, 2000, p.40 apud SIMONE, 2008, n/p)

Aqui destaca-se a consciéncia do gestor de que pontes
e viadutos possuem um outro valor além do funcional dentro da
construcdo da paisagem. Defendemos que Prestes Maia deixa evidente
certa preocupacao estética e simbodlica dos elementos da cidade,
se aproximando conceitualmente da nossa proposta de analise.

Tal como o caso da Ponte das Bandeiras em S&o Paulo, é interessante
ainda abordar o caso da ponte Hercilio Luz, uma das duas unicas pecas

do tipo a serem reconhecidas como patriménio nacional. Localizada em
Floriandpolis, a ponte foi trabalhada por Hayashi e Barth (2015) que se
propdem a analisar a obra sob a perspectiva do patrimoénio tecnologico.

A esquerda: Ponte Hercilio Luz. Foto: Ricardo

Wolffenbuttel, Governo de Santa Catarina. A

direita: ponte Hercilio Luz visdo superior. Foto:

Ricardo Wolffenbuttel, G1.

A ponte, construida em 1926, aparece mais uma vez relacionada a
transposicao de barreiras fisicas, sendo considerada um icone arquiteténico
que contribuiu para o desenvolvimento da cidade por ser a primeira a
conectar a ilha de Floriandpolis ao continente. Os autores apontam que
a ponte foi também responsavel pela criacdo de uma cidade disciplinada
seguindo principios de referéncias europeias, chamando a atencao e
atraindo novos habitantes:

foi um elemento que provocou diversas mutacoes,
propiciando a criagdo de uma cidade disciplinada que
utilizava os principios das cidades europeias. Esta
modernizacao atraiu o interesse de novas populagdes e
de diversos profissionais que se instalaram na ilha, entre
eles arquitetos e engenheiros que ao utilizar as principais
técnicas construtivas daquela época modificaram a
paisagem do ambiente construido da cidade (HAYASHI e
BARTH, 2015, n/p).
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Uma vez que a cidade se encontra em constante fluxo de mudanca,
a ponte Hercilio Luz passou a ser acompanhada por outras duas, e desde
entdo “recebe intervencdes e restauros no sentido de preservar sua
estrutura fisica e de modo a garantir este referencial espacial, mantendo
suas conotagdes simbolicas” (HAYASHI e BARTH, 2015, n/p). Sobre estas
conotagdes simbdlicas, os autores identificam a vinculacdo da ponte a
criagcdo de um imaginario socialmente partilhado, uma vez que o objeto &
entendido como icone presente na paisagem de Florianopolis, reproduzida
exaustivamente nos meios de comunicagao, por vezes representando toda
a cidade.

A ponte passou a ser considerada um dos principais
icones da cidade de Floriandpolis. Sua imagem é
reproduzida nos diversos meios de comunicagao, muitas
vezes representando a propria cidade. Seixas (2004) a
coloca como principal icone urbano de Santa Catarina,
em fungao de seu significado atingir relevancia nacional
e até mesmo internacional ao ser utilizada como vetor do
desenvolvimento turistico da regido. Segundo pesquisa
apresentada por Silva (2010), a imagem da ponte
Hercilio Luz tem sido o elemento mais divulgado no setor
turistico local. As imagens pesquisadas da ponte s&o
representadas em diferentes angulos com vistas totais
ou parciais, pinturas ou imagens panoramicas. Assim,
ela é adotada como o elemento mais significativo de
representacao da cidade. Sua presenga como elemento
Unico e recorrente a torna um simbolo de referéncia para
a comunicagdo da marca de lugar tdo importante no
setor turistico. Desde a interdigao da ponte em 1991, ela
permanece como um ponto de referéncia na paisagem,
servindo como um marco referencial da cidade para os
turistas e também para a identidade da populagao local.
Ainda que desativada, esta ponte funciona como alegoria
da cidade contemporanea, sendo utilizada como icone
em mais uma invengdo da modernidade: o turismo.
(HAYASHI e BARTH, 2015, n/p).

O trabalho de Hayashi e Barth pontua brevemente a importancia
do teor simbdlico da ponte, associando-o majoritariamente ao turismo e,
em seguida, ao patriménio, uma vez que a ponte é objeto tombado como
patrimdnio historico, artistico e arquiteténico a nivel municipal, estadual e
federal. Ao afirmarem que a ponte se torna um elemento mais significativo
de representagcdo da cidade, evidenciam a importancia da vinculagdo do
objeto com a paisagem e com as ideias de representacao, o que pode ser
ampliado para pensarmos em outras estruturas de mesma natureza, como

o caso da Ponte JK em Brasilia e também nosso objeto especifico. Ao
retomar a questao do marco referencial, mostram como objetos e paisagens
sao capazes de sintetizar identidades e organizar dinamicas ao redor de si
mesmos, passando a fazer parte de novos outros sistemas que se afastam
da simples objetividade funcional:

Esta ponte com excepcional forma plastica tornou-se um
marco na paisagem da cidade, no local onde a ilha de
Santa Catarina se aproxima ao continente. Ela também
estd associada ao lazer e desenvolvimento turistico da
cidade, pois muitos eventos culturais e festivos utilizam a
ponte como cenario de seus espetaculos.

Esta ponte, que hoje é objeto protegido pelo instrumento
do tombamento, se associa a potenciais simbdlicos, imaginarios e
identidades. Os autores apresentam ainda a discussao sobre o projeto e
os métodos construtivos da ponte, mas, mais uma vez, ndo encontramos
um desenvolvimento significativo dos potenciais simbdlicos e subjetivos do
objeto associado a paisagem.

Em nosso caso especifico pretendemos preencher esta lacuna, nos
interessa entdo analisar o objeto munidos destas duas lentes, questionar
quais os conteudos narrativos, subjetivos e simbdlicos que se desprendemdo
objeto de infraestrutura, uma vez que este contém em si mesmo vinculagdes
indissociaveis da paisagem, da narrativa e do simbodlico. Por meio do
nome, identifica-se que o objeto possui camadas associadas a questdes
historicas e sociais, que se desdobram em suas realizagdes no imaginario.

Retomando o que é semeado despretensiosamente por Simone,
sobre os potenciais simbdlicos construidos pelo projeto no imaginario,
nos aproximamos ainda, junto a Mendonga, de uma forma de pensar a
ponte como um elemento que corrobora com uma construgdo de modos
de ver. Entendemos que esse caminho € tomado a partir de Heidegger
(1954), quando este coloca que as margens surgem como margens,
enquanto obstaculo, “na medida em que a ponte as coloca em relagao: é
na marcacao dessa separacgao, pelo objeto construido, que os elementos
da paisagem podem ser reconhecidos isoladamente e, s6 entéo, viabiliza-
se sua articulacdo” (MENDONCA, 2012, p.56). Neste sentido, pensando
previamente na questdo da paisagem, a ponte se torna um elemento
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fundador de um modo de ver: ela separa o 13, ou ¢4, o céu acima e a agua
abaixo, abre quatro horizontes, a partir da possibilidade utopica de ver de
seu meio as quatro diregdes. Ela separa e organiza os graos da paisagem.
Existe entdo o antes da ponte e o depois da ponte, assim como o sobre a
ponte e o abaixo da ponte. Ela cria trés margens, duas que une fisicamente
e a terceira que se da em seu percurso proprio.

A ponte, como coisa construida, cria o lugar e, assim, também o
espaco. Dessa ideia, depreende-se a dimensao da tarefa assumida pelo
projetista no desenho de uma ponte: ao situa-la em um dado ponto, constitui
um lugar tanto na margem do rio, onde antes ndo estava marcada essa
condi¢cdo, como em sobrevoo, no desenho do chao onde nao havia, que
ao mesmo tempo permite a passagem do homem e a manutengao do fluxo
das aguas do rio (MENDONCA, 2012, p.56).

Ao tratar do objeto especifico deste trabalho, a Ponte Costa e Silva,
localizada sobre o Lago Paranoa em Brasilia, nos deparamos com o ja
mencionado trabalho de Roger Pamponet da Fonseca (2007), que analisa
o objeto em sua forma e fungao estrutural, destacando suas qualidades de
engenharia e arquitetura, tal como a maestria de seu projeto, assinado pelo
arquiteto Oscar Niemeyer.

Otrabalho de Fonseca se insere na area de conhecimento denominada
Concepcgao Estrutural, desenvolve um esforco em recuperar a histéria
do projeto e alinhar certas questdes referentes as suas qualidades
estéticas. Seu trabalho expressa um esforgo em aproximar a concepgao
de estruturas de uma questao plastica, que insere no contexto da arte
estrutural, um modo de ver as estruturas urbanas, pontes, arranha céus,
com qualidades artisticas, seguindo principios determinados como
elegancia, economia e eficiéncia (FONSECA, 2007, p.6). Trabalhando
a defesa do design estrutural como obra de arte passa a recuperar um
histérico dos principais engenheiros responsaveis pelos avangos técnicos
e estéticos da construgao de pontes afirmando que

osengenheiros que buscaram expressar seu estilo pessoal
baseado nos principios da arte estrutural conseguiram
novas formas que correspondiam diretamente ao novo
tipo de material que estavam trabalhando, criando novas
estruturas que pudessem ser consideradas verdadeiras
obras de arte (FONSECA, 2007, p.6)

Quanto ao design das estruturas, Fonseca afirma que € determinado
inicialmente pelo meio em que se pretende vencer o vao, podendo ser
pela forca ou pela forma. Primitivamente, esses vaos eram vencidos pela
forga, com a simples disposicdo de madeiras para atravessar determinado
obstaculo. As solugdes estruturais se desenvolvem com o passar do tempo,
e atualmente, a maneira mais simples de se vencer um determinado
obstaculo é por meio de vigamentos retos, em diversos materiais:
madeira, aco, concreto armado ou protendido. (FONSECA, 2007, pp 2-3).

No esforgco de se vencer o vao pela forma, Fonseca aponta que o
resultado mais natural e intuitivo € o das formas parabdlicas, configurando
as pontes em arco como o inicio de uma preocupacéo estilistica, uma vez
que possuem elementos mais interessantes e originais, além da capacidade
de vencer vaos maiores. O interesse em vencer os obstaculos pela forma
nos levam a pensar o design de pontes suspensas por cabos, nos casos

estaiadas (ou pénsil).

Exemplos de pontes estaiadas. Acima: Golden
Gate Bridge, abaixo Ponte Jornalista Phelippe

Daou. Licenga Creative Commons.
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Por meio de Fonseca, aferimos que a questao da forma, no decorrer
da historia, estava associada a disponibilidade e utilizagdo dos materiais
assim como a uma fungao técnica do objeto, apresentando um histérico das
utilizagdes por meio de habeis construtores capazes de ampliar a variedade
dos desenhos das pontes. Destacamos aqui as pontes dos engenheiros
Gustave Eiffel (1832 -1923) que se preocupava em propor um casamento
entre as formas, a utilidade, a eficacia e a beleza das construgdes, e de
Robert Maillart (1872 - 1940) que “conquistou grande prestigio ao elaborar
pontes em arcos articulados, eliminando tudo o que nao era funcional”
(FONSECA, 2007, pp. 4-5) em seu trabalho Maillart se preocupava também
com valores estéticos, despindo a estrutura de qualquer disfarce, valorizava
a transparéncia e a leveza das construgdes (idem, p.5).

Ponte D. Maria Pia, obra de Gustave Eifell em Portugal. Dominio Publico.
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Ao entender arte como processo em que o conhecimento aplicado
resulta em determinadas habilidades que por sua vez dao origem a um
produto a partir de uma matéria-prima qualquer Fonseca afirma que ao
aplicarmos este pensamento para o desenho das estruturas

constataremos que para ser encarada como obra de arte,
a estrutura deve apresentar signos mais representativos
do que somente dimensdes e formas que garantam
as exigéncias de equilibrio, resisténcia e estabilidade
(FONSECA, 2007, p.5)

Neste contexto, passa a defender o carater artistico de determinadas
estruturas urbanas embasado pelo conceito de arte estrutural desenvolvido
por David P. Billington em diversos trabalhos, e consequentemente, ao falar
de arte entendemos que estéo presentes também questdes do simbdlico e
de narrativas.

Fonseca trata do mesmo objeto que aqui tomamos como plataforma de
observagéao, no entanto, seu foco € nas questdes estruturais e formais da
Ponte, e assim, outras dimensdes do objeto se mostram pouco exploradas,
uma vez a dificuldade de recuperar trabalhos que tomem esta ponte como
ponto de tensédo, suas relagdes com a paisagem, o social, monumental e
simbalico.

Pilar Pinheiro Sanches (2018), ao trabalhar os intricamentos das
relagdes entre arte publica e a politica, também se aventura em cruzar a
ponte. A autora se debruga sobre uma obra especifica que aqui também
abordaremos adiante, o rebatismo da Ponte Costa e Silva, realizada pelo
Coletivo Transverso em 2012, e trata dos potenciais artisticos e politicos
da acao. Nesse contexto, sua discussao se desdobra no campo das artes,
caminho que poderiamos também ter explorado, evidenciadas também as
relagdes entre a construgcdo de pontes e as areas da arte estrutural, no
entanto, nos afunilamos na questao do simbdlico por meio da paisagem, e
principalmente tendo em vista as dinamicas de disputa.
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A escassez de trabalhos sobre o simbolismo das pontes aparece de
formaatéirénica, umavez que tais objetos foram constantemente associados
ao mistico, ao sagrado e ao simbdlico durante as eras (CHEVALIER,
GHEERBRANT, 2012; BADESCU 2007; HETZEL, 2007). Mas parece que,
para a arquitetura, em algum momento essas outras dimensdes foram se
perdendo e o objeto ponte foi se tornando puramente funcional.

Ao tratar destas outras dimensdes nos encontramos com Badescu
(2007) que dentro de um contexto literario, faz uma revisdo simbdlica dos
significados da ponte, desenhando como o objeto pode ser metaforicamente
entendido por meio de diferentes alegorias e abordagens. Recuperando
lendas medievais, como contos de Lancelot, cavaleiro da tavola redonda,
a ponte aparece como dificuldade intransponivel ali colocada para iniciar o
herdi em sua jornada, testando seu merecimento e gléria. Enquanto uma
alegoria de conexao entre culturas, Badescu aponta questdes do caminho,
no caso do processo de colonizagdo do mundo amerindio, traga a ponte
como uma via de mao unica, acessivel apenas para o europeu colonizador,
que conecta o “mundo antigo” ao “novo mundo” sem permitir um real
cruzamento daqueles que se encontram /a. Nos sentidos das migragdes
0 objeto aparece como caminho a ser cruzado, um desafio de adaptacgao,
onde a escolha de qualquer uma das margens implica um contexto de
nao pertencimento, assim, a ponte, o caminho, se eleva para uma eterna
suspensao, onde aqueles que a cruzam nao se fixam de fato em uma
das margens. No campo da linguagem, esta aparece como uma metafora
para a conexao, possibilitando comunicagao, criacdo de comunidades e
entendimento (BADESCU, 2007, p.4).

Badescu indica as possibilidades de interpretacdo do objeto,
que além do aspecto fisico, além de ser “a primary attempt to join what
is separated, to connect A and B, binaries which otherwise remain
irreconcilable” (BADESCU, 2007, p.1), se amplia enquanto objeto do
imaginario, uma “entidade simbdlica” que possui um significado filoséfico
préprio, interpretado e reinterpretado em diferentes culturas de diferentes
formas:

The history of bridges is so old that it is difficult to trace
it back in time. Each bridge has its own stories: stories of
building or of demolishing, stories of considerable effort
or of subsequent uncommon events. The bridge can be
actual or abstract; it can be a voyage between two worlds,
a sentimental link between two communities, a passage
between life and death. The bridge as a symbol may
signify a passage from earth to sky, from human to super-
human, from terrestrial life to paradise. It can also be a
boundary space where the soul of the deceased engages
in order to arrive at its final destination. (BADESCU, 2007,

pp.1-2)

A dimensdo simbdlica das pontes se apresenta entdo cada
vez mais palpavel. No caso da presenca das pontes na construcao
dos imaginarios e de seus desdobramentos nos deparamos com
o trabalho de Marques (2014), o qual Vvisitaremos brevemente.

O autor analisa duas lendas europeias associadas a pontes em
toda a Europa, tomando como ponto de partida as narrativas desprendidas
da Ponte da Misarela em Portugal, sendo estas os batismos noturnos,
realizados no meio da ponte, e as lendas das Pontes do Diabo, comum em
varios lugares da Europa. A partir destas lendas o autor analisa a participagao
da ponte na construgao de praticas entendidas como patrimdnio imaterial.
Nos casos abordados por Marques as lendas se apresentam intimamente

associadas ao lugar, e assim, a paisagem, tanto real quanto imaginaria.

Ponte da Misarela, visdo inferior. Fonte: NCultura
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a vontade do Diabo. O termo também era aplicado as pontes de extrema
beleza e qualidades artisticas, que, também na crenga popular, n&o podia
ser feito do homem, e que a ajuda de Lucifer teria sido solicitada para sua
construcdo. Dessa forma as pontes creditadas ao deménio passaram a ter
um teor negativo, e observamos um movimento de retroalimentagao no que
tange o simbdlico: o espaco constréi um imaginario, a0 mesmo tempo em
que o imaginario altera os usos e percepgdes do espacgo, 0 que, segundo
Marques, € atualmente utilizado como um elemento promotor do turismo
nesses lugares.

Por meio das lendas coletadas, o autor defende que as pontes e as
paisagens as quais pertencem colaboram na constru¢ao de todo um conjunto
de praticas e costumesreferentes ao patriménioimaterial de diferentes povos,
evidenciando assim a dimensdo simbolica que estes objetos podem ter.

Ponte da Misarela, vista de cima. Foto: Igiul

Ao tratar do caso dos batismos noturnos, uma série de elementos se
apresentam como atores na cena: a agua, fonte da vida e fertilidade, a noite
e a lua, que como “madrinha no céu” olha por todos iluminando o escuro e
a ponte, travessia entre os mundos. Neste contexto, a pratica dos batismos
noturnos tinha uma relagao indissociavel e simbdlica tanto com o tempo
guanto com o espaco e era comum em diferentes lugares de Portugal: Ponte
de Barcelos, Ponte da Barca, Ponte de Lima, entre outras. (MARQUES,
2014). Neste contexto, a ponte se apresenta como um simbolo sagrado,
passagem de um mundo para o outro. Este simbolismo & encontrado,
partindo de um lugar comum, em diversas culturas, e marcado por Marques
como presente na cultura Galesa, Irlandesa e Romana, destacando por
exemplo que o titulo “Pontifex”, reservado anteriormente aos imperadores
romanos e agora dado a figura do Papa dentro do catolicismo, significa
“construtor de pontes” (MARQUES, 2014, p.53). Marques faz entdo uma
analise deste teor sagrado, resgatando na histéria da construgcéo das
pontes uma dimenséao religiosa, traduzida na pratica eclesiastica de garantir
indulgéncias a quem contribuiu na construgao de pontes (Idem, p.54).

A essa dimensao sagrada cristd da ponte associa-se também o
lugar do demoniaco, narrado por Marques por meio das lendas das Pontes % B U0 ik L
do Diabo, sendo uma delas a propria Ponte de Misarela, que serve de Exemplo de uma Ponte do Diabo. Na imagem Rakotzbriicke, também conhecida como
" . Teufelsbriicke (Ponte do Diabo), na Alemanha. Fonte: Magnusmundi.
plataforma de observacado ao autor. Estas pontes eram assim chamadas
normalmente pela dificuldade técnica enfrentada em sua construgao, o que
levava a populagao a acreditar que tais feitos foram obtidos apenas com
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Aurélia Hetzel por sua vez traga analises sobre as representagdes
das pontes na cultura e na imaginacdo sob a otica de diferentes
lentes, visitando a presenga do elemento ponte em lendas e mitos,
em representagdes artisticas, no campo da linguagem, psicanalise e
religido. Nesse contexto, tragca consideragdes sobre o simbolismo do
objeto em diferentes momentos da histéria e universos de percepgao.
Trabalhando desde a recorréncia da ponte nas representagdes artisticas
vinculadas ao movimento impressionista, até uma analise mais
sociolégica da ponte como local melancdlico escolhido para o suicidio.

A autora entende as pontes como elementos do mesmo universo
dos tuneis e canais, que possuem a capacidade de mudar dramaticamente
as paisagens naturais, tornando espagos em lugares (HETZEL, 2007,
p.192), nesse contexto, as imagens conectadas as pontes fazem com
que estas estruturas se tornem simbolos: de unido ou exclusao, objetos
poéticos associados as metaforas das travessias, objetos indissociaveis da
historia das comunicagdes, alegorias da modernidade, imagens romanticas
nos imaginarios, sendo o palco da cena do beijo entre os apaixonados,
o lugar de tensdo e desespero do salto dos suicidas (HETZEL, 2007).

Hetzel retoma também a dimensao sagrada da ponte, sua faceta
mitoldgica e misteriosa, afirmando que diversos mitos se constroem ao
redor das pontes, ao redor de suas construg¢des, que as tornam sedutoras e
amedrontadoras, “[thereis]acertainsacrednesslinkedtothebuildingofbridges

Cena do beijo entre Aragorn e Arwen,
personagens de O Senhor dos Aneis .

Fonte: WingNut Films.

and to the mystery of their balance, a mystery know only to initiates, architects
andworkers” (HETZEL,2007,p.193). Construirpontes €é umaagaomisteriosa.

Esse mistério aparece como um dos elementos subjetivos
que configuram a paisagem prépria das pontes, tornando-as também
lugares simbodlicos do campo da imaginario, principalmente ao tratarmos
de construgdes antigas, tal como as piramides, a acropole, e outras
realizagbes arquitetbnicas, as pontes aparecem como elementos
que “desafiam a légica”, imersas em uma dimensao de deslumbre.

Recuperando lendas antigas da cultura celta, Hetzal também
aponta como a ponte é também um simbolo de forca e manutencao
de status, ponto que defende citando a lenda de Branwen, filha de Llyr
(Branwen, daughter of Llyr), onde o herdi torna-se uma ponte para a
realizacdo da tarefa de cruzar o rio Llinon depois que a ponte fisica é
destruida. Historia similar € encontrada na tradicao cristd, onde Sao
Cristévao carrega o menino Jesus de um ponto a outro de um perigoso
rio, tornando-se assim uma ponte, atravessando sua vida pagéd para
a vida com Cristo, rebatizado como “aquele que carrega Cristo”. Nesse
sentido, pontes aparecem, como afirma Hetzel, como conjuradoras de
ideias de poder e estabilidade, associadas a uma ideia de masculino.

Cena do filme O Senhor dos Aneis. Batalha entre o mago Gandalf e Balrog sore uma ponte
representando os obstaculos das travessias. Fonte: WingNut Films.
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ApoOs essa breve discussdo sobre o simbolismo da ponte, seus
significados e alguns de seus sentidos, defendemos que pensar a ponte
nao é pensar apenas infraestrutura. O objeto abriga em seu cerne questdes
muito préprias, a ponte € conexao e esse sentido ndo pode ser entendido
levianamente, pois dualmente, a ponte € também distancia: entre la e ca, o
espaco entre, limite de ninguém pertencente aos dois. Se existe, conecta,
se destruida, isola. E caminho, abrigo, portal.

Nesse contexto, nos interessa pensar a ponte de forma tripartida:
uma ponte para a paisagem, uma ponte para a memoria, uma ponte para
as narrativas. Ela se configura entdo como um elemento dual, sendo tanto
0 meio quanto o discurso, a mensagem, mas precisamos ainda entender o
que se comunica.

DOS percursos: construir narrativas

Tratamos entdo das reflexdbes desenhadas por Heidegger em
“Construir, Habitar, Pensar” (1954), indo além do que foi pontuado
anteriormente por meio de Mendonga. O texto de Heidegger €, nas palavras
do autor, uma tentativa de pensar o que significa habitar e construir,
partindo da premissa de que sé € possivel habitar o que se constroi. No
entanto, existem constru¢des que néo se qualificam, inicialmente, enquanto
habitagdes, caso das represas, hangares, mercados e pontes. Fernando
Fudo, ao revisitar o texto classico, aponta que Heidegger parte de uma
questdo da linguagem para pensar 0 morar, por meio dos verbos em
alemao bauen, wohnen e denken e que assim a linguagem se apresenta
como lugar do poético que guarda a esséncia desse morar (FUAO, 2016,
p.2) e nesse contexto aponta que o cerne do texto de Heidegger é sugerir
que os lugares se comunicam e nos influenciam, construindo um tipo de
pensamento distinto:

Creio que o carater desconstrutor do texto de Heidegger
resida exatamente em sugerir que os lugares nos falam,
sdo algo vivo, o0 mundo nos fala; ndo sao incipientes,
inécuos, inanimados, ndo sdo uma superficie em que
inserimos uma construgdo, mas sim algo vivo que se
comunica conosco. Cada lugar nos diz, nos constréi um
tipo de pensamento distinto. (FUAO, 2016, p.3)

Estas construcbes que teoricamente ndo habitamos, mesmo
nao servindo propriamente ao habitar em seu sentido estrito, ainda sao
determinadas e concentram em si o motivo da habitagdo, seu sentido
final, assim entendemos que “construir ja € em si mesmo morar, viver
(habitar)” (FUAO, 2016, p.8). Heidegger continua desenvolvendo as
questdes “o que é habitar?” e “em que medida pertence ao habitar
um construir?”. Em um segundo momento de seu texto, tomando
como orientacdo a questdo do construir pertencer ao habitar,
Heidegger toma como exemplo de sua reflexdo a figura da ponte.

Em uma incursao filoséfica, disseca outras camadas do objeto,
destacando sua possibilidade de criar margens, espagos, posicdes
e paisagens. “Pela ponte um lado se separa do outro” (1954, n/p) mas
também é pela ponte que se criam as conexdes entre os lados separados,
agora entendido enquanto separados e por conseguinte, conectados.

A ponte sobre o rio, surgindo da paisagem, da passagem
aos carros e aos meios de transporte para as aldeias dos
arredores. Sobre o curso quase inaparente do rio, a antiga
ponte de pedra leva, dos campos para a aldeia, o carro
com a colheita, transporta o carregamento de madeira da
estrada de terra para a rodovia. A ponte da auto-estrada
se estende em meio as linhas de trafego calculadas
para serem as mais velozes possiveis. Sempre e de
maneira cada vez diferente, a ponte conduz os caminhos
hesitantes e apressados dos homens de forma que eles
cheguem em outras margens, de forma que cheguem ao
outro lado, como mortais. (HEIDEGGER, 1954, n/p)

A ponte conduz, ao mesmo tempo em que € um caminho conduzido,
uma vez que é artificialmente construido, a ponte sobre o rio que da
passagem aos carros e aos meios de transporte para as aldeias da
também condigbes ao habitar. Como um objeto nos espacos simbdlicos, é a
transicdo entre os mundos, os tempos, mas sempre conduz a algum lugar.
Mesmo na literatura, recuperada por Badescu, as pontes sem saida, sem
destino, encaminham a uma trajetéria pessoal, a uma destinacéo filosofica
ou espiritual. Este ponto espiritual € também abordado por Heidegger:

[a ponte] quer que os mortais prestem atenc¢ao, quer que
se esquegam, a ponte se eleva sobre o caminho para
que eles, os mortais, sempre a caminho da ultima ponte,
tentem ultrapassar o que Ihes é habitual e desafortunado e
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assim acolherem a bem-aventuranga do divino. Enquanto
passagem transbordante para o divino, a ponte cumpre
uma reuniao integradora. [...] A seu modo, a ponte reune
integrando a terra, o céu, os divinos e os mortais juntos a
si. (HEIDEGGER, 1954, n/p)

Heidegger traca ainda consideragdes sobre esta “transformacao” da
ponte enquanto um objeto inicialmente funcional:

Supode-se, certamente, que em sentido proprio a ponte
€ apenas uma ponte. Posterior e circunstancialmente,
ela pode também exprimir outras coisas. Enquanto
expressao, a ponte pode tornar-se, por exemplo, simbolo
para tudo aquilo que mencionamos anteriormente. Se
for auténtica, a ponte nunca é primeiro apenas ponte e
depois um simbolo. A ponte tampouco é, de antemao,
um simbolo, no sentido de exprimir algo que, em sentido
rigoroso, a ela nao pertence. Tomada em sentido
rigoroso, a ponte nunca se mostra como expressao. A
ponte € uma coisa e somente isso. Somente? Como essa
coisa, ela reune integrando a quadratura. De ha muito,
nosso pensamento habituou-se a fixar a esséncia das
coisas de forma extremamente indigente. No decurso
do pensamento ocidental, a consequéncia desse
habito foi se representar a coisa como um X, dotado
de propriedades sensiveis. Desse ponto de vista, tudo
aquilo que ja pertence a esséncia reunidora e integradora
dessa coisa aparece, para nds, como algo acrescentado
posteriormente mediante uma interpretacao. Contudo, se
a ponte nao fosse apenas ponte, ela ndo seria uma coisa.
(HEIDEGGER, 1954, n/p)

A Ponte, como bem destaca o autor, em concordancia com o que
apresentamos anteriormente, pode ser um simbolo, uma alegoria, uma
metafora, mas €, antes disso, um objeto, uma coisa e sendo assim, é
muito mais que um simples objeto. A ponte enquanto lugar, que reune em
si os divinos, os mortais, a terra e o céu, € uma coisa capaz de reunir e
recolher as diversidades. Ao unir as margens e assim entdo possibilitar
a margem a condicdo de margem a ponte reune em si o caminho, a
travessia. No sentido entdo da travessia enquanto jornada, do que se reune
entre o nascimento e o desenlace da matéria, a ponte reune o todo, do
la até o ca e o além. Tornando-se um objeto integrador, uma coisa que
existe, a ponte cria lugares no mundo. E da ponte que surgem os lugares.

Nossa ponte constroi a Praga dos Orixas, o Pontdo do Lago Sul, as
margens, a orla, a moradia embaixo de si mesma nos buracos escuros, a
vista do céu, o olhar do bater das aguas. Ela constrdi a distancia entre a um
bairro e outro ao mesmo tempo em que une o transito. Marca fisicamente
questdes simbdlicas dos universos do capital, da memoaria, do labor, dos
privilégios e das misérias. A ponte € o caminho para a casa dos ricos e
€ também o teto da casa dos pobres. Mas ainda € uma ponte. E aqui
entendemos que sendo isso que é, nao pode ser resumida, reduzida a
simples funcionalidade infraestrutural.

“Supde-se certamente que em sentido proprio a ponte € apenas a
ponte” (HEIDEGGER, 1954, n/p), sabemos que essa dimensao se amplia,
0 objeto em si vai além do objeto em si, pois existe em outras dimensdes,
em multiplas triangulacdes: entre o real, o visivel e o sensivel; o fisico, 0
visual e o simbdlico; o concreto, o imaginado e o absorvido e assim por
diante. Como se da entdo a construcao dessas triangulagdes simbdlicas?

Enquanto objeto construido, a ponte faz parte de um morar, de um
viver no mundo, 0 que marca posicionamentos a respeito dela. Seu aspec-
to funcional pode dificultar a sua percepgdo no campo do simbdlico, mas
como aponta Fuao (2016) a ponte € um simbolo, um objeto integrador,
elemento de conex&o:

€ uma coisa, reune, integra. A fungédo da ponte, assim
como da cola na collage, € mesmo conectar: unir.
Permitir a passagem de objetos, seres de um lugar
para outro.Transitar. Transportar. Trans-portar. A ponte é
uma espécie de pré-dicionario que possibilita passar de
uma linguagem a outra, de uma cultura a outra, de um
sentido a outro. Sua fungéo, antes de tudo, é transportar,
reduzir a distancia. Atalhar. Abrir e dar passagem [...]JA
ponte similarmente a cola na collage tem por finalidade
conectar fragmentos de mundos, realidades distintas ou
similares e, em geral se configura como uma “solugéo” ao
problema do transporte sobre o abismo do recorte. E ela
que permite a comunicac&o entre os povos, as linguas
e as culturas separadas pelas gargantas dos abismos
geograficos. Ponte é qualquer elemento que estabelece a
ligacdo, contato, comunicac&o ou transito entre pessoas
e coisas. (FUAO, 2016, p.19)
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Nesse sentido, a ponte € entendida enquanto objeto simbdlico
que conecta, que liga, atua na unido de margens temporais, narrativas,
culturais, que existe no mundo. Enquanto objeto arquitetdbnico monumental
age como um suporte de sentidos, construtor de narrativas e testemunha de
sistemas simbdlicos, um corpo efabulador que mistura tempos, memdarias,
transcendendo o tempo-espago de uma edificagao fisica, nesse contexto, a
arquitetura seria para o espaco o que a narrativa é para o tempo (RICOEUR,
1998)%'.

Nesse contexto estabelece estagios para a narrativa, uma vez que
esta € uma trama que se apresenta a partir de uma situacéo inicial que se
transforma em uma situagao final por meio dos episédios. Assim, o autor
desenvolve os estagios da prefiguragao, configuracdo e refiguragdo em
paralelo com as questdes do habitar e do construir. A arquitetura, o objeto
construido, péem em narrativa as questdes do morar, do ser no mundo, e
entdo, concordamos com Fudo no momento em que este afirma que as
“palavras moldam e direcionam nosso pensar, a casa doméstica e conforma
também nosso pensar” (2016, p.2), em um processo de influéncias mutuas,
narrativa e construcao se afetam.

Este objeto construido e habitado nasce de uma prefiguragéo, é
configurado e continua a ser reconfigurado, o que para o Ricoeur significa
falar de uma narrativa engajada na vida cotidiana, que nao se separa dela
para construir formas literarias, uma narrativa de um tempo efetivamente
construido, ja configurado, e as narrativas posteriores, as releituras,
reconfiguragao.

31 Ricoeur em “Arquitetura e narratividade” inicia abordando alguns pontos
sobre a memoria, que entende por meio de Aristdteles como “tornar presente
a auséncia”, no sentido de tornar presente algo que foi, em oposi¢céo ao
que nao foi, do que se ocupa o imaginario, e nesse contexto Ricoeur elogia
a arquitetura, afirmando que sua gldria € justamente tornar presente nao
aquilo que nao € mais, mas aquilo que foi através do que ndo é mais. Nos
intrincamentos das relagbes entre o que foi e 0 que n&o o é mais, Ricoeur
disseca a questdo da narrativa, uma vez que € o poér-em-narrativa que
permite 0 acesso a memoria, o tempo so se torna o tempo para o homem
quando é narrado.

Ou seja, ao falar destes trés estados e suas relagdes com a coisa
construida que existe, nos referimos a um processo de prefiguracdo que
retoma as articulagbes humanas, os agentes, as redes de significado, as
interagcdes de uma vida cotidiana, os contextos, circunstancias e resultados
que levam o objeto coisa a existir, e que passa a existir narrado, configurado
por meio das tramas que compdem a narragao dos eventos, a organizagao
dos acontecimentos postos ordenadamente em acéao inteligivel no mundo,
até que passa a ser refigurado, processo que se da na leitura, no encontro,
no desenrolar da cena, pois 0 objeto existe e assim esta em contato com os
vetores do tempo, o espaco, alinguagem, os sujeitos. Arefiguragao acontece
ao se ler o objeto, impregnada esta leitura pelos imaginarios e significados
carregados por quem lé. Como em Heidegger a palavra, a linguagem
configuram um habitar, um existir, o narrar em Ricoeur desenvolve fungao
similar.

Heidegger e Ricoeur ambos desenvolvem seus pensamentos a
partir do desvelamento da linguagem e aproximam-se ao tratar do construir,
habitar, pensar e do narrar, nesse sentido a palavra aparece como um
elemento fundador. Assim como a casa e 0 espago configuram modos
de agir e pensar, a linguagem nos molda, o que nos leva a questionar a
linguagem aplicada a narrativa: s&do essas que configuram o que vemos, o
que nos olha, o que vivemos. Um objeto ndo se separa do que se diz sobre
ele, do que ele diz sobre si préprio.

Ao falar das Pontes do Diabo e da ponte Misarela, Marques associa
a dimensao simbodlica as narrativas lendarias e miticas. Ao olharmos
superficialmente estruturas como a London Bridge (ponte em Londres,
Inglaterra), Golden Gate Bridge (ponte na Califérnia, EUA) ou as pontes
sobre o Sena em Paris, identificamos uma dimensao simbdlica associada a
narrativas cinematograficas e audiovisuais, além de turisticas.

Quais sao entao as narrativas que fluem pela ponte que aqui é objeto
de observacao, a Costa e Silva? Identificamos inicialmente sua vinculagao
a narrativa da cidade de Brasilia, juntamente com a relagao indissociavel
da paisagem, e por fim, narrativas de teor social, que se desdobram no
imaginario e no real por meio do proprio simbdlico, condensado em seu
nome.
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Levando em consideragdo as narrativas que permeiam a cidade
de Brasilia, destacadas inicialmente na se¢cao Consideracdes Narrativas,
temos em mente que o que se diz sobre algo, o que se diz sobre o espaco,
edifica imagens daquilo que é visto e vivido. Nesse contexto, criam-
se paisagens. As narrativas de Brasilia s&o vivenciadas, percebidas no
cotidiano dos seus caminhos, nos frames que se imprimem nos olhos.

Nesse sentido, para entender e discorrer de forma mais precisa
sobre as relagdes entre paisagem e narrativa que permeiam esse
nosso universo aqui delimitado, precisamos subir os montes e observar
a vista. Observar as conexdes entre o céu, o lago, as casas, 0s
arredores, o verde e as nuvens. No conjunto dos elementos, a paisagem.

Assim, esta secdo se ocupa do entendimento da paisagem da
cidade, identificando e desenvolvendo narrativas construtoras desta
paisagem edificada, tentando assim enquadrar um discurso comum a
paisagem da cidade: moderna, monumental, democratica. Intercruzando
o entendimento tedrico sobre o tema, o entendimento de seus elementos,
com o objeto especifico, desdobramos as relagbes entre um e outro.

Ao desenhar o quadro da paisagem, comegamos a apresentar suas
retomadas e ressignificagdes, entendendo a paisagem simbdlica como um
espaco de disputas. A questao que nos serve de bussola passa a ser “o
que narra a paisagem?”. Para isso revisaremos a no¢ao de paisagem,
tentando entender como esta € construida e as operagdes que se
desdobram a partir dela: memdrias e narrativas ativadas e acessadas por
meio de seus elementos. Por meio da revisédo de literatura e do referencial
tedrico especifico, entendemos que os elementos da paisagem estao
associados a discursos e narrativas construidas que edificam fisica e
metaforicamente memoarias disponiveis no espacgo. A paisagem, enquanto
ordenacao dos elementos, se configura entdo como um espaco de narrativa.
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Peco licenca para iniciar esta secdo com afirmacdes poéticas que
residem em mim. Desafiado a pensar a paisagem, antes da apresentagao
de qualquer referencial tedrico, reuno o que e como entendo a paisagem,
motivado pelo trabalho visual e pelo poema da artista Nina Maia®, “as
paisagens sdo tentativas de perdoar as distancias. As distancias séo as
palavras. Mas ha alguém aqui (ha trinta mil anos)” (2020, p.50). Assim, utilizo
das palavras distantes para diminuir os espagos entre mim e a paisagem.

A paisagem esta em todos os lugares. Ela nos cerca, nos abracga,
a vemos enquanto estamos e somos parte dela. Nao é possivel fugir do
seu contorno, pois a todo “frame”, a todo quadro que tocamos com o olhar,
reconhecemos uma face dela.

A paisagem é uma constru¢do. Fruto de um modo de ver e de
uma série de ordenagdes simbolicas transmitidas ao longo das eras,
sua percepcado se da por meio da absorgdo das relagbes entre objetos
ordenados em um espaco desenhado, quase que pictoriamente segundo
as leis da perspectiva.

A paisagem nos educa, ela nos ensina a ver, e paradoxalmente,
foi a nossa visao que a criou. Ela € uma ama, que nos aninha a noite e
nos desperta pela manha. Nos conta histérias, molda nosso pensamento,
nossas percepcdes de mundo, nossos afetos.

A paisagem é uma ideia introjetada em nossos imaginarios, cria e
criadora dessas imagens sensiveis e partilhadas, ndo sé visuais. E uma
poetisa que declama para uma plateia que a vé de olhos fechados. Ela é a
morada dos signos, dos simbolos, da memoaria, das narrativas.

“Paisagens articulaveis”, Nina Maia, 2018. Pintura sobre

fita crepe e suporte de madeira. Fonte: Nina Maia.

a paisagem esté acesa, ela relampejou. lansd do Caindé

o meu corpo levou. A paisagem estd acesa e me alumid - | .
32 FIGUEIREDO, Marina Maia Nobre de. Paisagens moram secretamente nos materiais.

(LUiZG I_ICl n) Trabalho de concluséo de curso - Artes Visuais - Instituto de Artes, UnB. Orientagdo: Profa.
Dra. Karina Dias. 2020
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A paisagem apreendida torna-se entdo um simbolo. Figura nas
memorias do que fazem o percurso diariamente, dos que se banham aos
finais de semana, nas margens abertas pela construcao, nos que cultuam
e pedem. A ponte € um simbolo da cidade, da obra de seu autor, e das

margens e distancias que ela cria.

Foto do autor.

Banhistas utilizando a margem da ponte
para recreagao.

Vista aerea do Pontao do Lago Sul. Fonte:

Blog Conhecendo Brasilia.

a margem do lago, ao lado da ponte. Fotos do

Estatuas de Exu e Ogum na Praga dos Orixas
autor.
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Feitas as consideracdes poéticas passamos a adentrar ao campo
tedrico que tangencia a questdo da paisagem, iniciando sobre a percepg¢ao
da paisagem por meio de Georg Simmel (1913) que entende que o
perceber a paisagem se da por seu reconhecimento em totalidade, como
fruto composto na viséo, a paisagem se configura na demarcagao de um
horizonte, na cativacdo espiritual. Sdo decomposi¢des particulares da
natureza remanejadas pelo olhar humano. Este olhar esta vinculado a um
modo de ver que se instaura a partir da pintura, que além de delimitar
uma certa definigao inicial para o conceito, instrumentaliza a disseminagao
do modo de ver a paisagem, que um dia nem mesmo existiu como a
conhecemos:

N&o é de espantar que a Antiguidade ou a Idade Média
ignorassem o sentimento da paisagem, o préprio objeto
nao conhecia ainda esta determinagao psiquica nem
essa transformagédo auténoma cujo ganho final fosse
confirmado com o surgimento da paisagem na pintura, e
de certo modo capitalizado por ela (SIMMEL, 1996, p.17)

“L'air de montagne”, frame. Karina Dias, 2016. Video

5°30. Fonte: Karina Dias.

Nao havia antes a paisagem como ha hoje, e se hoje existe, foi
criada pelo ver que se instala a partir da pintura, é assim que entendendo
a variedade dos materiais disponiveis na natureza, e a multiplicidade dos
pontos de vista que podem compor uma impressao da paisagem, Simmel
percebe que o caminho para uma possivel delimitacdo da paisagem se
encontra ao passar pela nogado como obra de arte pictorica, pois

A paisagem no sentido artistico nasce quando se
prolonga e se purifica cada vez mais o processo pelo qual
a paisagem no senso comum se desprende para todos,
da impressao crua que se tem das coisas da natureza
tomadas em detalhe. O que o artista faz - subtrair ao
fluxo cadtico e infinito do mundo, como imediatamente
dado, um pedaco delimitado, o alcangar e o formar
como unidade aquilo que até entdo encontra em si seu
proprio sentido e cortar os fios que a ligam ao universo - é
precisamente o que nés também fazemos, em dimensdes
menores, sem tantos principios e de modo fragmentado,
pouco seguro de suas fronteiras, quando temos a viséo
de uma “paisagem” no lugar de prado e de uma casa.
(SIMMEL, 1996, p.18)

A pintura seria entdo responsavel por definir uma tendéncia para os
modos de ver, ensinando o olhar a partirdas delimitagdes e recortes feitos pelo
artista,quepassaaselecionaredivulgaroqueseriaentdoapaisagem,dentrode
suasorganizacgoes, visdes eimpressodes, definindo um vocabularioparaover.

Dessa forma, a midia aparece entdo como um divisor de aguas.
Este ponto é também trabalhado por Anne Cauquelin em “A invengao da
paisagem” (2007), onde além da questao pictérica proposta por Simmel,
a autora entende que a paisagem nao €, enquanto existéncia, um dado
natural, pré-existente a cultura: “ha algo como uma crenga comum em
uma naturalidade da paisagem” (2007, p.8). Cauquelin entdo analisa a
construcdo da nocado de paisagem, entendendo que ela, de fato, ndo é
natural.

Por meio de Cauquelin passamos entdo a comegar a enxergar que
a paisagem € uma percepgao do espaco e natureza. Como percepgao, um
modo de ver, depende de construcdes e sensibilidades estéticas, que a
prépria paisagem, ajuda a construir pois “é sempre a ideia de paisagem e a
sua construcido que ddo uma forma, um enquadramento, medidas a nossas
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percepgdes” (2007, p.11). Cauquelin defende este ponto delimitando como
base e elemento de argumentagao a formagao da nogao por meio das artes
visuais, destacando o papel da perspectiva na construgao do ver a paisagem.
Afirma que a “paisagem natural” €, na realidade, um produto de um oficio
laborioso, uma criagéo continuada (CAUQUELIN, 2007, p.11) e ao analisar
0s processos que levam a formacao deste produto traga consideragoes
pertinentes que associam a paisagem a variados conceitos que sustentam
e permeiam sua existéncia. Assim, essa invengao tem uma “fungao propria
de reassegurar permanentemente os quadros da percepc¢ao do tempo e do
espaco” (idem, p.12).

Nesse contexto, a paisagem constroi em seu observador um modo
de ver e perceber o mundo ao seu redor, a ordenagao dos objetos, suas
dimensdes, sentidos simbdlicos, atua na construcdo de imagens reais
e mentais. A paisagem €, de certa forma, um espelho simbdlico, pois
enxerga-la é deixar fluir as percepgdes, invocar imagens e sentidos. Isto
porque o mundo visivel em si ndo possui significado intrinseco, mas o ato
de percebé-lo ativa registros, memoarias, sentidos.

Apaisagem atua entdo colaborando na criagao de espagos simbdélicos

e de imaginarios compartilhados. Essas agbes se desdobram tendo como

matéria as préprias percepgdes subjetivas daquele que se coloca frente a

ela, e assim entendemos que ndo vemos o que esta dado no mundo vivivel,
mas sim proje¢oes de nos:

Inocentemente presos a armadilha, contemplamos nao

uma exterioridade, como acreditdvamos, mas nossas

proprias construgdes intelectuais. Acreditando sair de nés

mesmos mediante um éxtase providencial, estavamos

muito simplesmente admirados com nossos proprios
modos de ver (CAUQUELIN, 2007, p.27)

A paisagem é simbdlica, o que para Cauquelin €, em certa instancia,
“aquilo que liga num mesmo dispositivo todas as atividades humanas, a
fala, as sensibilidades, os atos” (2007, p.31). Na construgdo do simbdlico,
a imagem se confunde tanto com aquilo que imprime, que se torna a
prépria verdade real. Neste sentido, as linhas simbdlicas que permeiam
a construgdo do mundo visivel, acessado por meio da paisagem, se
confundem intimamente com a realidade, sendo apreendidas como
aspectos do real. Assim, os signos que constituem a paisagem atuam na

construcao das imagens e percepg¢des do mundo, reais e virtuais, criando
imaginarios. Nao seria possivel dissociar um espacgo dos seus conteudos
simbdlicos, de suas imagens, uma vez que imprimem, de uma forma ou de
outra, percepgdes no sujeito, moldando seus modos de ver.

Pintura impressionista de Claude Monet “Water lilies and japanese bridge”. Fonte: Princeton Art
Museum.
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Seguindo por este caminho desenhado por e na paisagem,
entendemos que ela é também uma narrativa, um texto que ordena
conteudos a serem apreendidos. Preenchida pelos corpos que contém,
como narrativa é produto da acao e interpretacdo dos agentes, seguindo
as ordens da composi¢cao que organiza dadas as regras da perspectiva.
Essa composi¢ao pesa na construgdo da paisagem, juntamente com os
conteudos narrativos que dela se desprendem,

é o fio da narrativa, as etapas de um périplo que fazem
existir os lugares sucessivos. Desse modo, os “diz-se
que” e os “diz que se diz” se acumulam, tragando circulos
cada vez mais longinquos através de um mapa fantasioso
(CAUQUELIN, 2007, p.50)

A paisagem configura espagos e percepgodes. Os “diz-se que” sédo
as construgdes sociais do sujeito observador interagindo com os simbolos,
e carregando-o cada vez mais de historia. Um Simbolo é uma Narrativa,
portanto, porque uma sucessao de eventos levou-o a ser lido como ele
é lido por alguém, seus significados estardao sempre disponiveis a serem
reconfigurados, reinterpretados, senao, deixara de ser um simbolo. A
Paisagem €, entdo, um conjunto de Narrativas, ja que € um conjunto de
Simbolos.

Este ponto da paisagem enquanto narrativa € abordado por
Cauquelin quando a autora trata da construcdo da paisagem na cultura
grega, que inicialmente “ndo a percebe”. No entanto, no contexto das
encenacgoes teatrais a paisagem aparece, vinculada a fabula e a narrativa,
que sao pilares da agao humana:

A fabula (mythos) e a narrativa sdo, primordialmente, o
que retine num todo a acdo humana. E a fala, a lexis,
que é “ouvida” como entendimento, como persuasao, e
nao o ver cénico. Um lugar é sempre um lugar “dito”. Ele
€ sempre o tomado na unidade reinante de uma relagao
que chamamos um ‘mundo’... E sé assim que o rochedo
[...] manifesta a obscuridade de seu surdo portamento”
(CAUQUELIN, 2007, p.52)

Fica entdo vinculada a paisagem uma ideia de narrativa dela, o que
se diz sobre ela, que engrossa as camadas de sentido e conteudo que
ela contém, como ela é organizada pela lingua. A narrativa € também o

elemento que ira desemaranhar estes conteudos, transmitindo-os para
o0 observador, nesse sentido, o texto se torna um outro elemento da
paisagem. As palavras que se ligam a paisagem falam sobre ela e com
ela, configurando-a. Entendo-a como construgao pictérica, uma construgao
visual, nos valemos da fala de Anne Cauquelin: “o nome é o intermediario
obrigatério de toda construcao pictérica” (2007, p.74).

Ao entender a paisagem como construgcdo pictérica, estamos
retomando a origem de sua percepgao por meio das artes visuais, e ainda,
entendendo a paisagem como a ordenagao de elementos no espago e o
resultado desta organizacao, porque assim como a pintura, a paisagem da a
ver “n&o aos objetos, mas o elo entre eles, como se tentasse também tecer
um vinculo incorruptivel entre o que se sabe e o que se vé” (CAUQUELIN,
2007, p.83), nesse sentido, a evidéncia dos elos se apresenta, “compreendo
porque vejo, e a medida que vejo, mas sO vejo por meio e com o auxilio
do que compreendo que € preciso ver naquilo que vejo” e de fato,
nao vemos s6 0 que vemos, “0 que se V& nado sdo as coisas isoladas,
mas o elo entre elas, ou seja, uma paisagem. Os objetos que a razao
reconhece separadamente, valem apenas pelo conjunto proposto a visao”
(CAUQUELIN, 2007, p.85), e assim, entende-se também que “os olhos nao
véem coisas, mas figuras de coisas que significam outras coisas, icones,
estatuas, tudo é simbolo. Aqui tudo é linguagem” (BRISSAC, 2004, p.26).

Portanto, quando se vé a paisagem estamos também vendo sentidos,
textos, ideias, palavras, memorias, aquilo que conhecemos ou julgamos
conhecer e entdo, podemos dizer que tanto imagens, objetos e palavras
s6 possuem valor quando interligadas, quando se compdem entre si, “se
refulgem com algum brilho, é por que estao dispostas com arte em algum
ponto do discurso que os circunda” (CAUQUELIN, 2007, p.86).

Fica cada vez mais acerada a relagao indissociavel da paisagem
com as narrativas que a circundam, tendo estas uma vinculagéo que cria
um espaco de interpretacdo e impressao de ambas, concomitantemente,
nas imagens que sao projetadas pela percepgao da paisagem. E esse
espacgo se relaciona intrinsecamente com a realidade, sendo sua unica
referéncia possivel, uma vez que o discurso apresenta o que se diz sobre o
que se €, sendo assim, o que configura as camadas do ver, nesse sentido
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funciona como a Unica referéncia possivel para arealidade
da imagem. Com efeito, o que o discurso apresenta nao
tem mais ligagdo com um objeto do mundo natural, mas
como “dito” que o antecede. Seu valor de verdade se
instala no tecido das citagdes invocadas com auxilio, e
sua coeréncia advém nao de sua relagdo com as coisas,
mas de sua relagdo com os outros textos que o uso
comum da como referéncia” (CAUQUELIN, 2007, p.112)

Assim, anarrativa, o texto, o dito, passa aterumlugar de destaque nas
percepcdes da paisagem e o que se constréi dela. Entendendo a paisagem
como espaco das coisas ordenadas, encontramos elementos, itens,
contidos em seu seio, estes itens emprestam seus sentidos a paisagem,
ao mesmo tempo em que dependem do elo que com ela estabelecem para
serem lidos enquanto objetos individuais, discussdo que esta por vir.

‘A paisagem é uma ressonancia interna do afeto e da cultura,
iniciada pelo olhar intencional quando langado sobre um lugar (...) destaca
do conjunto vivo, os elementos significativos que devem compor a cena, a
imagem ou o quadro” diz Jean Marc Besse (2006, p.47), e por meio desta
fala que caminha alinhada a Anne Cauquelin, entendemos sobre a escolha
do que vemos, os elementos significativos da cena.

Em “Ver a terra: seis ensaios sobre a paisagem e a geografia” o
filésofo francés supracitado aborda a questdo da paisagem por diferentes
frentes: artistica, espiritual e cientifica. Nesse exercicio, retoma o carater
multiplo da paisagem, que ndao tem uma unica definicdo. Esse entendimento
multifacetadodapaisagem,tambémadependerdafrentequeseétomadapara
sua analise, fica evidente na obra de Besse, a medida em que ele apresenta
diferentes definicdes e conceitos para o termo: a paisagem é conceituada
enquanto construgcdo, expressao, impressao, testemunho, artefato.

No pensamento de Besse, essas diferentes definigdes parecem
se configurar por meio de conexdes, como em sistemas policéntricos que
orbitam em torno de si mesmos, ou seja, apesar das diferengas referentes
a cada area, as definicbes parecem orbitar em torno de uma ideia
partiihada como comum. Besse retoma a ideia de Cauquelin ao apontar
que a paisagem, inicialmente, se apresenta intimamente conectada a
pintura. Destaca que mesmo em terminologia, o vocabulario utilizado para

tratar da paisagem enquanto geografia era idéntico aquele utilizado para
tratar da pintura de paisagem (2006, p.17) e que nesse contexto, pintores
e geografos “desenvolveram uma arte de leitura visual dos signos que
constituem a qualidade propria de uma paisagem” (2006, p.19), a partir
da delimitagdo de modos de ver e organizar o visivel, a paisagem comeca
a tomar uma forma enquanto um conceito partilhado, que nasce de um
olhar intencional sobre o espacgo, um olhar que destaque seus elementos e
organize sua cena, nas palavras de Besse:

A paisagem nasce aqui, nessa postura: um olhar
intencionalmente lancado sobre um lugar e destaca do
conjunto vivo os elementos significativos que devem
compor a cena, a imagem ou o quadro. A paisagem é
representacao, no intercambio incessante entre a pintura
e a natureza, ou antes, na transposi¢cao pictérica da
percep¢ao da natureza (BESSE, 2006, p.46)

Mais uma vez, a paisagem como conhecemos nasce de sua
captura no quadro. No entanto, Besse apresenta ainda outras percepgdes
do conceito, em momentos o afastando de sua dimenséo estética e em
outro o aproximando. Ao recuperar em inglés e alemao (landschap e
Landschaft) a origem etimolégica da palavra paisagem (landscape no
inglés contemporaneo), retoma uma outra dimensao:

Antes de adquirir uma significagdo principalmente
estética, ligada ao desenvolvimento especifico de um
género de pintura a partir dos séculos XVII e XVIII, a
palavra landschap possui um significado que se pode
dizer territorial e geografica. Tomada de um sentido
sobretudo juridico-politico e topografico (BESSE, 2006,

p.20)

O entendimento de paisagem se desenvolve e extravasa essa
nogao inicial, no entanto, ao retomar a etimologia da palavra ancestral
que da origem a paisagem (landscape), Besse recupera também uma
dimensao politica da paisagem, associada ao territério, delimitacéo
de fronteiras e espacos, encontramos nesse termo uma camada de
pertencimento e propriedade, no sentido de patriménio de uma nacao, o
que delimita um escopo: a paisagem pertence a determinados grupos.
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Ja em um outro momento, ao tratar da paisagem sob a perspectiva
da geografia, Besse afirma que dentro desta area, a paisagem nao era
definida inicialmente como uma extensao territorial, mas sim um espaco da
existéncia:

A paisagem nao é definida de inicio como a extenséo
de um territério que se descortina num so6 olhar desde
um ponto de vista elevado, segundo a formula tornada
classica a partir do séc XVII na historia da pintura. Ela é
entendida como espaco objetivo da existéncia, mais do
que como vista abarcada por um sujeito (2006, p.21)

A paisagem extravasa entdo, os limites da regido
particular e coloca a questdao da abertura do espaco
terrestre e da relagéo entre o que esta aquém e além do
horizonte (2006, p.23)

Neste contexto, entende-se que a paisagem reune em si todas estas
definicdes, sendo um espaco da existéncia que extrapola a questao davisao,
aquém e além do horizonte, a paisagem se amplia como um espaco, além
de real, visual e fisico, mas também simbdlico. Ela, pela reunido dos objetos
e sentidos atribuidos disponiveis no mundo sob o olhar, se faz a imagem
do mundo, a experiéncia visual do mundo (BESSE, 2006, p.31). Assim, é
perceptivel e intelectualmente apreensivel como um todo unicamente na
virtualidade de uma experiéncia imaginaria da qual é suporte (idem, p.35),
ela reconcilia as faculdades humanas, tornando-se simbdlica no sentido
que Cauquelin aponta (2007, p.31), unindo razao e sensibilidade e aqui
retomamos sua dimensao estética. Aproximacao esta, da paisagem e da
estética, que Besse passa a tratar, retomando que a nogao de paisagem
aparece encadeada a ideia de representacio pictérica do mundo visivel
ordenada pela estética, culminando entdo no entendimento de que a
paisagem nao € necessariamente o ambiente natural, um territério ou o
pais, mas sim uma produgao:

Um dos postulados tedricos e historiograficos mais
disseminados atualmente [...] referentes a nocdo de
paisagem na modernidade faz dela essencialmente uma
representacao de ordem estética, cuja origem seria, antes
de tudo, pictdrica. De fato, trés termos sdo encadeados
(representacéo, estética, pintura) para afirmar que a
paisagem €&, de maneira geral uma construgcéo cultural,
que ela ndo € um objeto fisico, que ela ndo deve ser
confundida com o ambiente natural, nem com o territério
ou o pais (2006, p.61)

O mesmo ponto foi tratado anteriormente por Anne Cauquelin, e
parece um postulado apaziguado: a paisagem é produzida, mas a partir
de qué? Besse responde a questao evidenciando as interagdes entre os
conjuntos de condigdes e construgdes naturais e humanas que permitem
uma percepgao ampliada do que € visto enquanto matéria para a paisagem,
respondendo que a nogao de paisagem é um efeito evolutivo de uma série
de sistemas:

Tradicionalmente a resposta seria: a paisagem € o produto
das interagbes, das combinag¢des entre um conjunto
de condigbes e de construgdes naturais (geoldgicas,
morfoldgicas, botanicas etc.) e um conjunto de realidades
humanas, econdmicas, sociais e culturais. Sdo essas
interacdes que, no tempo e no espacgo, respondem pelas
mutacdes percebidas nas paisagens visiveis. E o efeito e
a expressao evolutiva de um sistema de causas também
evolutivas [...] (BESSE, 2006, p.66)

Varios sao os elementos que atuam na construgcdo da paisagem,
0 que demonstra que sua percepgao nao pode ser tomada de forma
inocente, simplificada. De fato, a paisagem é um campo de tensionamentos
complexos disponiveis ao mesmo tempo que ocultos sob a ilusoéria ideia de
que é apenas o que é visto. Ela, como Aracne®, tece em seu desenho uma
complexa estrutura de simbolos, histérias, narrativas, conteudos, tempos,
processos. Sobre as possibilidades da abordagem estética da paisagem
Besse retoma o ponto das histérias, afirmando que “a paisagem conta,
sob a fruicao estética, uma outra historia, ela desenvolve outro sentido”,
nesse conto, o visivel se torna a propria histéria narrada, pois “ele é a
manifestacdo de uma realidade a qual ele é, por assim dizer, superficie”
(2006, pp.63-64). Assim, defende-se por meio do autor que a paisagem é
um signo, formado por um conjunto de signos os quais temos o exercicio
de aprender a decifrar, a ler:

O visivel conta algo, uma histéria, ele € a manifestacao
de uma realidade a qual ele &, por assim dizer, superficie.
A paisagem € um signo, ou um conjunto de signos, que se
trata entdo de aprender a decifrar, a decriptar, nu esforgo
de interpretagdo que é um esforgco do conhecimento, e
que vai, portanto, além da fruicdo e da emocao. A ideia é
entao que ha de se ler a paisagem” (idem, ibdem)

33 Figura da mitologia grega transformada em aranha pela deusa Atena.
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Assim, por meio de Besse somos capazes de dissecar certos
aspectos da paisagem. Sendo manifestagcdo da realidade, conjunto de
signos, é também produto da cultura, o qual deve ser destrinchado para
ser entendido, e nesse contexto, sendo a paisagem uma producéo cultural
suas significacbes ndo podem ser reduzidas a uma percepg¢ao puramente
estética, é necessario ir além em sua profundidade, observando a paisagem
pelas lentes da cultura, histéria, memoria, adentrando a outros universos
de significado, outros conceitos e praticas investidos no territério (BESSE,
2006, p.62).

Como ja mencionado, € preciso ler a paisagem, € “ler a paisagem é
extrair formas de organizagao do espaco, extrair estruturas, formas, fluxos,
tensdes, direcdes e limites, centralidades e periferias” (BESSE, 2006, p.64).
E necessario entender o vocabulario da paisagem, que é também mudiltiplo,
uma vez que ela fala todas as linguas do mundo simultaneamente.

Dos elementos: paisagens, monumentos, imaginarios.

Passamos entédo a tratar de um destes elementos disponiveis no
espaco da paisagem, esses signos que condensam e expressam diversas
destas qualidades ja abordadas. S&o apreendidos por meio da visualidade
da paisagem, figuram nos imaginarios sendo acessados e entendidos por
meio das narrativas que sustentam, recortamos para analise este objeto
que existe na e pela paisagem, que se configura em relagédo com ela, sendo
um dos atores de sua cena, os monumentos.

Para depois adentrar a este universo, passamos a tratar da
paisagem segundo a artista visual Iris Helena. Em seu trabalho “Praticas
de Arquivo Morto” de 2015, que reune o processo e o embasamento
tedrico por tras da série de trabalhos “Arquivo Morto” (2013-2015) a
artista trata das memoarias e imagens da cidade, que no ritmo acelerado

da contemporaneidade se imprimem sobre suportes precarios.

Retomamos entdo a paisagem enquanto cena, uma analogia feita
tanto por Cauquelin quanto por Besse. Ela é teatral, e esta nos contando uma
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Ao tratar destas imagens, acaba por perpassar a paisagem que
desenha retomando Besse e a qual relaciona com o olhar, a vista. Para
Iris Helena a paisagem é dada pelo ver, em dimensao e significado, se
configurando a partir da subjetividade do ver, permeada pelo afeto e pela
cultura. Cada olhar desenha uma paisagem, sendo, nas palavras da artista
um acontecimento que se da no espacgo preciso da visao:

a justa medida do meu olhar, onde ele se demora. Uma
vista produz um quadro de laterais desfocadas, numa
janela real ou ficticia, pelo enquadramento natural do
olho ou através da abertura de uma cémera. A vista é
fluxo enquanto a paisagem, suspenséo. Ela, a paisagem,
€ uma ressonancia interna do afeto e da cultura, iniciada
pelo olhar intencional quando langado sobre um lugar (...)
destaca do conjunto vivo, os elementos significativos que
devem compor a cena, a imagem ou o quadro (ARAUJO,
2015, p.24)

Cada paisagem existe apenas no brilho dos olhos, sozinha e
conectada com todas as outras que ja existiram e vao existir. A partir
desta definicdo poética, a artista passa a tratar de como selecionamos,
colecionamos e damos continuidade a paisagem, por meio de recortes do
olhar, apreensdes gravadas na memaoria como pequenas notas e reliquias:

Podemos ser colecionadores de paisagens, podemos
guarda-las como objetos. Fotos de viagens, albuns,
cartdbes postais, por exemplo, sdo horizontes pessoais
redimensionados em paisagens de bolso. A paisagem
pode ser também a extensado da lembranga de um lugar
e a propria materializagdo do medo do esquecimento
(ARAUJO, 2015, p.24)

Vinculamos também uma outra possibilidade a paisagem, a de ao
mesmo tempo em que opera na memoria, permitir modifica-la a partir das
faculdades do esquecimento e do apagamento. A paisagem enquanto
obra visual, percepc¢ado do mundo visivel, pode esconder elementos, e noés,
enquanto sujeitos que observam, podemos apaga-los ou esquecé-los.
Sobre estas duas acgoes, Iris Helena diz:

O esquecimento € um apagamento interno, um
movimento invisivel do ser que lembra. O apagamento &
um esquecimento do lado de fora, a acdo de desprender
algo da superficie do mundo. Duas palavras ligadas ao
desvanecimento das coisas vistas. (ARAUJO, 2015, p.36)

Iris Helena

Arquivos (série Arquivo-Morto),
2013. Fonte: Iris Helena, 2015.

O elo estabelecido pela autora entre Monumento e Esquecimento
é fundamental neste trabalho, pois se aproxima da nogdo memorial do
monumento. Cauquelin parece contribuir com esta via de entendimento, a
paisagem guarda em si um ver a, enquanto por nossa vez, guardamos em
nossos olhos um ser visto, assim, olhamos o que nos olha, recolhemos o
que nos é afetivo, construimos e decodificamos o sentido desprendido da
paisagem. “O monumento passa a ser um detalhe dissolvido na paisagem”
(ARAUJO, 2015, p.59). Ele, o monumento, esta intimamente relacionado
a paisagem, sendo um dos atores que declamam em sua cena, sendo
a paisagem um dos pilares da monumentalidade. A artista relaciona
monumento e paisagem, como uma demarcagao visual da memoria coletiva,
as duas nogdes dangam e brincam como irm&os proximos. Mesmo quando
os passantes do local pouco ou nada sabem sobre as “homenagens” que se
edificam nos monumentos, se relacionam com a paisagem que o sustenta
e nutre.
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Monumentos corroboram na construgdo da paisagem, e
simultaneamente, a paisagem constroi monumentos e monumentalidades.
Retomando o que foi posto anteriormente, passa-se entdo a pensar
nestas estruturas enquanto elementos do espacgo simbdlico da paisagem,
contadores de histérias, condensadores de algumas das narrativas
disponiveis.

Para darmos continuidade ao nosso caminhar, antes de seguirmos
rumo aos monumentos, necessitamos observar um ultimo elemento que
se conecta a esta seg¢do. Seguindo as reflexdes ja desenhadas nesta
nebulosa, nos parece plausivel afirmar por fim que a paisagem esta
relacionada ao simbdlico e a narrativa, mas precisamos tratar ainda de mais
um elemento ja comentado que se apresenta por meio dela, o imaginario.

Afirmamos que a paisagem tem uma fungao narrativa, que € um
produto resultante de modos de ver e do ensino de certas percepgoes,
que suscita memorias e conteudos simbolicos subjetivos, que pertence a
determinados grupos.

Retomamos entdo algumas paisagens que se organizam ao redor
destas tematicas: a paisagem enquanto invengdo tem uma “funcao
propria de reassegurar permanentemente os quadros da percepgédo do
tempo e do espaco” (CAUQUELIN, 2007 p.12), conjunto ordenado de
simbolos e narrativas, € uma projecéo do imaginario sobre o espago, uma
vez que vemos 0 que podemos ver de acordo com nossas percepgoes.

Falamos aqui que a paisagem atua na constru¢ao de imaginarios e
que é moldada por esses, que aqui entendemos por meio de Baczko como
uma rede de sistemas simbalicos partilhados socialmente que se constroem
pela experiéncia dos agentes, suas aspiragdes, desejos e interesses,
vinculado a rememoracdes, crengas e esperangas que asseguram a um
grupo social um esquema de interpretagcdes das experiéncias partilhadas
(BACZKO, 1985). Esse sistema tem por fungédo “construir uma matriz de
tempo coletivo no plano simbdlico, intervindo diretamente na memoria
coletiva onde os acontecimentos contam menos que suas representagcdes
imaginarias” (FREIRE,1997, p.114), assim como a paisagem que

reassegura os frames do tempo e espago, o imaginario assegura 0 acesso
a representacdes do tempo e do espaco, € onde a narrativa esta em acgao.

Paisagem e imaginario se influenciam mutuamente. Se associam a
construcao de percepgdes, a conteudos simbdlicos partilhados, a modos
de ver e interpretar coletivamente, retomando memdrias e narrativas.

Como uma forma de acessar conteudos, o imaginario coletivamente
compartilhado garante a manutengdo de modos de agir e pensar, de
narrativas. Ao mesmo tempo em que alteragdes em sua matiz podem gerar
repercussdes nas ordens vigentes, nesse sentido, criam-se relagdes entre o
imaginario e arealidade mediadas pelas configuragdes e reconfiguracées das
narrativas, aqui temos uma associagao do imaginario e dinamicas de poder®*.

Percebemos entdo o seguinte caminho: apaisagem enquantoimagem
e construcado atua na formulacdo de imaginarios socialmente partilhados,
esses dois compartilham seus signos e simbolos que sdo mediados pelas
narrativas, podemos entdo pensar que o imaginario formulado a partir dos
modos de ver, no momento em que é produto da agcdo dos agentes, coloca
as narrativas em acgao.

Pensemos um pouco mais sobre a questao do imaginario segundo
Baczko: para o autor o imaginario € um conjunto de representacdes que
sao organizados pelas caracteristicas sociais partilhadas por um grupo que
passa a produzir significados que sao também partilhados por esses grupos.
Dessaforma, oimaginario possui uma certa “identidade” e atua na percepgao
do real ao mesmo tempo em que é moldado por ela, ndo podendo assim ser
separado do mundo visivel como antagdnico umavez que ele mesmo atua na
construcaodeste mundo, sendoasrelagdes entreimaginario e real continuas.

Um dos elementos que se tornam matéria para a construgado dos
imaginarios sao os bens simbdlicos, que por sua vez estdo disponiveis
no espago da paisagem, esses bens simbodlicos também estdo
associados a narrativas e € o imaginario que garante a manutencao

34 Bronilaw Baczko ndo nega a dimenséo politica do imaginario, pelo contrario. O autor
aponta que este conceito esta intimamente ligado a dindmicas de poder, onde a natureza
politica do imaginario social esta marcada por disputas pela apropriagéao e utilizagéo de
representagdes coletivas (MAGALHAES, 2016).
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destas, sendo entdo perpassado por um exercicio do poder, tendo a
capacidade de atuar na criacdo de uma certa “ordem social” (BACZKO,
1991, p.28), relacionando entdo o que é formulado por Baczko com o
que trabalhamos anteriormente por meio de Ricoeur, entendemos que o
imaginario se configura também como um elemendo do pér-em narrativa.

Por meio destas afirmagdes, entendemos que existem relagoes
entre paisagem, imaginario e narrativa, sendo este o caminho: a
paisagem cria imaginarios que sao acessados por meio da percepgao da
paisagem, dessa forma, enquanto cena ordenada dos objetos, a paisagem
contém em si narrativas proprias vinculadas aos objetos que comporta,
essas narrativas por sua vez sao acessadas, mantidas e transformadas
por meio do imaginario partilhado. Ou seja, os signos disponiveis na
paisagem s&o apropriados pelo imaginario, como visualidades dos
acontecimentos e assim passam a se associar a narrativas, que sao
mantidas pela continuidade do signo na paisagem e no imaginario.

Os monumentos e o0s objetos monumentais enquanto signos
disponiveis na paisagem atual como agentes no imaginario comunicando
narrativas, como identificamos no caso especifico aqui trabalhado, onde um
elemento isolado, porém vinculado a uma série de conteudos narrativos e
simbdlicos, se configura como um objeto de disputa gracgas a sua vinculagao
comoimaginario construido pela paisagem. Envoltoemdinamicas propriasde
poder, esteelementogaranteamanutengaodeumanarrativahegemaonicaaqui
consideradaobsoleta que enfrenta embates em seu processo de refiguragao.

A paisagem de Brasilia, assim como todas as outras, esta associada
a uma construgao simbdlica, e nesse contexto, ndo pode ser dissociada
das linhas simbdlico-narrativas que orientam sua construcéo. Retomando a
ideia semeada anteriormente sobre as narrativas de Brasilia, identificamos
em seu desenho uma intengdo monumental reafirmada em sua escala, na
sua construcdo, na criagao de uma identidade visual e até mesmo em seu
reconhecimento como patriménio.

Nesse sentido, entende-se que as construgcdes monumentais em
Brasilia estao associadas a conteudos simbdlicos especificos, e assim, ndo
podemos esquecer que estes conteudos nao sao imparciais.

A monumentalidade vem associada ao poder, a hegemonia,
estratégias de dominacdo e colonizagdo de imaginarios, narrativas e
praticas. Entdo, a monumentalidade enquanto construcdo de paisagem
reflete todas essas questdes. E essencial ainda termos em vista que em
nosso caso especifico tratamos ndo sé de uma paisagem monumental,
mas de um elemento lido enquanto tal. A Ponte pode nao ser, legalmente,
um monumento, mas é socialmente entendida como tal, assim & necessario
adensarmos, nos debrugcamos entdo sobre a questdo do monumento.
Para continuar no caminho das relagdes entre paisagem, monumento e
narrativa € necessario entender o que € o monumento e como este opera

socialmente.

A nocao de monumento e as ressignificacoes dos
objetos monumentais.

Nos propondo a entender os elementos da paisagem nos deparamos
com o objeto monumental, com o0 monumento em si. Fagamos entdo uma
breve recapitulacdo e contextualizagdo para seguirmos alinhados na
ordenacao dos conteudos que nos interessam. Aproximando as nog¢des
de paisagem e monumento, levando em consideragao o papel do objeto
especifico, a Ponte Costa e Silva, na manutengcdo das narrativas que
permeiam a paisagem, lida como monumental, defendemos a infraestrutura
como um objeto monumental elemento de uma paisagem simbodlica.

A ponte, objeto de infraestrutura, pode até ndo ser considerada
em termos formais como um monumento, elemento constitutivo do
patriménio nacional, isso porque nao figura em listas de protegao e
salvaguarda. No entanto, ao ampliarmos o entendimento e adotarmos
um viés um pouco mais contemporaneo quanto ao que configura como
monumento, as questdes de memoria, narrativa, usos e identidades,
além da esfera legal, entendemos e intencionamos comprovar que
0 objeto se aproxima sim em termos de uso e vivéncia da nocgao.
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Dessa forma, este objeto se configura num campo préprio
que o afasta de uma dimensao simplesmente funcional. A partir deste
entendimento, munidos das narrativas identificadas, analisamos as
disputas simbodlicas que permeiam o espacgo, evidenciadas em suas
margens fisicas e simbdlicas, em especial por meio de sua nomenclatura.

O nome caracteriza o objeto, o0 espago, proporcionando um
entendimento e reconhecimento do mesmo, dessa forma, a disputa
pelo nome aparece como um campo de tensdo que escancara as
margens criadas pelas narrativas do objeto, evidenciando as distancias,
as memorias e as percepgdes que permeiam a existéncia simbolica
do objeto ponte. Aqui, pretendemos desenhar a triangulagdo da
paisagem, memoria e narrativa em disputa, tendo em vista o papel
que o espaco desempenha no desenvolvimento destas trés nogoes.

Facamos mais uma incursao exploratoria, dessa vez procurando
aproximacodes entre o objeto que aquianalisamos e as nogdes de monumento
e monumental, para isso, precisamos entender de forma mais aprofundada
essas duas nogdes e suas intersecgdes com nosso objeto, partindo
do lugar que este ocupa um local diferenciado na paisagem cotidiana.

Ao se tornar parte do imaginario coletivo, inicialmente, por seu
projeto, a ponte, enquanto trajeto cotidiano, recebe camadas de sentidos
e valores anteriormente adormecidos. Sua vinculagcdo a paisagem,
suas dimensdes e desenho unico passam a aproxima-la da nog¢ao de
um monumento: um objeto de valor compartilhado coletivamente por
habitantes de um mesmo espaco. A partir desta aproximag¢ao, comegamos
a identificar narrativas e tensbes que se desdobram sobre o objeto,
associadas aos conceitos de memoria coletiva e espago simbdlico.

Entendemos o que € o monumento a partir de dois autores
classicos, que futuramente iremos interrogar e questionar. S&do eles
Alois Riegl e Frangoise Choay, que delimitam de maneira precisa o que
seriam os monumentos, dissecando suas classes e contextos especificos.

Riegl, autor austriaco convidado em 1903 pela Comissdo Central
de Arte e de Monumentos Histéricos da Austria para escrever “O Culto
Moderno aos Monumentos”, identifica na arquitetura, além da técnica, uma
dimensao sensorial, que sera entendida como Kunstwollen, a “vontade
artistica”. Este principio ndo € estatico, assume outros contornos a
depender do periodo, das sociedades e dos lugares, e € nesse contexto
que Riegl passa a estudar e atribuir certos valores ao monumento®.

A primeira nogao que serve de pilar para a definicdo de Riegl
se relaciona com essa transformacédo do querer artistico, que é a ideia
de evolucdo. Entendendo que “aquilo que foi ndo podera voltar a ser
nunca mais e tudo que foi forma o elo insubstituivel e irremovivel de
uma sequéncia” (RIEGL, 2014, p.32) o autor localiza o valor histérico do
monumento, que por sua vez € definido entdo como “obra criada pela
mao do homem e elaborada com o objetivo determinante de manter
sempre presente na consciéncia das geragoes futuras algumas acodes
humanas ou destinos” (RIEGL, 2014, p.31). O valor histérico torna-se
entdo um dos principais elementos a serem observados por Riegl, e aqui
se apresenta como um fator de interesse, ja que, caminhando com o
autor, concluimos que todo monumento possui uma dimensao historica,
0 que retoma a ideia de evolucéo, ja que “toda atividade humana e todo
destino humano dos quais nos ficaram testemunhos ou conhecimento,
podem aspirar, sem excecao, a ter um valor histérico” (RIEGL, 2014, p.32).

Riegl continuara a trabalhar os valores dos monumentos,
estabelecendo diferentes classes de valoragao, associadas ao individuo e
a subjetividade que Ihe é caracteristica, sendo elas: valor de Antiguidade, o
interesse ancorado nos valores de memoaria, evocados por uma percepgao
fisica que se exterioriza de forma compartilhada entre os homens, sem
distingdo intelectual; Valor de Arte, presente em toda obra que atenda
aos critérios do querer da arte vigente na época de sua produgao; Valor
de Atualidade, o valor presentificado; Valor de Memodria, tipico dos
monumentos, revelado pelos tragos de antiguidade, € transmitido pelo
autor e pela obra, por nos atribuido e que transcende o valor historico;

35 FABRIS, Annateresa. Os Valores dos Monumentos. In: RIEGL, Alois. O culto Moderno
dos Monumentos: a sua esséncia e a sua origem. Trad. Werner Rothschild Davidsohn,
Anat Falbel - 1 ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.
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Valor de Novidade, que é o valor que uma obra possui por ser nova;
Valor de Uso: valor que um monumento preserva mantendo-se apto para
o uso. O monumento entdo se configura como obra criada pela méao do
homem, com uma intengdo de sobrevivéncia, vinculado a conteudos a
serem transmitidos e a valores especificos que o qualificam e diferenciam.

Passamos entéo para o entendimento de Francoise Choay. A autora
de “A Alegoria do Patriménio” faz uma detalhada revisao do conceito de
monumento e traz novas proposi¢cdes e desdobramentos para o trabalho
seminal do autor austriaco, comegando por uma distingdo detalhada entre
monumento e monumento historico, pois este ultimo ndo mais dava conta
de abarcar todas as variagées de monumentos e patrimdnios que passaram
a existir:

A partir da década de 1960, os monumentos histéricos
ja ndo representam sendo parte de uma heranga que
nao para de crescer com a inclusdo de novos tipos de
bens e com o alargamento do quadro cronoldgico e das
areas geograficas no interior das quais esses bens se
inscrevem (CHOAY, 2006, p.12)

A partir deste entendimento, Choay define o que seria inicialmente
monumento e as transformagdes do termo para entdo diferencia-lo
de monumento histérico. Assim, estabelece que o conceito inicial de
monumento € de um objeto edificado vinculado a memoria, aos feitos e a
comunicacao, que tem a qualidade de afetar simbolicamente aquele com
quem entra em contato ecoando no presente narrativas do passado:

O sentido original do termo é o do latim monumentum,
que por sua vez deriva de monere (advertir, lembrar)
aquilo que traz a lembranca alguma coisa. A natureza
afetiva do seu propdsito é essencial: ndo se trata de
apresentar, de dar uma informacao neutra, mas de tocar,
pela emogao, uma memoria viva. Nesse sentido primeiro,
chamar-se-a monumento tudo o que for edificado por
uma comunidade de individuos para rememorar ou
fazer com que outras geracdes de pessoas rememorem
acontecimentos, sacrificios, ritos ou crengas. A
especificidade do monumento deve-se precisamente ao
seu modo de atuagao sobre a memoéria. Nao apenas ele
a trabalha e a mobiliza pela mediagcéo da afetividade, de
forma que lembre o passado fazendo-o vibrar como se
fosse presente. (CHOAY, 2006, p.18)

No entanto, essa defini¢cao inicial vai, com o tempo, se transformando.
Choay aponta que “o papel do monumento, em seu sentido original, foi
perdendo progressivamente sua importancia nas sociedades ocidentais,
tendendo a se empanar, enquanto o proprio termo adquire outros
significados”, em sua empreitada em entender as dimensdes do conceito, a
autora visita uma gama variada de definicbes em diferentes temporalidades,
constatando que com o tempo é ressaltado um valor arqueoldgico do
objeto, que se transmuta no reconhecimento e valoracdo dos valores
estéticos, o que se confirma com Quatremere de Quincy?, que observa que
“aplicada as obras de arquitetura, a palavra designa um edificio construido
para eternizar a lembranga de coisas memoraveis, ou, concebido, erguido
ou disposto de modo que se torne um fator de embelezamento e de
magnificéncia nas cidades” (CHOAY, 2006, p.19). E em ultimo caso, a ideia
de monumento esta mais ligada ao efeito produzido pelo edificio que ao
seu fim ou destinagao (idem).

O conceito entdo se desprende de uma materialidade delimitada e se
associa a uma relagao subjetiva, estética, com o espago e principalmente
com o sujeito, “monumento denota, a partir dai, o poder, a grandeza e a
beleza: cabe-lhe, explicitamente, afirmar os grandes designios publicos,
promover estilos, falar a sensibilidade estética” e em continuidade, o
sentido de monumento evoluiu um pouco mais, e “ao prazer suscitado pela
beleza do edificio sucedeu-se o encantamento ou o espanto provocado
pela proeza técnica e por uma versao moderna do colossal” (CHOAY, 2006,
p.19).

Por meio das transformacgbes sofridas pelo conceito, Choay
entende que o valor de memoria presente no monumento e em especial
no momento historico, foi perdendo espaco, dessa forma, conclui que a
funcdo memorial do monumento esta em progressiva extingdo, uma vez
que a histdria passa, a partir do século XVIII, a ser uma “disciplina cujo
saber, acumulado e conservado, empresta as aparéncias da memoaria viva”
(CHOAY, 2006, p.21), inutilizando assim a fungdo memorial do monumento,

36 Antoine-Chrysostome Quatremére de Quincy foi um arquedlogo, filésofo, critico de
arte e politico francés. Choay entdo cita o trabalho “Digtionnaire de l'architecture, onde
Quatremeére de Quincy define monumento (QUATREMERE DE QUINCY apud CHOAY,
2014, p.19)
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que, ao contrario da histéria que “se constitui quando € olhada, e para olha-
la, & preciso colocar-se fora dela”, o monumento é “encarregado por sua
presenga metafdrica a ressuscitar um passado, mergulhando nele aqueles
que o olham” (idem).

O monumento histérico € uma criagado datada do Ocidente que se
expande pela Europa e em seguida por outros pontos do globo a partir da
segunda metade do século XIX. A nogao néao pode ser dissociada de um
contexto mental e de uma visao de mundo, dispde de um referencial historico,
com um preciso valor dado a um determinado tempo, e a produg¢ao daquele
tempo. O monumento histoérico possui valores carregados a posteriori “pelos
olhares convergentes do historiador e do amante da arte” (CHOAY, 2006,
p.25), o monumento, por sua vez, € uma constru¢ao proposital, pensada a
priori (RIEGL, 1903; CHOAY, 2006). Continuando com as diferenciagdes,
Choay propde que

O monumento tem por finalidade fazer reviver um
passado mergulhado no tempo. O monumento histérico
relaciona-se de forma diferente com a memaria viva e
com a duragdo. Ou ele é simplesmente constituido em
um objeto de saber e integrado numa concepc¢éao linear
de tempo [...] ou entéo ele pode, além disso, como obra
de arte, dirigir-se a nossa sensibilidade artistica [...] neste
caso, ele se torna parte constitutiva do presente vivido,
sem a mediacdo da memoria ou da histéria (CHOAY,
2006, p.26)

Choay diferencia os objetos, e percebe-se que esta diferenca
se assenta em um lugar de intengcdo e carregamento simbolico dos
monumentos, se sdo a priori ou a posteriori, ideia que vemos ja em Riegl.
No entanto, ambos se aproximam no que tange seus usos, assim como
estao sujeitos a agado dos mesmos vetores, dos mesmos agentes, sejam
apenas monumentos ou monumentos historicos, reconhecidos por seu valor
arqueoldgico ou estético, o fato € que se configuram como cristalizagoes
temporais, comunicadores edificados de narrativas. Existem e atuam
no campo da memoria, e por conseguinte, do esquecimento, criando e
recriando imaginarios.

Entende-se entdo, em um contexto contemporaneo, que a nogao
de monumento ainda se sustenta no que foi delimitado por Riegl e Choay,
no entanto, sua percepgao € alargada, estando comumente associada a
dimensao estética apresentada por Choay, onde o monumento se qualifica
e deslumbra por suas dimensbes fisicas e técnicas, mas também as
narrativas que comporta. Dessa forma é importante ainda situar onde se
da a aproximacao do objeto do termo monumento, ja que este conceito
esta associado intimamente ao campo do patriménio e desde a década
de 1960 se configura associado a uma intengao do culto a memodria, o
que nao condiz com a realidade do nosso objeto. No entanto, nao
intencionamos contradicdes, a ponte aqui trabalhada esta sendo entendida
como monumento tendo em vista a dimensao estética que se desprende do
conceito, tal qual a dimensao politica associada ao objeto.

Tratamos a ponte como um monumento a posteriori, sustentados
nos pilares: estética, o reconhecimento do objeto como de interesse por
seu desenho arquitetdénico e suas dimensdes, associadas a narrativa da
construcao monumental de Brasilia; politica, no sentido que a discussao
sobre a nomenclatura e por conseguinte as ideias de representacao
associada ao monumento se abrem; e social, uma vez que o objeto é
cotidianamente reconhecido como monumento. Tendo em vista ainda que
os processo de reconhecimento do objeto monumento se da também no
reconhecimento publico (Decreto Lei 025/1937 e Art.216 da Constituicao)
nos parece apaziguada a questdo do tratamento da ponte monumental
enquanto monumento.

Estas estruturas estdo ainda associadas aideia de monumentalidade,
como expressa a passagem trazida por Choay (2006, p.19): cabe ao
monumento, “explicitamente afirmar os grandes designios publicos,
promover estilos, falar a sensibilidade estética”, questdo que permeia a
paisagem brasiliense. S&o criados, ou se tornam, simbolos fixados em
meio urbano, em temporalidades e narrativas. Resquicios dos motivos das
geracoes passadas projetados para a perenidade, ativando por meio do afeto
as emogdes do presente, mobilizando em torno de sium mergulho simbdlico.

135



136

Tal pensamento é organizado por Pedro Célio Alves Borges, que
analisa as relagdes entre espaco publico e as politicas da memoria, sob a
otica da destruicdo do Monumento aos Trabalhadores em Goiania, nesse
contexto tratando da vinculagdo do objeto ao espaco e a a paisagem
circundante retoma o potencial do monumento de se tornarem simbolos
que grifam as paginas das cidades, com a intengao de marcar o presente
por meio das emogdes, em suas palavras:

Os monumentos sado criados para gravar e fixar -
como simbolos - os motivos dos homens do passado.
Importa torna-los permanentes para tocar as emogdes
dos homens do presente e mobiliza-los (Arrais,
2010). Nesse sentido, é tipico que os monumentos
projetem uma grandiosidade pretendida, fixada no
espago e arremessada no tempo sob formas, dizeres,
emblemas, figuragdes totémicas e iconicas, que buscam
homogeneizar as percepgbes futuras, propiciar-lhes
conteudos unificadores e universalistas relacionados a
eventos, personalidades ou verdades construidas num

tempo socialmente determinado (BORGES, 2017, p.352)

Monumento aos Trabalhadores, Goiania, 1962. Destruido.

Fonte: Borges, 2017.

Por meio desta, podemos comecar a especular sobre o papel dos
monumentos na criagdo, manutengao e exclusao de narrativas, tal como
sua atuacado na dimensao do imaginario compartilhado socialmente. Os
monumentos possuem a faculdade e misséo de incrustar nos dominios
simbdlicos daqueles que os observam as mensagens, memorias e ideias
referentes a sua construgao, em um exercicio colonizante de homogeneizar
as percepgdes e entendimentos construidos neste tempo socialmente
determinado, assim continua Borges retomando a dimensdo da memoria
no espacgo, uma vez que esse € palco para o desenrolar de sua cena, o
espaco serve para a inscricao dos passados:

Uma das maneiras de um povo se valer do passado na
construcéo do presente é inscrevendo-o nos lugares, nos
textos e nas mensagens caracterizadores de uma época.
Os monumentos publicos de uma cidade também refletem
as légicas das tonicas vencedoras e dos esquecimentos
induzidos. Trata-se de mecanismos em que os objetos,
as imagens e os ambientes que enfatizam e reforgam
crencas determinadas ou que meramente fazem dissipar
0s signos a elas opostas, seguem a sucessédo das
situagdes de poder que vao se sobrepondo nos tempos
futuros (BORGES, 2017, p.348)

Aqui evidencia o compromisso do monumento e da monumentalidade
com a ideia de narrativa, geralmente, a narrativa dominante, que se
configura numa tentativa de hegemonizagdo das memorias. Segundo
Borges, esta tentativa de hegemonizacao se da pela relagdo da politica
e da memodria, uma relagdo intrincada que da validade a construgéo da
historia, pois “os relatos de tempos precedentes adquirem ordenamento
e validacao publica de acordo com a legitimidade alcancada pelos que os
pronunciam nos periodos posteriores ao de sua ocorréncia” (BORGES,
2017, p.348), e a historia narrada, que alcancga legitimidade e validagao
publica &, geralmente, a do vencedor.

No entanto, retomamos um entendimento de Riegl, no momento em
que este destaca que a atribui¢cao de valores, logo, a percepgéao e a relagao
estética dos monumentos atuantes nos sujeitos se da junto a subjetividade
do observador. Neste contexto, as tentativas de construgcéo de narrativas
hegemdnicas encontram obstaculos, uma vez que o0s processos de
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memoaria, mesmo coletivas, sao, em algum ponto, individuais. Logo, as
narrativas podem ser acessadas pela tangente, questionadas de forma
transversal a reta que foi inicialmente tracada.

Arrais (2019) ao estudar as representacbes do tempo nas
construcbes das capitais Belo Horizonte, Goiania e Brasilia traz a
ressalva quanto a hegemonia das narrativas, apontando que o potencial
comunicacional, evocativo dos monumentos so é “transformado em forga
ativa quando ocorre um deslocamento que garante, ao mesmo tempo, sua
participacao significativa no presente”, e o presente transforma aquilo que
foi pensado no passado, dessa forma, € necessario pensar a tendéncia
de multiplos significados e funcionalidades atribuidas aos monumentos,
como consequéncias imprevistas (BORGES, 2017, p.353), pois os vetores
tempo e espaco transcendem a temporalidade da edificagao, da construgao
inicial, transformando-se a cada segundo. Borges se debruca sobre a
insercdo do monumento no espacgo, questionando suas intengdes ao passo
que evidencia o que sabemos, que os signos se transformam dentro das
dinamicas urbanas, a transformagao dos fluxos urbanos, os processos de
metropolizagdo, ao ser parte de um espago o objeto esta em constante
interagcdo com seu meio e com os vetores que o tensionam, séo aprendidos
e reaprendidos de formas diferentes das inicialmente projetadas:

Ao ser instalado num espacgo da cidade, o0 monumento
passa a integrar a paisagem urbana do lugar, interage
com os movimentos e as percep¢des dos sujeitos que
ali passam e o observam, tocam suas superficies de
pedra, ferragem ou madeira, sentam-se a sua sombra,
imputam-lhe apelidos e recriam, além dos nomes, as
suas finalidades, ou simplesmente apreciam-no sem
preocupagcdo com o seu significado original. Ele pode
ser absorvido pelo imaginario dos sujeitos da cidade,
até mesmo como ponto de referéncia do urbano, seja
para qualificar visualmente o espago imediato, seja para
facilitar uma mera explicagdo de enderecos e percursos
na cidade (BORGES, 2017, p.353)

Uma vez no espago, na paisagem, o objeto esta sujeito a outras
interpretacbes que nao aquelas inicialmente projetadas. Assim, as
relagdes estabelecidas entre os objetos monumentais e os sujeitos trazem
sempre uma marca de atualidade (FREIRE, 1997). Essa relagao atual
transforma ainda as dinamicas de relagdo com o monumento, uma vez

que a atualidade tem suas préprias dinamicas, seu proprio ritmo quanto
a observagao, que segundo Freire dificultam os mecanismos da memodria

implica certo ritmo que se estende do andar a observagao,
dificulta os mecanismos da memodria e se reflete nas
relagbes possiveis com seus suportes materiais e
também entre as pessoas. A aceleracédo do passo sugere
nao apenas a impossibilidade do olhar, de contemplar,
mas supOe dificuldade de evocacao, comprometendo as
dindmicas da memoaria que necessitam, invariavelmente,
de tempo para se desprender desse cotidiano apressado.
(FREIRE, 1997, p.24)

Essa atualidade, impossibilidade do olhar demorado, retoma um
dos pilares das relagcdes que se estabelecem a partir dos monumentos
e da selecao das narrativas, o esquecimento. Esse elemento paradoxal
da memoria € uma de suas condicoes de existéncia. Sua necessidade
é tratada poeticamente por meio da literatura em “Funes, o memorioso”,
conto de Jorge Luis Borges® que expressa a agonia de um homem que néo
esquece. Esquecer € uma acao natural e paradoxalmente, necessaria para
o lembrar.

Entre memorias, esquecimentos e retomadas.

Andreas Huyssen® (2014) destaca entdo a necessidade de uma
fenomenologia do esquecimento®, tarefa que reconhece ter sido enfrentada,
de maneira ainda embrionaria, por Ricoeur®, ja que este elemento é

37 Conto publicado originalmente em 1944 no livro Ficciones, narra a histéria de um
rapaz, Funes, que possuia uma memodria tdo precisa que o tornava incapaz de esquecer,
0 que causava dor ao rapaz.

38 Professor da Universidade de Columbia nos Estados Unidos, Huyssen é um dos
principais tedricos no que diz respeito ao universo da memoaria, do trauma, modernismo
e pos-modernismo. Entre suas principais obras traduzidas estdo “Memorias do

» N

Modernismo”,”Seduzidos pela Memdéria” e “Culturas do passado-presente”.

39 Ainda sobre a importancia dos estudos sobre o esquecimento Huyssen destaca os
trabalhos de Harald Weinrich, do historiador Charles Maier e dos fildsofos Nietzsche e
Heidegger, destacando que os que mais se aproximam de uma teorizagao eficaz do tema
sao Ricoeur e Weinrich, e ainda assim seus estudos sdo pequenos capitulos de uma
histéria maior. (HUYSSEN, 2014, pp.155-158)

40 Huyssen se refere especificamente ao trabalho “A memoria, a historia, o esquecimento,
publicado no Brasil em 2017.
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indispensavel para os estudos da memdria e de suas cristalizagoes.
Huyssen aponta que no campo da memoaria o esquecimento € comumente
tratado de forma negativa, como um espirito agourento que assombra as
lembrancas, na perspectiva de destrui-las:

Na cultura contemporédnea, obcecada como é pela
memoaria e o trauma, o esquecimento é sistematicamente
malvisto. E descrito como uma falha de memoéria:
clinicamente, como disfuncédo; socialmente, como
distor¢do; academicamente, como uma forma de pecado
original; em termos de vivéncia, como um subproduto
lamentavel do envelhecimento. Essa visdo negativa
do esquecimento, é claro, ndo é surpreendente nem
particularmente nova (HUYSSEN, 2014, p.155)

No entanto, “toda lembranca baseia-se na mobilizacdo e no
apagamento, tanto a memoria quanto o esquecimento sao passiveis de
multiplas formas de abuso, assim como ambos podem surtir efeitos benéficos
na busca da verdade e na reconciliagdo” (HUYSSEN, 2014. p.15). Arelagao
paradoxal entre memoria e esquecimento fica cada vez mais evidente quando
observamos objetos de cristalizagdo da memoria, como os monumentos,
uma vez que estes operam sob légicas proprias e manutengao e exclusao
de narrativas, como aponta Huyssen “esse paradoxo da memoria e do
esquecimento sempre teve sua melhor encarnagdo no meio constituido
por monumentos e memoriais”, Huyssen traz entdo uma fala do escritor
austriaco Robert Musil, que afirma que “nada é tao invisivel no meio urbano
quanto um monumento™! (MUSIL, 1996 apud HUYSSEN, 2014, p.140).

De fato, se nos prendermos a ideia inicial de comunicagcdo de uma
memoria/narrativa sancionada, percebemos que, com o alargamento das
nogdes de monumento e a aceleracdo das dindmicas de observacgao, a
afirmacao de Musil tem um certo sentido, no entanto, é inocente pensar
que no contexto atual os monumentos continuam transparentes aos olhos
da sociedade, fato € que estes objetos ainda guardam uma caracteristica
do que é translucido, porém, tornam-se cada vez mais opacos e concretos
em termos de discurso e ativagao. Borges, assim como Huyssen, visita o
texto de Robert Musil, o qual problematiza e revisa, afirmando a fung¢ao do
monumento na reinveng¢ao do urbano, que continua sendo objeto partilhado:

41 Publicado originalmente no livro “O Melro e Outros Escritos de Obra Péstuma Publi-
cada em Vida”

Numa fungéo ou noutra [...] 0s monumentos permanecem
peca-chave nas constantes reinveng¢des do urbano e em
suas correspondentes textuais [...] Ao nosso ver, sobram
casos em que vigoram efetivas modalidades de interagéo
entre moradores e visitantes de diferentes idades com
0s seus monumentos, gerando nao apenas registros
na percepgao espontanea, mas também permitindo a
decodificagéo, no plano da ciéncia, dos modos como os
significados embutidos compartilham as rotinas urbanas
(BORGES, 2017, p.355)
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Estes objetos estdo sendo colocados cada vez mais em um local de
um constante processo de revisdo, reavaliacdo, ressignificacdo, uma vez
que, como afirma Freire (1997, p.40) “estdo em interagdo com o seu meio,
no espaco e no tempo, e esses vetores definem a relagdo possivel entre
as pessoas e esses objetos”, nesse contexto “os monumentos oferecem a
possibilidade da referéncia espacial através da percepgéao, e temporal pela
via da memoria” (idem, p.41), assim, retomando as questdes de narrativa
contidas no monumento e na monumentalidade, entende-se um pouco
mais sobre os processos de revisdo desses objetos, pois “pensar a relagao
dos habitantes de uma cidade com seus monumentos é ver a cidade além
de sua funcionalidade imediata, é privilegiar seus componentes historico
e estético” (FREIRE, 1997,p.55). Os monumentos na cidade vao além
de se referirem a um tragado urbano abstrato, sdo uns dos objetos que a
carregam simbolicamente, tornando-se ndo so testemunhas de sistemas
mentais das épocas em que foram criados como contadores de histérias
destas e de outras épocas. “Solicitam, n&o raro, uma relagdo n&o apenas
perceptiva, mas também efabuladoras, que mistura os tempos presente e
passado, as historias individuais as coletivas” (idem).

Assim, pensar os monumentos e a monumentalidade, observa-los
além de uma fungéo estética e embelezadora das cidades, é abrir um debate
sobre as narrativas e sentidos simbdlicos dispostos no meio urbano, praticas
hegemonicas e de poder, de construgao de visualidades, imaginarios e por
consequéncia, paisagens. Esse debate acerca da monumentalidade e de
seus potenciais simbdlicos ndo é inédito ou recente, mas vem tomando
proporgdes alargadas no contexto contemporaneo.

Desde a década de 1970 o patrimbnio, e por conseguinte 0s
monumentos, vém se tornando uma area cada vez mais trabalhada
(CYMBALISTA, FELDMAN, KUHL, 2017; BEIGUELMAN, 2019; ZUKIN,
2017). As duas nogdes se apresentam interligadas uma vez que em
diferentes contextos o monumento se apresenta como elemento constitutivo
do patriménio.

Aideia de patrimbnio passa a se expandir, configurando-se também
a nogao de patriménio cultural, como aponta a autora Sharon Zukin,
‘passando de uma aparicao existencial de artefatos para um complexo
processo multidimensional de producao de valor a partir tanto de edificios
tangiveis como de formas culturais intangiveis” (ZUKIN, 2017, p.25),
associado a expansao das nogdes de patrimbdnio esta a redescoberta da
teoria de Halbwachs, que se deu entre as décadas de 1970 e 1980, com a
expansao dos estudos de memoria coletiva, o que por sua vez, modificou o
papel da memodria coletiva e do compromisso dos cidadaos com os lugares
e patriménios (HATUKA, 2017, p.49: HUYSSEN, 2014, p.13). No Brasil, a
ideia de patrimbnio comeca a se expandir e democratizar a partir da década
de 1980, com a volta de um regime democratico e a Constituicao de 1988.
A partir de uma certa naturalizagdo desses processos, o0 campo passa a
ser interrogado em questdes de memaria, narrativa e potencial simbdlico,
assim, desde a década de 1990 os discursos sobre a memodria e a analise
de histdrias traumaticas associados ao campo se tornaram transnacionais,
discutidos mundialmente (HUYSSEN, 2014)

Ao investigar os usos dos monumentos na construgéo de narrativas,
como suportes artisticos e comunicacionais, nos deparamos com acgdes
extremamente interessantes sendo esmiugadas ao redor do globo. Em
1979 o coletivo artistico brasileiro 3NOS3, composto por Hudinilson Jr,
Rafael Franga e Mario Ramiro, ensacava a cabega de monumentos
da cidade de S&o Paulo ainda sob o regime ditatorial brasileiro. Desde
1980 o artista polonés Krzysztof Wodiczko vem utilizando monumentos e
outros objetos arquitetdbnicos como suporte para seu trabalho, projecdes
publicas carregadas de teor politico. Ja em 2011 € fundado o grupo artistico
Nonumentes, vinculado ao Museum of Transitory Art da Liubliana, na
Eslovénia, que se dedica a mapear e pesquisar monumentos e arquitetura
do século XX que estdo escondidos, abandonados ou que sao indesejados,
gerando um arquivo destes objetos tal como um mapa dos tensionamentos
costurados por eles. O grupo afirma que sua pesquisa e produgao
artistica tratam de questbes de “memodria, representacdo, semantica e
outros aspectos do monumentalismo, bem como tentativas de abordar
publicamente a percepc¢ao do espaco publico e seu papel na vida urbana
cotidiana” (NONUMENTS, s/d, n/p, tradugéo livre)
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Nas imagens artista do coletivo 3nés3 ensaca a cabeca de uma
estatua publica em S&o Paulo. Fonte: Galeria Jaqueline Martins

Obras de projecao do artista Krzystof Wodiczko. A partir da es-
querda superior: Homeless Il, proje¢cao no Soldiers and Sailors Ci-
vil War Memorial, Boston, Massachusetts 1986/87. Fonte: Krzysz-
tof Wodiczko. A direita: A House Divided, Instalagcao, 2019. Fonte:
ArtForum. Abaixo: Projecado no Hirshhorn Museum, 1980. Fonte:
Hirshhorn Museum.



Nas imagens monumentos diversos abandonados em paises do leste europeu. Fonte: Nonuments Website
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Ainda em 2020, com a onda de protestos associados ao movimento

Em 2012 o coletivo artistico brasiliense TRANSverso desenvolve uma Black Lives Matter que tomou propor¢cdes mundiais apos o assassinato
acgao esteético-politica tendo como suporte o nome da nossa ponte, chamada de George Floyd nos Estados Unidos, vimos outras estatuas que ativam
Costa e Silva, antigo ditador brasileiro, a qual rebatizam por meio de uma memoarias complexas sendo derrubadas, em especial o caso da estatua de
adesivagem de “Ponte Bezerra da Silva”, importante sambista brasileiro. Edward Colston no Reino Unido. A figura do traficante de escravizados foi

derrubada em uma das manifestagdes e jogada no rio Avon na cidade de
Bristol, em seguida foi substituida de forma efémera por uma escultura da
manifestante e ativista Jen Reid de autoria do artista Marc Quinn, removida
pelo poder local menos de 24 horas depois da instalagdo*?.

nte Costa . ivaﬁ_ag
Lago Sulyy

PonteBezerra..Sivay
Lago Suly

Rebatismo Ponte Bezerra da Silva, Coletivo

Transverso, 2012

agao

Placa com o nome da Ponte antes e depdis da

Em 2015 tivemos um dos primeiros casos de revisdo e contestacao da
monumentalidade amplamente divulgado, que vieram a se tornar recorrentes
em 2020, na Africa do Sul, mais precisamente na Universidade da Cidade
do Cabo, onde existia uma estatua homenageando Cecil Rhodes, magnata
ligadoaocolonialismoeaoracismoquefoioprimeiro-ministrodaentdoColonia
do Cabo. Estudantes da universidade se manifestaram contra a presenca
opressora da estatua no campus, que foi retirada depois de protestos.

A esquerda: manifestantes do Black Lives Matter jogam estatua de Edward Colston no rio. Fonte: G1. A direita:
estatua da ativista Jen Reid instalada no antigo pedestal da estatua derrubada, Bristol, Inglaterra. Fonte O Globo.

42 Informacdes retiradas de <https://noticias.uol.com.br/internacional/ultimas-
noticias/2020/06/07/manifestantes-derrubam-estatua-de-traficante-de-escravos-na-
inglaterra.htm> acesso 15/09/2020; <https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/07/15/
estatua-de-escravocrata-e-substituida-por-uma-de-manifestante-negra-no-reino-unido.
ghtml> acesso 15/09/2020.
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Remogao da estatua de Cecil Rhodes na Africa do

Sul, 2020. Fonte: Carta Capital.



149

Giselle Beiguelman, artista e pesquisadora, ao pensar nestas agoes
afirma que o ativismo e a arte contemporénea estdo somando novos termos
ao campo do patrimdénio e da monumentalidade. Além da nogao de contra-
monumentos, que comega a aparecer e se expandir na década de 1990
e tem sua origem nas estéticas da memoria relacionada ao Holocausto,
que diz respeito “tanto a estratégias contrarias aos principios tradicionais
de monumento, quanto a projetos criados para combater um monumento
e o que ele representa” (BIEGUELMAN, 2020, n/p), estao circulando pelo
campo naononumentos e derrubacionismo. Tais termos, mesmo que nao
utilizados diretamente ao que nos concerne, nos ajudam a pensar certas
necessidades das memoarias, narrativas e representagcées no espaco, uma
vez que os diferentes conceitos retomam conflitos, conexdes e contestagdes
da memodria narrada no meio urbano, nesse contexto Beiguelman chama
atencao para esta multiplicacdo de conceitos e praticas, pois a proliferacao
destes ilumina confrontos entre as narrativas oficiais condensadas nos
monumentos e a presenca de forgcas sociais em oposi¢ao:

A multiplicacdo de conceitos e praticas acompanha
a proliferacdo de confrontos com a histéria oficial
encarnada em monumentos que enunciam, entre dedos
em riste, espadas, cavalos e homens brancos fardados,
a presenca das forgas sociais que os ergueram. Essas
acoes ativistas ndo incidem sé contra os monumentos,
mas também contra edificios, nomes de ruas e datas
histéricas. Nesse sentido, evidenciam a conex&o entre a
pluralidade de formas de contestagdo da memoria e as
reivindicagcdes dos grupos, cujas histérias foram (e séo)
invisibilizadas, e a continuidade desses procedimentos
no espectro politico atual. (BEIGUELMAN, 2020, n/p)

Obras da série “Desmonumento” de Evandro
Padro, 2020. Aquarela sobre papel. Fonte:

Evandro Padro website.

Em “Memorias da Amnésia: politicas do esquecimento” Bieguelman
se propde a pensar os monumentos no espag¢o urbano orientada pela
sua invisibilizacdo, seus desaparecimentos e ressignificacbes dentro do
esquecimento. Nesta empreitada identifica trés possiveis motivacdes para
a alteracdo de monumentos, em seu caso especifico, a alteragao de seus
enderecos (2019, p.79). A autora define trés diregdes: obras urbanas,
questdes orcamentarias e questdes de cunho ideoldgico ou moral. Sobre
a terceira, afirma que esta ocorre quando a populacdo protesta pela
presenca de um monumento ou quando grupos politicos forcam a remocao
de determinada obra, situagdo que, ao caminharmos por seu estudo, se
mostra comum no caso dos monumentos paulistanos. Por meio de sua
pesquisa observamos que a monumentalidade raramente € um campo
pacifico. Estes objetos, ndo raro, estdo no centro de disputas politicas e
ideoldgicas.

Retomamos entdo a afirmagdo de Borges os monumentos
‘permanecem pecga-chave nas constantes reinvengdes do urbano e em suas
correspondentes tradugdes textuais” (2017, p.354), associados a narrativas
histéricas e hegemoénicas retratos de um tempo-espaco especifico, estes
objetos se encontram em meio a tramas de significados que devem e estao
sendo revistos por praticas ativistas e organizag¢des sociais, principalmente
quando se associam a memoarias complexas datadas do colonialismo e de
sistemas politicos autoritarios:

E no contexto, portanto, das lutas contra as desigualdades
que atualizam o colonialismo e contra o apagamento
das vitimas dos autoritarismos que essas modalidades
de ativismo voltadas ao patriménio se constituem e se
organizam (BEIGUELMAN, 2020, n/p)

Apesar da historiografia contemporéanea ser rica em estudos criticos
que esmiugam as questdes complexas de associagdo de certos objetos
a praticas e personalidades préximas a memoarias traumaticas, estes
continuam presentes e vibrando, ndo s6 na figura dos monumentos, mas
em complexos de ruas, estradas, nomes de prédios, pontes, e outras infra-
estruturas e objetos publicos e urbanos e
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E essa rede imaginaria que faz dos monumentos uma
espécie de arquivo distribuido da narrativa histérica do
establishment, consagrando no espago urbano aquilo
que foi considerado memoravel e promovendo uma
determinada imagem publica da cidade (BEIGUELMAN,
2020, n/p)

Dessaforma, enquantoarquivo de narrativas, os objetos monumentais
continuam a comunicar ideias no espacgo, ideias essas que hoje sao alvo
de revisdes e contestacgdes, observar estas dinamicas €, como afirma
Beiguelman (2020, n/p), adentrar a um campo de reivindicagdes do direito
a memoria no espaco publico e disputar o direito de ocupar o territorio e a
paisagem.

E nesse sentido que se evidenciam as relacdes triangulares entre
monumento, paisagem e narrativa. Ao retomarmos que as imagens que
nos servem de referéncia estao, primordialmente, disponiveis no espaco
da cidade, falamos de imagens das paisagens. Assim, seus elementos de
composi¢cao sao narradores, enquanto objetos comunicantes disponiveis
na paisagem, os monumentos sao agentes das narrativas, por fim, como
objetos selecionados, frutos de uma construgéo de narrativa pautada no
discurso hegeménico, lembram que as narrativas disponiveis no espago
sao, a priori, as dominantes. O que passa a ser revisto e ondulado com a
ideia de ressignificagao.

Assim, em um contexto contemporaneo onde as vivéncias e
expressdes urbanas ndao sdo mais completamente dominadas por parcelas
especificas da sociedade, onde grupos marginalizados entendidos
anteriormente como “subalternos” ecoam a voz que possuem, todo o
espaco da cidade, da paisagem e os monumentos se tornam o campo de
disputas. Neste campo de guerra, monumentos sao pontes, nem la nem
ca, estruturas marginais e limitrofes que se encontram nas bordas dos
pertencimentos.

A questao das narrativas presentes nos monumentos € de extrema
relevancia, principalmente ao refletirmos sobre as definicées legais desta
estrutura, que fazem referéncia as diferentes memorias coletivas. O Artigo
216 da Constituicao Brasileira de 1988 traz esta caracteristica, ao definir
o patriménio, e por sequencia 0 monumento, elemento constituinte desta

categoria maior, como “os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira
[...] (BRASIL, 1988, n/p).

No entanto, devemos levar em conta, relembrando Andreas Huyssen,
quediferentesgrupospossuemdiferentesformasdelembraredefazerassuas
proprias manutencdes da memoria, que continuam como um dos principais
elementos de fixacdo e comunicacdo das narrativas. Devemos levar em
contatambém que diferentes grupos transitam hoje em uma cidade aberta,
livre de muralhas. Nos vemos entdo, em uma encruzilhada de sentidos,
em uma outra margem fronteirica, uma vez que os grupos discordantes
ocupam o mesmo espago, disputando simbolicamente os objetos.

Este objeto monumento é entendido como uma estrutura limitrofe,
que se encontra exatamente nas fronteiras do pertencimento dos diferentes
grupos, um livro palimpsesto que em suas camadas mostra diferentes
historias sobre 0 mesmo assunto. Uma vez que devem ser estruturas
representantes de uma coletividade observa-se que, por vezes, essa
coletividade é esfacelada.

Como evidenciado nos exemplos supracitados, o que retoma
‘positivamente” a memoria de um grupo, pode ser explicitamente agressivo
e desrespeitoso para a memoria de um outro, o caso da Ponte nos permite
entender mais sobre essa afirmacao.

Seguimos entdo, levando no bolso das inquietagdes, algumas
reflexdes que foram nos apresentadas por Huyssen, entendendo a disputa
que se apresenta, como um processo de refiguracdo da narrativa, nos
vemos diante de uma batalha entre memoria e esquecimento. Existe uma
relagéo entre o paradoxo da memoria e do esquecimento, o apagamento e
as narrativas, esses intricamentos s&o politicos.
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Ponte monumental, uma breve defesa

Tendo sido apresentadas as nog¢des conceituais acerca do objeto
monumento, suas relagdes com a memoria, narrativa e imaginario,
devemos ainda discorrer sobre nosso objeto especifico, uma vez que este,
apesar das aproximacodes aqui feitas, ndo é entendido legalmente como um
monumento.

Apesar dessa questao legislativa, parece plausivel e crivel que este
objeto seja sim alocado em tal categoria, e irei compartilhar o porqué desta
defesa, indo além das questbes tedricas apresentadas anteriormente,
trazemos aqui possiveis argumentos para um, talvez, pedido de tombamento
do objeto.

Para tal, precisamos entender o que constitui o patrimonio nacional
e 0 que qualifica um monumento. Dessa forma, passamos brevemente
pelas legislacdes referentes ao tema. Para comegar a tragar um esbogo do
que é entendido por patriménio nacional € necessario acessar a legislagao:
0 Decreto-Lei n°25 de 1937 e a Constituicido Federal de 1988, por meio de

seu Art. 216 que dizem respectivamente que

Art. 1° Constitue o patriménio histérico e artistico nacional
o conjunto dos bens méveis e imoveis existentes no pais e
Cuja conservagao seja de interésse publico, quer por sua
vinculagao a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer
por seu excepcional valor arqueolégico ou etnografico,
bibliografico ou artistico. (BRASIL, 1937, n/p)

Jaem 1988, a constituicao altera a definicao de patriménio, ampliando
o conceito, que passa a ser entendido da seguinte forma

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro
os bens de natureza material e imaterial, tomados
individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia
a identidade, a acdo, a memdria dos diferentes grupos
formadores da sociedade brasileira, nos quais se incluem:
| - as formas de expressao; Il - os modos de criar, fazer e
viver; lll - as criagdes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;
IV - as obras, objetos, documentos, edificagcbes e demais
espagos destinados as manifestagdes artistico-culturais;
V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico,
paisagistico, artistico, arqueolégico, paleontolégico,
ecolégico e cientifico (BRASIL, 1988, n/p)

Assim, entendemos que o patrimoénio cultural é constituido tanto
de bens materiais quanto imateriais que estejam associados a memoria,
a histéria e a uma ideia de coletividade. Representativo de um ou mais
povos, passivel de reconhecimento e da constru¢cdo de um sentimento de
identidade e pertencimento, de fundamental importancia para a memoria,
a identidade e a criatividade dos povos e a riqueza das culturas (UNESCO,
1972).

Para que algo se torne monumento ou parte do patriménio, no
entanto € necessario o seu reconhecimento legal. Isso porque as duas
nogdes (patriménio nacional e monumento) se apresentam de maneira
indissociavel e a nossa Ponte ndo preenche os requisitos da constituicao
do patrimdnio historico e artistico nacional, organizado pelo decreto de lei

> 025 de 1937 D sarafo d ! di

§ 1° Os bens a que se refere o presente artigo so serdo

considerados parte integrante do patriménio histérico

o artistico nacional, depois de inscritos separada ou

agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo, de
5 :

- queftrataocart. 4°destalei (BRASIL, 1937 n/p)

Sendo os citados Livros do Tombo as quatro divisbes que
orientam a inscricdo de um bem como patriménio, sendo eles o Livro
do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico; o Livro do Tombo
Histérico; o Livro de Belas Artes e o Livro das Artes Aplicadas. Como
ndao € tombada, ndo figura em nenhuma dessas classificagcbes. E
nao €& tombada pelo fato de que ninguém protocolou seu pedido de
tombamento. O que néo é feito, muitas vezes, por falta de conhecimento.

Assim, para elucidar algumas questdes sobre este ato, seguimos
falando do tombamento, que é uma forma de cautela que garante ao bem
protecao integral, ndo podendo este ser destruido, demolido ou mutilado,
e nao poderdao ser reparados, pintados ou restaurados sem a prévia
autorizacao do 6rgao responsavel (BRASIL, 1937), o Instituto do Patrimdnio
Histdrico e Artistico Nacional, Iphan. O tombamento assegura a preservagao
do bem, e “o reconhecimento oficial do seu valor e do seu significado para
a compreensao da histéria e da identidade de uma comunidade, de uma



regido, de um povo, de uma nagao” (IPHAN)*. Pode ser solicitado por
qualquer pessoa fisica ou juridica, o que dara inicio a um processo de
analise do pedido, que uma vez aceito, concedera ao bem a qualidade de
“tombado™*, além disso um bem pode ser ainda registrado, tombado ou
salvaguardado em escala estadual ou municipal, distrital no caso de Brasilia.

A partir destas consideragdes, tendo em vista ainda o que
foi apresentado anteriormente acerca das ideias de monumento e
monumentalidade no ambito tedrico por meio de Riegl e Choay, assim como
da historia do projeto da Ponte, levantamos alguns pontos que corroboram

Com base na legislacao supracitada entendemos que muitas vezes
os bens materiais tombados possuem valiosas qualidades arquitetonicas
e estéticas, sendo considerados aptos a receberem a salvaguarda e o
titulo de patrimonio os bens de valor artistico, cultural e estético que fagam
referéncia a histéria, memaria e identidade dos povos, sendo os objetos de
arquitetura um dos bens, das edificagdes que se enquadram neste escopo.

Pois bem, narramos anteriormente que a ponte em questdo possui
um desenho unico, demandou de solugdes estruturais até entdo inéditas
e em termos de arte estrutural possui qualidades estéticas diferenciadas,
associadas a nota conceitual que a acompanha sobre o pouso da andorinha.
A ponte é, além de uma infraestrutura, uma obra de arte.

Além disso, € a unica estrutura do tipo projetada por seu autor, o
arquiteto Oscar Niemeyer que, por sua vez, possui uma boa parte de sua
obra salvaguardada em listas de protegcédo. O préprio arquiteto chegou a

43 As informagdes foram retiradas da seg¢éo “Perguntas Frequentes” da pagina do IPHAN,
disponivel em < > acesso em
13/07/2021

44 Ao falarmos de patriménio nacional nos referimos imediatamente ao IPHAN, no entanto,
o tombamento pode ser executado tanto no ambito federal quanto estadual e municipal.
No ambito federal é organizado pelo Decreto-Lei 025 de 1937, que da ao IPHAN o poder de
tombar algo. No caso das esferas estaduais e municipais, cada uma detém uma legislagao
prépria para a protecdo dos bens. Tratando-se de Brasilia, no escopo de um bem cultural
material, a legislagao que dispde sobre o tema é a Portaria 79 de 30/09/2015 que resolve
em seu Art. 1° “Determinar os procedimentos a serem observados na instauracéo e
instrucdo de processo administrativo de Tombo de Bens Culturais de Natureza Material no

protocolar em 2007 um pedido de tombamento de 27 de suas obras?,
sendo 23 delas em Brasilia, no entanto, sua Unica ponte nao € legalmente
monumento. Ponte essa que conta também a histéria da urbanizagao
brasiliense, que narra questdes de metropolizagdo, que condiciona a
existéncia da Ponte das Gargas e que catalisa avangos na histéria da
engenharia e arquitetura nacional.

A ponte narra também uma histdria politica: seu nome e as disputas
qgue se incidem sobre ele evidenciam questdes de memodria, pertencimento
e identidade, assim como outros monumentos. Assim, tendo em vista que
a ponte possui e atende as qualidades de um monumento, sendo a unica
coisa que a separa desta categoria uma questdo formal de legislagéo,
nos parece adequado trata-la aqui, sim, enquanto monumento, além de
monumental.

45 Para mais informacoes, ver: https://www.caurj.gov.br/iphan-tomba-obras-de-oscar-nie-
meyer/



Nos propondo a entender os elementos da paisagem nos deparamos
com o objeto monumental, com o0 monumento em si, assim, aproximando
as nogdes de paisagem e monumentalidade, levando em consideragao
o papel do objeto especifico, a Ponte Costa e Silva, na manutencéo das
narrativas que permeiam a paisagem, lida como monumental, defendemos
a infraestrutura como um objeto monumental elemento de uma paisagem
simbodlica.

Em sintese a defesa é feita a partir da compreensao de que a ponte,
objeto de infraestrutura que nao figura em listas de protecéo ao patriménio,
0 que a configura como monumento diante da esfera legal, se aproxima em
termos de uso e vivénciadanocéao, se aproximando de um objeto intimamente
relacionado a memodria, a narrativa e ao simbdlico, configurado também por
suas dimensbes e estética. Dessa forma, este objeto se configura num
campo proéprio que o afasta de uma dimensao simplesmente funcional. A
partir deste entendimento, munidos das narrativas identificadas, analisamos
as disputas simbdlicas que permeiam o espacgo, evidenciadas em suas
margens fisicas e simbdlicas, em especial por meio de sua nomenclatura.

O nome caracteriza o objeto, o espago, proporcionando um
entendimento e reconhecimento do mesmo; dessa forma, a disputa pelo
nome aparece como um campo de tensdo que escancara as margens
criadas pelas narrativas do objeto, evidenciando as distancias, as memorias
e as percepgdes que permeiam a existéncia simbdlica do objeto ponte.
Aqui, pretendemos desenhar a triangulagdo da paisagem, memodria e
narrativa em disputa, tendo em vista o papel que o espag¢o desempenha no
desenvolvimento destas trés nogoes.

Tracemos entdo uma linha, como se convencionou a entender o
tempo cronolégico, onde pousam os conflitos: em 1967 a ponte foi projetada
por Oscar Niemeyer sendo chamada de “Ponte Monumental”; em 1976 foi
inaugurada homenageando Artur da Costa e Silva; ja em 1999 e 2003 foram
elaborados projetos de lei de pouca forga que intencionavam a alteragao
do nome da Ponte. Em 2012 o Coletivo Transverso rebatiza a ponte que
se apresenta por poucas horas como “Bezerra da Silva”, em dezembro do
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mesmo ano, apos a intervengao que destacou e fez vibrar a questao do
nome, o Projeto de Lei n° 1.076/2012 da deputada Eliana Pedrosa passa
a tratar do tema, propondo que o novo nome fosse escolhido por meio de
audiéncia publica.

Seguimos ent&o percorrendo o tempo e tentando entender que o
objeto esta constantemente em um contexto de disputa, seja pela realizagao
da obra como vimos na historia da ponte, seja na disputa entre simbolismo
e funcionalismo, ou nas questdes narrativas que se evidenciam a partir da
disputa de seu nome.

O projeto apresentava 14 opcgdes de personalidades consideradas
pela deputada como mais apropriadas a emprestarem seu nome a Ponte,
eram elas: Tancredo Neves, Ernesto Silva, José Aparecido, ltamar Franco,
Bernardo Sayao, Israel Pinheiro, EImo Serejo, Mauricio Correia, Darcy
Ribeiro, Renato Russo, Desembargador Lucio Arantes, Frei Matheus, Anisio
Teixeira e Marechal José Pessoa. As personalidades foram escolhidas,
em sua maioria, por “por espelharem a luta pela democracia no pais € a
conquista das elei¢des diretas no DF” (TJDF, 2012, n/p). Essa intengao
marca, de forma bastante delimitada, uma consciéncia e posicionamento
contrario a manutengcdo do nome Costa e Silva, evidenciando entao
narrativas em disputa, processo que fica ainda mais evidente com os
acontecimentos seguintes.

Aprovado na Camara Legislativa do DF o projeto aguardou a sangao
do entéo governador do DF Agnelo Queiroz; a consulta publica que definiria
o nome deveria acontecer 120 dias ap0ds a publicagcido da lei. Na data deste
escrito, apos revisar uma série de fontes e diferentes referéncias, nao foi
possivel aferir o que e o porqué, mas naquele momento, 120 dias depois
de dezembro de 2012 o nome da ponte nao mudou.
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Ja em 2015 o deputado Ricardo Vale do Partido dos Trabalhadores
conseguiu aprovar na Camara Legislativa do Distrito Federal o Projeto de
Lei 130, que propunha a troca do nome “Costa e Silva” para “Honestino
Guimaraes”, um jovem estudante fortemente vinculado ao movimento
estudantil que foi oposi¢géo ao regime antidemocratico e que desapareceu
(leia: foi morto) durante o regime ditatorial sob o comando de Costa e Silva,
sendo assim uma figura oposta que condensa uma narrativa oposta a do
ditador. Aqui evidencia-se uma relagao entre as figuras do opressor e do
oprimido, ponto relevante ao pensarmos a manutengao e reconfiguragao
das narrativas.

A troca de nome nao durou muito, pois ja em 2015 as entéo
procuradoras Bia Kicis e Claudia Castro*, movimentaram uma acgao
popular contra o Projeto de Lei que em 2016 foi analisado pelo juiz da Vara
de Meio Ambiente Desenvolvimento Urbano e Fundiario do Distrito Federal.
Ele julgou procedente a agao popular, concordando com os argumento,
de que nao houve participagao popular na escolha do nome e que era
problematica a nomeacéo repetida, uma vez que ja existe em Brasilia um
objeto chamado Honestino Guimaraes, o Museu Nacional da Republica:

o juiz julgou parcialmente procedente o pedido dos autores
e declarou a nulidade da alteragao do nome da ponte, sob
o argumento de que o ato administrativo padecia de dupla
ilegalidade: “i) a auséncia da participagdo democratica do
procedimento legislativo que o formou; ii) a repeticéo de
nome ja atribuido a outro monumento situado na capital
(no caso, o Museu Nacional Honestino Guimaraes ja
ostenta o nome do mesmo herdi da resisténcia) (TJDFT,
2018, n/p)

Em continuidade a essas disputas legais, apenas trés anos depois
da alteracdo, a medida foi por fim considerada de forma unanime como
inconstitucional pelo Conselho Especial do TIJDFT, que julgou que a deciséo
fugia do escopo das atividades do legislativo além de se configurar como
uma agao antidemocratica, reafirmando a problematica de que n&o houve
participacao popular na escolha do nome:

46 Informacao retirada de: <https://blogs.correiobraziliense.com.br/denise/ponte-
honestino-guimaraes-volta-a-se-chamar-costa-e-silva/>

Os autores ajuizaram acgéo popular contra o Distrito
Federal e o governador Rodrigo Rollemberg, na qual
alegaram, em resumo, que o Projeto de Lei n° 130/2015
[...] padecia de defeito de iniciativa, pois foi elaborado por
parlamentares, sendo o assunto competéncia privativa
do Governador do DF, uma vez que dispde sobre o plano
diretor de ordenamento territorial, lei de uso e ocupacao
do solo, plano de preservagdo do conjunto urbanistico
de Brasilia e planos de desenvolvimento local, conforme
art.71, § 1°, inc. VI, da Lei Orgéanica do Distrito Federal -
LODF. Além disso, afirmaram que nao houve audiéncia
publica para discussdao do assunto, conforme dispde o
art.362, inciso Il da LODF, nem divulgagdo da matéria,
tendo o referido Projeto sido aprovado em dois turnos e
em apenas um dia, sem possibilitar qualquer discussao
acerca do assunto. (TJDFT, 2018, n/p)

Aagilidade na aprovagéao do projeto, em um unico dia, chama atengao.
De fato, concordamos e defendemos que a nomeagao de um objeto publico
tdo simbdlico deve passar pela aprovacao popular, esse ponto é reforcado
também pelo colegiado responsavel pela nulidade do projeto, que reforga
um principio democratico na participagao publica que legitima as atividades
legislativas:

Aodeclararainconstitucionalidade da referida Lei, orelator
entendeu que “é necessaria a realizacdo de audiéncia
publica, com a ampla participacdo da populagéo para a
alteracdo da denominacdo de logradouros publicos, de
modo a conferir maior protegdo ao patriménio cultural,
proporcionar maior realizagdo do principio democratico,
por meio da participacédo popular, assim como assegurar
maior legitimidade a atividade legislativa (art. 362, inciso
II, da LODF”. (TJDFT, 2018, n/p)

Quanto a este principio democratico e a questao da participagao
popular, devemos entender que, por vias extrinsecas ao do poder legislativo,
existia e ainda existe uma disputa que marca ndo sé as demandas
populares em agao quanto as margens que se criam neste processo. Esta
questao é parcialmente explorada por Pilar Pinheiro Sanches (2018) que
em seu trabalho analisa, no contexto da arte publica e arte democratica, a
ja comentada obra do Coletivo Transverso “Rebatismo da Ponte Costa e
Silva”, perpassando pela questao do nome e das disputas que se tensionam
desde 1976 nos munindo de evidéncias desta participagao popular.
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A obra, realizada em 2012 e que toma dimensdes maiores
principalmente por meio das redes sociais*’ durou poucas horas mas causou
impacto, tanto que meses depois surge uma proposta oficial de alteragao
do nome. Sanches chama aten¢ao ainda para as agdes que aconteceram
apo6s a medida de 2015 que trocou de fato o nome da ponte, afirmando que
desde a instalagao da placa com o novo nhome o processo de disputa se
intensificou, tendo em vista ainda o contexto politico do Brasil:

A partir da colocagédo da nova placa no local e em meio
ao grande embate politico presenciado durante as
ultimas eleigdes presidenciais realizadas em outubro de
2014, diversas manifestagbes ocorreram, demonstrando
repudio ao novo nome escolhido em sessdo plenaria.
Tal situagao teve como contexto o acalorado debate que
se manteve, principalmente nas redes sociais, desde a
época da campanha politica para a presidéncia até o
impeachment da entdo presidente Dilma Roussef, em
31 de agosto de 2016. Foi no mesmo periodo que se
iniciou o crescimento e a visibilidade de posturas politicas
conservadoras e manifestagbes de apoio ao Regime
Militar (1964-1985). A rejeicdo ao novo nome dado a
ponte foi notada, principalmente, a partir de diversas
intervencgoes realizadas sobre a sua placa de sinalizagao.

(SANCHES, 2018, pp. 103-106 )

A autora sublinha que as acdes que poderiam ser caracterizadas
como “vandalismo” s&o entendidas como ativismo politico e terrorismo
poético®, e nesse sentido, sdo evidéncias de uma agdo em percurso. E
por meio destas agbes que entendemos que o objeto esta sim imerso em
um processo de disputa simbdlica ainda ndo apaziguado. A questdo da
nomenclatura vai além de um simples localizar-se no mundo, pois retoma
narrativas que atuam na configuracdo de um mundo, imaginario e real,
sensivel e concreto, social.

47 Para mais informagdes ver o trabalho “Rastro digital como poténcia estético-politica no
rebatismo da ponte Costa e Silva”, Garrossini et al, Revista Eco Pés, 2016.

48 Para mais informacgdes sobre o termo veja Hakim Bey.

nte Bezerra da

Lago 5

Intervengéo do grupo Levante Popular da Juventude sobre a placa, 2012. Fonte: G1. Direita superior: Placa
ponte nomeada Honestino Guimaraes. Fonte: Correio Braziliense. Ao centro: Intervencdo Bezerra da Silva,
Coletivo Transverso. Fonte: Correio Braziliense. Abaixo a esquerda: Placa nomeada Ponte Costa e Silva
intervencionada. Fonte: Correio Braziliense. Abaixo a direita: ponte Honestino Guimaraes pichada. Fonte G1
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Vale lembrar que antes mesmo do Coletivo Transverso, em junho
de 2012, o grupo de ativistas Levante Popular da Juventude também se
manifestava contra o nome. Com poucos recursos, papelao, caneta e fita,
os integrantes do grupo de estudantes instalaram uma nova placa com o
nome “Honestino Guimaraes”, e com essa deixa, no contexto das disputas
e intencionalmente distante daquele que foi, de certa forma, seu algoz, que
apresentamos Honestino.

Este que empresta seu nome ao Museu Nacional da Republica
e ao espaco fisico do Diretério Estudantil da Universidade de Brasilia,
que é relembrado e apagado no cabo de guerra da ponte, foi um lider
estudantil considerado herdi da resisténcia, e que de uma forma ou
de outra foi (e continua sendo) morto por Artur da Costa e Silva®.

Honestino cursou Geologia na Universidade de Brasilia, iniciou
sua vida junto a militdncia no movimento secundarista, vinculando-se a
Acéo Popular. Na Universidade atuou junto ao Diretorio Académico e a
Federagdo dos Estudantes Universitarios de Brasilia. Como lideranca
estudantil foi preso seis vezes, sendo a ultima em 1973 no Rio de Janeiro
onde viveu clandestino durante 5 anos. Em 1973 Honestino desapareceu.
Em 1973 Honestino foi morto°. Em 1996 o Estado finalmente “reconhece” a
responsabilidade por seu desaparecimento, emitindo um certificado de ébito
gue omitia convenientemente a causa da morte. Em 2014 foi oficialmente
anistiado post mortem pelo Governo Federal, onde o Ministério da Justica
determinou a retificacdo de seu atestado de 6bito, que passa a reconhecer
como causa da morte “atos de violéncia praticados pelo Estado™'. Em
2018, ao ter seu nome e sua memoria subjugados pelo retorno de Costa e
Silva, foi morto novamente.

49 Entende-se que Honestino ndo foi de fato assassinado pelas maos do ditador Costa e
Silva, mas gracas as a¢des do militar, sendo este responsavel por sua morte. Além disso,
aqui defende-se que a manutencado do nome do ditador mata simbolicamente a memoéria
do estudante.

50 Tal informacéo é trazida pelos relatérios da Comissédo Nacional da Verdade, criada
em 2012 no governo Dilma com a intencao de investigar, apurar, solucionar e responsa-
bilizar crimes e criminosos cometidos durante a ditadura brasileira.

51 Informagbes retiradas da pagina Memodrias da Ditadura, disponivel em http:/
memoriasdaditadura.org.br/biografias-da-resistencia/honestino-monteiro-guimaraes/

“Sobre o voo da andorinha” - Honestino. Intervencgao digital em fotogra-

fia. Arthur Gomes, 2021.




Umpasseiopelasbordas: aconstrucéodasmargens

A questdo da nomenclatura e da narrativa, juntamente com as
acdes que sao catalisadas a partir deste ponto e perpassadas pelo fisico
e pelo simbdlico da ponte, nos leva a pensar nas margens. Ao construir
uma ponte abrem-se novos espagos, nhovas bordas a medida em que sao
vencidas as distancias fisicas. A Costa e Silva une fisicamente duas regides
administrativas de carater socioecondémico similar, mas ndo podemos
esquecer que a regiao do Lago Sul concentra a maior renda per capita da
capital®2.

Ao visitar a Ponte em um final de semana qualquer vemos em sua
margem direita cidadaos que usufruem do espacgo publico criado pela
ponte, que se banham no lago, usando da margem como ponto de
encontro, carros de som, ambulantes vendendo bebidas, comemoragdes
informais e populares. Ja em sua esquerda encontra-se o Pontao do Lago
Sul, espacgo que se define como um centro de lazer e entretenimento que
promove eventos especificos (em 2018 por exemplo, o espacgo realizou
o Brasilia Ice Park, uma pista de patinagdo no gelo instalada no centro
do cerrado), que contém restaurantes de alto padrdo e um publico-alvo
bem determinado. Ao estar fisicamente presente nessas margens nos
deparamos com paisagens extremamente diferentes, que constroem
de maneira precisa um retrato das realidades pela ponte divididas. A
paisagem assim evidencia distancias, uma das distancias é a palavra.

52 De acordo com o ultimo censo da Companhia de Planejamento do Distrito Federal,
Codeplan, de 2018.
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de lancha pelo lago

O objeto ponte conecta em si duas extremidades, € simbolo da
passagem, do cruzamento e da transcendéncia de um estado a outro,
criado para romper as distancias e acidentes da geografia, conectando
margens, anulando-as e marcando-as. Em termos de construgéo pictorica
e cenografica, ou seja, no vislumbre da paisagem, a ponte surge, assim
como os viadutos, aquedutos, passarelas e demais elementos de conexao
por ser um elemento de conexao, por se levantar sobre algo, por unir as
margens, do contrario, € apenas uma estrada, um caminho, uma trilha.

Pier21. Foto do autor.

Visdo lateral da ponte a partir do

Nesse caminho de entendimento, a ponte sé existe devido as
margens. Da mesma forma, a disputa s6 se da pelas marcagdes distintas
entre os opostos. Costa e Silva s6 € um problema porque Honestino existe.
E assim sendo, precisamos caminhar pelas margens, entender as bordas
e o contorno, nao so6 o fisico, mas principalmente as dimensdes simbdlicas
ali alocadas.

Precisamos entao entender o esquerdo e o direito, do fisico ao
politico, o lado de ca e o de la. Como comentamos, a Ponte conecta as
espacialidades da regido da Asa Sul a espacialidade da regido do Lago
Sul, ambos sao espacos das classes com alto poder aquisitivo que habitam
e transitam por Brasilia, mas se configuram de maneiras distintas ao
pensarmos nas margens fisicas.
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Do lado de ca da Ponte (a extremidade que se projeta da asa sul, no
caminho da via L4, em direcdo ao Lago Sul) temos na margem trés pontos
que nos servem de interesse: o Shopping Pier 21, a Praga dos Orixas e a
Prainha. Ja do lado de Ia observamos o Pont&do do Lago Sul e o projeto Praia
do Cerrado. Novamente, as margens evidenciam os opostos: enquanto o
Pontdo do Lago Sul reune restaurantes de alto padrdo e eventos sazonais
especificos, o shopping Pier 21 se apresenta de uma forma um pouco mais
popular, com redes de fast food em sua praca de alimentacéo e tendo um
cinema como principal atrativo. No entanto, os espagos ainda sao elitistas
e com publicos delimitados, o que se se observa em uma simples visita a
um dos lugares, caso disponha de um carro ou possibilidade de arcar com
algum aplicativo de transporte, ja que os servigos de transporte publico sdo
relativamente limitados.

Na mesma margem de ca temos um espaco de culto e também de
disputa, uma vez que é alvo constante de ataques®, a Praca dos Orixas,
que reune 16 estatuas das deidades cultuadas pelas religides de matriz
africana, essa praga abre espago para uma margem aberta, publica, a
Prainha da praca dos Orixas, a qual visitei para as atividades desta pesquisa
em 3 ocasides distintas, constatando o mesmo fato: o uso do espaco por
pessoas comuns, que se apropriam da orla na expectativa do lazer gratuito.
A relagao com o espaco, as dindmicas sociais, as musicas que se escuta,
a alimentagao improvisada, se constroem como signos de um determinado
grupo social, ja ndo tdo abastecido quanto os que frequentam o shopping
logo ao lago ou os espagos da outra margem de /a.

Pede-se entdo licenga para abrir 0 espago para acrescentar um
relato associado as discussdes apresentadas, uma narragao das visitas
ao campo, que apresentam dentro do seu contexto especifico pontos
pertinentes ao debate, evidéncias sensiveis do que foi e sera colocado em
discusséo.

53 A praga, enquanto espaco de culto de religides de matriz africana, sofre constantemente
com ataques de intolerancia religiosa que visam a destruicdo das imagens das deidades ali
representadas.Em 2016, por exemplo, uma das estatuas foi incendiada. <http://g1.globo.
com/distrito-federal/noticia/2016/04/incendio-destroi-imagem-de-oxala-na-praca-dos-
orixas-em-brasilia.html>

Minha primeira visita foi despretensiosa, em um domingo qualquer,
ja enquanto desenvolvia esse trabalho, decidi ir até a Ponte em uma de
minhas empreitadas dominicais onde saio de bicicleta pela cidade. Nesse
processo, fui despreparado, sem cameras ou celular, o0 que culminou na
falta de registros além dos mnemonicos que compartilho agora pelas vias
da memodria.

Ao me aproximar percebi 0 som alto dos carros, pessoas acendendo
velas e arriando oferendas para os Orixas dividiam o espago com banhistas
que usavam da orla do lago como uma verdadeira praia. A imagem agora
me lembra um dos retratos da série Brasilia Teimosa (2005-2007) de
Barbara Wagner. Nao cheguei muito perto, o periodo ja era pandémico,
os transeuntes pareciam se esquecer. Vi barraquinhas de bebida,

churrasquinho sendo feito, lixo se acumulando, cera de vela nos pés dos
Deuses.

Brasilia Teimosa, Barbara Wagner, 2005-2007. Fotografia. Fonte.
Website da artista.

172



173

Na minha segunda visita fui mais preparado com o celular no bolso,
na intengao de registrar aquela peculiar cena de domingo que me era tao
comum no nordeste mas que nunca tinha vivenciado aqui em Brasilia,
ainda mais em um espacgo que pra mim ou era do sagrado ou do transito.
Ainda de bicicleta me encaminhei rumo a ponte, meu plano era fotografar
a placa que lembra o nome do ditador e a cena de lazer. Ao chegar perto
da placa com o celular em maos fui abordado de uma forma relativamente
agressiva por um rapaz aparentemente em situagao de rua e sob efeito de
algum quimico. Me lembrei que a ponte é também casa, morada daqueles
que nao tem para onde ir. Senti medo. O rapaz estava de casaco mesmo
no calor, a mao dentro do bolso do moletom me assustou enquanto ele
caminhava em minha dire¢cdo sem que eu entendesse o0 que estava sendo
dito, com cerca de 3 fotos mal-feitas, decidi voltar para casa.

Registro de campo anterior a aproximagao do transeunte. Foto do
autor.

Em minha terceira tentativa, decidi ir acompanhado. Consegui me
aproximar e fazer alguns registros, parecia um domingo qualquer em uma
praia ndo tdo movimentada. As pessoas se divertiam sem parecer dar
grande importancia a localizag&do, ao meio urbano, as divisdes que aquele
espaco trazia. Do lado de ca da orla ndo parecia haver estranhamentos, a
paisagem era reapropriada, fotografias eram produzidas usando do espago
como cena, e de uma forma ou de outra, cada pontinho reorganizava a
cena de Uma Tarde de Domingo na Ilha da Grande Jatte®.

da Pracga dos Orixas. Foto do autor.

rtir da Praca dos Orixas. Foto do autor. Abaixo esquerda:
, visao

Pintura de Georges Seraut, “Uma tarde de domingo na ilha da Grande Jatte” Fonte: Google

Arts. Abaixo a direita: Homens na beira do lago

, visdo a pa

Acima: banhistas no lago

54 Pintura pontilhista do artista Georges Seraut produzida entre 1884 e 1886.
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Cruzando a ponte indo rumo ao lado de /a nos encontramos em
dois espacos diferentes e que se apresentam no extremo oposto da
imagem visualizada anteriormente. No Pontdo do Lago Sul encontram-
se restaurantes, atividades esportivas, espagos para eventos e cenarios
pensados para fotos. O espaco faz parte do Projeto Orla, concebido a
partir de 1996, e foi construido para desenvolver atividades de turismo e
entretenimento, negdcios culturais e gastrondmicos em Brasilia. Ocupa
uma area total de 134 mil metros quadrados, sendo 1,2 mil metros de orla.
Inaugurado em 2002, o empreendimento € uma Concessao de Direito Real
de Uso, uma parceria entre setor publico e privado. No site do espaco
encontramos a seguinte defini¢ao:

Para quem vive ou visita Brasilia, o Pontdo do Lago Sul
€ local obrigatdrio. Atrativos ndo faltam ao maior centro
de lazer e entretenimento da capital federal: cenario de
cartdo-postal, gastronomia variada, programacao cultural
e esportiva, amplo estacionamento e inUmeros servigos,
além do seu clima quase praiano e do por-do-sol mais
belo da cidade. Um centro completo de lazer cercado por
muito verde e seguranga que contribuiram para torna-
lo um dos pontos turisticos mais visitados de Brasilia e
integra-lo ao cotidiano dos moradores da cidade. Situado
no Lago Sul, uma das regides administrativas mais
bonitas de Brasilia, o Pontao recebe todos os meses, em
média, cerca de 310 mil pessoas que frequentam seus
restaurantes, bares, quiosques, parquinho para criangas,
caixas eletronicos, feiras, exposigbes, show, eventos
esportivos, entre outros. Seu frequentador pode optar,
ainda, por chegar ao Pontéo de lancha, onde tera quatro
opgdes de pier para facilitar o seu acesso. (PONTAO DO
LAGO SUL, 2021, n/p)

O espago reitera o fluxo de pessoas por ano, suas atividades
disponiveis e chama atencado para um fato bastante peculiar: se quiser, o
visitante pode ainda chegar de lancha. Essa simples afirmacdo marca de
forma bastante incisiva quem € o publico do local. Em contrapartida a esta
facilidade de locomogao, a sessédo “como chegar” do site>® do espago nao
faz nenhuma mencao as possibilidades de acesso por meio do transporte
publico.

Ao lado do Pontdo do Lago Sul, ao cruzar a rua, encontra-se um
outro espacgo de lazer cujo acesso € reservado aos automéveis, a Praia do

55 Informacao levantada a partir do site do espaco, disponivel em <https://www.pontao.
com.br/como-chegar> acesso em 01/06/2021

Populagéo usando a orla do lago para o lazer, fotos do autor.

Cerrado. Espacgo que tem como proposta recuperar a fala de Ernesto Silva
citada anteriormente: trazer um pouco do mar para Brasilia. Com areia de
praia e cangas ao vento, o espago parece focar nas atividades voltadas
aos esportes aquaticos como caiaque e stand up paddle. Na data desta
pesquisa o espago esta temporariamente inativo, no entanto, as instalacboes
na orla continuam a ser utilizadas por alguns visitantes.

Chamada atengdo para a triangulagdo entre os espagos e as
diferengas em suas configuragbes, temos ainda que falar de onde, do
Lago Sul. Essa regido de Brasilia que abordamos de maneira breve
anteriormente deve ser mais bem contextualizada para entendermos melhor
as dinamicas de disputa que se dao em seu espag¢o. Retomando Jusselma
Brito lembramos que o espag¢o do Lago Sul foi planejado e delimitado,
‘reservados a parcelas seletas da sociedade brasiliense em formacéo,
tinham sua venda direcionada a servidores civis e militares de escaldes
superiores, funcionarios de estatais, ministros de tribunais, senadores e
deputados” (2009, p.89). Dessa forma, também nao podemos esquecer
quem eram essas parcelas da sociedade durante o desenvolvimento de
Brasilia, principalmente tendo em vista os acontecimentos de 1964.
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Ainda em 1960, enquanto a cidade de Brasilia ndo era entregue
completa, algumas quadras do Lago Sul ja possuiam agua, esgoto, luz e vias
asfaltadas (BRITO, 2009, p.29), ndo é a toa que a area se configura como
nobre ja em sua génese, e assim continua, como o Lago Sul é aprazivel,
conta com extensa area verde e segurancga, acabou sendo o lugar preferido
dos ricos. La moram a elite do Judiciario, do Ministério Publico, das relagdes
exteriores, da receita federal, além de empreiteiros, empresarios e donos
de hospitais (BATISTA, 2020, n/p). Na regido, quase que exclusivamente
residencial, ndo existem prédios, todos os residentes moram em casas,
mansoes, de até trés andares. Abriga centros comerciais, escolas, clinicas
e alguns pontos turisticos, assim como a maior renda per capita da capital.

Segundo o estudo “Onde estao os ricos” desenvolvido pela Fundagao
Getulio Vargas - FGV em 2020 onde os dados do Imposto de Renda Pessoa
Fisica foram analisados para analisar a distribuicdo de renda no Brasil, o
Distrito Federal aparece entre os 10 primeiros quando se trata de capitais e
em primeiro quando falamos de Unidade Federativa. No recorte de Brasilia
o Lago Sul se destaca: a renda média é de R$ 38.460, o que quer dizer que
a regiao reune nao so a maior renda da cidade como também do pais:

Arenda média de Brasilia € R$ 2.981, mas o calculo inclui
todos os habitantes, ndo s6 quem declara o Imposto de
Renda. Agora, calculando entre os que pagam o imposto
de renda de pessoa fisica (IRPF), a renda pula para R$
11.994. No Lago Sul, regido nobre da cidade, a renda
média vai a R$ 38.460, quando olhamos apenas os
declarantes, e chega a R$ 23.020 quando analisamos
para a populagao total. Nao tem nenhum municipio no
Brasil que chega nesse patamar de renda. Ou seja,
Brasilia € a unidade da Federagdo com maior renda e
a regiao do Lago Sul (DF) tem renda 3x maior que o

municipio mais rico per capita do Brasil. (FGV, 2020, n/p)

O Lago Sul se configura entdo como uma localidade de destaque
no mapa da distribuicdo de renda do Brasil. Um espago hoje destinado
majoritariamente para a elite, que seja na arquitetura de suas casas, na
organizacéo de seu urbanismo, na disponibilidade dos servigos e mesmo
na nomenclatura dos objetos publicos marca as distancias entre o lado de
la e o lado de ca.

Devemos fazer ainda uma expedi¢do sobre quem s&o esses ricos,
para entender assim a natureza das questdes envolvidas na manutencao

do signo, do simbdlico, da narrativa condensada no nome do ditador.
Dados da Pesquisa Distrital por Amostra de Domicilios (Pdad) organizada
pela Companhia de Planejamento do Distrito Federal (Codeplan) em 2016
apontam que, além de ricos, os moradores do Lago Sul estdo com mais de
60 anos, trabalham no Plano Piloto, e tém ensino superior completo, o que
inclui especializagdo, mestrado e doutorado®.

Em 2020 o estudo da FGV e da Codeplan aponta que os dados
continuam dentro do padrao visto em 2016, com uma maioria branca,
catdlica, sexagenaria e aposentada:

A maioria dos moradores do Lago Sul, local que
concentra as maiores rendas per capita do pais, sao
brancos, casados, com escolaridade alta e cristdos, de
acordo com a Companhia de Planejamento do Distrito
Federal (Codeplan). Na regido, 69,5% dos habitantes
sao brancos; 28,78%, pardos; e 1,49%, pretos. Os
dados mostram que 68,6% tém nivel superior completo,
incluindo especializagdo, mestrado e doutorado. Dos
moradores do Lago Sul, 34,3% nasceram no DF. Amaioria
dos imigrantes, 50,25%, vem do Sudeste; 20,89%, do
Nordeste, 11,72%, do Centro-Oeste; 8,47%, do Sul; e
2,76% do Norte. A maioria dos habitantes do Lago Sul,
46,5%, tem entre 25 e 59 anos. Os idosos sdo 34%. A
populacao de até 14 anos totaliza 9,2%. Os casados séo
50,6%, seguidos pelos solteiros, 31,99%. E 6,93% tém
unido estavel. Viuvos e divorciados representam 5,17% e
3,54%, respectivamente. S6 12,23% dos moradores nao
tém religiao. Pelos numeros da Codeplan, 72,31% sao
catélicos; 7,57%, evangélicos; 6,66%, espiritas. Entre
os habitantes da regido, 98% tém automovel. A maioria
dos responsaveis pelos lares, segundo a pesquisa, €
de aposentados, 50,6%, seguidos por trabalhadores
remunerados, 43,2% (BATISTA, 2020, n/p)

E interessante ressaltar, dentro do contexto destes dados, que
existe ainda dentro do Lago Sul um recorte quanto a maior distribuigao
de renda, que segundo o economista Cesar Bergo em matéria para o
Correio Braziliense, esta concentrada entre as quadras 3 e 13. A mesma
matéria ressalta que houveram dois grupos responsaveis pela ocupagao
da regiao: os muito ricos e os compraram terrenos na época da construgao

56 Informacdes obtidas em <https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2016/10/19/lago-sul-
tem-a-renda-mensal-mais-alta-do-df/> acesso em 03/06/2021.
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de Brasilia, quando os preg¢os eram muito mais baixos. Nossa ponte liga,
especificamente, o Setor de Clube Sul, no lado da Asa Sul, a quadra 11, do
lado do Lago Sul, pousando exatamente sobre a faixa da riqueza.

Os dados nos ajudam a entender quem s&o os responsaveis pela
manutengao das narrativas circunscritas na questdo nominal. O retrato da
localidade evidencia que os embates ao redor do nome ndo sao puramente
inocentes, baseados no costume e na tradicdo. Os niveis de instrugcao e
de renda dos habitantes pressupdem uma certa consciéncia do que esta
traduzido nos espagos e paisagens que os circundam, € possivel supor que
existe sim uma consciéncia quanto as personalidades ali nomeadas, uma
consciéncia na intencdo de manuteng¢ao das narrativas.

T




Dos espirtos € dos fantasmas: personalidades
presentes e a guestao do nome,

Além das margens fisicas e sociais, a Ponte constréi também margens
simbdlicas, pensando na questdo existente em sua nomenclatura,
entendendo que um nome é por si sé um signo, um simbolo que carrega
conteudos proprios e, sendo linguagem, comunica e permite também
um habitar. Nesse sentido, ao observar as nomenclaturas enquanto
processos de fixacdo de memadrias nos imaginarios, agao que cristaliza
narrativas, analisamos alguns pontos sobre as personalidades presentes
e as narrativas a elas vinculadas, cuja manutengéo acontece no espaco.

No rastro dos nomes encontramos algumas discussdes pertinentes,
como por exemplo o trabalho da artista visual Mayana Redin em seu
trabalho “Edificio Cosmos” apresenta um extenso mapeamento fotografico
de “edificios cosmicos” espalhados pelas cidades de Sao Paulo, Rio
de Janeiro e Belo Horizonte. Neste inventario, reune 125 imagens de
construgbées nomeadas a partir de corpos celestes, constelagdes e
galaxias, a partir dos quais constréi novas constelagbes que brilham
conectadas por seus nomes dentro do espago da cidade. Estes nomes
sdo o tema de seu trabalho:

Esse livro é, definitivamente, sobre nomes de edificios
que sao dados por pessoas que inventam o universo,
as cidades, os edificios e os tais nomes. Qual ideia mais
digna do homem do que a de ter denominado aquilo
que ele nao conhece?, pergunta Paul Valéry. E eu me
pergunto: de quem foi a idéia genial de chamar um
edificio de Cosmos e por que € que eu ndo encontro o
Edificio Asterdide, o Edificio Buraco Negro e o Edificio
Challenger para a minha colegdo? (REDIN, 2015, n/p,
grifo da autora)

A investigagao poética da artista evidencia como 0 home das coisas
passa a construir imaginarios, interpretagdes diversas, remete a sonhos e
a lembrancgas, provoca questionamentos e inquietagbes como se observa
nos exemplos que apresenta

Eram as mulheres sem sobrenome dos edificios Célia,
Norma e Carmen, esposas ou maes dos notaveis
homens dos edificios Ministro Rocha Azevedo, Marqués
de Abrantes e Senador Vergueiro? De que maneira
teria sido negociada a posse dos terrenos onde hoje
estdo construidos os imponentes edificios Tamoios,
Tupinambas e Tupiniquins? Dormem em beliches os
moradores do Edificio Biblioteca? Paul Valéry seria um
“astro” no Edificio Paul Valéry? O que se passou na vida
do sujeito que batizou o Edificio Alone? (...) (idem)

O nome, como mostra a autora, traz uma certa pungéncia, pode
se incrustar nas paredes da memdria e quando inquilino passa a conectar
esferas de pensamentos, propor duvidas demandando respostas. Ao
mesmo tempo, € o0 nome que traz uma certa dignidade, outorga uma

construcao, permite identidade e reconhecimento, e que situa as coisas em
seus espacgos, no caso da artista, o proprio espaco sideral.

Imagens do livro Edficio Cosmos de
Mayana Redin, 2015. Fonte: websi-

te da artista.
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Mais proxima de nossa discussao temos a iniciativa dos artistas e
pesquisadores Giselle Beiguelman e Andrey Koens que em 2021 langaram
o projeto “Ditamapa” uma plataforma virtual que reune, com base em
imagens coletadas por meio da ferramenta Google Maps, os lugares de
memoria da ditadura: ruas, avenidas, pontes e viadutos com nomes de
“presidentes” do periodo.

Aldo Paviani por sua vez se preocupa também com a questao do
nome, ao pensar a nomenclatura dos espagos pelo viés da geografia,
toponimia, o autor analisa os nomes da cidade de Brasilia, afirmando que
os topdnimos foram dados tanto pelos construtores, quanto aproveitados
dos nomes ja existentes, sendo normalmente a nomenclatura de animais,
das antigas fazendas existentes no territério e de pessoas:

No DF, alguns topdnimos foram introduzidos pelos
construtores, outros ja eram utilizados pelos indigenas,
antes mesmo da Missdao Cruls ou ao tempo da
homenagem aos 100 anos do marco da Independéncia
— colocado num dos morros de Planaltina, em 1922.
Apds a inauguragdo da capital, o centro da cidade
consagrou-se como Plano Piloto de Brasilia, a partir do
plano do urbanista Lucio Costa. O topdnimo Plano Piloto
caiu no gosto popular e passou a ser a denominac¢ao do
centro da Capital [...] Historicamente, os topénimos do
DF, receberam denominagbes de pessoas, de antigas
fazendas ou de animais. Com nome de pessoas, 0
Gama (antigo paroco de Luziania e fazenda do mesmo
nome); o corrego Vicente Pires (com nascentes proximas
a Taguatinga e desemboca no Riacho Fundo, tributario
do lago Paranod), a ex-vila de Brazlandia (a terra dos
Braz, fazendeiros de Minas Gerais, que deram nome
a vila do mesmo nome e que pertencia ao municipio
de Luziénia). Antigas fazendas deram denominacédo a
Sobradinho, Gama e Taguatinga, exemplificando. Com
nomes de animais, listam-se toponimos como Guara,
local onde existiam “lobos brasileiros”, animais em
vias de extingdo. Criado para abrigar trabalhadores do
Setor de Industria e Abastecimento (SIA), rapidamente
expandiu-se, originando o Guara | e I, valorizados pela
especulagcao imobiliaria em razdo da proximidade do
Plano Piloto. Temos também o Recanto das Emas, cuja
denominacdo se deve as grandes aves, assemelhadas
ao avestruz e que abrigou populagao pobre de Ceilandia
e de algumas favelas “erradicadas” de diversos pontos do
DF. (PAVIANI, 2008, n/p)

Além dos nomes supracitados, Paviani chama atencdo para os
topénimos do Plano Piloto. Neste espaco vinculado a narrativa fundadora,
moderna e monumental, destaca a intencdo do arquiteto Lucio Costa
de manter seu projeto separado de homenagens que destoasse do
carater da construgdo. Apresentando a nomeacao das vias publicas da
cidade, diferente do observado em outras capitais, que normalmente
homenageiam politicos e figuras de relevancia. Em Brasilia s&do pontuais
0S casos em que pessoas sao homenageadas publicamente desta forma:

Devem-se particularizar algumas denominagdes
préprias ao Plano Piloto, pois para o urbanista Lucio
Costa seria importante seu projeto inovador néo ter vias
publicas com nomes de pessoas. Com isso temos o
Eixo Monumental, que liga a Praga dos Trés Poderes
a estacao rodo-ferroviaria com alguns quildmetros de
extensdo. O Eixo Monumental divide o corpo do Plano
Piloto, no sentido norte-sul e é a grande referéncia
viaria do centro. Outra referéncia é o Eixo Rodoviario
(o “eixao”), que separa as Asas Sul e Norte em setor
leste e oeste. Com isso, surgem avenidas paralelas ao
Eixo Rodoviario os “eixinhos” e outras mais afastadas
como as Avenidas W-3 Sul e Norte. [...] No DF, evitou-se
0 exagero ocorrido em outras capitais de homenagear
politicos ou figuras em evidéncia com denominac¢des
de vias publicas, bairros etc. Aqui, vias sdao W-3, N-1,
Setor SW, Eixo Monumental, eixinho, ponte das Gargas
etc. Felizmente, a cidade ficou livre de denominagdes
de pessoas e o culto a personalidade vai aparecer
pontualmente como no viaduto Airton Senna, ponte JK,
ponte Costa e Silva, Aeroporto Internacional Juscelino
Kubitschek e outros. (PAVIANI, 2008, n/p)

Paviani aponta que no caso de outras cidades que nomeiam seus
espagos em homenagem a diferentes personalidades existe um vulto que
encobre estes espacos no que tange a dimensao simbdlica e de memaria
das cidades, diferente da maior parte de Brasilia. Como demonstra Radin,
0s espagos nomeados atuam criando também imaginarios, e no caso de
Brasilia, em especial na ponte Costa e Silva, temos um imaginario em
disputa.
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Filtrar enderegos por ditador

Castelo Branco (1964-1967)
Mal. Humberto de Alencar Castelo Branco .
i ' ' R. Marechal Arthur Costa e Silva

_araguatatuba, SF Brasi

Costa e Silva (1967-1960)

Mal. Artur da Costa e Silva .
MARANIHAQ

Medici (1968-1974)

Gal. Emilio Garrastazu Medici

Geisel (1974-1979)

Figueiredo (1979-1985)

Gal Baptista de Dliveira Figueiredo

Mostrar todos

R. Marechal Artur da Costa e Silva

Print do site Ditamapa mostrando todas as localidades mapeadas até entdo que apresentam o nome Costa e Silva. Prints do site Ditamapa mostrando ruas nomeadas a partir do ditador em diferentes localidades do Brasil.
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A paisagem percebida passa a ser simbolicamente um campo
de tensionamentos entre as narrativas ali presentes, pois na cidade
moderna, projeto politico de Juscelino Kubitschek, vemos a homenagem
a um ditador. No periodo ditatorial brasileiro era comum nomear vias,
pracas e constru¢gdes com o nome de figuras do poder, no entanto, com
a retomada da democracia essas homenagens passam a ser revistas,
como no exemplo do elevado Jodao Goulart em Sao Paulo, popularmente
conhecido como minhocéo, que outrora também se chamou Costa e Silva.

Tal como na obra de Courbet “A Origem do Mundo” (L'origine du
Monde, 1866), o nome configura o ver, € ele que condiciona a ideia a
ser apreendida. Em arte contemporanea, procuro o nome para decifrar
camadas da obra. Diante de um lugar bonito, inusitado, procuro o nome
para revisita-lo, diante de uma paisagem, procuro o nome para poder
guarda-la. Esse nome, Costa e Silva, se apresenta entdo em cheque,
sendo interrogado por aqueles que discordam da exaltagao de um periodo
tao violento da historia do Brasil.

A ponte de Niemeyer foi concebida por seu autor inicialmente como
‘Ponte Monumental” considerada um monumento que cruzava o lago
(CORREIO BRAZILIENSE, 1976 apud FONSECA, 2007, p. 17), “obra de
leveza e elegancia marcantes, foi erguida para ser mais um monumento na
cidade hoje tombada®’ como patriménio cultural da humanidade” (Fonseca,
Sanchez, 2008, n/p). No entanto, esse aspecto expressado em seu nome,
seu carater de monumento, foi logo “esquecido”.

Inaugurada pelo entdo “presidente” Ernesto Geisel, foi rebatizada
em homenagem ao seu predecessor, o militar Costa e Silva. Desde entéo,
a disputa pelo nome aparece e reaparece, até mesmo em propostas de
leis, até que em 2015, por iniciativa do deputado distrital Ricardo Vale, a
ponte passa a se chamar Honestino Guimaraes. Nao por muito tempo.

57 Entende-se que o registro como patriménio cultural da humanidade é uma acéo
proveniente da UNESCO, e que no sentido legal, difere-se do tombamento. Observa-se
aqui na fala do autor um equivoco quanto as ag¢des: o tombamento de um bem é executado
em escala municipal, estadual ou nacional, homologado por érgéaos especializados, como
o IPHAN e implica em praticas de preservagéo e conservagdo do bem, enquanto o registro
como patrimdnio cultural se da em escala mundial, a inser¢do em uma lista prépria de
bens considerados patrimdnios culturais.

Nos voltando ao objeto especifico, a Ponte Costa e Silva, nos
deparamos com a necessidade de contextualizar a historia de mais dois
pontos: Juscelino Kubistchek e Artur da Costa e Silva.

A contextualizagdo da problematica nomenclatura da ponte
monumental necessita de uma volta, precisamos falar dos personagens,
destes que se tornam memorias, que existem, seja como espiritos bem-
vindos que habitam as lembrang¢as ou como fantasmas, assombracgdes do
passado. Desta forma, iniciamos por quem é considerado o responsavel
pela construgdo da nova capital Brasilia, o vigésimo primeiro presidente do
Brasil, Juscelino Kubitschek.

Kubitschek, conhecido pela construgcdo de Brasilia, foi presidente
de 1956 a 1961, seu mandato acaba trés anos antes do periodo ditatorial
brasileiro, que se inicia em 1964. Nesse contexto, apds um discreto apoio
inicial ao regime militar, Juscelino passa a ser tratado como inimigo, passa
a fazer parte do movimento de oposicao civil “Frente Ampla”, tendo ainda
seus direitos politicos cassados em 8 de junho de 1964, tendo como um de
seus principais inimigos o segundo presidente do periodo ditatorial, Artur
da Costa e Silva, como afirma Rovénia Amorim, em matéria para o Correio
Brasiliense em virtude do aniversario de 30 anos da Ponte:

Juscelino e Costa e Silva nunca tiveram paralelismo de
idéias em suas vidas politicas. Pelo contrario, viveram
um antagonismo na histéria brasileira, onde um foi
responsavel direto pelo assassinato politico do outro.
O mineiro de Diamantina era um democrata obstinado,
dono de um entusiasmo que empolgou o povo e tornou
possivel a construgao da capital. O marechal Artur da
Costa e Silva foi 0 segundo na linha sucessoria dos cinco
militares que comandaram a ditadura entre 1961 e 1984.
Sob o seu comando, os brasileiros viveram uma época
de medo, de repressao e falta de liberdade emanadas
de um golpe militar, sucedido por um ato institucional (o
Al-5), que ignorava de vez os preceitos constitucionais
do pais. Juscelino sofreu com a perseguigdo do militar.
Foi durante o seu governo que o presidente ficou preso
por duas semanas no 3° Regimento de Infantaria em Séo

Gongalo, no Rio de Janeiro (AMORIM, 2006, pp 28-29)

Na matéria, Rovénia Amorim apresenta ainda ironia politica que
€ a nomenclatura da ponte sobre o lago ressaltando que “A [...] obra de
Oscar Niemeyer, [...] leva o nome do presidente que articulou a cassagao
do personagem que o regime militar tanto temia, Juscelino Kubitschek”.
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Fala ainda que na época de inauguragao da ponte, cerca de trinta anos
atras, Juscelino estava a 12 anos com seus direitos politicos cassados e
que “cansado, queria apenas que O pais reconquistasse a democracia”
(AMORIM, 2006, pp 28-29).

Por outro lado, temos a figura de Costa e Silva, marechal que
assumiu o cargo de “presidente” em 1967 e que empresta seu nome ao
nosso objeto de pesquisa. Foi durante seus anos como “presidente” que o
periodo mais duro da ditadura comecgou. Sua gestao foi marcada por uma
forte agitacao politica: nesses anos cresceu a perseguicdo e repressao
aos movimentos estudantis e operarios e foi promulgado o Ato Institucional
5, Al-5, que outorgou anos de dura repressao aos movimentos civis de
oposicao.

Ironicamente, na cidade que uma vez foi de Juscelino, lida como um
sonho de modernidade, ergue-se um monumento a um ditador.

Ditador. Nao € presidente, ndo € administrador, n&o € interventor.
Aos que subiram ao poder de forma antidemocratica por meio de um golpe
de estado associado as forcas militares, que impunham suas vontades e
ideais de forma enviesada sem respeito ao povo e a democracia, damos o
nome de ditador, e ndo qualquer ditador: uma figura que foi uma das pontes
para o golpe.

Costa e Silva deve ser lembrado por quem foi. Fagamos entdo uma
brevissima retrospectiva®®: ingressando cedo na vida militar, possuiu uma
trajetéria de destaque nas forgcas armadas, o que nao o impediu de se
envolver em movimentos rebeldes e levantes contrarios a Democracia.
Em 1952 atingiu o grau de General, esteve a frente das repressdes aos
movimentos estudantis no Nordeste e no Recife, que se opunham ao
governo Janio Quadros, adotando posturas agressivas em suas agoes
de repressao. Chegou a acionar tanques de guerra para suprimir 0s
movimentos que vinculava a agitagées da esquerda. Em 1962 de volta ao
Rio de Janeiro, de onde era natural, retomou ligagdes com outros militares
de alta patente que se articulavam contra o presidente Jodao Goulart.

58 As informacgdes biograficas aqui apresentadas foram retiradas do verbete “Silva, Costa
e” do Dicionario Histoérico Biografico Brasileiro organizado pelo Centro de Pesquisa e
Documentagéo de Histéria Contemporanea do Brasil - CPDOC.

Costa e Silva ndao escondia sua aversao ao entao presidente, e a
animosidade dos militares para com Jango crescia diariamente, uma vez
que os integrantes do exército julgavam o presidente proximo de uma
ameaca comunista.

Assim, de 1962 até 1963, Costa e Silva esteve diretamente envolvido
nas articulagdes politicas entre forgas militares, politicas e civis que levaram
a deposicao do presidente Jodo Goulart e ao golpe de 1964, sendo uma
figura articuladora de extrema importancia, cooptando aliados e reunindo
apoio em diferentes estados e instituigdes. Associado ao “Comando
Supremo da Revolugao” foi sem duvida um dos nomes mais importantes
do golpe, sendo um dos que assinaram o Ato Institucional Numero Um®.

O general passou a assumir o entao Ministério da Guerra, mantendo
sua postura conservadora associada a ultra direita, instaurou em 1965
o Ato Institucional Numero 2%, até que em 1967 assumiu de forma
antidemocratica e presidéncia do pais, prometendo “governar para o povo”,
‘respeitar o Legislativo”, “multiplicar as oportunidades de educacéo” e
“reatar os entendimentos com a classe trabalhadora”.

As promessas nao foram cumpridas, a insatisfagdo com sua
regéncia se intensificou no seu segundo ano no poder, viam-se passeatas
e greves contra as agdes do ditador. Uma das classes mais atingidas e
perseguidas pelas forgcas militares neste periodo foram os estudantes que se
mobilizavam exigindo uma efetiva reforma no ensino. Com o agravamento
da insatisfacdo as manifestagdes foram proibidas, greves estudantis foram
combatidas levando a prisdo de varios estudantes, universidades foram
invadidas, professores presos. Até que em 13 de dezembro de 1968 foi
responsavel pelo Ato Institucional Numero 5.

Nos demoremos entdo sobre o Al-5 para uma nocdo mais
aprofundada de suas implicacdes e as responsabilidades que recaem sobre
este homem que o instaurou. O quinto ato institucional, o mais violento

59 Ato institucional assinado em abril de 1964 pelos integrantes da junta militar
autodenominada Comando Supremo da Revolucdo. Estabelecia o caminho para eleigbes
indiretas e abria espago para a cassagao de direitos politicos pelo tempo de 10 anos.

60 Ato institucional assinado em outubro de 1965, definia as eleigdes indiretas, em sessao
publica e nominal. Dissolveu partidos, ampliou os poderes dos presidentes e diminuia os
poderes do Congresso.
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de todos foi responsavel pela institucionalizacdo da tortura, suspensao de
direitos politicos garantidos constitucionalmente, afrontas ainda maiores ao
que restava de uma democracia, segundo o Dicionario "Histdrico Biografico
Brasileiro o Al-5 organizava a

suspensao das garantias constitucionais de vitaliciedade,
inamovibilidade e estabilidade da magistratura, a
suspensao do habeas-corpus e a atribuigdo do presidente
do poder de intervir nos estados e municipios, cassar
mandatos, suspender direitos politicos por dez anos,
confiscar bens adquiridos ilicitamente no exercicio
de fungdo publica, decretar o estado de sitio sem
anuéncia do Congresso, promulgar decretos-leis e atos
complementares e demitir ou reformar oficiais das forgas
armadas e das policias militares, recesso do Congresso
por tempo indeterminado (CPDOC)

As acgbes deste senhor resultaram em um periodo de extrema
violéncia, desrespeito aos direitos humanos e a dignidade. Prisdes
arbitrarias, praticas de tortura, exterminios, desaparecimentos, repressao e
censura, cassacgao de direitos politicos. Por que entdo o homenageamos?

Sobre a homenagem especifica que nos serve de objeto de analise,
a nomeacao da ponte de Oscar Niemeyer como Costa e Silva, vale retomar
a fala de Jusselma Brito (2009, p.29) apresentada anteriormente sobre a
ocupacao do bairro Lago Sul, que nos indica uma resposta datada para esta
homenagem: Brito nos informa que aquele espaco destinado a edificagao
do Lago Sul era inicialmente “reservados a parcelas seletas da sociedade
brasiliense em formacéao, tinham sua venda direcionada a servidores civis e
militares de escaldes superiores”, por meio desta, ao pensar o bairro onde &
feita a conexao pela ponte, faz sentido pensar que o monumento que ali foi
construida fizesse homenagem a um militar, entende-se que os habitantes
do Lago Sul, na época da inauguragao (1976), associada ao contexto
politico vigente, estavam bastante alinhados com a escolha do nome da
obra, no entanto, os vetores tempo e espago foram transformados, e este
nome continua figurando no imaginario dos transeuntes, que nao sao mais
apenas moradores do Lago.

“Sobre o voo da andorinha” - Ditador. Intervencao digital em fotografia.

Arthur Gomes, 2021.
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Passada a historiografia da ponte e esta brevissima contextualizagao
politica, seguimos com um levantamento dos nomes dados a ponte, por
meio do qual propomos tensionamentos a respeito da homenclatura como
um campo de disputas simbdlicas.

Nesse sentido, pensar o nome dos objetos nos leva aos espagos
onde estes nomes, textos e narrativas estao disponiveis. O que observamos
por meio do olhar da ponte € um tensionamento entre as partes que nao se
encontram em consenso quanto a memdaria que carregam. O nome sempre
esteve, de uma forma ou de outra, em disputa, fosse ela a disputa pelo
poder, a disputa pela democracia, as disputas por liberdade, pela vida.

O tensionamento se revela entdo quando essa disputa é evidenciada,
e isso ocorre por meio das ondulagdes no status quo, ponto que nos
demoraremos mais a frente, mas que deve nos acompanhar no percurso
gue se segue, comegando a inquietar nosso imaginario.

Passamos entao a tratar da nogao de imaginario, a qual acessamos
por meio de Bronislaw Baczko, que identifica imaginario social como um
sistema partilhado, construido por meio de simbolos que se perpetuam no
tempo e espacgo sendo partilhados coletivamente:

Sistemas simbdlicos sobre o qual e através do qual
trabalha a imaginagdo social se constroem pela
experiéncia dos agentes sociais, sobre seus desejos,
aspiracoes e interesses. Todo o campo das experiéncias
sociais é rodeado de um horizonte de rememoracoes,
crengas e esperangas. O dispositivo imaginario assegura
a um grupo social um esquema coletivo de interpretacao
das experiéncias individuas (BACZKO, 1984 p.34 apud
FREIRE, 1997, p.113)

Esse sistema simbdlico tem por funcdo “construir uma matriz de
tempo coletivo no plano simbdlico, intervindo diretamente na memoria
coletiva onde os acontecimentos contam menos que suas representacoes
imaginarias” (FREIRE,1997, p.114), nesse contexto, a participagcdo da
cidade na construcdo dos imaginarios € inegavel. Entendendo que a
cidade se configura como um campo de representagdes, sendo um dos
exemplos maximos dessa representagdo a figura dos monumentos e
objetos monumentais, além da forma como os homeamos, como afirmam
Baczko e Freire “toda a cidade € uma projegcéo do imaginario social sobre o

espaco” (BACZKO, 1984 p.36 apud Freire, 1997, p.114), logo, toda cidade
habita em seus habitantes, tornando-se um lugar (ROUANET, 1992). Dito
isso, entendemos que o0 imaginario social, € a memoria coletiva, criam um
determinado potencial relacional. Lugares de encontro e reencontro numa
perspectiva fisica, simbdlica e memorativa, os objetos na cidade sdo cenas
em acao no teatro das paisagens, num tempo dilatado como uma obra
de Bill Viola®', sao livros palimpsestos de narrativas multiplas a espera de
serem acessadas.

Como preencher simbolos ausentes?. Da série “Auséncias no percurso”. Fotomontagem digital. 2021,

Arthur Gomes

61 Artista visual estadunidense que trabalha com videoarte. Em suas obras é notavel
uma complexificagdo do tempo das imagens, trabalhando seu deslocamento, expanséao e
movimentagao.
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HONESTINO GUIMARAES PONTE MARIELLE RANCO PONTE
MARIELLE FRANCO PONTE HONESTINO GUIMARAES
SEGUNDA PONTE PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE
HONESTINO GUIMARAES PONTE ARCO SUL PONTE DOS
PASSAROS PONTE LAGO SUL PONTE NIEMEYER PONTE
HONESTINO GUIMARAES PONTE DOS ARCOS PONTE
TRES ARCOS PONTE DAS GAIVOTAS PONTE MARIELLE
FRANCO PONTE TRES PEDRAS PONTE MARIELLE FRANCO
PONTE DAS ABOBODAS PONTE HONESTINO GUIMARAES
PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE HONESTINO
GUIMARAES PONTE DOS ARCOS PONTE DE ACESSO
DOIS PONTE MARIELLE FRANCO PONTE COSTA E SILVA
PONTE DO HORIZONTE PONTE MONUMENTAL SEGUNDA
PONTE SEGUNDA PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE
ALVORADA PONTE LAGO SUL SEGUNDA PONTE PONTE
DAS GARCAS PONTE DAS GARCAS PONTE HONESTINO
GUIMARAES PONTE NOVA PONTE OSCAR HONESTINO
GUIMARAES PONTE ASA DELTA PONTE TRES ARCOS
PONTE MARIELLE FRANCO PONTE DAS GARCAS PONTE
DA LEVEZA PONTE DOS SALTOS PONTE DO ARCAO
HONESTIMO GUIMARAES PONTE DA PAZ HONESTINO
GUIMARAES PONTE BELA VISTA HONESTINO GUIMARAES
HONESTINO GUIMARAES PONTE HONESTINO GUIMARAES
PONTE OLHO D’AGUA PONTE MONUMENTAL PONTE LUCIO
COSTA PONTE COSTA E SILVA PONTE COSTA E SILVA
PONTE IPE BRANCO HONESTINO GUIMARAES PONTE
DO PLANALTO HONESTINO GUIMARAES HONESTINO
GUIMARAES PONTE MARIELLE FRANCO PONTE DO MEIO
PONTE DAS ILHAS MARIELLE FRANCO PONTE LULA DA SILVA
PONTE DO LAGO PONTE NOVA HONESTINO GUIMARAES
JOAQUIM BARBOSA SEGUNDA PONTE PARANOA VOO DOS
PASSAROS SEGUNDA PONTE PONTE MONUMENTAL PONTE
DO ARCO HONESTINO GUIMARAES MARIELLE FRANCO
HONESTINO PONTEDEMOCRACIAHORIZONTECANDANGOS
HONESTINO GUIMARAES PONTE LULA DA SILVA PONTE

Nomes Nao s&o SIgNos Neutros

A data em que escrevo essas linhas é 07/06/2021. Neste dia
aconteceu, a partirdas 10h da manha a audiéncia publica referente ao projeto
de lei 1697/2021 apresentado na Camara Legislativa do Distrito Federal pelo
deputado distrital Leandro Grass que trata sobre a mudanga do nome da
Ponte. O projeto retoma a tentativa anterior julgada inconstitucional e tenta,
sendo um novo projeto, continuar de onde a anterior falhou, promovendo a
audiéncia transmitida ao vivo pelo canal E-Cidadania e pela TV Web CLDF.

O projeto visa a alteracdo do nome para, mais uma vez, Ponte
Honestino Guimaraes, e o autor, que além de deputado é também um
professor, justifica esta escolha porque Honestino, como voz e rosto do
movimento estudantil em Brasilia merece ser homenageado:

E um candango, estudou em escolas publicas de Brasilia,
na Unb, e foi um importante nome na defesa de garantias
individuais. Ele se posicionou contra a ditadura e por
isso foi preso diversas vezes. Lutou pela dignidade, pela
liberdade, merece ser homenageado (GRASS, 2021, n/p)

Honestino, e por consequéncia seu nome, sao simbolos, signos
de um movimento, de uma vertente politica, de um periodo histérico, da
resisténcia e dos resultados da opressdo. Sua mae Maria Rosa Leite
Monteiro faleceu em 2012 sem nunca ter podido sepultar, velar e chorar
de fato a morte de seu filho. Honestino morre de novo ao nao poder ser
enterrado, ao nao poder ser visibilizado.

Em diferentes culturas encontramos um espaco reservado ao luto, a
lembranga e a manutengdo da memoria. Monumentos, mausoléus, tumulos,
memoriais. Para Honestino nao foi reservado esse direito. A auséncia
de um caixao, de uma urna, de um mausoléu impede, de certa forma, a
manutencdo da memdria de Honestino, que nao tem lugar de descanso,
lugar para ser lembrado. Nesse sentido, dar seu nome a um objeto publico
se configura também como uma forma de lhe dar descanso, permitindo
que seu legado continue sendo lembrado além das bandeiras e dos gritos
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de movimentos especificos. Nomear € uma homenagem, mas também um
pedido de desculpas, um reconhecimento dos crimes cometidos e uma
pequena reparagao.

Para debater este legado e a questdo da memoria foram convidados
diferentes representantes da sociedade brasiliense para compor o debate
em audiéncia: membros da Ordem Brasileira dos Advogados - OAB,
professores da Universidade de Brasilia membros das comissdes de Anistia
e da Verdade, Representantes do movimento estudantil, biografos de
honestino, e seus familiares: Matheus Guimaréaes, sobrinho de Honestino;
Gabriel Borges, representante do diretério central de estudantes da
Universidade de Brasilia; Professora Enea de Stutz e Almeida, professora
da Faculdade de Direito da UnB e membro das comissdes da Verdade e
da Anistia da OAB e Unb; o jornalista Hélio Doyle; a professora, escritora e
biografa de Honestino Betty Almeida; o presidente da Seccional do Distrito
Federal da OAB, Délio Lins e Silva Jr, a presidente da Comissao da Memoria
e da Verdade da OAB/DF, Maria Victoria Hernandez Lerner foram alguns
dos nomes que levaram o debate, trazendo falas pertinentes e embasadas
a respeito das tematicas envolvidas na renomeacéao da ponte. No entanto,
o debate n&do se da so ai. Ao observar a segdo de comentarios disponivel
na plataforma Youtube por onde a audiéncia foi acompanhada, observamos
uma outra dindmica, bem menos elegante.

Ao acompanhar os comentarios nos deparamos com uma
verdadeira briga, vozes da extrema direita se levantam contra a mudancga
de nome, afirmando absurdos sem fundamento usando as palavras da
vez “esquerdopatia”, “comunismo”, “covardes”, “inuteis” e tantas outras.
Incapazes de engajarem em um debate dialdgico vociferam continuamente
com espuma na boca, enraivecidos e cegos ao chamarem Costa e Silva de
“herdi” e afirmarem que nunca houve ditadura no Brasil, fato reconhecido
legalmente e historicamente por diferentes instancias da sociedade, mas
negado veemente por uma parcela afetada afiliada a discursos da extrema
direita.

Prints dos comentarios feitos na audiéncia publica sobre a troca do nome da ponte na

plataforma Youtube.

Paulo Parucker Parabéns ao Deputado Leandro Grass pela iniciativa, e parabéns pelas
convidadas e convidados, alto nivell

Célia Bernardes Bom dia! Parabéns pela realizagio dessa importante audiéncia publica,
viva a democracial

Hacker do Piaui Fora entulhos da ditadural!

CAMAL ESCATOLOGICO Me lembrei de 1984 George Orwell

Clarinha Ramos FORAAAA milicos &

Ten Barros Moreira ponte costa e silva respeitern nosso heroi seus comunas
Hacker do Piaui A5 nunca mais!l!

eugenio josino Bom dia

Ten Barros Moreira mortadelas

Maurice Politi Costa e Silva foi o segundo ditador deste pais e nao merece ser o seu nome
em nenhum logradouro publico no Brasil

theflamejant PARABENSI!

Roberto Seabra O nivel de alguns comentarios mostra a importancia da audiéncia e
urgéncia de discutir esse tema.

Theodoro Serednicki NOSSA BANDEIRA E VERDE E AMARELA

Ten Barros Moreira democracia ele foi eleito

CANAL ESCATOLOGICO Nunca existiu ditadura militar. Tenho 60 anos e essa é outra
distorgdo dos esquerdistas

Ten Barros Moreira ele foi eleito na época
Ten Barros Moreira respeitern o nome da ponte
Ramila Moura Bom dia.

Maurice Politi Costa e Silva, eleito???? por quem tenente , vai estudar

Ten Barros Moreira ves naonfiscalia.nada estao gierendo mudar o nome de uma ponte

Hacker do Piaui Todos os logradouros piiblicos com nomes do Costa e Silva devemn ser
expurgados!

Ten Barros Moreira covardao

CANAL ESCATOLOGICO Regime Militar. Onde os bandidos ndo tinham vez e o Rio de
Janeiro era um paraiso

Laura Mendonga Bom dial Parabéns pela iniciatival Muito importante reafirmarmos nosso
compromisso com a democracia mudando o nome da ponte para Honestino Guimardes.

Clarinha Ramos Esta direita ndo gosta de estudar @ FORAAAA milicos

Ten Barros Moreira faz uma indicacao de uma nova ponte e coloca seu nome

Enilde Martins nSo para nomear lugares piblicos com nomes de pessoas gue cometeram
crime contra humanidade, torturas e abusos, até hoje tem muita gente desaparecida, maes
chorando porgue ndo puderam enterrar 0s seus

Ten Barros Moreira mudar o ne do nosso herpi nao

Herbert Lopes Costa e Silva Foi eleito sirl) \iu' ‘o Congresso. E o Regime Militar ocorreu por
clamor popular massivo. :
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Eis que surge um comentario, critico e pertinente em resposta a
afirmagdes como “deu o nome ta dado”, “ndo precisa mudar’ e “0 nome
E esse: COSTA E SILVA”, o comentario em questdo, invisivel diante da
cegueira fanatica daqueles que acreditam em um fantasma comunista que
paira sobre o Brasil, dizia: nomes nao sao signos neutros. Pensemos entao
sobre essa afirmacao.

Como tratamos anteriormente, existem relacdes entre as imagens
da paisagem, as narrativas, o simbdlico e os imaginarios, e um dos
elementos que catalisam e coordenam varias destas relagbes € o signo:
aquilo que representa uma outra coisa e sua transcricdo apresenta um
efeito interpretativo (PIERCE, SANTAELLA, et all)®2. O nome € por si s6 um
signo.

Os nomes Costa e Silva e Honestino Guimarades sao signos,
representam dois simbolos, dois sistemas de significancia, duas narrativas,
duas histérias. Os nomes ndo sdo signos neutros. Suas presengas em
espaco publico evidenciam e marcam discursos hegemdnicos, colonizantes,
a manutencéao de narrativas opressoras, nefastas. Continuar a homenagear
Costa e Silva é dar a ele a qualidade de herdéi, como uns defendem. Manter
0 nome €& manter a representacdo da morte e da repressdo. O nome
enquanto simbolo, no sentido daquilo que significa por meio da associagao
convencional de ideias, representa e cria imagens de significancia que
atuam nao so6 nos imaginarios como nos seus desdobramentos no plano
fisico.

O que pode parecer um enviesamento politico, chamado por uns e
outros como “esquerdopatia”, € na verdade uma questdo de humanidade,
€ uma questao legal e democratica. Existe no DF, assim como em outras
Unidades Federativas, a Lei N° 4052 de 10 de dezembro de 2007, que
dispde sobre a denominagao de logradouros, vias, monumentos publicos,
nucleos urbanos e rurais, regides administrativas e bairros, no ambito do
Distrito Federal, postulando que podem estes espagos receber denominagao
de pessoas, datas, acidentes geograficos, fatos histéricos e outros

62 PIERCE, Charles Sanders. Semiotica. Sdo Paulo. Perspectiva, 1997.

reconhecidos pela sociedade do distrito federal. Em seu artigo 3° o texto
trata da denominacao de bens publicos no que se refere a nomenclaturas
gue nao poderao ser utilizadas nos seguintes casos:

I - Nomes em lingua estrangeira, exceto quando se
tratar de nomes proéprios de pessoas; Il - nomes diversos
daqueles ja consagrados tradicionalmente; Ill nomes
ambiguos ou que possam expor ao ridiculo os moradores
vizinhos ou usuarios do bem publico; IV nomes ja
utilizados na denominagcdo de outro logradouro, via,
prépio ou monumento distrital. V - nomes de pessoas que
tenham praticado crimes contra a humanidade e violagdes
de direitos humanos, incluidas aquelas que constem no
Relatério Final da Comissdo Nacional da Verdade, de
que trata a Lei federal n° 12.528, de 18 de novembro
de 2011, como responsaveis por violagdes de direitos
humanos (alterado(o) pelo (a) Lei 6416 de 03/12/2019)
(DISTRITO FEDERAL, 2007, n/p)

Nesse sentido, retomamos o que foi anteriormente apresentado
acerca de Costa e Silva, editor do Al-5, responsavel, sim, pela violagao
de direitos humanos e crimes contra a humanidade. E assim, que a
manutengdo de sua homenagem na fisicalidade da ponte, na simbologia
da ponte, na narrativa expressa em sua nomenclatura e na memoéria que
carrega a paisagem, € ilegal uma vez que seu nome consta nos Relatorios
Finais da Comissao Nacional da Verdade®:.

Novamente, nomes nao sao signos neutros. Homenagear um ditador
€ homenagear seus feitos, a morte, a tortura. O nome da ponte aparece
entdo como uma conexado complexa entre narrativas, € ele préprio uma
ponte para a obscuridade da negacao histérica, configurando-se como um
caminho para o retrocesso e para as sombras. Assim, nao defendemos
0 apagamento da personalidade, mas questionamos a homenagem, pois
serve para, nos imaginarios, corroborar com discursos e a manutencgao de
narrativas violentas, onde os apoiadores da extrema direita se usam de
imagens para vangloriar e reafirmar figuras opressoras. A personalidade
deve, sim, ser lembrada, mas de forma realista: como um ditador.

63 A Comissao Nacional da Verdade foi criada pela Lei 12528/2011 e instituida em 16 de
maio de 2012. A CNV tem por finalidade apurar graves violagdes de Direitos Humanos
ocorridas entre 18 de setembro de 1946 e 5 de outubro de 1988. Seus relatérios sao
publicos e podem ser acessados no site da comissao.

200



201

Um outro ponto que nao pode ser desconsiderado € sobre a
reincidéncia de nomes, organizado no item |V da Lei N°4052 que trata dos
‘nomes ja utilizados na denominagao de outro logradouro, via, proprio ou
monumento distrital”. Como mencionado anteriormente, Honestino empresta
seu nome ao Museu Nacional da Republica, localizado na Esplanada dos
Ministérios, o que complexifica ainda mais o debate e até a legalidade
do “novo” nome. Guardemos momentaneamente essa provocacio. Por
enquanto, voltaremos ao caso Costa e Silva.

Na secao reservada aos comentarios proferidos na audiéncia publica
sobre a troca do nome da Ponte, Costa e Silva foi mais de uma vez exaltado
como heréi, uma figura que mereceria respeito e homenagens. Sobre isso,
facamos algumas incursdes sobre o que Freire e Baczko apontam no que
se referem as imagens da cidade e ao imaginario.

Freire nos lembra que “o acervo de imagens disponiveis a nos,
guando vemos, sonhamos ou lembramos, esta, em grande parte, parece, na
rua (1997, p.38), no espaco as imagens apelam as evocagdes da memoria,
as narragcbes e ao resgate de experiéncias (idem, p.40), em interacoes
constantes com o tempo, com 0 espago e com o0s potenciais narrativos, as
imagens constroem relagdes entre as pessoas e o mundo. Essas relagoes
por sua vez atuam na construgcdo de valores, de narrativas a respeito do
espaco, da vida, e nesse sentido, os valores e narrativas “como construgcdes
historicas e sociais, remete, invariavelmente ao imaginario social” (FREIRE,
1997, p.46).

Continuando a tratar do imaginario social por meio de Baczko, o
termo evoca representagdes e ideias imagéticas formuladas socialmente
que possui uma realidade especifica e impacto sobre as mentalidades e
comportamentos (BACZKO, 1999, p.08), esse sistema de signos, simbolos,
imagens e narrativas ndo deve ser tratado como desprendido da realidade
de uma vida material, pois contribui ativamente para a alteracado das ordens
vigentes.

Para Baczko alguns momentos histéricos, denominados “tempo
quente” irdo corroborar na produgao de imaginarios, momentos de conflito
social ou “comogao de estruturas” irdo acelerar a produgéo de significagbes
para os acontecimentos (1999, p.39), e assim, atuar na manutengao das
narrativas, na transformacéo de estruturas politicas e sociais, nos modos
de pensar e agir:

Ao estabelecer uma “identidade” para uma sociedade,
bem como cédigos de comportamento coletivamente
aceitos, o imaginario assume uma realidade especifica,
nao podendo mais ser percebido tdo somente como um
tipo de “adorno” de relagdes econdmicas, politicas, etc.,
como se estas fossem as Unicas “reais” (BACZKO, 1999,

p. 14)

Esses codigos de comportamento “aceitos” se manifestam desde
2014 e mais fortemente em 2016 com o impeachment da presidenta eleita
Dilma Rousseff e 0 avanco descarado de movimentos conservadores e de
extrema direita, o que reverbera em 2018 com a eleigao de Jair Bolsonaro.
Esses cddigos aparecem explicitamente em comentarios combativos que
recuperam uma figura opressora pela via de uma meméria deturpada que o
elege como herdis e a manutencao desta narrativa irreal tem relagao direta
e indissociavel com a construgdo desta imagem delirante.

Comentada a ilegalidade da manutengao do nome e por conseguinte
da narrativa, a disputa pela nomenclatura ndo € apenas do ambito juridico,
nao € uma questao de democracia, representacao ou legalidade, mas uma
disputa pela manutencao de narrativas e por consequéncia pela constru¢ao
de imaginarios.

Os atravessamentos dessa questdo sao da esfera do simbdlico,
sendo uma disputa entre identidades. Um cabo de guerra entre narrativas
que de um lado propde um retorno a construgdo de uma imagem positiva
para um periodo de Estado de Excec¢ao, do outro a exaltacéo da resisténcia
por meio de uma imagem oposta a este sistema, numa dicotomia entre
opressor e oprimido, ditadura e democracia.
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Como entendemos por meio de Baczko (1999), os bens simbdlicos,
os objetos simbdlicos como por exemplo elementos da paisagem,
monumentos, espagos, lugares de memoria, espagos que promovem
narrativas e atuam na construgao de outras imagens e significados, sdo um
campo de batalhas constantes. Lutas e conflitos se ddo em torno destes
bens, pois exercem poder sobre o imaginario coletivo, que é por meio deles
reforcado e multiplicado dentro das relagdes de sentido e apropriagao dos
signos. Nesse sentido, tem o imaginario social a capacidade de designar
identidades, de propor reconhecimentos e continuar distribuindo sentidos
partiihados, garantindo a manutencdo de papéis e fungbes sociais
estabelecidas com base em modelos associados aos proprios imaginarios,
e assim cria mecanismos de controle da vida e de exercicio de poder
(BACZKO, 1999, p.28).

E é assim que se da a disputa da qual tratamos. O que esta em jogo
na questdao do nome nao é apenas uma homenagem, o cumprimento de
uma lei, ou uma alteragao banal que segue as “ideologias esquerdopatas”,
mas a manutencdo de narrativas, de memorias, a construgdo de uma
paisagem imaginaria. Mudar o nome € mudar o sentido, a orientagao, do
caminho que se da na ponte.

Os sentidos s&o lentos demais para serem percebidos em um
tempo de ritmo hipertrofiado, principalmente quando, dentro do imaginario
urbano, o objeto em questéo é cotidiano e comum, tendo suas magnitudes
encobertas pela ordinariedade. O que defendemos é um “chamar a atencao”
que se responsabilizara por uma desaceleracdo do olhar momentaneo,
além da experiéncia estética.

Mudar o nome € um projeto para o futuro, para a construgdo de
um novo imaginario social, e assim a ponte, enquanto elemento simbdlico
catalisador das relagdes, se torna metaforicamente uma ponte entre
geragoes, entre temporalidades.

Osnomes dispostos no inicio e No final desta secao foram coletados em uma pesqguisa
no Google Forms onde, apds apresentar uma imagem da ponte, perguntel: como se
chama? Das 120 respostas, o nome Costa e Silva apareceu apenas 3 vezes.

HONESTINO GUIMARAES PONTE MARIELLE RANCO PONTE
MARIELLE FRANCO PONTE HONESTINO GUIMARAES
SEGUNDA PONTE PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE
HONESTINO GUIMARAES PONTE ARCO SUL PONTE DOS
PASSAROS PONTE LAGO SUL PONTE NIEMEYER PONTE
HONESTINO GUIMARAES PONTE DOS ARCOS PONTE
TRES ARCOS PONTE DAS GAIVOTAS PONTE MARIELLE
FRANCO PONTE TRES PEDRAS PONTE MARIELLE FRANCO
PONTE DAS ABOBODAS PONTE HONESTINO GUIMARAES
PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE HONESTINO
GUIMARAES PONTE DOS ARCOS PONTE DE ACESSO
DOIS PONTE MARIELLE FRANCO

PONTE DO HORIZONTE PONTE MONUMENTAL SEGUNDA
PONTE SEGUNDA PONTE HONESTINO GUIMARAES PONTE
ALVORADA PONTE LAGO SUL SEGUNDA PONTE PONTE
DAS GARCAS PONTE DAS GARCAS PONTE HONESTINO
GUIMARAES PONTE NOVA PONTE OSCAR HONESTINO
GUIMARAES PONTE ASA DELTA PONTE TRES ARCOS
PONTE MARIELLE FRANCO PONTE DAS GARCAS PONTE
DA LEVEZA PONTE DOS SALTOS PONTE DO ARCAO
HONESTIMO GUIMARAES PONTE DA PAZ HONESTINO
GUIMARAES PONTE BELA VISTA HONESTINO GUIMARAES
HONESTINO GUIMARAES PONTE HONESTINO GUIMARAES
PONTE OLHO D’AGUA PONTE MONUMENTAL PONTE LUCIO
COSTA PONTE

PONTE IPE BRANCO HONESTINO GUIMARAES PONTE
DO PLANALTO HONESTINO GUIMARAES HONESTINO
GUIMARAES PONTE MARIELLE FRANCO PONTE DO MEIO
PONTE DAS ILHAS MARIELLE FRANCO PONTE LULA DA SILVA
PONTE DO LAGO PONTE NOVA HONESTINO GUIMARAES
JOAQUIM BARBOSA SEGUNDA PONTE PARANOA VOO DOS
PASSAROS SEGUNDA PONTE PONTE MONUMENTAL PONTE
DO ARCO HONESTINO GUIMARAES MARIELLE FRANCO
HONESTINO PONTEDEMOCRACIAHORIZONTECANDANGOS
HONESTINO GUIMARAES PONTE LULA DA SILVA PONTE
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Paisagens, palavras, imagens e textos: a cidade das
narrativas

A paisagem, sendo também imagem do espaco, pode
ser lida textualmente, pode ser trabalhada em termos semanticos,
decifrada. Esse ponto é trabalhado inicialmente no contexto do espacgo
urbano, mas pode ser expandido para as questdes aqui tratadas,
uma vez que a visualidade do espago € também uma paisagem.

No contexto dos debates, das disputas, precisamos ainda tratar
da situagdo da paisagem, a cena do embate, entendida aqui enquanto
construcao ordenada de elementos e enquanto construgcdo simbdlica,
atuante na formulagéo de imaginarios, seus frames comunicam.

As possibilidades de interpretagdes textuais da cidade vém sendo
trabalhadas interdisciplinarmente desde Walter Benjamin e continua como
espacgo de interesse de diversos autores, que se espalham ao tentar
entender os significados e interpretacées do espago para a comunicagao,
antropologia, sociologia, filosofia, histéria e urbanismo. Ao concordarmos
com De Certeau (1994) quando este afirma que o espago é produzido
por operagdes especificas, entendemos que ler o espago também é
uma possibilidade a ser trabalhada, “a leitura € o espago produzido pela
pratica do lugar construido por um sistema de signos - um escrito” (DE
CERTEAU, 1994, p.202). Como sistema de signos, elementos simbdlicos e
representacao visual do espacgo, a paisagem também pode ser lida.

Propomos aqui uma dessas leituras possiveis, a dos conflitos que
se dao sobre um dos elementos, a ponte monumental. Nesse sentido,
tratamos de narrativas expressas por palavras lidas no espago. Trazemos
entdo breves apontamentos sobre os roteiros possiveis, as decantacdes
virtuais de uma imagem cotidiana.

As possibilidades da Cidade como texto foram organizadas por
Julieta Leite (2005), que faz uma revisdo de literatura sobre o tema,
recuperando trabalhos de diferentes areas. Usamos o trabalho da autora
para acessar algumas formas possiveis de leitura da cidade que sao
relevantes e pertinentes para a discussdo narrativa da paisagem que

aqui tratamos. Entender as escrituras desses espagos nos permite reunir
informacgdes sobre diferentes grupos culturais constituintes da sociedade e
suas formas de lidar com os seus simbolos, praticas e construgdes (LEITE,
2005, n/p). Um desses signos € sem duvida a palavra escrita, seja no pixo/
picho, no cartaz, na placa, a palavra marca designagdes, partes, margens,
presencas e auséncias. Criam visualidades e orientam as cenas.

Nesse sentido, a nomeacado também é alvo da analise. Como
elemento significante, o nome &€ um meio de descobrir, compreender
discursos, narrativas, valores temporais, figuras discursivas que resistem
as intempéries do tempo, mantidas pela homenagem. A cidade e suas
imagens, suas paisagens, falam (ROLNIK, FERRARA, CANEVACCI, et al).
Nessa fala, impulsiona conteudos da memoria, fixando-os nos imaginarios
por um trabalho coletivo, sendo o espago um local de registro, de acesso e
decodificagédo dos signos disponiveis, como um grande alfabeto, thesauros,
index, dicionario que permite a articulagdo das diferentes palavras e frases
(ROLNIK, 1996, pp.16-18 apud LEITE, 2005, n/p).

Nesse grande processo de leitura e interpretacdo, outros signos
se apresentam, sendo responsaveis pela construcdo de sentidos, das
diferentes imagens, compostas de conteudos verbais, textuais, nao-
verbais e sinestésicos. Os varios signos constroem também memdrias
individuais que qualificam especialmente as relagdes entre os sentidos
e os significantes. Esse processo da origem a memdrias, significados
estratificados. O conjunto de valores, crengas, comportamentos € préprio
de cada grupo que acabam por serem impressos numa construgao maior
da imagem da cidade como uma realidade, um modelo dos cddigos, quando
na verdade sao projecdes das individualidades langadas ao coletivo por
meio dos processos hegemoénicos e naturalizadas gragas a manutencgao
das narrativas.

Ao caminharmos nessa dire¢cdo, voltamos a um dos elementos
textuais, o nome, dessa vez observado em uma categoria mais ampla,
0 nome enquanto palavra da cidade, e assim, signo narrativo. Topalov
e Bresciani organizam algumas dessas palavras e suas relagbes com a
construgcao de um mundo sensivel e concreto, uma experiéncia do urbano
e da paisagem na iniciativa “A aventura das palavras da cidade, através
dos tempos, das linguas e das sociedades” (2014), que se apresenta como
um thesaurus das palavras cotidianas que configuram os espacgos, as
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imagens e as narrativas da cidade. Entendendo que as palavras n&o atuam
apenas na descrigcdo do mundo, mas também em sua construgao Topalov
sublinha seus papéis no agrupamento, na marcacao, na identificagao e
possibilidades de experiéncia do urbano, do mundo:

Ao designarem os objetos, as palavras os agrupam em
familias, os separam de outros objetos ou classes de
objetos. As palavras ordenam, qualificam, avaliam - com
frequéncia, antes mesmo de comporem argumentos ou
conversas, O emprego de palavras realiza constantemente
operagdes de classificagdo no interior de sistemas de
categorias de maior ou menor complexidade - feitos de
diferenciagdes, gradagdes, oposi¢des, hierarquizagoes.
Desse modo, as palavras ndo descrevem apenas; elas
constituem formas de experiéncia do mundo e meios de
agir nele e sobre ele. As palavras sdo meios para nos
comunicarmos, mas sao armas também. (TOPALOQOV,

2014, p.23)

As palavras, os nomes, lancados ao publico, inscritos nas paredes
da memoria, que brilham sobre e iluminam histérias, sao significantes
das narrativas, séo formas de se construir o mundo, de se configurar o
ver. Comentamos a passant o caso da obra “L’origine du monde”, onde o
nome qualifica e configura a questao central da obra: o mundo se origina a
partir da mulher, nesse caso especifico, de uma mulher cisgenero que se
apresenta representada nua como e com a origem de toda a vida a mostra.
Seu nome abre espago para a manutengéo, promulgacgao, reconfiguragao
das mais diversas narrativas.

A imagem vista e 0 nome ouvido possuem intrinsecas relagdes: o
nome “mirante” configura a paisagem a se mirar, o nome “planalto” indica
uma posig¢ao no mundo, o nome “Costa e Silva” traduz pogas de sangue e
o cheiro do ferro.

Recuperando entdo o que absorvemos de Cauquelin e Besse, Ricoeur
e Huyssen nas sessdes anteriores, € possivel afirmar que a paisagem, a
imagem simbalica construida a partir dela, enquanto narradora de conteudos
mnemonicos que se apresentam na dicotomia lembrar e esquecer. Ela é
configurada por seus elementos, naturaliza estes elementos no simbdlico
e no imaginario e passa a atuar na manutencao de narrativas complexas
entendidas, pelo processo de naturalizagdo e assimilagao recorrente da
visualidade cotidiana do simbdlico, em um contexto de retroalimentacao
dos signos, que como visto, configuram posi¢cdes narrativas e politicas
relacionadas a um estar no mundo. E preciso atravessar.

Ondulagdes: intervencdes e a marca das margens

Além da questdo legal que permeia a troca do nome, a qual
trabalhamos anteriormente, devemos levantar ainda considerag¢des sobre
0s processos populares de intervengdes publicas e artisticas que se dao
sobre 0 nome da ponte.

Anteriormente tratamos de maneira breve sobre estas, em especial
a intervencao “Rebatismo da Ponte Costa e Silva” realizada em 2012 pelo
Coletivo Transverso, no entanto, € necessario olhar com mais minucia para
essas agdes, pois elas guardam discussoes de extrema pertinéncia no que
concerne a disputa pelo simbdlico.

As intervencdes sobre o nome se dao quase que majoritariamente®
sobre o suporte que serve de repouso para a nomenclatura, o que faz
bastante sentido ja que no processo de ressignificagdo do simbolo, a ponte
em si ndo pode, nem deve, ser alterada. Nao se pode destrui-la, e assim,
sO sobra o nome escrito na placa. Esse suporte apresenta tensionamentos
proprios.

Enquanto elemento de sinalizagdo, a placa € uma das bussolas
da cidade, ponto de orientagdo e reconhecimento dos e nos espacgos, €
o ato de intervenciona-las, altera-las tras questdes préprias no ambito da
comunicagao e organizagao da cidade. Ao inserir contrainformagao sobre o
signo cria-se um processo estratégico de comunicagéo e questionamento.
Este ponto é defendido e organizado por Sanches que analisa as
intervengdes na placa como uma forma de contestagdo das narrativas,
uma estratégia de comunicacgéo divergente das intengdes oficiais:

Podemos considerar também que o ato de utilizar
placas nos espagos das cidades para inserir
contrainformagdo serve como estratégia de
comunicagao, recuperando narrativas que sao
negligenciadas, ao mesmo tempo que questiona
os limites de representacao das histérias oficiais.

Assim, essa intervencgao reflete uma critica realizada
por meio de uma mensagem rapida, contestando

64 Entendemos que as propostas legais de alteracdo também se configuram como
intervencdes sobre o nome que nao utilizam do suporte.
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diversos conteudos, tais como: o condicionamento
ao qual estamos habituados (ndo prestamos
atengdo ao ambiente em que estamos inseridos nas
cidades); e a manutencao de valores que atualmente
nao integram, ao menos aparentemente, a ordem
politica vigente (como ideias e personagens do
regime ditatorial, por exemplo) (SANCHES, 2020,
p.109)

A perturbacdo do signo naturalizado por mensagens dissidentes
pode recuperar narrativas anteriormente negligéncias, e nos processos de
disputa, auxiliar na reconfiguragao das narrativas vigentes ao questionar
e remarcar os limites e as margens das representagdes oficiais. Nesse
sentido, pensemos sobre as intervengdes no nome e na placa.

Em abril de 2012 o grupo Levante Popular da Juventude, uma
organizacao de jovens militantes de esquerda, instalou sobre a placa oficial
uma outra placa de papelao, batizando a ponte “Honestino Guimaraes”®®
em matéria do G1 DF é possivel acessar o posicionamento do grupo, que
em nota diz:

N&o vamos permitir que as feridas da ditadura sigam
abertas. Somos contra a tortura. Por isso vamos as ruas,
sensibilizar a juventude e toda a sociedade, para que o
nosso direito 8 memoria e a verdade sejam garantidos.
(LEVANTE POPULAR DA JUVENTUDE apud G1,2012,

n/p)

A agao nao parece ter gerado tanta repercusséo, uma vez que € até
dificil recuperar maiores informagdes sobre o caso, no entanto, serve para
marcar uma primeira intervengao que chama atencgéo para o objeto e da
inicio a um processo de disputas pela memadria no ambito civil.

Em julho do mesmo ano, foi a vez da ja comentada agao do coletivo
artistico brasiliense Coletivo Transverso acontecer. Os artistas adesivaram a
placa questionando novamente seu nome, rebatizando a ponte de “Bezerra
da Silva”. Os autores da acao, se manifestam a respeito da escolha da
placa em entrevista ao G1, marcando uma posi¢ao oposta entre uma figura
de relevancia positiva e uma outra negativa

De acordo com Caué Maia, que integra o Coletivo
Transverso, a agao busca chamar atencéo para o fato de

65 Fonte: http://g1.globo.com/distrito-federal/noticia/2012/04/qgrupo-muda-nome-de-ponte-
em-brasilia-em-protesto-contra-ditadura.html

que a ponte homenageia um presidente que nao foi eleito
de forma democratica. “Ndés queriamos homenagear
alguém mais importante para a historia e para a cultura
brasileira do que o ditador militar que instituiu o Al-5.
Queriamos trazer uma luz para esse local, porque as
pessoas passam diariamente ali e ndo notam”, afirmou

Maia (G1, 2012, n/p)

Maia afirma que a intervengcédo toma como ponto de partida a falta de
atencao aos signos dispostos na cidade, o que é real. No entanto, a partir
dos processos de reconhecimento do signo, quando a sociedade nota a
nomeacao é que o processo de disputa se inicia.

A agado, que causa uma ondulagdo narrativa ao trazer o
questionamento, ndo apresenta, de fato, solugdes para o problema, mas
catalisa rea¢des que visam a resolugao da questao da tragica homenagem,
tendo em vista que logo em seguida, em dezembro de 2012 temos a
aprovagao do Projeto de Lei n° 1.076/2012 da deputada Eliana Pedrosa
que intencionava a troca do nome. Podemos dizer que € por meio destas
duas agdes iniciais que as esferas sao divididas, as margens se evidenciam
e tem inicio a disputa, que se escancara a partir de 2015, com a aprovagao
do Projeto de Lei que alterou o nome da ponte para “Honestino Guimaraes”.
E a partir desta troca e em especial da renomeacio fisica da ponte, que se
da em sua placa, que o cabo de guerra se intensifica.

Pilar Sanches (2020) analisa o caso especifico da Ponte Bezerra da
Silva, tragando consideragdes no contexto da arte publica, sobre o potencial
politico das agdes. Seu trabalho coexiste com nossas discussdes, usando de
um vocabulario artistico para o que aqui tratamos no universo da memoria e
da narrativa. E pertinente ent&o nos debrucarmos sobre suas ponderacdes.

A autora perpassa a questdo das intervencbes tratadas como
obras de arte publica, relembrando que as agbes dessa natureza podem
causar reagdes adversas, imprevistas (2020, p.110), mas que possuem
por meio dessas reacgdes imprevistas, o potencial de fomentar o atrito, o
debate e as reconfiguragcbes das narrativas. Isso se da gragas ao carater
publico das agdes, que se desdobram no espacgo publico e que chamam o
publico espectador para a condicdo de agente participante, delegando ao
espectador participante a tradugao da obra e a atribuicdo de significado.
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Assim, as manifestagcdes que se ascendem a partir da placa e do
nome, intervengdes sociais e civis, retomam uma dimensao publica do objeto
(nome - ponte - paisagem) e, no que concerne as narrativas, provocam
ondulagbes que permitem ao “pér-em-narrativa” cumprir sua funcao de
levar a memoéria (RICOEUR, 1998), desdobrando-se e iniciando processos
de reviséo, cobrando que o observador, agora agente, se posicione. E se
posicionou.

Sanches retoma que a partir da instalacéo da placa que homenageia
Honestino Guimaraes diversas manifestagdes ocorreram, marcando as
margens da disputa, tendo como pauta o descontentamento e repudio
ao nome escolhido em sessao plenaria. Vale relembrar que ao contrario
do Projeto de lei da deputada Eliana Pedrosa de 2012, o projeto de 2015
do deputado Ricardo Vale nao previa participacdo publica por meio de
audiéncia, o que em seguida causou a sua nulidade. Porém, por meio
das manifestagdes na rua identifica-se sim participagao publica, acalorada
ainda pelo intenso contexto politico que se vivenciava com o avango dos
posicionamentos de direita:

tal situagcdo teve como contexto o grande embate
politico presenciado durante a campanha presidencial
de outubro de 2014 e que se estendeu, especialmente
pelas redes sociais, motivado pela tentativa de
impugnacao de mandato e o processo de impeachment
da entdo presidenta Dilma Roussef. Foi no mesmo
periodo que se percebeu o crescimento de expressoes
politicas conservadoras e as manifestagbes de apoio ao
Regime Militar (1964-1985) ganharam maior visibilidade
(SANCHES, 2020, p.110)

* Ponte Ao

Suimarn

A esquerda: Intervengdes sobre a placa. Fotos: Michael Melo. Fonte: San-
ches, 2020. Acima: intervencao adesivada. Fonte: GALLO apud SANCHES.

O apoio aoregime e auma narrativa do passado militar se evidenciam.
O que antes parecia um capricho da memoaria, uma fagulha de esquecimento
gue nos cegou, se mostrou como uma conformacao contente e intencional.
Por meio das figuras vemos intervencdes distintas que evidenciam a questao
e o posicionamento dos interventores: uma pichagao que transcreve “Costa
e Silva” por cima de “Honestino Guimaraes”, uma tentativa de apagamento
que pinta o fundo com o novo nome e escreve em spray “Costa e Silva! Esse
€ 0 nome!” em tom impositivo e exigente, e uma intervencao elaborada,
uma provavel adesivagem sobre a placa que reitera o nome Costa e Silva
quase que oficialmente. Cada uma dessas intervencdes reafirma que nao
houve um deslize que nos levou ao esquecimento, mas uma intencao, o
que é também organizado por Sanches

[..] as reivindicagbes evidenciam outro aspecto
importante: percebemos que o aparente esquecimento
durante décadas do conteudo exposto pela placa, a
homenagem ao “ex-presidente” da ditadura militar, na
verdade, constitui um valor genuino de parte da sociedade
brasileira, que apoia ideias conservadoras, ainda que,
naquele periodo, ainda estivessem disfarcadas. Isso
pbde ser percebido por que as diversas reivindicagoes
indicaram total desagrado em relacdo a escolha de um
novo nome a ser homenageado pela ponte, demonstrando
a real vontade de seguir consagrando a ditadura e seus
personagens, camuflada pelo aparente esquecimento da

homenagem [...] (SANCHES, 2020, p.113)
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Ao levarmos em consideragdo a intengcdo de manutencdo da
homenagem e da narrativa conservadora em contraponto a figura ja
apresentada de Honestino Guimaraes, as intervengbes criam novas
margens, marcam os posicionamentos e as distancias entre os interventores,
que passam também a reivindicar a posse do objeto em suas triangulagoes.

Ao analisar as disputas e as reacbes que se dao a partir das
intervengdes Sanches entende que as agdes provocaram reagdes e
experiéncias proprias do espago publico e da arte publica, entendendo
que estas sdo capazes de provocar efeitos complexos gragas a insergao
dos significados em um dominio permeado de interdicdes, contradicoes
conflitos (SANCHES,2020, p.113).

Essas intervengdes se realizam como as obras de arte publica
no momento em que afloram novas orientagdes, instaurando situagoes
de confronto nos espacos. Isso acontece ao ondularem as narrativas
vigentes, ao perturbarem a cena da paisagem apreendida, ao “cutucarem”
a memoria. Tornam-se assim agentes de produgao do espaco, capazes de
redefinir formas de interpretacao das cenas urbanas, dos seus conteudos
simbdlicos por meio dos conflitos que geram, desestabilizando significados
concretizados.

O confronto entdo se da pela diferenciacdo, pela presenca nas
margens opostas, pela diferenciagdo das formagdes sociais e suas
expressdes por meio da linguagem e narrativa, o que, no contexto da arte
publica, é organizado por Pallamin (2000) da seguinte forma:

Sua efetivagéo porta relagbes de for¢ca sendo exercidas
entre grupos sociais, entre grupos e espacos, entre
interpretacdes do cotidiano, da memodria e histéria dos
lugares urbanos. Potencialmente (sobretudo quanto as
obras de carater temporario) pode configurar-se em um
terreno privilegiado para efeitos de choque de sentidos
(negacéo, subversdo ou questionamento de valores)
(PALLAMIN, 200, pp.24-26)

A oposicao a manutengdo da narrativa hegemoénica também se
manifesta sobre a ponte, evidenciando assim o choque de sentidos, o
guestionamento de valores e a negagao do conteudo simbdlico ali inscrito.
Além das intervengdes contra o nome Honestino anteriormente comentadas
temos também uma série de agdes que questionam e criticam o nome
Costa e Silva além da acao do Levante Popular da Juventude e do grupo
Coletivo transverso.

Em uma busca em veiculos de comunicagao constatamos que em
2018 a placa, novamente Costa e Silva, amanhece “sangrando”. Tal como
o caso do Monumento As Bandeiras em S&o Paulo que em 2013 recebeu
um banho de tinta vermelha por parte de grupos indigenas, as letras
brancas que organizam a homenagem “Costa e Silva” sob a placa de fundo
marrom apareceram cobertas de um vermelho violento, em uma evidente
referéncia semiotica aos atos de atrocidade cometidos pelo homenageado.

A esquerda: imagem da placa com o nome coberto de vermelho. Fonte: G1. A direita: agcdo de banho de tinta
realizada por indigenas no Monumento as Bandeiras em Sao Paulo. Fonte: O Globo.
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Ja em fevereiro de 2019 a placa aparece mais uma vez
intervencionada. Dessa vez o autor fez uma “corre¢ao” cobrindo o nome
do ditador e escrevendo o nome do estudante. Em margo do mesmo ano
ativistas feministas juntamente grupo de mulheres Olga Benario adesivaram
a placa, alterando mais uma vez o seu nome, dessa vez para Marielle
Franco, vereadora assassinada no Rio de Janeiro em 2018. As autoras da
acao questionam, mais uma vez, a homenagem ao ditador Costa e Silva:

“E um protesto para cobrarmos, das devidas instituicées,
o esclarecimento desse crime, porque a gente sabe que
ele foi mandado e ndo pode ficar impune”, disse, ao
Correio, Thais Oliveira, integrante do grupo. Segundo
Thais, o grupo programou, para a data, homenagens a
Marielle Franco por todo o pais. Na acdo em Brasilia,
a Ponte Costa e Silva ndo foi escolhida por acaso.
“Escolhemos justamente por ela ter sido renomeada e
agora levar o nome de um ex-presidente que foi conivente
com o assassinato e com a tortura de diversas pessoas,
inclusive mulheres, no nosso pais”, afirmou. “A ponte
ja passou pelo nome Honestino Guimardes que, como
Marielle, € um exemplo de luta para a gente”, acrescentou.
(CORREIO BRAZILIENSE, 2019, n/p)

“Sobre o voo da andorinha” - Presente!. Intervencéo digital em fotogra-

fia. Arthur Gomes, 2021.

Pichacgao sobre a placa “Ponte Costa e Silva” com a “corre¢do” do
nome para “Honestino Guimaraes. Fonte: Metropdles.
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A esquerda: instalacédo do adesivo “Ponte Marielle Franco”. A direita: adesivo textual instalado visto de dia;

Adisputa pela memoria se torna acirrada, e continua, o signo continua
no centro dos conflitos, em 2020 o grupo de mulheres Olga Benario volta
a trocar o nome da ponte, cobrindo o nome do ditador com o de Marielle
mais uma vez, e em 2021 a mesma agao retorna, como narra matéria do
portal G1:

O mesmo ato foi registrado em margo, nos ultimos dois
anos, marcando o més em que Marielle foi assassinada.
O protesto é organizado pelo Movimento de Mulheres
Olga Benario, que divulgou a agdo nas redes sociais.
Na publicacdo, o movimento lembra a data da morte
da vereadora. “No dia 14 de margo, sdo trés anos do
assassinato brutal de Marielle, uma mulher que dedicou
sua vida a luta. Uma ponte com seu nome, e nao com
o nome de um ditador, € marcar qual memoria aponta
para o futuro que queremos construir’, diz a postagem.
O nome de Marielle Franco foi retirado da ponte nesta
segunda-feira (8). O G1 questionou a Administragdo do
Lago Sul sobre o caso, mas nao obteve resposta até a
ultima atualizagao desta reportagem. (G1 DF, 2021, n/p)

pu——;

adesivo instalado visdo noturna. Fonte: Correio Braziliense.
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Acgbes como essas e sua recorréncia evidenciam que o processo de
disputa nao esta apaziguado, muito pelo contrario. Ao evidenciar a posi¢cao
das margens e dos opostos, as intervengdes denunciam também o carater
agonistico do objeto, um carater de disputa que vai muito além de uma
simples nomenclatura. O signo Ponte Costa e Silva cristaliza em si uma
série de questbes no que concerne memoria, representacdo, identidade,
narrativa, constru¢gées de mundos possiveis; No momento em que esta
imagem tem seu significado perturbado, em que o simbolo é destituido,
realizam-se reivindicagdes que formam um campo onde se concentram
nas margens divididas as diferentes maneiras de se posicionar e identificar
socialmente (SANCHES, 2020, p.114).

O carater agonistico dessas questdbes marca entdo os
posicionamentos entre nds/eles que sao vivenciados por ambos os lados
da disputa e continuam, por meio da dissidéncia e divisbes entre um e
outro, fomentando o cabo de guerra simbdlico e narrativo que observamos.
O que esta em jogo € a manutengdo de uma memoria, a promulgagao
de uma narrativa que constroi uma paisagem simbolica e um imaginario
socialmente compartilhado. A ponte se configura entdo como transigao
entre futuros possiveis, e seu nome como a escolha entre estes futuros.
Pilula vermelha, pilula azul®®.

Ao perturbar a paisagem cotidiana, as a¢gdes causam ondulag¢des
na manutencdo da narrativa e, como acontecem no espacgo partilhado,
geram processos a favor e contra essas narrativas. Entre as margens esta
a ponte, que serve de caminho e conexao entre formas distintas de se
interpretar e narrar o0 mundo, caminho e conexao entre antagonismos e
hegemonias. Uma vez em disputa, as questdes que organiza estdo sendo
alvo de praticas que tentam, por um lado, desarticular e desafiar uma ordem
narrativa estabelecida, por outro, garantir a continuidade da hegemonia
vigente (MOUFFE, 2013), dessa forma, o debate sobre a nomenclatura da
ponte, as disputas sobre a ponte, assim como a memoria, a narrativa, os
imaginarios e as paisagens, todas essas sdo questdes politicas.

66 Fazemos referéncia a imagem partilhada na cultura pop das pilulas vermelha e azul
como metaforas para as escolhas, onde a pilula vermelha representa o aceite de uma ver-
dade dolorosa, a realidade, e a pilula azul representa a ignorancia abengoada. As imagens
se popularizaram por meio dos filmes Total Recall (1990) e Matrix (1999) e passaram a ser
associadas a diversas questdes filosoficas.
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Reconfigurar Narrativas

Como demonstramos anteriormente, as disputas em torno da
nomenclatura da Ponte se dao também e principalmente na esfera das
narrativas. Em seu processo de edificacdo e ao longo de sua “vida”
percebemos que a Ponte, patafisicamente, cruza por sobre ela mesma
diferentes temporalidades e processos de narragdo do simbdlico e da
paisagem. Nesse processo, se pré-figura, configura e reconfigura no
cotidiano da paisagem de Brasilia nas organizagbes desenhadas por
Ricoeur.

Em um primeiro momento a Ponte é pré-figurada enquanto objeto
monumental reconhecida assim por seu nome inicial dado pelo autor
Niemeyer, conexdo entre as conexdes que Brasilia promove enquanto
Capital, € um simbolo do desenvolvimento, da urbanizagdo, inaugurada
apos grandes dificuldades, uma saga heroica, prefigura um sentido de
realizagao.

Absorvida pelo cotidiano da cidade, a ponte é dividida, recebe
outro nome. Tal qual sua “irma” Ponte das Gargas, oficialmente nomeada
Ponte Presidente Médici, a Costa e Silva é conhecida também como
“Segunda Ponte”, o que, no processo de configuragéo e efetivagao de seu
reconhecimento simbdlico, evidencia ja um incémodo, uma discordancia
da nomenclatura oficial. Se ndo houvesse aqui uma complexidade, nao
haveria a necessidade de um “apelido” tdo naturalizado que chega até
mesmo a encobrir o nome oficial.

Ao ser questionada enquanto elemento monumental da paisagem, ou
seja, enquanto um agente criador de imaginarios e guardido de conteudos
simbodlicos, a ponte sofre um processo de ignicdo de uma refiguragdo. As
acdes que questionam seu nome se ddo em uma esfera ampliada, onde a
natureza da questao ultrapassa a nomenclatura.

Exemplos mundiais como no Chile, na Inglaterra, Africa do Sul,
Estados Unidos, e tantos outros nos mostram como é complexaamanutengao
da homenagem a figuras histéricas cujos papeis estdo sendo revisados.

Associado ainda ao recente avango de correntes politicas conservadoras
e ultraconservadores, principalmente no Brasil, observamos a retomada
de um imaginario produzido em tempo quente anterior que € reaceso, e
nesse sentido, homenagens e exaltagdes servem como combustivel para o
avancgo destas narrativas que carregam forgas destrutivas a retomada.

Os acontecimentos que tomam a paisagem e o0 espago como palco
nao podem ser separados da vida cotidiana, da formulagado de posicoes
e deslocamentos politicos dentro do mundo. As imagens projetadas no
espaco sao reflexos e proje¢cdes do que se vive cotidianamente enquanto
materializacdo de imaginarios coletivos. Nesse sentido, enquanto reuni&o
de signos e simbolos, enquanto orador, 0 espago e a paisagem Sao
realizagdes da narrativa.

Ricoeur (2018, p.18) pergunta: “o que é feito do enigma de uma
imagem, de uma eikon, que se mostra como presenga de uma coisa
ausente marcada pelo selo da anterioridade?” Enigma de uma imagem
seria entao seus sentidos. Ao propor esta questao trabalha-se a presenca
de uma memoria imagética, de signos e sentidos vinculados a uma imagem,
talvez nachleben, talvez pathosformel que persiste dentro do imaginario
que construimos para a memoria. Simbolos constroem imagens, em seu
sentido dtico visual, e em seu sentido dindmico poético, como existéncia
simbdlica na noosfera, constroem textos, leituras possiveis, pdem em acao
o narrar. O autor questiona ainda “lembrar-se de algo é, imediatamente
lembrar-se de si?” (2018, p.23), ao que respondemos afirmativamente.

Ao ver o outro vejo a mim, meu referencial imagético, meu imaginario,
minha bagagem cultural, minhas projecbes e perspectivas de mundo.
Didi-Huberman aponta o que vemos so € real quando nos olha, apenas o
encontro das presencas cria-se entdo uma existéncia possivel. Ao ver algo,
deposito sobre esse objeto minhas constru¢des simbdlicas, decodificando-o
a partir dos meus signos para entao absorver os seus. Ricoeur também
pode apresentar uma resposta quando afirma que “o contato do viver-junto
comega pelas narrativas de vida que trocamos. Essas narrativas somente
ganham sentido no intercambio das memarias, das vivéncias e dos projetos”
(1998, p.3). E o contato, o lugar da agdo comum que configura a existéncia
em sociedade, mediada por vetores préprios que também tangenciam
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e condicionam as praticas possiveis. No entanto, o tempo, o0 espaco, a
narrativa, a paisagem, atravessam, se transformam.

Pensar entdo nas transformacdes destes vetores e suas implicagdes
na realidade nos permite também pensar a manutencdo de narrativas
da memdria, e em seu oposto complementar, praticas de esquecimento.
Huyssen (2014, p.15) afirma que Toda lembranca se baseia na mobilizagédo
e no apagamento, tanto a memadria quanto o esquecimento sdo passiveis
de multiplas formas de abuso, assim como ambos podem surtir efeitos
benéficos na busca da verdade e na reconciliagdo”, o esquecimento, no
entanto, aparece em nossa cultura contemporanea como um fantasma, um
algoz que persegue a memoria e que ira destruir as bases fundamentais da
nossa sociedade:

Na cultura contemporénea, obcecada como ¢é pela
memoaria e o trauma, o esquecimento é sistematicamente
malvisto. E descrito como uma falha de memoéria:
clinicamente, como disfuncdo; socialmente, como
distor¢éo; academicamente, como uma forma de pecado
original; em termos de vivéncia, como um subproduto
lamentavel do envelhecimento. Essa visdo negativa
do esquecimento, é claro, ndao € surpreendente nem
particularmente nova. (HUYSSEN, 2014, p.155)

Observa-se um medo constante e avassalador de se esquecer,
medo este que serve constantemente de abrigo disfargcado para o apoio
a manutencdo das narrativas obscuras das quais tratamos aqui. Ao se
posicionarem contra o possivel esquecimento que uma troca de nomes
acarretaria, seus defensores paradoxalmente esquecem que o ato de
manter o nome esquece as atrocidades cometidas pelo nomeado. Sem
falar que tratamos aqui de situacdes particulares: ressignificar e reconfigurar
nao é esquecer. Existe uma diferenca ainda entre lembrar e homenagear.

Existe uma diferenca de status entre o lembrar e o esquecer
(Huyssen, 2014), uma polarizagao que condiciona um ao espectro positivo
e 0 outro ao negativo, respectivamente. Huyssen sustenta-se inicialmente
em Ricoeur, que aponta um certo dever de lembrar, mas nunca um dever de
esquecer (idem, p.157). O esquecimento é nocivo, um fantasma, espreita de
perto, como na obra “O Pesadelo” de Henry Fuseli. “Essa estrutura binaria
continua profundamente arraigada” sendo a memaria sempre favorecida
e 0 esquecimento condenado, “sob uma nuvem de suspeita moral”’, uma

falha, “enquanto a memaria é considerada crucial para a coesao social
e cultural da sociedade. Todos os tipos de identidade dependem dela e
uma sociedade sem memoéria € um anatema” (2014, p.157) neste contexto,
Huyssen relembra o ja comentado conto de Jorge Luis Borges, “Funes, el
memorioso” e aponta o carater crucial do esquecimento para a resolugao
das narrativas que compdem nossa vida publica e nossa vida intima,
esquecer nao so torna a vida vivivel como constitui a base dos milagres e
epifanias da prépria memoaria.

Ao circundar as disputas mnemoénicas, narrativas, simbolicas
que se dao sobre nosso objeto, nos direcionamos a pensar possiveis
respostas para a situacao posta. Esquecer ndo € uma delas, muito pelo
contrario. O esquecimento ja esta posto, o que se percebe é que a disputa
se da justamente no ambito do lembrar e nesse sentido que precisamos
exercitar a memoria. Mais uma vez, é preciso atravessar, e nesse caminho,
ressignificar

Ao longo deste trabalho, demos a Ponte em questdo a qualificacéo
de monumento, apesar desta nao ser legalmente considerada como tal,
entendemos que dentro de uma dimensao cotidiana, estética, historica e
narrativa, o objeto pode ser tratado enquanto tal. Ao fazer essa qualificacao
passamos a entender a ponte como um objeto simbdlico que continua,
apesar das transformagbes nos vetores tempo-espaco, a narrar, em
constante dialogo com estes vetores, seus conteudos, mobilizando por meio
do afeto, pela memodria, e pela paisagem, com o objetivo de comunicagao
continua de uma ideia de pertencimento e reconhecimento sancionada
pelos dominantes, atua simultaneamente na coordenacéo de narrativas em
suas pre-configuragdes, configuragdes e reconfiguragdes.

E neste caminho de entendimento que chegamos préximos de uma
ideia de ressignificacédo, validada e proposta pela prépria legislacédo do
patriménio no que se refere a portaria 375/2018 que institui a Politica de
Patriménio Cultural Material do Iphan e da outras providéncias, e instaura
em seu artigo segundo os principios norteadores das politicas do patrimoénio
material, entre eles os principios da humanizagao e da ressignificagao:

[. Principio da Humanizagdo. A preservagao
do patrimbnio cultural material deve considerar sua
contribuicdo para garantir a cidadania e a dignidade da
pessoa humana;
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Il Principio da Ressignificagdo. Constantemente
novos significados séo atribuidos ao patriménio cultural
material que, em consequéncia, deve ser entendido para
além de um registro do passado; (IPHAN, 2018, n/p)

Utilizamos desta legislagdo para questionar. Sua aplicabilidade ao
caso especifico ndo € de fato viavel, uma vez que o objeto ndo consta em
listas de protecdo que o qualifiquem como monumento ou patriménio no
ambito legal, no entanto, uma outra camada de complexidade se apresenta
ao pensarmos que a propria cidade de Brasilia, local onde se inscreve
e instaura a questdo, € desde 1987 considerada patrimdnio cultural da
humanidade, assim, nos parece aceitavel, tendo em vista a defesa ja feita
da ponte enquanto objeto monumental e de seu logradouro enquanto
patriménio, tratar destes dois principios como orientagdes possiveis para o
avanco do debate.

Destacamos esses dois pontos pois, no que tange a questdo da
nomenclatura do objeto, se apresentam como de extrema pertinéncia para
a discussao. Primeiro porque, como mencionado anteriormente e com base
na propria legislagdo, o nome atual fere a dignidade humana, segundo pois
o principio da ressignificagdo nos permite pensar em atualizar, lembrar, sem
necessariamente esquecer. Nessa perspectiva ndo intencionamos construir
uma defesa da nomenclatura vigente, mas evidenciar a necessidade de sua
revisdo. Costa e Silva ndo deve ser homenageado publicamente. Seu lugar
€ outro, nas narrativas e histérias que definem seu carater autoritario, que
desenham um retrato preciso de sua personalidade enquanto integrante do
regime ditatorial brasileiro.

O principio da ressignificagdo defende a atribuicdo conjunta de
valores e significados tratados em unissono, a evocacao de significados
diversos por meio do processo narrativo e comunicacional. No entanto, em
termos praticos, uma ponte nao pode ter varios nomes, varios significados,
ironicamente é isso 0 que vemos. Em uma pesquisa simplificada disponivel
na plataforma Google Forms fiz a seguinte pergunta ao apresentar uma foto
da ponte: como se chama? Obtemos 120 respostas, e uma breve analise
confirma que a ponte tem trés nomes: Costa e Silva, Honestino Guimaraes
e Segunda Ponte. Essa constatagao por si s ja evidencia os embates
dos quais tratamos e demanda uma solucdo: a refiguracdo da narrativa,
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a criagdo de um outro imaginario, outra representagdo que nao negue,
que nao esquega, mas que coordene os sentidos de forma a colaborar
com a narragao de uma memoria verdadeira que nao omita por meio de
homenagens as atrocidades do passado.

Mudar o nome nao é inutil, o nome n&o esta consolidado, como
afirmam discordantes das propostas. Mudar o nome € configurar uma nova
imagem do mundo, reescrever outra narrativa histérica que proporcione
questionamentos e a manutencédo de uma relagéo critica com os espacos.
A velocidade dos signos e simbolos é dilatada, é outra, demora. Mudar
o0 nome € um projeto de futuro que olha para o passado. Transformar a
ponte, em suas triangulagdes, € intencionar a transformagéo de toda uma
sociedade. Dessa forma, nos resta olhar adiante e ndo mais nos atarmos
a ancoras de um passado sangrento.

Nao cabe aqui dizer que a ponte deveria se chamar Honestino
ou Costa e Silva, se me permitem, meu nome de escolha seria aquele
primeiro, Monumental. Mas, ciente de que essa escolha causaria um duplo
apagamento nas narrativas da memoaria, aqui defendemos a reviséo, o
debate publico, o exercicio democratico.

As disputas aqui apresentadas se configuram entdo como elementos
de construgcdo deste debate, uma vez que evidenciam e fomentam os
conflitos em torno dos objetos da memoria, da paisagem e do simbdlico.
Entendendo em alinhamento com Huyssen que “a memdria € sempre
passado presente, o passado comemorado e produzido no presente, que
inclui, de forma invariavel, pontos cegos e evasdes, a memadria nunca é
neutra” e dessa forma “todos os fenbmenos da memdria costumam ser
conflituosos e estar em fluxo constante no tempo” (2014, p.181), dessa
forma, entende-se que os elementos da paisagem, enquanto espaco
construido e orador, ndo sao neutros. Os signos ndao sao neutros, seus
sentidos vazam, contagiando e contaminando seus arredores.

Na constru¢ao do nosso caminho seguimos orientados pela seguinte
constelacdo, uma nebulosa de conceitos e ideias que nos permitiram
seguir, brilhando aqui e ali como pontos de interesse: a ponte enquanto
elemento simbdlico e monumental, a monumentalidade enquanto elemento
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da paisagem, a paisagem enquanto cena das narrativas, as narrativas
como configuradoras de imaginarios, os imaginarios como realizagées no
espaco, o simbdlico como campo de disputas. Por meio dessa constelagao
procuramos tracar relagdes entre as triangulagdes criadas pelos vértices
paisagem, memoria e narrativa, tentando evidenciar as disputas simbdlicas
sempre existentes nas areas das geometrias aqui trabalhadas.

Identificamos no caso da ponte, sintetizado em sua nomenclatura,
um debate muito mais amplo e complexo referente as praticas de memoaria
e narragao disponiveis no espaco, tendo indicios de como a manutengao
de narrativas pode colaborar com a manutengéo de discursos hegem®onicos
e politicas de dominagao. O espaco enquanto reflexo da acdo humana se
configura como criador de realidades.

Esse caso € apenas um em meio a tantos que demandam um
processo, ja em andamento, de revisao dos significados e narrativas das
paisagens, dos monumentos, dos simbolos e signos urbanos. Nomes
estdo sendo alterados, estatuas realocadas, derrubadas. As imagens
questionadas. Mantivemos homenagens sangrentas por tempo demais,
e agora vemos todos os dias o resultado de nossa memoria seletiva, da
naturalizacido dos traumas esquecidos a pleno sol em nossas cidades,
paisagens e imaginarios.

E preciso ocupar as paisagens, reconstrui-las. E preciso quebrar
grilhdes, romper os siléncios, escancarar as portas. Retomar os espacgos,
ocupar as ruas, garantir a construgao de imaginarios e narrativas honestas,
transparentes e humanas.

Mais uma vez e por fim, é preciso atravessar.
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Breves reflexdées (injconclusivas

Condesemos entédo possiveis reflexdes finais, que na estrutura deste
trabalho serdo entendidas enquanto conclusdes. No entanto, a ressalva
deve ser feita, uma vez que o debate em si ndo esta concluido.

Ap0s a entrega deste trabalho para seu processo de avaliagdo uma
nova intervengao foi feita. Integrantes do Diretdrio Central de Estudantes da
Universidade de Brasilia adesivaram e rebatizaram mais uma vez a ponte
como “Honestino Guimaraes”.

A proposta legal de alteracao do nome protocolada pelo deputado
Leandro Grass nao resultou, até entdo, na renomeacao da Ponte. E mesmo
que resulte, apos o que constatamos aqui sobre o processo de disputa, é
possivel afirmar que esse rebatismo nao sera suficiente para determinadas
parcelas de nossa sociedade.

Encontramos entdo, no centro das triangulagdes aqui desenhadas,
um objeto em constante disputa, suspenso. Um narrador cinico que conta
a quem pergunta diferentes versdes de uma historia.

Fato € que este campo de disputas se encontra em aberto. Ao
retomarmos as questdes legais que permeiam o nome, identificamos que
a ponte ndo tem nome. Ao analisarmos o0 que determina a mencionada Lei
N° 4052 de 10 de dezembro de 2007 do Distrito Federal, entendemos que
ambas as op¢des de nomenclatura sdo inviaveis, uma vez que “Costa e
Silva”, por seus crimes contra os direitos humanso, € uma escolha ilegal, e
“Honestino Guimaraes” por ja emprestar seu nome a um museu da cidade,
também se torna inelegivel.

Tal constatagdo nos permite concluir, por fim, que o que esta em
disputa ndo € um nome em si, mas as narrativas e o imaginario simbalico
construido pelo signo, disponivel na paisagem como elemento sensivel.
Entendemos entdo que paisagem, memodria e narrativas sao elementos
em constante processo de disputa na construgdo de imaginarios e de um
espaco sensivel.
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