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RESUMO

A satira em narrativas literdrias brasileiras parece evidenciar uma dialética entre
requinte ¢ simplicidade no campo estético que figura um andamento contraditorio da nagao
brasileira. E com essa perspectiva que se busca entender como Memdérias postumas de Brds
Cubas, de Machado de Assis, e Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, de Lima Barreto,
representam tendéncias essenciais do homem moderno brasileiro e como os escritores partem
de escolhas estéticas proximas ao mesmo tempo em que parecem concretizar, de modo
diverso, uma composi¢do satirica particular, por meio da constru¢do do destino de seus
narradores-protagonistas. Nesse ambito, a formag@o e a constru¢do dos personagens centrais
bem como seus momentos de delirio transparecem, na semelhanga de enredo das narrativas,
as diferencas dos métodos compositivos dos autores que, apesar de se encontrarem no
compromisso de figurar a vida em sua esséncia, lidam, em momentos distintos, com um
movimento historico desigual. A base de pesquisa ¢ o referencial tedrico-critico acerca dos
escritores escolhidos, da formagdo da nossa literatura e da perspectiva realista de Gyorgy
Lukacs. Assim sendo, acredita-se que ¢ pelo debate entre esséncia e aparéncia, forma e
conteudo nos romances escolhidos no que tange a satira que se pode pensar as contradi¢des do
pais de modo profundo e verdadeiro.

Palavras-chave: Machado de Assis. Lima Barreto. Satira. Romance. Brasil.



ABSTRACT

The satire in Brazilian literary narratives seems to substantiate a dialectic between refinement
and simplicity in the aesthetic field that portray a contradictory course of the Brazilian nation.
With this perspective we seek to understand how Memorias postumas de Bras Cubas, by
Machado de Assis, and Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, by Lima Barreto, represents
essential trends of modern Brazilian men and how the writers start from similar aesthetic
choices at the same time that they seems to concretize, in a diverse manner, a particular satiric
layout, by the means of the development of their protagonist-narrator’s fate. Within this
scope, the formation and the construction of central characters as well as its moments of
delirtum shine through, in the storyline similarity among the narratives, the differences
between authors’ compositional methods which, despite being committed to portray life in its
essence, cope with, in distinct moments, with an unequal historical movement. The research
base is the critical and theoretical framework concerning the chosen writers, about the
foundation of our literature and from the realistic perspective of Gyorgy Lukécs. Therefore, it
is believed that is by the debate about essence and appearance, form and content in the chosen
novel regarding satire that we can think about the country’s contradictions in a deep and true
way.

Keywords: Machado de Assis. Lima Barreto. Satire. Romance. Brazil.
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INTRODUCAO

Este trabalho tem como perspectiva desenvolver mais uma etapa das pesquisas
produzidas desde a graduagdo até o presente momento no que se refere ao estudo das
problematicas que envolvem a formacao da literatura brasileira dentro da logica capitalista
vigente. De modo mais especifico, nesta dissertagdo, procura-se investigar, de modo
preliminar, como pode ser pensada uma forma estética satirica dentro de Memorias postumas
de Bras Cubas, de Machado de Assis, como composi¢do formal capaz de desvendar as
contradigdes historicas essenciais de seu tempo por meio do desmascaramento da desfagatez e
da andlise metddica da volubilidade (SCHWARZ, 2012) da classe dominante nacional. O
entendimento € o questionamento de uma progressiva producdo estética realista' no Brasil
parecem importantes para iluminar pontos ainda obscuros, a0 menos para esta pesquisa,
relacionados a questdo da satira em Memorias postumas de Brdas Cubas. Para tanto, julga-se
ser pertinente realizar uma analise aproximativa entre esse romance de Machado de Assis € o
romance Recordagoes do escrivdo Isaias Caminhas, de Lima Barreto. Esse ultimo parece dar
maior énfase e protagonismo, de forma satiricamente diversa da escolhida por Machado, ao
destino individual de um jovem mesti¢co com aspiragdes académicas no inicio do século XX,
escancarando uma contradicdo essencial da nossa historia: a existéncia e a exigéncia das
constantemente apagadas memorias de uma classe historicamente jogada as margens da
sociedade e que, desde a abolicdo da escravatura e da proclamacdo da Republica, vem
efetivamente criando possibilidades de luta contra a hostilidade das prioridades do mundo
moderno. Assim, em contraposicdo ao romance machadiano aqui estudado, que concede
protagonismo a um herdeiro da classe dominante brasileira do século XIX, Lima Barreto, em
Recordagoes do escrivdo Isaias Caminhas, toma um caminho distinto para tratar, a priori, das
mesmas forgas produtoras da vida local, da mesma matéria social disposta no tempo. Dessa
forma, o questionamento inicial deste trabalho evidencia-se na constru¢ao das formas diversas

de - a principio - um mesmo modo de composicao de que os escritores vao langar mao para a

' O termo "realista" é entendido aqui para além do periodo literdrio assim denominado do século XX,
referindo-se, portanto, a discussdo acerca do modo de composicao utilizado pelos autores para dar forma artistica
a determinado contetdo social. Essa forma ¢ intimamente capaz de revelar, na singularidade do texto literario, as
contradi¢cdes mais tipicas dos homens, para que essas sejam resolvidas ou prolongadas por esses na propria
realidade. Nesse sentido, a discuss@o sobre o Realismo busca apoio na critica literaria dialética desenvolvida no
Brasil e na Europa, notadamente por Antonio Candido, Roberto Schwarz, no primeiro, e Gyorgy Lukacs, na
segunda.
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figuracdo de um mesmo conteudo social especifico: a realidade brasileira, no Rio de Janeiro,
no fim do século XIX, no caso de Machado; no inicio do século XX, em se tratando de Lima.
Resume-se, portanto, o objetivo desta dissertagdo a uma reflexao sobre a dialética entre forma
e conteudo nos romances, de certo modo inaugurais, de dois escritores brasileiros ligados nao
sO6 pelo tempo, mas contraditoriamente pelo método compositivo escolhido nos romances,
apesar realizd-lo de modo contrastivo. Sendo assim, busca-se fazer uma analise, dentro dos
limites comprometida como Carlos Nelson Coutinho acredita, “ndo apenas no especifico
campo dos problemas estéticos, mas igualmente no que se refere ao quadro histdrico-social”
(1974).

A composigdo literaria que se acredita ser base dos romances de Machado e de Lima ¢
a satira, objeto da concepgao materialista, historica e dialética de Gyorgy Lukacs em seu texto
“A questao da satira”, presente em um compilado de seus escritos estéticos de 1932 a 1967
reunidos pela editora UFRJ na obra do autor intitulada Arte e sociedade (2011). Ao introduzir
a segunda parte destinada ao que os organizadores — Carlos Nelson Coutinho e José Paulo
Netto — denominaram de “teoria marxista dos géneros literarios”, a satira abre um debate
estético denso acerca das figuracdes artisticas e de suas particularidades, o que envolve a
concepgdo estético-marxista sobre o romance enquanto epopeia burguesa, as caracteristicas
gerais do reflexo lirico e questdes sobre a tragédia. Nesse panorama, a satira ocupa lugar de
destaque por ter sido ignorada ou rebaixada a um género artistico imperfeito pela teoria
literaria burguesa alema (Schiller, Hegel, Vischer). Dessa forma, ao se debrucar sobre as
problematicas de forma e de contetido que envolvem esse tipo de figuragdo literaria, Lukacs
direciona o debate para o potencial da satira em desvendar, de modo imediato na aparéncia
fenomeénica, a esséncia histérica do momento refletido nas grandes obras satiricas, e chama a
atencao:

a questdo da profundidade da satira, de sua precisdo nos golpes que
desfere etc., ¢ uma questdo de conteudo: trata-se precisamente de
saber se e como o sistema em questdo [sistema social figurado pela
possibilidade do evento-objeto foco da satira] € caracterizado de
modo verdadeiro, é apreendido de modo verdadeiro (LUKACS, 2011,

p. 175 — grifos do autor).
Parece interessante investigar, a partir das reflexdes introdutorias sobre a questdo da
satira pela perspectiva materialista, historica e dialética, como dois romances de épocas

relativamente proximas — Memorias de 1881 e Recordagoes de 1909 — e com base na



12

construgdo da autobiografia de seus protagonistas podem ser construidos como totalidades
artisticas, em muitos pontos, diversas, entretanto ambas empenhadas e dispostas a figurar a
realidade em sua profundidade essencial. Os termos Memorias e Recordagoes parecem, desse
modo, remeter a0 mesmo ato ou efeito, segundo o Houaiss, do que “ocorre ao espirito como
resultado de experiéncias ja vividas™, mas ganham contornos mais complexos quando vistos
dentro do mundo ficcional proporcionado pela literatura em relacao intima com a realidade
refletida. Se para Bras Cubas o ato de rememorar sua vida perpassa seu desejo de adquirir
prestigio social mesmo depois de morto e sua atividade de escrita caminha de maos dadas
com a superficialidade que ronda sua classe, as recordagdes de Isaias Caminha sdo escritas
com intuito de ir a contrapelo do preconceito sofrido pelos mesticos e se efetiva como
ferramenta de resisténcia para o personagem contra as iniquidades da época. Ambos efetivam
um ato consciente de volta ao passado, porém, por mais que disposto e organizado a partir de
vontades proprias — seja para comprovar sua superioridade ou denunciar a acusagdo apontada
injustamente -, deixa transparecer a matéria social que foge do dominio dos narradores
protagonistas e evidencia a mao organizadora de seus escritores reais por meio do potencial
da satira. Parte-se dessa afirmacdo que une os dois romances de escritores tao estilisticamente
diversos para desenvolver um estudo sobre o contetdo refletido nas obras em relagdo as
escolhas formais de Machado e de Lima no que tange suas aproximacdes € seus
distanciamentos.

Como toda analise compromissada de obras literarias pressupde o estudo fiel da
dialética existente entre material socio-historico ¢ manifestacdo estética-sensivel, buscou-se
estruturar este trabalho com o objetivo de discutir alguns problemas levantados por ambos os
romances no que se refere tanto a histéria quanto a formagdo da literatura brasileiras. Em
concordancia com a teoria e com a critica lukacsiana acerca da relevancia do contetido sobre a
forma na composi¢do artistica, os dois primeiros capitulos buscam focar prioritariamente nas
problematicas desenvolvidas pelos romances no que diz respeito ao conteudo refletido por
eles dentro das contradi¢des que envolvem a construcdo do povo brasileiro. Como obras
nacionais, ambas fazem parte de um momento definidor para os rumos tomados pelo pais ao
lidar com a passagem do império para a republica e com as possibilidades concretas de

desenvolvimento sociopolitico democratico com o fim da escravidao, o que ndo ocorre, no

2 Diciondario eletrénico Houaiss de Lingua Portuguesa 3.0: terceira acep¢do para o termo “memoéria” e segunda
acepcao para o termo “recordacao”.
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que abarca o quesito social, devido a uma construgdo histérica de pais baseada
ideologicamente no movimento da euforia idealista do periodo da independéncia a
consciéncia posterior de subdesenvolvimento nacional, como discute Antonio Candido
(2011). A construg¢ao dos personagens e das situagdes as quais sao submetidos como personas
literarias tipicas € aspecto épico-narrativo investigado primeiramente a partir do espago
familiar e da fisionomia intelectual que cada um encarna nas narrativas no que tange a
educacdo recebida. Busca-se evidenciar como essa formacao guia os anseios e as acdes dos
personagens ao longo de suas trajetorias a fim de deixar nitida a constru¢ao artistica complexa
que envolve ambas as obras. S3o os primeiros momentos do percurso dos protagonistas que
permitem trazer a tona um debate sobre as posigdes artisticas de seus autores reais,
conscientemente diversas, mas que vao ao encontro da mesma perspectiva de desvendamento
das contradigdes reais da realidade palpavel. Enquanto Bras Cubas deixa entrever uma
educacao frouxa e motivagoes fluidas como o cerne de sua vida, Isaias vé no contato e no
fascinio pelo conhecimento a oportunidade de alcancar os grandes anseios criados desde
pequeno. As relacdes familiares parecem, nas duas obras e em determinados pontos,
representar a mesma perspectiva pequeno-burguesa de ver a vida, mas ganham sentidos quase
que imediatamente opostos quando sdo delineados os destinos finais dos protagonistas ao
longo dos romances e confrontados com a realidade ficcional que enfrentam em suas
jornadas. Por ocuparem posi¢des contrarias na luta de classes, a mesma realidade impacta os
personagens de modo diverso, sendo apresentados contornos particulares no &mbito narrativo
mediante o prisma de seus protagonistas, o que eleva os dois romances a unidades
artisticamente fechadas em si em um campo de contradi¢des que emergem na imediaticidade
da forma compositiva escolhida pelos escritores.

Este trabalho coloca-se como um desafio devido, por um lado, a séria e ampla critica
literaria ja existente acerca dos autores, e, por outro, a imensa capacidade artistica dos
escritores de captarem os tragos essenciais — ora mascarados, ora explicitos e escancarados —
da realidade em que viviam. Para tentar obter €xito, aproximar Machado de Assis de Lima
Barreto parece ser um dos caminhos coerentes para quem busca ter maior consciéncia da
historia do Brasil e do ser humano. Viventes em épocas cruciais para a constitui¢do do Brasil
enquanto nagdo, suas carreiras literarias permitem ampliar a consciéncia humana do leitor
acerca da historia local de seu povo. Nesse ambito, tanto o processo abolicionista quanto a

proclamacdo da reptblica aqui no Brasil — tematicas recorrentes na literatura de Machado e de
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Lima — sdo mobilizados nas narrativas para os autores tecerem também uma profunda critica
acerca do sistema global, de todo seu aparato opressor € dos movimentos ziguezagueantes que
este ultimo adquiriu no interior no pais, cada um a seu modo e dentro de suas limitagdes.

A decadéncia ideoldgica burguesa, nessa logica, desde meados do século XIX na
Europa, atinge também o Brasil na medida em que se torna desdobramento inegavel da
entrada do sistema capitalista em seu estdgio apologético apos a burguesia europeia sobrepor
seus interesses particulares em detrimento de suas perspectivas até entdo revolucionarias. A
construcdo estética particular das obras romanescas, seguindo essa linha, abre um campo
especifico da histéria da nossa propria literatura e dos problemas que ela enfrentou na
passagem do século XIX para o XX. Esses problemas fazem com que sejam pontuadas as
particularidades vivenciadas pelo proprio desenvolvimento interior do pais do autor de Dom
Casmurro e do autor de Triste fim de Policarpo Quaresma. A maneira como se desenrolou a
propria independéncia, bem como a aboli¢do da escravidio, o que culmina na proclamagdo da
republica, fornece singularidades nacionais com as quais os escritores tinham de lidar em
ambiente tropical. Fugindo, assim, de uma estética naturalista presa aos fendmenos
superficiais do cotidiano, tanto Machado quanto Lima alargam a percep¢do do brasileiro por
meio dos destinos individuais de seus personagens principais, ora com uma satira realista
implicitamente desoladora, como se tentard provar principalmente no primeiro; ora com uma
satira voraz, direta, desconcertante e afiada, como se acredita ser perceptivel no segundo.

O segundo capitulo busca aprofundar a linha de discussdo proposta no primeiro,
focando no delirio pelo qual passam os protagonistas das Memorias e das Recordagoes.
Entende-se os delirios como momentos cruciais dentro da narrativa das duas obras e, portanto,
como possibilidade de analise, dentro do primeiro capitulo, da dialética forma e contetdo,
esséncia e aparéncia. Representantes de classes sociais opostas, seus delirios condensam
intensificadamente as principais tendéncias historicas de seu tempo bem como a propria
contradi¢do interior de sua classe em suas vidas singulares, elevando a esséncia da realidade
social a imediaticidade fenoménica durante o processo alucinante pelo qual ambos os
protagonistas passam. E, portanto, durante o delirio de Bras Cubas, enfeitado e engrandecido,
e de Isaias Caminha, subito e devastador, que se pode visualizar com nitidez a esséncia
histérica em contraposicao imediata com o fendmeno cotidiano.

O poder da composicao satirica nos dois autores entra em questdo, portanto, como

base formal da unidade total e contraditéria que deve ser a obra de arte. Emprestando
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concretude ao conteudo figurado, ¢ a forma estética e a sua constru¢cdo complexa nas obras
escolhidas que serdo centrais no desenvolvimento do capitulo trés. A partir do panorama
socio-historico no qual se situa os literatos abordados, ¢ imprescindivel compreender, de
modo sempre dialético e total, sua relagdo com a forma estética escolhida por ambos. E se
debrugando sobre a realidade e sobre seu cardter determinante da consciéncia que se parte do
principio de que ¢ ela que determina a composicdo artistica do poeta. Sem excluir a
importancia da subjetividade individual do artista, a concretude historica da matéria social
exige um modo compositivo capaz de figurar a realidade, ou seja, ¢ possivel crer que o género
escolhido, o estilo de escrita, a composicao geral da obra e suas estruturas formais particulares
sejam reflexo complexo particular do estagio de desenvolvimento da histéria humana vivida
ou figurada pelo escritor em suas obras de arte.

E pelos romances dos dois escritores que se pode pensar a epopeia burguesa dos
protagonistas-narradores dentro do contexto periférico brasileiro. Tanto a exigéncia de
desmascaramento da desfacatez de classe figurada por Machado de Assis quanto a
necessidade de construgdo efetivamente realista de uma literatura popular-democratica,
atreladas as problematicas especificas que envolvem a produgdo artistica de Lima Barreto,
permitem a concretizagdo de satiras diversas, em termos compositivos, porém ambas capazes
de lidar, com poténcia e com compromisso, com a tortuosa histéria do pais. Desse modo,
defende-se uma composi¢ao artistica satirica, apossada por ambos os escritores, com potencial
para iniciar uma discussdo acerca da constru¢do de uma tradicao literaria local, a medida que
se atrela a esse campo de debate a poética de Gregdrio de Matos no século XVII, de Tomas
Antonio Gonzaga no século XVIII, de Alvares de Azevedo no século XIX, de Oswald e de
Mario de Andrade no século XX. Sem pretensdes de estabelecer um panorama amplo sobre a
satira no Brasil, planta-se aqui uma semente com perspectiva futura para se tornar uma arvore
frutifera no que atinge esse modo especifico da literatura de refletir a realidade a partir de
elementos potencialmente produtivos para o florescimento dessa forma de reflexo em solo
brasileiro.

Devido a um contexto periférico e a uma via de desenvolvimento que acentua cada vez
mais a fragmentacdo existente entre os agentes do processo historico e a massa popular

nacional, o triunfo do realismo® se deu no Brasil de modo espacado e pouco frequente. Em

3 O "triunfo do realismo" aparece na perspectiva estética lukacsiana como forma de elevagdo da obra artistica da
mera singularidade particular-individual do escritor, na qual encontram-se seus preconceitos e concep¢ao de
mundo, para a particularidade propria que ela deve possuir, a partir da subjetividade artistica do mesmo autor.
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outras palavras, o ambiente era pouco propicio para o desenvolvimento de uma percepgao
apurada e correta da realidade acentuadamente alienante e fetichizadora. Acredita-se, entdo,
que tanto Machado de Assis quanto Lima Barreto ganham destaque no trajeto que a literatura
brasileira trilhou, pois, cada um a seu modo, em seu tempo e a partir de contradigdes
especificas, explicita a luta entre o irremediavelmente novo e o que insiste em permanecer
anacronicamente efetivado na realidade, sempre a favor do principio humanista que toda arte
tem em seu horizonte apresentando-o e desenvolvendo-o dentro do proprio curso da narragao
nos destinos e nas relagdes particulares dos personagens.

A fundamentagdo tedrica tem como base a perspectiva critica de Gyorgy Lukacs sobre
o Realismo na literatura, ou seja, sobre a real captacdo das forcas que movimentam a
realidade humana em dire¢dao ao progresso € a emancipagdo, o que guia o olhar para as obras
escolhidas em busca do entendimento profundo acerca das relagdes entre forma e contetido,
esséncia e aparéncia, universal e singular, que se manifestam de modo especifico na arte
literaria. A fortuna critica de Antonio Candido e de Roberto Schwarz ndo s6 sobre os
escritores dos romances selecionados, mas sobre as particularidades que formaram e formam
continuamente a literatura brasileira também compde a bibliografia utilizada como forma de
avaliar essas singularidades em ambiente periférico e como cada um dos escritores dos
romances selecionados lidaram com elas e com sua relagdo dindmica e dialética com as forcas
universais. Antonio Candido guia as percepgdes criticas acerca dos romances analisados ao
refletir sobre as questdes concretas que efetivamente envolvem a formacdo de um sistema
literario brasileiro, a partir das forcas exteriores e interiores que agem sobre ele, as quais
contribuem para uma real e complexa relagdo estético-historica entre as Memorias € as
Recordagoes. O autor ¢ preponderante também no auxilio da constru¢do do pensamento
critico que busca analisar como Lima Barreto, em sua escrita ¢ em sua concep¢do de
literatura, conecta-se a Machado de Assis na capacidade inventiva que une o singular ao

universal por intermédio da valorizagdo da forma autobiografica ficcional. Por outro lado,

Como exemplo, na parte quatro do capitulo seis de Introdugdo a uma estética marxista (1978), Lukacs retoma
Engels em sua fala sobre Balzac, na qual afirma que, mesmo o escritor francé€s sendo um monarquista
legitimista, isso ndo o impediu de visualizar e de representar, em seus romances, a derrocada e os limites da
classe aristocratica, com a qual possuia afinidades particulares. Em relag@o a literatura brasileira nos romances
em questdo, as condi¢cdes concretas e especificas de surgimento e de desenvolvimento do pais, previamente em
estado de coldnia portuguesa, dificultam uma real captacdo da complexidade da vida social por parte do escritor.
Para que o "triunfo do realismo" possa se efetivar, portanto, em solo brasileiro, o escritor deve superar
artisticamente ndo s6 seus preconceitos singulares como também a fragmentacao proposta pelo capitalismo em
ambiente periférico.
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Roberto Schwarz desnuda a narrativa machadiana a fim de evidenciar o contato,
especialmente nas Memorias, entre o contetido figurado e a verdade da vida brasileira em
contato com a realidade humana. A volubilidade e a desfagatez como critérios do conteudo
penetram na forma autobiografica do defunto-autor e contribuem para a compreensdo da
aparente simplicidade da escrita intima do continuo-escrivdo, o que faz com que Roberto
Schwarz seja essencial para compreender Lima a partir de Machado. Silviano Santiago e
Osman Lins oferecem um olhar critico importante para a analise mais aprofundada das
questdes estéticas e sociais que envolvem a obra de Lima Barreto em contato com a tradi¢do
deixada por Machado de Assis, desenvolvendo o debate sobre a producao artistica do autor e
agregando na sua aproximacdo com a obra machadiana, no intuito de pensar até que ponto e
por quais parametros se pode estabelecer uma tradigdo dentro do sistema literario brasileiro.
Osman Lins chama a ateng@o para o aparente contraste entre os dois escritores brasileiros —
evidenciado no campo estético —, ao passo que deixa transparente uma reacao negativa de
Lima Barreto em relacdo ao alto grau de elaboragdo estética presente nos enredos
machadianos. Esse choque de concepgdes literarias expode, na passagem das Memorias para as
Recordagoes, um andamento descontinuo, porém em direcdo ao progresso — ainda que
contraditorio — e a emancipacdo — ainda distante —, da historia do pais, que transpassa a
Republica, a abolicdo da escravatura e a reurbanizacdao dos principais centros metropolitanos
nacionais. Aberto e incisivo na intencao de desmetaforizar o discurso do colonizador, como
apresenta Silviano Santiago em Triste fim de Policarpo Quaresma, Lima Barreto, ao dar voz
ao mesti¢o Isaias Caminha, abre portas, pela primeira vez destrancadas, para o mestigo classe
média expor sua versdao dos fatos. Nao isenta de preconceitos e de limitagdes, a recomposicao
de sua vida como autodefesa ultrapassa suas finalidades pessoais € compde uma critica a
organizacdo social pos-escravocrata e a ideologia apologética pequeno-burguesa que penetra
nas classes sociais em construcao.

E, por conseguinte, que este trabalho tem como perspectiva um estudo nio apenas
comparativo, mas sobretudo investigativo acerca das questdes estéticas em contato com a
matéria social que giram em torno de Memorias postumas de Bras Cubas e de Recordagoes
do escrivdo Isaias Caminha. A satira parece apontar para uma problemadtica particular nas
obras selecionadas, o que tem relacdo com o destino até entdo tomado pelo pais na historia
global e no seu andamento especifico no ambito cultural. Como questdo estrutural, optou-se

por se deter mais atentamente as questoes referentes a satira nas duas obras dentro do Capitulo
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3, na se¢do 2 (Problemas da forma satirica), todavia ¢ de suma importancia o debate sobre a
construcdo e sobre o enfoque dos dois romances no que tange ao contetido refletido, na se¢do
1 (Problemas de contetido nacional), para o real entendimento de suas composigdes estéticas
aliadas a satira, pois dele deriva a relagdo dos autores com a composi¢do satirica € com seus
efeitos. Sdo problemas como esse que instigam esta andlise e estas reflexdes que se seguem,
buscando compreender cada vez mais aprofundadamente as relagdes existentes entre literatura
e realidade e como essas relagdes podem contribuir para a adesao de uma consciéncia mais
ampla e profunda acerca das for¢as motrizes que movem e direcionam o caminho da histodria.
Os dois romances, por apresentarem protagonistas tdo diferentes, parecem chegar a
conclusdes diversas. Entretanto, por encarnarem nos destinos individuais dos protagonistas
das respectivas obras a verdade da vida brasileira mediante suas formagdes e seus delirios
enquanto personagens singulares, busca-se entender como e por quais meios no Brasil, a
partir do requinte e do saudosismo; da simplicidade e da palidez, a

classe possuidora e a classe proletdria representam a mesma alienagao
humana. Mas a primeira sente-se a vontade nesta alienagdo; encontra
nela uma confirmagdo, reconhece nesta alienag@o de si o seu proprio
poder e possui nela a aparéncia de uma existéncia humana; a segunda
sente-se aniquilada nesta alienagdo, v€ nela a sua impoténcia ¢ a
realidade de uma existéncia inumana. (MARX apud LUKACS, 2010b,
p. 70).
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CAPITULO 1

A ORIGEM CONTRADITORIAMENTE DESTOANTE DE DOIS NARRADORES
PROTAGONISTAS

Ao verme que primeiro roeu as frias carnes do meu
cadaver dedico como saudosa lembrangca estas
memorias postumas. (ASSIS, 2008, p. 37 — grifo meu).

“... ndo ¢ a ambicdo literaria que me move ao procurar
este dom misterioso para animar e fazer viver estas
palidas [grifo meu] Recordagoes [grifo do autor].”
(BARRETO, 2010, p. 137).

Pelo recurso da autobiografia, os protagonistas de Memorias postumas de Bras Cubas,
romance de Machado de Assis, e de Recordac¢oes do escrivio Isaias Caminha, romance de
Lima Barreto, um ao fim do século XIX, o outro ao inicio do XX, respectivamente, retomam
os primeiros passos de suas vidas, suas genealogias, e desnudam-se em frente ao leitor,
deixando com que se entrevejam, conscientemente ou ndo, seus estados de espirito, seja por
meio de suas agdes, rememoradas, seja pela forma como decidem narrar os acontecimentos
que compoem suas vidas. Com finalidades que se ligam as suas condi¢des de classe, retomar
as origens materializa-se, pelo viés fornecido pela literatura, como a busca da construcao e da
significagdo de sua existéncia. Para Bras Cubas, sua vida foi prospera e proveitosa, tal qual
sua genealogia brilhante; para Isaias, esfor¢o vao e em vao, bem como o lado familiar
materno, apagado e marginalizado. Ultrapassando as perspectivas dos personagens e
descortinando a mao organizadora dos autores, a forma compositiva dos romances da
contornos universais as singularidades dos desejos de cada um: tanto o falseamento ¢ a
decadéncia de uma classe possuidora quanto a prematuridade e o deslumbramento de uma
classe média em ascensao.

Bras Cubas e Isaias Caminha materializam na literatura um pais desigual em sua
estrutura social e inconsistente em seu desenvolvimento historico. A mudanca de império para
republica bem como a abolicao da escraviddo conduziram o Brasil para uma nova fase de sua
historia. Tendo de lidar com as consequéncias das atitudes humanas figuradas por Machado

em suas Memorias postumas, Lima Barreto vivenciou e buscou refletir pela sua 6tica um
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sistema que, apesar da mudanga de estatuto, continuava oprimindo os ex-escravizados, s6 que
de modo diverso do proposto pelo antigo regime. Jogada as margens de uma sociedade
recentemente livre da escraviddo, a populacdo preta se viu em condi¢cdes precarias de
sobrevivéncia. E nesse panorama que Isajas Caminha, protagonista das Recordagées de Lima
Barreto, decide escrever sobre suas lembrancas acerca de sua viagem ao centro urbano do Rio
de Janeiro, para evidenciar como o preto passa de propriedade de um fazendeiro ao titulo de
cidaddo marginalizado socialmente em contexto pods-abolicionista. Concentrando-se em
desmembrar o discurso progressista de avango e de prosperidade social, o escritor transfigura
sua dor particular e pessoal em dor singular do protagonista ao viver na pele as consequéncias
do desenvolvimento nacional em relagdo com as concepgdes advindas do ambiente externo.
Se Machado mantinha vivas suas criticas, cada vez mais acidas, sobre a realidade que se
apresentava durante e apds tais eventos histdricos, Lima revela um outro olhar analitico sobre
os anseios de uma classe que se formava paralelamente aos interesses dos pequenos grupos
dirigentes do pais, com base agora ndo mais em uma relacdo de mercador e de mercadoria,
mas de grupos sociais ainda visivelmente segregados econOmica e socialmente apds a
escravidao, sistema politico, econdmico e social vindouro em terras nacionais até o fim do
século XIX.

As Recordagoes do escrivao Isaias Caminha, primeiro livro publicado por Lima
Barreto, atesta o objetivo do autor com a literatura e denuncia o preconceito racial emergente
de um pais recém-abolicionista. Dos fazendeiros e dos aristocratas sempre a frente nas
decisdes que influiam diretamente nos rumos do pais, passa-se a focar nos percalgos
enfrentados por uma geragao descendente direta dos escravos libertos, originados da
negligéncia e da miséria nas quais a populacdo negra foi jogada apods a assinatura da Lei
Aurea. Como desenvolvimento do chio histérico nacional, representado ficcionalmente pela
autobiografia pds-morte de um elitista brasileiro oitocentista, propde-se uma realidade em que
¢ possivel o florescimento de anseios de um jovem pobre e mestico nascido no interior, que
vai em busca de melhor qualidade de vida na grande cidade carioca, centro das efervescéncias
politicas e econdmicas da época, por acreditar em sua capacidade intelectual, desenvolvida a
partir do gosto pelo conhecimento que advinha da pomposidade do discurso paterno. Porém, ¢
no centro da capital que Isaias entra em contato com o mundo do jornalismo e da politica e vé,
em sua relacdo com os outros personagens, em sua maioria jornalistas e politicos, que sua

visdo do mundo moderno era bem diferente do jogo de interesses e da discriminagdo racial
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com os quais comecava a ter de lidar desde a sua chega ao centro da cidade. Essa construgao
estética, centralizada nos objetivos, no trajeto e nos anseios do protagonista ao rememorar
toda a sua historia, adquire certa complexidade na medida em que representa ndo s6 uma
relacdo singular com o percurso do proprio autor, mas também uma etapa historica do Brasil
em que uma geragdo se desenvolve as margens de uma sociedade recém-libertada do sistema
escravagista.

Percebe-se que as condi¢cdes humanas de ambos os protagonistas dos romances em
analise materializam-se como representacdes literarias que dao foco as contradigdes vividas
por classes que ocupam posi¢des antagdnicas dispostas em momentos subsequentes do
desenvolvimento do sistema capitalista em solo nacional. Sendo ambos derivados dessa
relagdo dialética especifica entre as forcas universais, do sistema capitalista, e as locais, como
essas ideias penetram e se desenvolvem em solo brasileiro, cabe analisa-la em sua totalidade
para compreender melhor a situagdo especifica brasileira em ambos os momentos historicos,
recortes propostos pelos romances escolhidos, em relagdo ao desenvolvimento do pais e de
sua literatura. Diversamente da Europa, as vias de progresso tomadas pelo Brasil, por meio da
conciliacdo fechada entre as elites brasileiras, retardaram a construcdo de uma classe
consciente da opressdao exercida pela classe dirigente. Memorias postumas de Bras Cubas
pode ser visto, assim, como a tendéncia historica hegemonica da classe dirigente no século
XIX brasileiro captada literariamente por Machado de Assis. Do mesmo modo, acredita-se
que Recordagoes do escrivao Isaias Caminha também consegue figurar artisticamente e ao
seu modo uma das caracteristicas determinantes da realidade brasileira do inicio do século
XX, as principais contradigdes existentes entre um pais que conquista a fachada de republica,
acabando com o sistema escravocrata tardiamente, mas pouco se preocupa em oferecer
condicdes basicas de dignidade e de sobrevivéncia a populagdo preta recentemente liberta.

Derivado de um contexto histérico e social especifico, impactado pelas ideologias e
pelas acdes das grandes poténcias mundiais da época, o Brasil, apds a aboli¢cdo da escravidao
e a proclamacao da republica, gragas a sua politica conciliatéria, retarda, mas nao impede o
crescimento de uma classe popular, pela primeira vez, com status social e politico baseado na
liberdade fisica e na igualdade de direitos. Por mais que se evidenciassem apenas tedricos,
esses direitos foram essenciais para a criagdo embriondria de uma consciéncia popular que,
para se desenvolver, precisava exigi-los a partir da percepcao de seu carater de fachada dentro

de uma realidade hostil que impde a fama profissional e as relagdes supérfluas como méaximas
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ainda imperantes na realidade local. Isaias se constrdéi enquanto personagem tipico ao
condensar, em seu destino e em sua formacdo, essas forcas atuantes na vida brasileira
novecentista.

A construgdo da fisionomia intelectual de Isaias, aspecto central no romance, se da a
partir da consciéncia que vai adquirindo, ao longo de sua vida, dos mecanismos responsaveis
pela organizacdo social durante a escrita de suas recordagdes, as quais escreve com intuito
critico e com certo ar de inconformismo. Um personagem inteligente e de boas intengoes,
almejando apenas conquistas adquiridas por intermédio de seus proprios esforcos, ao mesmo
tempo em que desmascara uma sociedade falsamente apoiada pelos ideais republicanos, exige
o foco em uma classe nascida as margens da civilizagdo devido a questdes étnico-culturais, o
que conecta o preconceito racial moderno ao passado de colonizagdo e de escravidao do povo
africano. Lima contrasta a capacidade cognitiva de Isaias de alcangar um cargo condizente
com suas habilidades com o cargo baixo remunerado de continuo na redagdo do jornal O
Globo, mas nao fica apenas nisso. A percep¢ao profunda da realidade brasileira no que tange
a hostilidade de determinados grupos étnicos ndo se constroi na consciéncia do protagonista a
partir de sua revolta gerada pela experiéncia figurada na narrativa com os personagens com
quem se relaciona, mas sim em cendrio estético que compde toda a narrativa, devido a
organizagdo particularmente satirica que se acredita rodear e compor a construgdo estética do
romance em razao de uma relacdo complexa entre forma romanesca € composi¢ao satirica
particular prépria da escrita e da condig¢ao social do escritor Lima Barreto. A desconfianga na
complacéncia do padeiro Laje da Silva, que recebe Isaias Caminha na cidade carioca assim
que chega - sem o conhecer, mas com grande cordialidade -, e a relagdo mais intima que
comega a ter com o diretor do jornal Loberant apds algum tempo trabalhando na redagdo do
jornal O Globo, corroboram com uma formagdo complexa da fisionomia intelectual de Isaias,
a qual, apesar de semelhante em varios aspectos, se desprende da vida pessoal do escritor por
se afirmar enquanto personagem singular, com destinos e com agdes proprias. O
estranhamento do protagonista Isaias Caminha em relacdo a complacéncia efusiva de Lage e
sua reacdo sempre modesta e contida perante os profissionais da reda¢do onde comega a
trabalhar, principalmente com o seu chefe, o jornalista Loberant, tendem a uma andlise critica
que deixa claro seu carater realista no que tange a particularidade possivel dentro do romance,
sempre em relagdo intima com os limites reais impostos ao autor como homem do seu tempo

e da sua terra.
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1.1 Genealogia e contexto familiar dos protagonistas: a origem de uma vida pomposa
por um lado e penosa por outro

Os protagonistas de Machado de Assis e de Lima Barreto podem ser aproximados com
o intuito de obter uma visdo mais critica acerca do desenvolvimento do Brasil enquanto pais
independente. Uma primeira andlise, mais propensa a distanciar, quase que de imediato, a
escrita dos dois autores quando ¢ considerado o debate estético, ndo ¢ suficiente quando estes
sdo aproximados e pensados como formadores de um continuum dentro da literatura
brasileira, de uma verdadeira tradi¢ao literaria como reflete € como teoriza Antonio Candido,
questdo central a ser desenvolvida posteriormente. Viventes em épocas € em contextos
distintos dentro do Rio de Janeiro, entdo capital do pais, tanto Machado quanto Lima
buscaram reorganizar esteticamente a realidade a sua volta por meio da literatura. Desse
modo, ao criar um personagem que também decide escrever sobre suas lembrangas, Lima
debate com Machado em suas Recordacoes do escrivao Isaias Caminha, evidenciando, assim,
um movimento histoérico antagdnico acerca da formag¢do humana em solo nacional, resultado
especifico de um andamento descontinuo dentro da esfera politica, econdmica e social do
pais. Se Bras Cubas, por um lado, materializa-se como um desnudamento do que havia de
mais vil na classe dirigente da época, por compreender profundamente as implicacdes de suas
acoes no curso trilhado pelo seu proprio povo com o passar do tempo; por outro, Isaias
Caminha precisa ser construido para suportar uma necessidade histdrica do tempo, a de dar
corpo as exigéncias de um grupo social que se construia no Brasil apds a escraviddo a partir
do alheamento dos governantes em relagdo a sua situagdo concreta, entdo carente e suplicante
por condi¢des minimas de sustento.

Aqui também ficam delineadas, para relembrar, duas perspectivas necessarias para
uma efetiva analise dos objetos propostos: uma que olhe para as escolhas estéticas individuais
de Machado e de Lima, considerando-se ndo sé suas imediatas contraposigdes, mas também
seus pontos de contato a partir do trajeto que trilham seus personagens romanescos; € uma
que considere o contexto socio-histérico de ambos, do qual nao se desprendem suas escolhas
formais, pois refletem, nas agdes, nos pensamentos e nas situacdes pelas quais passam os
personagens, uma etapa do andamento da histéria da humanidade. Ou seja, para compreender
como dois romances brasileiros tecem um panorama profundo do pais, os aspectos formais

componentes em ambas as narrativas sO podem ser realmente considerados e avaliados



25

quando em constante relacdo com o espaco, com o tempo no qual escrevem e com o mundo
ficcional a que se referem suas escritas.

As escolhas estéticas feitas por Machado de Assis, principalmente a partir da sua
considerada fase madura com a publicagdo do romance entdo analisado Memorias postumas,
comprovam, como afirmou Schwarz, seu foco nas “virtualidades retrogradas da
modernizagcdo” (SCHWARZ, 2012, p. 226) e em sua expansao dentro das situagdes ficcionais.
Bras Cubas, como demonstrado pela vasta critica acerca do romance, ¢ visto como um
pseudo-intelectual decadente pertencente a elite da época. Ao contar sua propria histdria sem
papas na lingua, pois ja se encontra no outro plano da vida e ndo tem nada a perder —
justificativa dada pelo proprio narrador-personagem, o que deve ser sempre posto a prova —, 0
narrador-autor deixa transparecer a vagueza de espirito, a educagdo frouxa e os ideais
duvidosos de um grupo que buscava a coeréncia no plano das ideias, contradizendo-se na
materialidade da vida pratica. A adesdo a0 mundo moderno burgués, sendo intensificada e
desmascarada nas Memorias, evidencia-se como falsa pelo método compositivo machadiano,
ao mesmo tempo em que descortina a face problematica intima e complexamente conectada a
ideologia burguesa retrograda, o que tensiona ainda mais o contexto narrativo como figurador
da realidade historica nacional dentro da esteira capitalista global.

Tanto o prologo da quarta edicdo, assinado pelo nome de Machado de Assis, quanto o
redigido pelo proprio personagem dono da narrativa, denominado “Ao leitor”, iniciam a obra
reclamando a originalidade do autor ficcional e deixam transparecer de imediato a fisionomia
intelectual daquele que serd o foco dos acontecimentos. Seu desejo em ser original e superior
aos que ousaram se parecer consigo em tempos passados ressalta desde as paginas
introdutorias do romance, seja no prologo verdadeiro ou no ficticio: “O que faz do meu Bras
Cubas um autor particular é o que ele chama ‘rabugens de pessimismo’. Ha na alma deste
livro, por mais risonho que parega, um sentimento amargo e aspero, que esta longe de vir de
seus modelos.” (ASSIS, 2008, p. 36). Sem um motivo concreto para além de suas convicgdes,
a escrita do livro pelo elitista oitocentista serve para, além de o entreter do tédio da vida
eterna, registrar os seus feitos que julga grandiosos: “Morri de uma pneumonia; mas se lhe
disser que foi menos a pneumonia, do que uma ideia grandiosa e 1til, a causa da minha morte,
é possivel que o leitor me ndo creia, e todavia ¢ verdade.” (ASSIS, 2008, p. 43). E pautado

nesses pseudovalores que o protagonista machadiano rememora sua genealogia e sua infincia,
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marcadas por ajustes que visam um maquiamento do passado banal e por um ensino frouxo
formador de seu carater.

Como caracteristica frequente do inicio ao fim das Memorias, a interrupcao de Bras Cubas
no capitulo sobre o Emplasto inicia a historia de sua Genealogia no capitulo subsequente. O
defunto-autor explicita aos poucos, desde o inicio, os critérios que guiardo a reserva de
espaco, para cada parente, em sua autobiografia: Damido Cubas, tanoeiro natural do Rio de
Janeiro, “onde teria morrido na penuria e na obscuridade, se somente exercesse a tanoaria”
(ASSIS, 2008, p. 44-45), s6 ¢ lembrado como fundador da familia em meados do século
XVIII porque “fez-se lavrador, plantou, colheu, permutou o seu produto por boas e honradas
patacas, até que morreu, deixando grosso cabedal a um filho, o licenciado Luis Cubas.”
(ASSIS, 2008, p. 45). Em suma, pode-se ja comecgar a pensar em uma construgdo genealogica
pautada pelo dinheiro e, em segundo plano, confessavel apenas apos a morte, como disse
Schwarz (1987), pelo desejo de cartaz, mecanismo que se funde a narrativa e transita por todo
0 romance.

As histérias e os fatos vividos passam por uma selecdo minuciosa, € o protagonista das
Memorias evidencia uma preocupacdo na contagem dos fatos, mergulhando fundo no mar de
artificios para compor um discurso da forma mais pomposa e artificiosa possivel. Na escala da
genealogia proposta, Luis Cubas aparece como verdadeiro ponto de partida para a familia.
Posto em nivel de comparagdo com o pai tanoeiro, cuja qualidade de trabalho € posta a prova
— talvez pelo estatuto do oficio —, Luis entraria para a face confessavel, digna de ser lembrada
pelos Cubas, ao passo que tenha ido a Coimbra estudar e foi o primeiro da familia a exercer
cargo publico. Todavia, mais que as conquistas de objetivos pessoais que estdo no ambito da
cultura ocidental em conseguir o acesso a ensino educacional de qualidade (reconhecido) e
estabilidade econdmica dentro do funcionalismo publico, a necessidade de ser alguém
influente € argumento de peso na retorica da familia Cubas. O fato de Luis Cubas ter
conseguido ser um dos amigos particulares do vice-rei do Brasil, Antonio Alvares Cunha, é
colocado por ultimo na descrigao do antepassado, o que pressupde, em sua posi¢do final na
escala enumerativa, uma maior importancia.

As confissdes vao aumentando de grau progressivamente, até explicitar as consequéncias
da ideologia familiar pautada na ideia fixa dos Cubas em engrandecerem-se, exemplificadas
nas tentativas do bisneto de Damido (Bento Cubas, pai de Bras Cubas) de afastamento total a

qualquer memoria que retome o trabalho humilde da tanoaria exercido pelo bisavd. Um
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esforco ¢ empregado, entdo, com o fim de manipular o passado. O pai do narrador, achando
simplista demais as origens do sobrenome, recorre a falsificacdo destas mediante o
entroncamento conveniente em uma familia de um famoso fidalgo portugués, capitao-mor,
que o inspirou a dar o nome ao filho. Com a objecdo da familia a faganha de Bento, este pula
para a inveng¢do de um novo principio para o sobrenome: Cubas passaria a ser apelido de um
cavaleiro digno, participante das jornadas na Africa, prémio recebido por arrancar trezentas
cubas dos mouros.

Com o plano aparentemente efetivado, a familia oitocentista brasileira pdde, assim, gozar
dos privilégios frivolos de uma genealogia forjada. Privilégios esses obtidos com o
falseamento da histéria e que sdo desmascarados ao longo de toda a narrativa pelo método
compositivo ao qual ¢ submetida, a medida que vai tornando-se evidente a impossibilidade de
modificacdo de um processo historico particular sem que tal alteragdo afete a historia como
um todo. Vai ficando clara, assim, a maneira como a unicidade da ciéncia da histéria
impossibilita a separagao e o isolamento, acreditados pela concepgao burguesa, dos ramos da
ciéncia e o seu desenvolvimento exclusivamente autonomo, concepcao fortemente encontrada
nos ideais da familia Cubas.

O que ¢ proposto pelas manobras do pai e do filho Cubas ¢ que o desenvolvimento da
humanidade pode ser compreendido principalmente, ou exclusivamente, por intermédio de
partes estanques do processo historico e de suas conexdes imanentes, o que acaba abrindo
brecha para a utilizagdo de instrumentos de falsificacdo do passado, acreditando-se ndo haver
consequéncias profundas e que estaria tudo sob controle. O curso do enredo construido pela
composi¢do narrativa desmente veementemente essa ideologia e pde a mostra as
consequéncias mais cruéis dessa tomada de posi¢do perante a vida, uma existéncia de fachada,
ilustrada pelo envolvimento mediado pelo dinheiro com uma cortesd espanhola, por uma
formagdo académica mediocre em Coimbra, por um envolvimento amoroso com Virgilia em
busca de mais autorrealizagdo na continuidade da fama familiar, em que a trai¢do torna-se
mero detalhe. A construgdo estética machadiana expde a desumanizacao de um sistema em
desenvolvimento industrial percebida na relagdio ndo humana com o outro, como a
desvaloriza¢do moral da atitude do almocreve, como a recompensa a Dona Placida pela ajuda
na trai¢ao de Bras Cubas e Virgilia que substitui a complacéncia e os cuidados ao fim da vida
da criada, como a indiferenca perante Eugénia e sua deficiéncia e como a insensibilidade que

despeja sobre a morte de Eulalia.
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Como ja dito, o proprio curso narrativo se dispde a negar a simples relagdo de causa e de
efeito que € proposta por Bento Cubas para a genealogia da familia. A causa, a falsificagdo e a
invengdo de entroncamento genealdgico a novos, importantes (e falsos) antepassados, nao
poderia simplesmente acarretar gloria e fama para seus descendentes. A andlise acerca do
discurso de Cubas sobre a histéria de sua familia complexifica-se a medida que se considera e
se comprova na obra, como segunda imediaticidade artisticamente criada, a profunda dialética
presente na vida, que

reconhece até mesmo nos dados mais elementares da realidade
complexas interagdes de causas e efeitos. E o materialismo historico
acentua com particular vigor o fato de que, num processo tdo
multiforme e estratificado como o é a evolugdo da sociedade, o
processo total do desenvolvimento histdrico-social s6 se concretiza em
qualquer dos seus momentos como uma intrincada trama de
interagdes. (LUKACS, 2010A, p.13)

Em suma, a literatura, como produto do mundo, completa sua odisseia ao se afastar deste
mundo e retornar a ele com uma proposicao de visdo mais enriquecida acerca da realidade,
uma mimesis especifica da vida. Nesse segundo mundo proposto pela arte, articula-se a
aparéncia dos fendmenos imediatos profundamente ligados a sua esséncia verdadeira. Assim,
os artificios utilizados pelo pai de Bras Cubas podem, e devem, ser interpretados e associados
ao processo imbricado da elite brasileira no século XIX de falseamento e de fusao do modo
arcaico de dominagdo do pais, que tinha como base econdomica a escraviddo, com os ideais
liberais advindos da realidade europeia, totalmente destoantes do contexto brasileiro,
ideologicamente atrasado.

A aparéncia, como aparecer em si da propria esséncia, se coloca, assim, como uma das
determinagdes da vida, segundo Lukécs (1978), tanto na realidade concreta como na obra de
arte. Entretanto, nesta ultima, a esséncia, ao encontrar-se completamente imersa no fenémeno,
penetra-o de tal forma que se revela integralmente na manifestagao deste, o que ndo ocorre na
primeira. As manifestacdes fenoménicas das Memorias carregam em si sua esséncia profunda,
que se encontra intimamente ligada a vida social do homem & qual a verdadeira literatura
sempre faz referéncia. Ao expor um “curto esbogo genealodgico” (ASSIS, 2008, p. 44), Brés
Cubas torna publicas — acdo que sempre pressupoe desfacatez quando se trata da personagem
— as fraudes envolvidas na contagem do curso historico familiar, o que vai desde as tentativas
do pai, “vardo, digno e leal como poucos” (ASSIS, 2008, p. 45), totalmente expostas e

rebaixadas pela ironia do romance, até o deslize implicito, e aparentemente sem importancia,
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percebido por Marcelo Médolo* na nota que desmente Bras Cubas em relagdo a afirmagdo da
fundagdo da vila de Sdo Vicente por seu homonimo, fidalgo portugués.

Da mesma forma que comega, o relato cessa: uma interrupgdo caprichosa com ares de
necessidade para a sobreposi¢do de memorias que parecem surgir quase que de imediato.
Como caracteristica marcante que adquire conceito de principio formal para Schwarz (1987),
a volubilidade narrativa da obra de abertura da fase machadiana madura surge como ponto
importantissimo para a discussdo estabelecida. Entre digressdes da mais variada espécie, Bras
Cubas chega ao dia de seu nascimento, 20 de Outubro de 1805. E interessante notar que é s6 a
partir do capitulo X (Naquele dia) que se inicia uma biografia cronologicamente linear —
apesar de a volubilidade continuar sempre presente. Esta, aqui, encontra-se intimamente
ligada as finalidades da vida burguesa, que dao delineamento aos participantes das Memorias,
principalmente ao protagonista, e guiam o enredo e o formato da narrativa. Por ndo possuirem
continuidade de proposito, pois encontram o fastio como limite, os objetivos da elite brasileira
da qual o narrador ¢ membro dao o carater voluvel destacado em circunstancia nacional por
estarem mediados pelo capricho. A feicdo barateada fica por conta do tom satirico, que
rebaixa a ciéncia ao Emplasto Bras Cubas, a politica ao tamanho da barretina, a filosofia ao
Humanitismo e assim por diante, deixando a propria insuficiéncia de félego do dono da voz
narrativa fazer o /ink entre os episddios, ja que se encontram desprovidos de a¢do continua.

Digamos entdo que no curso de sua afirmagdo a versatilidade do
narrador faz pouco de todos os conteudos e formas que aparecem nas
Memorias, ¢ os subordina, o que lhe proporciona uma espécie de
frui¢do. Neste sentido a volubilidade é, como propusemos no inicio
destas paginas, o principio formal do livro. (SCHWARZ, 2012, p. 31)

Como principio formal, a volubilidade percorre toda a obra. Tratando-se do periodo da
infancia do narrador-autor como determinante para a formagao de seu carater, o capitulo de
seu nascimento diz muito, a comegar pela sempre autoafirmacao que fica clara ao leitor desde
as primeiras linhas. Até quando tenta disfarcar o ego inflado, escapa-lhe a presunc¢do tipica.
“Naquele dia, a arvore dos Cubas brotou uma graciosa flor” (ASSIS, 2008, p. 60) ¢ a
referéncia com a qual ele comeca a narragdo do dia de seu nascimento. Com as atengdes todas

viradas para o recém-tornado “herdi da casa”, as profecias acerca do futuro do garoto sdo

* Responsavel pela fixagio do texto e pelas notas da edi¢io utilizada das Memdrias. A nota, nimero 12,
encontra-se, em sua integra, da seguinte maneira: “Na realidade, a primeira vila brasileira, atual cidade de Séo
Vicente, foi fundada em 1532 por Martim Afonso de Sousa. Bras Cubas (1507-1592) foi um fidalgo e explorador
portugués — fundador da vila de Santos, hoje cidade —, que governou por duas vezes a Capitania de Sdo Vicente
(1545-1549 e 1555-1556).”.
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reflexos de uma forca poderosissima atuante no século XIX. As grandes possibilidades que
revestem o caminho de Bras Cubas sdo tragadas antes mesmo de ele crescer, pois ¢ destino
selado a perpetuacao da fama e do prestigio — por mais que forjados — projetada no nome da
familia. Se, por um lado, porém, estes falsos principios rechagam, por si s, qualquer espaco
de discussdo sobre a iniquidade social — apesar de real¢a-la descaradamente —, por outro elas
se chocam com for¢a extrema contra o verdadeiro futuro da personagem, resultado da
tentativa de manipulacdo do passado e das extravagancias de classe.

Cada ente da familia projeta sobre o menino uma previsdo grandiosa: o tio Jodo, antigo
oficial de infantaria, imagina-o com “um certo olhar de Bonaparte”; ja o tio Idelfonso, padre,
acredita que o sobrinho seria um grande conego, quem sabe até bispo. O que ndo faltam sdo
apostas sobre o destino do mais novo herdeiro da familia, com fichas de esperanga sempre
altas e nutridas. O pai, como figura central na deseducac¢do de Bras Cubas, age com mais
folego e demonstra suas expectativas com atitudes excéntricas, levantando-o aos céus, “como
se intentasse mostrar-me a cidade e a0 mundo”.

Apesar de contar por alto os acontecimentos, como ele mesmo diz, pois teria ouvido de
alguém anos depois — provavelmente do pai —, Bras Cubas parece ater-se aos detalhes mais
frivolos “daquele famoso dia”. Ignora a maior parte do que aconteceu, mas, se ndo conta “os
mimos, os beijos, as admiragdes, as béngdos, ¢ porque, se 0s contasse, ndo acabaria mais o
capitulo, e ¢ preciso acaba-lo” (ASSIS, 2008, p. 61). Se, por um lado, ndo se pode dizer nada
sobre o batizado, por que nada lhe referiram a tal respeito, por outro mostra-se a nds o tanto
que se sabe sobre o assunto. Igreja de Sao Domingos, a festa mais elegante do ano de 1806,
descendéncia nobre dos convidados e até detalhes sobre o clima e sobre o dia da semana
entram para o vazio de recordagdes alegado pelo defunto-autor. A volubilidade aparece em
uma de suas facetas mais peculiares na contradicdo de se contar nos minimos detalhes o que
acabara de se afirmar que ndo se recordava.

Uma personalidade voluvel ja concretizada e transfigurada para outro plano conta os
detalhes que julga mais relevantes acerca de sua experiéncia mundana. O modo peculiar como
¢ estabelecida a narra¢do acaba nos dizendo mais do que a propria matéria narrada. Os
detalhes escolhidos, a ordem planejada, a supressdo e os jogos armados deixam evidente a ndo
confiabilidade do protagonista € o que fica do primeiro contato com a parte mais alta da
sociedade brasileira s3o novamente os valores vis, passados com ares de necessidade e que

acabam moldando a formag¢do da descendéncia oligarquica carioca refletida na figura de Bras
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Cubas. Os nomes dos padrinhos, como primeiras ligdes aprendidas, exemplificam a agdo de
fora para dentro que era exercida sobre o garoto, o qual os recitava com muita graga, quer
fazer-nos acreditar o contador da histéria. O advérbio de intensidade aqui, mais do que o
substantivo, tenta passar certo ar naturalista para a futura personalidade do narrador, as
correntes filosoficas em voga, como o Darwinismo Social, sdo diluidas no enredo e passam
quase que despercebidas pelo olhar desatento. Os elogios dos vizinhos e dos desconhecidos
dao indicios de uma realidade que o acolhe, refor¢ando a estrutura patriarcal ao satisfazer o
desvario do pai que vé€ no filho a continuacdo de um projeto fajuto de propagacao de valores
mediocres. Saber andar antes do tempo ¢ causa natural apresentada como justificativa velada
para a superioridade usufruida.

Conclui-se, logo, que a visdo apresentada pelo narrador ndo corresponde a realidade
efetivamente concreta e palpavel, pois aquela se encontra calcada em principios naturalistas,
que determinam as circunstancias externas como Unico agente efetivo na formagdo de um
individuo. Em ambiente artistico, o Naturalismo encontra a descrigdo como método
compositivo mais adequado, refletindo a vida como fragmentos lineares, estiticos e
repetitivos, o que pode ser associado a forma como Bras Cubas conta sua vida.

A fragmentacdo do relato em episodios curtos e suas constantes digressdes acabam
refletindo a tentativa de narracdo de momentos isolados da vida do protagonista. A forma
estética, constituida e determinada pela matéria social, da qual se torna indissociavel, aparece
nas Memorias como alavanca para a critica proposta identificada para além dos objetivos e do
alcance do protagonista, que se acha organizador-mor da narrativa. O proprio fazer artistico
de Bras Cubas propde uma ligagdo com o método descritivo que tomou propor¢ao de
essencialidade com o desenvolvimento do processo capitalista no século XIX. Como afirma
Lukacs,

A tirania da prosa do capitalismo sobre a intima poesia da experiéncia
humana, a crueldade da vida social, o rebaixamento do nivel de
humanidade sdo fatos objetivos que acompanham o desenvolvimento
do capitalismo e desse desenvolvimento decorre necessariamente o
método descritivo. Uma vez constituido este método e aplicado por
escritores notaveis (...) o nivel poético da vida social decai e a
literatura sublinha e aumenta essa decadéncia. (LUKACS, 2010B, p.
66)

Como parte constituinte desse processo que ¢ global, o Brasil também ¢ impactado,

resguardadas suas especificidades, pela decadéncia da prosa do capitalismo. Machado, para
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além de sua subjetividade individual, retine em figuras sensiveis aquele particular que engloba
e supera tanto o universal quanto o singular visando uma representacdo mais adequada da
situagdo periférica do pais em relagdo a Europa. O autor, nessa decisdo de representar
artisticamente a vida, assume uma tomada de posi¢do independentemente do grau de
consciéncia que tenha sobre esse processo. Tal partidarismo surge da obra no triunfo ou no
fracasso de determinados propdsitos, na vitdria ou no insucesso € na carga estética que ¢
empregada sobre as agdes humanas e sobre suas consequéncias. Machado, assim, ao lidar com
a configuracdo de destinos humanos, assume, também, uma posicdo em face deles que ¢
extremamente consciente. Nao ¢ a perspectiva sobre a vida da voz narrativa que prevalece, €
sim a captagdo precisa das for¢as motrizes do processo social e da profunda dialética que se
torna nitida no embate entre continentes e que encontra, como um de seus pontos decisivos e
essenciais, 0s movimentos sociais revolucionarios que iniciaram com grande forca na
primeira metade do século XIX. As consequéncias desse processo sdo sentidas dos modos
mais variados em situagdo periférica dentro do sistema capitalista de organiza¢dao da vida.
Decorrente de um desenvolvimento expansionista europeu desde o século XV-XVI, a nagao
brasileira ¢ construida com base hegemodnica na exploragdo de recursos naturais e na fé crista
difundida pela Companhia de Jesus de Inacio de Loiola, o que a deixa distante dos valores
renascentistas modernos encontrados na Europa do tempo. Essa primeira via de atraso
histérica e intencionalmente construida impacta no modo de vida da entdao colénia de modo
profundo e define muitos caminhos por noés percorridos desde entdo. Nossos meios artisticos
de reflex@o e de criacdo de uma consciéncia nacional sdo igualmente impactados, tornando-se,
na literatura, escassas e espacadas as figuracdes que realmente conseguem tocar as
contradigdes historicas que envolvem o pais desde os seus primeiros passos. Entretanto, cré-se
que ¢ na construc¢do épico-narrativa de Machado a Lima que se possa perceber o impacto do
atraso colonial portugués e de toda a logica decadente da burguesia europeia do século XIX
em ambiente periférico.

Olhando agora para o romance do inicio do século XX, as recordagdes do escrivao
barretiano Isaias Caminha, apesar de assemelharem-se em vérios aspectos imediatamente
aparentes a narrativa machadiana, como o fato de o romance se apresentar por meio da
rememorac¢do do protagonista, que retoma sua genealogia, sua educagdo e sua relacdo com o
conhecimento, comecam a ir em direcdo oposta as de Bras Cubas desde seu intuito. De

origem humilde, Isaias, j& em posi¢do de escrivdo de uma coletoria, decide escrever algumas
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lembrangas intimas de sua vida revividas apds ler o posicionamento de um colaborador de
uma revista nacional, o que o intrigou:

Nela um de seus colaboradores fazia multiplicadas consideragdes
desfavoraveis a natureza da inteligéncia das pessoas do meu
nascimento, notando a sua brilhante pujanga nas primeiras idades,
desmentida mais tarde, na madureza, com a fraqueza dos produtos,
quando os havia, ou em regra geral, pela auséncia deles. (BARRETO,
2010, p. 63 — grifos meus).

As motivagdes dos herdis romanescos em foco acabam divergindo entre si por
possuirem origem e pesos diversos. Um escreve para tirar a mente do fastio, o outro vé€ na
escrita sua principal ferramenta de protesto. Enquanto para o narrador das Memorias a escrita
¢ apenas mais uma oportunidade de exercicio de sua superficialidade espiritual e intelectual, o
dono ficticio das Recordagoes transforma sua escrita em mecanismo de denuncia. Nota-se,
nesse interim, o direcionamento de suas for¢as para o cumprimento do objetivo, “opor
argumentos a argumentos, pois se uns nao destruissem os outros, ficariam ambos face a face,
a mao de adeptos de um e de outro partido.” (BARRETO, 2010, p. 63). Comega, portanto, a
se delinear uma diferenca fundamental entre os dois personagens, essa advinda das posi¢des
concretas que ambos assumem dentro da realidade social em que vivem e na qual atuam. Com
o advento do sistema capitalista, o trabalho humano, por meio do qual o homem se difere do
animal modificando o mundo a sua volta e fazendo caminhar a historia, se fragmenta e impde
a necessidade da especializagdo para servir aos anseios do capital de multiplicagdo e de
concentracdo de renda para aqueles que detém os meios de producao. No século XIX, mais ao
seu fim, no Brasil de Machado de Assis, ja se faziam presentes as consequéncias negativas do
avanco da ldogica industrial capitalista, antes vistas e desenvolvidas na Europa, com a
precarizacdo das condi¢gdes de trabalho nas fabricas e com o surgimento do movimento
operario em busca de melhorias objetivas no cotidiano do trabalhador. O fim tardio da
escravidao aparece em ambiente brasileiro como uma das variadas implicagdes do movimento
historico mundial guiado pelas decisdes dos dirigentes locais em solo nacional, incongruéncia
levada até as ultimas consequéncias, mantida pelo interesse tanto pelo novo, que trazia
beneficios ao propor uma adesdo aos valores universais, quanto pelo velho, que ainda
produzia riquezas as custas da populacdo negra, pouco propicia a organizagao social geradora

de uma revolucdo de alta magnitude.
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Entretanto, esse movimento revolucionario contrario aos ideais do sistema
socioecondmico vigente possui quase nenhuma forca no pais, com poucas insurreigdes que
ndo vingaram por ndo possuirem poténcia suficiente. Isso se da por fatores internos de
administracdo e de condugdo de um pais que se torna independente politicamente apenas na
primeira metade do século dezenove e que s6 desbanca o sistema escravocrata e adere a
republica nas ultimas décadas do mesmo século, nao por intermédio de revolucdes populares
como as observadas na Europa, mas mediante acordos de ctpula entre os pequenos grupos
que direcionavam os rumos da nacdo. Esse panorama evidencia a necessidade de uma
construgdo literdria que, se coerente com a realidade local, precisava se construir como
literatura divergente da europeia, devido a matéria intima com a qual os escritores brasileiros
entravam em contato. Bras Cubas se materializa, como ja dito, a partir dessa exigéncia
historica e, gracas a subjetividade artistica lucida de Machado de Assis, representa as
tendéncias humanas mais latentes na ¢época, o desenvolvimento de um pais
recém-independente o qual, ao mesmo tempo em que buscava se identificar como territorio
proprio e unico, aderia constantemente aos modos de vida externos com ligeiras adaptacdes
resultantes do convivio longinquo da velha e da nova concepcao de mundo.

Consequéncias sao sentidas a medida que a populacao negra se torna liberta das grades
do sistema escravocrata brasileiro e que o pensamento republicano ganha forgas dentro do
debate politico. A industrializacdo e a urbanizagdo brasileiras, ja em vias de progresso em
muitas areas nacionais, fazem com que a populagdo negra, marginalizada e sem assisténcia
governamental, buscasse no trabalho assalariado de baixa remuneragdo, quando ndo optassem
pela volta as fazendas de seus antigos senhores e ao modelo antigo de exploragdo, a sua
garantia de sustento e de sobrevivéncia. Molda-se, assim, aos poucos um novo grupo social
que comega a ocupar ¢ a formar pequenos corticos, origem das grandes favelas e dos
suburbios distantes dos grandes centros urbanos. Isaias Caminha representa esse individuo
imediatamente impactado pelas condi¢des materiais do inicio do século XX. Ao procurar
progresso ¢ desenvolvimento, como a fachada burguesa prega desde sua origem, enquanto
classe que valoriza o esforco individual, o protagonista barretiano esbarra na concretude da
desigualdade social e sente na pele as precérias condi¢des as quais os descendentes de
escravos foram submetidos apds o processo abolicionista. A consciéncia que atinge da
realidade apods a pratica, entretanto, o que o faz escrever uma biografia voltada para o seu

grande conflito vivido no centro do Rio de Janeiro em busca de trabalho e de crescimento
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académico, ou seja, a materializagdo de suas ambigdes, € a que lhe permite debater e por em
evidéncia a discriminacdo sofrida por causa de sua cor. Em condic¢des nitidamente adversas,
Isaias escolhe o poder das palavras para se opor as adverténcias vistas na revista nacional e
evidencia seu carater discriminatorio se valendo de habilidades desenvolvidas a partir do seu
oficio de escrivao, mas ja perceptiveis e condicionadas pelo meio familiar.

Isaias Caminha, no desenvolver da narrativa, vai adquirindo complexidade estética a
medida que sofre e sente, do outro lado da moeda, os impactos de uma sociedade dividida em
classes, como a maioria de uma populagdo trabalhadora submetida as exigéncias do sistema
capitalista. O narrador barretiano ganha singularidade ao ser composto como homem, além de
inumanamente atingido pelas forgas sociais imperantes na sociedade, capaz de iniciar um
estagio de emancipacdo, mas que precisa lidar ndo s6 com barreiras impostas ao alcance de
seus objetivos singulares de ascensdo social, como também com a perspectiva
pequeno-burguesa que condiciona seus desejos, atrelados ao seu grande apreco pelo pai e por
sua formacgdo herdada dele, fonte de onde nutriu-se para adquirir grande apego pelo
conhecimento. Originado de uma relacdo entre seu pai padre e sua mae negra escravizada,
Isaias conecta-se com a historia de seu pais, o que se acredita ser ponto crucial para o debate
sobre a sua possivel tipicidade artistica. Porém, tal tipicidade s6é pode ser fielmente
compreendida, no caso de Lima Barreto, se atrelada ao potencial satirico de sua composi¢ao,
o qual afasta a subjetividade individual do autor, marcada pela dor e pelo 6dio a uma vida
sofrida envolvendo o alcoolismo e duas internagdes no hospicio, e faz emergir uma
subjetividade artistica capaz de canalizar o que ha de definidor na realidade de seu tempo e
transpor artisticamente para a vida do seu personagem. Dessa forma, por mais que a vida de
Lima se identifique muitas vezes com o enredo construido para os seus personagens, pelo
menos nas Recordagoes € possivel notar uma distingdo complexa entre a figura do autor e a
do seu personagem central, por meio de uma poténcia satirica embrionaria advinda nao da
concepg¢do do narrador, mas do autor, a qual organiza todo o enredo, mas se torna mais nitida
na relacdo de Isaias com as figuras caricaturais dos jornalistas, dos politicos, mais
especialmente com Laje da Silva, dono de uma padaria em Itaporanga que fazia viagem ao
centro, segundo ele, para comprar farinha. Isaias chega ao centro da cidade carioca animado
por uma mistura de esperanga e receio. Deslumbrado em suas primeiras impressoes, resolve
jantar solitario junto a um amontoado de pessoas, quando ¢ abordado por Laje, que se espanta

ao saber que Isaias estava no centro para estudar. Desconfiado, o protagonista ndo fala muito,
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parece, de certa forma, prever os problemas de convivéncia futuros, e, com precaucao, evita
alongar as respostas com medo de ver furtado o minimo que tinha: "Alonguei a resposta
muito a custo e a medo; mas, arrependido, comecei a pesa-la e vi que por ela o meu
interlocutor ndo me poderia roubar o fraco peculio" (BARRETO, 2010, p 85). Atento, Isaias
desvendava a imagem enigmdtica de Laje, como quem buscasse, em seus primeiros
momentos no centro urbano, sentir a energia do novo espago ¢ compreender o espirito das
pessoas que ali viviam.

Era um homem baixo, de membros fortes, que respirava com forca e
desembaracadamente. Falando, torcia, com a mao aspera de antigo
trabalhador, o bigode farto. Descobria-se que na sua mocidade se
entregara a trabalhos grosseiros, mas que, de uns tempos a esta parte,
gozava de uma vida mais facil e leve. O seu olhar, inquieto e fugidio,
mas vivo, quando se fixava, era de velhasco mercadejante, bem com o
c6digo e com as leis. (BARRETO, 2010, p. 84).

A melhoria econémica na vida de Laje, exposta a Isaias, criava certa expectativa ao
menino recém-chegado na cidade ao materializar na figura do padeiro a ascensdo social
almejada. Porém, o narrador-personagem comeg¢a a incomodar-se com a dualidade que o
espirito do padeiro lhe imprimia. O que a principio era medo do roubo passa a se
complexificar ¢ a se associar ao que sera bastante trabalhado no romance, a percepcao de
Isaias da necessidade de criagdo de aparéncias determinadas pela convivéncia e projetadas
pelos interesses, muitas vezes implicitos, na cidade grande.

Aquele homem ia pondo em mim uma singular inquietagdo. A sua
admiragdo tdo explosiva ao meu projeto de estudo, as suas maneiras
ambiguas e a0 mesmo tempo desembaragadas, o seu olhar cauteloso,
perscrutador e sagaz, junto ao seu ar bonacheirdo e simplorio,
provocaram-me desencontrados sentimentos de confianga e
desconfianca. Havia nele tanta coisa oposta a profissdo que dizia ter
que me pus a desconfiar - Quem sabe! Entretanto, a sua afabilidade,
as suas maos grossas... (BARRETO, 2010, p. 84).

O contraste entre perspectiva particular de vida e realidade concreta encontrada na
cidade do Rio de Janeiro ¢ o eixo das Recordagoes do escrivio Isaias Caminha por ser a
partir desse contraste que o personagem adquire uma determinada consciéncia das forgas
sociais reinantes que atuam ao seu redor. Entretanto, ¢ desde o seu nucleo familiar que a
complexidade dindmica da vida local se mostra esteticamente acabada no romance barretiano.
Apesar de adorar e de exaltar o pai pela inteligéncia e pela retorica galante, a mae possui

importancia e espago definidos na formag¢do do espirito de Isaias e no aprego ingénuo pelo
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conhecimento e pelo desenvolvimento pessoal interior: “A tristeza, a compreensdo ¢ a
desigualdade de nivel mental do meio familiar agiram sobre mim de um modo curioso:
deram-me anseios de inteligéncia” (BARRETO, 2010, p. 67) ¢ a primeira frase do romance —
depois do prefacio e da introdugdo ao prefacio denominada pelo préprio autor de “Breve
Noticia”. Os discursos grandiloquentes do pai, ao se contraporem a figura materna apagada,
impactam na vida de Isaias de modo determinante e desenvolvem um contraste para além das
aparéncias explicitadas pelo narrador que merece uma atencao adquirida apds a leitura e a
experiéncia proporcionada pelos romances machadianos, principalmente pelas Memorias. Sua
situagdo particular, diversa da de Bras Cubas e posterior a ela, nos obriga a voltar os olhos
com cuidado e considerar ndo s6 o que ¢ dito, mas o como e o porqué ¢ dito. Se Cubas
desdenhosa e conscientemente se autoengrandece a cada linha ao ressaltar suas vantagens de
classe e ¢ rebaixado pela pena de seu autor-real (Machado), Caminha talvez estivesse
impossibilitado pelo contexto pessoal, mas principalmente social, figurado no romance, de
enxergar aprofundadamente as relagcdes socio-historicas essenciais que agiram sobre o seu
modo de ver e de lidar com o mundo. E possivelmente por isso que Lima, ao construir a
fisionomia intelectual de seu protagonista, precisou ser cuidadoso ao considerar as forcas
atuantes no chao historico, bem como o choque particular que tais forgas proporcionaram as
geracdes de descendéncia direta dos ultimos escravizados brasileiros. A particularizagdo do
destino da nagdo no inicio do século XX na formacao estética do narrador-personagem ¢
construida por Lima nas primeiras linhas de seu romance inaugural: “O espetaculo de saber
do meu pai, realgado pela ignorancia de minha mae e de outros parentes dela, surgiu aos meus
olhos de crianga, como um deslumbramento.” (BARRETO, 2010, p. 67). O protagonista
deslumbra-se, seduz-se, fascina-se pela parte mais engenhosa da familia, ndo por
coincidéncia, a do pai padre detentor de grandes terras.

E esse deslumbramento ideal que perpassa toda a infincia e a adolescéncia do
personagem até decidir ir definitivamente para a cidade do Rio de Janeiro. A idealiza¢do do
mundo como reconhecedor de seus meéritos individuais se forma em Isaias a partir da
exteriorizagdo da personalidade de seu pai diante dele, sempre contando histérias e fazendo
referéncias a diversos momentos historicos, se mostrando culto e conhecedor do mundo. A
objetividade da vida social se evidencia para o personagem de modo oposto ao imaginado
desde pequeno apenas quando Isaias se afasta da familia e da cidade natal, porém a

ingenuidade da infincia de Isaias ndo lhe permite trazer explicitamente a situagdo concreta
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definidora de sua condi¢do, que a liga a uma pratica recorrente no periodo colonial, a
miscigenagdo étnica originada da relacdo, na maioria das vezes violenta, entre descendentes
de europeus colonos ¢ mulheres descendentes de negras africanas escravizadas. J& na cidade
grande, no capitulo IV, ao mais uma vez falhar na busca pelo deputado Castro no hotel em que
descobriu sua hospedagem, aquele que poderia lhe ajudar oferecendo-lhe um oficio por meio
de uma carta de recomendacao que trazia consigo, Isaias Caminha rememora aspectos de sua
infancia que possibilitam entregar ao leitor indicios de sua origem mestiga:

[...] minha ma3e punha, na mesa da sala de jantar, o cha que ele
tomava em geral sozinho no quarto:

- Pode tirar o cha, seu padre?

- Pode, minha filha.

Era assim que se falavam. Encontrei sempre esse tratamento distante
entre eles. Pareceu-me que o seu encontro fora rapido, o bastante para
me dar nascimento. Uma crise violenta do sexo fizera esquecer os
votos de seu sacerddcio, vencera a sua vontade, mas, passada ela,
viera, com o arrependimento da quebra do seu voto, a dor
inqualificavel de ndo poder confessar a sua paternidade. (BARRETO,
2010, p. 111).

A circunstancia do nascimento de Isaias Caminha projeta suas dificuldades futuras ao
longo do romance. O amor paterno, provavelmente advindo da culpa da quebra dos votos,
como cogita o proprio dono da narrativa, influiu na formagao do carater e do espirito do filho
de modo a criar nele a vontade de atingir grandes conquistas a partir da constru¢do de um
intelecto apurado, como demonstrava a parte paterna. Dessa forma, Isaias, apesar de ser
personagem construido como antinomia em relacdo a organizagao social com a qual entra em
contato, também se mostra, como qualquer homem, afetado por ela. Em uma sociedade onde
imperam o interesse, o descaramento e o status, a formacao pessoal do protagonista ndo pode
ser ignorada em sua relagdo com os ideais pequeno-burgueses prevalecentes. Seu
deslumbramento com a inteligéncia do pai sacerdote evidencia, nesse sentido, por tras da
ingenuidade infantil, planos de vida parecidos com os do personagem machadiano nas
Memorias, o desejo de ser reconhecido e de atingir um cargo de alta relevancia, digno de
apreco e de admiragdo. Por isso a figura de Laje ¢ tdo interessante, pois, a0 mesmo tempo em
que gera a dualidade entre aparéncia grosseira e trato prudente, comega a expor ao
protagonista a complexa trama das relagdes ¢ a imperiosa necessidade do mascaramento para

0 éxito futuro.



39

Como deixa explicito no curto didlogo entre seus pais, a submissdo materna e a
sobreposi¢do paterna eram absorvidas por Isaias como consequéncia natural e ndo como curso
historicamente construido da sociedade. Apesar de os acontecimentos serem trazidos a tona
no momento presente vivido pelo personagem, o de conjecturas futuras apos as decepgdes
com os desencontros em relagdo ao deputado Castro, seu passado ndo ¢ questionado por
Isaias, pelo contrario, ¢ a saudade que impera dentro da rememoracgdo: “Tal fora a minha
infancia, que, nas dobras da saudade, aquela tarde carregada de cogitacdes vitais a minha
vida, me vinha trazendo a memoria com uma nitidez assombrosa.” (BARRETO, 2010, p.
112). Isaias, apds essa volta a sua infancia, renega as conclusodes as quais poderia chegar, mas
abre espaco para que o leitor as faca.

Aqui ha talvez um exemplo impar da composicdo complexa que organiza as
Recordagoes barretianas. O escritor, consciente da construgdo brasileira como nagao
culturalmente miscigenada, sabe da supremacia da ideologia europeia em solo brasileiro e de
seu impacto provocado a considerar suas adaptacdes realizadas pelas elites locais desde a
independéncia até o inicio do século XX, passando pela abolicdo da escravatura e pela
proclamac¢do da republica. Lima Barreto, em sua composi¢do artistica, plasma essa
confluéncia complexa de forgas interculturais na vida de seu primeiro protagonista
romanesco, como quem ja quisesse problematizar a situagao periférica de seu pais, bem como
a consciéncia amena do atraso, expressdao desenvolvida por Antonio Candido (2011) para
conceituar a perspectiva de “pais novo” acentuadamente marcada em territorio local desde a
colonizacdo e supervalorizada no periodo romantico de independéncia politica, até ser
intensamente problematizada pelo regionalismo literario de meados da primeira metade do
século XIX. Por ter tido carater sistémico dentro da literatura nesse periodo, o critico
brasileiro pensa o regionalismo como antecipador na literatura de uma consciéncia de
subdesenvolvimento, antes mesmo da que vao adquirir os economistas, somente apos a 2°
Guerra Mundial, por volta de 1950. Lima Barreto fica de fora desse panorama, mas poderia
ser retomado como possivel autor capaz de evidenciar, pelas lentes de um interiorano disposto
a aprender e a se formar na academia, uma antecipacdo, com for¢a peculiar, da consciéncia
catastrofica do atraso, deixando nitida “a realidade dos solos pobres, das técnicas arcaicas, da
miséria pasmosa das populacdes, da sua incultura paralisante.” (CANDIDO, 2011, p. 171).
Lima Barreto, ao projetar a vida de Isaias na grande cidade do Rio de Janeiro, ndo perde de

vista a condi¢do degradante do campo, da qual o protagonista foge, mas acaba lidando com as
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dificuldades concretas do homem que tenta se adequar a realidade urbana, construida contra
ele, apenas ilusoriamente ao seu favor. A necessidade de se impor contra tal realidade que o
desumaniza desde o primeiro contato surge como possibilidade de mudanga social dentro do
percurso narrativo que Isaias Caminha traca no romance. Diferentemente de uma nogao
idealizada que nutria o narrador acerca de seu futuro, a mesma que os intelectuais da época
nutriam sobre o futuro do pais, como rejuvenescido com a transformagdo em republica, as
Recordagoes projetam um ponto de vista que escancara os problemas desencadeados por uma
sociedade sem condi¢do nem disposi¢ao de oferecer suporte estrutural adequado aos
recém-libertados do sistema escravista. Adquirindo consciéncia gradativa disso, o
protagonista barretiano, por intermédio de sua propria escrita — a materializacdo de sua revolta
em frente ao preconceito maquiado visto no artigo da revista nacional —, rompe, ou busca
romper, com uma tradi¢cdo simplista de resolu¢do de problemas que possuem base historica,
os quais nao podem ser ignorados ou rebaixados a meras relagdes de causa e de efeito. Lima
evidencia essa mudanga de ponto de vista que, se antes poderia projetar uma nagao grandiosa
no futuro, devido a poténcia natural principalmente, agora deixa nitidas as desigualdades
sociais e sua cada vez mais profunda fragmentacao.

Desprovido de euforia, ele [0 ponto de vista de consciéncia
catastrofica de atraso] € agoOnico e leva a decisdo de lutar, pois o
traumatismo causado na consciéncia pela verificagdo de quanto o
atraso ¢ catastrofico suscita reformulagdes politicas. O precedente
gigantismo de base paisagistica aparece entdo na sua esséncia
verdadeira — como constru¢do ideoldgica transformada em ilusdo
compensadora. Dai a disposicdo de combate que se alastra pelo
continente, tornando a ideia de subdesenvolvimento uma forca
propulsora que da novo cunho ao tradicional empenho politico dos
nossos intelectuais. (CANDIDO, 2011, p. 171).

Lima Barreto acaba construindo, como método compositivo, uma proje¢do dessa
perspectiva, que ultrapassa a visdo e o alcance do narrador em primeira pessoa. O escritor
consegue, por meio da exposi¢do que o proprio protagonista faz de sua vida, revelar de modo
escancarado e rebaixador o que a consciéncia adquirida pelo personagem ja comegava a
entrever, os problemas periféricos vividos por um pais latino-americano enfrentados e
remodelados desde seu estatuto como colonia de exploragdo. A necessidade de materializar
como personagem principal um homem que sofre direta e desumanamente os efeitos da
contradi¢do propria ao progresso capitalista ndo poderia surgir sem a consciéncia do escritor —

essa artisticamente mais madura — de que a a¢do isolada de Isaias em sua escrita ndo basta,
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por isso precisa projetar a for¢a do gesto para além do ato autobiografico, perpassando a
organizagdo compositiva do romance que evidencia a mao organizadora do autor. Ao mesmo
tempo, esta agdo ¢ crucial e ¢ o que delimita o avango barretiano em relagdo a tradigao
literaria a qual implicitamente faz referéncia, a percepcdo de que, mesmo em contexto
adverso, ¢ possivel um desenvolvimento maduro da consciéncia em relagdo ao atraso que
impulsione uma a¢ao revolucionaria no futuro.

A infancia e a adolescéncia de Isaias Caminha, relembrada por ele em momento de
desalento, transcendem a “desigualdade de nivel mental” notada pelo narrador entre seus pais
e escancara, na sua relacdo cordial e distante, a ambiguidade historica da formacao do povo
brasileiro, as influéncias multifacetadas provenientes de culturas e de povos tao distintos, mas
aproximados pela colonizagdo e pela escraviddao a partir da imposi¢do massacrante da visao
europeia de vida e sobretudo da exploragdo e mercantilizacdo da for¢a de trabalho escrava.
Desse modo, a ideia da materialidade da realidade ir de encontro as suas convicg¢des atesta a
condigdo de vida oposta a do her6i machadiano, mas com igual forca e poténcia de
representacdo da realidade brasileira em seus estagios historicos. Bras Cubas muda de
objetivos e de foco a todo momento durante sua trajetdria, possui o capricho e a volubilidade,
que reforgam a perspectiva alienada de que a realidade deve ser dobrada a seus interesses
particulares (de classe), como caracteristicas preponderantes ¢ uma educagdo frouxa baseada
em muitas promessas € em poucas realizacoes. Apesar das idealiza¢des de seus tios, o antigo
oficial de infantaria Jodo e o padre Idelfonso, que imaginavam o menino como grande lider
militar ou religioso, respectivamente, foi também o pai o maior agente formador de Bras
Cubas enquanto individuo, deixando-o agir como quisesse, sem repreensoes a atitudes
extremas, como quebrar a cabeca de uma escrava por essa ter lhe negado um doce, e
incentivando suas travessuras, quando, puxando-lhe as orelhas na frente dos convidados, ria e
bajulava o menino as escondidas: “— Ah!, brejeiro! Ah!, brejeiro!” (ASSIS, 2008, p. 70). A
pomposidade com que maquia sua genealogia estd intimamente ligada a volubilidade que
caracteriza o modo como ¢ construida € como ¢ contada sua trajetéria, o que se liga
intimamente aos anseios de inteligéncia de Isaias, desencadeados pela grandiloquéncia do
discurso paterno, mas reconfigurados pela realidade brasileira, a qual ¢ manipulada pelos que
possuem e massacrante para os que ndo possuem. [saias deixa evidente que, para aqueles que

ndo herdam a heranca paterna das riquezas coloniais, o desejo em ser grande nio passa de
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ilusdo quando ndo se compreende e se luta efetivamente contra as reais contradi¢des da vida

social moderna, a qual se mostra arduamente penosa.

1.2 O Brasil de Bras Cubas a Isaias Caminha: duas fisionomias intelectuais, a face de
uma mesma realidade
De Bras Cubas a Isaias Caminha, surge um pais projetado como grande nagao e
idealizado como terra prometida, com a poténcia de um E/ Dourado, mas limitado pela
exploragdo colonial e segmentado em sua formagdo pelos interesses de classe. Cria-se no
imaginario coletivo, com o surgimento das classes médias no século XX, a ilusdo da
prosperidade e do avanco, das possibilidades com os novos caminhos propostos pelas
mudangas aparentes, o desenvolvimento pessoal ¢ a obtencdo do conhecimento pratico e
tedrico passam a ser vistos como meios para se atingir o sucesso pessoal e o prestigio social.
Bras Cubas reflete, em sua personalidade particular, a aparéncia de uma classe que tem
condi¢gdes econdmicas para estudar nas universidades europeias e que desfruta do diploma
conseguido por uma trajetdria académica supérflua. Levado a Coimbra pelo pai para se afastar
dos gastos excessivos com Marcela, sua primeira paixdo, Bras Cubas, em sua condi¢cdo de
defunto-autor, revela as reais circunstancias da sua graduagdo no Capitulo XX, intitulado
"Bacharelo-me":
Tinha eu conquistado em Coimbra uma grande nomeada de folido; era
um académico estrdina, superficial, tumultuario e petulante, dado as
aventuras, fazendo romantismo pratico e liberalismo teorico, vivendo
na pura fé dos olhos pretos e das constitui¢des escritas. No dia em que
a Universidade me atestou, em pergaminho, uma ciéncia que eu
estava longe de trazer arraigada no cérebro, confesso que me achei de
algum modo logrado, ainda que orgulhoso. Explico-me: o diploma era
uma carta de alforria; se me dava a liberdade, dava-me a
responsabilidade. Guardei-o, deixei as margens do Mondego, ¢ vim
por ali fora assaz desconsolado, mas sentindo ja uns impetos, uma
curiosidade, um desejo de acotovelar os outros, de influir, de gozar,

de viver, — de prolongar a Universidade pela vida adiante... (ASSIS,
2008, p. 88-89).

Pelo olhar de um elitista, revela-se uma intelectualidade que vive do titulo, da
aparéncia e da constru¢do de uma imagem social grandiosa baseada na fragilidade de uma
instrugdo vazia: "Um grande futuro! (...) Grande futuro? Talvez naturalista, literato,

arqueologo, banqueiro, politico, ou até bispo, — bispo que fosse, — uma vez que fosse um
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cargo, uma preeminéncia, uma grande reputagdo, uma posicao superior." (ASSIS, 2008, p.
88). O protagonista machadiano s6 pode alcancar a verdade da vida intelectual dos grandes
proprietarios brasileiros do século XIX e representar a realidade com profundidade porque ¢
construido esteticamente como individuo singular, com atitudes e concepgdes proprias,

reveladores de uma personalidade nica dentro do meio ficcional.

Lukdcs chama a atencdo para essa questdo em "A fisionomia intelectual dos
personagens artisticos" (2010B), em que trata da vivacidade dos personagens construidos no
Banquete de Platdo para além da importancia conceitual do conteudo representado na obra do
filésofo grego. Ultrapassando também a figuracdo da aparéncia exterior de homens como
Socrates, Alcibiades, Aristofanes, entre outros, Platdo consegue diferencia-los pelas ideias e
pelas atitudes que tomam em face do mesmo problema, o da esséncia do amor, e apresenta
essas diferengas como tracos distintivos da personalidade de cada um deles. Para além de
ideias e de percepcoes abstratas, a fisionomia que cada um assume corresponde a forma como
agem e como resolvem os problemas que enfrentam, ocorrendo uma particularizagdo

fundamental por meio do processo genético do pensamento que

permite a Platdo apresentar como profunda e sintomatica
peculiaridade de cada personagem o modo pelo qual ele enfrenta o
problema, aquilo que ele aceita como axioma e que nio necessita de
demonstracdo, aquilo que ele demonstra ¢ o modo pelo qual
demonstra, o grau de abstragdo atingido pelos seus pensamentos, o
lugar de onde extrai seus exemplos concretos, 0 que esquece ou omite
e 0 modo pelo qual o faz. Diante de nds esta um grupo de homens de
carne e o0sso, indelevelmente impressos e inesqueciveis em suas
qualidades humanas; e, ndo obstante, ¢ apenas e exclusivamente sua
fisionomia intelectual que caracteriza e distingue entre si todos estes
homens e deles faz individuos que sdo ao mesmo tempo tipos.
(LUKACS, 2010B, p. 188).

E na acdo em vida que Bras Cubas mostra-se um homem de ambigdes rasas e de
personalidade voluvel. O modo como trata o conhecimento adquirido, as razdes que o levaram
a formacdo em Coimbra bem como as finalidades que possui para o conteido absorvido na

universidade tragam contornos nitidos para sua fisionomia intelectual.

Nao digo que a Universidade me ndo tivesse ensinado alguma; mas eu
decorei-lhe s6 as formulas, o vocabulario, o esqueleto. Tratei-a como
tratei o latim; embolsei trés versos de Virgilio, dois de Horacio, uma
duzia de locugdes morais e politicas, para as despesas da conversagao.
Tratei-os como tratei a historia e a jurisprudéncia. Colhi de todas as
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coisas a fraseologia, a casca, a ornamentagdo... (ASSIS, 2008, p.
94-95).

A condi¢do funebre em que se insere o narrador-personagem ao revelar as motivagoes
e as consequéncias de suas agdes em vida € central para se refletir acerca de sua fisionomia
intelectual: "Talvez espante ao leitor a franqueza com que lhe exponho e realgco a minha
mediocridade; advirta que a franqueza ¢ a primeira virtude de um defunto" (ASSIS, 2008, p.
95). Provavelmente, ndo seria possivel conhecer a verdadeira esséncia de Bras Cubas caso ele
decidisse escrever suas memorias ainda vivo, quando estaria ainda imerso nas
superficialidades que o cercavam: "Na vida, o olhar da opinido, o contraste dos interesses, a
luta das cobicas obrigam a gente a calar os trapos velhos, a disfarcar os rasgdes e os
remendos, a ndo estender ao mundo as revelagdes que faz a consciéncia" (ASSIS, 2008, p.
95). Isso faz com que a morte seja, dentro da narrativa, necessaria para a construcdo da
personalidade real do protagonista: "Mas, na morte, que diferenga! que desabafo! que
liberdade! Como a gente pode sacudir fora a capa, deitar ao fosso as lantejoulas, despregar-se,
despintar-se, desafeitar-se, confessar lisamente o que foi e o que deixou de ser!" (ASSIS,
2008, p. 95).

Se Bras Cubas ndo concretizou as ambigdes familiares nele depositadas, isso se da a
fatores bem diversos dos quais fizeram Isaias Caminha trilhar rumos opostos aos almejados
por ele mesmo. Ao se debrugar sobre o seu proprio passado, o protagonista barretiano faz uma
analise pontual de sua vida até ali, como esfor¢o induzido pela leitura da revista de outrora:
“Verifiquei que, até o curso secundario, as minhas manifestagdes, quaisquer, de inteligéncia e
trabalho, de desejos e ambigdes, tinham sido recebidas, sendo com aplauso ou aprovacao, ao
menos como coisa justa e do meu direito.” (BARRETO, 2010, p. 64). Seus primeiros estagios
de vida no interior do estado fluminense foram de conciliacdo entre individuo e sociedade,
pois se enxergava pertencente a comunidade. Essa, em troca, valorizava e incentivava suas
aspiragdes, mas essa conciliagao entre individuo e sociedade nao se da de maneira harmonica:
¢ pautada pela culpa paterna e pela impossibilidade de agdo materna. Nesse sentido, desde a
morte de seu pai, Isaias passava dificuldades financeiras ao conviver com a familia da mae,
mas seu tio Valentim foi o responsavel, a partir de muito esfor¢o, por manté-lo em contato
frequente com os estudos e por gradua-lo em humanidades. Essa formagdo, incomum a
maioria das pessoas do mesmo contexto em que se encontrava Caminha, fez com que se

tornasse ainda mais latente o desejo pela ascensdo social que julgava merecer. A harmonia
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vivenciada em sua cidade interiorana, apds a morte do pai, seu exemplo maior, ndo era
suficiente, pois correspondia a parcela infima do que julgava merecer: “Desse modo, eu ia
vivendo uma doce e mediocre vida roceira, sempre perturbada, porém, pelo estonteante
proposito de me largar para o Rio.” (BARRETO, 2010, p. 73).

E desde o capitulo II das Recordacées que o protagonista se desprende do seu niicleo
familiar para buscar a sorte no centro urbano do Rio de Janeiro, quando comega a entrar em
contato com uma civilizagdo que julgava ser moderna, mas se apresenta hostil desde os
primeiros momentos. Foi j4 na viagem de trem para a capital que comegou a sentir-se
diferente, entediado, quando decide descer em uma estagdo para lanchar proximo a um balcao
onde eram vendidos bolos e café. A primeira reacdo de estranhamento se deu em frente a
atitude desmedida do caixeiro quando Isaias cobra o troco demorado em tom hostil. “‘Oh!’,
fez o caixeiro indignado ¢ em tom desabrido. ‘Que pressa tem vocé?! Aqui ndo se rouba,
fique sabendo?’” (BARRETO, 2010, p. 80). Sua indignagdo e surpresa aumentam ao notar a
mesma atitude de cobranca do rapaz ao lado, porém com resposta em tom diverso do
responsavel pelo caixa: “Ao mesmo tempo, ao meu lado, um rapazola alourado reclamava o
dele, que lhe foi prazenteiramente entregue. O contraste feriu-me, e com os olhares que os
presentes me langaram, mais cresceu a minha indignagdo.” (BARRETO, 2010, p. 80). O
primeiro contato com a modernidade brasileira dava indicios cruciais do que Isaias teria de
enfrentar desde aquele momento. Entretanto, as habilidades adquiridas ao longo de sua
formagdo académica e familiar ndo eram suficientemente plenas para decifrar o que estava por
tras do tratamento desigual que sofria. A experiéncia que se inicia para o protagonista &
responsavel por descortinar um mundo desconhecido por ele, capaz de colocar em xeque tudo
o que aprendeu e de revelar a faceta idealista-burguesa que ele tinha da realidade a sua volta.
A imprensa ja estava em vias de desenvolvimento, caminhando paralelamente a atividade
politica, que também evoluia e que precisava do apoio da primeira para se projetar. A relacao
entre jornalistas, redatores, reporteres, de todo o corpo do veiculo comunicativo em geral,
com os deputados, com os senadores e at¢ mesmo com os profissionais militares, como o
coronel a quem recorreu Valentim, tio de Isaias, para a escrita da carta de recomendagdo ao
deputado Castro, era baseada nas relagdes por interesse, no respeito € na admiracdo oriunda
do cargo ou da fungdo exercida, e na busca por satisfacao de realizagdes individuais rasas, o
que induz o individuo a agir de modo antiético e corrupto. E nesse mundo que o narrador das

Recordagoes penetra ao chegar no centro urbano carioca.
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Isaias passa a se tornar parte integrante de uma sociedade construida de maneira
avessa a idealizada por ele. Como dito, porém, sua idealizag¢do, apesar de ndo ser condizente
com a realidade encontrada, atesta os valores pequeno-burgueses propagados por esta, uma
ascensdo social baseada no mérito individual e na capacidade intelectual artificiosa. A
dificuldade de ascensdo encontrada por Isaias, desde os seus primeiros passos, expde um
mundo de aparéncias, no qual basta parecer inteligente e instruido, mantendo contatos e
afinidades com os poderosos, para se estabelecer de forma econdmica e socialmente estavel.
De volta ao presente da confec¢do do texto por Caminha, mais detidamente ao raciocinio que
o levou a escrita de suas recordacdes, nota-se o impacto profundo que a mudanca de contexto
social trouxe ao destino do narrador.

e que dai por diante, dés que me dispus a tomar na vida o lugar que
parecia ser de meu dever ocupar, ndo sei que hostilidade encontrei,
ndo sei que estupida ma vontade me veio ao encontro, que me fui
abatendo, decaindo de mim mesmo, sentindo fugir-me toda aquela
soma de ideias e crengas que me alentaram na minha adolescéncia e
puericia. (BARRETO, 2010, p. 64).

A oposicao entre o individuo e a sociedade, um dos pontos centrais nas Recordagoes, &
tendéncia historica determinante da sociedade burguesa desde sua eclosdo, o que possui
intima relagdo com a escolha do romance como forma estética mais apropriada para o debate
dessa questdo no ambito literdrio. O romance aparece como o género literdrio mais
representativo da sociedade burguesa, uma sociedade a qual, desde o seu surgimento, induz o
individuo a deixar toda a sua for¢a de trabalho a disposicao do acumulo do capital. Hegel,
ainda preso ao idealismo da filosofia classica, avanca em relagdo aos seus antecedentes por
notar uma relacao estética e historica presente no surgimento do romance como mudanca no
campo das formas artisticas surgida a partir da dissolu¢do de uma sociedade em que o carater
poético das epopeias emergiam da autonomia e da atividade espontanea dos individuos. Em
um dos textos criticos de Lukécs’ acerca desse género literario representativo da burguesia, o
filésofo e critico literario parte das consideragdes de Hegel como contribuicdo para o
desenvolvimento da teoria do romance considerando a perspectiva materialista dialética de
Marx: “a individualidade [no mundo classico] ndo se separa do todo ético a que pertence, ¢

tem consciéncia de si somente em sua unidade substancial com esse todo.” (HEGEL apud

* “O romance como epopeia burguesa”, presente na obra Arte e sociedade — escritos estéticos 1932-1967, de
2011, da editora UFRJ.
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LUKACS, 2011, p. 196)°. Entretanto, como aponta o escritor hiingaro, Hegel considerou essa
ruptura do homem com o trabalho espontaneo e a percebida entre o individuo e a coletividade
surgida do desenvolvimento da sociedade burguesa como uma necessidade histérica do
desenvolvimento humano e como avango absoluto se comparado ao primitivismo do periodo
classico. Dessa maneira, para Hegel, seria fungdo da arte reconciliar os dois polos, sujeito e
mundo, atenuando a contradicdo do ordenamento capitalista “numa medida suficiente para
tornar possivel, pelo menos, uma certa aceitacdo e um certo reconhecimento deste
ordenamento” (LUKACS, 2011, p. 200-201).

Ao sobrepor a perspectiva materialista marxista ao idealismo classico de Hegel e de
Schelling, o critico literdrio Lukacs avanca no entendimento da composicdo formal do
romance ao buscar representar um homem diferente daquele da Antiguidade, fugindo da
resignagdo e da aceitagdo dos efeitos da sociedade de produgdo em massa e problematizando
seus avangos: “Mas este progresso tem também uma série de lados negativos; o0 homem perde
sua anterior atividade espontanea e a submissao ao moderno Estado burocratico, vivida como
submissdo a um organismo coercitivo externo, priva-o de qualquer atividade deste tipo.”
(LUKACS, 2011, p. 196-197). Essa tendéncia da vida burguesa é sentida em ambiente
periférico brasileiro de modo particular. Além do atraso, a tentativa de manter o aparato social
das organizagdes politicas anteriores, como a escraviddo, deu a vida brasileira uma
contradi¢gdo especifica que fez com que essa adesdao ao Estado burocratico se desse de modo
mais complexo e tortuoso. Nesse contexto, para conseguir concluir seus estudos e chegar no
titulo almejado, Isaias Caminha precisou se inserir na esfera do mercado para sobreviver as
hostilidades do novo mundo. Ja na cidade grande, adquire profissao humilde dentro de uma
imprensa para conseguir se manter no aluguel e para sobreviver com condi¢cdes minimas de
sustento. H4 de se considerar, dentro da ficgdo proposta por Lima em seu primeiro romance, o
estagio avangado do capitalismo, quando a exploragdo da mao de obra barata e o
aprofundamento do desgaste fisico e mental da classe trabalhadora ja era realidade mais que
escancarada na Europa.

De modo particular, o Brasil vivia uma industrializacao tardia e os desdobramentos de
uma aboli¢do forgada atrelada a uma republica conseguida mediante um golpe de Estado pelas

maos dos militares. Assim, torna-se inconcebivel afirmar que o herdi de Lima Barreto

® Nas notas de rodapé referentes as citagdes de Hegel, apenas h4 discriminada a obra da qual a citagio hegeliana
foi retirada (Estética), sem demais informagoes quanto a editora, ao ano e as paginas.
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represente o “estado médio” proposto por Hegel, até mesmo porque a narrativa termina com a
adesdo do protagonista barretiano, até entdo mero escrivao, ao mundo mercadologico da
redacdo jornalistica. Em outras palavras, ndo ha reconciliagao ideal entre sujeito e mundo,
mas tensdo e problematiza¢do no interior do mundo ficcional proposto por Lima Barreto. De
outro angulo, também ¢ dificil enquadrar Isaias na perspectiva lukacsiana do her6i moderno
europeu, o qual possui possibilidades concretas de acdo objetiva que influam no curso da
historia da sociedade. Isaias, pelo contrario, apesar de conseguir se deslocar da periferia para
o centro, modificando, assim, seu proprio destino, ndo possui poder de influéncia na vida
intima dos personagens com quem se relaciona ao decorrer da historia. Como afirma Osman
Lins em sua obra sobre o espago nos romances de Lima (1976),

Curiosamente, e aqui iniciamos o acesso a camada mais enigmatica da
obra, Isaias, embora assumindo a narrativa, tem algo de um narrador
invisivel: mais contemplador que atuante, relaciona-se pouco e
esporadicamente com as demais personagens nunca chegando essas
relagdes a perturbar ou a modificar os destinos alheios. (LINS, 1976,
p. 34).

Apesar de o conhecido literato Osman Lins ver nessa incomunicabilidade entre
narrador e personagens, termo que ele mesmo emprega, a auséncia de “amor e aventura”, pois
“implicam em envolvimento com outros seres” (LINS, 1976, p. 34), ha, durante todo o
romance, um sentimento de melancolia e de angustia desencadeado em Isaias a partir da
ampliacao gradual de uma determinada consciéncia da realidade, ao passo em que se chocam
com a realidade moderna proposta pelos avangos humanos do periodo suas mais profundas
paixoes. Se essas paixdes sdo impedidas de serem concretizadas, ndo significa que Isaias ndo
as mantenha vivas e latentes em seu interior, as quais geram, a seu modo, a aventura singular
do personagem no espago onde atua. Extremamente consciente da vida objetiva e de seu
percurso historico, Lima Barreto compreendia as contradigdes do mulato oriundo de uma
sociedade recentemente livre do sistema escravocrata e conhecia os limites de sua liberdade
naquele tempo. Sua subjetividade artistica, nesse sentido, contribuiu para a formagdo da
fisionomia intelectual de seu personagem, construindo um mundo interior profunda e
complexamente humano, o qual parte do desejo intimo de melhoria de vida, porém
impossibilitado de se efetivar pelas forcas historicas concretas formadoras de uma sociedade
local baseada no favor e ancorada na desfagatez. Nesse sentido, as ambigdes efervescentes do

narrador barretiano, nitidas desde o prefacio e para as quais direciona o sentido de sua vida e
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todas as suas forgas, as quais emprega com paixdo e dedicacdo, acompanham e permeiam
toda a sua trajetoria no livro, mesmo que de modo ingénuo e aderente a perspectiva decadente
burguesa.

Pareceu-me entdo que aquela sua faculdade [do pai de Isaias] de
explicar tudo, aquele seu desembarago de linguagem, a sua capacidade
de ler linguas diversas e compreendé-las constituiam ndo s6 uma razao
de ser de felicidade, de abundancia e de riqueza, mas também um
titulo para o superior respeito dos homens e para a superior
consideracdo de toda a gente. (BARRETO, 2010, p. 67-68).

Seu apreco pelo conhecimento, advindo da relacdo que estabelecia com seu pai, criou
em seu amago diversas emocgdes preponderantes para a formagdo de sua indole. Acreditava
que o saber era um dos bens mais preciosos existentes: “Sabendo, ficAivamos de alguma
maneira sagrados, deificados” (BARRETO, 2010, p. 68). Dedicando-se, consequentemente,
aos estudos, a propria decisdo de ir ao Rio de Janeiro para alcancar um titulo académico de
maior prestigio se materializava enquanto necessidade para a conquista de sua ansia maior em
atingir “gloria futura” com o acimulo de conhecimento. Assim, sua odisseia na cidade grande
se concretiza como a maior aventura proposta dentro das Recordagéoes: “Para mim, era como
se o mundo me estivesse esperando para continuar a evoluir...” (BARRETO, 2010, p. 68).

Ainda que as personagens ndo transparecam “acréscimos nem perdas espirituais” (p.
34), como Osman Lins (1976) nota coerentemente, e por isso, para ele, ndo efetive grandes
relagdes de amor e de aventura, acredita-se que o romance se construa em contato incessante
com 0s mais intimos sentimentos humanos, figurados a partir da 6tica de um homem cheio
deles, mas periodicamente afetado e suprimido pelo contato que vai construindo com os
demais personagens, oriundo de um bergo familiar tensivo o qual suscitou em Isaias o desejo
pelo status e pelo reconhecimento social oriundo do saber. O amor e a aventura, portanto, nao
estdo ausentes em Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha, mas apenas transpostos para
outro plano, o das idealiza¢des das classes historicamente subjugadas, que ndo encontram
espaco no mundo objetivo dominado pelo modo capitalista da vida moderna industrial. O
crucial e definidor para o entendimento e para o desvendamento do “enigma” proposto por
Osman (1976) do primeiro romance barretiano ndo seria, entdo, focar detidamente nas
consequéncias da incomunicabilidade entre protagonista e personagens, mas nas condi¢des
historicamente objetivas que impedem esse contato intimo ¢ humano de se materializar. A

arte, em tempos de decadéncia ideoldgica, precisa se afirmar como poténcia humanizadora e
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lutar contra uma incomunicabilidade que separa e segrega cada vez mais os campos do saber e
os homens. Ao tornar nitido que essa incapacidade de comunicagdo ndo ¢ ponto
inquestiondvel muito menos invencivel, apesar de possuir for¢a suficiente como tendéncia da
decadéncia ideoldgica burguesa, Lima Barreto expde os limites daquela dentro da
autobiografia romanesca de Isaias Caminha ao intensificar seu impacto negativo na
consciéncia humana.

A volta ao passado e a constru¢do de um discurso focado no eu interior do narrador ¢
condicdo necessdria para Lima conseguir €xito no projeto literdrio almejado com toda a sua
obra. Concordando com Lukacs (2011), no romance, em contraposicdo a auséncia de
explicagdo genética dos herdis épicos, o passado dos herdis romanescos ¢ crucial para
“explicar geneticamente o presente, o desenvolvimento ulterior” (p. 203) dos personagens, ja
que estes encontram-se em desagregacao com o todo social do qual fazem parte.

Cheio de melancolia, daquela melancolia nativa que me assombra nas
horas de alegria ¢ mais me deprime nas de desalento, acendi
nervosamente um cigarro, fui a janela, olhei um momento o rio a
correr € me pus a analisar detidamente os fatos de meu passado, que
me acabavam de passar pelos olhos. (BARRETO, 2010, p. 63).

O romance, como “género mais tipico da sociedade burguesa” (LUKACS, 2011, p.
193), passa a figurar o desenvolvimento de uma sociedade em dissondncia com as
perspectivas singulares do individuo, nao podendo essas ultimas se efetivarem de modo pleno
no interior da narracdo, pois essa enfrenta contradi¢des especificas quando considerados o
tempo € 0 espaco nos quais estdo situadas dentro do panorama capitalista global.
Diferentemente da epopeia, representante da luta de uma sociedade relativamente agregada ao
ser singular, o romance, precisa efetivar, nas acdes e nos destinos particulares de seus
personagens, essa desagregacao, concretizada na realidade por intermédio da luta de classes
entre a dominante e a dominada. Daqui derivam a origem e o cerne do contetdo refletido nos
romances Memorias postumas de Bras Cubas e Recordagoes do escrivdao Isaias Caminha:
enquanto um defunto-autor, ao escrever, no plano da morte, um livro sobre sua vida frouxa e
vaga, figura as tendéncias centrais da vida local com as quais o escritor tinha de lidar nos
oitocentos, Caminha, em sua necessidade visceral de responder a um comentario genérico que
o atingiu como ofensa intima, avanca ao dar contornos estéticos especificos a uma realidade
pés-abolicionista que abria uma certa brecha, por mais que ainda turva e problematica, a

consolidagdo de uma consciéncia popular em decorréncia da formacao das classes médias.
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Lima Barreto, enquanto homem de seu tempo, transporta para o ambiente literario o que
parece ser uma esperan¢a combativa e primaria, em solo brasileiro, contra as condi¢des
objetivas de enfraquecimento ¢ de marginalizacdo de uma possivel forca popular. Os
romances, assim, mesmo partindo da rememorag¢do do passado de ambos os protagonistas
contado por eles mesmos, apresentam protagonistas os quais representam individuos que,
diferentemente dos herois €picos, “nao podem mais representar toda a sociedade, ou seja, nao
podem se tornar tipicos de toda a sociedade. Cada individuo representa agora uma das classes
em luta.”” (LUKACS, 2011, p. 206), sendo construidos, ja que pautados por suas
singularidades tdo destoantes influenciadas por esferas socio-histdricas distintas, a partir de
perspectivas estético-formais igualmente divergentes para que seja captada a esséncia
histérica profunda do momento figurado na obra. Bras Cubas até tenta deixar sua marca na
historia por intermédio de um delirio grandioso e revelador da origem e do fim dos tempos,
mas esbarra na impossibilidade historica de se tornar um heroi classico, aquele que possui a
atencao divina e sobre o qual recai as glérias de uma potente nagdo. De certa forma, Isaias
aparece no inicio do século XIX para evidenciar, pelo contrario, a visivel desagregacdo e o
desnivelamento presente no territorio brasileiro, o que Cubas tenta encobrir com desfacatez e
com volubilidade. Enquanto seu delirio surge do capricho, existem outros, como Caminha,
enlouquecendo por sentir abrupta e ferozmente as iniquidades de uma realidade, ainda ou
cada vez mais, alienante.

I[saias, nesse panorama, sente durante sua trajetéria as dificuldades historicamente
criadas em ambito nacional. Fica nitida aqui a luta particular do homem habitante da periferia
da periferia do capitalismo, o qual precisa lidar com a transposi¢do de valores e de modos de
vida do transatlantico a seu modo feita pela classe dirigente, mas também sentida pela classe
dirigida. Essa problemadtica, refletida em ambiente literario, ao ser pensado o desenvolvimento
da sociedade brasileira, ndo exclui a questdo cultural, que envolve a ideia de dependéncia,
natural para as literaturas latino-americanas, as quais tém de enfrentar o problema da
colonizagdo, consequentemente da sobreposicdo da cultura dominante sobre as demais
influéncias existentes em territorio colonizado, como afirma Antonio Candido (2011).
Provenientes de metropoles como Espanha e Portugal, que possuem ainda no século XX areas
subdesenvolvidas, os paises latino-americanos tém de lidar com a restrigdo do acesso a
literatura erudita, devido ndo s6 ao nuimero de analfabetos, mas ao fato dos alfabetizados

serem levados constantemente ao consumo de uma cultura direcionada subjetivamente pelos
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meios comunicativos cada vez mais modernos produzidos pelos paises desenvolvidos tendo
em vista interesses politicos, sociais € econdmicos.

No tempo da catequese os missionarios coloniais escreviam autos e
poemas, em lingua indigena ou vernacula, para tornar acessiveis ao
catecimeno os principios da religido e da civilizagdo metropolitana,
por meio de formas literarias consagradas, equivalentes as que se
destinavam ao homem culto de entdo. Em nosso tempo, uma
catequese as avessas converte rapidamente o homem rural a sociedade
urbana, por meio de recursos comunicativos que vao até a inculcagdo
subliminar, impondo-lhe valores duvidosos € bem diferentes dos que o
homem culto busca na arte e na literatura. (CANDIDO, 2011, p.
174-175).

Essa particularidade que difere Isaias ndo s6 de Brés, cujas posi¢des antagonicas nos
romances materializam os polos da luta de classes, mas principalmente dos herdis modernos
europeus. Decorrente de um processo historico em que as grandes mudancgas sociais eram
derivadas de um embate construido entre as duas classes antagonicas, nobreza e burguesia no
caso dos paises que seguiam o modelo francés de revolugdo, os protagonistas das narrativas
ficcionais dessas nagdes europeias poderiam ter como horizonte a possibilidade concreta de
avango em dire¢ao a uma sociedade mais justa na perspectiva da classe oprimida, o que seria
uma sociedade sem opressao do homem pelo homem. Essa possibilidade concreta de criagao
de um sentimento revolucionario que pudesse questionar ¢ combater o pensamento
hegemonico que estruturava boa parte dos paises europeus era menos possivel em ambiente
latino-americano, devido ao seu contexto histérico especifico.

Entretanto, os artistas, os historiadores, os economistas, de modo geral, os intelectuais,
tém de lidar, a partir de 1848, com uma forte tendéncia ideologica que impacta de modo
global e atinge diversas vertentes da a¢do e do pensamento humano: a decadéncia ideologica
burguesa. Com a regressiva atitude burguesa de se aliar a aristocracia e de se desvincular do
proletariado apo6s sua fase revoluciondria, a primeira deixa de possuir esse carater
revolucionario para se acomodar a um espirito apologético. Consequentemente, isso gera
impacto direto na producdo intelectual nas diversas areas do conhecimento. Na arte, tanto
tendéncias naturalistas quanto formalistas comegam a surgir como resultado da fragmentacgao
constante da realidade causada pelo processo decadentista burgués. Explicando melhor, ¢ a
partir de 1848 que surge uma crescente especializagdo dos intelectuais, subdividindo as

multiplas 4reas do saber humano, resultado da prevaléncia de interesses particulares
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suscitados pelo modo economico de produgdo. Aquilo que antes era tratado em sua totalidade,
levando em consideragdo todas as inter-relagdes postas na realidade, passa a ser analisado
isoladamente, estanque de seu contexto e de suas conexdes. Com isso, cria-se uma producao
intelectual limitada, presa ora aos aspectos minuciosos € técnicos ao extremo, o que recai na
arte e na critica formalista e esteticista da arte; ora a superficie aparente dos fenomenos, sem
adentrar em sua esséncia, tipico da arte e da critica naturalista.

Tais visdes univocas excluem a intrincada trama de interagdes existentes no processo
evolutivo da sociedade. A arte, neste contexto, tem o poder de potencializar a sensibilidade
humana e caminha a contrapelo na estrada desumanizadora proposta pelo sistema capitalista.
O escritor, assim, assume uma responsabilidade: deve esfor¢ar-se mentalmente para
representar artisticamente a realidade, nas relagdes reificadas de seu tempo, a sua esséncia
potencialmente humana e ndo cair nas armadilhas formais e naturalistas que ganham forca
com a iniciagdo de uma producdo ideoldgica reaciondria e limitante. Apesar da realidade
concreta se colocar de modo hostil a producao cultural e artistica, como afirmam Marx e
Engels, recuperados por Lukacs em “Introdug¢do aos escritos estéticos de Marx e Engels”
(2010A), a arte, a partir da sua relativa autonomia, consegue efetivar-se como arte realista
apesar de ser notério um atraso no ambito politico, econdmico e social. Segundo esse
pensamento, derivado do materialismo historico-dialético desses fildsofos, a obra literaria que
consegue tornar inteligiveis os processos socio-historicos de um dado recorte histérico por
meio dos destinos que tomam os personagens nas narrativas literarias caracteriza-se como
obra realista. Em paises com o mesmo panorama francés de desenvolvimento social, os
escritores comprometidos com uma visao de progresso humano democratico, ou seja, possivel
a todos, em suas obras literarias narrativas, tinham a obrigacdo de representar, entre as
principais tendéncias historicas, a possibilidade de tomada de consciéncia de seus
personagens da necessidade de opressao humana para o estabelecimento do capitalismo.

No Brasil, percebem-se condigdes singulares que vao levar o pais a um
desenvolvimento particular dentro do panorama capitalista global. Devido a uma caminhada
historica em que o povo sempre esteve excluido das decisdes primordiais que guiaram o rumo
da nacdo, desenvolvimento de nag¢do proximo do ocorrido na Prussia, o que levou Lénin a

J4

caracteriza-lo de “via prussiana”, expressdo retomada por Carlos Nelson Coutinho (1972), ¢é

7 No texto “O significado de Lima Barreto na Literatura Brasileira”, em Realismo e Antirrealismo na Literatura
Brasileira, de Carlos Nelson Coutinho, Luiz Sérgio N. Henriques, Leandro Konder, Gilvan P. Ribeiro e José
Paulo Netto (1972 — a partir de agora mencionados como “COUTINHO at al.”).
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desenvolvida uma intelectualidade brasileira alheia a “concreta realidade nacional-popular”
(COUTINHO, 1972, p. 4). O entdo singular modo de desenvolvimento social brasileiro a
partir de uma conciliagdao entre o velho e o novo foi o contexto com o qual Machado de Assis
e Lima Barreto tiveram de lidar, em momentos distintos. A tomada de consciéncia ja ndo tao
possivel nem frequente causa um efeito particular: a medida que as realizagdes realistas na
literatura dentro deste cenario se tornavam espagadas entre si, 0s escritores tinham que buscar
figuragdes divergentes das escolhas estéticas propostas pelos escritores europeus para
conseguir chegar a uma interpretagdo correta da realidade material posta.

Essa excepcionalidade nas producdes verdadeiramente compromissadas com o
desvendamento das intimas contradi¢des da realidade pode ser usada como justificativa para o
protagonismo da obra machadiana em seu tempo. Na mesma linha, pode-se compreender
Lima Barreto como produtor de uma obra igualmente protagonista, sem esquecer de
Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, pois traz para a cena
literaria a representagdo do suburbano fluminense do inicio do século XX e de seus anseios.
Inserido na atmosfera ideologicamente decadente que envolve a classe dirigente brasileira e
que ¢ irradiada para todos os campos da vida brasileira, Isaias, quando preso a essa logica,
reflete sua conduta cientificista e mecanica:

Mentalmente comparei os meus extraordinarios inicios nos mistérios
das letras e das ciéncias e os prognosticos dos meus professores de
entdo, com este meu triste e bastardo fim de escrivdo de coletoria de
uma localidade esquecida.

Por instantes, dei razdo ao autor do escrito. (BARRETO,2010, p. 63).

Aplicados os métodos cientificos da comparagdo, da observacdo e da analise
impessoal, ficava evidente a veracidade das palavras lidas por Caminha na revista nacional
sobre a “natureza da inteligéncia” das pessoas da mesma origem do heréi. O discurso,
evidentemente superficial e simplista, tem seus ares pseudocientificos desmascarados na
perspectiva totalizante que o autor cria sobre o protagonista, ndo deixando de considerar a
perspectiva que o personagem vai adquirindo ao longo da narrativa. A volta ao seu passado
como resgate de sua potencialidade intelectual ¢ contraposta a sua situacao atual de escrivao
desconhecido, trazendo para o debate ndo apenas as condigdes psicologicas e emocionais do
povo mestigo, grupo €tnico que nasce sob o estigma da marginalizagdo, mas os aspectos
materiais, sociais e historicos agentes sobre tal cardter. Dadas as premissas pelas quais se

guiava o destino do pais, pela conciliagao entre o conservador e o progressista, pode-se pensar
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em uma manutencdo do pensamento escravista em um periodo de adesdo aos valores
republicanos. Sob a negociag¢do entre o velho e o novo, sempre restrita aos poderosos, a
perspectiva que via a populacao de pele escura como mao de obra gradativamente se refletia e
se transformava em agdes intolerantes e discriminatorias. Cresce, assim, um racismo
estrutural advindo das camadas histéricas da escraviddo em contexto brasileiro. O que
aparentemente se reflete como desanimo e apatia decorrentes de um estado de espirito intimo
se mostra como reagdes € consequéncias de um trajeto particular da formacao da sociedade
nacional.

Nao sei bem o que cri; mas achei tdo cerrado o cipoal, tdo intrincada a
trama contra a qual me fui debater, que a representagdo da minha
personalidade na minha consciéncia se fez outra, ou antes,
esfacelou-se a que tinha construido. Fiquei como um grande paquete
moderno cujos turbos da caldeira se houvessem rompido e deixado
fugir o vapor que movia suas maquinas. (BARRETO, 2010, p. 64).

A auséncia da massa popular nas grandes tomadas de decisdes as quais definiam os
rumos da nacdo criava, para os recentemente libertos da escraviddo, a falsa concepgao de
construgdo de uma sociedade baseada no mérito e no esfor¢o individual. Nao valendo esse
ideal de sociedade dentro dos moldes brasileiros, a progressao de Isaias Caminha representa
nao s6 a dificuldade material de realizacdo de uma “consciéncia popular” em terras locais,
como também, em perspectiva extranarrativa, o questionamento da ordem burguesa ¢
europeia, como deixa claro Roberto Schwarz ao contrapo-la a0 mundo do arbitrio figurado
nas Memorias de Machado: “a inferioridade patria existe, mas o metro que a mede nao ¢
também inocente, embora hegemodnico” (SCHWARZ, 1981, p. 50). As Recordagoes de Lima
Barreto tracam, com comprometimento e com fidelidade as reais forcas historicas agentes em
solo local, o percurso do homem descendente direto do fim da escravidao, marcado pelos
impactos que a miscigenagdo entre etnias e culturas desenvolveram a partir dessa nova fase.
Com apenas um ano entre a abolicdo da escravidao e a proclamagdo da republica, crescia e se
desenvolvia nas primeiras décadas do século XX um grupo cada vez mais distante do passado
escravocrata, mas impactado pela mesma politica conciliatoria vista desde a independéncia.
Mais uma vez, a mudanga de estatuto politico, apesar de impor determinadas atitudes,
tomadas apenas na aparéncia, se dissocia de uma verdadeira mudanca nas condig¢des sociais, 0
que nao acontece com o advento da republica. Realmente, Isaias tem razao: o cipoal ¢ cerrado

demais.
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Cresce, nesse viés, com o advento da republica e com os militares no poder, uma
perspectiva positiva atrelada ao constante desenvolvimento urbano. O éxodo rural comeca a
se tornar uma alternativa para aqueles que, assim como Caminha, precisavam buscar
alternativas individuais para lidar com as condi¢cdes sociais adversas do campo. Ao
adentrarem os grandes centros urbanos em formagao, a superlotagdo atrelada ao crescimento
populacional e a infraestrutura recente diminuiam cada vez mais as chances de emprego
assalariado. Segundo dados do IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica), a
populagdo brasileira somava 17,4 milhdes de pessoas em 1900, aumentando quase dez vezes
mais em 2000, com um total de 169,59 milhdes de brasileiros. Sem politicas de socializagao
dos negros libertos na sociedade, a transposi¢do dessa populagdo, predominantemente vivida
no campo, para a cidade gerou inchago urbano e desencadeou epidemias e doencas associadas
a condicdes precarias de moradia. Dessa forma, pode-se notar uma perpetuacao do ocorrido
na passagem do territorio brasileiro de colonia para império, quando Florestan Fernandes
(1975) delimita a natureza e o alcance revoluciondrios das atitudes que mediaram a
independéncia politica do pais:

Eles se objetivaram na obstinacao e na eficicia com que aquelas elites
se empenharam na consecugdo de dois fins politicos interdependentes:
a internalizagdo definitiva dos centros de poder e a nativizacdo dos
circulos sociais que podiam controlar esses centros de poder. Assim,
sem negar a ordem social imperante na sociedade colonial e
refor¢ando-a, ao contrario, as referidas elites atuaram
revolucionariamente ao nivel das estruturas do poder politico, que
foram consciente e deliberadamente adaptadas as condi¢des internas
de integracdo e de funcionamento daquela ordem social
(FERNANDES, 1975, p. 32).

Dentro de um quadro em que o aparato politico serve apenas aos interesses de poucos
detentores do poder e dificulta as classes menos favorecidas de fugir da alienacdo e de
alcancar consciéncia acerca da opressdao do sistema, a literatura luta para tornar mais
explicitos os impactos da hostilidade estatal sobre a sociedade, ao mesmo tempo que luta
contra o proprio enrijecimento estético e contra a reproducdo aparente e limitada dos
fendmenos cotidianos. Recordagoes do escrivdo Isaias Caminhas aparece na literatura
brasileira com a pretensdo de projetar uma possibilidade na constru¢do de uma consciéncia
proletaria-popular para além da perspectiva protestante de Caminha ao querer ir contra a
afirmag@o do colunista da revista. O ataque a instituicdo do jornalismo, uma das principais

criticas abarcadas pelo romance barretiano, agrega-se ao intuito maior do autor em sua luta
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contra a marginalizacao frequente do negro. Ao conseguir um emprego de continuo no jornal
O Globo com seu recente colega Gregorovitch, apresentado pelo padeiro Lage da Silva, o
narrador adentra o mundo do jornalismo e desmascara os jogos de poder presentes no
ambiente. Os tipos humanos descritos pelo relato evidenciam a sensacgao de isolamento social
crescente sentida por Isaias, que vai, ao longo de sua convivéncia, desmistificando as
impressoes que sempre tivera das pessoas € dos altos postos ocupados por elas dentro do
mercado de trabalho. A incompatibilidade entre o protagonista, humilde e disposto, e os
colegas de trabalho, mesquinhos e individualistas, antes demonstra uma forma artistica
especifica e conscientemente pensada para transparecer as adversidades sociais encontradas
por Isaias no trabalho do que se prende a concepgdes subjetivas do autor. Foi por ter vivido
imerso nesse cendrio que Lima Barreto, junto a sua subjetividade artistica de avaliagao
coerente da realidade, conseguiu dispor de uma descricao fiel do que ressaltava como nucleo
das relagdes dentro das redacdes jornalisticas de seu tempo.

Transpondo para a ficcdo, o que se molda ¢ um retrato vivo das relagdes sociais dos
trabalhadores das editoras que se estabelecem no Brasil desde a chegada da familia real
portuguesa em 1808 e se desenvolvem a todo vapor no inicio do século XX:

Nao ha reparti¢do, casa de negocio em que a hierarquia seja mais
ferozmente tirdnica. O redator despreza o repérter; o reporter, o
revisor; este, por sua vez, o tipografo, o impressor, os caixeiros do
balcdo. A separacdo ¢ a mais nitida possivel e o sentimento de
superioridade, de uns para os outros, ¢ palpavel, perfeitamente
palpavel. O diretor ¢ um deus inacessivel, caprichoso, espécie de Tupa
ou de Jupiter Tonante, cujo menor gesto faz todo o jornal tremer.
(BARRETO, 2010, p. 244).

Isaias Caminha ¢ construido durante o romance como um ser singular que possui sua
prépria concepcao de mundo, mas que encarna os sonhos e as barreiras de um grupo que
cresce esbarrando seus sonhos na concretude da impossibilidade de realizd-los devido a
disposicdo da organizacao social vigente. Definida a lei geral que guia as Recordagoes, a de
desvendamento de uma sociedade aparentemente formada pelos principios da justica e da
igualdade, ¢ no trajeto rememorado pelo protagonista que este se torna um personagem tipico.
A tipicidade, conceito central dentro da estética lukacsiana, ¢ alcancada dentro da arte
produzida na sociedade burguesa quando nos individuos (personagens) e nas situagdes

vivenciadas por eles tornam-se palpaveis e nitidas as forgas histdricas dessa sociedade.

Todavia, esses personagens ndo se transformam em mera alegoria do periodo ou do recorte



58

temporal determinado pelo escritor, mas antes transparecem em suas agdes singulares € em
suas relacdes com os demais a sua volta as tendéncias sociais apenas implicitas e veladas na
vida cotidiana.

Sendo o isolamento do individuo e o fechamento na vida privada a lei universal da
sociedade burguesa, ¢ nela que devem manifestar-se concretamente as forgas historicas dessa
sociedade. A incomunicabilidade de Isaias Caminha diante das figuras com quem convive —
Castro, Lage da Silva, Gregorovitch, Oliveira, Floc, Loberant — reflete o isolamento do
personagem devido a sua origem interiorana e a bioldgica, expressa na cor de sua pele, o que
faz com que o descrédito dos colegas e a dificuldade em arranjar emprego se tornem
empecilhos concretos e provas do preconceito racial sofrido por toda uma populagdo a qual
serd a base para a formacgdo de uma classe baixa surgida no pais apos os acontecimentos do
fim do século XIX. A tipicidade construida por Lima no personagem Isaias se da, portanto,
ndo nas acdes efetivas de um herdi que vence as adversidades do mundo burgués, mas em sua
tentativa de alcance de seus anseios, barrada pelo processo historico de colonizagdo que criou
muros altos ao mestico até mesmo apds a aboli¢do da escraviddao. Impossibilitada a agdo real
da concretizagdo dos objetivos mais intimos do narrador, “Ah! Seria doutor!” (BARRETO,
2010, p. 75), ela assume a feicdo de possibilidade apenas no mundo utdpico de Isaias, que ¢
freado e transformado quando em contato com os outros homens imersos na légica social
imperante, a da decadéncia ideologica burguesa. Dessa forma, seu posterior desanimo e
descrengca na ascensdo baseada na competéncia s6 pode assumir carater tipico por ser
construido na situagdo ficcional das Recordagoes enquanto consequéncia do choque com a
realidade concreta da vida brasileira pos-republicana. Isaias, assim, € tipico porque “nele — em
seu carater e em seu destino — manifestam-se as caracteristicas objetivas, historicamente
tipicas de sua classe; e tais caracteristicas se expressam, a0 mesmo tempo, como forgas
objetivas e como seu proprio destino individual” (LUKACS, 2011, p. 211).

O proprio desenvolvimento contraditério da vida burguesa permite tais possibilidades
de construcgdo tipica dos personagens literarios, pois formam homens em condigdes sociais
muitas vezes opostas. Por isso tipicidades como a de Bras Cubas e a de Isaias Caminha sdo
coerentes ao se ter em vista as particularidades na formagao da povo brasileiro, comprovando
que a concepgao de realismo na literatura ndo se prende a constru¢ao de narrativas épicas
mecanicamente copiadas dos modelos classicos utilizados como base para a construgdo da

estética realista, como os de Balzac ou os de Tolstéi, mas surge como forma estética que
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melhor evidencia as contradi¢des determinantes da sociedade representada no tempo e no
espaco e apreendidas pela capacidade artistica dos escritores da época de situa-las dentro do
desenvolvimento histérico do homem global. Torna-se possivel, entdo, para o autor figurar
tanto um aristocrata que evidencia sua superficialidade na contagem pdstuma de suas
memorias quanto um jovem mestico impedido pelo preconceito de alcangar uma vida digna,
pois o “carater contraditorio da sociedade capitalista se manifesta por toda parte e a
humilha¢do e depravacdo do homem impregnam toda a vida na sociedade burguesa”
(LUKACS, 2011, p. 2010). Isaias Caminha, nessa logica, apresenta, pela perspectiva do
oprimido, a luta de classes representada por Machado de Assis em Memorias postumas de
Bras Cubas, a qual surge como for¢a e como tendéncia efetiva na realidade brasileira como
desdobramento concreto das implicagdes ja percebidas e criticadas pelo autor realista do
século dezenove. Isaias vive na pele o que € sentido pelos descendentes dos pretos libertos do
sistema escravocrata, um presente que age de modo decisivo e desumanizador na vida de
todos e que ganha objetividade literdria na sorte do personagem principal do primeiro
romance de Lima Barreto. O escritor capta a impossibilidade da classe média de adquirir total
consciéncia de sua condi¢do a partir das forcas que agem sobre ela em territorio local, logo
projeta para a organizacdo composicional da obra a capacidade de desvendamento das
contradigdes imperantes em sua época. De modo diferente de Machado de Assis, Lima vé na
classe emergente e no momento histérico refletido a possibilidade de criacdo de uma
consciéncia, por vivenciar um periodo de avango em relagao ao passado brasileiro de império
e de escraviddo, mas projeta em seu protagonista as dificuldades surgidas com esse relativo
progresso, dado o movimento historico tipico do Brasil e dos paises subdesenvolvidos.

As forgas sociais que o artista apreende, figurando o seu carater
contraditério, devem parecer como tragos caracteristicos dos
personagens representados, ou seja, devem possuir uma intensidade de
paixdo e uma clareza de principios que ndo existem na vida burguesa
cotidiana; e, ao mesmo tempo, devem se manifestar como
caracteristicas individuais de um individuo concreto. (LUKACS,
2011, 209-210).

E nesses moldes que se acredita poder afirmar uma tipicidade na construgio de Isaias
Caminha, na capacidade de Lima Barreto de condensar, nas barreiras enfrentadas por seu
personagem, os principais anseios e dificuldades de um grupo que se construia no pais em sua
época. Ja na reparticdo em que trabalha, na redagdo do jornal, Isaias sente o impacto da

ideologia dominante e ¢ influenciado por ela ao sentir diminuir o apreco que sentia pelos
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familiares, principalmente pela mae, cuja morte acaba ndo o emocionando como esperado,
gracas a atmosfera decadente promovida pelos colegas de trabalho: “Os ditos do Floc, as
pilhérias de Losque, as sentencas do sabio Oliveira, tinham feito chegar a mim uma espécie de
vergonha pelo meu nascimento, € esse vexame me veio diminuir em muito a amizade e a
ternura com que sempre envolvi a sua lembranca” (BARRETO, 2010, p. 262). E uma
concepcdo de mundo baseada na esperanca e na posterior decepcdo que se materializa o
personagem barretiano, pois ¢ nela que se percebe “uma expressdo altamente caracteristica de
sua intima esséncia, e reflete a0 mesmo tempo os problemas gerais da época” (LUKACS,
2010B, p. 189). Caminha ndo ¢ a vitima da propria histéria, apenas, como personagem tipico,
precisa, nas suas agdes € nas suas relagdes, transparecer a forca esmagadora da logica
capitalista industrial sobre o homem que, aos poucos, a conhece, a0 mesmo tempo em que se
evidencia como fruto contraditorio dela.

Sua mudanca repentina de continuo para reporter d’O Globo ap6s o suicidio do
redator Floc, desencadeado pela extrema angustia sentida pela pressao de ter que produzir,
pois essa producdo se mostrava obrigatoria e parte de um trabalho estranhado pelo proprio
personagem, ndo altera a concepcdo de mundo de Isaias Caminha, que, pelo contrério,
desconfia do tratamento que comeca a receber, ndo s6 dos ministros, que o “enchiam de
mimos e de festas” (BARRETO, 2010, p. 286), mas também dos proprios colegas, que
“procuravam desmoralizar-me , ridicularizar-me diante dos empregados” (BARRETO, 2010,
p. 288). A invisibilidade do protagonista desaparece, mas nido porque ressaltam ao olhar de
todos seus atributos individuais, notados apenas como mera consequéncia, € sim porque
assume uma posicao elevada apos ter conhecimento dos comportamentos libertinos do diretor
Loberant na casa de mulheres, onde o foi encontrar para notificd-lo da morte de seu
funcionario na redacao. “E toda essa modificacdo tdo imprevista no meu viver viera-me do
suicidio do Floc. Tendo surpreendido na casa da Rosalinda, em plena orgia, o terrivel diretor,
vexei-0. Nos primeiros dias, ele nada me falou; mas ja me olhava mais, considerava-me,
preocupava-o” (BARRETO, 2010, p. 287).

Apesar de se tornar mais intimo de Loberant, Isaias ndo cede aos interesses almejados
pelo diretor, mas desconfia-lhes o tempo inteiro, o que faz ressaltar, mais uma vez, sua
fisionomia intelectual imediatamente oposta a intelectualidade decadente e superficial da
época, pois ha algo no personagem que o faz entrever o jogo de interesses do ambiente de

trabalho em que esta inserido. Tal postura j& se torna evidente ao chegar pela primeira vez no
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novo trabalho e perceber as gentilezas excentricamente calorosas recebidas pelo padeiro Lage
da Silva, o que ndo diminui com o tempo: “Embora ensoberbecesse a minha vaidade colegial,
continuava a sentir no padeiro muito de desonesto, de falcatrueiro, para me ligar inteiramente
a ele” (BARRETO, 2010, p. 112-113). O embate interior em que se vé Isaias ao adentrar e se
aprofundar nesse cenario de interesses banais e de egos inflados o coloca em face da verdade
da vida editorial, ndo podendo ou nao conseguindo a negar de imediato, dada sua necessidade
de sobrevivéncia derivada de sua posi¢do social, o que ndo significa compreensao total ou
adesdo totalmente consciente aos valores burgueses. Passa a conviver em meio aos poderosos,
principalmente quando seu chefe Loberant o torna mais proximo devido ao incidente —
“Enchia-me de atengdes e dinheiro” (BARRETO, 2010, p. 294) —, mas continuava integro em
suas convicgdes. Do mesmo modo que vinham, as aparéncias de uma vida glamorosa se
esvaiam rapido: “Eu sentia bem o falso da minha posi¢cdo” / “Eu ia contente mas o meu
contentamento durava pouco.” (BARRETO, 2010, p. 295).

Nesses moldes, em torno de Isaias Caminha, € construida uma concepg¢ao de mundo
do protagonista contraditoriamente destoante e disposta a ir a contrapelo das inclinagdes
morais da maioria dos demais personagens, mas que sO se torna nitida a partir do caminho
trilhado pelo protagonista ao longo da vida, mostrando que o “homem novo ndo nasce pronto
e acabado, como oposto do velho, com o qual, portanto, nada teria em comum. Sua existéncia,
ao contrario, ¢ inseparavel da luta contra os resquicios do capitalismo” (LUKACS, 2010B, p.
218). O resultado artistico final do contato com as bases de um pais construido sob a lei da
conciliagdo entre o velho e o novo ¢ a possibilidade de existéncia de uma vida auténtica
derivada de uma consciéncia que nao cede a desumanizacdo proposta pelos constantes
avancos do modo de producdo capitalista. “Na@o; eu ndo tinha sabido arrancar da minha
natureza o grande homem que desejara ser” (BARRETO, 2010, p. 296). Apesar de esse
homem estar intimamente ligado ao espirito suntuoso do pai, atrelado a nogdo
pequeno-burguesa, ao se opor a realidade degradada dentro da redacdo e as personalidades
dos integrantes dela, projeta-se no romance uma possibilidade, uma saida para a qual toda
literatura realista deve apontar: a da humanizagdo do homem mediante a lembranca e a
manuten¢do de sua poténcia humana. Isaias ndo ¢ seu pai, muito menos seus colegas de
trabalho, e, se cede ao cipoal, ndo quer dizer que o jogo foi perdido mais uma vez, mas

escancarado de modo direto e visceral, conforme a personalidade da escrita de Lima.
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Loberant, ao levar Isaias para jantar na ilha do Governador com uma mulher italiana
chamada Leda, os deixa sozinhos, como se apresentasse e incluisse o protagonista no campo
social em que vive e se insere, repleto de satisfagdes momentaneas. Ao negar o convite
reiterado da italiana para entrar em sua casa, Isaias renega a aderéncia a uma vida rasa e sem
propdsitos, desapontando seu chefe que finaliza o romance o chamando de “tolo” e impondo a

logica com a qual Isaias tera de continuar lidando:

olhei ainda o céu muito negro, muito estrelado, esquecido de que nossa
humanidade ja ndo sabe ler nos astros os destinos e os acontecimentos. As
cogitacbes ndo me passaram... Loberant, sorrindo e olhando-me com
complacéncia, ainda repetiu:

—Tolo! (BARRETO, 2010, p. 301).

[saias demonstra e deixa nitido, como a¢ao final recordada por ele, ndo apenas sua
determinagdo em, mesmo hostilizado pelo contexto, alcancar seus objetivos iniciais, mas
também a hegemonia e prevaléncia dos ideais de uma sociedade ja criticada por Machado de
Assis, a que tenta a todo custo manter latentes seus privilégios de classe. O avango de Lima
Barreto na atmosfera do conteudo social figurado na literatura brasileira norteia problematicas
referentes a ascensdo de uma classe que, mais tarde, se ampliaria junto as suas dificuldades
em se manter, mas principalmente em mudar de condi¢do. A discriminag¢ao racial sofrida pelo
personagem das Recordagoes do escrivao Isaias Caminha é construida durante o romance
como realidade de um pais recentemente republicano e abolicionista e reflete os preconceitos
que sdo desenvolvidos no interior de uma sociedade fundada na segregacdo constante
daqueles que carregam na pele mestica as ligagdes diretas com um passado de escravidao do
povo africano e de colonizagdo que estigmatizou o negro a condi¢do inferior ao branco. A
maxima das Recorda¢oes se impde e se resume, assim, para Isaias: “para de algum modo
mostrar para o tal autor do artigo, que, sendo verdadeiras as suas observagdes, a sentenca
geral que tirava, ndo estava em nds, na nossa carne € nosso sangue, mas fora de nds, na
sociedade que nos cercava, as causas de tdo feios fins de tdo belos comegos” (BARRETO,
2010, p. 64). Acrescentaria, como ponto a continuar sendo desenvolvido adiante, que a
relagdo entre individuo e sociedade vai além de mera causalidade, como diz Isaias. Apesar de
ser uma no¢ao muito apurada para um ser em suas condigdes materiais, Lima, como autor real
das Recordagoes, entende que seu personagem também ¢ intensamente influenciado pela

logica da qual vai tendo percepgao.
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CAPITULO 2

DO AGRADECIMENTO A IMENSA ANGUSTIA: O DELIRIO PERIFERICO QUE
SEPARA BRAS CUBAS DE ISAIAS CAMINHA

“— [...] Natureza, tu? A Natureza que eu conheco ¢ s6
mae e ndo inimiga; ndo faz da vida um flagelo, nem,
como tu, traz esse rosto indiferente, como o sepulcro. E
por que Pandora?

— Porque levo na minha bolsa os bens e os males, e o
maior de todos, a esperanca, consolagdo dos homens.
Tremes?

— Sim; o teu olhar fascina-me.” (ASSIS, 2008, p.
54-55).

“...titanicos. Foi esse adjetivo que me fez deliberar de
outro modo. Passou-me pela memoria a anedota
mitologica que ele evoca. [...] Abalei-me de emogdo;
achei nessa atitude uma estranha grandeza, ndo sei que
fulgurante beleza que me tornou logo interiormente
alegre.” (BARRETO, 2010, p. 141).

Lukacs afirma, em sua obra Introdu¢do a uma estética marxista (1978), que o
particular, ou a particularidade, se afirma enquanto categoria estética central do reflexo
artistico na medida em que representa a exata captacdo do choque de forgas universais e
singularidades dentro da obra literaria. Sua construgdo parte do pressuposto de que, como
categoria presente na propria realidade refletida, a particularidade seria remodelada em sua
estrutura e em sua propor¢ao, se diferenciando, portanto, do modo de reflexdo proposto tanto
pela ciéncia quanto pelo cotidiano. O particular, central para o entendimento da construgao de
uma obra literaria, acaba servindo, da mesma forma, como pressuposto que guia os
pensamentos e as reflexdes que se seguem sobre os dois romances brasileiros, Memorias
postumas de Bras Cubas, de Machado de Assis, e Recordagoes do escrivao Isaias Caminha,
de Lima Barreto. A reflexdo acerca da construgdo do particular em obras singulares cabe ao
exercicio da critica literaria, o que sera o foco dos esfor¢os aqui presentes no que se direciona
aos problemas enfrentados pelos escritores brasileiros na produgdo de literatura em um
periodo de inicio de uma problematizag¢do da visdo positiva de “mundo novo” advinda desde a
colonizagao.

Restringindo-se ao campo das produgdes épico-narrativas, a composicao dos tipos

humanos e de sua trajetéria faz parte de um cendrio critico que considera a concepgdo de
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her6i dentro da sociedade burguesa e a sua justa captagdo da realidade na composi¢ao
romanesca. Por se notar uma totalidade artistica e realista construida, aspectos especificos dos
destinos individuais dos protagonistas de dois romances que redigem uma autobiografia
dentro da situacdo ficcional sdo capazes de condensar tragos definidores do espirito brasileiro.
Entretanto, apesar de se valer das mesmas estruturas formais — como o género e como o
enredo autobiografico —, as narrativas transparecem contradi¢des diversas do mesmo material
social, situado em periodos especificos da historia do pais. Com o objetivo de penetrar um
pouco mais no amago das duas obras selecionadas para investigar como o destino dos seus
respectivos protagonistas podem figurar literariamente, por intermédio da satira, a trajetoria
historica nacional, chamou a atencdo um momento narrativo em que os dois personagens
passam por um processo de delirio, Bras Cubas, em seus momentos finais da vida e Isaias, em
seus momentos iniciais de sobrevivéncia no centro da cidade carioca. Tal escolha ndo ¢
aleatdria, pois se acredita que sua andlise pode desencadear uma reflexdo palpavel sobre o
comportamento da forma estética caracteristica do estilo dos autores em questdo em intima
relacdo com a adequada reflexdo do conteudo historico escolhido.

Os personagens principais de Machado e de Lima, nas Memorias e nas Recordagoes,
respectivamente, em mais uma de suas similaridades, passam por um processo de alucinagao,
o qual se pensa ser essencial para a exata compreensdo do destino de ambos dentro das
narrativas. Machado, ao decidir representar em suas obras da maturidade a face mais
intrinseca a elite brasileira do século XIX, sente a necessidade de perpassar toda a narrativa, o
que inclui ndo s6 conteudo (a vida de um elitista), mas também a forma (romance que
representa uma autobiografia péstuma), com caracteristicas inerentes a ela: a volubilidade e a
irracionalidade acentuadas. Dentro da prépria narrativa do delirio de Bras Cubas, cujo intuito
seria sua ultima possibilidade de afirmar a sua grandeza, existente somente em sua cabega,
torna-se, devido a sua imobilidade, momento de desvendamento nu e cru de sua propria
insignificancia e mesquinhez diante do livre curso da realidade. A insanidade para ele ¢&,
machadianamente ir6nica, uma representacao lucida da vida dentro do capitalismo, e Isaias
faz parte dessa visdo, como consequéncia histérica. Com o passar do tempo, percebe-se que o
pais ndo foi capaz de resolver contradigdes ja explicitadas pela obra de Machado: enquanto
poucos, como Bras Cubas, podem fazer “contribui¢des cientificas”, por mais que fajutas,
muitos como Isaias precisam lutar pela propria sobrevivéncia, sendo seu momento de

irracionalidade ndo um capricho ou uma desculpa, mas condicdo de desgaste maximo da
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mente ¢ do corpo humano em frente a miséria real iminente com a falta de dinheiro e de
perspectiva de emprego. A desumanizacdo do homem proposta como efeito alienante da
sociedade capitalista em curso mantém um em seu estado confortavel de dominante enquanto
esmaga e desnorteia o outro na sua posi¢ao de dominado.

Bréas Cubas ¢ grandioso até em seu delirio. Em sua ansia pela originalidade, em sua
busca constante por prestigio, esta o espirito aristocratico brasileiro oitocentista, o que faz
com que cada detalhe tenha relevancia e seja carregado de artificios diversos para corroborar
sua finalidade ultima, a “sede de nomeada. Digamos: amor da gléria” (ASSIS, 2008, p. 44).
Quanto mais fugir da realidade e parecer mirabolante melhor. A certeza de que estd
contribuindo para a ciéncia ao relatar seu proprio delirio, outra realizacdo de busca constante
do personagem pela fama, tornou-se oportunidade ja usufruida por pesquisadores e por
criticos sérios na hora de comprovar os graus que a volubilidade narrativa de Bras Cubas pode
alcancar no decorrer do romance, cheio de desniveis ¢ de artificios. Ao ater-se, em
contrapartida, ao fato de que a origem do principio formal de Memorias postumas de Bras
Cubas ¢ o proprio contetido social percebido por Machado — local e universal, essencial e
aparente —, compreendé-lo profundamente como o fez o autor-verdadeiro ¢ tarefa ardua,
porém necessaria € imperativa ao seu pesquisador contemporaneo. Se, por um lado, um
momento frivolo de “vinte a trinta minutos” ¢ mais um dos incontdveis malabarismos
narrativos de Bras Cubas, nele € possivel evidenciar substancias-base da realidade concreta
determinantes para a formacao de uma consciéncia capaz de compreender a totalidade do real,
o que deixa entrever com poténcia a mao organizadora do escritor sobre a concep¢ao
subjetiva do protagonista, pois vai em sentido oposto ao direcionado por essa. Acredita-se que
¢ no Capitulo VII, “O delirio”, que a concep¢do de mundo machadiana se impde, de modo
particular em relacdo ao livro como um todo, a forca reacionaria da classe dirigente
aproveitando de sua frouxiddao ideologica para escancarar toda a esséncia da realidade
historico-social do homem. Ao ser traduzida para a situagdo ficcional das Memorias, a
contradi¢do histérica vivida localmente no século XIX se materializa no delirio pré-morte de
um elitista decadente. Ao ser proposta uma analise diante da origem dos séculos, negada pelo
personagem, disposta em frente ao leitor, Machado expde, em meio a sandice de um
aristocrata, ndo so sanidade impar acerca da realidade, mas, em frente a uma realidade cada

vez mais inverossimil, naturalista e imposta; humanidade possivel, realista e necessaria, tudo
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escancarado na sua contradi¢do imediata, configurado complexamente pelo viés possivel da
forma compositiva satirica, que se acredita permear as Memorias postumas.

E de grande importincia salientar desde o inicio a particularidade da forma artistica
proposta pela obra machadiana, considerada um divisor de aguas tanto na época, pois
quebrava a linearidade dos romances romanticos apresentados até entdo em grandes figuras
como José de Alencar ¢ Manuel Antoénio de Almeida, quanto no panorama da literatura
brasileira, por desenvolver literariamente, de um modo proprio e inovador, um momento
histérico chave da historia do pais. Nota-se que a complexidade estrutural da narrativa
delimita de inicio dois planos, apenas aparentemente parecidos ou iguais, mas completamente
diferentes, qui¢d opostos. O primeiro, evidentemente escancarado e preso a situacdo ficcional,
¢ responsavel por reconstruir a vida de um integrante da alta classe da época e explicita a
personalidade ¢ a concep¢do de mundo do proprio narrador-personagem, autodenominado
“defunto-autor”, condizente com a perspectiva do grupo ao qual pertence. Ja no segundo ¢
vista a mao organizadora de um autor real — Machado de Assis — que parece rebaixar o
discurso inflamado de Bras Cubas, autor ficcional, por meio de artificios que manipulam
efeitos de sentido diversos, como a ironia ¢ a caricatura. Percebe-se que tal distingao de visdes
proposta pela forma artistica das Memorias propde a exposicao particular de um conteudo
social complexo, captado a seu modo pela literatura, o que materializa um posicionamento
concreto do autor real, o qual considera o tempo de producdo e suas tendéncias historicas
hegemodnicas sobre as contradicdes latentes que vivia o pais dentro da légica global
capitalista. Assim, ao expor uma visdo de mundo que ndo ¢ sua, mas de seu personagem, tao
distinto de si, Machado de Assis consegue alcancar debates cruciais e atuais ainda hoje ao
tocar em sua esséncia mais concreta.

Essa relagdo de dissonancia entre perspectiva do personagem (Bras Cubas),
hegemonica no livro, e concepcao do autor (Machado de Assis), permeadora de toda a obra, ¢
importante para a compreensdo do capitulo “O delirio” das Memodrias postumas de Bras
Cubas por se acreditar que € nele que o narrador da significado diverso ao assumido por essa
forca que se sobrepde ao protagonista e o rebaixa, transformando a irracionalidade de seu
momento de inconsciéncia ndo em etapa de glorificacdo e de revelagdo dos segredos da vida,
como comumente se representava nos finais de vidas dos herois das epopeias classicas, mas
em intensificagdo artistica certeira da incapacidade da elite de ser dona das rédeas que

direcionam a historia da humanidade no caminho de sua emancipagdo. Em outras palavras, a
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irracionalidade derivada do delirio de Bras Cubas se interliga literariamente as atitudes
concretas da classe dominante referentes a tentativa de conciliagdo entre as forcas do velho e
do novo mundo com o intuito de manter as estruturas de dominacao sem a perda dos
prestigios sociais desencadeados pela adesdo aos novos principios e modos de organizacao da
vida. A imobilidade, nesse contexto, se torna fator central organizador do capitulo por realgar
essa incapacidade de mudar o curso da histéria como bem quiser, sem considerar as forgas
atuantes e formantes da realidade sensivel. Na passagem que marca a narragdo do fendémeno
mental de Bras Cubas, ¢ proposta uma viagem a origem e ao que seria o fim dos séculos,
composta por figuras fantdsticas pelas quais o protagonista se deixa levar. Totalmente
conduzido e deixado conduzir, ele entra em uma espécie de experiéncia apotedtica da qual
participam apenas os grandiosos € 0s memoraveis seres. Por essa oOtica, ao invés de se
sobressair como o grande heréi do que parece ser o tltimo momento de sua vida, é gracas a
forca organizadora que se encontra fora da narrativa, logo correspondente a concepgdo de
mundo do autor veridico da obra (Machado), que o periodo de insanidade de Bras Cubas se
revela de modo instantdneo como impossibilidade de retorno ao mundo cléssico, onde a
glorificacdo dos atos de um guerreiro exalta e fortalece os lacos de uma sociedade nao
fragmentada e em harmonia com o individuo. Nesse sentido, ¢ gracas a essa imobilidade de
Bras Cubas, intensificada no capitulo, que se cré conseguir identificar, de modo mais nitido, a
acdo machadiana sobre a narra¢ao da vida de seu personagem principal, sem perder a for¢a
realista que emprega em sua obra, caracteristica de sua escrita. O que € apoteose para um,
torna-se rebaixamento para o outro, indicando a sandice classista como desdobramento tltimo
da falsa visdo deificada que era empregada sobre suas acgdes, vistas como nobres, mas
expostas com lucidez como egoistas e rasas.

O estudo de Roberto Schwarz (1981) oferece um ponto de partida ja bem avangado na
critica acerca das Memorias de Machado de Assis ao definir a volubilidade aliada ao desejo
de fama do protagonista como principio formal do livro.

O trago marcante dos romances de Machado de Assis € a volubilidade
de seu narrador. Este ndo permanece igual a si mesmo por mais de um
curto paragrafo, ou melhor, muda de opinido, de assunto ou de estilo
quase que a cada frase. H4 um elemento de complacéncia nessa
disposi¢do mercurial, bem como no virtuosismo retérico de que ela
depende para se realizar. Sdo viravoltas sobre viravoltas, que
invariavelmente se acompanham de uma satisfacdo de amor proprio
para o narrador. Esta tem a ver com o desejo de atencdo e
reconhecimento que sublinhdvamos atras, ao analisar o texto, desejo



68

decisivo para o nosso raciocinio. Uma vez que este movimento
subordina tudo o mais, pode-se ver nele o principio formal do livro.
(SCHWARZ, 1981, p. 47).

Transparece, ao decorrer de sua andlise, a relacdo do contetido social com a forma
estética literaria, sendo esta determinada por aquele, a partir da concepgao lukacsiana da
literatura como reflexo da realidade concreta e dinamica dos homens. A ordem burguesa,
hegemodnica e indiscutivel, vem revestida por um movimento abrasileirado, logo local,
questdo “decisiva” para evidenciar a “diferenca de um tal movimento com o enredo-tipo do
realismo europeu” (SCHWARZ, 1981, p. 49). Enquanto nessa ultima prevalece como tipico a
justa oposicao entre individuo e sociedade, a condig¢do periférica na qual se vé a América
Latina exige um realismo diverso, o que diz que “a vida de nossos ricacos foi excelente, mas
— em palavras de Oswald — corrida numa pista inexistente”. A justaposi¢cdo machadiana de
sua composicdo formal sobre a narracdo pomposa de Bras Cubas, nesse sentido, adquire
complexidade desafiadora para os analistas de sua estrutura compositiva, a qual sera foco
mais adiante.

Cabe nesta secdo, em contrapartida, compreender aquilo que determina de modo
concreto e objetivo a criagdo da forma estética de toda arte literdria: a realidade viva e
palpavel. Desse modo, ¢ possivel captar tracos tipicos da vida local em constante
movimenta¢cdo com a histéria do desenvolvimento global como um todo a partir da situacao
ficcional selecionada, por se acreditar que nela, 0 momento de delirio ndo s6 de Bras Cubas,
mas também de Isaias Caminha, h4 subsidio suficiente para que, atrelada a educagdo familiar
dos protagonistas, se possa afirmar ser tanto Memorias postumas de Bras Cubas quanto
Recordacoes do escrivio Isaias Caminha uma totalidade artistica fielmente construida com
base nas contradi¢des historicas latentes do pais de seus tempos alicer¢ada na composicao
satirica. A necessidade vazia de discursar acerca do proprio delirio porque “ainda ninguém
relatou o seu” (ASSIS, 2008, p. 51), assim como as agdes, teorias e formas de escrita e de
organizacdo das memorias de Bras Cubas, exemplifica a volubilidade e a decadéncia
presentes na vida brasileira, permeada por desfacatez e por mania de grandeza. O principio
formal do livro, notado e desenvolvido por Roberto Schwarz (1981), ¢ evidenciado, de

imediato, no jogo que o narrador estabelece com o leitor — tipico de Machado®. Ao sublinhar o

% O leitor de Machado de Assis é o tipico integrante das recém-formadas elites brasileiras e pode ser resumido as
palavras do jornalista Nestor Vitor, em 1902, quando relacionou o espirito da classe dirigente e de Olavo Bilac,
para justificar o imenso sucesso do poeta em seu tempo ao dizer que o brasileiro médio lia “livros quase sempre
ligeiros, revistas leves, fazendo cronicas para fazer algum dinheiro e, no mais, flanando com alguns amigos,
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carater aparentemente banal do seu relato, caso o leitor nao seja “dado a contemplagdo destes
fenomenos mentais” (ASSIS, 2008, p. 51), o discurso literdrio entra em contradigdes
imediatas, ndo permanecendo o defunto-biografo “igual a si mesmo por mais de um curto
paragrafo, ou melhor, muda de opinido, de assunto ou de estilo quase que a cada frase”
(SCHWARZ, 1981, p. 47), porém agora, no delirio, mais frouxo, mais escancarado e mais
desconexo, uma vez justificado pelo estigma da loucura. Seu capricho ultimo, a face nao
confessavel da medalha, entretanto, faz ressaltar, no seu grau méximo de volubilidade, uma
logica discursiva que reflete a ideologia decadentista do protagonista: o que ele diz,
principalmente quando diz respeito a ele, merece mais que atencdo, ¢ digno de
agradecimentos pelos cientistas: "fago-o eu, e a ciéncia mo agradecera" (ASSIS, 2008, p. 51).
Nisso, a mera curiosidade deixa de ser parametro para o inevitavel relato de sua alucinacao;
“por menos curioso que seja” (ASSIS, 2008, p. 51), o seu delirio ¢ imposto pela vontade,
caprichosa e mutdvel, a que sempre prevalece no fim gragas ao “alto grau de abstragdo, ou de
pseudo-abstragdo, a qual, a sua maneira, resume a totalidade do real, que assim fica inteiro —
nada menos — a mercé dos caprichos do narrador.” (SCHWARZ, 1981, p. 48). O afa por ser
original, famoso, por conseguinte, ao permear o livro como um todo, encontra, no presente
capitulo analisado, contornos ainda mais nitidos.

E importante perceber, portanto, dentro da légica formal construida por Machado e
estudada por Roberto Schwarz (1981), a importancia do tempo narrativo em que acontece seu
delirio, situado em um de seus ultimos momentos antes do suspiro final. A morte, enquanto
artificio estético, pensada como reden¢do de um mundo de flagelos ou como momento
catartico de reavaliacdo da vida que se vai, tipico dos romances realistas europeus, funciona
como potencializador da superficialidade do proprio narrador-defunto. Nessa atmosfera que a
narrac¢do, ao ser colocada como necrobiografia — a vida sendo contada no plano da morte —, ¢
plasmada, em sua propria estrutura, a oposi¢cdo imediata entre a aparéncia dos fendmenos e a
sua real esséncia socio-historica, a partir da propria loégica burguesa decadente que domina
Bras Cubas e todos ao seu redor, ¢ a morte ¢ forjada e elevada a grau alto de importancia, ao
iniciar o relato sobre a vida do personagem, apenas para cumprir mais um de seus caprichos —
“o escrito ficaria, assim, mais galante e mais novo” (ASSIS, 2008, p. 41). Entretanto, toda

mobilidade descompassada, que prevalece tanto na vida quanto na morte do protagonista, ¢

frequentando cafés e teatros, deitando-se tarde, levantando-se tarde igualmente”. (M. L. M., ABAURRE; M. N.
PONTARA. Literatura brasileira: tempos e leituras. Sdo Paulo: Moderna, 2005).
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questionada em ambito literario por uma agao organizadora que precisa dar “rédeas soltas ao
arbitrio do personagem” (CORREA, 2015, p. 43) para se efetivar como realista, trazendo, ao
mesmo tempo, a superficie dos fenomenos imediatos, por intermédio dessa mesma agao, os
momentos mais criticos da vida em que essa mobilidade, em toda sua pretensdo, tenta
penetrar, mas luta em pé de igualdade com a for¢a viva das exigéncias da propria realidade,
que vao em sentido oposto ao da manipulacao e ao do mascaramento das contradigdes reais da
vida social dos homens e imobiliza as articulagdes do personagem. Nao s6 desejando, como
também usufruindo do momento de sua morte, a libertagao de uma vida vazia nao é condicao
ultima para a elevagdo de sua consciéncia sobre todo o processo histérico que o rodeia.

Nessa perspectiva, a morte se esvazia de todo seu sentido real, mas, a0 mesmo tempo
em que funciona como mera mudanca de plano para a volubilidade que “insiste em
permanecer fetichizadamente” (CORREA, 2015, p. 43) viva, reflete-se como nova saida
estética de Machado capaz de evidenciar as contradi¢des especificas da realidade local: seria
em situagdes de debilidade mental e de perda da capacidade racional, consequentemente da
sua mobilidade volatil, que contraditoriamente, na tentativa de se valer de uma imobilidade
necessaria para de vangloriar, acaba deixando escapar as contradicdes que tenta esconder a
todo momento. E na manipula¢o de tudo e de todos, a que molda e modifica o real as suas
necessidades mais vas, que a poténcia da vida acaba se manifestando em sua integralidade
contraditdria e dindmica.

A figura de Virgilia parece ser condi¢do relevante, como um dos grandes norteadores
da vida de Bras Cubas, para a compreensdo de seu delirio, pois ndo estd s6 completamente
imersa como também compactua e compartilha da mesma volubilidade que o seu conjuge
proibido, intensificando-a. Deitado em sua cama, ja em seus ultimos momentos de vida, Bras
Cubas, “s6, em casa, com um simples enfermeiro” (ASSIS, 2008, p. 51), recebe a visita de
Virgilia e de seu filho Nhonhd. Tudo, toda a cena, do inicio ao fim, inclusive sua motivagao, ¢
inundada de artificialidade e de encenagdo. Virgilia ¢ evocada no inicio da narra¢do das
Memorias (Capitulo 1) como figura enigmatica — anénima — em meio ao enterro do
morto-autor, 0 que transparece certo misticismo e mistério. Até ser nomeada, apenas no
Capitulo VI°, a decadéncia, que perpassa a todos a sua volta enquanto classe, adentra a

narrativa para ser estruturada ao bel-prazer de seu dono, criando amarragdes aparentemente

® Capitulo com titulo em francés (“Chiméne, qui L Eit Dit? Rodrigue, qui L'Eit Cru?” /> _Quem teria dito?
/_Quem teria acreditado?”’) que deixa claro o jogo de esconde-esconde feito por Bras Cubas e por Virgilia para
disfarcar e para acobertar o amor proibido de ambos.
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frouxas, mas disfarcada e propositadamente engenhosa, a fim de descambar, como descamba,
na autoexaltacdo, que agora, pos-vida, pode ser escancarada. Permeada pela ideia fixa, a causa
de sua morte, e pela sua genealogia, pomposa e posti¢a, apresenta-se a mistificagdo da figura
feminina como mais uma de suas estratégias narrativas. Virgilia, além de ser integrante
essencial, uma das bases de sustentacdo da vida de Bras Cubas, ou justamente por isso, se
evidencia como mediadora importante de todo o processo que antecede o delirio, os ultimos
suspiros em vida do protagonista, ja que “era justamente a senhora, que em 1869 devia assistir
aos meus ultimos dias, e que antes, muito antes, teve larga parte nas minhas mais intimas
sensagoes” (ASSIS, 2008, p. 101). A relacdo do casal, permeada pelo jogo da trai¢do, a qual o
filho de Virgilia, até entdo com cinco anos, “fora cimplice inconsciente”, faz com que a morte
seja elevada a mero fingimento, capaz de encobertar, como justificativa, as antigas estripulias
dos dois.

- Jesus! sdo trés horas. Vou-me embora.

- Ja?

- Ja; virei amanha ou depois.

- Nao sei se faz bem, retorqui; o doente € um solteirdo ¢ a casa nao
tem senhoras...

- Sua mana?

- Ha de vir ca passar uns dias, mas ndo pode ser antes de sabado.
Virgilia refletiu um instante, levantou os ombros e disse com
gravidade:

- Estou velha! Ninguém mais repara em mim. Mas, para cortar
davidas, virei com o Nhonhd.

Nhonho era um bacharel, tinico filho de seu casamento, que, na idade
de cinco anos, fora cimplice inconsciente de nossos amores. Vieram
juntos, dous dias depois, e confesso que, ao vé-los ali, na minha
alcova, fui tomado de um acanhamento que nem me permitiu
corresponder logo as palavras afdveis do rapaz. Virgilia adivinhou-me
e disse ao filho:

- Nhonhd, ndo repares nesse grande manhoso que ai estd; ndo quer
falar para fazer crer que esta a morte. (ASSIS, 2008, p. 50-51).

A morte, bem como a motivagdo da ida do filho junto & mae na visita ao enfermo, ¢
utilizada como forma de despistar a verdadeira relagdo entre Bras Cubas e Virgilia. Assim, se
cria, na cabeca do filho, uma imagem que se cré real, mas que se plasma destoante da
verdadeira realidade, coberta pelo pano da mentira, do fingimento e da impossibilidade da
revelacdo, pois esta contraria os anseios do casal. Nesta cena, Machado de Assis capta o que
existe de mais tipico nas relagdes sociais da vida burguesa no Brasil de seu tempo: a

necessidade de aparentar estar de acordo com o padrdo de vida proposto pela Europa, mesmo
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quando o segundo plano, o ndo aparente, se expde como imediatamente contrario. A relacao
proibida e escondida de Bras Cubas e de Virgilia, nesse sentido, bem como suas acdes e
reagoes, configuram, no campo literario, a desfagatez “[d]estes dirigentes liberais de um pais
de economia escrava” que “diariamente tinham de pedir para a sua patria e para si mesmos o
reconhecimento do ‘mundo civilizado’, cujos principios elementares, entretanto, dada a
realidade social, eles tinham de infringir com igual constancia” (SCHWARZ, 1981, p. 50). As
“mais intimas sensac¢des” de Bras Cubas, incapazes de serem trazidas a superficie durante sua
vida, por estarem sob o estigma da traicdo, resumem, logo, a vida brasileira oitocentista, em
que a incompatibilidade ideologica entre Brasil e Europa revelam ‘“as relagdes mais
desenvolvidas e mais concretas no mais elevado grau de sua contraditoriedade real”
(LUKACS, 1976, p. 263). Chega-se, portanto, a mesma conclusdo de que Schwarz (1981), em
que “a lei da prosa machadiana seria algo como a miniaturizagdo ou o diagrama do vaivém
ideologico da classe dirigente brasileira” (SCHWARZ, 1981. p. 50).

O desenvolvimento truncado da histdria nacional, desse modo, ndo pode ser estancado,
como ja ¢ possivel concluir, do progresso de toda a humanidade. O “vexame patrio”, assim,
como expde Roberto Schwarz (1981), nas Memorias, ndo se esgota nelas, pelo contrério,
advém, como desdobramento particular, de uma incongruéncia historica da prépria burguesia,
do modo como ela nasce e se desenvolve durante e depois da sua ascensdo politica na Europa,
quando comega a influenciar gradativamente o mundo a sua volta. A origem desse processo
historico remodulador advém da Revolugao Francesa ao fim do século XVIII, quando a classe
burguesa assume o poder politico, social e econdmico, destronando a nobreza. Nesse cendrio,
¢ em 1848 que a burguesia perde seu carater revolucionario e progressista para se aliar a
aristocracia feudal, que ora era a inimiga, o que implica em uma “reviravolta politico
ideologica de todo o pensamento burgués no sentido da apologética e da decadéncia.”
(LUKACS, 2010B, p. 52), criticada por Marx e por Engels. O resultado, assim, ao
negligenciar as for¢as que direcionam a realidade ao progresso da humanidade, caminha para
a reducao dos campos do saber a uma mera andlise dos fendomenos superficiais, vistos e
apreendidos como na realidade cotidiana, estanques, imutaveis e estaticos; logo, aparéncias de
uma natureza morta. Fica cada vez mais dificil captar os nexos existentes entre 0 homem e a
sociedade, entre 0 homem e o proprio homem, pois, para se manter no poder, a burguesia,
agora reacionaria, tem de negar e de esconder os nexos existentes entre todos os campos da

vida, pois sdo essas intimas ligacdes e relagdes que permitem a compreensdo de suas atitudes
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como ndo mais aquelas que visam ao fim de uma sociedade dividida em classes, de um
sistema de dominagdo do homem sobre o homem, mas como aqueles que, agora, implantam,
ao seu modo, o seu proprio sistema de dominagdo. As consequéncias deste processo sao
sentidas mundialmente, em niveis diversos, ¢ se intensificam com a fetichizacao crescente que
as relacdes sociais assumem no estigio em que entra o sistema capitalista, aspecto
determinante dessa tendéncia ideoldgica burguesa. “Essa fuga numa pseudo-historia
construida a bel-prazer, interpretada superficialmente, deformada em sentido subjetivista e
mistico, é a tendéncia geral da decadéncia ideologica” (LUKACS, 2010B, p. 53).

“E possivel reconhecer”, por conseguinte, “muitos desses elementos da decadéncia
ideoldgica burguesa na composi¢do [...] de Machado”, principalmente no que tange a
dimensao historica da volubilidade narrativa apresentada por Bras Cubas. Ao voltar-se
novamente para a cena dos ultimos momentos da vida do personagem principal, nota-se que
Virgilia potencializa nele sua capacidade inventiva a partir da recordacdo de seus momentos
antigos passados juntos. Ao vé-la “assomar a porta da alcova, palida, comovida, trajada de
preto” (ASSIS, 2008, p. 48), Bras Cubas inicia um processo de retomada de suas lembrangas,
0 que o faz perder gradativamente a nocdo e o foco no presente: “Da cama, onde jazia,
contemplei-a durante esse tempo, esquecido de lhe dizer nada ou de fazer nenhum gesto.
Havia ja dois anos que nos ndo viamos, e eu via-a agora nao qual era, mas qual fora, quais
foramos ambos” (ASSIS, 2008, p. 48-49). A retomada romantica ¢ rapida e dominada pela
realidade, que se expde como oposta pelo discurso — “Nao durou muito a evocagdo; a
realidade dominou logo; o presente expeliu o passado.” (ASSIS, 2008, p. 49) —, mas
totalmente de acordo com a perspectiva idealista de sobreposi¢cao da consciéncia sobre o ser, 0
que ¢ feito praticamente durante toda a narragdo de sua biografia. Machado representa
particularmente, assim, a tendéncia apologética da burguesia decadente pos-1848 de fuga a
uma pseudo-objetividade ao se debrucar sobre a andlise dos aspectos sociais da época.
Grandes escritores europeus como Gustave Flaubert ¢ como Emile Zola sdo exemplos de
pensadores no ambito da literatura que tentaram lutar contra a for¢a alienante que passava a
dominar a realidade, porém “esta batalha vem ao encontro, ainda que lentamente e contra as
intengdes expressas desses notaveis escritores, da corrente apologética propria do
desenvolvimento ideologico geral da burguesia” (LUKACS, 2010B, p. 200-201).

Machado apresenta o pensamento burgués tal como ele se evidencia em territorio

brasileiro, historicamente diverso do europeu. Como Antonio Candido defende (2011),
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realidades emergentes como ¢ a nacional lidam com uma contradigdo elementar entre as
influéncias da cultura europeia, primordialmente, e as tendéncias locais em busca de uma
identidade que consiga achar um ponto de equilibrio entre esse choque de interesses. A
realidade ¢ sobreposta a memoria idealizada do passado, mas Bras Cubas continua enamorado
de suas lembrancas, mesmo afirmando que “nada mais havia ali, vinte anos depois; havia
apenas dois coragdes murchos, devastados pela vida e saciados dela” (ASSIS, op. cit. p. 49).
Percebe-se que o personagem, apesar de dizer o contrario, se sente satisfeito tanto na
realidade em que se encontra, junto a sua amante em seus ultimos suspiros, quanto no passado
idealizado, porque ambos os momentos fazem parte de sua vida aparente, vivida em sua
superficialidade, plano no qual os personagens se sentem confortaveis. Essa superficialidade
faz com que a saciedade surja abruptamente e seja acompanhada pelo fastio. E nessa
atmosfera de volubilidade e artificialidade maxima que se finaliza todo encantamento
amoroso para comegar o processo mental narrado e descrito por Bras Cubas.

Sorriu o filho, eu creio que também sorri, ¢ tudo acabou em pura
galhofa, Virgilia estava serena e risonha, tinha o aspecto das virgens
imaculadas. Nenhum olhar suspeito, nenhum gesto que pudesse
denunciar nada; uma igualdade de palavra e de espirito, uma
dominagdo sobre si mesma, que pareciam e talvez fossem raras. Como
tocassemos, casualmente, nuns amores ilegitimos, meio secretos, meio
divulgados, via-a falar com desdém e um pouco de indignagdo da
mulher de que se tratava, alias sua amiga. O filho sentia-se satisfeito,
ouvindo aquela palavra digna e forte, e eu perguntava a mim mesmo o
que diriam de nos os gavides, se Buffon tivesse nascido gavido... Era
o meu delirio que comecava (ASSIS, 2008, p. 51).

O delirio passa de mero fendmeno mental a arbitrariedade maxima dentro de todo
contexto narrativo das Memorias. O que naturalmente na vida seria admitido como uma falsa
concepcdo da realidade, como um problema mental que destoa do real, ¢ revestido de
realismo, na concepg¢ao critico-tedrica da palavra. O filésofo Gyorgy Lukacs, no século XX,
na esteira de concepgdes estéticas de Marx e de Engels, pensa criticamente as producdes
literarias de seu tempo e defende uma justa captacdo dos movimentos componentes da
realidade na praxis da criacdo artistica. Dessa maneira, o reflexo artistico da vida seria
particular e diverso do reflexo cientifico e do reflexo cotidiano, pois o primeiro conservaria a
aparéncia imediata dos fendmenos presentes no cotidiano, ndo necessitando deixa-la para
perpassar o universal cientifico, mas selecionando-a, em seus momentos tipicos, para poder

apresentar a esséncia e o universal em situagdes aparentes e singulares. Lukacs chamou de
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realismo, portanto, a capacidade artistica do escritor de captar os reais movimentos da historia
humana em situa¢des singulares tipicas por intermédio da acdo de personagens tipicos. O
delirio se torna, nesse ambito, mais do que se revela na vida cotidiana, mais do que
meramente um processo mental de um elitista, mas se conecta a todos os homens por captar
forcas de desenvolvimento historico capazes de explicar e de projetar caminhos percorridos e
os a serem tragados pelo homem.

De modo semelhante, o personagem principal de Recordacoes do escrivdao Isaias
Caminha, de Lima Barreto, passa por um momento de alucinacdo durante sua trajetoria dentro
da narrativa. Ao chegar ao centro da capital carioca, para onde viajara em busca de ascensao
social e académica, Caminha tem como primeira tarefa entregar ao deputado Castro a carta de
recomendacao do coronel, conhecido de seu tio Valentim, para que conseguisse um emprego
que bancasse suas necessidades primarias. As dificuldades comecam quando, apos idas e
vindas do protagonista ao hotel onde julgava estar o deputado, Isaias ndo consegue acha-lo em
sua moradia.

Se os senhores algum dia quiserem encontrar um representante da
grande nagdo brasileira, ndo o procurem nunca na sua residéncia. Seja
a hora que for, de manhd, ao amanhecer mesmo, & hora de jantar,
quando quiserem enfim, se o procurarem, o criado ha de dizer-lhes
secamente: ‘Nao estd.””. (BARRETO, 2010, p. 105).

Os anseios e a esperanca que carregava faziam Isaias manter-se na luta por sua
sobrevivéncia na cidade grande. Entretanto, suas idealizagdes comecam a ser confrontadas
com a realidade concreta e palpavel de uma sociedade que se encontra em movimento
acelerado e que, muitas vezes, ndo fornece o aparato necessario para todos alcangarem a
mesma velocidade. A realidade para Isaias, ao contrario do que ocorre com Bras Cubas,
constroi-se evidentemente contra as idealizacdes do protagonista. O que ndo pode ser perdido
de vista — e que se assemelha, em partes, com a composicdo da obra machadiana de
distanciamento entre concepcao do escritor real e ideologia do escritor ficticio — ¢ a diferenca
de consciéncia e de percep¢ao da realidade entre o narrador, que se coloca no presente da
narrativa como figura com sanidade e com pensamento critico apurado acerca da exploracao
humana naquela época, e seu personagem principal, jovem e idealista, com consciéncia
concreta acerca dos dilemas historicos do ser humano ainda por se desenvolver, em estagio
embrionario. Essa discrepancia parece ser organizada na narrativa a partir de um ponto de

vista ainda mais critico e satiricamente disposto a desmascarar as falacias propagadas como
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verdades devido a circulagdo jornalistica travestida de formalidade e de imponéncia. Essa
discrepancia entre o nivel de senso do real parece nas Recordagoes extrapolar as experiéncias
singulares do protagonista e seus entraves por causa da sua origem humilde, atingindo o que
se acredita ser a base da composi¢ao formal do primeiro romance barretiano.

Lima Barreto parece se valer do mesmo mecanismo narrativo que Machado de Assis
nas obras em foco: a construcdo engenhosa e essencial no Brasil de um distanciamento
marcado, por mais que muitas vezes implicito, entre ideologia do personagem e do autor que
figura este personagem em sua obra. Entretanto, o que se mostra como concepgdes
diametralmente opostas, como deixa evidente uma aten¢do mais detida as diferengas entre
Bras Cubas e Machado de Assis, se torna menos contrastante quando se analisa de perto as
divergéncias entre Isaias Caminhas e Lima Barreto. O protagonista do romance de estreia
barretiano procura rebater os comentarios preconceituosos do comentarista jornalistico por
esses agirem diretamente em sua consciéncia, quase que como um ataque pessoal.
Identificando-se com as observacdes feitas sobre a potencialidade intelectual que pessoas
como ele teriam, uma “brilhante pujanga”, esmagada e esvaziada com o passar do tempo,
Isaias escreve com o intuito de desmentir as palavras estampadas no veiculo comunicativo de
grande circulacdo devido a sua conclusdo superficial: as pessoas de mesma origem humilde e
mestica que o protagonista teriam, raro caso, condi¢cdes de alcance de éxito social, mas
geralmente ndo o tinham, segundo o comentarista, devido a “fraqueza dos produtos, quando
os havia, ou em regra geral, pela auséncia deles” (BARRETO, 2010, p. 63). A motivagdo da
escrita das lembrangas do narrador-personagem ¢ pessoal e tem como finalidade provar no
que as palavras do jornalista pecam, na ndo consideragao da influéncia determinante dos
aparatos sociais na definicdo dos destinos individuais das pessoas como Isaias, com origem
humilde.

resolvi narrar trechos de minha vida, sem reversas nem perifrases,
para de algum modo mostrar ao tal autor do artigo, que, sendo
verdadeiras as suas observacdes, a sentenga geral que tirava nao estava
em nods, na nossa carne € no nosso sangue, mas fora de nos, na
sociedade que nos cercava, as causas de tdo feios fins de tdo belos
comegos. (BARRETO, 2010, p. 64).

Lima Barreto se afasta de uma visdo subjetiva diretamente afetada, como se mostra a
que possui o narrador de suas Recordagoes. Efetivamente combativa, a postura literaria do

autor assume universalidade ao expor, por meio do destino individual de Caminha, os efeitos
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desumanizantes da organizacao social, politica e economica de um sistema que afeta a todos
de modo cruel e alienante.

Mesmo as alusdes constantes ao problema da cor [...], embora ligadas
a problemas pessoais, voltam-se para fora, para a sociedade que
conhece e sobre a qual testemunha. Lima Barreto ndo combate em seu
proprio beneficio; os preconceitos e as injusticas despertam a sua ira
pelo que sdo e ndo pelo fato de atingirem a ele. Longe de ser — e s6
isto — um ressentimento, € ele um lutador, um escritor consciente das
desigualdades, das degradag¢des de natureza ética ou estética, um ser
humano cheio de fervor, sonhando um mundo menos estipido e
clamando até a morte — sem meios termos, sem frieza, assumindo
posicdes claras, com truculéncia, com colera — a sua verdade. (LINS,
1976, p. 25).

E necessario, nesse ponto, acrescentar a diferenca entre a concepgao subjetiva do autor
e sua subjetividade artistica capaz de criar um mundo ficcional em que mais convergem as
movimentagdes historicas do tempo do que prevalecem os seus preconceitos individuais. Se
Lima via na representagao do impacto social no espirito de um homem pobre a possibilidade
de desmascarar com poténcia as opressdes estatais e o jogo de favores sociais que nutriam as
grandes instituigdes, foi mais devido a capacidade lucida e realista do autor de estudar e de
compreender sua propria realidade do que ao fato de ter passado por condigdes semelhantes a
de seus personagens.

Para Antonio Candido, em "Os olhos, a barca e o espelho" (2011), Lima Barreto
possuia uma "concepcao empenhada" de literatura, no sentido de que ela deveria "ser sincera,
isto ¢, transmitir diretamente o sentimento e as ideias do escritor, da maneira mais clara ¢
simples possivel" (CANDIDO, 2011, p. 47), o que o fez canalizar a "propria vida para a
literatura, que a absorveu e tomou seu lugar; ¢ esta doagdo de si mesmo atrapalhou-o
paradoxalmente a ver a literatura como arte" (CANDIDO, 2011, p, 49). Com um
posicionamento de Lima abertamente combativo contra o esteticismo, Candido acredita que,
por o escritor utilizar-se da literatura como substituto de sentimentos ou experiéncias, seus
romances tenham ficado mais proximos do testemunho. Nao ignorando essa relagcdo entre
singularidade particular do escritor com sua obra, o que pode ser entendido como fraqueza na
realizagdo do escritor como ficcionista por um lado, ndo deixa de adquirir universalidade
como no caso da construgao da fisionomia intelectual de Isaias Caminha.

E nitida a mudanca ocorrida no espirito do personagem principal das Recordagoes ao

longo da narrativa, entretanto a garantia de que essa mudanga impulsionaria sua consciéncia
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para além da consciéncia burguesa de mundo nao ¢ afirmada, mas questionada, apesar de
supostamente sugerida no confronto de suas idealiza¢cdes com a realidade ferozmente palpavel
que se apresentava para ele na cidade grande. Caminha selava na carta que carregava,
indicagdo do coronel Belmiro, todo o seu protétipo de destino. Entregue essa ao deputado
Castro, ganharia um emprego no qual poderia se manter e estudar para atingir o seu posto
académico tdo almejado. “Ah! Doutor! Doutor! ... Era mdagico o titulo, tinha poderes e
alcances multiplos, varios, poliformicos...” (BARRETO, 2010, p. 75). O endeusamento da
posicdo que achava ser sua por direito fazia-o ndo s6 tomar impulso para iniciar sua odisseia
como o projetava a um patamar superior aos outros homens: “O invisivel distribuidor dos
raios solares escolheria os mais meigos para me aquecer, € gastaria os mais fortes, os
inexoraveis, com o comum dos homens que nao ¢ doutor.” (BARRETO, 2010, p. 75).

A percepcio que Isaias Caminha tinha dos homens com altos cargos, devido a nao
convivéncia, o fazia colocéd-los em pedestal sagrado. Como ja& se sabe, a visao do narrador,
organizadora das lembrancas contadas em linha cronoldgica, ja estava despida de qualquer
idealizagdo associada a ascensao justa na vida urbana, sendo aquela a base da ingenuidade que
revestia 0 modo como Caminha via, por exemplo, os deputados da Camara, lugar onde
primeiro foi procurar o politico Castro. O narrador evidencia os primeiros equivocos de seu
eu ingénuo: “A minha simplicidade tinha julgado fécil falar a um deputado na Camara”.
(BARRETO, 2010, p. 94). Imediatamente contrariado, ndo podia entrar por ndo saber que
precisava de ingresso, foi avisado pelo porteiro que seria melhor procurar o deputado em sua
residéncia.

A quebra da idealizagdo do protagonista ndo se da de modo imediato, apesar de
declinar a cada contato com o novo ambiente. Existe diferencas de nogdo entre o Isaias
recém-chegado no Rio e o Isaias que agora narra sua propria historia. Mas essa quebra nao
significa necessariamente uma consciéncia verdadeiramente concreta de sua condigdo e da
realidade a sua volta, apesar de refletir acerca dos fatos a medida que os narra. Vai se
construindo, assim, uma das criticas que seriam marca explicita de Lima Barreto. Ao se
distanciar do Isaias, menino ingénuo que acreditava serem os doutores, os deputados e, mais
tarde, os jornalistas, seres sobre-humanos, Lima se distancia do Isaias, dono da voz narrativa,
focado em defender sua tese inicial contra o que havia lido na revista jogada em seu sofa pelo
promotor publico da comarca. O intuito do autor, como observou Osman Lins (1976), vai

além da ira pessoal e subjetiva, pretende desmascarar toda a base insolita de troca de favores e
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de desfacatez classista que se impregnou ndo sé entre os mandantes do pais, mas também
entre os descendentes do processo de miscigenagdo desencadeado pela colonizagdao
portuguesa em terras brasileiras. Seu empenho, portanto, ganha contornos realistas com a
primeira grande decepg¢do de Isaias Caminha ao observar o deputado Castro pela primeira vez
na Camara. J4 quebrada a visdo divinizante dos comandantes nacionais, pois Isaias conhecera
jornalistas como Raul Gusmao, Oliveira e Gregordvitch, a quem ja se pode atribuir certo grau
de artificialidade e de interesse, foi em seu primeiro contato com o deputado Castro que sentiu
uma mudanca brusca em sua percepcao sobre os dirigentes locais. “Foi com grande surpresa
que nao senti naquele doutor Castro, quando certa vez estive junto dele, nada que denunciasse
tao poderosas faculdades” (BARRETO, 2010, p. 95).

H4é na cena algo que ultrapassa a concepgao ja formada de Isaias na hora de escrever o
livro e atinge as estruturas sociopoliticas sustentadoras da sociedade brasileira. Apesar de as
consideragdes do narrador-protagonista focarem em sua propria reacdo gerada pelo contato
inicial com o Castro e apresentarem o aparente contraste entre essa € a primeira impressao do
deputado como ser humano comum, a organizagdo literaria do romance, que ultrapassa as
intengdes de Isaias como narrador-protagonista, as aproxima por deixar entrever a liga¢do
existente entre a falsa aparéncia desenvolvida pelos poderosos politicos da cidade e a
admiracdo divinizante de Isaias sobre eles, que persistia, apesar da surpresa frustrante. Isaias
foi seduzido pelos dizeres do pai em sua infancia, o que contribuiu para a idealizagao nao s6
das pessoas, mas das possibilidades de alcance de seus prestigios. O que Isaias ndo percebe é
a relacdo essencial existente entre o discurso do pai e suas implicagdes, intimamente ligadas a
realidade que ele encontra na cidade, a qual se coloca contra ele mesmo. [saias vai sentindo na
pratica as contradi¢des que giravam ao redor da figura paterna, a qual encobria a verdade
sobre o destino do filho ao negligenciar a parte materna. O desnivel intelectual familiar de
Isaias comecava a fazer sentido para além de meros “anseios de inteligéncia”, era a razao de
seus insucessos na metropole. O que para o protagonista constituia-se apenas como uma
questdo de saber, de capacidade cognitiva, de esfor¢co meritocratico, desnuda-se, no decorrer
da narrativa, como um processo mais profundo, um trajeto que envolve interesse politico,
relagdes de poder e encontros arranjados.

Quando o protagonista se vé desalentado com a impossibilidade concreta de achar o
deputado em sua residéncia, apds variadas tentativas, as incertezas quanto a seu futuro

comecam a afligir-lhe o coracdo: “As minhas idas e vindas ao hotel repetiam-se e ndo o
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encontrava. Vinham-me, entdo, os terrores sombrios da falta de dinheiro, da falta absoluta”.
(BARRETO, 2010, p. 106). A reflexdo sobre sua situagdo ficava a cargo do narrador, possivel
pelo distanciamento temporal da situagcdo e dos sentimentos provenientes dela em relacao ao
tempo da escrita de suas recordacgdes. Sabia da influéncia que o velho fazendeiro tinha sobre
as decisdes do deputado: “Nao era ele o seu grande eleitor? Nao era ele o seu banqueiro para
os efeitos eleitorais? E nos, 14 na roca, tinhamos quase a convic¢cdo de que o verdadeiro
deputado era o coronel, e o doutor Castro, um simples preposto seu.” (BARRETO, 2010, p.
106). Os financiamentos de campanha denunciados pelo narrador exibem a dependéncia dos
deputados em relagdo aos seus contribuintes. Tendo Isaias o aval do coronel em uma carta
escrita e assinada por ele, seria facil conquistar uma situacdo no minimo estavel dentro da
sociedade urbanizada. Pelo menos era no que acreditava o protagonista antes dos
desencontros com o parlamentar no hotel onde morava. Isaias vai sendo posto dentro da
logica imperante da sociedade pequeno-burguesa e demonstra ser inteligente o suficiente para
entender a principio sua construgdo imbricada. O que nao conhecia era a dificuldade que se
colocava cada vez mais acentuada as pessoas de sua origem humilde e de sua etnia mestica.
Tanto personagem quanto narrador, apesar da consciéncia que vao adquirindo durante o
processo tortuoso e cruel ao qual sao submetidos, estdo imersos e vulneraveis aos desejos € as
concepcdes pequeno-burgueses, que ditavam as relacdes sociais e marcavam a ideologia dos
comandantes nacionais.

O que delimita a posi¢ao de Isaias no vai-e-vem da convivéncia cotidiana da cidade
grande eram as corriqueiras situagdes vexatorias e preconceituosas as quais estava sempre
submetido, como a com o gerente do hotel onde se hospedara, que lhe contava anedotas de
perseguicdo, com a ajuda de amigos policiais, a héspedes que ndo pagavam o aluguel,
nitidamente com o intuito de intimidar qualquer acdo suspeita do humilde jovem interiorano.
Mais uma vez fica explicito o que parece ser a regra geral da sociedade brasileira no inicio do
século XX, basta ter relacdo proéxima com quem tem poder de acdo na sociedade que seus
problemas serdo facilmente resolvidos: “a questdo era ter amigos bons e ele tinha os
excelentes” (BARRETO, 2010, p. 106). O Isaias-narrador parece expor os frequentes
rebaixamentos aos quais foi submetido desde a sua chegada ao Rio de Janeiro mais por
afetar-se profundamente do que pela natureza intrinsecamente injusta das atitudes a ele
direcionadas. Julga-se alvo de intensas discriminagdes, o que sabidamente o impossibilita de

desfrutar a priori os privilégios bastante utilizados por senhores muitas vezes intelectualmente
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inferiores, o que fica nitido durante grande parte de sua estadia na cidade. A justificativa dada
para sua percep¢do acerca da desconfianga do gerente do hotel depositada sobre ele
demonstra, a primeira vista, mais falta de habilidade e ingenuidade dele mesmo perante as
relacdes de interesse do que propriamente uma critica sobre o modo de estabelecer dominio e
poder sobre os outros: “A minha ignorancia de viver e falta de experiéncia quase deixavam
transparecer a natureza das minhas preocupagoes” (BARRETO, 2010, p. 106).

Entretanto, para quem j4 esta acostumado a duvidar das afirmacdes do narrador, como
acontece com frequéncia, por exemplo, na leitura das Memorias postumas, de Machado de
Assis, sente-se na cena mencionada das Recordag¢oes um desconforto tipicamente diferente.
Isaias ¢ inteligente o suficiente para se utilizar dos mecanismos propostos pelo mundo
burgués para atingir a posi¢ao social que julga ser sua por direito. Se o aval de um abastado
fazendeiro ¢ a unica forma de sobreviver na cidade grande, por que ndo se valer de uma
estratégia tao utilizada por aqueles em quem se espelha? A construgao idealista que criou em
relagdo aqueles que ocupam altos cargos na sociedade fez com que as qualidades pressupostas
por Isaias, de certa forma, anulassem o que haveria de imoral em suas agdes transversais. A
composicdo do romance e a mado organizadora do autor sobre o Isaias-narrador sdo as
responsaveis por elevar o questionamento e apresentar o narrador como ser também afetado
pelos preceitos que regem o convivio social brasileiro do tempo, apesar de mais afastado
temporalmente do Isaias-personagem. Querer sobreviver por meio do coleguismo com os
poderosos seria a saida para os problemas de Isaias, que acaba tendo dificuldades em efetivar
seu ato devido a diferencas de estatuto social e econdomico, ndo de capacidade de raciocinio e
de nivel escolar. Ao se perceber vitima de uma construgdo histérica de nagdo maior € mais
complexa, a consciéncia que comeca a adquirir lhe custa a sanidade mental por beirar a
pobreza e a miséria iminentes com a possibilidade cada vez mais distante de entrega da carta
de indicacao do coronel ao deputado Castro: “Foram de imensa anguistia esses meus primeiros
dias no Rio de Janeiro.” (BARRETO, 2010, p. 107). A situacao conflitante e complicada que
comeca a se delinear para o protagonista marca definitivamente sua trajetoria, pois
desencadeia seu delirio posterior. Todavia, a concep¢do do autor sobre a narrativa se mostra
destoante na medida em que ndo s6 deixa o narrador expor as iniquidades sofridas por ele
mesmo enquanto recém-chegado na cidade grande como também o envolve nas concepgoes
pequeno-burguesas daqueles com quem o narrador se relaciona ao longo do romance. Ao

protagonista sdo visiveis os meios utilizados para se manter na sociedade e ele busca
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utiliza-los para conseguir alcancar seu anseios, mas as estruturas de poder ja consolidadas
empurram o protagonista para um limbo de onde dificilmente consegue sair sem a ajuda dos
artificios, os quais percebe e compreende com maior exatiddo. O estreitamento social que
comega a sentir com o fim das esperancas de encontrar o deputado em sua casa afeta
inflexivelmente o espirito de Isaias Caminha, criando um apego tao forte as ultimas notas de
dinheiro que possuia por ndo haver outra estrutura na qual se sustentar. SO o dinheiro
resolveria suas necessidades naquele momento: “Eu nunca compreendi tanto a avareza como
naqueles dias em que dei alma ao dinheiro, e o senti tdo forte para os elementos da nossa
felicidade externa e interna...” (BARRETO, 2010, p. 106).

E nesse contexto de falta que o personagem inicia seu delirio, decorrente de um
estagio que beira a necessidade extrema de arranjar o necessario para se ter onde morar e de
garantir um cargo que lhe dé o que comer. Seu delirio, ao contrario do presente nas Memorias,
ndo advém de mero capricho ou de necessidade de passar por um grande momento de
revelacdo como autoafirmacao, mas do desespero e da falta de esperanga que guiava todos os
sonhos do jovem mestico na cidade carioca. Enquanto Bras Cubas viaja para a origem dos
tempos e v€ em sua insanidade oportunidade de engrandecimento, Isaias sofre com a loucura
de se ver sozinho, sem renda nem ajuda para sobreviver. O que para um ¢ resultado supérfluo
e acessorio, para o outro ¢ impacto cruel e agonizante. Um enlouquece por capricho, o outro
por necessidade. Os delirios marcam, portanto, na trajetoria de seus afetados, um momento
definidor. Bras Cubas, preso a cama e ao lado de Virgilia, vive seus ultimos dias de vida com
a consciéncia de que, mesmo ndo tendo alcancado seus objetivos terrenos, saiu com um saldo
positivo, como deixa claro no ultimo capitulo de sua autobiografia postuma “Das negativas™'’.
Aproveitar-se de seu momento de insanidade mental significa, entdo, mostrar que esta
disposto a arriscar as ultimas fichas, o que lhe resta, manipular a sua vontade para satisfazer
seus desejos que nao encontram firmeza de espirito suficiente para se manter por muito
tempo, muito menos geram dependéncia e necessidade essencial de realizagao.

Bras Cubas comega seu delirio assumindo duas formas aparentemente desconexas e
sem sentido: “Primeiramente, tomei a figura de um barbeiro chinés, bojudo, destro,
escanhoando um mandarim, que me pagava o trabalho com beliscdes e confeitos: caprichos

de mandarim” (ASSIS, 2008, p. 51). Imediatamente, sem razao nem justificativa, sente-se

10 “Este tltimo capitulo é todo de negativas. Ndo alcancei a celebridade do emplasto, ndo fui ministro, ndo fui
califa, ndo conheci o casamento. Verdade ¢ que, ao lado dessas faltas, coube-me a boa fortuna de ndo comprar o
pao com o suor do meu rosto”. (ASSIS, 2008, p. 263).
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“transformado na Suma Teologica de S. Tomas”. Essa falta de nexo, no plano real, ndo ¢ de
fato questionada, j& que se comporta como realmente ¢ percebida na vida cotidiana: como
destoante da propria realidade, inverossimil e sem ligagdes nem relagdes logicas, indigna de
qualquer reflexao séria e racional acerca de seu conteudo. O objeto que serd alvo de intensa
volubilidade e de desfacatez ja ¢, em si, algo irreal. O problema evidencia-se, portanto, no
plano estético quando a falta de conexdes efetivas entre as partes da insanidade mental
ressalta, em um primeiro momento, a volubilidade e a propria frouxidao, componentes
essenciais do espirito da classe dirigente brasileira da época. O resultado parece vago,
irrelevante, pueril, apenas para, mais uma vez, sanar as vontades passageiras e caprichosas do
defunto-narrador. A composi¢do do capitulo, de modo oposto, ao dar livre curso a narrativa,
intensifica as contradigdes concretas do aristocrata brasileiro no que pode haver de mais
voluvel e arbitrario neste: seu momento de insanidade mental anterior a sua morte.

A atencdo e o trato cientifico dado por Bras Cubas ao contemplar sua temporaria
insanidade psiquica revela, como consequéncia da concepcao de mundo do escritor-real, um
subjetivismo irracional da classe dirigente, até entdo mascarado pela pseudo-objetividade da
producao intelectual dominante a partir de meados do século XIX. As possibilidades para um
desenvolvimento histérico local forjado pelos poderosos brasileiros sdo, nesse sentido,
literariamente trabalhadas e desenvolvidas por Machado e todo o delirio ¢ justificado
“cientificamente” pela precaria situagdo do protagonista — “cogitagdes de enfermo” (ASSIS,
2008, p. 51). Machado de Assis utiliza, assim, o momento de debilidade de um integrante da
elite para intensificar as contradi¢des jamais reveladas em momento de sanidade. A poténcia
realista da cena advém de uma capacidade de reunir quase toda a tradicdo humanistica para a
formulagdo de uma tipicidade artistica capaz de abarcar a particularidade do cenario brasileiro
oitocentista, reduzindo a concep¢do decadente do protagonista a caprichos de gente rica, e
agora louca. Vao se delineando e saindo debaixo dos panos os fundamentos da desfacgatez
classista de Bras Cubas. A subjetividade extrema na qual o protagonista mergulha e a
aparéncia dos fendmenos que se sucedem no delirio aparecem nas Memorias como apenas
aparentemente contraditérias e irreais, assim como na propria vida, entretanto, com uma
intensificagdo estética construida na elaboragdo formal do delirio, condensa-se muito mais do
que os caprichos do elitista. O delirio vira recurso literario fantastico capaz de plasmar um
reflexo sem original, a possibilidade de descortinamento da contradi¢do essencial do

desenvolvimento histérico brasileiro, contradi¢gdo essa que “insiste em permanecer



84

fetichizadamente, ndo apenas na nossa realidade local, mas no andamento contraditorio da
sociedade dos homens” (CORREA, 2015, p. 46). Dessa maneira, ao simplesmente decidir
comegar a contar sua historia pelo fim, “diferenca radical entre este livro e o Pentateuco”
(ASSIS, 2008, p. 41), o delirio surge como elemento crucial para a ldgica narrativa proposta
por Cubas, a mediagdo entre os dois planos da existéncia humana, a vida e a morte. E,
portanto, nessas condi¢des que a situagdo ficcional aqui focada consegue explicitar

um conteido que deve conservar e fixar, aprofundando-a, a
imediaticidade sensivel das formas fenoménicas, que deve renunciar a
priori e em principio a reproduzir a infinitude extensiva do mundo, um
conteido que deve atingir sua for¢a de convicg¢do exclusivamente a
partir da forga evocativa na conformacao da realidade reproduzida, um
tal conteudo deve dirigir o seu sentido universalizante a fim de elevar
a singularidade na particularidade. (LUKACS, 1978, p. 261).

O delirio de um elitista brasileiro do século XIX parece ser a situacao ficcional mais
apropriada para expressar a insanidade da alta classe brasileira em aderir, pelo discurso, aos
valores burgueses progressistas de liberdade, de igualdade e de fraternidade, mas, ao mesmo
tempo, sem deixar de abrir mdo das estruturas sociais do velho mundo da colonizagdo e,
especialmente, da escravidao. Essa incongruéncia ¢ exposta em grande poténcia durante a
passagem de vinte a trinta minutos, tempo banal para a infinitude extensiva do mundo, porém
crucial para a configuracdo estética da obra efetivamente realista, a qual deve intensificar na
figuracdo literaria os aspectos essenciais da realidade objetiva. Desse modo, o amor da gloria,
sua sede de nomeada, apesar de presente, parece ceder espaco para uma tensao narrativa sem
igual dentro das Memorias: a composi¢cdo narrativa expde a classe dirigente brasileira e toda
sua incompatibilidade com a realidade. Porém, Machado reconhece que utilizar as mesmas
estratégias estéticas que os escritores europeus de paises que possuem uma linha de
desenvolvimento relativamente linear ndo serviria para um conteudo social tdo divergente,
como era (e é) o brasileiro. Sendo assim, compor um personagem literario a partir do que ha
de mais caracteristico nos integrantes da classe dirigente brasileira faz com que Machado
plasme uma nova tipicidade, diversa da tipicidade vista nos personagens de Balzac e de
Stendhal, pois destoa do contetido social o qual esses personagens figuram. Se Bras Cubas for
aproximado a Ivan Ilitch, de A morte de Ivan llitch, de Leon Tolst6i, apreende-se a
divergéncia na construgdo estética dos personagens, o que parte da divergéncia do conteudo
social que ambos representam. Ivan Ilitch, juiz do foro criminal aos 45 anos, em 1882, assim

como Bras Cubas, vivia uma vida de aparéncias, tirando proveito pessoal das relagcdes que
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estabelecera e se sentindo pleno apenas em seu ambiente de trabalho, bem como s6 sofria
quando seus problemas advinham do Estado e das questdes aliadas a sua profissdo. De modo
divergente, Ivan Ilitch, ao adoecer e ao entrar em estado terminal, passa por um estagio de
reavaliagdo e entende a vida vazia que levava, conseguindo presenciar, nem que seja ao fim
dela, momentos auténticos, como os ao lado do mujique Guerdssim, verdadeiramente
preocupado com o juiz. Bras Cubas sabe que vive uma vida vazia, € mesmo assim a desfruta.
Nao ha saida para dentro da narrativa. Seus amores, suas relacdes profissionais e até
familiares sdo mediadas pela farsa e pelo fingimento. Apesar de divergente, o protagonista
machadiano corrobora com a perspectiva lukacsiana de composi¢ao da fisionomia intelectual
dos personagens literarios, pois

a capacidade de os personagens literarios de atingir a autoconsciéncia
desempenha um papel importantissimo na literatura. Por certo, a
possibilidade que tem o destino individual de manter-se acima da pura
individualidade, do mero particular, pode assumir as mais diversas
formas na literatura. (LUKACS, 2010B, p. 194).

A teoria de Gyorgy Lukics se desenvolve, nessa perspectiva, ndo impondo
composigoes literarias-modelo ao se debrugar sobre as obras de Balzac e de Tolstoi, por
exemplo, mas permitindo criacdes literarias das mais diversas, como as novelas fantésticas de
E. T. A. Hoffmann, justamente por representarem “momentos culminantes da literatura
realista, porque nelas, precisamente em virtude da representacdo fantastica, as forgas
essenciais sdo postas em especial relevo” (LUKACS, 2010A, p. 28). O fantastico se torna aqui
aspecto necessario para a composi¢do da tipicidade nas Memorias postumas de Bras Cubas,
na medida em que os grandes contrastes sociais costumam ser amortecidos na vida cotidiana.
O grande potencial do escritor realista, por conseguinte, ndo se prende a mera analise e a mera
observacao da realidade imediata,

mas consiste, ao contrario, na capacidade de captar os elementos
essenciais, bem como de inventar, sobre tal fundamento, personagens
e situagdes que sejam absolutamente impossiveis na vida cotidiana,
mas que estejam em condi¢des de revelar, a luz da suprema dialética
das contradigdes, as tendéncias e for¢as operantes, cuja acdo €
dificilmente perceptivel na penumbra da vida de todos os dias.
(LUKACS, 2010B, p. 196).

A obra condensa, nessa perspectiva, uma problematica definidora da literatura
nacional e a apresenta em suas nuances a partir da autobiografia de um morto. Suas memorias

transparecem, como consequéncia desse realismo com elementos do fantastico, o que de mais
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intimo existia nas classes dominantes, desde a sede de nomeada que justifica a pompa
discursiva até a tentativa de conciliar o atraso a modernidade. Esse carater fantdstico impde-se
como realista na obra de Machado, pois, a0 mesmo tempo em que evidencia a construcao
particular de sua tipicidade, devido a “necessidade de extrair dos caracteres humanos seu
Gltimo e mais profundo conteido, com todas as contradigdes nele implicitas” (LUKACS,
2010B, p. 196), expde a capacidade machadiana de captar as tendéncias e as for¢as operantes
do processo social brasileiro. “De agora em diante, Machado insistiria nas virtualidades
retrogradas da modernizacdo como sendo o traco dominante e grotesco do progresso na sua
configuragdo brasileira” (SCHWARZ, 2012, p. 226). Definido o contetdo, a necessidade de o
expor em uma forma artistica exata fez com que Machado de Assis visse no delirio a
oportunidade de ouro para dar tonus artistico ao andamento descompassado da historia
nacional dentro da logica capitalista imperante no século XIX, ja que “ndo se trata de buscar
um freio — irreal — a irresponsabilidade dos ricos, mas de salientd-la, de emprestar latitude
total a seu movimento, incontrastado € nem por isso aceitavel” (SCHWARZ, 2012, p.
226-227).

Ao ser levado para a origem dos séculos por um hipopotamo, Bras Cubas inicia um
relato extravagante que, como ja dito, apesar da falta de linearidade, justificavel pelo proprio
contexto, possui inicio, meio e fim, pois ¢ posto as ordens e aos caprichos do narrador. Os
tragos mais tipicos da modernizagao a qual Machado estava atento sao plasmados de modo a
escancarar suas incongruéncias, a partir da descontinuidade imanente de um processo
delirante. De modo ironico, caracteristica pressuposta quando se trata de Machado de Assis, a
situacdo literaria passa a compor, a partir da elevacao do grau de volubilidade narrativa por
meio da insanidade temporaria, a 16gica racional burguesa reinante em sua relagdo particular
com os interesses da elite brasileira nos momentos finais do Segundo Reinado. Esse efeito
realista ¢ atingido, em contrapartida, de modo divergente da maioria das situagdes as quais os
personagens das Memorias sao expostos. Quincas Borba, por exemplo, na explanacdo do
Humanitismo, sua criagao filoséfica, com inversdo de sinais e também de proporgoes,
apresenta as novidades da civilizagdo burguesa.

A1l [nas Memorias] estdo em primeiro plano filosofias recentes, teorias
cientificas, invengdes farmacéuticas, projetos de colonizagdo ¢ vias
férreas, bem como o liberalismo, o parlamento, a imprensa politica
etc., ainda que sempre desfigurados pela subordinagdo a uma certa
desfacatez de classe, a qual ¢ a verdade critica da dignidade
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proprietaria pretendida nos romances do primeiro periodo.
(SCHWARZ, 2012, p. 230).

Apesar de estar em pleno dominio narrativo de seu delirio, o protagonista se mostra
acuado em frente as figuras e as situagdes que brotam quase que instantaneamente a sua
frente. O desmascaramento da desfacatez classista se mantém em desenvolvimento no
capitulo, pois este ¢ responsavel por trazer relevo aos embates sociais mais intimos do ser
humano em situacdo periférica nacional oitocentista. Contudo, a figuragdo narrativa da
alucinagdo de Bras Cubas ilumina, de modo complementar e hegemonico no capitulo, a
decadéncia do pensamento burgués, base dos anseios de Bras Cubas e evidente em instantes
de irracionalidade. As acdes impulsivas e os pensamentos mirabolantes do narrador passam
de primeiro a segundo plano e sdo dominados gradativamente por uma imobilidade fisica e
moral que, em vez de esconder suas defasagens, ao contrario, acaba sublinhando-as. Ao se
deixar levar pela viagem fantastica com o hipopotamo, o personagem se entrega ao bel-prazer
do momento, interferindo poucas vezes, e, nas vezes em que interfere, ¢ imediatamente
desapontado: “me atrevi a interroga-lo, e com alguma arte lhe disse que a viagem me parecia
sem sentido. — Engana-se, replicou o animal, nés vamos a origem dos séculos. Insinuei que
deveria ser muitissimo longe; mas o hipopdtamo ndo me entendeu ou ndo me ouviu” (ASSIS,
2008, p. 52). Quando o animal afirma que haviam passado o Eden, Bras Cubas tenta impor
sua vontade, sendo, mais uma vez, decepcionado: “— Bem, paremos na tenda de Abrado. —
Mas se nds caminhamos para tras! redarguiu motejando a minha cavalgadura. Fiquei vexado e
aturdido” (ASSIS, 2008, p. 53).

A equiparacdo entre a figura do hipopdtamo e a de Bras Cubas aparece como outro
contraste com ares de despretensdo, entretanto se desdobra em critica exata a estética
naturalista, que reduz o ser humano a produto inescapavel do destino. Bras Cubas ¢ colocado
em posicdo inferior ao do animal que o carrega, na medida em que ¢ ignorado por este e
animalizado durante o didlogo: “Tentei falar, mas apenas pude grunhir esta pergunta ansiosa”
(ASSIS, 2008, p. 53). A perspectiva naturalista limitada a analises dos fendmenos aparentes e
impositora de um futuro fatal para a humanidade condiz apenas com a concepgao decadentista
do personagem, imediatamente rebaixada pela a¢do organizadora da narrativa, que se encontra
fora do dominio de Bras Cubas e alcanga as verdadeiras concep¢des de Machado. Apesar de
se vangloriar e de se sobrepor aos demais, o protagonista se encontra a mercé dos

acontecimentos, € 0 animal, ao assumir carater antropomorfico — visto que ele falava —, parece
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ter mais poder que ele na condugdo dos fatos. O narrador ndo so6 acredita nos absurdos
vivenciados durante o delirio, como expde suas reais inten¢des com este:

Ja agora ndo se me da de confessar que sentia umas tais cocegas de
curiosidade, por saber onde ficava a origem dos séculos, se era tdo
misteriosa quanto a origem do Nilo, e sobretudo se valia alguma coisa
mais ou menos do que a consumagdo dos mesmos séculos: reflexdes
de cérebro enfermo. (ASSIS, 2008, p. 52).

Esse desejo confessado por Bras Cubas, apenas apos a morte, vai ao encontro das suas
pretensoes verdadeiras com o Emplasto Bras Cubas, por exemplo, ideia fixa que, segundo ele,
o levou a morte mais do que a pneumonia adquirida. Como ja dito, todavia, seu anseio por
fama e por reconhecimento acabam guerreando com a irracionalidade crescente do capitulo
VII das Memorias, literariamente desenvolvida por intermédio da desconexdo dos elementos
surgidos no delirio e da imobilidade que o protagonista apresenta no decorrer deste. Suas
vontades existem, mas cedem espaco para um aparentemente livre curso dos acontecimentos.
Isso s6 se faz possivel na cabeca de Bras Cubas, pois € onde, mesmo que involuntariamente,
como sua alucinagdo, tudo corre ao seu favor. Por isso “ia de olhos fechados, ndo via o
caminho”, pois, enquanto vivo, era acostumado a ter e a conseguir tudo que quisesse, basta
recordar o relato sobre sua genealogia e principalmente sobre sua infincia, quando brincava
de cavalinho com seu escravo Prudéncio e quebrava a cabega da escrava por lhe negar o doce
de coco, sem retaliacdes por parte dos familiares.

E nessa atmosfera de educagio frouxa, de vida de privilégios e de falta de finalidades
duradouras que o momento de insanidade de Bras Cubas reflete ndo simples elementos
desconexos e sem razdo, mas as ligacdes mais profundas entre a banalidade da vida vivida
pelos integrantes da classe dirigente, sua concepgdo apologética decadente e os reais embates
histéricos cruciais de desenvolvimento socio-historico nacional. Ao finalmente chegar “ao fim
indicado”, a incognoscibilidade acerca da origem dos séculos desmascara o irracionalismo
reinante do pensamento de Brés Cubas e das correntes ideologicas do periodo. Querendo
agora olhar ao seu redor, por “cécegas de curiosidade”, mais uma decepc¢ao: “Olhar somente;
nada vi”. A brancura que havia tomado o céu e invadido todo o lugar parece ndo atordoar o
personagem, que possui a convic¢ao de ser o Unico a desvendar a origem dos séculos. Como
ponto de partida, o delirio impde uma largada do zero, como era de se esperar da logica
apologética burguesa, e a afirmacdo posterior corrobora o pensamento pequeno-burgués de

possibilidade de demarcacao de um inicio ¢ de um fim para a historia: “O siléncio daquela
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regido era igual ao do sepulcro: dissera-se que a vida das coisas ficara estipida diante dos
homens.” (ASSIS, 2008, p. 53). Iniciar a histéria, dessa maneira, seria comegar do nada, da
“imensa brancura da neve” e admitir o ser humano como produto imutavel estanque de todo
desenvolvimento continuo de um processo evolutivo.

Os efeitos desse irracionalismo se intensificam com o surgimento da figura de
Natureza, ou Pandora, “tua mae e tua inimiga” (ASSIS, 2008, p. 55). O contraste semantico
imediato faz o protagonista recuar “tomado de susto”. De modo previsto, pela discussdo até
aqui feita, fica cada vez mais dificil de se adquirir consciéncia a medida que o sistema
capitalista se desenvolve e estimula a criacdo de formas objetivas mais hostis ao homem. No
século XIX, época de vivéncia tanto do narrador quanto do autor, o capitalismo na Europa ja
estava em vias de desenvolvimento industrial, explorando a for¢a de trabalho dos operarios
nas fabricas, setorizando e especializando a sua mao de obra. De modo divergente dos
trabalhadores, Bras Cubas se aliena. Ao condensar, em um Unico ser, a perspectiva filosofica
pré-socratica de compreensdo do mundo por meio da logica e a perspectiva mitologica
greco-romana de crenca nos deuses nas figuras de Natureza e de Pandora, respectivamente,
Machado cria, de modo imediato, um paradoxo insoluvel para o espectador intranarrativo, a

3

ponto de ter de ser consolado: “— Nao te assustes, disse ela, minha inimizade ndo mata; ¢
sobretudo pela vida que se afirma. Vives, ndo quero outro flagelo.” (ASSIS, 2008, p. 54).
Com doses e enfoques diferentes, como Roberto Schwarz (1981) alertou, a narrativa, sempre
passada pelo discurso do capitalista, ¢ disposta a volubilidade caracteristica de toda a
composicdo machadiana. A figura que “tinha a vastiddo das formas selvaticas, e tudo
escapava a compreensdo do olhar humano, porque os contornos perdiam-se no ambiente, € o
que parecia espesso era muita vez didfano” parece revelar o que ¢ incognoscivel para o
pensamento decadente burgués: as reais conexdes entre as formas humanas de pensar e de
refletir a realidade. Apesar de rebaixar a figura a mera visdo e a concepgao de alienado, “isto
¢, uma coisa va, que a razdo ausente ndo pode reger nem palpar”, a estética machadiana
consegue aplicar ironia na medida certa para traduzir o sentimento intimo brasileiro'' e atingir
os problemas centrais que estavam em volta do elitista nacional. A tentativa de plagiar a

forma de vida burguesa europeia ocasionou consequéncias especificas no modo de viver

brasileiro, como ressalva Sérgio Buarque de Holanda: “Trazendo de paises distantes nossas

' Referéncia ao “sentimento intimo” de Machado de Assis em Instinto de nacionalidade (ASSIS, 1994, p. 3): “O
que se deve exigir do escritor antes de tudo, € certo sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu
pais, ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago’.
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formas de vida, nossas institui¢des ¢ nossa visao de mundo e timbrando em manter tudo isso
em ambiente muitas vezes desfavoravel e hostil, somos uns desterrados em nossa terra”
(HOLANDA, 1956, p. 15 apud SCHWARZ, 2012, p. 13). A incompatibilidade entre os ideais
assumidos pelo discurso — a liberdade do trabalho, a igualdade perante a lei — e os
evidenciados pela pratica cotidiana — a manuten¢do do sistema escravagista — ¢ elevada a
arbitrariedade mental dentro do contexto narrativo analisado. Natureza (ou Pandora)
questiona, portanto, na formacao estética objetiva da figura que se sobrepde ao personagem
em seu delirio, uma das tendéncias formantes do espirito elitista brasileiro no século XIX: sua
capacidade de unir os opostos como bem quiser, sem qualquer mediagdo fixa ou verossimil,
disfarcando as incompatibilidades e mantendo as estruturas que, apesar de arcaicas, ainda
sanavam as necessidades individuais dos poderosos. A simultdnea convivéncia do velho e do
novo, em vez de se consolidar como da vida, enquanto for¢as contrarias que lutam em campos
opostos e possuem finalidades diversas, o que faz verdadeiramente o motor do
desenvolvimento humano funcionar, encarnam em uma mesma figura a aparéncia de calmaria
e de serenidade. A figura de Pandora ¢ em si ambigua. Mitologicamente, representando a
primeira mulher criada pelos deuses do Olimpo como presente/castigo aos homens, que lhe
roubaram o fogo, Pandora ¢ criada para levar os males a humanidade, a partir da sua
curiosidade em abrir a caixa onde foram colocados. A Pandora machadiana, ao retomar o mito
grego, dialoga com essa tradi¢do de representacdo mitica da vida, a que busca tornar
inteligivel as dores e os sofrimentos humanos passados. Entretanto, ressignificada na
narrativa, Pandora adquire tragos mais complexos. Transposta a figura de uma mulher
enorme, ela efetiva a situacdo de imobilidade e de insignificAncia do personagem perante a
trajetoria do ser humano até ali. Literariamente, a figura criada por Machado abre uma
complicada discussao acerca da visao de mundo do autor expressa pela cena que se sucede de
apresentacao da histéria humana, feita pela criatura, com a viagem que impde a Bras Cubas a
origem dos séculos. Dentro da situagdo narrativa do delirio, o personagem se mostra cada vez
mais acuado, ndo sem esfor¢os para sair dessa situacdo de imobilidade e de
incomunicabilidade entre os elementos irreais com os quais entra em contato durante todo o
delirio. Parece ficar claro que, ao ser evidenciado o sentido e o principio de toda a existéncia,
0 personagem, que sempre impOs suas vontades e suas concepcdes acima de qualquer
conclusdo que divirja da sua, ndo possui qualquer influéncia hegemodnica. Ao

intensificarem-se, portanto, o embate e a tensdo na relacdo entre protagonista e criatura que
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passa a dominar o curso do delirio, anteriormente nas maos do hipopdtamo, o personagem,
paralelamente a essa for¢a que o imobiliza e o retrai, tenta, como em todos os momentos de
sua vida, tirar proveito da situagdo e comeca a se sentir curioso € animado com a ideia de
descobrir primeiramente antes de todos a origem da vida.

Bras Cubas, defunto-autor, manipula a verdade a todo momento durante o livro,
especialmente durante este capitulo. Se, anteriormente, ele rebaixava Natureza-Pandora, como
visdo, concepg¢do de alienado, coisa va, vé€ nela imediatamente a possibilidade de usufruir de
suas capacidades de figura extra-humana. O protagonista ¢ levantado pela criatura sendo
puxado pelos cabelos, “como se fosse uma pluma”. Seu peso, seu tamanho, sua vida sdao
reduzidos a insignificAncia, e “a feicdo unica, geral, completa [de Pandora], era a da
impassibilidade egoista, a da eterna surdez, a da vontade imével” (ASSIS, 2008, p. 54). Se,
por um lado, Natureza-Pandora pode configurar a propria decadéncia da classe composta por
Bréas Cubas, materializada na oposi¢do imediata entre filosofia e mitologia grega, Machado
por outro constitui tal personagem de modo tipico, na relagdo de confronto que estabelece
com o protagonista, porque ¢ nesse confronto que as verdadeiras mediacdes da realidade sdo
reveladas. O rebaixamento se inverte, de Bras Cubas para Pandora, agora de Pandora para
Cubas, e apresenta de modo escancarado as contradigdes historicas de uma classe que nunca
deixou seu posto de classe dominante, pelo contrario, necessitava de conciliagcdes de ctipula
entre as novas ideias e as velhas para se manter no poder e continuar exercendo influéncia em
ambito local. Bras Cubas, ao perder dominio da situagdo, deixa surgir uma forga que, apesar
de se mostrar impassivel e indiferente, o faz se sentir “0 mais débil e decrépito dos seres”. A
apologética burguesa, em contexto periférico e também no literario, ndo possui problemas ao
negar suas proprias concepgdes, desde que seja para continuar estabelecendo seu poder de
dominagdo, ou para ter conhecimento daquilo que ninguém ainda tem. A acdo compositiva da
narrativa, longe do dominio do personagem, vai deixando evidente para o leitor os nexos
implicitos por trds de toda a ilogicidade do momento narrado e ultrapassa as inten¢des do
personagem, sem as rédeas no momento de vivéncia de seu delirio. Os vis, caprichosos e
desconexos propdsitos, transfigurados em loucura, em sua esséncia se mostram como
resultados de concepgdes pouco ligadas as condi¢des concretas da realidade social do homem,
por isso se denunciam com clareza enquanto superficiais e irracionais. Entendidos como
momentos estanques, sem conexdo nem relagdo profunda com a esséncia historica dos fatos

cotidianos, ganham fisionomia estética de loucura.
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A arte realista, de modo divergente da perspectiva e dos alcances da estética
naturalista, nesse viés, busca representar o mundo sem a pretensdo de abarcar toda a sua
extensdo, mas, pelo contrario, intensificando a poténcia geradora do movimento que fazem as
engrenagens do processo evolutivo ndo cessarem. E problema da arte, também, enquanto
producdo intelectual humana, quando as poténcias determinantes da historia param de se
evidenciar na superficie da realidade cotidiana, sendo determinante, portanto, a capacidade
subjetiva do escritor de ultrapassar as forgas que apagam ou distorcem a relacdo entre a
manifestagdo aparente dos fenomenos na superficie do cotidiano e as motivagdes historicas,
sociais e politicas de tais fatos, e produzir uma obra que consiga condensar, nas acdes € nas
situagdes nas quais os personagens sdao inseridos, as reais e essenciais movimentagdes
determinantes de dada época ¢ de dado povo. Para a real captacdo desses movimentos, o
autor, segundo a perspectiva do critico literario Gyorgy Lukacs, deve produzir personagens e
situagdes tipicas, em que a singularidade de ambos seja preservada, porém em relagdo
dindmica e contraditéria com a universalidade dos eventos propostos. Assim, o tipico, ou
particular, evidencia-se como categoria estética central na producdo das obras de arte e,
“como todos os elementos do conteudo artistico, ¢ uma categoria da vida” (LUKACS, 1976,
p. 261). O tipico artistico, construido pelo escritor a partir das suas percepgdes frente a
dindmica da vida, apresenta dependéncia direta em relagdo ao contetido que ¢ plasmado na
obra literaria. Na situacdo singular das Memorias postumas de Bras Cubas, o particular se
molda gradativamente nas relagdes que Bras Cubas estabelece com os outros personagens ao
seu redor, especialmente quando decide contar sua histéria apos sua morte. O delirio, entdo,
como possivel passagem entre os dois planos da existéncia, na medida em que € negada a
possibilidade de atingir a consciéncia por meio da reavaliacdo de toda sua vida, como ¢
caracteristico dos romances europeus, materializa os problemas cruciais enfrentados pelo
autor, a impossibilidade de afirmar o novo mantendo por baixo dos panos o velho e o
ultrapassado. Complexifica-se a possibilidade de aquisicdo de consciéncia, de reavaliagdo de
atitudes e de autocritica, na medida em que ¢ a irracionalidade que acompanha e projeta o
protagonista para a sua morte. O realismo machadiano ¢ percebido no rebaixamento da
ideologia dominante por intermédio dessa mesma ideologia, que cria relagdes aleatorias,
como o barbeiro chinés, como a suma teoldgica, como o hipopétamo. E no esvaziamento da
importancia do narrador em seu delirio e na tentativa de aproveitar-se dele que o

desmascaramento ¢ feito. Bras Cubas, ao se sentir rebaixado, tem seu destino tracado pela
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grande criatura, condizente com sua perspectiva decadente: “Grande lascivo, espera-te a

voluptuosidade do nada”. As constantes provocagdes direcionadas ao personagem nio o

impedem, todavia, de manter vivo seu desejo de se aproveitar da situagao quando ele ¢

arrebatado para o topo de uma montanha e vé desfilar a “reducdo dos séculos”. Querendo

saber a “decifracdo da eternidade”, ¢ exposto a um resumo mecanicista de toda a historia da

humanidade.

Inclinei os olhos a uma das vertentes, e contemplei, durante um tempo
largo, ao longe, através de um nevoeiro, uma coisa Unica. Imagina tu,
leitor, uma reducdo dos séculos, e um desfilar de todos eles, as ragas
todas, todas as paixdes, o tumulto dos Impérios, a guerra dos apetites e
dos odios, a destruicdo reciproca dos seres e das coisas. Tal era o
espetaculo, acerbo e curioso espetaculo. A historia do homem e da
Terra tinha assim uma intensidade que lhe ndo podiam dar nem a
imaginag¢do nem a ciéncia, porque a ciéncia é mais lenta e a
imaginag¢do mais vaga, enquanto que o que eu ali via era a
condensacdo viva de todos os tempos. Para descrevé-la seria preciso
fixar o relampago. Os séculos desfilavam num turbilhdo, e, ndo
obstante, porque os olhos do delirio sdo outros, eu via tudo o que
passava diante de mim, — flagelos e delicias, — desde essa coisa que
se chama gloria até essa outra que se chama miséria, e via o amor
multiplicando a miséria, e via a miséria agravando a debilidade. Ai
vinham a cobi¢a que devora, a célera que inflama, a inveja que baba,
e a enxada e a pena, imidas de suor, ¢ a ambigdo, a fome, a vaidade, a
melancolia, a rigueza, o amor, e todos agitavam o homem, como um
chocalho, até destrui-lo, como um farrapo. Eram as formas varias de
um mal, que ora mordia a viscera, ora mordia o pensamento, e
passeava eternamente as suas vestes de arlequim, em derredor da
espécie humana. 4 dor cedia alguma vez, mas cedia a indiferenca, que
era um sono sem sonhos, ou ao prazer, que era uma dor bastarda.
Entdo o homem, flagelado e rebelde, corria diante da fatalidade das
coisas, atras de uma figura nebulosa e esquiva, feita de retalhos, um
retalho de impalpdvel, outro de improvavel, outro de invisivel, cosidos
todos a ponto precadrio, com a agulha da imaginagdo; e essa figura, —
nada menos que a quimera da felicidade, — ou lhe fugia
perpetuamente, ou deixava-se apanhar pela fralda, e o homem a cingia
ao peito, e entdo ela ria, como um escarnio, € sumia-se, COmo uma
ilusdo. (ASSIS, 2008, p. 55-56 — grifos meus).

A vida ¢ composta muito mais por flagelos do que por delicias, degustadas apenas

pelos detentores de grandes territorios e impositores de um sistema de dominagdo que

desumaniza e aliena intensificadamente seus subordinados. A imobilidade de Bras Cubas, sua

incapacidade classista de esconder, de maneira efetiva, as conexdes existentes entre os

acontecimentos, faz com que ele olhe para a condensagdo de toda a historia da humanidade e

solte um “grito de angustia” (ASSIS, 2008, p. 53), voluvel como sua vida. E exposto, entdo,
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um mundo de miséria, de cobica, de célera, de inveja, de ambicao, de fome, de vaidade, de
melancolia, de 6dio, de guerras e de destrui¢do, lugar, por ser observado de longe, nao
alcancado pelo narrador. As catastrofes humanas sdo, assim, observadas por Cubas com ar
curioso e que, apesar de acerbas, ndo alcangam nem tocam, de modo direto, um integrante da
elite, impedindo-o de compreendé-las na sua integralidade. "Impalpavel", a historia, ciéncia
unitaria segundo Marx e Engels (2010A), “coisa unica” para Bras Cubas, ¢ colocada aos olhos
deste, com intensidade tamanha que para compreendé-la “seria preciso fixar o relampago”, ou
seja, fica evidente que sua incapacidade de compreender a totalidade da historia ¢ mascarada
pela pseudo-ininteligibilidade forjada por ele. Como consequéncia da completa desconexao a
qual a situacdo ficcional é submetida pelo delirio, ndo aparecem apenas visdes entrecortadas e
mistificadas sobre o progresso da humanidade, mas, ao subir no topo da montanha, Brés
Cubas se choca também com sua préopria superficialidade, o que o envolve no mesmo mundo
que ora observa e o posiciona no lugar que ocupou sua vida inteira.

Toda a pompa e a grandiosidade que o discurso do narrador atribui a seus feitos, a suas
teorias e a sua historia se desintegram no ar e Bras Cubas vira, aos olhos de
Natureza-Pandora, o que de fato ¢, um homem entre outros, logo também descartavel. Nesse
ambito, a0 mesmo tempo em que a grande for¢a do delirio de Cubas submete o proprio
criador dela a sua légica — superficial, mistica e naturalista — ¢ o esvaziamento continuo da
vida em caminho para morte que faz com que o personagem possa se relacionar, nitidamente
de modo irracional e quebradico, com as verdadeiras tendéncias da realidade local e universal.
A for¢a do principio formal do livro, a volubilidade narrativa, assim, nessa altura da
insanidade mental, atinge seu apice de incoeréncia no riso do narrador frente a um momento
de incomodo passageiro, elevando, de modo imediato, a esséncia historica que perpassa a
debilidade da elite brasileira a superficie dos fenomenos da narrativa: “nao sei por que lei de
transtorno cerebral, fui eu que me pus a rir — de um riso descompassado e idiota” (ASSIS,
2008, p. 57). O protagonista, mesmo a um passo da morte, ndo se desprende da incongruéncia
que, tomando toda sua vida, iria se manifestar nos ultimos instantes dela. Ele ri por saber que
nao viveu uma vida de flagelos como foi, por exemplo, a vida para Isaias Caminha no Rio de
Janeiro antes de encontrar meios dignos de sobrevivéncia. O delirio do protagonista de Lima
Barreto ao se ver desalentado na grande metropole ¢ desdobramento da falta de perspectiva
que comegava a ter devido a impossibilidade de obten¢ao de um trabalho fixo por intermédio

do contato com o conhecido de seu tio, o deputado Castro.



95

Caminha abandona o hotel, onde residia o deputado Castro, sua salvacao na cidade.
Ao ser abandonado também pela forga que o movia devido as frequentes decepgdes tidas na
busca pelo parlamentar, Isaias comeca o seu processo delirante como consequéncia da
possibilidade de ndo conseguir realizar a entrega da carta e de ndo possuir um segundo plano:
“Oprimido com uma antevisdo de misérias a passar, de humilhagdes a tragar, o meu espirito
deformava tudo que via” (BARRETO, 2010, p. 107). Opostamente ao protagonista
machadiano, sua condi¢do mental deriva de sua situagdo momentanea, que, por conseguinte, ¢
resultado de uma aflitiva antecipacao de um futuro préoximo no qual estaria fadado a passar
fome sem um lugar para morar. Era como se Isaias, visto o Gltimo dos males dentro da caixa
de Pandora, tivesse se apossado daquele sentimento de premoni¢do que prevé de antemao as
tragédias que o aguardam. O mito cléssico, ja revestido de toda sua implicacao historica desde
as Memorias, situa o narrador barretiano dentro da atmosfera dos flagelos que, apesar de
afetar toda a humanidade, ¢ mais cruel com aqueles que ndo se beneficiam com o sistema
econdmico, ao contrario, sdo explorados cotidianamente por ele. Humilde, de origem bastarda
e ingénuo em relacdo as dificuldades geradas pelas contradi¢des do desenvolvimento
capitalista, Caminha passa por um periodo de completa perda de reagdo perante sua situacao
atual e comega a delirar: “fazia-se outra coisa muito diversa para minha sensibilidade
enfermi¢a, que a minha imaginagdo guiava para sentir todos os terrores e ameacas. Perdia a
realidade de vista e vivia subdelirante num mundo de coisas grotescas, absurdas e nao
existentes”. (BARRETO, 2010, p. 107). O protagonista ainda se encontra com o restante de
dinheiro, seu unico companheiro, para sanar suas necessidades basicas, mas a proje¢ao futura
de impossibilidade de entrega da carta o amedronta e, entrando em um jardim, visualiza
outros transeuntes em situacao débil, dormindo nos bancos no inicio da tarde sob as sombras
das arvores. Isaias admite o acaso como a sua unica chance de sair daquele contexto hostil e
comega a farejar qualquer quantia no chdo, nos bancos, onde quer que fosse, que o fizesse
recuperar as esperancas. Em um retrato animalesco da condi¢do humana do protagonista e dos
demais que possuiam as “fisionomias fatigadas, tristes, tendo estampadas na comissura dos
labios sem forga a irreparavel derrota da vida” (BARRETO, 2010, p. 107), Lima Barreto
expde a degradacdo daqueles que ndo estdo na cupula dos que comandam, que precisam
realizar uma forga sobre-humana, e ainda assim majoritariamente insuficiente, para tentar sair
de uma condicdo que lhes ¢ imposta pelos meios organizadores da sociedade capitalista, que

submete tudo e todos a producao e a obtengao do capital.
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Isaias Caminha valoriza o dinheiro a ponto de dar vida a ele. V&, nas notas que lhe
restavam, o resto de sua dignidade indo pelo esgoto a cada gasto feito, pois sente na pele o
que sua falta lhe acarreta: “Os meus Unicos amigos eram aquelas notas sujas, encardidas; eram
elas o meu uUnico apoio; eram elas que me evitavam as humilhagdes, os sofrimentos, os
insultos de toda a sorte” (BARRETO, 2010, p. 106). Mais do que a consciéncia da
necessidade do dinheiro para sobreviver, sabia da obrigatoriedade de possui-lo para que
pudesse alcangar uma posi¢do de respeito dentro da sociedade. Tornando-se escassos 0s meios
pelos quais conseguiria alcangar seu objetivo primdrio, o delirio no qual entra passa a
representar a impossibilidade de vida digna que o dinheiro lhe proporcionaria. Sua condigao
econdmica e social age brutalmente sobre sua condi¢do psicoldgica, fazendo com que sua
mente distor¢a o alvo de sua visao e as conclusdes de seu pensamento. Completamente jogado
ao acaso, como se tivesse escolhas, Isaias tenta se sustentar em crengas tradicionais, em atos
solidarios e até mesmo na sorte de encontrar dinheiro escondido em uma caixa de fosforo.
“Esperava encontrar fortunas perdidas, imaginava impossiveis combinagdes de
acontecimentos que me favorecessem e cheguei mesmo, por instantes, a supor que atos de
generosidade de minha parte bem podiam trazer-me o favor de génios benfazejos”
(BARRETO, 2010, p. 107). Preso a ideia de felicidade proposta pelo sistema capitalista,
aquela que diz que s6 ¢ feliz em sua plenitude quem possui capital, o personagem se desilude
e se rebaixa a uma quase condi¢do animalesca, deixando-se levar pelo curso dos
acontecimentos cotidianos. Seu momento de insanidade revela um nexo profundo com a
realidade em que vive, possui relacdo intima com o desespero daqueles que se veem sem
possibilidade de seguir seus planos pela falta de oportunidades que encontram pelo caminho.
Delirar, para Caminha, configura a auséncia de chance de obten¢do, em meio a hostilidade da
cidade, do que lhe falta. O mundo a sua volta se torna estranho, e qualquer atitude que tome se
torna motivo de desconfianca e de incomodo para ele mesmo: “Como se fosse um furto, um
crime, apanhava-a [“uma velha caixa de fosforos”] a medo e, depois de inspecionar com
cuidado os arredores, abria-a com respeito, comovido, trémulo, esperando — oh! Meu deus! —
que dentro dela houvesse uma nota de quinhentos mil-réis.” (BARRETO, 2010, p. 108).

Ainda dentro do processo que desconfigurava as formas das coisas, Isaias Caminha
andava distraido e focado em suas preocupacdes quando foi abordado por uma mulher que lhe
pedia esmolas. Como por impulso, mesmo necessitado, o personagem entrega a mulher uma

nota, atitude que sente profundamente, na esperanca de ser restituido posteriormente pela boa
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acdo: “Evoquei logo aquelas historias de fadas e gnomos, aquelas historias morais em que os
génios misteriosos vém pela Terra em disfarce, para experimentar os coragdes dos mortais e
eu... e eu dei uma nota de esmola, uma nota graida que me sangrou fortemente a algibeira
linfatica.” (BARRETO, 2010, p. 108). O desespero ¢ tamanho que o protagonista decide dar o
pouco que tem na esperanga ideal de conseguir mais no futuro, pois so lhe resta acreditar na
crenga popular e na solidariedade humana. Sua odisseia em busca do deputado Castro
continua, sempre baseada no sonho de conseguir um emprego, com renda fixa, com teto para
morar, com faculdade para frequentar ¢ com a formatura em breve, pois era apenas nas
proprias idealizacdes que conseguia encontrar um motivo para seguir adiante. Quando
comparamos os periodos delirantes de Isaias Caminha e de Bras Cubas, nota-se uma
singularidade que os une, ambos o0s momentos representam pontos centrais para a
compreensdo de suas trajetorias na medida em que condensam ndo sé caracteristicas
determinantes da narrativa e da fisionomia intelectual dos personagens como também
materializa na ficcdo épico-narrativa a concepgao verdadeiramente artistica dos escritores.
Lima Barreto, ao representar o que a falta de perspectiva futura acarreta na mente de qualquer
individuo que se vé sem saida, sozinho na cidade, sem alternativas de sobrevivéncia, figura
um delirio capaz de intensificar a situagdo desumana das classes da sociedade capitalista que
precisam se submeter a relacdo de favores ou se entregar a propria sorte para ter possibilidade
de continuar vivendo suas idealiza¢des. Tanto para Isaias quanto para Bras Cubas, o delirio
figura a incapacidade humana de se viver em um mundo dominado mais por flagelos do que
por delicias, mais por dependéncia de favores dos poderosos do que por alternativas reais de
conquista por meio de suas proprias habilidades. A diferenca, portanto, reside na
materializa¢do e no impacto dessa realidade na narrativa e na vida dos protagonistas, alienante
para os dois. Porém, enquanto para o primeiro a desumanizagao ¢ escancarada e formidavel,
para o segundo ela ¢ degustada e confortavel. Caminha lida com seu delirio por nao ter opgao,
Cubas projeta-se no seu por lhe ser util. Esse ultimo, ja no fim da vida, vé na insanidade,
como ultima chance, a possibilidade de ganhar éxito e prestigio em sua vida vazia de sentido.
O resultado da loucura para Bras Cubas ¢ a morte, ja que, logo em seguida ao fim do
delirio ele transita para o seu nascimento. A narra¢do do momento de loucura, nessa
atmosfera decadente em que vive o protagonista, desperta a desarmonia configurada como
realista pela composicao estética que ordena e estd acima da imobilidade e fora do alcance do

entdo defunto-escritor. Esse fato faz com que se torne evidente a capacidade do
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escritor-verdadeiro, Machado de Assis, de elevar o contetido social de seu tempo a tipicidade
artistica, pois consegue plasmar literariamente as suas principais contradicdes em uma forma
estética exata, em contextos ficcionais particulares e em fisionomias intelectuais complexas
de seus personagens literarios a partir da exata compreensdo de sua época em contato intimo
com a historia humana. Percebe-se que o fazer literario de cada autor, dados os fatores sociais,
politicos e econdmicos, bem como sua respectiva evolugdo no periodo analisado, parte da real
dindmica da vida e reflete, na criagdo do particular artistico, a realidade dos seres humanos em
sua rica e profunda esséncia, interligando-a a sua aparéncia fenoménica.

O que aparece como plano realmente central, matéria da composig¢do estética das
Memorias, no capitulo VII, ndo € s6 o desejo de notoriedade, objetivamente rebaixado a todo
instante no livro (inclusive no proprio capitulo), mas sim a incapacidade de uma efetiva
interpretacdo da histéria  refletida na imobilidade de Bras Cubas em frente aos
acontecimentos de seu delirio, que, a0 mesmo tempo em que se mostra como artificio de
desfacatez, como na sua relacdo com Virgilia em frente aos outros, também demonstra os
limites do irracionalismo reinante.

O problema do conteudo nacional se estabelece, nessa perspectiva, de modo especifico
nos romances: como as qualidades derivadas das posi¢des concretas de homens concretos da
realidade brasileira do século XIX e do século XX s3o condensadas e intensificadas na
narragao fantastica do delirio de um morto e na passagem alucinante e angustiante de um
mesti¢o interiorano recém-chegado no centro urbano. Nessa logica, a forma literaria acaba
sendo exigida por um determinado contetido social, a medida que a matéria ¢ figurada e
moldada a partir das exigéncias estéticas do género e da composicao literaria. A conversao,
portanto, incessante ¢ mutua da forma em conteudo e de contetido em forma impossibilita
uma abordagem meramente histdrica ou meramente estética, compreendendo a intima relagao
dialética que ambas possuem para um entendimento mais rico das obras literarias. Essa
conversao, captada por Hegel e superada por Marx e por Engels ao visualizarem a prevaléncia
do conteudo, impde a arte problemas formais com os quais t€ém de lidar se quiser captar e
desenvolver as contradicdes emergentes de seu tempo. Machado e Lima lidam com as
principais problematicas que se impdem ao escritor brasileiro e condensam suas tendéncias ao
subordinar seus personagens a insanidade mental temporaria para poder captar, de modo
exato, o delirio elitista em querer perpetuar, em chdao nacional, ideais, pensamentos,

ideologias opostas, com o objetivo de manter as estruturas de poder enraizadas no solo local,



99

e os conflitos existenciais de uma classe média que, ao tentar se adequar aos valores

modernos, esbarra na injusti¢a e na marginalizagdo do homem do campo.
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SECAO 2
PROBLEMAS DA FORMA SATIRICA
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CAPITULO 3

A QUESTAO DA SATIRA NAS MEMORIAS E NAS RECORDACOES

“0 que faz do meu Bras Cubas um autor particular é o
que ele chama ‘rabugens de pessimismo’. Ha na alma
deste livro, por mais risonho que parega, um sentimento
amargo e aspero, que esta longe de vir de seus modelos.
E taca que pode ter lavores de igual escola, mas leva
outro vinho.” (ASSIS, 2008, p. 36).

“Penso — ndo sei por qué — que ¢ este meu livro que me
esta fazendo mal... E quem sabe se excitar recordagdes
de sofrimentos, avivar as imagens de que nasceram nao
¢ fazer com que, obscura e confusamente, me venham as
sensagoes dolorosas ja semimortas? Talvez mesmo seja
angustia de escritor” (BARRETO, 2010, p. 136).

“O que importa, entretanto, ¢ que Lima Barreto e
Machado de Assis, cada um a seu modo e, as vezes,
seguindo caminhos opostos, contribuem de maneira
significativa para a formacdo do nosso patrimonio
literario.” (LINS, 1976, p. 12).

Lukécs, ao desenvolver suas reflexdes sobre os problemas da forma estética do tipico
no que tange a composicdo de uma obra literdria, enfatiza a ideia central de que, apesar da
prevaléncia do conteudo, a forma empresta a concretude necessaria para que a matéria social
possa ser elevada ao estatuto de arte capaz de revelar ao méximo grau as determinagdes
contraditdrias presentes na realidade; ou seja, o autor evidencia na forma artistica a sua
“capacidade de suscitar experiéncias, a fungdo evocadora da elaboragdo formal” (LUKACS,
1978, p. 271). Dessa maneira, compreende-se que a escolha das categorias estéticas € crucial
para que o escritor tenha éxito em sua representacdo artistica, j& que esta, para ser realista,
depende do correto ajustamento entre forma e conteudo. A obra adquire, nesse sentido,
relativa independéncia em relagdo ao mundo que figura, pois representaria uma verdade
superior da propria vida, que esta, por si s, ndo seria capaz de fornecer com tamanha riqueza,
devido tanto a forgas alienantes presentes na realidade cotidiana quanto a especificidades
proprias do campo das artes. Assim, a forma possui a importancia de ultrapassar a mera
singularidade dos acontecimentos figurados a fim de alcangar a particularidade, a tipicidade
artistica, que, ndo ignorando o singular, alcanga o universal e desvenda as contradigdes mais

profundas de determinado estagio de desenvolvimento da humanidade.
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Apos uma discussdo acerca da especificidade do contetdo nos romances em questao,
Memorias postumas de Bras Cubas e Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha, cabe aqui a
verificacdo de alguns dos aspectos de suas elaboracdes formais capazes de sustentar a
individualidade das obras ¢ de desenvolvé-las enquanto unidades artisticas. Sem intencao de
separar a forma do conteudo, parte-se a andlise detida de algumas questdes estéticas que, ao
mesmo tempo em que parecem aproximar as obras de Machado e de Lima, sao chaves para a
compreensdo de suas concepgdes artisticas, imediatamente antagOnicas, apesar de
sublinharem um mesmo desejo de captagdo real dos problemas reais de seus tempos. O fato
de ambos os protagonistas desenvolverem na ficcdo a propria biografia ¢ cardter formal
apenas introdutorio do problema investigado aqui: como, em suas autobiografias ficcionais,
sao condensados nao so6 problemas singulares de homens que ocupam posi¢des opostas na
luta de classes, mas contradigdes histéricas de um mesmo pais em seu desenvolvimento
particular. O romance, segundo ponto de contato entre as Memorias e as Recordagoes, como
ja desenvolvido ao longo dessa discussdo, apresenta-se como género mais apto para
representar o homem em desagregacdo com a sociedade, fato que ndo se isola apenas nas
representacdes literarias do homem brasileiro, mas que se amplia ao trajeto percorrido pelo
ser humano dentro da esteira global do capitalismo. Em razdo das hostilidades que o sistema
econdmico crescentemente vai apresentando ao espirito humano, o romance — como epopeia
burguesa — representa as novas necessidades de figuracdo que surgem com a ascensao da
burguesia, problematicamente apds a sua conversdo de classe revoluciondria a classe
reaciondria em sua tomada de posi¢do a favor da aristocracia nas revolugdes que explodiram
em 1848.

Entretanto, acredita-se que tanto a autobiografia ficcional quanto o género romanesco,
embora centrais para o questdo estética que interliga os dois romances, sdo insuficientes para
sustentar a relagdo complexa existente aqui, por haver um movimento especifico em que
ambas as obras se chocam de modo particular e que transpassa as exigéncias propostas pelas
lembrangas dos protagonistas e pelo género literario escolhido pelos escritores. Defende-se tal
movimento como uma nuance proposta pelo método compositivo das obras, que se cré em
relagdo especifica com a composi¢cdo satirica. Para a exata compreensdo e defesa da
elaboragdo formal das narragdes brasileiras como satiricas, ampara-se principalmente nas
consideragdes do critico literario e filosofo hiingaro Gyorgy Lukécs em seu texto “A questio

da satira”, presente em uma reuniao de seus escritos estéticos de 1932 a 1967 denominada
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Arte e sociedade (2011), organizada por Carlos Nelson Coutinho e por José¢ Paulo Netto.
Como formas verdadeiras de um conteudo especifico, as possiveis satiras machadiana e
barretiana assumem questdes internas complexas ao se proporem a figurar uma realidade
como se mostra a brasileira em fins do século XIX, inicio do século XX, periodo de escrita
das obras. Para isso, ¢ necessario tocar na discussdo acerca da produgdo literaria de Lima
Barreto bem como a problematica sobre a sua posi¢ao artistica abertamente combativa contra
o esteticismo elitista, especialmente no que tange nao apenas a sua visao individual-subjetiva
sobre a obra de Machado de Assis, mas o confronto real entre os dois modos de se fazer
literatura. Ampara-se, portanto, fundamentalmente nessa relagdo entre subjetividade artistica e
individualidade pessoal estudada por Lukacs em Introducdo a uma estética marxista e
abordada na obra dos escritores brasileiros por Osman Lins (1976), Silviano Santiago (1982),
Roberto Schwarz e Antonio Candido (2011).

Esse conteudo particular que os romances de Machado e de Lima abarcam em seu
interior impde uma certa articulagdo do método compositivo, a fim de que sejam captados os
tragos mais caracteristicos daquele tempo, mas por intermédio das proprias articulagdes
fornecidas pelo método literario de composi¢do. Nesse viés, parece justo confrontar as
particularidades da matéria social brasileira figurada nas Memorias e nas Recordagoes com as
especificidades do método compositivo da satira teorizado por Lukécs para, por fim,
compreender ndo s6 como os romances constroem-se como totalidades artisticas especificas e
independentes, mas também como essa especificidade e essa independéncia potencialmente
surgem da relagdo intima e contraditoria entre forma satirica e conteudo brasileiro como
relagdo mais potente capaz de desnudar as contradi¢cdes da historia do Brasil contemporaneo
aos autores. Nesse sentido, tanto as lembrancas dos narradores construidas como
autobiografias quanto a forma romanesca das obras adentram a discussdo da composi¢cdo
satirica nos textos como necessidades particulares da literatura brasileira no enfrentamento de
suas problematicas historicas mais latentes no periodo dos escritores.

Para conseguir aproximar com mais justeza as caracteristicas especificas da satira
teorizadas por Lukacs, referentes a autores da literatura europeia, das construgdes artisticas de
Machado de Assis e de Lima Barreto, autores que produziram em condi¢des periféricas, €
preciso investigar como as concepgdes artisticas dos autores se articulam com a matéria social
refletida para que se possa entendé-las como capazes de compreender a satira como melhor

meio de figuracdo. Ao tratar da cooperagdo de mais de um escritor na composi¢ao de uma
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mesma obra de arte, Lukdcs afirma na Introdug¢do a uma estética marxista que a
“subjetividade dos que participam criativamente da obra unitdria tem, assim, valor positivo,
significativo do ponto de vista estético, tdo somente enquanto for capaz de se tornar um
elemento estrutural organico da individualidade da obra” (LUKACS, 1978, p. 195). Nessa
logica, o entendimento acerca do papel da literatura tanto em Machado quanto em Lima
assume nuance preponderante na hora de compreender o papel da satira dentro da formagao
da literatura brasileira e a possivel tradi¢do literaria épico-narrativa, como propde Carlos
Nelson Coutinho (1972) em “O significado de Lima Barreto para a Literatura Brasileira”,
desenvolvida esparsamente em solo nacional, mas com rico valor estético e historico quando
pensada a questdo da satira em trabalhos artisticos de escritores relevantes como Machado de
Assis e como Lima Barreto.

Por isso, primeiramente deve-se compreender a satira para além de um simples género
literario, como um modo criativo de se compor obras literarias, sejam romances, contos ou até
mesmo poemas, bastando lembrar das cantigas de escarnio e de mal dizer da época medieval e
da tradigdo trovadoresca, ou até mesmo dos poemas satiricos do “Boca do Inferno”, o poeta
barroco brasileiro Gregério de Matos. Lukéacs relembra Swift e Voltaire como grandes
escritores satiricos do periodo revolucionario da burguesia para conseguir organizar
criticamente as especificidades da composicao satirica efetivamente realista, ou seja, aquela
capaz de desnudar a esséncia da realidade social em contato intimo com a sua aparéncia
fenoménica. E nesse ponto que a sétira ja se diferenciaria de outros modos compositivos ja
que “aquilo que forma a base do método criador da satira ¢ a oposicao imediata entre esséncia
e fendémeno” (LUKACS, 2011, p. 171 — grifo do autor). E preciso entender essa
imediaticidade opositiva proposta pela satira entre verdade profunda da realidade e sua
apari¢ao no plano cotidiano como uma auséncia ou como um afastamento de mediagdes
geralmente encontradas em outras procedimentos de elaboracao literaria. Como exemplo,
Lukécs cita As viagens de Gulliver, de Swift, em que sdo contrastados os vicios da sociedade
capitalista de seu tempo, encarnados em um ser humano vil, € a nobreza de espirito de seres
que assumem a forma de cavalos. Em Cdndido, ou O Otimismo, de Voltaire, vé-se o contraste
nitido entre as aventuras fantasticas e cruéis vividas pelo protagonista e a concep¢do de
mundo do personagem-filosofo Pangloss baseada em Leibniz € em Pope em que o otimismo

propde uma falsa ideia de que a realidade vivida seria a “melhor possivel”.
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Essa imediata oposi¢do esséncia-aparéncia contribui para que a figuracao satirica crie,
nesse percurso, um “impacto sensivel” necessario para elevar os acontecimentos propriamente
satiricos que surgem espontaneamente na realidade objetiva a arte efetivamente realista. Os
fatos apresentados como satiras na vida, dessa forma, exigem do préprio escritor uma tomada
de posicao bem definida, ja que

trazem a superficie sensivel, imediatamente perceptivel das coisas, a
esséncia de um determinado estdgio de desenvolvimento de uma
classe social ou mesmo de toda uma sociedade de classes. Em tal caso
particular, que se apresenta na propria realidade, encarnam-se a
unidade imediata e, ao mesmo tempo, o contraste imediato entre
esséncia e fenomeno. (LUKACS, 2011, p. 172 — grifos do autor).

Como invélucro estético especifico, portanto, a composi¢ao literaria da satira impde
ao autor, apds a correta identificacdo e interpretagdo dos fatos potencialmente satiricos, uma
exata figuracdo no plano literario capaz de, por ela mesma, explicar e julgar os valores do
objeto representado, ja que tal método compositivo ¢ entendido como “um modo de expressao
literaria abertamente combativo”. Talvez por isso ela tenha sido rejeitada pela teoria burguesa,
por combater aberta e imediatamente, com poténcia, as contradi¢des criadas pela propria
burguesia, as quais a maior parte dos intelectuais estavam historicamente impedidos de
compreender em sua totalidade contraditoria e dindmica. Nao se compreende aqui essa
caracteristica distintiva do modo de elaboragado estético-literaria como algo que contribua para
uma imperfeicdo, como pensou Hegel, ou para a defini¢do da satira como uma “regido
fronteiriga da arte” que a separa da “arte verdadeira”, segundo o hegeliano Friedrich Theodor
Vischer, mas sim como necessidade formal diante de um contetudo especificamente particular,
o qual esse método pretende configurar na obra. Assim, esse contraste imediato revela nao
uma “reconciliagdo com o real”, como pretendia a filosofia classica alema, mas uma unidade
contraditoria independente que se afasta da realidade, ao apresentar como uma “possibilidade
particularmente caracteristica de uma determinada sociedade realiza-se com subita veeméncia
(em decorréncia, certamente, de uma série complexa de causas, mas que ndo se manifestam
no interior do proprio efeito)” (LUKACS, 2011, p. 173 — grifos do autor), logo carrega a
margem da sua aparicdo cotidiana a esséncia profunda de uma classe/sociedade, a qual
contrasta qualitativamente dos fundamentos propostos pelo progresso humano geral. Assim, o
desmascaramento construido por essa organizacdo literdria se vale da exata poténcia que a

propria matéria satirizada possui de se autodenunciar, elevando tal poténcia ao estatuto de arte
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e criando o contraste imediato necessario para que tais acontecimentos sejam rebaixados e
extintos.

O carater combativo da satira, entdo, esta intimamente relacionado com a tomada de
posicdo do escritor perante as contradicdes de seu tempo. O escritor satirico, com uma
sensibilidade que lhe permite escolher a forma estética mais adequada ao conteudo figurado,
decide expor essas contradi¢des revestindo-as de um aparato satirico aquilo que nelas se
mostra com nitida clareza tanto como oposta ao desenvolvimento humano global quanto
como evento mais caracteristico do conjunto representado. Estd ai outra especificidade da
satira, ela deve ‘“figurar como necessario, sob a forma de uma evidéncia imediata, o que
surgiu apenas ‘por acaso’ na realidade” (LUKACS, 2011, p. 174). Decerto, outros métodos
compositivos elevam a necessidade seus conteudos, entretanto por intermédio de relagdes
complexas altamente mediadas, eliminando, portanto, o acaso. No método de composicao
satirico, a simples representacdo de um fato como acaso, por ele evidenciar a esséncia de todo
o sistema figurado, basta para que a satira desmascare esse sistema, desse modo “é como
acaso que o acaso deve se elevar a necessidade”. Percebido pela justa subjetividade artistica
do escritor, o acontecimento representado nesse arranjo literario, apenas em sua possibilidade
de ocorréncia, fazendo surgir as contradi¢des do proprio sistema, diverge essencialmente da
verdade da vida, a qual é imediatamente trazida a tona. E nessa divergéncia imediata que
reside o potencial realista da satira. Para além de uma representagao supérflua, como a
percebida por Lukics em Um ianque na corte do Rei Arthur, de Mark Twain, tal método
busca muitas vezes a criagdo de efeitos de contraste, como o transporte de um homem a um
meio diverso de onde ele vive, para desfechar “duros e precisos golpes numa série de
importantissimos problemas sociais de sua época” (LUKACS, 2011, p. 175), como faz
Voltaire em O ingénuo.

A sétira, fazendo nascer uma imagem especifica da realidade, pode abrir margem para
o grotesco, o fantastico e o fantasmagorico por destoar qualitativamente da realidade refletida,
combatendo-a abertamente. Entretanto, isso ndo exclui a possibilidade de representagdes
satiricas a partir de recursos retirados da propria realidade palpavel, mesmo que essa
utilizacdo ainda ndo corresponda a estrutura da propria realidade representada. Esse
afastamento da realidade ¢ construido intencionalmente, o que faz com que a composi¢ao
satirica realista va ndo s6 além da média ¢ da verossimilhanga cotidiana, “mas também, além

do tipico” (LUKACS, 2011, p. 177). Haveria, nesse andamento, uma “coincidéncia imediata
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(e a0 mesmo tempo contraditoria)” entre esséncia e fendmeno a qual surge a partir do
contraste entre os detalhes ndo tipicos e a verdade do contetido figurado. Para se afirmar
enquanto composicao abertamente combativa, a satira abandona a mera representagao das
contradigdes para sublinhar com uma forga propria de impacto sensivel, “em sua estrutura, a
contradi¢do fundamental do contetido”. Os elementos ndo tipicos, ou irreais, cumprem sua
tarefa por expressar, no detalhe, “a verdade das relagdes em sua totalidade”.

Fica mais concreta a possibilidade de compreensdo das possiveis relagdes existentes
entre os romances brasileiros ¢ o método de composicdo da satira teorizado por Lukécs
principalmente quando se conhece a verdade do conteudo refletido por ambos. Tanto
Machado de Assis quanto Lima Barreto, como escritores com potencial de desvendamento
profundo das problematicas intrinsecas do homem brasileiro de seus tempos, se aproximam
do método figurativo da satira por evidenciarem um pais construido sob a égide do favor e do
cinismo. A composi¢do satirica, na atmosfera literaria brasileira, materializa nas Memorias e
nas Recordag¢oes um mesmo objetivo de atingir esse pilar formador da sociedade nacional,
mas que, por se apresentar em tempos distintos — mesmo que subsequentes -, deve assumir
uma faceta particular a fim de rebaixar, em sua maxima representagao na estrutura da satira

dos autores, as contradigdes essencialmente vivas que se postam diante dos olhos.

3.1. A satira e suas facetas das Memorias para as Recordacoes

As aproximagdes entre a obra literaria machadiana-barretiana e a satira ndo ¢ algo
novo na critica sobre os autores'?, logo essas consideragdes aqui presentes restringem-se a
pensar o lugar da satira nos romances escolhidos sobre a problemdtica dessa forma
compositiva em relagdo intima com a matéria social brasileira. Quem conhece um pouco mais
a fundo a obra de Machado e de Lima tem a sensacdao imediata de contraste insoluvel entre as
duas escritas, devido ao requinte da composi¢do de um e a aparente simplicidade intencional
do outro. Tomando essa ideia apenas como ponto de partida, a inten¢do ¢ definir como essa

imediata descontinuidade entre as obras desses dois grandes escritores da literatura brasileira

12 A obra de Machado de Assis é associada a satira classica de Menipo de Gadara e de Luciano de Samésata, por
exemplo, nos estudos de Enylton de S& Rego em O Calundu e a Panaceia: Machado de Assis, a satira menipeia
e a tradig¢do lucianica; e ¢ aproximada a outras obras satiricas em Riso e melancolia: a forma shandiana em
Sterne, Diderot, Xavier de Maistre, Almeida Garret e Machado de Assis, de Sérgio Paulo Rouanet. Ja a satira em
Lima Barreto parece ter estudos relativamente novos dadas as atengdes prematuras que a obra do autor vem
adquirindo da critica ao longo do fim do século XX, inicio do XXI. Em obra de 2016, Sdtiras e outras
subversoes, o organizador, pesquisador e professor de literatura Felipe Botelho Corréa reflete sobre o significado
da satira e apresenta textos curtos, proximo a cronicas, recolhidos inicialmente de periodicos diversos.
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apresenta-se dialeticamente como a exata capta¢do do movimento dindmico do chdo historico
local ao materializar com poténcia criativa a hegemonia da forga elitista em sua desfacatez
classista, ironizada por Machado no século XIX como penetrante e robusta, € o possivel
nascimento de uma latente expressdo democratica-popular em razdo da abolicdo da
escravatura, em sua curva ingreme, almejada por Lima, mas satirizada no que nela ha de
apequenamento ideologico burgués, movimento contrario, que retarda, mas ndo impede que o
pais trilhe seu caminho em direcdo ao progresso. Por isso, pode-se dizer que tanto o
saudosismo quanto a palidez constituem faces de uma mesma moeda realgadas pelo olhar
particular da satira em ambiente periférico brasileiro: um saudosismo que advém da classe
dirigente nacional em sua mdxima forca ¢ desmascarado e rebaixado a arbitrariedade e
superficialidade méximas, em um passadismo ¢ em um tradicionalismo retrégrado, pela
propria voz e destino de Bras Cubas; e uma palidez a qual transparece, em seu tom fraco e
desbotado, mais do que simplesmente a velha ideologia burguesa decrépita e carcomida, a
vivacidade de uma classe em ascensdo e a possibilidade, por mais que embriondria, de uma
participagdo comum de todos na vida literaria, politica e social da nagao brasileira.

Foram feitos neste trabalho dois recortes especificos dos romances dos autores para
que nos ativéssemos mais detidamente as problematicas desenvolvidas até aqui no que tange a
satira em contexto épico-narrativo local: o contexto familiar dos protagonistas, enfocado no
capitulo I e os delirios dos mesmos protagonistas, no capitulo II, no que diz respeito a
correspondéncia figurativa da matéria social brasileira. A formacdo individual dos
protagonistas no seio de suas familias ¢ capaz de condensar a problematica da dialética da
descontinuidade notada entre as Memorias e as Recordagoes. Bras Cubas se vangloria por ter
nascido em uma familia abastada e exalta a imaginagdo inventiva do pai, que atrelou o
sobrenome ndo ao bisavd tanoeiro Damido Cubas, mas a “um cavaleiro, hero6i nas jornadas da
Africa, em prémio & facanha que praticou arrebatando trezentas cubas aos mouros” (ASSIS,
2008, p. 45). E nesse jogo de esconde-esconde do defunto-autor que a satira machadiana
mostra, de modo imediato, a esséncia de sua classe. Nao hd a necessidade aqui de intensas
explicagdes ou de sobreposi¢des narrativas para que fique sublinhado o poder mordaz da
composicdo romanesca a qual, ao contrario do que pretende a voz narrativa, ridiculariza a
atitude paterna pela invengdo descabida da origem do sobrenome “Cubas”. Como efeito
satirico complexo, a cena pde em destaque os mecanismos da desfagatez aristocratica

brasileira para a aderéncia dos novos valores emergentes na Europa, sem que isso significasse
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a superacao do velho aparato social escravagista e conservador. A simples apresentacao da
genealogia pelo proprio detentor da narrativa faz emergir, na aparéncia fenoménica do gosto
caprichoso por uma rica linhagem familiar, a verdade de uma vida composta por falseamentos
desde a sua génese.

O proprio Bras Cubas confessa que a capacidade inventiva do pai — a mentira
desajustada satirizada por Machado — nao veio antes de uma tentativa de falsificacdo ao
associar o “Cubas” a familia do capitdo-mor homonimo do protagonista, caida por terra apos a
oposicao da familia do ja morto capitdo. As sucessivas tramoias apresentadas pela explanagao
de Bréas Cubas, acompanhadas de um certo ar de superioridade e de satisfacdao, na verdade
acabam gerando um efeito satiricamente contrario: um embate ferrenho contra qualquer
atitude que busque o apagamento das reais conexdes existentes na vida. Esse apagamento,
durante todo o romance, sempre vem atrelado ao favorecimento dos proprios anseios do
narrador-personagem enquanto ser pertencente a elite, que, para se manter no poder, precisa
insistentemente se autoexaltar a medida que vai escondendo as contradigdes, as quais, por
desmascara-la, sdo postas em especial relevo pelo método compositivo da satira. Por isso,
desde a sua genealogia, passando pelo dia do seu nascimento — “Naquele dia [20 de outubro],
a arvore dos Cubas brotou uma graciosa flor” (ASSIS, 2008, p. 60), Machado desenvolve uma
luta descomunal contra essa tendéncia da aristocracia brasileira, porém disfarcada pela ironia
refinada e pelas estratégias estilisticas que o caracterizaram. E na narrativa de seus primeiros
momentos de vida, na abordagem do seu batizado, na fisionomia intelectual de seus familiares
e, principalmente, nas suas atitudes da infancia, que se eleva, na propria estrutura do romance,
a face cruel e anacronica do pais de Machado de Assis.

A apresentacao da alcunha (menino diabo) da crianga Bras Cubas pela propria voz do
personagem sem nenhuma vergonha ou hesitagdo revela talvez uma contradi¢do essencial de
sua classe, o descaramento nas atitudes e a suavizagdo rasa nas justificativas. Por isso talvez
aqui a satira machadiana aja com maior vigor, pois ataca, na propria fala do narrador (na
estrutura do proprio romance), o que ha nela de vil e de desumano. E na exemplificagdo das
motivagdes que o fizeram ganhar o apelido que a real esséncia dos acontecimentos ganha
delineado estético imediato:

Por exemplo, um dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque me
negara uma colher do doce-de-coco que estava fazendo, e, ndo
contente com o maleficio, deitei um punhado de cinza no tacho, e, ndo
satisfeito da travessura, fui dizer a minha mie que a escrava é que
estragara o doce ‘por pirraga’; e eu tinha apenas seis anos. Prudéncio,
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um moleque da casa, era 0 meu cavalo de todos os dias; punha as
maos no chao, recebia um cordel nos queixos, a guisa de freio, eu
trepava-lhe ao dorso, com uma varinha na mao, fustigava-o, dava mil
voltas a um e a outro lado, ¢ ele obedecia — algumas vezes gemendo —,
mas obedecia sem dizer palavra, ou, quando muito, um, “ai, Nhonho”,
ao que eu retorquia: “— Cala a boca, besta!”. (ASSIS, 2008, p. 62).

Falta a Brdas Cubas a nocdo humanista de propor¢do, vazio derivado da criacdo
familiar, que por conseguinte se ampara na posi¢ao de classe. A normalidade com que conta
os casos envolvendo os escravos — “quebrei a cabega de uma escrava”, “Prudéncio [...] era
meu cavalo de todos os dias” — une, na composi¢cdo satirica machadiana, a aparente
travessura/brincadeira de crianga a profunda desumanizagdo dos africanos e dos seus
descendentes no periodo da escraviddo, a qual os reduzia a mera forga bracal e a brinquedo
inclinado as vontades de seu dono. Essa unido entre aparéncia e esséncia ocorre de modo
imediato, porque anula a necessidade de uma gama de explicagdes/mediagdes e evidencia o
carater combativo da cena proposta por Machado de Assis. Apesar de dar o controle da
narrativa ao elitista oitocentista, o escritor se dispde a ir contra cada uma de suas atitudes, o
que propde que a propria estrutura das Memorias, em sua superficie narrativa, contemple a
unidade imediata e o contraste imediato entre aparéncia (nogdes distorcidas e amenizadas a
bel-prazer do narrador) e a esséncia da realidade (brutalidade e desumanizagao dos atos da
aristocracia oitocentista brasileira sob os pretos em situagdo de escravidao).

Bras Cubas e seus familiares entram na satira machadiana inventivos e graciosos para
sairem rebaixados e caricaturais. A educagdo frouxa ¢ mais um detalhe que contribui para a
imagem irriséria rebaixada pelo escritor. De “brejeiro”, nome dado ao protagonista pelo pai
quando crianga apos realizar “uma grande maldade”, Bras Cubas decai a proprio objeto da
troga, afiada pelo amolador da satira. Entre a aparéncia de uma vida plena, facil, livre e
fraterna, apresentada pelo narrador ao abordar detalhes sobre a sua genealogia forjada, sobre
seu nascimento espetacular e sobre as conjecturas grandiosas de familiares acerca de seu
futuro, surge, como forca evocativa e sensivel da forma estética, a esséncia da crueldade
vivida em solo brasileiro, a producdo da riqueza baseada na mais indisfar¢avel reducao de
seres humanos a mercadoria, ndo apenas para a produ¢ao da economia nacional, mas também,
como excedente, para a satisfacdo particular, desde a infancia, dos interesses e caprichos mais
supérfluos da peculiar classe dominante local. Mas esse contetido mais profundo s6 salta aos

olhos do leitor atento.
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Isso porque ha, na escrita de Machado, um certo refinamento de estilo que o fez
adentrar os ambientes mais sofisticados e chamar a aten¢do daqueles contra quem sua satira
atirava a queima-roupa. Entretanto, tal atitude artistica gerou, para além de seu profundo
toque em questdes elementares da vida social brasileira e universal, problemas concernentes a
manuten¢do de uma literatura elitizada e distante das camadas populares. “Machado, obrigado
a lutar contra grandes obstaculos pessoais e sociais, viu-se impelido a algumas conciliagdes
exteriores, assumindo enquanto personalidade literaria certas formas daquele ‘intimismo a
sombra do poder’ que, em seus romances e novelas, desmistificara impiedosamente”
(COUTINHO at al., 1972, p. 13). Para lidar com alguns problemas culturais do Brasil, Carlos
Nelson Coutinho se vale da expressdo utilizada por Thomas Mann ao se referir aos
intelectuais alemaes, o “intimismo a sombra do poder”, uma espécie de evasao da realidade
tomada pela intelectualidade brasileira que, assim, acaba por pisar um terreno aparentemente
autonomo por desacreditar na possibilidade de incidir sobre as mudancas sociais do pais.
Desse modo, as questdes decisivas da vida social, as efetivas relagdes sociais de poder ndo sao
postas em jogo, sendo a cultura, para a maioria dos intelectuais, um “meio de diferenciacao,
de prestigio e de elevagdo social”’, aumentando seu isolamento em relacdo a realidade
nacional-popular. “Se a isso acrescentarmos o fato de que os intelectuais dependiam para o
seu sustento, quase sempre, de uma integracdo no aparelho burocratico do Estado, teremos as
linhas historico-sociais gerais da especifica modalidade brasileira do ‘intimismo a sombra do
poder’” (COUTINHO at al., 1972, p. 4), que se combinou frequentemente a preconceitos
ideologicos gerados espontaneamente pela “via prussiana” de desenvolvimento social, aquele
que marginaliza a grande massa e a exclui das grandes transformacgdes pelas quais a nacgao
passa. O subjetivismo extremado que apresenta figuras humanas como excepcionais e Unicas
forcas atuantes da histérica (romantismo) bem como o fatalismo pseudo-objetivo que se
restringe a superficialidade dos fendmenos aparentes da vida cotidiana (naturalismo)
apresentam os limites desse “intimismo”, contra os quais autores, com suas concepgdes de
defesa do humanismo, como Machado e Lima, tiveram que combater.

Machado, com sua poderosa ironia e destreza, consegue desmistificar as aparéncias e
descobrir o nucleo da vida ao se valer de uma composi¢do rebuscada e de artificios estéticos
complexos. Com o advento da Republica e com o fim da escravidao, transformagdes
significativas ocorrem em solo brasileiro, mas ainda ndo alteraram um desenvolvimento

nacional baseado no acordo de cupula, o qual continua sendo um dos focos da escrita literaria
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machadiana, como notado em romances como Esau e Jaco. Entretanto, as novas exigéncias
historicas, do século XX, impunham uma superagdo da perspectiva adotada por Machado em
relagdo ao protagonismo da classe dirigente. As manobras de uma elite decadente como a
local tiveram que acompanhar as engrenagens propostas pela historia do homem no Brasil,
direcionadas a libertacdo dos descendentes de africanos escravizados e & miscigenagao cada
vez mais latente e complexificada de etnias e de culturas diversas. Atrelada a isso, surgia uma
certa consciéncia da exploracdo, que comumente vem atrelada a exigéncia de espago e de
pensamento. As “virtualidades retrogradas da modernizagdo” abrem brecha para uma
embrionaria e problemadtica consciéncia-popular no Brasil, que encontra a marginalizacdo do
povo recém-liberto e a burocratizacdo do trabalho como empecilhos decisivos para o seu
florescimento. Acredita-se que seja também por esses termos que o saudosismo elitista
proposto pela desfagatez e pela volubilidade de classe cria caminho para uma fraca,
dependente e palida percepcdo democratica de possibilidade de avango em dire¢do ao
progresso humano em terras brasileiras.

E no inicio do século XX que a postura artistica de Lima Barreto surge e, por ser
abertamente combativa, gera reflexdes criticas controversas dentro da academia.

A posigdo isolada e intrigante de Lima Barreto explica-se pelo fato de
ter ele assumido uma estética popular numa literatura como a
brasileira, em que os critérios de legitimag¢do do produto ficcional
foram sempre os dados pela leitura erudita (SANTIAGO, 1982, p.
167 — grifos do autor).

Por isso Lima Barreto ¢ alvo de uma avalia¢do literaria critica que vai desde sua
capacidade biografica e sua consequente influéncia no impacto da inegavel critica social
existente em sua obra até o potencial realista de seus livros. Por outro lado, defende-se a ideia
de que a consciéncia estética de Lima advém de um combate ferrenho contra o academicismo
muito presente em sua época, resultado histérico de formacao de uma intelectualidade alheia
aos reais problemas sociais enfrentados pela maioria da populacao. Esse empenho artistico
contra um ideal parnasiano que sobrepde a pura formalidade estética aos verdadeiros embates
histéricos contemporaneos nitidamente possui relacdes com a vida pessoal do escritor, negro,
pobre, alcodlatra e duas vezes internado no Hospicio Nacional. Porém, apesar dessa relagao se

tornar muito evidente em seus Didrios", seu compromisso em representar os reais conflitos

3 Didrio Intimo, obra publicada postumamente em 1953, e Didrio do Hospicio, escrito pelo autor durante sua
internagdo no Hospital Nacional de Alienados entre 1919 e 1920.
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vivenciados pela populagdo periférica no inicio do século XX lhe garante e justifica sua
posicao atual no canone literario brasileiro.

Na sua conferéncia O Destino da Literatura, declara, apoiando-se em
Taine, que a Beleza “ja ndo esta na forma, no encanto plastico, na
propor¢do e harmonia das partes, como querem os helenizantes de
ultima hora e dentro de cuja concep¢do muitas vezes ndo cabem as
grandes obras modernas, e, mesmo, algumas antigas. Nao ¢ um carater
extrinseco da obra, mas intrinseco, perante o qual aquele pouco vale.
E a substancia da obra, ndo sdo as suas aparéncias.” (LINS, 1976, p.
18).

A satira muda de tom ao acompanhar o andamento truncado, fragmentado e especifico
da histéria brasileira. Lima Barreto esteve disposto a dedicar uma literatura para o combate
contra as contradi¢des sociais mais arraigadas em nossa cultura. Dado o contexto temporal
subsequente, Lima Barreto, descendente de escravos, ficou conhecido por sua atitude
escancaradamente combativa contra os dirigentes do pais, politicos da recente republica,
jornalistas do alto escaldo. Em seu primeiro romance publicado, Recordagoes do escrivio
Isaias Caminha, a biparticdo que secciona a obra em duas partes aparentemente distintas -
uma primeira que evidencia o trajeto de Isaias do interior a cidade grande e uma segunda que
foca na descri¢ao dos tipos humanos dentro da editora na qual o protagonista comega a
trabalhar - revela uma subjetividade artistica em construg¢do, mas que ja deixa entrever que até
“mesmo no nivel ideologico, a luta de classes — a luta pela transformacao da sociedade — nao
pode ser travada sem uma vigorosa autocritica da classe destinada a vencer” (LUKACS, 2011,
p. 186). Quando Lima Barreto escreve, em carta para Gonzaga Duque, os motivos que o
levaram a publicar primeiro as Recordagoes no lugar de Gonzaga de Sd, livro escrito quase
que simultaneamente ao primeiro, o autor afirma que

as Recordacoes do Escrivao Isaias Caminha, um livro desigual,
propositalmente mal feito, brutal, por vezes, mas sincero sempre [...].
[Ele] tenciona dizer aquilo que os simples fatos ndo dizem, de modo a
esclarecé-los melhor, dar-lhe importancia, em virtude do poder da
forma literaria, agita-los porque sdo importantes para 0 nosso
destino” (COUTINHO at al., 1972, p. 25-26 — grifos do autor).

Tal desigualdade compositiva, da qual o autor esta consciente, ultrapassa o alcance e a
poténcia interna do escritor e encontra conformidade com a fragmentacdo dos processos de
transformagao do pais, que impedem os escritores de manter uma continuidade ligada as
estratégias compositivas dos grandes literatos da tradi¢do do pais, como Machado de Assis e

Manuel Antonio de Almeida no campo épico-narrativo. Francisco de Assis Barbosa, ao
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escrever a biografia de Lima, salienta e desenvolve o desnivel das Recordagoes, que Carlos
Nelson Coutinho rememora da seguinte forma:

Da historia do fracasso de um rapaz de cor, inteligente, bom e
honesto, enfim, com todas as qualidades para vencer na vida, o livro
como que se transforma, do meio para o fim, num verdadeiro panfleto
contra a imprensa da época, em contraste, até certo ponto chocante,
com o desenvolvimento harmonioso dos primeiros capitulos
(COUTINHO at al., 1972, p. 28).

Esse contraste, tdo caro a obra primeira de Lima Barreto, viria mais do abandono total
do foco narrativo apos Isaias entrar no jornal na metade do livro do que pelo “modo
‘panfletdrio’ pelo qual Lima desmistifica impiedosamente o fendmeno social da imprensa
moderna”. Com isso, o progresso humano do protagonista cessa e da espago para a descrigao
naturalista do ambiente jornalistico @ medida que este cenario aparece desligado da acdo do
personagem. Em vez da integragdo entre herdi e mundo, propria das grandes obras literarias
realistas, “temos em Isaias Caminha uma fratura compositiva que prejudica essencialmente,
sobretudo em sua segunda parte, a verdade estético-humana e o poder evocativo do romance”
(COUTINHO at al., 1972, p. 29). Antonio Candido, ao se debrucar sobre a obra do autor em

seu ensaio “Os olhos, a barca e o espelho™'*

, no qual investiga os tragos ficcionais nos diarios
(j& mencionados) do romancista, busca investigar questoes estético-formais nos registro de
suas experiéncias pessoais, julgando nesses e em seus artigos lugar onde “a sua concepgao de
literatura se realiza as vezes melhor [que nos seus romances], porque ¢ mais adequada a eles”
(CANDIDO, 2011, p. 49). Mesmo sendo, em alguns momentos, “um narrador menos
bem-realizado, sacudido entre altos e baixos” pela percep¢ao de Candido, o critico literario
ndo deixa de enfatizar o seu carater “penetrante, uma inteligéncia voltada com lucidez para o
desmascaramento da sociedade e a andlise das proprias emogdes, por meio de uma linguagem
cheia de calor” (CANDIDO, 2011, p. 47), o que se interliga intimamente ao debate proposto
sobre o método satirico.

Para além da critica direcionada aos “grandes”, como serd visivel na segunda parte das
Recordagoes, quando a caricatura rebaixa os politicos e os jornalistas cariocas do inicio do

século XX, momento em que o engajamento do autor atrapalha sua realizagdo enquanto

ficcionista, propde-se uma andlise mais direcionada a composi¢do do proprio protagonista da

4 Texto em A educacdo pela noite & outros ensaios. 62 edi¢3o. Rio de janeiro: Ouro sobre Azul. 2011.
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trama, ja que este, ao fim da narracdo, na qual se nota uma falsa sensacao de “desfecho em
aberto” — tipico das narrativas machadianas —, adere aos valores da sociedade que o esmagou
ao longo de toda a sua trajetoria na cidade grande. A apresentacdo da condigdo final de Isaias
ao fim do “prefacio do prefacio” das Recordagées (Breve Noticia) propde o real
posicionamento do escritor perante o seu personagem principal:

0 meu amigo perdeu muito da amargura, tem passeado pelo Rio com
belas fatiotas, j4& foi ao Municipal, frequenta as casas de cha; e,
segundo me escreveu, vai deixar de ser representante do Espirito
Santo, na Assembleia Estadual, para ser, na proxima legislatura,
deputado federal. Ele ndo se incomoda mais com o livro; tomou outro
rumo. Hei de vé-lo em breve entre as encantadoras, fazendo o tal
footing domingueiro, no Flamengo, e figurando nas noticias elegantes
dos jornais. Isaias deixou de ser escrivao. Enviuvou sem filhos,
enriqueceu e sera deputado. Basta. (BARRETO, 2010, p. 65 — grifo do
autor).

Dessa forma, ¢ possivel afirmar que Isaias Caminha também se constitui como objeto
da satira barretiana, porém com delimitagdes muito bem definidas. Desde o inicio da
narrativa, no primeiro capitulo, o protagonista apresenta o seu meio familiar como desigual,
devido ao desnivelamento de inteligéncia entre seus pais: “Meu pai, que era fortemente
inteligente e ilustrado, em comeg¢o, na minha primeira infancia, estimulou-me pela
obscuridade das suas exortacdes” (BARRETO, 2010, p. 67). Chamou-lhe a aten¢do a “sua
faculdade de explicar tudo, aquele seu desembarago de linguagem, a sua capacidade de ler
linguas diversas e compreendé-las” e o fez desejar o “superior respeito dos homens”. Por
outro lado, “Se minha made me aparecia triste ¢ humilde — pensava eu naquele tempo — era
porque nao sabia, como meu pai, dizer o nome das estrelas do céu e explicar a natureza da
chuva”.

A cena revela, em sua aparéncia imediata, a verdade da matéria figurada. Isaias fica
impedido de alcancar o entendimento real e verdadeiro acerca do seu passado, bem como a
relacdo intima que existia entre seus pais. Tais pontos sdo fundamentais para toda a narrativa,
pois ¢ essa tensdo que imprime no espirito do protagonista o desejo em ter as qualidades que
via no pai, consequentemente a necessidade de se distanciar dos familiares maternos em busca
de ascensdo social no centro da cidade, tanto que, ao longo das dificuldades enfrentadas nesse
percurso, o narrador retoma frequentemente cenas do passado junto a familia, mais associadas
a presenca do pai. Em uma delas, no capitulo IV (abordado no capitulo 1), ap6s passar pelo

delirio desencadeado pela miséria iminente, retoma uma cena em que a relagdo de seu pai e de
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sua mae sela o que poderia ficar de dividas nos primeiros momentos do enredo das
Recordagoes. Como busca por um conforto na soliddo da metrépole carioca, a rememoracao
dos momentos em familia, especificamente da sua infincia, retomava a grande admiracao que
nutria pelo pai, o que, por acaso, o faz citar o momento de contato entre ele e sua mae. Entre
explicagdes de ligdes variadas e a explanagdo sobre o movimento da Terra, dos antipodas, da
gravitagdo universal, a mae deixa a xicara de chd na mesa da sala de jantar e se direciona ao
pai de Isaias, padre, de modo pragmatico e respeitoso: “— Pode tirar o chd, seu padre? — Pode
sim, minha filha” (BARRETO, 2010, p. 111).

Como movimento especifico proposto pela composicao da satira, surge de imediato o
processo miscigenatério do povo brasileiro do qual Isaias Caminha faz parte. Esse ndo
representa € nem pode representar as contradigdes essenciais as quais o método busca
combater abertamente, mas carrega em sua formagao, nos valores paternos introjetados, os
resquicios dos anseios pequeno-burgueses presentes na classe da qual Bras Cubas faz parte:
“Ouvia uma tentadora sibila falar-me, a toda hora e a todo instante, na minha gloria futura
[...] Veio-me a pose, a necessidade de ser diferente” (BARRETO, 2010, p. 68 — grifo do
autor). Isaias nutre desejos proximos ao de Bras Cubas, mas ndo s6 ndo os concretiza como se
frustra no meio do caminho por perceber que ndo ocupa a mesma posicao que as pessoas da
mesma origem do protagonista machadiano. O que Isaias ndo nota e nem pode notar, dadas
suas limitagdes historicas, € que a construcao de seu pais, comandada e direcionada por
poucos, s6 pode de fato inclui-lo mediante uma intensiva e definitiva transformagao nuclear
dos modos de producdo da vida brasileira, que elimine os privilégios classistas e se preocupe
efetivamente em dar condi¢cdes concretas de desenvolvimento ndo alienado as classes
populares.

Lima Barreto, em sua concepcao artistico-literaria subjetiva, faz o que ¢ impossivel ao
seu personagem central das Recordagoes, a autocritica necessaria a qualquer classe que deseja
reestruturar os parametros essenciais da sociedade capitalista. “E isso porque se apresentam
com frequéncia situagdes nas quais os mais odiosos fendmenos no campo inimigo ligam-se a
debilidades, defeitos ou vicios que tém de ser combatidos na propria classe” (LUKACS, 2011,
p. 186). O escritor ndo rebaixa o personagem, mas sim as suas atitudes derivadas de uma
complexa conjuntura social interligada a histéria do Brasil enquanto nagao independente. A
ardéncia mordaz da escrita de Lima, expde-se, no acaso da relacdo entre seus pais, a

verdadeira faceta da concepcdo pequeno-burguesa do protagonista, o que comprova que a
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“escrita € para ele [Lima Barreto], antes de tudo, um instrumento. Tem, portanto, uma funcao
mais utilitaria que ludica, sem que isso signifique [...] desinteresse pelos problemas
expressivos. Apenas, o encargo que assume ndo sera o de renovar a lingua e sim o de
retempera-la.” (LINS, 1976, p. 18 — grifo meu).

A consciéncia artistica de Lima Barreto sobre a realidade a sua volta e seu combate
contra o esteticismo academicista o fazem escolher uma satira que ultrapassa o simples e o
direto ataque aos profissionais do Estado e aos jornalistas da imprensa, fazendo crer que,
assim como Alfredo Bosi explicita em O Pré-Modernismo, o ‘“empobrecimento [da
linguagem barretiana], aqui, € ilusdério — e ‘a prosa de fic¢do em lingua portuguesa, em maré
de conformismo e academismo, s6 veio a lucrar com essa descida de tom, que permitiu a
realidade entrar sem mascaras no texto literario.”” (BOSI, 1969, p. 96 apud LINS, 1976, p.
20). Essa entrada sem mascaras da realidade no texto literario parece se confundir com o
potencial do método satirico em transparecer, na propria superficie dos acontecimentos
imediatos, a alma desses mesmos acontecimentos. E na valorizagdo das agdes paternas,
forjadas e premeditadas, em contraste imediato com a rejei¢do da parte materna, apagada e
subalternizada, que toda a real esséncia da realidade refletida ¢ arrancada em sobressalto:
surge, na figura de Caminha, em sua composicdo intelectual-familiar e em suas atitudes
(principalmente no modo de recordar os acontecimentos) um retrato nu e cru da crenga
romantica na melhoria de vida efetiva com o advento da republica bem como dos artificios
encontrados pelos grupos dirigentes do pais para, mais uma vez, adequar-se aos novos
padrdes vigentes sem abrir mao dos privilégios (“a via prussiana” de desenvolvimento
mencionada por Coutinho - 1972). O pai de Isaias, padre, em sua tentativa de apagar os
amores ¢ nas atencdes dedicadas ao filho em vista do publico, impacta com tamanha forca no
imagindrio de Isaias que o envolve de modo a fazé-lo admirar a cumplicidade inconfessavel e
almejar a posicao social do pai. Como consequéncia imediatamente oposta, o percurso de
Isaias no centro em busca de emprego ¢ recheado de decepgdes: o pouco caso dado pelo
deputado Castro, a ndo obten¢dao de emprego, a dentincia de roubo no hotel, a miséria e a
fome iminentes. A “obscuridade de suas [do pai de Isaias] exortagdes” estimulou o
protagonista a uma vida de sucessivas quebras de expectativa, até fazé-lo compreender e
aderir ao sistema de favores ao fim de tudo. Ao mesmo tempo, surge uma transparéncia vinda
das estruturas do romance que se originam da satira barretiana, a qual delimita a origem dos

anseios do protagonista, apresenta como acaso as verdadeiras relagdes de poder (relacdo
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parental) que compdem esses anseios, ndao s6 levando abaixo o cendrio politico-jornalistico do
inicio dos novecentos, mas sobretudo questionando abertamente o ideal de pais
potencialmente em evolugdo, a no¢cao amena de atraso latente na época.

Ele [pai de Isaias Caminha] amou-me sempre, talvez me quisesse mais
por causa das condigdes que envolviam o meu nascimento. Em
publico, olhava-me de soslaio, media as caricias, esforcava-se por
fazé-las banais; em casa, porém, quando ndo havia testemunhas,
beijava-me ¢ afagava-me com transporte. Ele temia o murmurio, temia
dar-lhe forca com os atos ou palavras publicas; entretanto, toda a
redondeza quase seria capaz de atestar em papel timbrado a minha
filiacdo... (BARRETO, 2010, p. 111).
As palavras de Silviano Santiago, ao se referir ao Triste fim de Policarpo Quaresma,
possivelmente se aplicam a composicao satirica do protagonista Isaias Caminhas por frisar
que a escrita ficcional de Lima Barreto

subscreve o discurso historico-nacionalista e ufanista, ¢ a0 mesmo
tempo o rejeita, julgando-o, criticando-o como ilusorio. A escrita
ficcional ao mesmo tempo compartilha dos valores sdcio-politicos e
econdmicos que vinham sendo veiculados por aquele discurso, e
marca a necessidade de uma reviravolta - a nivel de discurso - para
que melhor se coloquem e se estudem os verdadeiros problemas
nacionais. Nesse sentido, a ficcdo de Lima Barreto seria o elemento
que irromperia na cadeia discursiva nacional-ufanista, causando um

r

curto circuito critico que ¢é inapeldvel. E o primeiro e historico
curto-circuito operado na cadeia. (SANTIAGO, 1982, p. 174).

Sendo Triste fim de Policarpo Quaresma a grande realizagao literaria de Lima Barreto
segundo os criticos, ndo se pode ignorar o processo particular pelo qual passou o escritor até
conseguir chegar em seu romance central. Apesar de sua “fratura compositiva”, as
Recordacgoes do escrivdio Isaias Caminha “no quadro de uma literatura objetivamente pobre,
como a nossa”, por abarcar com realismo profundo algumas contradi¢des da nova fase da vida
social local, “desempenha um destacado papel na formagdo de uma autoconsciéncia estética
brasileira efetivamente nacional-popular” (COUTINHO at al., 1972, p. 30). Ainda distante de
alcancar “plenamente o justo termo médio aristotélico entre ‘as exigéncias do dia’ e as leis
estéticas universais da grande arte”, as Recordagoes assinalam sua importancia por demarcar
0o “reinicio” de uma nova fase realista na nossa literatura, “um estilo ‘participante’,
‘antiartistico’, ‘brutalmente’ realista”. E essa brutalidade que abre portas para o novo, um
novo campo em que brota a necessidade de figurar com protagonismo o destino da massa

nacional em constante busca de formagao pelo olhar de dentro, um olhar popular e consciente.
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Dai se acredita surgir, por mais que palida, a for¢a da consciéncia popular na satira das
Recordagoes, de uma subjetividade criadora originada do confronto correto entre
personalidade cotidiana e o desejo de interpretar corretamente a realidade na obra literaria. “O
objeto (a obra de arte) ¢ carregado de subjetividade em toda a sua estrutura; ndo existe nele
‘atomo’ ou ‘célula’ sem subjetividade, o seu conjunto implica a subjetividade como elemento
do principio construtivo” (LUKACS, 1978, p. 196). Essa palidez, presente nas preocupagdes
de Isaias como escritor, esse passado apagado e essa vontade constantemente freada é atacada
pela composicdo satirica do primeiro romance do autor no que ela tem de saudosa, de vontade
de alcangar uma posi¢ao de dominio ao invés de questiona-la e extermina-la.

Os delirios dos personagens, como cenas cruciais nos romances, expoe, a maximo
grau, as contradigdes essenciais da matéria social retratada pelos ficcionistas. Ambos o0s
protagonistas participam de um mesmo processo alienante, o desencadeado pelos principios
propostos pelo sistema capitalista de produgdo, o que faz com que tanto Bras Cubas quanto
Isaias Caminha almejem a fama, o status, o respeito dos homens. Mas seus delirios, como
parte determinante da composi¢do das obras, apresentam seus reais destinos. Quando Bras
Cubas alucina, encontra-se confortavel em sua residéncia, com Virgilia, a mulher com quem
nutriu amores proibidos. Seu momento de debilidade mental ¢ usufruido e degustado pelo
narrador, pois tudo que had de fantastico nele (o barbeiro chinés, o mandarim, a Suma
Teologica de Sao Tomas, o hipopotamo, a origem dos séculos) corrobora a sua ideologia
classista decadente. O naturalismo vazio e o idealismo irracional sdo condensados no delirio
de Bras Cubas e desmascarados em sua composicdo fantastica que atinge o apice na figura de
Natureza-Pandora. O fantéastico aqui so6 € possivel porque o movimento da satira propde um
afastamento qualitativo da realidade refletida, uma “continua oscilagdo entre o real e o
‘irreal’”, o que da o efeito do grotesco ou do fantéstico, o qual faz com que se crie o correto
reflexo da realidade. “Na verdade, isso ocorre somente quando este ‘irreal’ expressa, no nivel
do contetido, precisamente a esséncia da realidade” (LUKACS, 2011, p. 177). A forga do
impacto sensivel do delirio de Bras Cubas revela de imediato sua irracionalidade elitista e o
expde como de fato é perante a realidade essencialmente concreta da historia humana: como
ser imovel e impossibilitado de apagar, manipular ou diminuir as reais conexdes existentes na
vida social brasileira.

A debilidade psicologica de Isaias marca o avango da literatura de Lima Barreto no

que concerne a representagdo realista brasileira. As aflicdes de um mulato interiorano na



120

tentativa de ascender socialmente sdo elevadas a satira literaria e descobrem de subito o
impacto da tendéncia de desenvolvimento dominante em solo local sobre as massas populares
emergentes do processo de aboligdo da escraviddo bem como do processo miscigenatorio
brasileiro — “a imaginagdo guiava para sentir todos os terrores ¢ ameagas” (BARRETO, 2010,
p. 107). O grotesco também ganha espago, mas antes para confirmar, mais uma vez, o estado
debil e miseravel do narrador: “Perdia a realidade de vista e vivia subdelirante num mundo de
coisas grotescas, absurdas e ndo existentes. Punha-me a apelar para o Acaso, como se tivesse
predilegoes”. Isaias € rebaixado pela propria organizacdo social e ideologica do seu tempo
(século XX) e do seu espacgo (Brasil), o que revela como central, por meio da satira de Lima, a
necessidade de, ao contrario da busca pelo acaso ou pelo milagre — “Os deuses vinham-me ao
pensamento com o seu indispensavel cortejo de fadas e de anjos...” (BARRETO, 2010, p.
108) —, compreensao das estruturas da propria organizagdo socio-historica da nagdo a fim de
desenvolver a autocritica e o combate as contradigdes que se impregnam na propria
concepc¢ao de mundo das classes populares.

Tanto Bras Cubas quanto Isaias Caminha deslumbram-se com as passagens classicas
suscitadas em suas mentes. O primeiro fascina-se com o olhar de Pandora, o que o faz
mergulhar em seu proprio mar de volubilidade e descaramento; enquanto o segundo, em sua
tentativa de voltar para a casa da mae e se recolher a vida apagada proposta pelo lado materno
da familia, arranca for¢as da narrativa mitologica para seguir em frente:

Como que percebia que estava proibido de viver e fosse qual fosse o
fim da minha vida os esfor¢os haviam de ser titanicos. Foi talvez esse
adjetivo que me fez deliberar de outro modo. Representou-se-me a
luta daqueles herois contra os deuses, a sua teimosia em escalar o céu
(BARRETO, 2010, p. 141).

A sua esperanca e a sua insisténcia, de certa forma idealista, ndo fazem cessar as
decepgdes, muito menos criar a consciéncia necessaria para combater efetivamente as
estruturas concretas da sociedade. Lima Barreto, em Recordagoes do escrivio Isaias
Caminha, ultrapassa as criticas negativas sobre a for¢a sensivelmente inventiva de sua escrita
e acaba coincidentemente afirmando, apesar de pessoal-subjetivamente negar, a postura de
Machado de Assis no que tange ao tom dado a apuragdo da linguagem literaria. Longe do
academicismo parnasiano e da negligéncia modernista com as regras de composi¢cdo da

lingua, ambos os romancistas possuem consciéncia da dinamicidade intrinseca a qualquer
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lingua e buscam, a partir dela, dar a forma estética e o estilo adequados ao contedo humanos
que suas sensibilidades apuradas sdo capazes de identificar e de transformar em literatura.

Mas se isto ¢ um fato incontestavel, e se ¢ verdadeiro o principio que
dele se deduz, ndo me parece aceitavel a opinido que admite todas as
alteragoes da linguagem, ainda aquelas que destroem as leis da sintaxe
e a essencial pureza do idioma. A influéncia popular tem um limite; e
o escritor ndo esta obrigado a receber e dar curso a tudo o que o abuso,
o capricho e a moda inventam e fazem correr. Pelo contrario, ele
exerce também uma grande parte de influéncia a este respeito,
depurando a linguagem do povo e aperfeigoando-lhe a razdo. (ASSIS,
1994, p. 7).

Fica nitido o carater especifico e complexo da satira de Machado de Assis e de Lima
Barreto em seus “romances de inauguracao” (Memorias inaugura a fase machadiana madura e
Recordagoes, a carreira literaria de Lima), o que propde um terreno fértil sobre a construcao
de uma satira em terreno brasileiro no que tange a construcao da literatura nacional como um
sistema igualmente complexo e particular. Para finalizar as reflexdes desenvolvidas neste
trabalho, apresentam-se apenas algumas linhas gerais sobre a possivel formag¢do de uma
tradicdo literaria tendo como ponto-base a composicao satirica em ambiente ficcional
narrativo. Manuel Antonio de Almeida, Machado de Assis, Lima Barreto parecem representar
uma descontinuidade no que tange as escolhas estéticas em suas obras ao longo da
historiografia literaria do pais. A satira, na forma como foi abordada aqui e em toda a sua
complexidade que exige o prosseguimento de seu entendimento, ao figurar o conteudo
nacional em suas principais contradi¢des, parece apresentar-se como campo fértil a ser
explorado nos estudos criticos que buscam entender e criar novos caminhos, concretos e

democraticos, para a literatura e para a historia brasileiras.

3.2. Discussdo preliminar sobre a formacio de uma tradicio literaria brasileira e seu
carater descontinuo a partir da composi¢ao satirica em contexto épico-narrativo

A especificidade da formagao do povo brasileiro prepara o terreno para a constituicao
de uma literatura particular, representante das condigdes concretas com as quais os escritores
lidavam, bem ou mal, ao longo do percurso histérico trilhado as margens do capitalismo
vigente. Envoltos de matéria historica, tanto a subjetividade individual dos escritores quanto
os recursos formais a eles disponiveis precisavam se adequar a um panorama que Se
complexificava a cada passo, gerando variagdes de intensidade quando tendéncias

universalistas chocam-se aos ideais locais. A expansao maritima iniciada no século XV, nesse
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sentido, sempre presumida a partir de imposi¢des culturais e ideoldgicas, genocidios e
exploragdes, garantiu uma literatura que seria uma espécie de “galho da portuguesa”, mas
com contornos espanhois, franceses, holandeses, africanos e indigenas, nao tdo evidentes
principalmente devido a extrema marginalizagdo das duas ultimas, quase que definitivamente
extintas pelo processo de colonizacao.

Enquanto Machado e Lima expressam literariamente, cada um a seu modo, a luta
contra as forgas conciliatdrias vigentes, um se apropria do proprio aparato para desmistificar
pela via interna as contradi¢des do sistema; o outro se vale de um posicionamento explicita e
abertamente contrario, optando pela via externa para tecer uma literatura a contrapelo no
combate ao movimento reacionario e conservador predominante. Fica estabelecida, portanto,
a linha historica geral que impactara nas escolhas estéticas de ambos os autores - quando se
traca o movimento que vai desde de os primeiros debates sobre a abolicdo da escravidao até
as primeiras consequéncias da proclamacdo da republica no inicio do século XX - que, apesar
de objetivamente contrastantes em suas concep¢des de mundo, choque evidenciado na
aproximacao estética de suas produgdes literarias, vao se ater ao mesmo método compositivo:
a satira

Entretanto, ¢ na construgdo literaria dessas contradigdes que nasce, por mais que
timidamente, uma tradicdo capaz de acompanhar, dentro de suas limitacdes, os caminhos
trilhados por um pais periférico que sempre correu por fora a corrida capitalista internacional.
A escolha estética de Lima, abertamente combativa ao esteticismo advindo das classes altas,
viu na critica aberta, 4cida e incomoda a saida para lutar ao lado de Machado contra as
contradigdes que se formavam e se desenvolviam em terreno brasileiro dando origem a
classes antagdnicas materializadas em seus anseios nos destinos de Bras Cubas e de Isaias
Caminha.

A literatura brasileira e seu processo peculiar de formagao foram estudados pelo
historiador e critico literario Antonio Candido em meados do século XX a fim de elucidar as
contradi¢gdes internas com que os escritores tiveram que lidar ao longo da nossa historia.
Sendo coerente a uma perspectiva historicamente objetiva ao se debrugar sobre a produgao
criativa brasileira, o fato de nossa histéria estar diretamente atrelada a de Portugal pela
colonizagao fez com que Candido lidasse com “tendéncias universalistas e particularistas” que

influlam em nossa literatura e que oscilavam em potencialidade a cada passo do
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desenvolvimento interior da sociedade como parte constitutiva de um processo historico
global.

Entende-se, nessa linha, que a préopria ideia de sistema etimologicamente como
conjunto de partes interdependentes a fim de formar algo solidamente maior confirma a
necessidade de se debrucar sobre as singularidades das obras dos variadissimos escritores
componentes da nossa literatura. Antonio Candido, em Formagdo da Literatura Brasileira,
considera essas singularidades e busca, com minucia propria, como ele mesmo expde no
prefacio da 1? edi¢do do Formacao, “definir ao mesmo tempo o valor e a funcdo das obras”.

O andamento histérico especifico do contexto brasileiro, do estatuto de colonia até a
1950, ¢ aspecto vital, componente e definidor do nosso sistema literario, nos moldes em que
ele se cria. Como “galho secundario da portuguesa" (CANDIDO, 1993, p. 9), deve-se pensar
o processo formativo de nossa literatura como ramificacdo, parte de um processo mais amplo,
assim como a nossa propria historia, que, quando ascende ao estatuto nacional, comeca a lidar
com contradigdes particulares, fruto da realidade concreta e dinamica com a qual nossos
escritores tinham de lidar.

O modo proprio como Candido visualiza e compreende a formagao literaria brasileira
¢ percebido, logo de inicio, no ponto de partida de uma producdo artistica em estagio
efervescente, situada, segundo o autor, em meados do século XVIII. Ele lan¢a luz aos arcades
mineiros, as ultimas academias e a “certos intelectuais ilustrados" (CANDIDO, 1993, p. 24)
da época para defender o Indianismo como tematica central valorizada pelos escritores
romanticos nos primeiros momentos de busca pela construcdo de uma literatura nacional.
Nessa perspectiva, ao se debrugar sobre a estética arcade e perceber seu potencial iniciador de
um sistema, Antonio Candido compreende o carater relativamente autbnomo da arte dentro do
processo historico-social da humanidade, uma arte que ndo so sofre influéncia das demais
areas do conhecimento como também as influencia. “A evolucdo em todos esses campos
[ciéncia e arte] ¢ determinada pelo curso de toda a historia da producdo social em seu
conjunto”, afirma Lukacs (2010A, p. 12), sem deixar de frisar a capacidade que os campos
particulares de atividade humana possuem de influenciar todo esse curso, dando relevo maior
a capacidade hegemonica do fator econdmico. Em suas proprias palavras,

a existéncia e a esséncia, a génese e a eficacia da literatura s6 podem
ser compreendidas e explicadas no quadro historico geral de todo o
sistema. A génese ¢ o desenvolvimento da literatura sdo parte do
processo historico geral da sociedade. A esséncia e o valor estético das
obras literarias bem como a influéncia exercida por elas constituem
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parte daquele processo social geral e unitario através do qual o homem
se apropria do mundo através de sua consciéncia. (LUKACS, 2010A,
p. 12-13).

Antonio Candido corrobora a perspectiva marxista acerca do valor unitario da ciéncia
da histéria a0 mesmo tempo em que também capta os movimentos singulares de cada
processo literario formativo. Ao enfatizar que cada percurso “requer tratamento peculiar"
(CANDIDO, 1993, p. 9), o critico brasileiro adverte sobre o caminho trilhado pela literatura
nacional, que nao poderia ser avaliado a partir dos mesmos parametros com 0s quais se
avaliam a literatura francesa ou a inglesa, pois se admitem condi¢des concretas diversas
suscitadas pela propria realidade.

Os fatores socio-historicos nacionais, em relacdo intima com o pensamento europeu
hegemdnico bem como a capacidade inventiva do escritor em captar os movimentos decisivos
em sua complexidade ¢ a base para uma exata compreensdo do modo proprio como se forma
0 contato entre as obras literarias brasileiras ao longo de todo o nosso processo formador.
Nossa condicdo enquanto colonia de Portugal durante mais de trés séculos e,
consequentemente, nossa ascensao tardia ao estatuto nacional contribuiram para que se
retardasse um sentimento de necessidade de constru¢do de uma identidade propria.
Assemelhando-se ao contexto social da literatura alema, como compara Edu Teruki Otsuka
(2010), a literatura brasileira correspondeu a seu modo ao desenvolvimento desigual e
combinado do sistema capitalista, se distanciando do modelo balzaquiano de realismo; ou
seja, s6 podendo concretizar uma verdadeira arte capaz de captar a esséncia da realidade “de
maneira diferente do realismo francés ou inglés" (OTSUKA, 2010, p. 42). Dessa forma, ficam
evidentes 0s novos embates que surgem, a contradi¢do entre o desenvolvimento ideoldgico e
o econdmico que brota da vida social especifica de paises que nascem sob estigma da
condicdo periférica no cenario mundial, como era o caso da Alemanha e do Brasil em época
de autoafirmacao e defesa de um sentimento nacionalista.

Assim, Lukacs sugere que, quanto mais alto o nivel
ideologico, quanto mais a elaboragdo literaria dos problemas
se afinava com o estdgio da evolucdo geral europeia, tanto
mais se evidenciavam as insuficiéncias da matéria a ser
configurada, isto ¢, da realidade historica e contemporanea da
Alemanha. O resultado ¢ que, apesar das tentativas de
produzir obras realistas criticas, os escritores alemaes,
oprimidos pela miséria das condigdes sociais do pais, ndo
puderam encontrar na vida a matéria adequada nem a forma
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correspondente a um realismo social e critico. (OTSUKA,
2010, p. 43).

A literatura brasileira, enquanto sistema entendido por Antonio Candido, ja teria
alcancado uma poténcia objetiva de figuracdo realista em algumas obras entre os dois séculos
que separam o marco ‘“puramente convencional” das tendéncias iniciais de formacao de um
sistema literario' e a primeira publicagdo da Formagdo da Literatura Brasileira, em 1959.
Carlos Nelson Coutinho, ao refletir sobre o valor humano presente na obra de Lima Barreto,
estabelece as linhas gerais que nortearam o progresso do povo brasileiro. Sempre “no quadro
de uma conciliagdo com o atraso” (COUTINHO at al., 1972, p.3), o que foi definido por
Lénin e retomado pelo autor como ‘“via prussiana” de desenvolvimento, as grandes
modificac¢des estruturais no seio da sociedade brasileira sempre foram realizadas mediante um
“acordo de cupula” entre as classes dominantes, o que excluia a participagdo popular de todo
o processo. O que aparece na superficie do cotidiano como destino imutavel, Carlos N.
Coutinho (1972) apresenta historicamente para nés como consequéncia da organizag¢do e do
nivelamento por alto da grande elite que sempre dominou o aparato necessario de
direcionamento e de desenvolvimento social do pais: “Ao invés das velhas forcas e relagdes
sociais serem extirpadas através de amplos movimentos populares de massa, como ¢
caracteristico da ‘via francesa’ ou da ‘via russa’, a alteracdo social se faz mediante
conciliagdes entre o novo e o velho” (p. 3).

O quadro histérico que se estabelece em termos diversos da realidade europeia ndo
pode achar €xito em uma mesma representacdo literdria. A intelectualidade brasileira, mais
especificamente os produtores de literatura, advindos majoritariamente da classe média e
integrados ao aparelho burocratico do Estado, tendeu ao escapismo da realidade e a negagao
do enfrentamento direto contra as tendéncias reaciondrias. A abstragdo focada em um
subjetivismo individual, como na vertente romantica, ou a mera captagdo rasa da realidade
fenoménica, percebida na linha naturalista, constituem saidas comuns assumidas pelos artistas
brasileiros ao se confrontarem com a matéria social singular do Brasil, segundo Carlos Nelson

Coutinho (1972).

15 “J4 que é preciso um comego, tomei como ponto de partida as Academias dos Seletos e dos Renascidos e os
primeiros trabalhos de Claudio Manuel da Costa, arredondando, para facilitar, a data de 1750, na verdade
puramente convencional”. (CANDIDO, Antonio. “Introducdo: Literatura como sistema”. Formagdo da
literatura brasileira. 1° volume. 7* edi¢ao. Sdo Paulo: Itatiaia, 1993, p. 25).



126

Tanto o extremo da deformacdo idealista da realidade feita pelo nosso romantismo
quanto o fatalismo do ambiente descrito pelo naturalismo desembocam em um mesmo
problema compreendido dentro do cendrio mundial no qual o Brasil € parte constituinte: a
abdicacdo da classe burguesa de seu estatuto revolucionario, mantido até meados do século
XIX, para construir ideais apologéticos que sustentam o sistema de dominagdo capitalista
desde entdo. Consequentemente, ela se alinha a aristocracia e passa a ver na exploracao da
classe proletaria a manutencdo dos seus privilégios. Essas novas relagdes sociais formantes
impacta na producdo intelectual em todas as areas, desde a antropologia, a sociologia, a
economia, a filosofia até a literatura, que se fragmenta e se torna incapaz de estabelecer as
conexdes necessarias para a correta interpretacdo da realidade. O indianismo do periodo
romantico representa, em cenario brasileiro, essa forte tendéncia decadente da ideologia
burguesa, na medida em que, assim como o nosso naturalismo, expde sua “preferéncia pelo
pitoresco e pelo exotico” (COUTINHO at al., 1972, p.8) e troca o embate compromissado e
direto com as reais contradi¢des da vida pela criacdo de uma abstragdo que as nega ou as
esconde a todo momento.

Tais circunstincias advindas da realidade objetiva tornam mais dificil a realizacdo de
tipos humanos, que encarnam, em suas proprias acdes no curso da narrativa, a dialética entre a
esséncia e aparéncia dos fendmenos imediatos. A escolha da forma artistica pelo autor
depende, como ja dito, de uma correta interpretacao dessas forcas historicas, e da habilidade
compositiva do escritor em identificar o construto estético necessario para determinado
contetdo social. Dada a primazia deste em relacdo aquele, como afirma Lukacs (1978), a
forma literaria, transcrita ao género escolhido pelo autor, traduz “em experiéncia imediata (na
nova imediaticidade artistica) todo fendmeno da vida que, na vida mesma, s6 pode na maioria
dos casos ser apreendido indiretamente” (LUKACS, 1978, p. 256).

Restringir-se a producdo épico-narrativa brasileira significa, dentro desse cenario,
langar luz ao carater excepcional e descontinuo do Realismo dentro da tradi¢do literaria
brasileira. Memorias de um sargento de milicias, de Manuel Antonio de Almeida, a fase
madura de Machado de Assis — especificamente a triade machadiana'® — e O triste fim de
Policarpo Quaresma, de Lima Barreto, sdo exemplos elucidados por Carlos N. Coutinho de
€xito na captacdo correta da realidade por meio da arte. Dadas as condigdes de um “pais

semicolonial imerso na ‘via prussiana de desenvolvimento”, os escritores que lidavam com

' Memdrias péstumas de Bras Cubas (1881), Quincas Borba (1891) e Dom Casmurro (1899).
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essa matéria social, intrinsecamente maleavel e fluida, teriam que ter a capacidade criativa de
encontrar a concretude estética mais adequada, capaz de melhor evidenciar suas reais forcas
motrizes. Com a alienacdo da massa popular em relagdo as escolhas efetivas de mudancga
social, cada passo dado pelo povo brasileiro em todo seu processo histérico se efetivou a
partir de interesses particulares de grupos minoritarios, o que auxiliou na especifica¢do e na
fragmentacdo do conteudo com o qual nossos escritores tiveram que se confrontar para a
realizagdo de suas obras.

Influenciados pelo que Thomas Mann, recuperado por Carlos N. Coutinho, ao designar

17" os escritores brasileiros

os intelectuais alemaes, chamou de “intimismo a sombra do poder
que conseguiram se despir da forte influéncia antiartistica e objetiva que compunha a
realidade brasileira estavam sob o estigma da excecao. Coutinho visualiza, em Memorias de
um sargento de milicias (1854), a primeira vitoria do Realismo no campo romanesco.
Captando a potencialidade da ¢época pré-independéncia do pais de reorganizar
democraticamente a sociedade, Manuel Anténio de Almeida se vale de um anacronismo
historico para conseguir captar as nuances da especificidade brasileira mascaradas pelo ja
entdo avangado estdgio do capitalismo. Nesse sentido, o foco na ascensdo das camadas
populares em contrapelo ao padrao da prosa romantica urbana, preocupada com os valores
uterinos de uma elite nascente, faz com que Manuel consiga construir personagens e situagdes
tipicas, como € o caso da figura¢ao de Leonardo Pataca Filho, o anti-herdi picaresco da trama
brasileira.

Coutinho equipara Memorias de Almeida ao grande realismo inglés do século XVIII
de Fielding e de Defoe, isto ¢, a um “tipo de romance que € expressao de uma €poca na qual o
capitalismo [...] ainda ndo revelara inteiramente a sua face contraditéria e repressora da
individualidade” (COUTINHO at al., 1972, p. 9). Nem trés décadas depois, sua manobra
contra as poténcias que envilecem a rica capacidade inventiva humana decreta faléncia diante
das novas exigéncias da época. Incapaz de negar a contribuicdo dos romanticos para o
surgimento da prosa realista de Machado de Assis, igualmente impossivel seria para ele
utilizar as mermas artimanhas estéticas para continuar sustento problemas historicos de seu
tempo. Foi nessa impossibilidade de a¢cdes humanas e significativas que Machado, por meio

do destino humano de um Bentinho (Dom Casmurro) e de um Bras Cubas (Memorias

7O “intimismo a sombra do poder” é um conceito retomado por Carlos Nelson Coutinho no texto ja entdo
referido para determinar o local da intelectualidade alema dentro do desenvolvimento periférico da Alemanha no
cendrio econdmico capitalista.
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postumas de Bras Cubas), revela “como eram precarias as bases humanas daquela
estabilidade obtida as custas do aprisionamento numa mesquinha vida privada” (COUTINHO
at al., 1972, p.10). Seu humor acido e seu aparente pessimismo mesclado com o ceticismo
tipico caminharam por outras vias que nao as da “alegre e aproblematica confiangca de Manuel
Antdnio de Almeida nas potencialidades humanas” (COUTINHO at al., 1972, p.11).

A quebra concreta de linearidade e de prosseguimento dos métodos formais dos
grandes artifices da nossa literatura desaguam em outra excentricidade que essa nos
proporcionou. Lima Barreto, por vezes pouco compreendido em seu verdadeiro potencial
humanistico, em um panorama de predominio da rasa andlise humana e da evasdo
subjetiva-ideal, vence variados obstaculos propostas pela sua condi¢do conscientemente
popular e também realiza a captacdo tipica proposta pela verdadeira arte. Ja tendo de lidar
com os desdobramentos das forgas historicas do Segundo Reinado, periodo exata e
profundamente representado por Machado de Assis, Lima enquanto personalidade artistica
problematicamente formada caminha para um éxito realista, o que vai de Gonzaga de Sa,
perpassa e evolui até Recordacoes do escrivao Isaias Caminha e descamba na poténcia
esmagadora de O triste fim de Policarpo Quaresma.

Abertamente contrario a todos os moldes impostos pelo “intimismo a sombra do
poder”, Lima Barreto chega a questionar a escolha formal machadiana por ter notado, de
modo correto, a necessidade do escritor de realizar “algumas conciliagdes exteriores,
assumindo enquanto personalidade literaria certas formas” (COUTINHO at al., 1972, p.13) do
“intimismo” tdo caro e desolador para o representante dos subtirbios cariocas novecentistas. O
equivoco do autor foi confundir o estilo refinado, porém impiedoso, e a ironia sofisticada do
Bruxo do Cosme Velho com a desumanidade presente no naturalismo nacional. Aqui fica
evidente a ferrenha luta barretiana a favor de um “auténtico realismo critico
nacional-popular”.

Nao sendo possivel se aprofundar aqui nas escolhas estéticas dos trés grandes autores
exemplificados por Coutinho, ¢ nem sendo esse o objetivo, fica ja evidente o carater
excepcional da arte auténtica no cerne do nosso sistema literario. A fragmentacdo e a
heterogeneidade social brasileira, em contrapartida, ndo impedem um didlogo rico e um
contato intimo entre os recursos estilisticos e os meios ideologicos dos produtores literarios e
de suas obras. Em via contraria da projetada pela linha burguesa decadente, que a tudo

fragmenta e dissocia mecanica e fetichizadamente, apesar de “pobre e fraca” (CANDIDO,
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1993, p. 24), a literatura brasileira, em suas realizacOes efetivamente realistas e esparsas,
contribui para uma reflexdo mais critica acerca do modo particular como a continuidade
literaria nacional foi e € efetivada. A capacidade desses escritores em captar a impossibilidade
de um seguimento estético linear no curso historico, dada a inércia e a ndo participagdo
popular nos momentos decisivos de profunda transformacdo social, corroboram menos a
fragilidade e a baixa poténcia do nosso sistema literario do que aquele exato sentimento
intimo que interliga e perpassa as concretizagdes formais dos grandes escritores brasileiros.

Nao ha davida que uma literatura, sobretudo uma literatura nascente,
deve principalmente alimentar-se dos assuntos que lhe oferece a sua
regidao; mas nao estabelecamos doutrinas tdo absolutas que a
empobregam. O que se deve exigir do escritor, antes de tudo, ¢ certo
sentimento intimo, que o torne homem do seu tempo e do seu pais,
ainda quando trate de assuntos remotos no tempo e no espago. Um
notavel critico da Francga, analisando ha tempos um escritor escoces,
Masson, com muito acerto dizia que do mesmo modo que se podia ser
bretao sem falar sempre do tojo, assim Masson era bem escocés, sem
dizer palavra do cardo, e explicava o dito acrescentando que havia
nele um scotticismo interior, diverso ¢ melhor do que se fora apenas
superficial. (ASSIS, 1994, p. 3).

A vitéria do Realismo na producdo romanesca brasileira sublinha a integridade
humana formadora de toda arte auténtica, superando a superficialidade comum. A busca,
desse modo, pelo sentimento intimo e sua real captacdo em obras literarias singulares
evidencia a conexdo mais profunda entre Manuel, Machado e Lima, além da possibilidade
objetiva de mudanga social por meio da tomada de posi¢do contra a forca desumanizante dos
meios de producdo do sistema econdmico vigente. Nesse viés, pode ser pensado como
elemento integrante ¢ fundamental da tradig¢do literaria brasileira, pelo menos no que tange o
campo da producdo da prosa literaria, a condicdo descontinua dos elementos estéticos
necessarios para uma correta representa¢do das engrenagens historicas que influem no pais
desde a chegada dos portugueses. Como presenca continua, os vicios fundamentais das
classes dirigentes, interessadas apenas em manter os seus dominios em face dos novos
principios modernos, viram, em contexto periférico brasileiro, alvo principal da satira de
escritores compromissados em tornar inteligiveis as contradi¢des abandonadas pela elite
brasileira. Por ser terreno fértil em ambiente local e compor-se como método (e ndo como
género) literario, a satira perpassa o ambiente lirico e draméatico da literatura brasileira —

Gregorio de Matos e boa parte da obra de Alvares de Azevedo, por exemplo —, que ficam aqui
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como sugestdo e como objetivo de um estudo que continua com um grande caminho a ser

percorrido.
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CONSIDERACOES FINAIS

O “sentimento amargo e aspero” das Memorias se unem as “sensagdes dolorosas”, aos
“sofrimentos” e a “angustia” das Recordagoes para cimentar a importancia da satira no
correto entendimento das problematicas essenciais do Brasil enquanto nagdo. Entre outras
variadas qualidades literarias dos autores aqui enfocados, ¢ inegavel que Machado de Assis e
Lima Barreto, de acordo com as limitagdes concretas de cada um, conseguiram perceber e se
valer do poder da composi¢do satirica na abordagem das primordiais contradi¢des da
sociedade local.

Como ¢ frisado por Lukacs em seu texto “A questdo da satira”, o poeta latino Juvenal
(século I, IT d. C.) ja refletia na Antiguidade o carater essencialmente humano desse método
compositivo, ao afirmar que “difficile est satiram non scribere [dificil é ndo escrever satiras]”
(LUKACS, 2011, p. 172). Ou seja, em todo tipo de sociedade, em suas particulares
contradi¢des e lutas de classe, ha um latente contetido do qual a sétira se vale para conservar
os principios mais elementares dessa sociedade. Quando essa conservagdo esta atrelada ao
ataque incansavel contra essas contradigdes essenciais que surgem com o advento de uma
nova organizagao social, a satira possui a obrigagdo de ser escrita pelos grandes escritores do
momento.

Alguns pontos importantes notados ao longo da pesquisa ficaram sem o seu devido
aprofundamento por exigirem maiores investigagdes, como a questdo da autobiografia nos
romances em relagdo a tendéncia a autobiografia no romance historico posterior desenvolvida
por Lukacs. A principio, tanto Machado de Assis quanto Lima Barreto valem-se da forma
autobiografica em contexto ficcional com objetivos especificos, dando voz aos seus
personagens para que se evidenciem, de modo mais contundente, as criticas propostas pelos
autores. Bras Cubas e sua autobiografia pdstuma referem-se a face mais representativa da
classe dirigente brasileira, a pomposidade e a superficialidade discursiva, as manipulagdes
ideologicas, o falseamento da realidade objetiva, o que ¢ transcendido satiricamente nas
Memorias de Machado de Assis a fim de elevar a superficie dos fendmenos imediatos a
esséncia de uma vida vazia de sentido humano levada pelos elitistas decadentes ao distorcer

ao bel-prazer a historia.
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A retomada pela genealogia forjada de Bras Cubas demonstra um trajeto tortuoso do
pais desde sua origem, marcado pela adequagdo aparente aos valores do novo mundo ao
mesmo tempo em que ndo se queria abrir mao das vantagens a classe dirigente advindas do
velho mundo. O delirio de Bras Cubas intensifica a condicdo brasileira "fora da realidade",
manipulada e disfargada pelos dirigentes locais, mas descortinada literariamente, uma vez
que, apesar de se achar contribuidor dos avangos cientificos ao relatar seu delirio, o
protagonista atrela sua perspectiva de mundo volavel a um momento de insanidade e a resume
a alucinagdes de um enfermo.

Dessa forma, o saudosismo das lembrancas de Bras Cubas condensam o potencial
satirico das Memorias de Machado: € na valorizacdo e no engrandecimento da vida artificiosa
e louca do narrador-protagonista que imediatamente brota a necessidade de superagao das
contradigdes que ainda tendem a legitimar discursos e agdes como os de Bras Cubas. A satira
machadiana rebaixa, enquanto Brias Cubas se eleva, desenvolvendo-se um método
compositivo complexo mais capaz e adequado para lidar com a matéria historica brasileira.

Ja o inicio da vida de Isaias Caminha apresenta na fic¢do das Recordagoes a
problematica da miscigenacdo do povo brasileiro e da hegemonia da concepgao
europeia-portuguesa como desencadeadora de uma vida desigual a partir do surgimento das
classes médias no inicio do século XX. Impossibilitado de ser criado pelo pai, sacerdote, a
condi¢do étnica e familiar proveniente da mae escrava revelam a complexa construcao e
andamento da vida brasileira ap6s a escraviddo e a proclamagdo da republica. Lima Barreto
parte da mesma contradi¢do de Machado de Assis ao figurar as manipulagdes dos dirigentes
locais e as adequagdes aparentes que eram feitas em ambiente nacional dos valores advindos
da Europa, mas escolhe como protagonista um mestico que, ao tentar a ascensao social pelo
mérito proprio, esbarra nas relagdes de interesse e na desumanizagdo do aparelho estatal
burocratico, sofrendo intensamente as condi¢des de uma vida proéxima da miséria real do
corpo e da auséncia de suprimento das necessidades bdsicas propostas ilusoriamente para
todos.

Ao passar por um momento de insanidade, o esgotamento fisico e o decaimento das
esperangas, apesar de exporem a crueldade sofrida pelo narrador, projetam as ilusdes de Isaias
para o campo do protagonismo. Refletir artisticamente as consequéncias de uma

pseudo-adequacdo aos ideais do novo mundo na pele da classe popular por intermédio de uma
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composi¢do mais objetiva, porém nao menos literdria, projeta a literatura brasileira para mais
um passo de sua histdria e propde a necessidade urgente de reestruturagdo social.

Nesse eixo, a palidez das recordagdes de Caminha reflete a satira barretiana ao expor,
sobrepostos, tanto a ideologia pequeno-burguesa de deslumbramento de Isaias pelo discurso
paterno quanto a exposi¢do dos problemas que envolvem a constru¢do das classes médias
apo6s a aboli¢dao da escravidao no Brasil. A diferenca de peso entre os ideais de Bras Cubas e
de Isaias materializa-se na realidade social como definidores das satiras de seus autores na
medida em que Bras Cubas vive a aparéncia de uma existéncia humana e Isaias presencia a
esséncia de uma vida inumana.

As satiras de Machado de Assis e de Lima Barreto nas Memorias postumas de Bras
Cubas e nas Recordagoes do escrivdao Isaias Caminha respectivamente encontram-se muito
além das coincidéncias imediatas; encontram-se na (des)continuidade realista necessaria a
toda literatura que pretende abarcar com intensidade artistica a complexidade da histéria
nacional. O saudosismo e a palidez assumem a carga essencial do reflexo exato dos Brasis de
seus tempos, a satira necessaria para o combate continuo contra o atraso, contra a
superficialidade e contra a decadéncia disfar¢ada de modernidade. Enquanto houver satiras
que captem a esséncia da realidade imediata, haverd possibilidades de desenvolvimento

democratico-popular na vida e na literatura brasileira.
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