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Narrativas sao vidas lidas e escritas. Nao vistas, nao
escritas. Cenas de vidas detidas. Vidas sem cenas.
Encenadas no drama. Vidas as margens dos papéis.
Quebradas e trilhas rompidas. Vidas que se superam
no cotidiano. Em versos de teatro, distintas vidas de
narrativas infindas.

(Socioeducando  de  unidade de internacdo
socioeducativa do DF. “Um dia na oficina de teatro”,
novembro de 2019).



RESUMO

O objetivo desta dissertagdo é descrever e apresentar uma proposta pedagogica em
socioeducacdo tendo como referenciais conceituais metodologicos o sociodrama de
Moreno e a sociologia da representacdo do sujeito de Goffman. Eles possuem em comum
uma teoria de papéis especifica ao contexto da pesquisa. O problema que deu origem a
pesquisa foi: quais sdo os vinculos entre cenas narradas e, as mesmas cenas,
teatralizadas? As vinculagdes dessas cenas indicam sentidos para a linguagem e
expressdo dos socioeducandos, producao de um texto-vivo que é lido e, a0 mesmo tempo,
teatralizado - interpretacdo de papéis nas cenas como atores, narradores e interatuantes.
No periodo entre fevereiro de 2019 e margo de 2020 os socioeducandos teatralizaram
suas narrativas em quadros cenograficos sobre liberdade, aprisionamento e
geracionalidade. Deste ponto, se constr6i uma pedagogia socioeducativa que parte da
teatralizacdo de narrativas. A metodologia compreende a abordagem socioeducativa da
pesquisa-acdo de Barbier e a anélise de contetido de Bardin. E nas condic@es que vivem
o0s socioeducandos que se produzem narrativas teatralizadas - encarcerados e destituidos
de suas humanidades. Encenam histérias de vidas e as restricbes diarias a que se
encontram submetidos. Com a orientacdo do professor-pesquisador concebem o ator-
narrador e o texto-vivo, elementos expressivos que compdem as narrativas teatralizadas.
O texto, enredo cénico, ¢ designado como ‘vivo’ por que ¢ atualizado a cada encontro
atribuindo identidade ao grupo na producdo das cenas. Oportuniza ainda, a inversao de
papéis, onde podem ser protagonistas e interatuantes. Exercita-se aqui, um fendmeno
proprio da natureza teatral, a autoconsciéncia cénica (ver-se em acdo no seu papel).
Representam nas cenas, narrativas geracionais do seu estar-no-mundo (muitos sdo filhos
e filhas de presos) e teatralizacbes do cotidiano da internacdo - estereétipos e
preconceitos, cenas de liberdade com estigma de infracdo, maneiras de sentir e pensar.
Esses jovens, vivenciando a dimensdo humana de si e do outro, em uma oficina de artes
cénicas percebem entdo, relacdes entre cenas narradas e suas teatralizacdes. Vinculando
teatralidades as narrativas, os socioeducandos encenam o enredo de um ator-narrador que
conta sua histéria no grupo. A culminéncia desta encenacdo ocorre quando os demais
experimentam também papéis de protagonistas nas cenas. Descobrem, que suas
encenacgdes sdo bastante semelhantes ndo pela estética que compde a cena. Mas, pelas
situacBes que se constréem nos enredos narrativos. Segundo Goffman resulta dai, um
sentido de pertencimento - representacéo das distancias e proximidades entre o cotidiano
da prisdo e o além muros (memdrias do lugar de origem e referenciais parentais).
Sistematiza-se, neste percurso, quadros cenograficos de uma pedagogia teatral para a
socioeducacdo: trés cenas de aprisionamento - 1) acusacdo e culpa, 2) julgamento e
condenacgdo, 3) detencdo e encarceramento - e quatro cenas de liberdade - 4)
enfrentamento, 5) acolhimento, 6) superagdo e 7) reconhecimento. Os referidos quadros
fornecem ao professor-socioeducador atividades teatrais capazes de habilitd-lo para
atuacdo nos diferentes regimes de internagéo.

Palavras-chave: Narrativas, Teatralidades, Socioeducacdo, Sociologia, Teatro.



ABSTRACT

The objective of this dissertation is to describe and present a pedagogical proposal in
socio-education with Moreno's sociodrama and the sociology of Goffman's subject
representation as methodological conceptual references. They have in common a theory
of roles specific to the context of the research. The problem that gave rise to the research
was: what are the links between scenes narrated and, the same scenes, theatrical? The
links between these scenes indicate meanings for the language and expression of the
socio-educated, production of a living text that is read and, at the same time, theatrical -
role-playing in the scenes as actors, narrators and actors. In the period between February
2019 and March 2020, the socio-educational students theaterized their narratives in
scenographic pictures about freedom, imprisonment and generationality. From this point
on, a socio-educational pedagogy is built that starts from the theatricality of narratives.
The methodology comprises Barbier's socio-educational approach to research-action and
Bardin's analysis of content. It is in the conditions that live the socio-educational that
theatrical narratives are produced - imprisoned and deprived of their humanities. They
stage stories of lives and the daily restrictions to which they are subjected. With the
orientation of the teacher-researcher they conceive the actor-narrator and the living text,
expressive elements that compose the theatrical narratives. The text, a scenic plot, is
designated as 'living' because it is updated to each meeting attributing identity to the
group in the production of the scenes. It also provides an opportunity for role reversal,
where they can be protagonists and interactive. Here, a phenomenon proper to the
theatrical nature is exercised, the scenic self-awareness (see itself in action in its role).
They represent in the scenes, generational narratives of their being in the world (many are
sons and daughters of prisoners) and theatrical presentations of the daily life of
internment - stereotypes and prejudices, scenes of freedom with a stigma of infraction,
ways of feeling and thinking. These young people, experiencing the human dimension of
themselves and of the other, in a workshop of performing arts then perceive relationships
between narrated scenes and their theatricalizations. Linking theatricalities to the
narratives, the socio-educational students stage the plot of an actor-narrator who tells his
story in the group. The culmination of this staging occurs when the others also experience
roles as protagonists in the scenes. They discover that their staging is quite similar, not
because of the aesthetics that make up the scene. But because of the situations that are
built up in the narrative plots. According to Goffman, the result is a sense of belonging - a
representation of the distances and closeness between the daily life of the prison and the
beyond (memories of the place of origin and parental references). In this journey,
scenographic pictures of a theatrical pedagogy for socio-education are systematized: three
scenes of imprisonment - 1) accusation and guilt, 2) trial and conviction, 3) detention and
imprisonment - and four scenes of freedom - 4) confrontation, 5) welcome, 6)
overcoming and 7) recognition. These frameworks provide the teacher-society educator
with theatrical activities capable of enabling him/her to act in different internment
regimes.

Keywords: Narratives, Theatricalities, Socio-education, Sociology, Theater.
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1. INTRODUCAO

A presente pesquisa deriva de um sistematico e continuado trabalho de montagem
de uma oficina de artes cénicas realizada na Unidade de Internacdo Socioeducativa de
Santa Maria/DF intitulada Narrativas e Teatralidades de Jovens em Conflito com a Lei,
bem como a sua apreciacdo e andlise. De fevereiro de 2019 a marco de 2020, os
socioeducandos foram orientados a dramatizar e a empreender leituras de suas narrativas
nas aulas de teatro. Destacaram-se como tematicas vivenciadas na oficina: a arte de rua,
as vulnerabilidades sociais, a educacdo ao longo da vida, a geracionalidade e o saber
permanente.

Em geral, a internagéo desses jovens em unidades socioeducativas decorre de atos
infracionais — homicidios, furtos, trafico, porte de drogas, roubo, sequestros, entre outras
acusacoes. No papel de autores desses atos, acabam por experienciar demandas de carater
circunstancial derivadas da auséncia do Estado, da negacdo de direitos, da fragmentacao
da familia, ou ainda, da evasdo escolar e da ocorréncia de geracdes de parentescos
frequentando o sistema prisional. Diversos fatores, muitas vezes combinados, contribuem
para que 0 jovem se exponha ao acometimento ou seja flagrado em ato infracional. E,
portanto, condenado ao cumprimento de medida socioeducativa em regime aberto,
semiaberto ou fechado.

A oficina de artes cénicas foi realizada na Unidade de Internacdo de Santa Maria,
um estabelecimento socioeducativo de regime fechado. No contexto brasileiro, medidas
socioeducativas, que sdo atos juridicos na legislacdo brasileira (arts. 112 a 128 da Lei n°
8069/90 — ECA), servem para executar a penalizacdo aos adolescentes autores de
infracbes. Sao aplicadas por autoridade judicidria como sancdo e oportunidade de
ressocializagdo. Enquanto dimensdo sancionante, o adolescente fica obrigado a cumpri-
las na forma de responsabilizacdo. Como fator educativo, visa a apoid-lo para uma
convivéncia com qualidade social.

Para compreender melhor essa premissa, deve-se considerar, como momento-
chave de suas vidas, a internacdo em instituicdo socioeducativa fechada, demarcando-se
as seguintes questdes: em que condi¢des cumprem esta responsabilizacdo - humanizados
ou alijados de suas humanidades? De que maneira foram detidos? De onde emitem as
suas narrativas? Como vivem dentro da unidade? E o que é oferecido a esses jovens?

Observa-se, nas aulas de teatro que esses jovens lamentam o aprisionamento, 0

julgamento e a rejeicdo, expressando-se a necessidade de alcancar a liberdade pela via da
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humanizagdo. Problematizam o cotidiano deixando impressdes para além-muros da
internacdo, como projecdes dos seus enfrentamentos. Apropriam-se do teatro como
retrato contundente desse momento que vivem e viveram, pois dispdem da consciéncia de
que, cometeram delitos, em alguns casos violacGes graves, como matar alguém, o que
Ihes € violentamente doloroso e preocupante. Atesta-se ainda que, ndo obtiveram atencdo
do Estado antes da infracdo e, possivelmente, ndo sabem se terdo depois.

Porém, na internacdo socioeducativa, € oferecida a escolarizacdo basica. E ¢
justamente nas aulas de artes - conteudo pouco valorizado diante de disciplinas, como
portugués, matematica ou computacdo - que experimentam o modo como podem
melhorar as suas autoimagens, ou, ainda, a representacdo por parte dos outros deles
mesmos, chamada, nesta pesquisa, de estigma e esteredtipo. Eis o panorama da oficina
em artes cénicas no contexto da socioeducacao.

Nesse sentido, como dar vazdo a esse circulo de dor? Defendemos as artes cénicas
como Vveiculo e suporte para as expressdes de ordem subjetiva. Assim, o arte-educador
pode propor caminhos para estimular os socioeducandos nas préaticas coletivas com a
linguagem teatral. Ndo se trata de buscar desculpas para o crime ou a infragdo cometida,
mas, ajuda-los a observar, por meio de uma pesquisa participante, como se constroem 0s
esteredtipos, 0s preconceitos, possibilitando, a partir dessa observacgdo, que se posicionem
criticamente. Recorrem, portanto, a linguagem cénica em suas narrativas teatralizadas.

Como os jovens-presos, também fui adolescente na cidade satélite de Ceilandia,
periferia de Brasilia, uma das regifes mais violentas da capital do pais. E, como todo o
jovem dessas regides, encontrei percalgos e desafios em meu trajeto formativo: trafico de
drogas, armas de fogo, criminalidades, excluséo de classes, géneros e etnias. Quando fui
lecionar artes cénicas na Papuda (Complexo Penitenciario do DF), me reencontrei com
adultos-presos, que também foram adolescentes nessa mesma regido e que atravessaram
igualmente estagios de exclusdo. Sem duvida, eu acabei me sentindo identificado com
esse horizonte humano, reconhecendo-me pertencente a ele.

Neste percurso como docente em teatro no presidio, durante os anos de 2006 a
2011, concebi, junto aos educandos-presos, metodologias e processos de criacdo em artes
cénicas intitulados “A Construgdo do Ser Social”, “A Cena Detida” e “A Teatralidade
Precaria”. Os resultados dessa experiéncia foram publicados no livro de minha autoria “A
Linguagem Corporal Reclusa”, no Festival Cara e Cultura Negra de 2013 (SOUZA,
2013). As referidas préticas artisticas ainda foram premiadas pelo Instituto Innovare de

Ressocializacdo de Jovens em 2015, no Ministério da Justica. Tornei-me ainda professor-
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formador na Eape, coordenando o curso “Muito Além das Grades” e a formacdo docente
em grupos de pesquisa sobre pedagogias para a socioeducagéo.

Quando cheguei as unidades de internacdo para lecionar artes cénicas aos
socioeducandos, percebi que esses adolescentes eram filhos e filhas de presos, ou
possuiam algum vinculo de parentesco com os presidiarios do Complexo da Papuda.
Depreendi, entdo, o que me acompanha neste roteiro profissional: a construgéo efetiva de
espacos de interacdo social para o teatro na socioeducacdo, encampando a linguagem e a
expressao desses jovens (singularidades existenciais e visdo de mundo) por meio de
narrativas negadas e teatralidades censuradas, exclusfes autobiogréficas e ciclos
geracionais de encarceramento.

Os itinerarios de lagrimas e vozes desses jovens constituem também a minha
aventura linguistico-profissional nas artes cénicas como arte-educador e ressocializador
no sistema prisional. Proponho, assim, em um campo estético-artistico designado como
narrativas teatralizadas para esse horizonte humano peculiar, que atravessa ciclos
geracionais no carcere das estigmatizacdes e exclusdes, uma oficina de artes cénicas na
qual os jovens-presos deram corporeidades as suas narrativas, bem como teatralidades as
suas existéncias.

Resolvi, em conjunto com os socioeducandos, realizar montagens de cenas a partir
do que eles proprios narravam. Concebi, entdo, a oficina de artes cénicas narrativas e
teatralidades de jovens em conflito com a lei, premiada pela Fundacdo Lemann/
Conectando Saberes no Programa Todos pela Educacdo/2019, selecionada para o Prémio
Innovare 2020, titulo da minha dissertacdo no Mestrado Profissional em Artes da
Universidade de Brasilia.

Este estudo, portanto, resulta de um esfor¢co por encontrar vinculos entre as
narrativas das historias contadas pelos socioeducandos e suas teatralidades
compartilhadas em uma oficina de artes cénicas. Ao imprimirem um sentido singular em
suas teatralidades, acabam por expressar narrativas sobre liberdade. Descobrem em seus
modos de ser, sentir, pensar e estar no mundo processos criadores em teatro. Por meio das
artes dramaticas produzem enredos teatralizados em cenas individuais e em grupo. Nas
cenas de rejeicdo, culpa e condenacgéo representam a indiferencdo com a depreciacao da
dimensdo humana. Veem nessas cenas 0s percursos das vulnerabilidades que trilharam
desde cedo em suas trajetorias. ldentificam, assim, papéis e personagens, lugares e
situacBes caracteristicas. Ora se assemelham, ora se distinguem pelas experiéncias

vividas. E, nesse jogo de vinculos entre narrar e teatralizar, uma autoconsciéncia se
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instala tanto no compartilhamento de suas proprias acfes quanto na maneira de ver o
outro interpreta-los e interpretar a si mesmaos.

A admissdo de um jovem na socioeducacdo reflete 0s seus percursos existenciais:
conflitos experimentados no ato da infracdo, a busca pela ressocializacdo e perspectivas
para as suas condigdes poés-internagdo. Assim, e imprescindivel para as unidades de
internacdo o desenvolvimento de projetos artisticos que mobilizem nos socioeducandos
modos de sentir e pensar a realidade que vivem, o seu estar-no-mundo, além do lugar que
ocupam e de onde expressam as suas vivéncias.

Nesse cenario, coordenei a Oficina de Artes Cénicas “Narrativas e Teatralidades
de Jovens em Conflito com a Lei”, que utiliza a teatralizacdo de narrativas fundamentada
na teoria dos papéis de Jacob Levi Moreno e de Erving Goffman, de pesquisas,
concepcdes teatrais e bibliograficas. Por meio dessas atividades, os socioeducandos
concebem o ator-narrador no jogo cénico de suas encenagbes (0 socioeducando-
protagonista) e o texto-vivo, um tipo de enredo, reinventado e encenado a cada encontro
nas cenas que séo narradas.

Lidar com a expressdo e a linguagem dos socioeducandos constitui o problema de
pesquisa: afinal, quais sdo os vinculos entre narrativas e teatralidades? Considera-se no
problema de pesquisa o processo criador do sujeito, os elementos compositivos da cena,
0s papéis representados por esses jovens e o vivido. Interroga-se a possibilidade desses
vinculos se efetivarem entre quem narra e quem teatraliza, bem como o0 que emerge desse
jogo cénico — o ator-narrador e o texto-vivo — 0 desempenho de papéis na perspectiva das
estratégias do sociodrama e da sociologia teatral. A construgdo desses vinculos é
vivenciada em uma oficina de artes cénicas a partir de um narrador, que também atua, e
de atores que irdo se tornar narradores na producdo de um texto-vivo.

A pesquisa se situa nessa problematizacdo, embora na perspectiva dos
socioeducandos, os quais ressaltam, em suas cenas narradas e teatralizadas, determinados
vinculos de como se veem na unidade de internacdo socioeducativa, além de suas
projecdes de liberdade pds-internagdo. O vetor possivel para se firmar essa vinculagéo
transcorre por meio de uma oficina de teatro, a partir da qual vivenciam, nas estratégias
do sociodrama e da sociologia da representag@o do sujeito, uma pedagogia teatral voltada
para a socioeducacdo. Ademais, alga-se o socioeducando a condicdo de narrador e ator de
sua histdria, possibilitando-lhe refazer as suas trilhas experienciadas no jogo cénico-

narrativo, criando, assim, um texto que se torna vivo no grupo.
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O objetivo desta pesquisa é identificar a relacdo entre as narrativas e as cenas que
0s socioeducandos teatralizam. A sistematizacdo do percurso de estudos e de vivéncias
configura um propdsito que se integra as intencionalidades deste trabalho. Busca-se
verificar se ha ou ndo identificacdo de estigmas ou projecdes da liberdade em cena:
perceber se 0s socioeducandos reconhecem ou distinguem esses conceitos resultantes dos
papéis que interpretam nas encenagdes, as suas maneiras de ser, estar e se colocarem nas
cenas; narrar as suas historias e dos demais no formato de cenas; compreender como 0s
socioeducandos concebem o conceito de liberdade; destacar as condi¢des que produzem
as proprias narrativas; fomentar a discussdo a respeito da formagdo socioeducativa dos
professores de artes.

Nessa perspectiva, o que se propde é aquilo sentido especialmente pelo narrador
da primeira cena. E isto que se deseja: investigar, em articulagdo com a sociologia e as
artes cénicas, a passagem, o vinculo entre essa narrativa inicial e as teatralizagdes que
dela derivam.

Eu, como socioeducador e pesquisador, demarco aqui 0 meu interesse por esse
campo, bem como uma lacuna de fundo conceitual e bibliogréfico. E possivel, entdo, que
cenas narradas apontem aspectos da identidade dos socioeducandos discutidos pela teoria
dos papéis em Jacob Levi Moreno e Erving Goffman: resultados de amostras

experimentais que a propria pesquisa utiliza.
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2. REFERENCIAL TEORICO

Antes de adentrarmos o referencial tedrico, iniciamos uma ampla e diversificada
revisao bibliografica em teatro e socioeducacéo, indicando as influéncias de tendéncias
pedagogicas e metodoldgicas dominantes na escolarizacdo dos socioeducandos. Esses
estudos revelaram o que se tem produzido nos campos da socioeducagao e na linguagem
teatral, constituindo, ainda, um conjunto de conhecimentos e experiéncias para se
conceber uma proposta de pedagogia teatral a partir dos vinculos entre 0 que um jovem-
preso narra e o que teatraliza dessa narrativa. Acrescentamos uma revisdo literaria inédita
nessa area, a partir de Jacob Levi Moreno e Erving Goffman e a busca de espacos para se
fazer teatro em restri¢do de liberdade.

Concepcoes teatrais apontadas na pesquisa sugerem projetos, praticas docentes e
propostas pedagdgicas em artes cénicas com adolescentes institucionalizados. Na
literatura do saber teatral, autores como Col (2019), Maia (2010), Bezerra (2009),
Teixeira (2010), Concilio (2011), Fiche (2012), Xavier (2010), Velasques, Nery e
Raniere (2016) recorrem a Boal (1995) e Brecht (1997). Tais especialistas apresentam
uma narrativa de opressao como produto teatral nas vivéncias de criacdo estética. Junto as
experiéncias desses autores, a peca didatica de Brecht (1997) propbe um texto teatral para
intérpretes no palco nos moldes de uma interpretacdo classica. E chamado de
‘didatico’pelo fato de o diretor utilizar alegorias, cartazes e metaforas como no teatro
convencional. Pelo método brechtiano, a uma ordenacgdo nas cenas suscita um sentido ao
espectador que se vale do distanciamento critico, observacdo dos enunciados e relatos
narrativos.

O encontro com as concepcOes de teatro de Grotowski (1991) se realiza nas
leituras de Matricardi (2016), Pereira (2008), Wildhagen (2015), Tourinho (2009) e Elias
(2013). Tratam-se de percepgdes do drama minimalista como aspecto elementar da
interpretacdo. Os enredos, o dominio da linguagem e da expressividade configuram as
artes dramaticas impregnadas no corpo do ator. Coloca-se a cena sem espectadores. Ha
uma busca interior por dramaturgias corporais na criacao cénica.

Cabe salientar que as proposi¢des de Schechner (2003) e Meyerhold (2003) em
autores como Mendonga (2009), Lopes (2010), Macari (2011) caracterizam o fenémeno
da estetizacdo do teatro. Nessa linha, as teatralidades sdo antropologias performaticas
para encenacdo, importando o espetdculo a estruturar o imaginério. Exploram-se

dispositivos tecnologicos para a construcao cénica. Destacam-se também os formalismos
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estéticos na concepcdo da cena, a performance da memoria, 0 conceito de autor-
encenador e de imagem-cena. Paul Zumthor (2002) nos demonstra o fendmeno da
performance na perspectiva sociocultural como recepcdo e leitura da gestualidade na
encenacdo conforme estudos de Gasperin (2015), Carvalho (2016), Portelli (2009),
Rodrigues (2012) e Lopes (2000). O teatro para fins psicoldgicos em Stanislavski (2001),
com Silva (2015 e 2016) e Porto (2017), Barros, Camargo & Rosa (2011), apresenta
métodos de interpretacdo para o ator a partir de sua subjetividade e da utilizacdo dessas
técnicas no contexto socioeducativo.

Também demarcamos que propostas de formacdo docente com jogos cénicos de
Spolin (1997) e Reverbel (2002) vivenciadas nas pesquisas de Koudela e Santana (2005),
Nicolete e Pinto (2008), Vieira (2016), Antério (2013) e Rosseto (2008) abordam o teatro
nas criacbes dramatdrgicas com jogos tradicionais, leitura dramaética, improvisacdo e
comunicagdo corporal. As referéncias ao teatro como ludicidade envolvem a criagéo de
laboratérios de expressdo e oficinas de improvisacdo dramatica. Nessa abordagem, nao se
Vé uma narrativa expressa: a trama cénica € somente o brincar com as suas maultiplas
capacidades —o narrador é apropriado ou se apropria da trama. Diante disso, o vinculo
narrativo do jogo cénico estd no entretenimento e técnicas ludico-improvisacionais para
propostas e metodologias docentes em artes cénicas.

Narrativas da vida pessoal ou Playback Theatre, segundo Fox e Dauber (1999),
sdo interpretacbes que se realizam tanto pela observacdo quanto por uma audicdo
previamente escutada. Ha uma narrativa e seguidas improvisacdes. Entretanto, o narrador
ndo se envolve na encenacdo. O grupo que interpreta apresenta uma versao comica,
tragica ou expositiva. A relacdo narrativa e a representacdo cénica sdo critérios dos atores
e atrizes.

Nessa conjuntura de experimentacdes e estudos sobre o saber teatral e as praticas
docentes na literatura das artes cénicas voltadas para o binbmio narrativas-teatralidades,
lancamos a seguinte pergunta: existe um teatro socioeducativo na perspectiva aqui
apresentada? Prontamente, respondo que ndo. Desse modo, tanto o saber teatral como
experiéncias socioeducativas com o teatro demonstram concepg¢Bes recorrentes que
compdem o mosaico bibliografico da pesquisa.

Conforme Zanella (2016) aponta, destacam-se, nas bases tedrico-metodoldgicas
de escolarizagdo dos socioeducandos, tendéncias pedagdgicas-conceituais designadas
como ‘educacdo social’ de carater liberalizante. A autora também classificou como

‘reprodutivista ndo-critica’ a perspectiva tradicionalista-conservadora. Ja as abordagens
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progressistas sdo apresentadas por Saviani (2008) como ‘critico-reprodutivistas’ e ‘teorias
criticas’. De acordo com Cleci Maraschin e Edio Raniere (2011), a necessidade de
procedimentos socioeducativos na seguranga e na escolarizacdo de jovens-presos justifica
a existéncia desses modelos pedagdgicos, pois praticas de escolarizacdo socioeducativas
s6 funcionam vinculadas a outros fazeres, produzindo, assim, sistemas hibridos. Da
coordenacdo de medidas socioeducativas até a sua estruturacdo formal, esses modelos
pedagdgicos ora se integram, ora se excluem. A tendéncia romantico-idealista pretende
formar um adolescente que sonha com sua inclusdo diante de uma sociedade que lhe
banaliza. A perspectiva judicializante salta a frente e busca legalizar o sentenciamento
juvenil. Com discursos de protecionismo, institucionaliza-se uma versdo forense da
punicdo dissimulando a condenacao.

De imediato, a abordagem midiatica surge do senso comum exigindo penalidades
mais rigidas, expondo os adolescentes a sentencas excessivas como a defesa intransigente
da sancdo penal aos 16 anos. No entanto, a base de uma medida socioeducativa, segundo
Souza (2011), possui tanto dimensdo juridico-sancionatoria quanto ético-pedagdgica. A
natureza juridico-sancionatoria € uma san¢do ao descumprimento de uma determinacédo
legal. Aplica-se também o enfoque ético-pedagdgico, pois a acdo deve se basear na
educacao como forma de inserir o0 jovem na sociedade, levando em conta o seu estagio de
desenvolvimento diferente da fase adulta.

A tendéncia assistencial de custodia reivindica o amparo do adolescente
independentemente das condi¢Bes onde for colocado. E essas condi¢des deverdo ser
oferecidas por um Estado que se omite de suas obrigacfes sociopedagdgicas com esse
jovem. O ponto de vista correcional-religioso evangeliza o adolescente pecador para uma
nova vida. O modelo ideologizante forma um adolescente oprimido pelas desigualdades
sociais. O paradigma profissionalizante pretende habilitar o adolescente ao mercado,
améao de obra barata e sem qualificacdo, tentando torna-lo docil e adaptado. Os curriculos
de ensino sd@o mediados por propostas pedagdgicas que visam a formacdo desse jovem
para 0 subemprego. A disciplinarizagdo pedagogica defende um assujeitamento
normativo ao ensino formal nas unidades de internagdo, acentuando as politicas de gestéo
de encarceramento do socioeducando.

Linhas teoricas ndo-criticas e de carater reprodutivista-liberalizante legitimam a
elaboragdo dos curriculos oficiais de ensino na escolariza¢cdo dos socioeducandos.
Constituem, até 0 momento atual, as bases politico-institucionais do Estado no tratamento

conferido ao jovem-preso. Reproduzem metodologias e estratégias de aprendizagens que
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veem 0 socioeducando como um sujeito ou vitimizado, ou mesmo perigoso. S&o
concepgdes adequadas ao encarceramento. Nesse sentido, segundo o entendimento de
Lima (2007), o adolescente € o culpado pela reincidéncia ou por cometer atos
infracionais.

Politicas e interesses governamentais defendem ora o viés discursivo-judicioso da
protecdo, reafirmando pedagogias e curriculos assistencialistas que judicializam a
socioeducacdo, ora argumentam a necessidade do afastamento desse jovem do convivio
social, aplicando a sua escolarizacdo, metodologias e técnicas didaticas de ajustamento
moral. Com o objetivo de colocar em pratica esse atendimento, os curriculos propostos
por agentes publicos se investem de jurisdigBes na area da socioeducagdo utilizando o
arsenal conteudistico e pedagogico das disciplinas da educacdo basica. Desse modo, sdo
elaborados, entdo, métodos e procedimentos de abordagem a esse jovem ‘infrator’.

O sistema de escolarizagdo socioeducativa das unidades de internagédo do DF com
foco na cultura do aprisionamento, aliado a crise sanitaria provocada pela pandemia do
coronavirus, sinaliza que pedagogias de matrizes ndo-criticas e reprodutivistas sao
incapazes de compreender a verdade trazida pelo jogo cénico-narrativo dos
socioeducandos. Ndo ha uma preocupagdo como esses mesmos jovens lidam com as suas
percepcOes de si, do outro e do mundo. Na acepcao de Debarbieux (2012), o sistema de

encarceramento de jovens tal qual o sistema penal e 0 senso comum:

[..] costuma utilizar-se de uma lente denominada ideologia da defesa
social, tendo como principios a legitimacdo do Estado para repressao do
criminoso; a concep¢do maniqueista de que a sociedade é o bem e o
delinquente é o mal que precisa ser punido; a culpabilidade como uma
atitude apenas interior reprovavel, o delito como um fendmeno
ontolégico e natural, a-histérico e universal; a ideia equivocada de que a
lei € igual para todos; a ideia de que os delitos ferem os interesses
sociais; a ideia de que o direito penal representa interesses comuns a
toda a sociedade. Todas essas questdes vém recebendo contundentes
criticas de multiplas areas do conhecimento a luz da criminologia
critica. Nao se entenda com esta fala que ndo temos desafios a transpor
ou que estejamos retirando a responsabilidade do socioeducando.
Tampouco se trata de nomear um fator responséavel pela sua infracéo.
(DEBARBIEUX, 2012, p.38).

Essas abordagens limitam-se, conforme Saviani (2008), a conceber o fendmeno
educativo como um antidoto a ignorancia ou ainda como instrumento para equacionar o
problema da marginalidade. O fazer pedagogico reforca, assim, a vitimizacdo com
praticas de escolarizagdo que propagam a necessidade de regular este ‘menor’ e fazé-lo

conformar-se as subvencBes da internagdo. A adaptacdo do socioeducando a
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escolarizagdo deve ser ‘moeda de troca’ em seu percurso na detengdo. Nesse caso, O
jovem-preso ndo é vitimizado, mas tratado como sujeito ‘perigoso’ que necessita de
adaptacdo aos condicionantes sociais.

Portanto, duas grandes correntes pedagdgicas predominam nas unidades de
internacdo do DF, conjugando agles assistencialistas com técnicas didaticas de
ajustamento correcional. Essas linhas ndo-criticas povoam o imaginario das praticas de
escolarizacdo socioeducativas, possuindo tanto respaldo juridico (Vara de ExecucOes de
Medidas Socioeducativas — VEMSE) quanto institucional (Subsecretaria do Sistema
Socioeducativo - SUBSIS/SEJUS).

As tendéncias pedagdgicas de fundo assistencialista caracterizam a concep¢édo de
sociedade da pedagogia tradicional-liberal, um organismo planejado arquitetonicamente,
previsto e administrativamente controlado, que se materializa institucionalmente no
formato de um estabelecimento penal - unidades de internagdo. Ajustam acordos e
procedimentos metodoldgicos de avaliagdo e conteudos seletivos, que retiram o
adolescente desajustado do meio social e o encarcera.

As abordagens de ajustamento equivalem as correntes técnico-didaticas presentes
na escolarizacdo dos jovens-presos. O objetivo € a producdo de insumos para 0
encarceramento. Trata-se de uma tecnologia correcional paramentada com mecanismos

de vigilancia e punicao que, segundo Cleci Maraschin e Edio Raniere (2011) nasce no:

[...] século 18 e ainda em voga nos casos de internacdo e internagdo
provisoria. A utopia correcional “pré-SINASE” funciona acoplada ao
regulamento da instituicdo, suas rotinas, suas praticas diarias: tal hora
levantar, tal hora rezar, tal hora trabalhar, tal hora estudar. O novo
paradigma possibilita que o Estado execute uma intervencdo sobre a
rotina - administracdo do tempo - com a promessa de transformar,
através do habito, o adolescente indisciplinado em um corpo docil,
juridicamente util e, ao mesmo tempo, legalizado. N&o basta,
obviamente, trabalhar, ja& que muitos desses adolescentes cumprem
medida socioeducativa, justamente, em virtude das suas rotinas de
ocupacdo: trafico, roubo, contrabando. (MARASCHIN; RANIERE,
2011, p.100).

Essas abordagens revelam ainda o modo como é tratado o fenbmeno da
reincidéncia que segue o itinerario do adolescente internado: desconsidera-se o lugar de
onde veio; 0S Seus percursos existenciais; a auséncia de politicas publicas para intervir
nesse problema social; e a negacdo de espacos de expressdo. Tanto as tendéncias de

ajustamento como as assistencialistas, denominadas de reprodutivistas ndo-criticas,
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propdem, assim, pedagogias hegemdnicas que ndo perguntam o que 0 jovem-detento
sente no desfecho de uma producgéo cénica.

Historicamente, esses jovens recebem o estigma de que séo irrecuperaveis. E, na
dindmica de suas passagens pelos regimes fechado, provisorio e de semiliberdade,
acabam por se reencontrar, continuamente, nos nudcleos de ensino das unidades de
internagdo onde adquirem status estereotipados no mundo do crime: o ‘lider’, os
‘caguetes’, ‘os correria’, o ‘trafica’, ‘o jack’, entre outros. Estes status, embora vistos
como estere6tipos, comprovam autoridade e influéncia na hierarquia geracional da
repeticdo dos ciclos criminais.

Ancorado nessas leituras e outras da minha area de formacéo, senti-me motivado a
apreciar dois aspectos ndo encontrados na pesquisa bibliografica: a sociologia de
Goffman — formas de interacdo social com o teatro em restricdo de liberdade, bem como
o lugar que se encontram esses jovens; e o sociodrama de Moreno — estratégias e
vivéncias desses processos de interagdo em uma oficina de artes cénicas, cenas narradas
de suas historias de vida.

Os dois aspectos — lugar que se encontram e historias de vida — sdo encenados nas
dindmicas das narrativas. Representam, respectivamente, embasamentos fundamentais de
autores do referencial tedrico que esta pesquisa inaugura no campo da revisdo literaria do
tema. Goffman (2004), com a sua sociologia teatral, questiona estigmas e estere6tipos a
partir do lugar que o jovem se encontra — o estar-no-mundo e como se vé no cotidiano da
internacdo. Moreno (2014), com o sociodrama, traz para a encenacao o lugar de onde esse
jovem veio, os enredos existenciais, as dramatiza¢des de superagdo do aprisionamento e
dos preconceitos em suas projecdes da liberdade.

A escolha dos autores Jacob Levi Moreno e Erving Goffman se deve ainda as
reflexGes que desenvolvi sob a orientacdo desta pesquisa e a trajetoria da praxis docente
em artes cénicas como mestrando e professor de teatro na socioeducacdo do DF. O
entendimento implicito desta escolha retrata 0 modo como Moreno e Goffman abordam
narrativas e teatralidades, pois a opcdo por uma bibliografia que integra sociologia e
teatro esclarece este recorte tedrico-conceitual na abertura de possiveis caminhos para
uma pedagogia teatral na socioeducacao.

Conforme Moreno (2014), narra-se ou teatraliza-se 0 que vem do proprio sujeito,
0 qual é um ator no mundo como afirma Goffman (2004). H4, assim, o ‘eu sou’ do
socioeducando-protagonista € o ‘eu no mundo’ do ator-narrador. E justamente na

expressividade do ‘eu sou’ e do ‘eu no mundo’ que se consegue fazer o que se pretende:
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extraindo da experiéncia do sujeito. O vinculo, entdo, entre narrativas e teatralidades se
da pela experiéncia pessoal na representacdo de papéis e ndo por aspectos ludicos ou de
reproducdes narrativas. A conexdo aqui compde aquele mosaico da pesquisa
bibliografica. Se foram realizadas pesquisas sobre conceitos e metodos teatrais nos
diversos aspectos citados, essa configuracdo que se encontra na interagdo ator-narrador e

texto-vivo, até entdo, nao foi tratada.

2.1 Moreno: Sociologia e Teatro

Um encontro de dois: olhos nos olhos, face a face. E quando estiveres perto,
arrancar-te-ei os olhos e colocé-los-ei no lugar dos meus; e arrancara meus
olhos para colocéa-los no lugar dos teus; entao ver-te-ei com os teus olhos. E
tu ver-me-ds com os meus”’. (Publicado em Viena. J. L. Moreno, 1914.
Psicodrama. Cultrix. Sdo Paulo)

O roteiro para a sociologia e o teatro de Moreno nesta pesquisa apresenta
conceitos, etapas e técnicas do sociodrama. O campo tematico estudado define como o
autor faz e 0 modo que se vale desses conceitos, etapas e técnicas em uma oficina de
teatro com jovens-presos. Para Moreno, o sociodrama significa “um profundo método de
acdo que aborda relagdes intergrupais” (2008, p. 109). No proprio grupo estdo 0s
intérpretes-espectadores, além dos personagens-autores, bem como as necessidades
internas que compdem 0 conjunto cénico dos encontros sociodramaticos. O grupo encena
respostas originais para situagdes inquietantes. Seja como protagonista ou participante-
coadjuvante, o individuo opera o seu ponto de vista pessoal nas cenas.

Conforme estudos de Bareicha (1998; 2019) sobre o legado das experimentagdes
entre teatro e sociologia, a teoria da socionomia — ciéncia das leis sociais —ramifica-se em
sociometria, sociodindmica e sociatria (MORENO, 2014). A sociometria € um método
quanti-qualitivo de infericdo nas organizacbGes de grupos e pessoas. A sociodindmica
associa esse processo de inferir a aspectos que estruturam 0s grupos e pessoas, no sentido
de como se organizam e funcionam. E a sociatria trata, ainda, das relagcBes grupais,
servindo-se do sociodrama e psicodrama.

Na perspectiva do sociodrama, esta pesquisa recorre aos conceitos de
espontaneidade, criatividade e realidade suplementar. Para Moreno (1984), a
espontaneidade configura a resposta adequada a uma situagdo nova, ou uma nova
resposta a uma situacdo antiga. Tem carater transformador e constitui elemento essencial

no fendbmeno da criatividade. Tal fendmeno surge nas encenacOes de relagdes
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intergrupais. A realidade suplementar (MORENO, 2001) propde préaticas cénicas que
aprimoram a autoconsciéncia dos sujeitos. S&o mediadas por situagdes circunstanciais de
vida e suas derivacOes tematicas — lugares de origem, identidades geracionais e circulos
de amizades.

O método do sociodrama dispde também das fases de aquecimento, dramatizacéo
e compartilhamento. O aquecimento é a primeira etapa do sociodrama. Conscientiza-se o
grupo sobre a convivéncia por meio de atividades expressivas e corporais. O foco é a
coesdo. Suspende-se 0 gque se passa no mundo externo. A prioridade sdo as pessoas e 0
proposito que formou o grupo.

A dramatizacdo é o segundo momento. O tema agora é especialmente tratado. O
coordenador facilita a vivéncia de um conteudo que motiva a juncdo do grupo. PropGe
técnicas que mantém os objetivos do encontro. E a culminancia do sociodrama: o
envolvimento emocional (dramatizagdo) da proposta construida com a participacdo do
grupo. Desse encontro, surge uma obra. E, por Ultimo, a fase do compartilhamento
representa o terceiro momento do sociodrama. Requer reflexdo e reconhecimento diante
das emocdes que comoveram 0 grupo na dramatizacdo. Essa reflexdo oportuniza novos
olhares sobre o que foi vivido. Os membros do grupo avaliam e compartilham entre si 0
que sentiram, as repercussGes disso, bem como as aprendizagens reciprocas. Esse
fendmeno do ‘sentir’, segundo Ramalho (2010), define-se nas interacdes cénicas: como
o0s socioeducandos se mostram nas cenas? E de que maneira exprimem também as suas
encenacBes aos demais. Nesse processo criador, observam-se os vinculos de
sentimentosformados entre os socioeducandos em suas teatralidades e narrativas. E a
etapa da despedida afetiva, pois o encontro esta se finalizando e ressignificando os
participantes para a volta ao mundo externo.

As técnicas ou as estratégias do sociodrama de Moreno (2014) utilizadas nesta
pesquisa sdo o soliloquio, a inverséo de papéis, o duplo, o jogo de espelhos e a escultura
— técnicas e estratégias provenientes de leituras dos morenianos Bareicha (1998; 2019) e
Rojas-Bermudez (2016). Aplicadas a teatralizagdo das narrativas, abrangem as expressoes
corporais e 0s relatos cénicos em versos, cantados ou simplesmente descritos por parte
dos socioeducandos. Rojas-Bermuadez (2016) conceitua o soliléquio como procedimento
moreniano no qual o socioeducando expressa a sua palavra na narrativa, falando em voz
alta 0 que sente e como é vivida a situagdo no momento da interpretacdo do seu papel.
Experimentada por todos, inclusive, por aquele que narra teatraliza ou dirige a cena. No

soliléquio, o grupo é o protagonista.
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A inversdo de papéis em um sociodrama surge de protagonistas que vdo ao centro
do circulo da cena e iniciam sua historia. E a transicdo entre aqueles que fazem a cena.
Pode iniciar-se desde a primeira cena — dindmica do espelho, modelagem e expressoes
cénico-corporais — até 0 momento do dialogo no processo criador, ou seja, 0 momento da
teatralizacdo. Essa narrativa cénica identifica atores-narradores e autores-encenadores,
que relatam suas histdrias e sdo personagens em outras.

O primeiro intérprete desafia os demais a representar 0 seu papel em uma
improvisacdo cénica. Nessa linha, 0 jogo de contar a sua historia e chamar o outro para
encend-la provoca questdes no grupo: quem vai desempenhar um papel conflitivo? Ou,
ainda, quem ira colocar-se em um lugar incomodo na cena? A um sinal combinado no
préprio grupo, assume esse papel ou lugar desafiante aquele que geralmente inicia a cena,
ou, entdo, um intérprete que se encontra na encenacdo. Quando ninguém se oferece, 0
proprio autor da cena introduz o movimento cénico. Ele integra os demais a cena para
que complementem espacos e acdes que constituem esse ‘lugar desafiante’ — ou, ainda, 0
papel conflitivo anteriormente negado.

llustrando e mostrando o seu lugar na situacdo, o autor estabelece um didlogo com
0 grupo sobre elementos que compdem a teatralidade de sua historia — linguagem, espaco
e marcacdo de cena, sonoplastia, entre outros. Uma nova representacdo se cria no
momento da encenacgdo. Na oficina com os socioeducandos, essa técnica foi utilizada por
meio de quadros-cénicos, a partir dos quais o ator, por um determinado instante, pausava
a cena e um novo intérprete se revesava e intervia naquele papel. Todos viviam, desse
modo, os diferentes papéis de aprisionamento, culpa, julgamento, enfrentamento,
acolhimento, superacdo e reconhecimento.

O duplo, outra categoria cénico-moreniana, possibilita, por meio de um ator ou
uma atriz coadjuvante, a reapresentacdo do papel do protagonista. Esse ator ou atriz
coadjuvante ndo esta na cena, mas complementa com 0 corpo o que 0 protagonista ndo
diz. Ao ver a sua situacdo experienciada por outro personagem, o protagonista adquire
flexibilidade no grupo por meio do revesamento que se da entre protagonistas nas cenas.

Nessa perspectiva, atesta-se que a estratégia do jogo de espelhos é um “ver-se em
acd0™: um intérprete reproduz os gestos e as expressdes de outro em ritmos diferentes. E
0 momento em que a narrativa de um se integra a historia do outro. Quem observa a cena
adquire autoconsciéncia dos seus préprios gestos na circunstancia percebida. O relato

narrativo é vivido por todos e finais sdo revistos. Tempos ampliados ou encurtados, e 0s
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espacos cenograficos, ilustrados por desenhos ou cangdes. Ao serem revisitadas,
situagBes reais ou imagindrias podem ser recriadas.

A variacdo dessa atividade € a escultura. Porém, nesta técnica o intérprete deixa-
se ser modelado pelos demais. Aquilo que ndo esta no papel pode ser colocado em uma
situacdo que surge no jogo de espelhos ou na escultura corporal.A cena é modificada no
instante de sua execucdo por protagonistas que dirigem ou dela se apropriam, sempre
recorrendo ao ator ou atriz que conta a narrativa. Ha, portanto, uma instrucdo em plena
dramatizacdo, isto €, no ‘aqui-agora’. A cena € dramatizada até se assemelhar mais
intensamente com o viver. Permite ainda a experimentacdo de um personagem da propria
vida do sujeito. Interage individuo-grupo e ambiente. Encontra-se com 0 que esta
enclausurado no individuo ou grupo: vivéncias emotivas e apropria¢do representacional
da existéncia. Esse personagem da propria vida do sujeito oferece ao grupo o modo como
experimenta o vivido (MORENO, 2014). Percebe-se, assim, no jogo cénico do "aqui e
agora", a formagao de um “nds” no grupo.

Inclui-se no trajeto da pesquisa uma didatica sequenciada pelas estratégias do
sociodrama — fases, etapas e conceitos. Embasado no modo como Moreno conduz e
realiza essa didatica, tive a inspiracdo de fazer uma oficina de teatro em restricdo de
liberdade situando as estratégias do sociodrama sob o ponto de vista de um jovem-
detento, interno em um estabelecimento socioeducativo. O sociodrama é um metodo
referencial para as narrativas teatralizadas. Existe, ainda, o0 meu interesse por essa
sequéncia. E é possivel descrevé-la e utiliza-la para a teatralizacdo das narrativas —
protagonista, dire¢do, cenario ou grupo.

No caso das narrativas teatralizadas, temos cenarios corporais e circulares no
formato de teatro de arena porque ndo existem barreiras entre quem representa e quem vé
a cena. Aquele que esta no circulo é convidado a participar da encenagdo. A estética das
narrativas teatralizadas coloca o socioeducando, conforme explica Moreno (2014), em
estado de atencdo a sua condicdo de ser. No grupo, portanto, revelam-se interacGes entre
0s socioeducandos e as intervengdes do ambiente. As composi¢des sociodramaticas se
situam diante de circunstancias de excluséo e vulnerabilidades: resisténcias institucionais
nas unidades de internacdo em incrementar acGes ressocializadoras com uma rigorosa
mentalidade punitiva e praticas cotidianas de encarceramento.

O socioeducando-protagonista apresenta para a audiéncia ou grupo cenas de
confronto e superacdo marcadas por intensidades fisico-emotivas. Ora sdo protagonistas,

ora auxiliares. A interacdo esta em todo o grupo. E é nessa passagem de papeis que se
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demarca a convergéncia entre narrativas e teatralidades porque vive-se a propria
experiéncia e a dos demais. A trama das vivéncias narrativas constitui um roteiro
sociodramatico no qual é combinada a atuacdo sem textos de sustentacdo. Esses textos
sdo elaborados durante a encenacdo das narrativas e, na atuacdo do grupo pelo
sociodrama, surgem as regras de como fazé-lo. A cena é inovada constantemente por que
0 texto é vivo no processo criador.

A catarse emocional moreniana torna-se, na versdo cénica do sentenciamento
desses jovens, ndo apenas uma manifestacdo sociodramatica. As suas reacfes se agrupam
no ato cénico. Nesse ato, o socioeducando também expde o que nele esta contido. Tanto
aqueles que se encontram no circulo como o protagonista interpretam quadros cénicos
vividos por todos — aprisionamento, acusacdo, julgamento, enfrentamento, acolhimento,
superacdo e reconhecimento. Cada um experimenta a sua liberdade a partir de uma
percepcao que é pessoal no grupo. Encena-se, portanto, ndo apenas sua narrativa pessoal,
mas a historia de todos que se unifica em lugares, tempos e situacdes de vida. O climax se
da quando cada um percebe o seu enredo, ou parte dele, representado pela histéria do
outro intérprete.

E, desse ponto, inicia-se um movimento cénico original que oferece a
possibilidade de se projetar valores e espectativas de como esses jovens compreendem a
liberdade em cena. Observa-se, entdo, que teatralizar narrativas pelo sociodrama de Jacob
Levi Moreno faz dos encontros possibilidades para processos criadores, a partir dos quais
se abre a acdo dramatica e expressiva de suas linguagens.

Outro carater do sociodrama que se faz presente na teatralizacdo de narrativas é a
espontaneidade. Corresponde a reacdo do protagonista ou dos integrantes do grupo
quando se apropriam da situacdo cénica dramatizada. O contexto da internacdo
caracteriza uma atmosfera permanente de tencionamento e um elevado nivel de ansiedade
que os socioeducandos convivem permanentemente. Portanto, a op¢do por sociodramas
com montagens de cenas que se revelam espontaneamente de acordo com as situacoes
gue se apresentam nos enredos cénicos. E deve ser o fendmeno da espontaneidade que
gera a atividade teatral no grupo. Ou seja, a cena apresenta um problema. A prioridade
estd nas condicdes que o grupo dispbe para encenad-la e ndo em fatores externos ao
ambiente.

Ha também um interesse por esses conceitos pelo fato de se flagrar nas cenas uma

versatilidade apropriada & dinamicidade da socioeducacdo, facilitando a execucdo da
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teatralidade. E por isso que as narrativas teatralizadas recorrem a esses conceitos
fundamentais do sociodrama.

O sociodrama nas unidades de internacdo promove um espaco para acolhimento
de problemas de natureza existencial dos socioeducandos nas experimentacdes cénicas.
Compartilha-se perspectivas e tomada de decisdes pela diversificagdo de atividades
proprias da natureza teatral. Os jovens em regime de internacdo experimentam
adversidades e influéncias, tanto intra quanto extramuros do sentenciamento. Assim, a
necessidade da abertura de espacos protetivos de bem-estar para superacdo de

circunstancias de conformagao e estagnagao.
2.2 Goffman: Sociologia e Teatro

Abordamos nesta pesquisa 0s seguintes conceitos de sociologia e teatro de
Goffman: papéis, estigma e estereotipo. O conceito de papel teatral em Goffman (2007)
caracteriza 0 modo de ser da pessoa como ator no mundo. A sua experiéncia com 0
vivido € a representacdo de um papel no todo social. S&o nos papéis que conhecemos uns
aos outros. Ja o estigma, na concepc¢do teatral de Goffman (2004), ocorre quando héa
normas de identidade: uma diferenca relevante ou insignificante, e, mesmo, quando a
pessoa envergonhada, passa a ter vergonha de se envergonhar. A percepcao do estigma
nesta pesquisa se fundamenta na teoria dos papéis: impressdes, representacfes e
condutas. Sujeitos-padrées ou rotulados sdo recortes da diversidade cultural humana.

Na sociologia teatral de Goffman, a aplicacdo dos estere6tipos € iniciada por
indicios. O individuo é desconhecido, sendo possivel obter vestigios de sua conduta e de
aparéncia. Supde-se, assim, que somente individuos com esse perfil se encontram em um
cenario social determinado. Desse modo, sdo elaboradas provas documentadas e
referéncias sobre quem é essa pessoa, 0 que faz e como sujeita-la ao estereotipo. Criadas,
tais informacbes provém de experiéncias anteriores, destacando generalidade e
caracterizacdes que preveem comportamentos e individuos parecidos. Na acep¢do de

Goffman,

[...] o individuo influencia 0 modo que os outros o verdo pelas suas
acOes. Por vezes, agira de forma teatral para dar uma determinada
impressdo, para obter dos observadores, respostas que lhe interesse, mas
outras vezes poderd também estar atuando sem ter consciéncia disto.
Muitas vezes ndo serd ele que moldard seu comportamento, e sim seu
grupo social ou tradicdo a qual pertenca. Deste teatro e sua
representacdo na vida social ha um palco Ihe esperando para atuacéo
tendo como ponto de partida as suas referéncias e os argumentos que
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traz para sustentar sua narrativa, pois, autores-atores influenciam as
formas que os seres humanos organizam suas experiéncias e as tornam
compreensiveis para si e para os outros. (GOFFMAN, 2007, P.67).

Esses conceitos de Goffman sdo utilizados em uma oficina de teatro em restricdo
de liberdade. A representacdo de papeéis que os socioeducandos desempenham com as
suas narrativas teatralizadas acaba por exprimir um empoderamento do socioeducando de
sentimentos da sua comunidade e do grupo social a que pertence. E um modo, ainda, de
constituir principios para a garantia e a defesa das condigdes socioculturais objetiva,s
bem como a maneira de se apresentar em determinadas situacdes, imprimindo algo ao seu
respeito.

Cenas narradas, portanto, vinculadas as suas teatralidades demonstram o
socioeducando-protagonista construindo o seu estar-no-mundo: o cotidiano da instituicdo
socioeducativa, as desavencas durante a vida no crime, a maneira como as vitimas ou 0s
familiares na sua comunidade os veem. Também, como indica Erving Goffman, o0 modo

como enfrentam estigmas, estere6tipos nos papéis que representam:

sdo quase sempre como o de ficar com seus "iguais”. A sensibilidade ao
papel do outro deve ser suficiente para que o outro saiba como assumir
0 papel. Se a pessoa estigmatizada ndo conseguir apresentar-se de modo
realista, o outro pode assumir a tarefa. Ou ainda, desempenhar ambos os
papéis em um drama de representacdo sociolégica do sujeito -
estigmatizado e estigmatizador. Mas, mesmo encaixado socialmente na
cena, o individuo pode fazer ambas as exibi¢Ges: mostrar capacidade
para desempenhar os papéis e 0 dominio da encenagdo. Papéis opostos
nas cenas, além de complementares, guardam, surpreendentes,
semelhangas. Cada um pode sentir que ndo é completamente aceito pelo
outro. Quando o estigma de um individuo se instaura nele durante a sua
estadia numa instituicdo, desacreditando-o durante algum tempo ap6s a
sua saida, pode-se esperar o surgimento de um ciclo de
envergonhamento. Este € um aspecto problematico que individuos
estigmatizados encontram para enfrentar ap6s a saida de uma instituicao
e também na representacdo de papéis de como se véem, cOmo 0S outros
Ihes véem na internacdo. Por isso que, muitos dizem, a esses individuos
que, ‘pessoas assim se conseguirem trabalho e familia ja fizeram algo
para suas proprias vidas’ ou ainda quando alguém se casou com uma
pessoa estigmatizada dizem que ‘jogou a vida fora’. Tudo isso ¢
reforcado quando este individuo se mantém como ‘caso’ dessas
instituicOes por toda a sua vida (GOFFMAN, 2004, p. 113).

Na oficina de artes cénicas, o0s socioeducandos constroem cenas sobre
desestigmatizacdes. Os papéis dos socioeducandos, ao longo de suas vidas, sdo marcados
pela estigmatizacdo: julgados por escolhas, ndo superam a exploracdo midiatica das redes

sociais; consideram-se marginais e se rotulam como tais; incorporam status exibicionista,
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no sentido do que o crime e 0 mercado oferecem. Assimilam papéis que o meio reforga —
ladrdes, traficantes ou afins. Esses papéis no teatro personificam ciclos de convivio em
que se conhecem uns aos outros: narrativas do lugar de origem, situacdes vividas e
figuras referenciais.

O enquadramento nesses grupos revela exigéncias sobre o que o individuo deve
ser. Segundo o entendimento de Nizet e Rigaux (2016), essas mudancas evocadas pela
teatralidade de Erving Goffman devem ser entendidas nos modos como 0s sujeitos
constroem as interacdes no jogo cénico — um ritual no qual se mudam papéis para se
compartilharem narrativas. O estigma pode ser compreendido como um conjunto de
papéis estereotipados visiveis entre os socioeducandos. Acompanham a estereotipia 0
vestuario, o andar, o falar, entre outros: “se anda de bermuda e ouve rap ja é marcado”,
diz um socioeducando. Transmitidos, ao longo de geracdes, produzem efeitos nos papéis
sociais desses jovens. Contudo, processos de estigmatizacdo podem ser mudados com o
teatro.

A compreensdo desses processos estigmatizantes pelo teatro refere-se as
mudancas nos enquadramentos cenograficos que os socioeducandos vivenciam nas cenas
— ora estdo em um lugar e em um papel; ora estdo em outro. H& uma continua e extensa
assimilacdo nesses enquadramentos cenograficos entre aprisionamento e cenas de
liberdade.

Esta pesquisa utiliza exercicios teatrais a partir dos modos de estar e sentir dos
socioeducandos. Resulta, também, do esforco de jovens em conflito com a lei para a
desestigmatizacdo de seus papéis no mundo. A representacdo do cotidiano desses jovens
em internacdo efetiva-se na teatralizacdo de suas narrativas. Cada um (re)apresenta o
estigma assimilado por sua consciéncia: “eu entendo o que é estigma, mas eu supero! Eu
quero superar o estigma!”, afirma um socioeducando. A teatralizacdo dos estigmas revela
0 socioeducando no papel de estigmatizado e estigmatizador. Papéis aparecem como
rotulagdes: “o sujeito percebe um controle institucional sobre o seu estar no mundo que o
mantém dentro de um circulo de estigmatiza¢es.” (GOFFMAN, 2004, p. 118).

Goffman (2007) nos aponta em sua concep¢do de sociologia e teatro referéncias
da representacdo do sujeito com o0 seu ‘eu’ no mundo desvelando processos de
estigmatizacdo e estereotipia em seus papéis sociais. Um roteiro para a teatralizacao
desses processos de desestigmatizacGes € o lugar de origem desses jovens e das rupturas

que travam com estruturas excludentes e preconceitos. O processo mostra essa mudanga
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no individuo localizado dentro de sua teatralidade como um ator que se faz no mundo e
definido em estruturas sociais que lhe sdo pertencentes - grupos raciais, géneros e classes.

De acordo com Goffman (2004), o ponto cénico no qual os estigmas afetam o
mundo de um jovem em conflito com a lei se localiza em uma area chamada ‘fachada
pessoal do individuo”. E la que se compde o ator, com todos 0s seus atributos distintivos
e funcionais, efetivando-lhe como intérprete do mundo da internacdo socioeducativa.
Esse ator, que se forma nesse mundo, é dotado de uma indumentaria propria, de
caracteristicas raciais. Suas atitudes também demarcam aspectos mimicos e
comportamentais identificados a partir de seus gestos e maneira de falar, conferindo-lhe
a citada autenticidade original, o que o torna um ser singular no estilo de expressar a sua
narrativa como ator.

A partir desse ponto, a pesquisa contextualiza a forma de se fazer teatro concebida
por Erving Goffman: abrir espagos para experiéncias cénicas em instituicdes de restri¢do
de liberdade por meio das formas de ler, interpretar a visdo de mundo do socioeducando e
ouvir narrativas do seu cotidiano, o estar-no-mundo. Os percursos narrativos no teatro
socioeducativo desses jovens sdo feitos por tensdes. As situacdes cénicas que
representam se encontram em espagos, épocas, lugares cenograficos que protagonizam
identidades coletivas. Constroem e desconstroem essas situacfes. E 0 que compde a cena
é o significado atribuido a esse momento de suas vidas.

Suas culminancias desencadeiam reflexdes sobre recortes existenciais de situacdes
reais, as quais sao reinventadas. Nas encenacfes dos esquetes narrativos, um roteiro
dinamiza a leitura impressa pelo narrador na cena. O jogo entre movimentar a cena com o
texto e enquadra-la na narrativa produz a mudanca que a teatralidade de Erving Goffman
vincula ao grupo: o socioeducando percebe-se no cotidiano da internacdo e, ao
compartilhar essa percep¢do na cena com os demais, reinventa a imagem de si mesmo
diante do mundo, que se abre progressivamente nas cenas de liberdade, encontrando,
assim, seu tempo e espaco na encenacdo. Reapresenta ndo apenas estigmatizacdes e
esteredtipos, mas expressdes de pertencimento nas cenas de enfrentamento e superacéo.

A contribuicdo da teatralidade de Goffman (2007) para as encenacdes dos
socioeducandos situa-se na individualidade (o ‘eu’) das situagfes vividas produzidas ao
longo de cada interacdo. Encontra-se aqui uma multiplicidade de identidades. Todos do
grupo expressam circunstancias de aprisionamento, acusacdo, rejeicdo, negagdo e

enfrentamentos nas encenagdes. Reconstroem nas agbes cénicas um protagonismo de
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sujeito enquanto ente coletivo: identidade de género, classe e etnia. O sujeito néo traz
essa identidade consigo. Ele a constroi nas interaces que mobiliza no grupo.

E essas interacGes ndo se fazem apenas pelas histdrias que os atores-narradores
trazem face a face. Nao ha um ‘eu’ Unico nessa interacdo como no sociodrama
moreniano, o qual porta um ‘eu’ individualizado para a cena. A presenca de Goffman
(2012) nas teatralizacbes das narrativas retrata essa identidade que oscila. Ela é
descontinua e dividida. Mas, multiplica-se em diversidades. Ha uma tensdo instalada
entre a linguagem teatral do narrador e a sua histéria protagonizada pelo grupo. A
interacdo entre 0 que é comum ao grupo e o que € proprio do individuo coloca-o frente ao
conflito dramatico: viver na cena o desfecho narrativo de sua teatralidade.

A maneira pela qual teatraliza o seu estar no mundo responde ao que pode fazer
consigo mesmo, com Seus estigmas e estigmatizacdo: como se vé enquanto detento?
Como a sociedade o vé? E o que fazer disso? A investigacdo dessas questdes apontam
papéis para 0s seus roteiros cénicos: modos de sentir e pensar a vida produtiva e a
linguagem humana. O que € narrado e teatralizado sdo os efeitos das praticas de poder em
suas expressdes e na responsabilidade que o constitui como entidade coletiva na unidade
de internacdo e membro de uma oficina de artes cénicas. Apropria-se, assim, de
significados para atuar em prol de sua comunidade em uma emancipacao ética e estética.

Torna-se agente corresponsavel pela sua aprendizagem e coautor de sua reparagao.
2.3 Moreno e Goffman: perspectivas convergentes

A teoria dos papéis é a convergéncia conceitual entre Moreno e Goffman nesta
pesquisa. Reserva-se, ainda, a singularidade nos modos como 0s autores abordam essa
teoria em seus estudos. Olhar para o socioeducando e dizer: que papel vocé desempenha?
Essa questdo presente nas construgdes cénicas desses jovens compreende a percepgdo que
possuem dos seus papéis e como desempenham.

Goffman e Moreno olham juntos para esse sujeito como individuo e com suas
funcdes em um grupo, na instituicio e na sociedade. E possivel mudar esses papéis? N&o
parece tdo simples. Sendo um socioeducando como seria possivel ser um socioeducador?
Afinidades que aproximam Moreno (2014) e Goffman (2004) promovem dialogos entre
conceitos e praticas teatrais. Esse didlogo também afirma valores humanos para 0s nossos

tempos — necessidade de mudar a sociedade para a humanizacdo do individuo. E essa
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mudanga implica nos modos de as pessoas verem o mundo, a Si mesmas e se
relacionarem.

Distingue-se, assim, na convergéncia entre esses autores, papeéis diferentes e
percursos distintos. Entrar no papel do socioeducando e perceber (sentir o que ele sente) e
ver o sofrimento dele no papel que ele desempenha. Dessa forma, papéis que se
assemelham e se aproximam podem ser convergéncias nestes estudos, enxergando-se e
contemplando-se a realidade do socioeducando quanto a do socioeducador. Goffman
(2007) traz, entdo, para essa abordagem dos papéis, a cena social ou o estar-no-mundo
desse jovem, e Moreno (2001) chega a cena individual, como esse jovem se encontra
nesse determinado lugar.

Os autores aqui mencionados apresentam dispositivos cénicos resultantes de
praticas teatrais proprias. Cada um, a seu critério, recorre as diversas formas de tratar a
teoria dos papéis. Considerando-se o ambiente socioeducativo, bem como as narrativas e
as teatralidades de jovens em conflito com a lei, configuram-se as convergéncias tedricas
e conceituais da pesquisa: aproximacdes dialdgicas entre Jacob Levi Moreno e Erving
Goffman com base na teoria dos papéis; criacdo, durante o processo cénico realizado na
oficina, do ator-narrador e do texto-vivo por meio dos vinculos formados entre cenas
narradas e as mesmas, teatralizadas.

No ator-narrador conecta-se a cena vivida gque, na versdo de Goffman (2007),
revela uma recorréncia sociocultural comum aos jovens em conflito com a lei —
representacdes de papéis e identidades. Nesse cenério, a atuagcdo do ator-narrador ndo é
apenas uma atribuicdo da realidade. E a propria vivéncia dela. Ndo ha mais
dissimulacBes. H& um intérprete que se funde a um autor, um papel que reitera a sua
representacdo em um texto que se torna vivo. E, nessa fusdo, demarcam-se também as
capacidades de escolhas dos socioeducandos em seus trajetos existenciais. A imagem
cénica do ator-narrador na acepcdo de Moreno (2014) indica o compartilhamento da
experiéncia sociodramatica do protagonista, que é o proprio sujeito contando a historia e
teatralizando. Os lagos que aproximam as expressoes, as identidades dos lugares e as
situacOes que viveram sdo apontados em Goffman (2007) como modos de ser e estar,
pensar e sentir o mundo.

N&o se descreve, aqui, apenas as condic¢des institucionais da internacdo ou do
aprisionamento desses jovens, 0s seus caracteres fisico-emotivos. Mas as estratégias
psicodramaticas de Jacob Levi Moreno nas montagens dos quadros cenograficos e a

sociologia teatral em Erving Goffman, na percepc¢do da realidade e do estar no mundo
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destes jovens-presos - pertencimento e empoderamento. Teatralizar narrativas com 0s
socioeducandos pautadas nas teorias da sociologia e do teatro em Moreno e Goffman
demonstra que, cada atitude cénica, possui historia e memoria. Por meio de um
socioeducando-protagonista, o qual atua como ator-narrador, atualizam-se conteudos
temaéticos dos enredos cénicos representados no formato de um texto-vivo.

Na oficina de artes cénicas, com narrativas e teatralidades de jovens em conflito
com a lei, é possivel perceber um socioeducando em imagens cénicas. Evocam, nessas
imagens, situacdes dialéticas entre encarceramentos e projecGes da liberdade em cena.
N&o se afirma nas encenagdes a justificativa da infracdo cometida. Mas sdo visiveis
teatralidades que ora ressaltam aprisionamentos ora exprimem valores humanos entre 0s
personagens. Faz-se importante considerar os papéis desses jovens internos de unidade
socioeducativa, como o lugar de onde exprimem suas narrativas teatralizadas. E é aqui
que se apresenta a juncdo tematica entre Jacob Levi Moreno e Erving Goffman: papéis,
impressBes e atribuicdes. Cada autor possui uma teoria dos papéis, com distingdes e
semelhancas. Sinteticamente, as diferencas entre papéis na perspectiva de Moreno (2014)
e na abordagem de Goffman (2012) envolvem um quadro de convergéncia tedrico

conceitual, conforme mostrado na Tabela 1.

Tabela 1. Titulo: Teoria dos Papéis em Moreno e Goffman

Moreno Goffman
Sociodrama Sociologia da representacgéo do sujeito
Papel: autoconsciéncia. Papel: praticas de poder.
Identidade: projecdes. Identidade: pertencimento.
Mudancas cénicas: escolhas. Mudancas cénicas: impressoes.
A narrativa é o vivido. A narrativa é a representacao social do vivido.
Individuo: personagem de si. Individuo: ator no mundo.
O socioeducando € intérprete e autor. O socioeducando € ator-narrador.
Cena é a experiéncia viva. Cena é o cotidiano.
Roteiro cénico: biografia. Como me vejo? Roteiro cénico: o percurso do socioeducando.
Autoconsciéncia Como os outros me veem? Consciéncia.

Fonte: o autor.

Na teoria dos papéis de Jacob Levi Moreno, ha um elenco e uma obra cénica. O
publico é o elenco. Ja a obra, um retrato de acontecimentos vividos pelo sujeito. Ha uma
fusdo entre individualidade e teatralidade. Cada representante interpreta um papel.

Encena-se sem preparacdo e diante de um publico que se insere espontaneamente na
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historia do protagonista. Nesse caso, ndo h&d um lider, pois todos dirigem a cena e dela
comungam a expresséo da liberdade.

A teoria dos papéis se sustenta na visdo de morenianos como Bareicha (1998;
2019) e Rojas-Bermudez (2016). No exercicio cénico da espontaneidade, abordam-se
conflitos interpessoais no grupo. Um diretor de cena, seus auxiliares e o publico
protagonizam narrativas teatralizadas e, como personagens, os socioeducandos v&o-se
revelando pelas agdes. Desempenham nos enredos interagdes grupais com o ambiente da
internacdo. Seus papéis possuem uma origem e uma significacdo. Ha também, a partir
dessa origem, um lugar definido no qual se encenam suas problematicas e o0s tracos
individuais que os caracterizam.

Os papéis de jovens em conflito com a lei na teatralizacdo das narrativas revelam
a interpretacdo de condutas culturais. Convergem a cena cotidiana de Erving Goffman e o
sociodrama moreniano nos enredos cénicos. No sociodrama, a aprendizagem do papel
cénico € construida por etapas. O treinamento e 0s ensaios, na versao de Mesquita (2018),
diferem do role playing, pois o sociodrama € um método. Ha4 um protagonista (o
individuo), que por meio da dramatizagdo (situacdo do papel), procura um foco (o treino
do papel) com um objetivo (pedagdgico) de transformacdo. O desempenho de um papel e
a sua caracterizacao assumem o exercicio das condi¢des vividas. Dramatiza-se, portanto,
um personagem construido. Esse personagem € enriquecido no processo sociodramatico
no qual se configura a sua transformacdo, seja pela interacdo com o ambiente, com 0s
demais envolvidos nessa dramatizacao, seja por meio de situacGes preexistentes a
internacéo.

Integrar os conflitos existenciais desses jovens em tematicas coletivas é construir
uma matriz de identidade, tornando-os pertencentes a um grupo. Reflexdes
contextualizadas na teoria dos papéis indica uma pedagogia para o teatro socioeducativo:
superar dispositivos cénicos hegemdnicos presentes na literatura bibliografica.

Nessa linha, o cruzamento tedrico-conceitual entre Jacob Levi Moreno e Erving
Goffman coincide em alguns aspectos e se contrapde em outros por caminhos distintos. O
gue hd em comum € olhar as pessoas, notando que sdo atores em suas vidas particulares e
no mundo. Sem ddvida, existe uma diversidade de papéis que constituem essas pessoas.
Como foco desta pesquisa, optamos por papéis sociais e sociodramaticos no contexto de
jovens em conflito com a lei. Em Erving Goffman, encontra-se a abordagem dos papéis

sociais. O individuo € um ator no mundo, na representacdo do ‘eu’ na vida cotidiana; o
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mundo € um teatro; e o individuo se torna representacdo nesse grande teatro, que é o
mundo.

Surge, portanto, uma questdo de base gofmaniana para os socioeducandos: como
vocé se representa? Jovens em conflito com a lei enxergam o papel de detento como um
papel social. Aparece aqui uma distingdo fundamental entre Moreno (2014) e Goffman
(2007): dialogam teatralidades e narrativas sobre papéis sociais, nos quais atuamos
constantemente. Porém, Jacob Levi Moreno nos sugere papéis sociodramaticos, enquanto
Erving Goffman atribui sentidos aos papéis que representamos, resultando, assim, em
juizos de valor quando se apresenta um papel pela estigmatizacdo, ou mesmo reapresenta
esse mesmo papel, conferindo-lhe empoderamento. Distingdes e aproximagdes entre
Jacob Levi Moreno e Erving Goffman demonstram como os socioeducandos se veem
representando um papel. Apontam ainda qual a possibilidade de o referido papel se
modificar nos vinculos encenados entre narrativas e teatralidades. Destsa forma, esses
autores possuem visdes transformadoras e ndo deterministas.

Jovens que cumprem sentenciamento socioeducativo em unidades de internacéo
modificam papéis atuando no jogo cénico das narrativas teatralizadas. Assim, nada
melhor em uma socioeducacdo do que construir perspectivas transformadoras de si
mesmo através do teatro. Que narrativas demonstram essa transformacéo e os obstaculos
para tal transformacdo? Esta pesquisa descreve cenas recheadas e momentos de
dramaticidades ressignificadores de sentidos para os jovens em conflito com a lei.

Goffman (2012) traz conceitos sobre o palco. E, similarmente, um dos
instrumentos do sociodrama moreniano € o palco. Erving Goffman também aporta uma
percepcdo de plateia. Mostra-nos a fachada, parte da frente do palco em que se
desenvolve a representacdo. Moreno (2014) mostra uma concepgdo de plateia, porém,
ndo aborda a fachada. Mas de aquecimento, dramatizacdo e estagios de aprofundamento
cénico em uma situacdo dramatica. Ha semelhancas e diferengas na forma que os autores
dispdem a cena em um palco. Erving Goffman apresenta essa mesma cena, distinta: do
fundo do palco para a frente. Assim, Jacob Levi Moreno e Erving Goffman se aproximam
conceitualmente quanto ao modo de se encenar, revelando vinculos entre narrativas e
teatralidades. Moreno demarca a ideia de profundidade como se existissem degraus no
palco, a produzirem efeitos na dramaticidade — das cenas de aprisionamento até as
projeces da liberdade em cena. Quando se sobe esses degraus, o ator esta indo
profundamente no tema ou se verticalizando na cena: adentra-se na problematica que o

socioeducando-protagonista nos trouxe, alinhando-se no formato retilineo.
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Outra afinidade entre Jacob Levi Moreno e Erving Goffman: ambos conceberam
teatralidades a partir de palcos ndo convencionais, como salas, hospitais, internagoes,
entre outros. Complementa-se, na dramaticidade das narrativas teatralizadas, esse jogo de
palco entre os autores, pois existem cenas que se fecham, ou se abrem, em uma dinamica
de profundidade e transferéncia para frente (interioridade sociodramaética e abertura da
dramaticidade). Esse jogo de palco entre Jacob Levi Moreno, o qual internaliza a cena e
Erving Goffman com a cena a frente do palco e aberta ao mundo social desses jovens,
constitui-se nos vinculos formados entre as narrativas e as teatralidades. Combinam-se,
portanto, nesses vinculos, elementos estéticos com enredos tematicos e papéis sociais
com histérias de vida.

Embora compartilhem de referenciais comuns sobre uma teoria dos papéis,
Moreno (2014) e Goffman (2012) também dispdem de singularidades a esse respeito.
Goffman expde o ponto de vista do estigma. Moreno ndo utiliza essa terminologia. H&
um interesse de cunho tedrico-conceitual na pesquisa quando Goffman aborda a
compreensdo do estigma. As convergéncias entre narrativas e teatralidades na
socioeducacdo apontam para os percursos de vulnerabilidades dos jovens em conflito
com a lei.

O que ndo se considera como padrdo sociocultural é estigma para sociedade:
doentes mentais, negros, homossexuais, presas e presos. Assim, o papel de
socioeducando pode ser colocado na versdo de Goffman a partir dessa perspectiva
estigmatizante. Mas, com isso, descortina-se uma questdo de cunho tedrico-conceitual e,
ainda, metodoldgico: como se percebe a presenca do estigma no socioeducando? E, caso
seja percebido, de que maneira pode-se supera-la? Como ¢é ser um ‘detento’? O
socioeducando se percebe como ser estigmatizado, mesmo que ndo conheca ou que nao
saiba 0 que é estigma. A teoria dos papéis de Goffman (2007) da conta conjuntamente
dos fendmenos identitarios dos socioeducandos e das ordenacfes microssociais, que se
encontram sujeitos em um contexto de restricdo de liberdade. As vinculagOes das
identidades desses jovens com suas cenas narradas trazem para a obra de Goffman a
andlise das interagcfes sociais em suas representacdes teatrais. O trabalho do ator envolve
uma sintonia entre as condicdes contextuais dos socioeducandos € o0 modo como se
configuram essas interacdes: regras e ritos; vivéncias que se mutualizam; a afirmacao do
valor do individuo.

Define-se, dessa forma, o estigma de um socioeducando-detento: preso e

encarcerado. Eis aqui a contribuicdo de Goffman para se formular um conceito de
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estigma social. Mas surge Moreno (2014) e langa para Goffman a seguinte questdo: o que
estd fora do padrdo deve ser classificado como estigmatizante? E a criatividade? Nessa
percepcdo, 0 jovem criativo e em conflito com a lei esta fora de qualquer estigma ou
padrdo. Portanto, Moreno nos apresenta o conceito de espontaneidade e criatividade nas
narrativas e teatralidades desses jovens.

Prop0e-se, assim, uma intervengdo por meio de uma oficina de artes cénicas onde
0s socioeducandos possam vivenciar a quebra do circulo de estigmatizacdo que se
encontra sobre eles - aprisionamento, julgamento, acusacao, rejeicdo e negacao. Trata-se
de fazé-los observar por meio de uma pesquisa-acdo 0 estigma, 0 estere6tipo, 0
preconceito e a forma de lidar com isto: como se posicionar em relacdo a eles? Néo se
ocupa, aqui, em explicar ou justificar crime ou infraco. E percebendo como s&o vistos e
0 modo como veem 0 jeito que a sociedade os percebe — sua mae, seu pai ou sua familia,
de que maneira lhes véem, como isso acontece nas cenas e como superar quando sairem
da unidade de internagéo.

O modo de trazer esses conceitos aos socioeducandos delimita as bases
fundamentais para se firmar uma nova percepcao de teatralidade. Moreno (2014) utiliza a
originalidade do individuo, enquanto Goffman (2007) sublinha a expressao, a capacidade
humana de imprimir significados para o seu ‘estar no mundo’ - a diversidade cultural dos
simbolos verbais e ndo verbais que movimentam a interpretacdo do ator-narrador.
Segundo Jean Nizet e Natalie Rigaux, as interacfes sociais que esses jovens vivenciam

nas teatralizagOes de suas narrativas representam:

[...] modos de se usar o teatro como ‘categorias descritivas’. E Goffman
descreve as interacdes a partir da propria experiéncia mais proxima da
sociologia holistica e ndo através de um observador externo como faz a
sociologia objetivista, associando as interacBes as regras estruturais.
Esta é a afinidade tedrica mais expressiva do interacionalismo
simbdlico justamente por ter um horizonte mais abrangente das relacdes
sociais e dos constrangimentos estruturais impostos aos atores que
produzem a realidade social. Considera-se assim, um avanco qualitativo
atribuir a linguagem teatral ao entendimento das interagfes sociais
como rituais a partir da constru¢do de quadros da experiéncia social.
Goffman utiliza de recortes e enquadramentos de situacBes reais ou
ficticias para fazer suas analises de interacOes sociais pelo teatro. E o
conceito de ‘enquadramento’ temporal e ndo instantaneo e estéatico é
tomado de teorias da comunicacdo de Gregory Bateson, que o utiliza
como a construcdo da realidade social, nos remetendo a um recorte
temporal, em que uma forma de interpretar os acontecimentos € sempre
repetida. Goffman define enquadramentos pela forma como as pessoas
organizam a experiéncia. S8o0 marcos interpretativos mais gerais,
construidos socialmente, que permitem as pessoas dar sentido aos
eventos e as situagdes. (NIZET; RIGAUX, 2016, p. 103).
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Os quadros-cenograficos encenados partilham de uma visdo comum de realidade:
“somos detentos. Esta € a visdo que a sociedade tem de cada um de nés. E, agora, o0 que
faremos para superar essa visdo?” Trata-se de uma afirmacdo de um socioeducando
durante encontro na oficina de artes cénicas. Identificar as condi¢fes que as interacdes
ocorrem implica entre os interatuantes e o socioeducando-protagonista reconhecimento
com o vivido nas formas de se pensar, sentir e agir no mundo. As metaforas teatrais e
ritualisticas apresentadas nos quadros-cenograficos constituem possibilidades de rupturas
com os ciclos de vulnerabilizacdo criminal. Preservam-se a sociabilidade do outro e o
valor do individuo diante das maneiras de se construir 0s processos de criacdo de cenas
narradas no contexto socioeducativo. Considera-se, ainda, as especificidades desses
jovens e suas trocas nas producdes teatrais.

As ferramentas artistico-criadoras presentes na oficina de narrativas e
teatralidades s@o a cultura urbana e todo o seu aparato de resisténcia — danca de rua,
Grafite, Rap, DJs, artes da palavra e literatura. As artes do corpo e das cenas de liberdade
se agregam ao vivido dos socioeducandos. A musica € um veiculo que sublinha o climax
das narrativas teatralizadas. Os jovens que participam dessa oficina sdo, em sua maioria,
negros e pobres, de assentamentos, ocupacdes e periferia das cidades satélites. Carregam
marcas de uma contradicdo: reivindicam o direito a vida, a cultura e a arte, porém, trazem
consigo, na acepcao de Goffman (2004), o estigma de infrator, produtor e reprodutor de
estereotipos.

A pedagogia do teatro associada ao sociodrama de Moreno é implementada,
entdo, para que ressignifiguem as suas narrativas existenciais. O que antecedeu a
internagdo e ‘como chegaram até a unidade’ configuram matérias temaéticas das
encenagdes. A possibilidade de se colocar no lugar do outro no momento de teatralizacéo
das narrativas corresponde, segundo Goffman (2012), as praticas meditativas de
concentracéo e de percepcao de seus processos identitarios.

De que jeito as pessoas estdo e se fazem no mundo? Os esteredtipos aparecem em
seus papéis. Os estigmas pertencem aquilo que se evidencia nesses papéis. Moreno
(2014), entdo, aparece com técnicas e instrumentos que promovem a desestigmatizacdo
do individuo pela via artistico-teatral. Eis, assim, dispostos o experimento, a tarefa e o
compromisso firmado com os socioeducandos na oficina de artes cénicas, como ilustra a
Tabela 2.
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Tabela 2. Titulo: Quadro de Referencialidades

Moreno Goffman Semelhancgas
Encontro/espontaneidade Esteredtipos e pertencimento  Condic¢des existenciais
O personagem em si O personagem no mundo O personagem (eu no mundo)
Protagonista: ‘eu sou’. Narrador: ‘eu no cotidiano’ ‘eu sou’/’eu no cotidiano’
Cenas do protagonista Cenas do cotidiano Cenas de um texto-vivo

O lugar do sujeito nacena O lugar que se esta na cena: ‘O lugar € 0  ‘estar no
liberdade ¢/ estigma da mundo’
infracdo.

Fonte: o autor.

As aproximacdes entre Jacob Levi Moreno e Erving Goffman nos fornecem, desse
modo, subsidios para compreendermos a experiéncia do sujeito com o vivido e a sua
representacdo no mundo sob a dtica do teatro. Se a concepgdo moreniana de sociodrama
utiliza, em todos os constructos de dramaticidade, a terminologia ‘socio’ — sociatria,
sociodindmica, sociodrama —, em Goffman encontramos esse mesmo vocabulo referente
a representacdo do eu no mundo, no meio social e no cotidiano enquanto expressao dos
modos de ser e estar dos sujeitos. Portanto, a teoria dos papéis comum a ambos autores
esclarece: Moreno oferece uma sociologia teatral da experiéncia vivida pelos
socioeducandos; ja Goffman (2007) apresenta uma sociologia cénica do ser no mundo.
Fundam-se aqui determinadas bases teodricas e conceituais para se conceber uma nova
visdo de teatralidade.

A instrumentacdo sociodramatica ainda traz uma matriz de identidade: o lugar que
0 sujeito ocupa na histéria de sua vida. Para o socioeducando, essa matriz é o lugar
(I6cus) do grupo social que pertence. O jovem assimila feicdes socioculturais de
pertencimento ao lugar de origem, incorporando, ainda, cenas e discursos narrativos que
se assemelham ao meio social de convivio. A transmissdo dessa heranga cultural
transcorre por meio dos papéis que interpretam, constituindo, assim, as bases para a
representacdo cénica e a projecao de identidades nas interrelacfes grupais.

As tematicas das dramatizagcBes sdo assuntos sobre exclusGes fundamentais —
representacdes da familia, como o lar se estrutura e sentimentos de uma identidade
parental nas cenas. As referéncias identitarias trazem uma destinagéo: os cortes afetivos
indicam um roteiro recorrente para o ator-narrador. As “quebradas” e as fatalidades, 0s
“guetos” e 0S “becos” rememoram nas cenas os locais “sinistros”, com pouca seguranga,
recintos n3o retilineos e de dificil acesso, os quais envolvem riscos. E aqui que se compde

0 palco da teatralidade de Goffman. O ator representa 0 seu personagem ndo mais para si
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como no drama moreniano, mas a sua representacdo é parte do mundo que interpreta: o

que € real nas narrativas e historias de vidas? O que é ensaiado?
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3. METODOLOGIA

O estudo foi desenvolvido por meio de uma oficina de artes cénicas com doze
jovens-detentos da Unidade de Internacdo de Santa Maria — Distrito Federal
(estabelecimento de internacdo socioeducativa fechada), entre fevereiro de 2019 e marco
de 2020. Pela metodologia, ao longo de 15 encontros, realizamos a oficina de teatro,
coletando os dados para esta pesquisa. Em cada encontro, desenvolvemos exercicios
cénico-corporais e encenagdes. As cenas montadas na oficina constituiram instrumentos
para a coleta de dados. Nessa coleta, recorremos as seguintes estratégias: imagens
estilizadas no formato de representacbes e solucBes estético-expressivas que nédo
identificam os jovens nos momentos das encenacdes, visando, assim, protegé-los; diario de
campo (registro do que foi desenvolvido para depois ser analisado); e autorizacGes da
VEMSE (sujeitos que estdo em campo), que constam em anexo. A pauta metodolégica foi
regida tanto pela pesquisa-a¢do quanto pela escuta sensivel a partir da abordagem de René
Barbier, analise de conteudo de Lawrence Bardin e os embasamentos tedricos-conceituais
em Moreno (2014) e Goffman (2004).

Os doze participantes desta pesquisa sdo socioeducandos, que receberam a
penalizacdo de sancdo, a qual recai sobre aqueles que descumpriram a medida
socioeducativa. Trata-se, na internagé@o, de uma penalizacdo mais severa. Segundo o Sinase
(2012), Lei n° 12.594/2012 do ECA, instala-se a possibilidade, at¢ mesmo, de uma
"regressdo integral” para a retomada da medida originalmente aplicada (no caso, a
internacdo). Ou seja, o préprio adolescente (a0 menos aparentemente) demonstra que a sua
privacdo de liberdade ndo surtiu o efeito desejado pela recusa em cumprir medidas
impostas. (BRASIL, 2012)

Optamos pela investigagéo qualitativa na pesquisa-acdo a partir de embasamentos
tedrico-conceituais em Moreno (2014), e Goffman (2004), além de parametros
metodoldgicos fundamentados em Barbier (2002) e Bardin (1995). A etapa seguinte
demarcou tanto o quequanto qual é a pesquisa qualititativa apontada aqui. A definicéo da
metodologia se deu em funcdo da natureza temética da pesquisa e 0 subsequente
imperativo de aprofundamento radical na realidade socioeducativa do Distrito Federal.

Optamos por ndo aplicar questionarios ou entrevistas neste estudo, pois
consideramos o entendimento de Paulino (2017), que traz a relacdo entre realidade
objetiva, subjetividade do sujeito e sua interagdo com o mundo. Aos fendmenos

investigados, sdo atribuidos significados. Nesse sentido, ndo houve uma preocupacao em
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quantificar dados. Buscamos analisar 0 processo, e ndo o instrumento. Desse modo, 0
resultado passa a ser, entdo, o percurso, 0 processo. Compreendemos que a sociologia do
teatro estad no territorio do socioeducando, em suas situacdes vividas, que se materializa no
ato da mesmo da construcédo, oportunizando, assim, ao sujeito o ato criativo da montagem
Cénica.

A pesquisa é de cunho vivencial. O estudo acontece de forma descritiva, sob o
ponto de vista do pesquisador. As referéncias dessas vivéncias sdo as historias de vida
dos socioeducandos por meio do vinculo entre narrativas e teatralidades em uma oficina
de artes cénicas. A base metodoldgica ndo se limita, porém, a esses testemunhos pessoais,
ja que trata cenicamente tais enredos experienciados, reservando tematicas que surgem a
partir dessas histdrias, como a geracionalidade, para estudos posteriores. Buscamos
empreender uma proposta pegagogica em socioeducacao voltada a um pedagogo teatral.

A abordagem de René Barbier é notavelmente lembrada em funcdo do aspecto da
escuta sensivel que se apoia na empatia. O pesquisador deve saber sentir 0 universo
afetivo, imaginario e cognitivo do outro para poder compreender de dentro suas atitudes,
comportamentos e sistema de ideias, valores, simbolos, mitos. A escuta sensivel, na
acepcao de Barbier (2002), reconhece e contempla a aceitacdo incondicional de outrem.
O ouvinte sensivel ndo julga, ndo mede, ndo compara. Entretanto, compreende sem aderir
ou se identificar as opinides dos interlocutores, ou ao que é dito ou feito.

A prépria postura do pesquisador em seu campo de atuacao faz uso, por diversas
vezes, dessa habilidade quando se tem a intuicdo para entender a questdo: como é ser e
estar em um estabelecimento penal enquanto socioeducando-interno? O modo como se
sente e vive esta condicdo de ser no sujeito? Ha a possibilidade de serem construidas
cenas para se recolocar esses aspectos fundamentais da pesquisa. O diretor e pedagogo
teatral € sensivel a esses aspectos. E 0s sujeitos passam também a ser sensiveis a esse
pedagogo teatral, pois querem que o pesquisador, revestido desse papel, dirija as cenas.
Nessa linha, Laurence Bardin traz uma analise de contéudo que, na mesma propor¢éo que
enriquece a concepcdo tedrico-metodoldgica, expressa uma interpretagdo substancial,
pois preenche de sentidos as narrativas teatralizadas desses jovens.

A questdo que deu origem a pesquisa questiona a relacdo entre narrativas e
teatralidades. O processo de criacdo teatral descreve por meio dessas vinculagdes o jovem
sentenciado da socioeducagdo. O que importa para o problema da pesquisa é o olhar de

alteridade que a teatralizacdo das narrativas apresenta sobre essas histdrias e a construcéo



47

de uma convergéncia na sociologia teatral — o sujeito invisibilizado ndo enxerga a si
mesmo e 0 seu estar-no-mundo.

Nessa perspectiva, as estratégias didatico-metodoldgicas detalham os
procedimentos dos roteiros de encenacdo mediados por acdes sociodramaticas em Jacob
Levi Moreno e pela representacdo do cotidiano do sujeito, segundo Erving Goffman. O
laboratério de teatro socioeducativo expressa a trajetoria cénica desses jovens na
internacdo. Junto com o professor-pesquisador, puderam descobrir vinculos entre suas
cenas narradas no canto do hip-hop, nas batalhas de rimas, nas declamacdes poetizadas
ou simplesmente descritivas. Essas mesmas cenas foram teatralizadas em movimentos de
coesdo grupal — ritmos, sons e formas corporais. Os dialogos teatrais sdo mediados por
improvisacdes. A construcdo de personagens é um recurso cénico para a interpretacao de
papéis na teatralizacdo de narrativas. As encenagdes se estendem para ‘além-muros’ da
internacdo, j& que projetam, por meio da espontaneidade e da imaginagdo criadora,
episodios de superacdo, além de perspectivas de se viver, em cena, a liberdade.

Como apontado e reiterado, o cotidiano da internagdo constitui a matéria de
teatralizacdo nas narrativas — e tanto os socioeducandos como o professor-pesquisador
aderiram a essa opcao metodoldgica, a partir do entendimento de que o contetdo acessa a
situacdo vivida. O que se aprende deriva daquilo que se vivencia. E 0 que se experiencia
em cena passa a ser, entdo, uma aprendizagem aberta.

Para a analise de contetdo, consideramos, entdo, situacfes narrativas e a partir de
que lugar elas foram e séo produzidas: das condigdes estruturais desse sujeito, do seu
estar-no-mundo. Emergem, ainda, da opc¢do metodoldgica, o conteldo latente e as
diferencas entre o que é sentido pelo socioeducando em suas narrativas e os significados
que se abrem com as teatralizacbes. A validacdo das narrativas teatralizadas dos
socioeducandos, de acordo com Bardin (1995) e Barbier (2002), ndo é obtida por
processos ortodoxos de pesquisa, pois lida com canais potencialmente expressivos, como
a construcdo de encenacOes capazes de ressignificar sentidos para a interpretacdo de

historias de vidas.
3.1 Pesquisa-acao

O movimento socioeducativo na pesquisa-acdo € implementado a partir do
conceito de ator-reflexivo. Trata-se da reapropriacdo pela teatralizacdo de narrativas do

poder que os socioeducandos adquirem ao refletir sobre a construcdo de suas vidas.
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Préticas narrativas no jogo cénico ndo sdo apenas regras de conduta, mas instrumentos
para modificar o ‘eu’ no mundo. Representa também um modo para jovens em conflito
com a lei pensarem a propria historia.

A corrente socioeducativa na acepcao de Barbier (2002) foi constituida a partir de
pesquisas na dimensdo biografica, situando-se em um campo de dominio ndo tradicional,
ja que problemaéticas de grupos transcorrem na cotidianidade dos sujeitos. H4, entdo, uma
sociologia do teatro que integra a arte a vida coletiva. E isso ndo exclui categorias de
pesquisa, mas reitera um modelo cientifico aberto a dialética da investigacdo. Colocar-se
em torno de problemas cotidianos ¢ uma forma metodol6gica que produz saberes no
ambito de grupos e sujeitos. Ndo se separam, portanto, nessa abordagem, os fatos dos
valores. A perspectiva socioeducativa da pesquisa-acao representa, nesse sentido, ruptura
com o modelo cientificizante do século XIX, o qual dividia pensamento/acéo, alcancando
a transpessoalidade dos individuos nos grupos e os empoderando pelos sentimentos de
pertencimento.

Esse ponto de vista metodoldgico, segundo Barbier (2002), propde vinculos entre
0s atores e as suas a¢fes no mundo da linguagem, da vida produtiva e das praticas
coletivas do trabalho humano. O pesquisador-participante, sendo ainda ator-reflexivo em
uma escuta sensivel, aporta situacdes de cooperacdo com e no grupo. A participacdo
conjunta acaba por implicar conteddo de vida na investigacao da pesquisa. Na oficina de
artes cénicas, o socioeducando sempre tem algo a dizer. E esse jovem o faz com a prépria
fala, discurso expressivo da narrativa cénica.

Nessa perspectiva, compomos a forma e o método desta pesquisa. Consideramos
que os resultados elucidam problemas reais dos sujeitos — o conflito com a lei —
,compondo o objeto de nossa anélise: narrativas e teatralidades. A formacdo desse sujeito
como ser participativo e autdbnomo se concretiza dentro do grupo ao qual epertence —
socioeducandos em unidade de internacdo do DF. Os resultados foram sendo vivenciados
no processo de investigacdo. Partimos da premissa de que reconhecer que 0s jovens em
conflito com a lei sdo sujeitos ativos da pesquisa influiria sobre as questdes que o0s
afligem.

Do ponto de vista estratégico-metodoldgico, compreendemos que a pesquisa-agdo
busca atuacdo em grupos especificos. Dai a opcdo conceitual-metodoldgica por essa
abordagem em funcdo da singularidade dos sujeitos da pesquisa. O instrumento de
investigacdo partiu da percepcdo que esses sujeitos possuem da realidade que vivem:
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levantamento de temas e problemas, orientagbes de trajetos vividos, redefinicdo e
indicadores de solugdes.

Integrar o cotidiano na construgcdo do conhecimento indica, para Barbier (2002),
que 0s sujeitos sdo autbnomos e originais em seus processos criativos. HaA um sentido
pessoal a orientar suas agdes no mundo. Adotou-se, assim, a postura da escuta sensivel do
pesquisador em praticas e discursos. Essa postura opera no sentido de revigorar a vida
afetiva dos individuos no grupo, abrangendo a ambiéncia social dos sujeitos. Propomaos,
portanto, mecanismos para interpretacdo da realidade de jovens em conflito com a lei —
especificamente o grupo da oficina de artes cénicas trata dos problemas por eles mesmos
— que puderam expressar inquietacdes, preocupacoes e sentidos para a construgao cénica.

As questdes metodologicas de uma pesquisa-acao no contexto socioeducativo sdo
as seguintes: Qual o lugar do sujeito? O meio sociocultural/condicdo objetiva e estrutura
de classe, género e etnia. O grupo pertence a algum contexto social especifico? O
processo de criagdo de narrativas teatralizadas reflete essas questdes e influi no olhar que
0 sujeito tem de si mesmo e de sua historia. A escuta sensivel dessas questdes-problemas
abre a realidade para valores humanos, para a situacdo existencial em que o
socioeducando se encontra.

A metodologia da pesquisa-acdo abrangeu sentimento, imaginacdo e razdo.
Percorreu-se a expressao emotiva do socioeducando como forma de compreender o seu
estar-no-mundo, fundamento de toda a cientificidade e base da linguagem humana. Em
um processo cénico de narrativas, jovens em conflito com a lei possuem instrumentos
préprios — os sentidos, 0s sons ambientais e corporais, 0 vivido, entre outros. Sintetiza
também os elementos da histéria de vida, bem como os aspectos psicossocioldgicos.
Tais enredos captam o acontecer transitério e fluido do cotidiano por meio da montagem
de quadros narrativos sobre cenas de liberdade. Desse modo, o caminho da pesquisa-
acao verte-se em travessia — percurso que apresenta, ainda, as contradicdes humanas e
as raizes para a sua superacdo. A metodologia contempla o elemento emocional,
propondo uma busca permanente por conhecer 0s objetos da experiéncia —

relacionamento, espontaneidade, observagao percepgao e imaginagéo.
3.2 Procedimentos

Metodologicamente, fez-se importante a descricdo dos procedimentos para que o

leitor conheca, assim, a proposta pedagdgica de teatro em socioeducacao feita durante as
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quinze aulas. S&o detalhados aspectos originais e extensivos da pesquisa, ou seja, essa
parte se refere aquilo que ninguém sabe. De tudo que se fala e j& se escreveu sobre
sociodrama, estigma, escuta sensivel e analise de conteudo, nesta pesquisa propomos uma
nova abordagem: a forma como sdo dirigidas as cenas na socioeducacdo. E o professor-
artista-pesquisador fala sobre essa maneira de se fazer. Dai, a originalidade desta
pesquisa, ja que se trata de um procedimento que ndo foi abordado desse modo, bem
como, cabe acrescentar, o cruzamento teérico-metodoldgico no campo da socioeducacéo.
Descortinou-se, assim, uma forma de se fazer teatro junto a jovens-detentos.

A oficina de artes cénicas narrativas e teatralidades de jovens em conflito com a
lei foi realizada em 15 encontros semanais, cada um com a duracgéo entre 50 minutos e 1
hora e 10 minutos — cinco encontros de coesdo grupal, cinco de construcdo dos
personagens e contato consigo (dinamicas de contacdo/interpretacdo) e cinco de
teatralizacdo das narrativas. A cada dois encontros, os socioeducandos montam suas
cenas com dois blocos tematicos — narrativas de aprisionamento (acusacao, julgamento e
encarceramento) e outras de liberdade (enfrentamento, acolhimento, superacdo e
reconhecimento). Cada cena, em um total de sete, constitui um quadro cenogréafico, no

qual os socioeducandos trazem suas narrativas, como ilustra a Tabela 3.
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Tabela 3. Descrigdo de uma pedagogia teatral na socioeducagdo

Oficina Cenas Encontros
Recursos/procedimentos (Montagem de sete (Dois encontros para cada
metodoldgicos cenas em trés etapas) cena e um de avaliacdo)

Descoberta do corpo: exercicios
de confianca e contato coma

1 linguagem teatral; selecdo de 12 Coeséo grupal e Quadros
temas e construcéo de forma}s ° cenograficos
expressivas com o corpo a partir £ Acusacio

E desses temas. g (cinco encontros)
Q 2 28
(%2)
< 5
=z < Julgamento
) Jogos cénicos: contato com o
E outro e consigo: interpretagdo
< o teatral (ver-se em acdo e olhar g 3 Construgo dos personagens
Z para si); narrativas cénicas a § &
i i e E S ~ a
E gﬁ:grr]tgea IiL:]ggsrrre]ZQ%gerlodos pre € s 2 Detencdo Enredos cénicos
. o
o) o=
< g— 42 (cinco encontros)
@)
2 Enfrentamento
o Linguagem cénica: sociodrama; 58
|<£ formacdo de papéis; ator-
w 3 narrador~; apregenEagéo (_1as Acolhimento
encenagles; Avaliacdo formativa
e vivéncias sentidas § 62 Teatralizacdo das narrativas
©
g
5 Superagdo (cinco encontros)
761

Reconhecimento

Fonte: o Autor.

Foram definidos os contetidos e 0s temas com base nas experiéncias vividas dos
socioeducandos, a partir de valores como lideranga, disciplina, confianga, equidade
étnico-racial, de género, e de praticas curriculares em artes fundamentadas nas Diretrizes
Pedagogicas da Socioeducacdo da SEDF (2016), no Manual Sociopsicopedagdgico da
Subsecretaria do Sistema Socioeducativo/Secretaria de Justica/GDF (2017) e do Sistema
Nacional de atendimento Socioeducativo/ Sinase (2012), visando a assegurar: acesso ao
teatro, literatura e as artes; espagos de vivéncias e diferentes atividades artisticas segundo
aptiddes dos adolescentes; locais para diferentes manifestacdes — oficinas, programas,
acoes e projetos. (DISTRITO FEDERAL, 2016, 2017).

Os cinco encontros de coesao grupal organizaram-se por meio de exercicios gerais

de sensibilizacdo, contato com a linguagem teatral e auto-observacdo: atividades de
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relacionamento de grupo, descoberta do corpo/corporeidades e integracdo; exercicios
cénicos de confianga no companheiro, modelagem e gestualidades; tematicas de interesse
comum; formacéo de equipes; integracéo, selecdo de temas e assuntos.

Ja a construcdo dos personagens e narrativas se desenvolveu em cinco aulas de
jogos cénicos sobre o0 contato com o0 outro e com si mesmo, dinamicas teatrais de
contacdo de historias e interpretacdo: construcdo dos personagens das narrativas (ver-se
em acdo e olhar para si); improvisacdo espontanea e orientada; descrigcdo de histérias dos
socioeducandos; montagem de cenas a partir de circunstancias, lugares, situacGes e
periodos pré ou durante e pds-internacdo; experimentacGes cénicas — leitura de vidas;
producdes de historias narradas; construcdo de agdes cénicas.

Os cinco encontros de teatralidades conferiram destaque a linguagem cénica do
sociodrama e ao soliléquio, a formacdo de papéis estigmatizantes e ao empoderamento
dos socioeducandos: dinamicas do ator-narrador e identidades; composi¢do dos quadros
cénicos das narrativas teatralizadas — o narrador é ator em uma cena na qual movimenta o
seu proprio vivido com os demais interatuantes revelando as faces dramaéticas de seus
esteredtipos, estigmas e pertencimento; producdo de narrativas e interpretacao;
apresentacdo das encenacdes do narrador-ator e identidade de papéis; avaliacdo formativa
e ressignificacdo de vivéncias sentidas.

Das estratégias do sociodrama de Moreno (2014) e da sociologia teatral de
Goffman (2004) o professor-pesquisador percebe a emancipacdo do socioeducando na
cena de reconhecimento. Na construgdo do circulo desta cena se exterioriza, ndo apenas
historias individuais, mas, sim, teatralizacbes de vidas que, mutuamente, tornam-se
pertencentes nas narrativas. O socioeducando protagonista estd no centro do circulo, a
partir do qual pode compartilhar uma encenagdo em que encontra 0 seu ‘eu’ no grupo.
Percebe-se, assim, como ser-no-mundo social do grupo a que pertence. Por esse método,
é possivel, ainda, conferir, na participacdo como ator-narrador, corporeidade as suas
ideias, formas de pensar e sentir. Da dindmica entre vivéncias, que se individualizam na
encenagao e no seu compartilhamento, concebe-se uma metodologia voltada para as artes
cénicas na socioeducacdo, vinculando o jogo narrativo dos adolescentes-detentos com as

suas teatralidades, conforme consta na Tabela 4.
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Tabela 4. Metodologia da teatralizagdo de narrativas

Etapas Metodologicas Procedimentos Estratégias
1° Teatralizagdo a partir da Interagdo do individuo com a Sociodrama pessoal
historia do protagonista condicdo que se encontra
2° Teatralizacdo a partir da | Interacdo grupo com a Sociologia teatral da
historia do grupo condicdo de cada um representacdo do sujeito
3° Teatralizacéo Interacio com  vivéncias Vinculos narrativas e
protagonista e grupo individuais e grupais teatralidades

Fonte: O autor.
3.3 Quem séo os socioeducandos?

De acordo com a Subsecretaria do Sistema Socioeducativo — SUBSIS, o0s
socioeducandos sdo ex-internos do Caje, com o ensino fundamental incompleto (82%). O
comportamento desses jovens se relaciona ao local onde vivem, caracterizado por
repeticdes de histérias dos pais e irmdos mais velhos, ambientes rigidos e de riscos;
autoestima instavel, depressdo e ansiedade; agressividade, dependéncia afetiva e apatia;
limitacGes para acGes compartilhadas; perda de referéncia com o mundo exterior;
dificuldade de readaptacdo por causa de comportamento vitimizador e a auséncia de
expectativas pos internacdo; afastados do acesso e contato com meios de comunicacao;
problemas na coluna e palidez (anemia e verminose); hipertensdo, Ulcera gastrica,
deficiéncias visuais e auditivas; comprometimento da arcada dentaria e afeccbes
dermatoldgicas; dependéncia quimica e doencas infecto-contagiosas; tuberculose e
endemias de DST’s, AIDS/Covid.

Participaram 12 socioeducandos da oficina de artes cénicas narrativas e
teatralidades de jovens em conflito com a lei, que, sentenciados em unidade de internagédo
do DF, foram acusados de ato infracional. S&o provenientes da periferia e entorno do DF,
integrando, ainda, a populacdo de baixa renda e escolarizacao, relacionada a sua origem
socioeconbmica — apenas 25% desses jovens sdo assistidos pelos ndcleos de ensino da
socioeducacdo. Encontram-se na faixa etéria entre 16 e 18 anos, representando 64% da
totalidade dos jovens-internados, segundo o Projeto Politico Pedagdgico das Unidades de
Internag&o Socioeducativas/Nucleos de Ensino (DISTRITO FEDERAL, 2018).

E denominado de ‘socioeducando’ o adolescente/jovem autor de ato infracional. A
sua trajetoria, especificamente no DF, compreende trafico, uso de drogas e acometimento
de pequenos crimes. Na acepcao de Pereira, as agoes desses jovens se destacam-se por:

[...] fluidez da autoridade em nossos dias, especialmente nas familias,
normalmente emaranhadas, com fronteiras e papéis ténues e confusos.
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O jovem-adolescente no papel de socioeducando também apresenta uma
especificidade na aprendizagem: ndo deve ficar retido a um grupo ou
turma. Dai, a importancia do processo continuo de escolarizacdo em sua
rotina de ensino-aprendizagem como oficinas, programas artisticos-
culturais. Oficinas e projetos se ajustam, inclusive, as trajetdrias
escolares instaveis e sua permanéncia nas unidades de internacdo. O que
fundamenta a efetividade de a¢des pedagdgicas socioeducativas € que o
estudante ndo deve repetir 0 que ja sabe e ndo deve prosseguir 0s
estudos tendo lacunas em suas aprendizagens. Algumas praticas de
progressdo continuada podem ser aliadas ao processo de aprendizagens
dos socioeducandos levando em conta as interagdes com o0s professores,
projetos interventivos que atendam as dificuldades destes jovens,
cuidando para ndo se reduzir a avaliagdo a um unico procedimento.
(NUNES, 2008, p. 26).

A teatralizacdo de narrativas revela jovens e adolescentes em estados de classe
social, género e etnia propicios a criminalidade e a drogadicdo pela constante negacao de
direitos. No enredo cénico, é possivel refletir sobre os modos de sentir e pensar que 0s
socioeducandos concebem a liberdade, bem como o mal-estar com a internacdo e a
sensibilizacdo para se perceberem como estdo. Considerando-se as especificidades da
progressdo socioeducativa — regime fechado, semiaberto, provisorio e medida de
seguranca — verifica-se, conforme as Diretrizes Pedagdgicas da Escolarizacdo na
Socioeducacdo (2017, p. 27), que:

[...] 80,2% se declaram negros. 40,4% dos adolescentes/jovens internados
residem com a mae. Demonstram histérico de violéncias fisica e psicologica.
A escola estd em quarto no quesito da violéncia seguida em terceiro pela
policia, conflitos de grupos rivais e familias. Apenas 2,2% completaram o
EM. Cerca de 93% dizem que a escola muda suas vidas. Adolescentes em
conflito com a lei segundo Farrington (2002) s8o0 sujeitos em
desenvolvimento, expostos a riscos comuns: fragilidades impulsivas; baixo
desempenho escolar (evasdo) e renda; familias deficitarias e com
envolvimento criminal; pais jovens, regides violentas e de drogadicdo. Este
estudo longitudinal comprova que adolescéncia € o momento de
vulnerabilidade, fatores de risco tendem a aumentar e se acumular.
(DIRETRIZES PEDAGOGICAS DA ESCOLARIZACAO NA
SOCIOEDUCA(;AO 2017, p. 27).

3.4 A coleta de dados

A coleta de dados se deu na Unidade de Internacdo de Santa Maria (UISM/DF),
ambiente no qual, no primeiro momento, era uma sala de aula, com 12 carteiras e mesas
e, posteriormente, o patio do médulo onde residem os socioeducandos, local em que
tomam o permitido ‘banho de sol’. O palco foi montado e improvisado no fundo da sala
enguanto as cadeiras eram dispostas a frente, de forma que o publico ndo interferisse na
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cena, a ndo ser quando convidado para compor a encenagdo. Possui ainda um quadro
onde sdo projetadas imagens dos ensaios. Este quadro serve para os socioeducandos
descreverem as sequéncias das narrativas que orienta o0 enredo cénico. As ilustracGes
(desenhos em anexo) e as imagens estilizadas (analisadas nos resultados) s&o momentos
das encenacdes selecionadas com os socioeducandos. Servem para elucidar as cenas
narradas e auxiliam na montagem e interpretagdo das teatralidades elaboradas no
processo de criacao cénica.

A Unidade de Internacdo de Santa Maria (UISM) promove a socioeducacdo por
meio de atividades pedagogicas — escolarizagdo em tempo integral (NUEN vinculado ao
CEF 310 de Santa Maria) — com jovens que cumprem medidas cautelares em regime
fechado de restricdo de liberdade. Fundada em 20 de marco de 2014 pela SECRIA,
dispde de estrutura com 10 modulos nos quais os socioeducandos se encontram alojados
com setores para atendimento a salde e visitas das familias, teatro de arena, espaco
ecuménico, refeitorios, ginasio coberto, campo de futebol, lavanderia e horta.

Os socioeducandos levam uma vida fechada na internacdo, formalmente
administrada, como controle e vigilancia sobre seus corpos, tempos e espagos. O
principal foco da internacdo se refere ao mundo do internado. Algumas estratégias de
interveng&o socioeducativas se limitam ao agenciamento do Estado sobre o adolescente —
coercdo sobre 0os modos de pensar, ser e estar. Esses agenciamentos possibilitam controle
minucioso, manobras e intervencgdes disciplinadoras. Atividades recomendadas pelo ECA
— esportivas, artisticas, formacao/qualificacdo para o trabalho — dependem de prévia
autorizacdo da VEMSE ou passam a ser executadas de acordo com o interesse e 0 arbitrio

das politicas institucionais do GDF, que se encontram a frente do poder executivo local.
3.5 Andlise de dados

A metodologia para coleta de dados é a analise de conteudo a partir do que propde
Bardin (1995): a investigacdo participante na realidade. O contexto concreto da pesquisa
exerce diversas influéncias em cada dado analisado — compreensdo do valor
socioeducativo e pedagogico do teatro; atividades sociodramaticas aplicadas as narrativas
de jovens em conflito com a lei; integracdo do teatro ao cotidiano da unidade de
internacdo; identificacdo e origem sociocultural dos adolescentes; formas de fazer e

exprimir a liguagem cénica.
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Trata-se de um procedimento que confere interpretacdo aos dados coletados.
Bardin (1995) conceitua analise de contetdo como técnica de investigacdo com
finalidade de descrever o teor da comunicacgdo, a conjuntura e os fendmenos que abrange
— mensagens e indicadores para inferéncia de conhecimentos.

A andlise esta relacionada as condicdes de producado e recepcdo dessas mensagens
identificando conceitos e temas abordados em um texto. Da leitura flutuante para a
gradual apropriacdo do texto, o pesquisador realiza idas e vindas, construindo trilhas
entre 0 documento analisado e anotacGes. O retorno a tematica confere contorno e
significacdo ao texto produzido. Esse método de analise de dados propde o enfrentamento
das incertezas, configurando novas maneiras de interpretar objetos. Ndo ha qualidades
magicas nessa abordagem, e raramente se retira mais do que se investe por que ideias
brilhantes sdo insubstituiveis.

O método de analise de contetdo oferece a pesquisa, conforme Bardin (1995) e
Franco (2008), as particularidades do ambiente, pois sdo escolhidas trilhas de
investigacdo de como se deram 0s registros orais e escritos. Nessa perspectiva, a
mensagem pode ser verbal (oral ou escrita), gestual ou simbdlica e silenciosa. E por isso
que as narrativas sdo composicdes figurativas, as quais podem provocar mudangas nos
processos de criagcdo dos autores, como: mensagens habituais ou censuradas, sistemas de
grupos de encontro em oficina, procedimentos dial6gicos durante os ensaios, entre outros.

As condicBes de producdo dos textos e ndo os proprios textos sdo, para Bardin
(1995), o objeto da analise de conteudo. Temos, entdo, um campo de determinagdes
colocado. Dai a necessidade de ultrapassar e enriquecer a leitura. Ou seja, descobrir a
substancialidade do contetido: o que vejo na mensagem esta contido nela? Outros podem
compartilhar a minha visao ou é pessoal? Ela vai além das aparéncias?

A procura do pesquisador inicia-se por inferir extraindo consequéncias. Esse ato
de inferir se dedica a leitura flutuante, que, na versdo de Franco (2008), representa a
primeira percepcdo do processo criador apropriado por impressdes, emogoes, sentimentos
e expectativas dos socioeducandos. Trata-se da forma mais original de apreender os
conteddos narrativos pronunciados das cenas narradas.

A analise de contetdo é do campo da diversidade. Resulta de acao dialdgica entre
narrativas, teatralidades e seus antagonismos, oferecendo outras possibilidades para o
tema abordado — recomendac0es e variagOes sobre leitura cénica e interpretagdes. Assim,
0 que € dito e escrito passa a ser suscetivel e submetido a uma andlise. Essa apreciacdo se
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inicia onde os modos tradicionais se acabam. As condic¢des objetivas de producéo e a
recepgdo vinculam meétodos multivariados & pesquisa.

As etapas de uma andlise de conteudo sdo constituidas pela organizacdo do
material, delimitacdo do tema, limitacGes do contetdo apreciado, categorias e qualidade.
A organizacdo do material é feita por entrevistas transcritas, documentos emitidos e
narrativas. Os textos narrativos dos socioeducandos sdo reescritos no formato de enredos
e roteiros cénicos segundo a vontade do pesquisador. Selecionam-se, desse modo,
discursos narrativos dos socioeducandos e documentos oficiais — curriculos, textos
literarios ou artigos como suporte para retirar do texto escrito o seu conteudo manifesto
ou latente.

A delimitacdo do tema indica contetdos formulados. Cumpre a funcdo de resumo
e sintese. Deve conter ainda a possibilidade de variacdo para aplicacdo desse tema em
diferentes contextos. A relacdo de medida dessas variaveis constitui uma parte na
conjuntura de uma obra cénica. E é aqui que se deve, na visao de Bardin (1995), delimitar
e operar 0s cortes estabelecendo parametros para a tematica.

A determinacdo de categorias estético-cénicas nos estudos da teatralidade confere
qualidade na andlise de conteido. H& uma interdependéncia com um sistema de dominio
préprio da linguagem das artes cénicas. A compilacdo dessas classes relaciona
significados, coeréncia entre o que é comum e a orientacdo teérica do pesquisador. Os
critérios para a formalizacdo de categorias sdo semanticos, sintaticos, léxicos ou
expressivos. As vantagens da anélise de um tema ultrapassam, assim, os limites de
contetdos manifestos, porque dados sdo quantificaveis e se justificam pela vontade de
compreender o sentido pleno do discurso assinalando o aparecimento do que se encontra
latente.

Nessa linha, sugere-se, na metodologia, o teatro e a sociologia na perspectiva de
Jacob Levi Moreno e Erving Goffman para as artes cénicas em um ambiente de restricao
de liberdade. Enquanto didatica cénico-pedagdgica, exercicios laboratoriais descrevem
experiéncias de vida do ator-narrador e 0s seus papéis, o estar-no-mundo. Todos do grupo
mutuamente vivenciam a partilha da narrativa-interpretativa. A pesquisa de campo aponta
para a analise das especificidades de espaco/tempo dos socioeducandos, suas influéncias
nos processos e producdes estéticas, bem como os enfrentamentos da arte-educacao nesse
contexto.

A guisa de conclusdo metodoldgica da proposta pedagogica, relacionamos, a

seguir, a apresentacdo dos resultados da pesquisa na oficina de artes cénicas com 0s
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socioeducandos. Desse modo, foi possivel alcangar uma interpretacdo a luz dos
referenciais teodricos estudados e das estratégias metodoldgicas aplicadas. Cabe esclarecer
que as vinculagdes entre as cenas narradas e as teatralizadas constituiram o eixo norteador
desta interpretacdo, a qual cruzou os mencionados referenciais com os procedimentos

adotados no contexto da pesquisa.
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4. RESULTADOS

O jogo cénico dos socioeducandos, denominado nesta pesquisa de “narrativas e
teatralidades™, envolveu um conjunto de estratégias cénico-pedagogicas, no qual se
destacam habilidades, valores e aprendizagens em artes cénicas, como: capacidade do
ator-leitor nas rimas e interpretacfes cénicas criar sua propria maneira de ver e estar no
mundo (GOFFMAN, 2007) adequando-a as caracteristicas singulares de enredos e
escritos vividos (MORENO, 2014); construcdo de vinculos narrativos entre esses enredos
e as cenas teatralizadas; relacbes entre enunciados tematicos e encenagdes mediadas por
inferéncias; avaliagdo comunicativa configurada nas cenas entre produtos e processos
estéticos.

A interpretacdo dos enredos cénicos dos socioeducandos expressou a construgéo
de narrativas teatralizadas. Também integraram os resultados da oficina de artes cénicas
os vinculos entre narrativas e teatralidades apontados pela teoria dos papéis, de Moreno
(2014) e Goffman (2004), de acordo com o disposto na Tabela 5.

Tabela 5. Vinculos narrativos e teatrais em uma oficina de artes cénicas

Divergéncias Convergéncias
Sociodrama (Moreno) Sociologia teatral Pedagogia Teatral na
(Goffman) Socioeducacao
O intérprete: conta a sua O interprete é ator no O socioeducando € ator-
historia. mundo. narrador.
O texto é intimista e O texto teatral é coletivo. O texto € vivo se modifica com a
pessoal. cena.

O palco traz a cena da frente O palco traz a cena do fundo O palco é circular. Mediagéo:
p/ o fundo (projeta o p/ a frente (projeta o ator no sujeito e sua representagdo
protagonista). A cena se mundo). A cena se abre. (compartilhamento). Rupturac/ o

fecha. Foco: o interprete Foco: o grupo (abertura a teatro convencional. Ambos
(interioridade dramaticidade). autores concebem palcos ndo-
sociodramatica). lineares.

A cena é uma experiéncia A cena é a experiéncia de A cena é a experiéncia do
subjetiva. estar no mundo. sujeito e do grupo.

Fonte: o Autor.

A sequenciagdo dos exercicios da oficina — coesdo grupal, construcdo de
personagens e teatralizacdo de narrativas — incluiram, além da montagem de quadros-
cenograficos, a contacdo de historias vividas no formato de linguagem cénica, como:
descoberta do corpo, movimento expressivo corporal, ritmos e equilibrio, improvisagdes
cénicas (orientadas e espontaneas), criagdo de cenas, entre outros. A atitude cénica que os

socioeducandos manifesta nos ensaios, reinventando as cenas a cada encontro constitui,
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conforme Moreno (2014), acdo de revisdo de seus proprios atos e sentimentos nas
situacOes que teatralizam.

A oficina “Narrativas e Teatralidades de Jovens em Conflito com a Lei”
abrangeu trés etapas: a primeira (coesdo grupal) refere-se a producdo de quadros
cenogréaficos com o proprio corpo a partir de temas sugeridos pelos socioeducandos; a
segunda etapa ou construcdo de personagens é o processo de criagdo de enredos cénicos
com base em lugares e situacOes vividas pelo ator-narrador (protagonista da historia)
que inicia a narrativa (0 texto-vivo); e a terceira (teatralizacdo de narrativas)
corresponde ao cruzamento e a formacao de vinculos entre as duas etapas anteriores.

O primeiro momento trouxe a producdo de quadros cenograficos sensibilizando
os socioeducandos para a linguagem teatral. S0 exercicios cénicos de movimento
expressivo, gestualidade, ritmos, sons corporais, coreografias, espaco cénico/contencéo
de liberdade. Esses quadros se iniciaram a partir de temas propostos pelos
socioeducandos: o lugar de convivio ou origens de classe (becos e guetos, periferias e
entornos, ‘“quebradas” e locais “sinistros”), a curiosidade pela transgressdo, a
criminalidade como reflgio, os referenciais geracionais, o aprisionamento do corpo, o
abandono dos estudos; o alcoolismo e a drogadicdo, o trafico e a dependéncia quimica,
a revolta, a discérdia; a liberdade e a responsabilidade. Trata-se de atividades de
sensibilizacdo para a criacdo coletiva na qual o grupo opina sobre temas e inquietacdes
pela liberdade, montando as cenas iniciais de acusacdo e julgamento por meio da coesao
grupal em quadros cenograficos. H& um narrador que conta a sua historia ao grupo. Esse
grupo concebe quadros cenogréaficos dessa historia.

A construcdo de personagens se realiza durante o segundo momento. Nessa
etapa, o narrador, que apenas contava a histdria, agora se torna ator de seu proprio
enredo. Revelaram-se, por meio desse personagem inicial, representacdes de estigmas e
estereotipos, conforme Goffman (2004): o juiz, o suspeito e 0 acusado; o policial, o
viciado e o traficante; a vitima, o réu e o sentenciado; os herdis referenciais, a figura da
mée e a imagem do pai no sociodrama de Moreno (2014). O que esse primeiro
personagem interpreta? E 0 que 0s demais vivenciam na encenagédo desse personagem?
Esse ator-narrador atua cenicamente, seja por meio do canto, declamacgdo poética ou
descrevendo sua historia durante a montagem dos quadros cenogréaficos. Concebem-se
duas cenas, remodeladas a partir daquelas primeiras — detencdo e enfrentamento. O

enredo cénico inicial ja comeca a ser modificado.
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O terceiro momento € a teatralizagdo de narrativas, que representa a formacéo de
vinculos entre as primeiras cenas narradas em quadros cénicos e suas teatralizacoes.
Confere-se, assim, mobilidade aos quadros cenograficos. O enredo inicial se torna um
texto-vivo, pois é transformado a medida que compde 0s novos quadros cenograficos em
cenas de acolhimento, superagdo e reconhecimento.

As modificagdes de cada cena, desde os primeiros encontros, incluiram elementos
circunstanciais as encenacdes, como: solicitacdo do término repentino do encontro,
cancelamentos e reagendamentos da oficina, indefinicGes de espacos, a dificuldade de
permanéncia de alguns socioeducandos no grupo de teatro devido as mudancas de
regimes. Essas intercorréncias préprias do cotidiano da internacéo socioeducativa fizeram
0 professor-pesquisador e o grupo pensarem formas cénicas diferenciadas para a
teatralizacdo das narrativas. Surgiram, desse modo, novos elementos cénicos para a
proposta pedagdgica, a saber: a construcdo de cenas por meio de quadros-cenogréaficos, o
ator-narrador, o texto-vivo, bem como a estrutura de montagem da oficina aqui descrita.

A cada aula de exercicio cénico-corporal, seguiu-se uma cena tipica, a qual foi
representada e registrada nesta pesquisa. Toda essa sequéncia de temas, como acusacao,
condenagdo, encarceramento, enfrentamento, acolhimento, superacdo e reconhecimento,
efetivou-se em sete cenas. As fases cénicas foram interpretadas a luz tanto do que Moreno
(2014) chama de “teatraliza¢do da indiferenciagdo” quanto dos conceitos de “estigma e
esteredtipos” em Goffman (2004). Ambos autores recorrem a uma teoria dos papéis para a

interpretacdo das cenas de “diferenciagdo” ¢ “desestigmatizag¢ao”,como ilustra a Tabela 6.

Tabela 6. Titulo: Cenas de Indiferenciacéo e Diferenciagdo

Aulas Blocos-Cénicos Tematicos Cenas
15 2 7
6 1° Indiferenciacéo Acusacéo, condenacdo e encarceramento
Papel, Estigma e esteredtipo
8 2° Diferenciacdo/Desestigmatizacdo Enfrentamento, acolhimento, superacao
Eu-papel, eu-estigma e o eu-esteredtipo. e reconhecimento.
1 Avaliacéo

Fonte: o Autor.

No inicio das atividades teatrais, o professor solicitou para 0s jovens contarem
situagcBes que vivenciam ou vivenciaram — reais/imaginérias — da internagdo, além de
memorias de acontecimentos sobre o seu ‘estar-no-mundo’ - circulos de amizades,
lugares de convivio, entes familiares. Disponibilizou-se aos socioeducandos um

microfone conectado a uma caixa de som. As contacdes dos enredos sdo narradas,
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cantadas e interpretadas. Cada jovem em sua vez, pronuncia sua narrativa. Durante 0s
ensaios, foram utilizados aparelhos de dudio com mdsicas cléssicas e a criacdo de batidas
e rimas no estilo hip-hop. Os socioeducandos que participam da oficina de artes cénicas
foram voluntarios, motivados para a pratica teatral.

A sonoplastia foi feita por batidas eletronicas criadas junto com o0s
socioeducandos ou trazidas pelo professor. A sonoridade para a teatralizagdo das
narrativas constituiram composi¢fes corporais-coreograficas, a partir das quais 0s
integrantes da oficina de artes cénicas experimentaram a producdo de sons corporais —
palmas, batidas no peito, estalo de dedos, producdo de ecos ritmados de palavras, cantigas
de rap e masica classica. O rap, movimento musical que integra linguagens artisticas,
quando encenado, tem o conddo de tornar a narrativa uma escrita viva.

Eu, como professor e pesquisador, indaguei aos socioeducandos sobre como veem
a liberdade. Nesse momento inicial, levantaram-se assuntos e inquietacfes, sendo
realizados exercicios cénico-corporais. Montamos, assim, um quadro-cenografico com os
nossos proprios corpos. “E deste quadro”, pergunta o professor, “o que vocés véem
nele”? Um jovem diz que via o pai sendo preso. Outro, da policia invadindo sua casa.
Desse ponto, originou-se a narrativa de um terceiro integrante da oficina, que levou os
demais para as primeiras mudancas do quadro cénico inicial. Solicitei, entdo, ja& em um
segundo encontro, que o grupo fizesse essa representagéo.

Quando um destes atores, na linha de frente da cena, personificou a histéria
contada pelo protagonista-narrador incorporou, assim, 0 personagem dessa narrativa.
Desse modo, pdde transmitir como se sentia e via a histdria contada na encenagdo. O
protagonista-narrador integrou os demais participantes ao desenvolvimento da narrativa.
Considerou-se, entdo, na dindmica da cena, ndo uma manifestacdo estética da encenacao,
mas a fusdo de sentimentos que recompdem situacGes vividas. Lugares e papéis nos quais
ocorreram essas situacOes, além de se reapresentarem nas cenas, foram investidos por
novos enredos na acao teatral.

Os estudos de Jacob Levi Moreno e Erving Goffman representaram, segundo a
nossa escolha, a natureza epistémico-metodologica da teatralizacdo de narrativas dos
socioeducandos. Propomos, portanto, uma incursdo nos processos de criacdo cénica
desses jovens. As suas singularidades existenciais constituiram o0s temas de um
sociodrama pessoal, no qual se encontram com suas visdes de mundo e o cotidiano de
uma institui¢do de internacgdo socioeducativa — percepcao da condigéo individual e social,

como mostra a Tabela 7.
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Tabela 7 - Estratégias didatico-metodoldgicas da oficina de artes cénicas

O que contam nas
narrativas?
Situagdes que viveram antes
e no periodo da internagao:

detencdo/empoderamento;

Como fazem as
teatralidades?
Cenas de Aprisionamento:
rejeicao; acusacéo;

julgamento e condenacéo.

Quais sdo os vinculos?

Sociodrama pessoal: soliléquio;
inverséio  de  papéis e
interpolacdo de resisténcias

recusa e negacdo de
direitos/busca por escolhas

Dinamicas de teatralizacdo das

Cenas de Liberdade: narrativas: criagdo do ator-

préprias e reconhecimento; enfrentamento; acolhimento; narrador e do texto-vivo;
discriminagdo, esteredtipos superacgdo e reconhecimento.  montagem dos quadros-
e estigmas/protecdo, amparo cenograficos por meio de

e cuidado. construcdo cénica e expressdo

corporal/encenagéo.

Fonte: O autor.

A metodologia da teatralizacdo de narrativas na oficina de artes cénicas conduz 0s
socioeducandos a uma experimentacdo de vivéncias interiores. Ao contarem 0 que
viveram individualmente em um sociodrama, constroem cenas narradas no cotidiano da
internacdo. Tanto no sociodrama quanto em narrativas do cotidiano é possivel construir
interacBes cénicas no processo de criacdo da oficina. Porém, no primeiro caso, ha uma
interacdo do individuo com o grupo que encena aquela historia de vida do ator-
protagonista. No segundo momento, hd uma interacdo do grupo com a condi¢do do
socioeducando de uma instituicdo de internacdo fechada.

Foram realizadas sete cenas no decorrer de quinze encontros, formando-se dois
blocos cénicos ou quadros cenograficos — seis aulas para trés cenas e oito aulas para as
quatro cenas finais. Nas seis primeiras aulas, ocorreram as cenas de indiferenciacdo. E,
depois, a montagem de quatro cenas nas quais se desenvolveram dramatizacdes sobre a
diferenciacéo. Foi nessa etapa que se distinguiram os papéis ou o “eu-papel”, o estigma ou
o “eu-estigma”, o esteredtipo ou o “eu-esteredtipo”. O sujeito se diferencia dessas
situacOes a partir de interacbes com seu proprio eu nas cenas, assim como no cotidiano da
internacdo e nas interagdes com 0s demais em uma oficina de artes cénicas.

A cena de acusacdo, por exemplo, levou o protagonista ao julgamento e a prisdo
(cena de encarceramento). Na sequéncia, iniciaram-se, entdo, as cenas de enfrentamento. O
circulo se fecha, o ator tenta romper barrreiras. Cada membro do grupo se posicionava em
frente do outro, e o0 ator permitia-se ser acolhido pelos demais, suscitando, desse modo,

tocantes cenas de acolhimento.
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A narrativa da superacdo comecou com a ascensdo desse ator-interatuante,
constituindo cénica e corporalmente a simbolizacdo de um passaro da liberdade para o
grupo. Ao término, cada sujeito implicado no processo se posicionou em circulo,
estendendo os bracos e olhando para o alto. O ator da primeiro cena retornou, entdo, ao
circulo e se dirigiu a cada um do circulo. Primeiro, uma musica de rap; depois, classica. O
protagonista pronunciou, assim, a sua narrativa final, compondo a sua cena de
reconhecimento. Atestamos, entdo, as trés cenas de indiferenciacdo — acusacéo,
condenacdo e encarceramento — além de outras quatro de diferenciacdo, associadas a
enfrentamento, acolhimento, superagdo e reconhecimento, em que puderam vivenciar a

liberdade em cena.

4.1 Narrativas dos socioeducandos e suas teatralizagdes

Todos os quadros-cenogréficos, bem como a participacdo e a opcéo por iniciarem
0 sociodrama pessoal, foram voluntérios. O grupo acolheu as narrativas dos intérpretes-
protagonistas. A motivacdo para encena-las surgiu por meio dos dialogos da construcéo
cénica, identificados mutuamente com a histdria de cada um. A partir dessa identidade
(GOFFMAN, 2007), entdo, produziram formas de teatralizacdo de narrativas, vinculos
entre enredos, cenas e interagdo social, construindo, de modo espontaneo, 0 processo
cénico-criador. Puderam, assim, ser incentivados a contarem suas proprias narrativas e
dramatizé-las. Desse modo foi possivel se chegar a escolha e a sistematizacdo das cenas,
como indicado na Tabela 8, seja por iniciativa do grupo seja pela voluntariedade dos
socioeducandos-intérpretes.
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Tabela 8. Narrativas teatralizadas em quadros-cenogréaficos

Cena Narrativas Quadros-cenogréficos

1 O crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu

. Acusacao e culpa
assumido! ¢ P

2 Meu julgamento: ter me tornado o que falavam de | Julgamento e condenacao
mim!

3 Eu pago o preco do que vocés criaram trancado aqui | Detencdo e encarceramento

dentro!
4 Viver em cada um o gque sinto em mim. Enfrentamento
5 Acolhimento é ser pessoa! Viver sem o medo do Acolhimento
momento!
6 | Um ator no mundo de sua cena. Superagao
7 A cena é um livro aberto para criagao. Reconhecimento

Fonte: O autor.

Consideraram-se, aqui, 0s textos narrativos encenados, as interpretacdes de
imagens e 0s processos de criacdo cénica voltados a uma pedagogia teatral na
socioeducacdo: 1. aquecimento em Moreno (2014) e papeis em Goffman (2012); 2.
figuras cénico-estéticas da oficina de teatro; 3. acdo sociodramatica e estereotipos ; 4.
interpretacdes de personagens a partir de Jacob Levi Moreno e processos de (des)
estigmatizacdo na acep¢do de Erving Goffman; 5. montagem de quadros cénicos; 6.
vinculos entre narrativas e teatralidades — identidades e papéis; 7. as especificidades do
regime socioeducativo indicam um processo cénico no qual texto e narrativa se originem
no momento da execucdo (interacdo enredo/encenacdo); 8. colecdo de quadros cénicos; 9.
produz-se texto/peca-viva (enredo vivido/agao cénica) - todos sdo atores-narradores; 10. 0
que os socioeducandos fazem nas cenas afeta os presentes; 11. alcances — exportabilidade
da oficina pela forma de se fazer teatro, considerando-se a experiéncia, 0s percursos dos

socioeducandos e o acervo das producdes.

Narrativa - cena de acusacéo e culpa
1. O crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu assumido!

“Firma ai mano, que eu vou dizer no proceder! Quando eu tinha onze anos sem pai!

Minha mae mal tinha pra eu comer! Dai vi os malucos me chamarem! Comecei a me
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envolver! Eram os ‘cara’ da quebrada! Pode cré! Minha mae sofrendo eu ndo tinha o que
escolher! Tinha um personagem para ser € no mundo se fazer! E nos ‘corre’ da quebrada,
maconha comecei a fumar! Muita ‘lombra’e dinheiro pra queimar! Foi ai que tudo
comecgou: o0 crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim:réu assumido, um detento
pardo recusado!”

Socioeducando 1.

Quadro cenografico

Figura 1. O crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu assumido!

S Wy,
a pq

Fonte: Acervo pessoal.

Anélise de contetdo: o herdi e os espa¢os andminos

Os atos narrativos do protagonista revelam a forga de sua restauracdo emotiva na
interpretacdo pontuada por uma censura confessatoria em sua acusacdo em culpa:
“Quando eu tinha onze anos sem pai! Minha mée mal tinha pra eu comer! Foi ai que tudo
comegou: o crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu assumido, um detento
pardo recusado!” (Socioeducando 1).

Descricdo do plano de montagem do quadro-cenografico: organizada com quatro

jovens-presos. Essa atividade transcorreu em dois encontros da oficina com encenagéo e
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criagéo coletiva, cujos temas foram rejeicdo, acusacao e culpa, e o titulo da encenagao “O
crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu assumido!”, concebido e
protagonizado pelo ator-narrador do quadro-cénico.

O quadro cénico remontou um sociodrama de Moreno (2014), a partir das
estratégias do soliloquio e do espelho por meio da expressdo corporal e gestual.
Conforme Rojas-Bermudez (2016, p. 87), o soliléquio como processo de criagdo cénica

pode ser definido como:

[...] técnica expressiva-verbal de intervengdo individual onde o
personagem interpreta 0 que estd pensando seja como referéncia ao
didlogo de um outro participante ou como complementacao de sua fala
no momento tematico da encenacdo. Inclui-se espontaneamente um
texto transformado gestualmente. O texto, criado no momento da
interpretacdo do personagem expde modos de pensar e as emocdes por
meio de frases. No soliléquio ha um conflito draméatico que o
personagem expde ao grupo. (ROJAS-BERMUDEZ, 2016, p. 87).

O alvo certeiro da cena foi a emancipacdo da expressdo reclusa no movimento
iniciado com o ator-narrador refletindo, ao olhar para as suas mdos como um espelho, o
seu proprio sociodrama pessoal de culpa e acusacdo: “Quando eu tinha onze anos sem
pai! Minha mae sofrendo eu néo tinha o que escolher! Tinha um personagem para ser e
no mundo se fazer!” (Socioeducando 1). O contato vivencial do individuo com a sua
realidade indicou, na técnica sociodramatica do espelho, conforme explica Moreno
(2014), uma etapa da cena narrada que, mesmo com a culpa e a rejeicdo sentidas, o
personagem-protagonista reconhece o seu eu e assume a representacdo de sua imagem da
infancia.

Outro ator entra em cena e complementa esses gestos e expressdes. Esse ator, ao
reproduzir 0s mesmos gestos do protagonista, proporcionou-lhe um fator de percepgéo de
sua identidade. Logo apds, os demais atores, revezadamente, compdem o quadro da cena
da rejeicdo, acusacdo e culpa em um movimento ciclico-expressivo.

Nessa linha, a conjuntura do quadro-cenografico dessa narrativa situou a
mediacdo de valores e filiagdes familiares comumente trazida pelos socioeducandos para
0 ambiente da encenacdo por meio de temas que costumam demonstram o potencial de
referenciais e parentescos: “Eu tinha onze anos sem pai! Minha mde mal tinha pra eu
comer! Dai vi 0s malucos me chamarem! Comecei a me envolver! Eram os ‘cara’ da
quebrada! Pode cré! Minha mée sofrendo eu n&o tinha o que escolher!” (Socioeducando
2).



68

Tais bases parentais compdem uma atmosfera de confissdo do personagem. A sua
encenacdo ¢é formada por elementos circunstanciais ndo elaborados. Os valores e riscos
por ele experienciados, na acepcdo de Goffman (2004), confere-lhe uma representacéo
social, afirmando a autenticidade dos estigmas que ndo apenas incorporou, mas acabaram
por se tornar um modo de se relacionar com o cotidiano.

Os personagens que estdo no circulo realizaram gestos e expressdes, pronunciando
as cenas narradas e demonstrando, desse modo, como sdo acusados, rejeitados e
culpados. Essas manifestacbes de dramaticidade mencionaram, ainda, uma busca pela
liberdade que remetia a um centro acolhedor da cena, onde se encontrava o ator-narrador
da Figura 1, com as maos no rosto. Continuamente reconduziram 0 movimento
expressivo da cena para uma circularidade, lugar de onde observaram 0s seus proprios
sentimentos nos gestos do ator-narrador. Revelaram-se, também, cenicamente, esterotipos
e preconceitos. De acordo com Erving Goffman, é desse ponto que é possivel
ressignificar, pela teatralidade, os legados que carregam em suas identidades, a mistica
dos lugares: “Tinha um personagem para ser ¢ no mundo se fazer! E nos ‘corre’ da
guebrada, maconha comecei a fumar!” (Socioeducando 2).

Nas cenas, essas ‘quebradas’ e os propdsitos a que se julgam destinados acabam
por impeli-los tornando-os herdis andminos de suas narrativas: “Minha méde mal tinha pra
eu comer! Comecei a me envolver! Eram os ‘cara’ da quebrada! Eu ndo tinha o que
escolher! E nos ‘corre’ da quebrada muita ‘lombra’e dinheiro pra queimar!”
(Socioeducando 3). Esses herdis, que se (re) apresentam, encenam, assim, os seus ‘corre’
das ‘quebradas’. Protagonizam as suas proprias narrativas negadas e sem autorias
reconhecidas, bem como geralmente censuradas, aprendendo a construir 0s seus valores
nesses ‘corre’ do cotidiano.

O andbmino nas cenas passa a ter um duplo, j& que uma autoimagem
sociodramatica se forma e € expressa: transformar a si e reconhecer quem &, onde esta a
sua fala e como pode anunciar alguma redencdo: “Foi ai que tudo comecou: o crime, a
jaula, o gemido. E eu, dentro de mim, réu assumido, um detento pardo recusado!”
(Socioeducando 1). Nao se trata apenas de se “adequar” ou “modelar-se” a um mundo
desumano. A genealogia desse herdi, na perspectiva de Moreno (2014), é para ser vivida.
O herdi nas narrativas tragicas e classicas nasce e ja apresenta, desde a infancia, uma vida
conturbada: “Quando eu tinha onze anos sem pai! Minha mée mal tinha pra eu
comer!Minha mée sofrendo eu néo tinha o que escolher! Tinha um personagem para ser e

no mundo se fazer”! (Socioeducando 1). E filho de um mortal, a m&e. O imortal na cena é
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a figura do pai, que, desde a tenra infancia, ndo o acompanha em sua narrativa. Mas se
imortaliza em sua teatralidade de rejeicdo e abandono, culpa e acusagdo. Por isso, esse
ator-narrador incorpora o papel do seu pai na cena. Os jovens-presos em internacao
socioeducativa do DF, em sua grande maioria, ndo conhecem o pai, no maximo, uma
vaga lembranca. Rememoram uma espécie de entidade ora odiada e culpada, ora
vilipendiada e rejeitada por uma referéncia de masculinidade que perseguem.

Nesse sociodrama, 0 nosso herdi cumpriu tarefas altivas e de carater iniciatico nas
cenas narradas: “Minha mae sofrendo eu ndo tinha o que escolher! Tinha um personagem
para ser e no mundo se fazer!” Conquista territérios e participa de lutas: Dai vi 0s
malucos me chamarem! Comecei a me envolver! Eram os ‘cara’ da quebrada! E nos
‘corre” da quebrada comecei a me fazer!” (Socioeducando 1). Foi acometido por
sofrimentos e afastado do nucleo familiar, destronando, ainda, do poder a figura paterna:
“Tinha um personagem para ser e no mundo se fazer!” (Socioeducando 1).

Os atributos que ocasionaram a queda tragica do heroi ou a sua rejeicdo e culpa
pairam sobre o ator-narrador: perder o temor de ir além dos limites; o surgimento da
hybris, a violéncia, mola mestra da tragédia: “Muita ‘lombra’e dinheiro pra queimar! Foi
ai que tudo comecgou. O crime, a jaula, o gemido. E eu, dentro de mim: réu assumido, um
detento pardo recusado!” (Socioeducando 2).

Os atos herdicos dos jovens em conflito com a lei constituem acontecimentos que
transmutam a temporalidade racional e I6gica. E mesmo esse ato herdico quando se
afirma, conforme Goffman (2007), torna-se a prova de dominio do seu estar-no-mundo.
Agora, 0 seu ato pessoal ndo estd mais inscrito no dominio de privacéo individual. N&o
obstante, faz tornar verdade a sua narrativa teatralizada e posta em cena.

Dai a necessidade de se despertar, nas teatralidades, outros modos de ser
consciente enquanto individuo (MORENO, 2014) e de ser-no-mundo (GOFFMAN,
2007). As cisbes e lacunas existenciais desses jovens, nas cenas narradas, S&o
penetradadas. Nesse processo de criacdo cénica, & possivel reencontrar a culpa e a
acusacao nos ‘becos’ das ‘quebradas’, trilhando o percurso de um personagem tragico-
mitico, suas auséncias e omissdes, 0s recortes do que restou como “brechas”.

Esse percurso corresponderia as narrativas destinadas as altas rodas das
“quebradas”, dos “guetos” e “becos”, os locais “sinistros” e com pouca seguranga,
recintos no retilineos e de dificil acesso que envolvem riscos. E aqui que se compde o
palco da teatralidade de Goffman (2012). S&o nesses locais que encontramos 0S reis e

herdis, os homens voltados para o enfrentamento das exclusfes. Encontram-se também,
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nesse palco, os personagens das tramas e dos enredos narrativos que esses jovens
teatralizam. E, entre esses, aquele que toma para si as dores da comunidade e as afliches
de uma mée. O ator que emerge dessas “quebradas” e ‘“brechas” representa seu
personagem ndo mais para si, como no drama de Moreno (2014). A sua representacdo €
parte do mundo que interpreta: o que é real nas narrativas e histdrias de vidas? O que é

ensaiado?
Narrativa - cena de julgamento e condenacéo

2. Meu julgamento: ter me tornado o que falavam de mim!

“Pensando no futuro pra ser um grande guerreiro! Essa € a histdria de um rapaz que
quis mudar de vida, construir o seu caminho diante daquilo que tem que enfrentar. Somos
produto do que devemos acreditar. Mas, ndo me sentia reconhecido. Me tornei um
qualquer que deu para os outros falar. Dizem o que sou mesmo sem saber. Daqui pra
frente, essa historia vai surpreender! N&o sei como e por que existe gente assim! Nunca
me fortaleceu e ainda quer falar de mim: que se envolve no crime, se fecha com as coisas
erradas! Eu sei o0 que passei! Os mares revisei. A dor de uma méae € a lagrima de um filho.
Estou trancado aqui dentro. Muita saudade e arrependimento. N&o estou me conformando
com o meu julgamento! Hoje, lembrancas do passado abalam meu sentimento! Como
minha mé&e me vé como um detento”?

Socioeducando 4.
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Quadro cenogréfico

Figura 2: Meu julgamento: me tornei o que falavam de mim!

Fonte: Acervo Pessoal.

Analise de contetdo: autoimagem e estar-no-mundo

A cena narrada foi de julgamento e condenacdo. O ator-narrador se colocou no
primeiro plano da cena. De joelhos, estendeu as mé&os. Vai ao encontro, na acepc¢éo de
Goffman (2004), do seu papel no mundo. O que seria esse “papel no mundo”? Justamente
a dificuldade de se sentir inocente. Com as maos estendidas, disse té-las limpas. Mas
acabou por aceitar 0s seus erros, expondo-os. No processo, recordou de si ao se
posicionar na cena.

O jovem-detento ndo se prende a consciéncia que tem da liberdade. Indignou-se
com as praticas da prisdo. Ndo por se julgar inocente, mas porgue acredita que 0 seu
castigo ultrapassa o que merece. E desse ponto que se instala o conceito de pertencimento
entre os interprétes que estdo nesse quadro. Goffman (2004) considera esse conceito de
pertencimento nas situacdes em que os individuos convivem com estigmatizagdes.
Segundo ele, cada um de n6s pode passar pela experiéncia do estigma. O interesse pelo
estudo da nocéo de pertencimento diz respeito ao entendimento de como a constituicao da
identidade individual se torna coletiva nos processos de interacdo ocorridos em prisoes,
quando se encontram lacos de representatividade entre grupos (género, etnia e classe
social). Esses mesmos castigo e condenacdo sdo impostos por aqueles que ndo estdo
livres de julgamentos.

O processo de criacdo para a teatralizacdo da narrativa em questdo foi montado

com nove socioeducandos. A oficina contava, ainda, nesse encontro, com integrantes da
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ala feminina e masculina, ali juntos. Com a alteragéo da chefia da unidade, no més de
agosto de 2019, houve a separacdo e ndo foram autorizados grupos da ala masculina e
feminina participando de uma mesma atividade. Essa cena se desenvolveu em dois
encontros da oficina com criagdo coletiva e encenacdo. O tema é julgamento e
condenacdo. O titulo “Meu julgamento: me tornei o que falavam de mim!” foi definido
pelo ator que produziu o texto.

Pela dinamica, os atores-interatuantes se posicionaram um em frente ao outro. Ao
fundo, com a cancéo “Negro Drama”, do grupo Racionais, ao ritmo da musica juntaram
0s bragos. O ator-narrador iniciou o enredo de sua cena narrada e os demais seguraram 0s
bragos um do outro no centro do palco. Desse modo, foram representadas as barreiras que
0 personagem encontrou ante o seu julgamento e condenacdo. Tais barreiras devem ser
rompidas, mas, na cena, o0 imperativo é revivé-las. Outro personagem-auxiliar se situou
no fundo do palco, aguardando a chegada do ator-narrador para o seu julgamento.

A cena da condenacdo configura uma condicao recorrente no jogo cénico desses
jovens: a memoria que cada um guarda da busca pela liberdade. Atestaram-se drama e
cobranca em decorréncia dos seus atos. A cabeca baixa e a resignacdo dos ombros
representam, em geral, 0 sentimento quanto ao julgamento.

Ainda durante a experiéncia cénica, o0 ator-narrador declarou-se de méos abertas
sobre um futuro possivel: “somos produto do que devemos acreditar”. (Socioeducando 4).
A sua teatralidade se afina, assim, com uma identidade indiferenciada, a qual, segundo
Moreno (2014), consubstancia o estranhamento que experiencia com um papel em
desacordo com o que pretendia interpretar. A partir desse estranhamento, é possivel
colocar outro personagem na cena e construir, nesse outro, uma nova interpretacao da sua
propria identidade, revendo a si préprio na condigdo de condenacdo: “Dizer 0 que eu sou
mesmo sem saber de mim. N&o sei como e por que existe gente assim! Nunca me
fortaleceu e ainda quer falar de mim: que se envolve no crime, se fecha com as coisas
erradas. Nao estou me conformando com o0 meu julgamento!” (Socioeducando 5).

O quadro cénico reserva um contraponto: a convergéncia e a divergéncia entre
identidades e papéis em Jacob Levi Moreno e Erving Goffman: “Eu sei 0 que passei! Os
mares revisei. A dor de uma mée € a lagrima de um filho. Estou trancado aqui dentro.
Muita saudade e arrependimento!” (Socioeducando 4). A composi¢do da cena projetou o
ator-narrador diante de seu julgamento. Percebeu-se, assim, o sociodrama de Moreno
(2014) no soliléquio do ator-narrador, estratégia cénica em que 0 protagonista se

autointerpreta. Em voz alta, disse o que sente diante do grupo — procedimento pelo qual
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se acessam os afetos do ator-narrador. Nesse sentido, foram construidos os processos de
criagédo cénica entre 0 que 0 jovem sentiu e 0 que expressou na cena.

O quadro cenografico do julgamento e da condenacdo evocou, ainda, na
concepcao de Goffman, a identidade geracional do ator-narrador no mundo: “Lembrancas
do passado abalam meus sentimentos! Como minha mde me vé como um detento?”
(Socioeducando 5). A narrativa evoluiu para a expressdo do cotidiano, néo abdicando do
vivido e de sua autoconsciéncia (Moreno, 2014). O ator, porém, afirmou, nesse processo,
uma projecdo: ser visto como detentos, perceber-se invisibilizado, buscar modos de
desestigmatizar os seus esteredtipos. Como preso, 0 personagem reconheceu desejos e
necessidades em sua narrativa. O vinculo desses desejos expressos em uma teatralidade

inscreveu esse ator que representa, conforme indica Goffman (2004, p. 154),

[...] na posicdo de mostrar certa gratiddo e cooperagdo. Mesmo que seja
apenas para aceitar este sentimento, reconhece o que sente ainda que
possa manipular este sentimento para mostrar-se melhor. Portanto,
mostra esse sentimento a partir de como o outro lhe vé, seja um
integrante do grupo, agente ou o guarda. Assim surge o problema de
colaborar com um sistema que vé como o seu inimigo. Mesmo o pedido
do agente levando-os e conduzindo-os para essas atividades, ainda sente
no interior esse ser rejeitado, a fim de que esse grau de cooperagdo ndo
pareca subscrever a legitimidade da posi¢do do que ocupa no quadro e,
de passagem, a concepcdo que tem de ser um detento. (GOFFMAN,
2004, p. 154).

Narrativa: cena de detencdo e encarceramento

3. Eu pago o preco do que vocés criaram trancado aqui dentro!

“Me envolvi sabendo o preco a pagar. Desculpa mée! Ver a policia invadir o
barracdo derrubando o portdo. Dinheiro, quem ndo sonha. Relégio no pulso. No bolso
varias ‘ongas’. Aos 13 de idade, ja vendendo farinha. Armado até os dentes. No bico da
loteria, sem chances! Foi fazer seu proprio corre. Na mente sé p6, na méo, um 9. Olha o
monstro que vocés criaram. A dor de uma mée é a lagrima de um filho. Estou trancado
aqui dentro. Pra quem vai nesse caminho, a cadeia esta lotada. Triste foi para os parceiros
que cairam em ciladas. Populacéo se indigna e os pensamentos vdo a mil. Falta pouco
para o DF esta lotado de fuzil. Ndo tem porta de emprego pra quem é ex-presidiario. Por
IS0, eu sou assim. Acostumei a fazer meu corre sempre junto com 0s parceiros na cagada
dos malotes. Minha mae sempre pergunta de onde vem tanto dinheiro. Na escola, 0s

pivetes querem colar comigo, pagando-pau, querendo ser meu amigo. O terror das
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professoras. Eu ndo queria estar aqui. O crime oferece muito dinheiro e adrenalina. Mas,
guem tem emprego? O emprego € seu!

Socioeducando 6.
Quadro cenografico

Figura 3. Eu pago o prego do que vocés criaram trancado aqui dentro!
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Fonte: Acervo Pessoal.

Analise de contetido: construcdo de personagem e estigmatizacao

Cena do aprisionamento. O ator-narrador teatraliza a sua detencdo. Os
personagens da extremidade inclinam os ombros. Um terceiro, atrés, abaixa sua cabega.
Outro ator-coadjuvante no procénio se ajoelha e ergue as médos simbolizando a entrada no
maodulo (cela).

O processo de criacdo dessa cena foi montado com seis socioeducandos e
desenvolvido em dois encontros, servindo de interagdo com outros quadros-cénicos.
Trata-se de uma cena vivida por todos em diferentes momentos da oficina. O tema foi o
aprisionamento e a chegada a cela. O titulo da encenagdo — “Eu pago o prego do que
vocés criaram trancado aqui dentro!” — foi definido pelo socioeducando-protagonista.
Essa cena de aprisionamento também é passivel de realizacdo com todo o grupo. Ao
protagonizar um encarceramento, o ator-narrador durante a encenagdo narrou a sua
historia. Desenvolveu, desse modo, por meio do jogo cénico, tanto a percepcdo de si, na
acepcao de Moreno (2014) - “Me envolvi sabendo o preco a pagar” - quanto do seu estar-
no-mundo, conforme Goffman (2004): “Aos 13 de idade, ja vendendo farinha. Armado

até os dentes”.
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O protagonista caminhou do fundo da cena até o publico, estendendo os bracos
em ascencdo e dizendo: “Desculpa mée! Ver a policia invadir o barracdo derrubando o
portdo. Dinheiro, quem ndo sonha”. Dois atores aproximaram-se, um de cada vez, do
protagonista. Ao chegarem pelas laterais, inclinaram os bragos do protagonista para tras,
baixando-os até suas costas, colocando-o em posic¢do de aprisionamento, como ilustra a
Figura 3. O personagem principal, entdo, fala: “Olha o monstro que vocés criaram”.
(Socioeducando 6).

Um terceiro ator surgiu do fundo do palco. O protagonista baixou a cabeca. Com
os demais atores é conduzido ao aprisionamento até a frente do palco. Torna-se tambem,
um protagonista do aprisionamento dos demais: “Estou trancado aqui dentro. Pra quem
vai nesse caminho, a cadeia esta lotada”. Era narrador, mas também ator, a representar 0s
demais: um sujeito enquanto ente coletivo.

As consequéncias dos atos sdo reveladas agora pelos estere6tipos da detencéo e do
encarceramento (GOFFMAN, 2004). Nas producbes cénicas dos socioeducandos, a
condicdo de encarcerado representa a poética da superacdo. Gestos de detencdo, como na
imagem da cena acima, ndo limitaram a expressdo desses jovens, mas edificaram a
necessidade de reconstrucdo do ser que, segundo Moreno (2014), significava o
sentimento de se integrar com emocgdes criadas em suas narrativas. Essas areas de
integracdo, surgidas nas cenas, derivaram de situacdes vividas por todos mutuamente,
embora cada um demonstrasse um modo singular de vivé-las, retratando lembrangas,
conflitos, mas apontando igualmente a realizagdo de perspectivas de transformacao e
sonhos pos-internagao.

Ainda na experiéncia cénica, a um sinal combinado, ergueram os bragos do ator
aprisionado em movimento sincronizado, ora para frente, ora para trds. Nesses
movimentos, o jovem foi amparado pelos outros atores, posicionados na frente e atras.
Essa coreografia, acompanhada por musica, expressou o almejado voo da liberdade,
mesmo dentro do recolhimento da cela. Um outro ator, que assumiu o papel do
protagonista, assim pronunciou: “A dor de uma mde € a lagrima de um filho. Estou
trancado aqui dentro. Pra quem vai nesse caminho, a cadeia esta lotada. Triste foi para 0s
parceiros que cairam em ciladas”. (Socioeducando 7).

A cena do encarceramento assumiu significativa dramaticidade, ao caracterizar,
segundo o Moreno (2014), um personagem que se ‘auto’ representa singularmente. Pelo
entendimento de Goffman (2004), essas figuras sdo marcadas pelos estigmas da excluséo.

E na teatralizacdo que se encena a condicdo fisico-emotiva dos que se encontram
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aprisionados pelos flagelos criminais: o subemprego, o alcoolismo, o tréfico de drogas, a
dependéncia quimica, a violéncia doméstica, populagdes em situacdo de rua, maes
gravidas solteiras, indigentes e mendicantes, lares familiares desestruturados, entre
outros: “Aos 13 de idade, ja vendendo farinha. Armado até os dentes. Ver a policia
invadir o barracéo derrubando o portdo. Olha 0 monstro que vocés criaram. A dor de uma
mde é a lagrima de um filho”. (Socioeducando 7).

Nessa perspectiva, a cena esta dentro dela mesma. A plateia € um circulo de atores
que reagem de fora sobre o protagonista. Para esse personagem. sdo disparados 0s
estigmas que envolvem um socioeducando: prisdo, acusagdo, rejeicdo, julgamento, o
sentenciamento, a negacao e a supressdo sobre o corpo. O palco, desse modo, passa a ser
movimentado, fechando-se e se abrindo sobre o protagonista por parte de atores que estéo

no circulo.

Narrativa — Cena de enfrentamento

4. Viver em cada um o que sinto em mim

“Conto, nesta cena, a realidade que existe nas quebradas, a gente encena. Falta amor
no coracdo. E a verdade, d6i. Aperta o peito, se comove e vem com nos. Chega de
maldade, édio e vinganca. 1sso é s6 ganancia. Me envolvi sabendo o preco a pagar. Se o
coracdo é bom, ainda existe a esperanca. Consta em nossos julgamentos argumentos
tribunais: ideologias que somos marginais. Preconceito na realidade da favela,
consciéncias criminais. Aqui o ‘bagulho’ ¢ louco. Cotidiano da periferia: os manos se
matando. Mas, um dia amanhece e aqui estamos, sem ter que transparecer as marcas,
memorias de uma cicatriz, de todos que se foram, da saudade da familia. Vejo outros
manos erguendo sua liberdade no teatro, na musica, na danca nos vamos grafitar. Mesmo
com a vida sofrida, um outro caminho nos faz levantar. Eu vou trilhar, mesmo sem ter
previsdo de qual rumo tomar. Chega de me atrasar! Na rua sempre foi assim: desde a
infancia cresci na quebrada e quantos me apunhalam pelas costas soltando rajada. E hoje,
vejo eternizados manos nas cenas falando seus temas. E vai de coracdo até o fim. Eu

passo a viver em cada um o que sinto em mim!”,

Socioeducanda 8.
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Quadro cenogréfico

Figura 4. Viver em cada um o que sinto em mim.

Fonte: Acervo Pessoal.

Analise de contetdo - Lugar e papel que se ocupa ha cena

O foco da apreciagdo estética do quadro-cenogréfico 4 destacou a composi¢do do
movimento expressivo na cena do enfrentamento: “Conto, nesta cena, a realidade que
existe nas quebradas, a gente encena. Falta amor no coracdo. E a verdade, doi. Aperta o
peito, se comove e vem com nods. Chega de maldade, 6dio e vinganca. Isso € sO
ganancia”. (Socioeducanda 8).

O processo de criagdo para a teatralizacdo desta narrativa envolveu 12
socioeducandos, sendo desenvolvido em dois encontros, cujo tema tema foi liberdade e
enfrentamento. A criacdo se deu por parte de uma socioeducanda, que auxiliou no
posicionamento e nos papéis dos atores na cena. Na imagem da encenacgdo, o ator-
narrador se posicionou no centro, elevando os bragos. Os demais atores, deitados,
formaram um circulo ao seu redor de bracos abertos. A cada movimento de ascensdo do
ator-narrador, os demais situados no circulo suspendem, em conjunto, os bragos dados.

O relato narrativo desse quadro cenografico constituiu a base cénica da postura de
submissdo, introjetada pelos socioeducandos com a postura prisional, bem como o seu
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contraponto, que é o enfrentamento. Foi vivenciada pelo socioeducando ao centro,
protagonista do enredo e ator que profere aos demais: “Se o coragdo é bom, ainda existe a
esperancga.” Variacbes que compuseram a encenacdo acrescentaram dramaticidade ao
momento do enfrentamento, quando o ator, ao término da cena, projetou o seu conflito
diante da luta a ser travada para a sua superacdo, assim afirmando: “E, hoje, vejo
eternizados manos nas cenas falando seus temas. E vai de coracdo até o fim. Eu passo a
viver em cada um o que sente em mim”. (Socioeducanda 8).

As inovagOes comparadas as trés cenas anteriores caracterizam a diagramacao
cénico-imagética do quadro. Cada um comp0s a sua propria posi¢do na cena a partir de
papéis desempenhados em narrativas anteriores, adequando-a a sua prépria historia e
diversificando os significados: “As marcas, memdrias de uma cicatriz! Na rua sempre foi
assim. Desde a infancia cresci na quebrada e quantos me apunhalam pelas costas soltando
rajada”. (Socioeducando 9).

Cada ator se integrou ao quadro cenografico pronunciando o que tinha vivido no
momento de sua acusacdo e encarceramento. Um ator proclamou na cena que qualquer
acusacdo seria “incriminagdo”. J& outro, referiu-se a “recriminagdo”. Mais um indica
“caguete”, e 0S demais seguem: “queixa”, “confissdo”, “aviso”, “censura”, “reprovagao”.

O quadro cenografico inteiro ¢ animado, conforme Moreno (2014) por um
sociodrama cénico-coreografico, configurando um movimento de confronto. Trata-se do
enfrentamento do ator-narrador, que, com os bracos elevados, integrou a fala de cada um
dos acusados que € pronunciada por outro ator: “Vejo eternizados manos nas cenas
falando seus temas. E vai de coracdo até o fim. Eu passo a viver em cada um o que sente
em mim”. (Socioeducando 10).

A teatralizacdo dessa narrativa demandou ao ator-narrador disposicdo no
enfrentamento de sua estigmatizacdo: “Os julgamentos argumentos tribunais, ideologias
que somos marginais. Preconceito na realidade da favela, consciéncias criminais”.
(Socioeducando 11).

E o enfrentamento cénico dessa estigmatizagdo passou a ser a atribuicdo de
pertencimento do seu eu no cotidiano: “Conto nesta cena, a realidade que existe nas
quebradas, a gente encena. Vejo outros manos erguendo sua liberdade no teatro, na
mausica, na danga nos vamos grafitar”. (Socioeducando 12). A partir da compreensédo de
Goffman (2004, p. 89) a desestigmatizagdo com sentido de pertencimento, constitui uma
sociologia da representagédo do sujeito quando
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[...] a cena pode representar acontecimentos internos a uma instituicéo.
Frequentemente a representacdo deste sujeito consiste em atos
draméticos que imitam membros da instituicdo: agentes, vigias,
policiais, carcereiros e outros mais elevados como juizes, delegados ou
promotores. A comunidade de atores-internados pode representar,
ainda, papéis estereotipados. Os limites de liberdade sdo postos a prova.
E, uma estereotipia nestes papéis é até aceitavel diante dos olhos atentos
dos agentes e membros da vigilancia. A representacdo teatral
caracteriza, dentro das prisdes, ainda pode conferir emocdes agradaveis
para estes locais fechados a expressdao humana porque, pensei, €
agradavel ver esses agentes, oficiais e vigilantes confessarem elogios as
pessoas presas; € agradavel notar a valorizacdo reconhecida a
representacdo de um personagem detento, pois, percebe-se que todos
esses que representam sd3o pessoas boas, e, portanto, ndo as
conhecemos, e por muitas vezes, julgamos e as estigmatizamos.
(GOFFMAN, 2004, p. 89).

O professor-pesquisador conduziu 0 movimento teatral e os interatuantes
participam com a marcacdo cénica. No processo, trabalharam-se uma intervencédo
conjunta e uma pedagogia cénica de trocas entre professor e socioeducandos, que
passaram a dialogar quanto as seguintes indagacdes: Como conduzir suas vidas em
liberdade? Quais os desafios e enfrentamentos no contexto da internacdo e pos-

sentenciamento?

“Em um primeiro contato com a oficina de teatro do Professor José
Nildo de Souza, percebe-se um grande interesse dos socioeducandos em
participar, o que possibilita uma forma de entretenimento aos
adolescentes. E uma atividade adequada a realidade dos internos, com
cenas relacionadas a privacdo de liberdade, por isso a efetiva
integracdo”. (Henrrique Lima, Agente Socioeducativo 1, Maddulo
5/UISM. dezembro de 2019).

A forma expressiva da cena orientou ainda a narrativa, subdividida a cada
movimento dos interatuantes. Questdes propositivas surgiram entre 0s socioeducandos.
Aprofundaram, assim, o conceito e a pratica de “serem livres” portando, segundo
Goffman (2004), o esteredtipo de ter de se enfrentarem a si mesmos, bem como
enfrentarem o seu estar no mundo. Nesse campo dialogado entre os atores-narradores,
advieram processos de criacdo cénica sobre os confrontos de cada personagem na cena a
partir de situacbes vividas. Produziu-se, desse modo, um conceito cénico do tema
“enfrentamento”. A cena foi reescrita e encenada novamente ganhando outros
guestionamentos: “O que é um conflito no teatro? E porque se luta tanto nesta cena?”’

Todas essas problematizagdes seguiram encenagdes motivadas e animadas por

declamacgdes narrativas. Porém, atestou-se uma postura teatral coerente: todos se
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implicam na cena como jovens sentenciados ndo apenas por uma circunstancia particular
de vida. Mas, espontaneamente, deixam “transparecer as marcas, memorias” dos seus
estilos de ser. Os modos como produziram as suas existéncias enfrentaram a negacédo de
direitos e a escassez de oportunidades, que lhes foram retiradas bem cedo em suas vidas:
“Com a vida sofrida, qual rumo tomar, Na rua sempre foi assim. Desde a infancia cresci
na quebrada e quantos me apunhalam pelas costas soltando rajada”. (Socioeducando 8).
Jovens da periferia, expostos a criminalizacdo, drogadicéo e trafico.

O exercicio cénico do enfrentamento configura a encenacdo de uma tensao
conflituosa, a qual se antepde entre o que percebe de imediato e a conquista que se
emancipa: tornar-se um ator-narrador e incorporar, a seu enredo, uma vida prépria, um
texto-vivo. O movimento deflagrado na cena torna o jovem ator capaz de enfrentar, com
a sua expressdo, os conflitos de sua existéncia. Descobriu, assim, um processo de criacao
cénica, produto do seu proprio caminho: premissa formativa do mundo que o formou.

Nessa esteira de teatralizagdes, 0 socioeducando-protagonista faz todos emergirem
do circulo para a sua realidade suplementar apontada aqui, por Moreno (2014), como o
modo de o individuo abordar a sua realidade, seja nas ruas ou no lugar de origem. Para
isso, e preciso imprimir-lhes coragem para sonhar: “Desde a infancia cresci na quebrada
e, hoje, vejo eternizados manos nas cenas falando seus temas. E vai de coracdo até o fim.
E eu passo a viver cada um se sentindo em mim!” (Socioeducando 8).

Por fim, foi possivel presenciar a construcdo da cena e o sentimento de todos
vitalizando-se em formas expressivas. O grupo em um sociodrama celebra a descarga
emotiva manifestada na realidade sob a forma de uma catarse de integracdo, orientando-
se pela emocdo fruidora, pelo que se cria colaborativamente e onde se estabelecem

estados de integracéo teatral espontaneas mediando comunicacéo verbal e ndo-verbal.

Narrativa - Cena de acolhimento
5. Acolhimento é ser pessoa! Viver sem 0 medo do momento

“A casa caiu e prenderam ele! Se achava o maioral! Ninguém nem olhava pra ele. E ele
jé& dizia: ‘qualé mané’? Hoje estd no centro da cena de alguém que culpa ele. Porque
agora e personagem de um julgamento que é sua aflicdo. Antes, na rua, a madrugada
fazia dele a sua humilhacao. Chegar em casa sem nada, eis a sua rejeicdo. Sua familia ndo
aceita! O que ele busca mesmo é aceitacdo! Acolhimento de ser pessoa, de sair dessa
situacdo! Essa seria sua libertacdo! Atravessar os obstaculos que é a prisdo! Conseguir
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chegar a lugares impossiveis! Vencer com a for¢a da razdo! Libertar pensamentos! Viver
sem 0 medo do momento!”

Socioeducando 9.

Quadro cenogréfico - Acolhimento

Figura 5. Acolhimento é ser pessoa! Viver sem 0 medo do momento.

Fonte: Acervo Pessoal.
Anélise de contetido — Distin¢do de papéis

O processo de criacdo do quadro-cenografico foi montado com 10 a 12
socioeducandos, transcorrendo em dois encontros da oficina, sob o tema do acolhimento.
A criacdo € coletiva do quadro-cénico. Percebeu-se, na narrativa, uma distin¢do entre 0s
conceitos de papel social propostos por Goffman (2012) e Moreno (2014),
respectivamente. A primeira se refere ao papel desse jovem no cotidiano antes da
internacdo: “Se achava o maioral! Ninguém nem olhava pra ele e ele ja dizia: qualé
Mané?” O segundo trata do papel que este jovem passa a ter na instituicdo
socioeducativa: ... “hoje esta no centro da cena de alguém que culpa ele. Porque agora é
personagem de um julgamento que é sua aflicdo”. (Socioeducando 9).

Tal distingdo entre “estar” recluso em uma instituicéo e se sentir um “ser” recluso
antes da prisdo, rejeitado pela familia, invisibilizado ou humilhado, aproximam este
“estar” e “ser” no compartilhamento das narrativas teatralizadas. Ouvir e observar 0s

adolescentes-detentos realizando essas cenas € presenciar 0 “estar-no-mundo” de Erving
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Goffman (2007). Agrega-se a este “estar-no-mundo” aquele ser cativo no carcere que

pronuncia a cena por meio da expressao do sociodrama de Moreno (2014).

Houve, ainda, a procura de uma unidade entre estes papéis, quando, no jogo
cénico, outro ator no grupo pronuncia: “O que ele busca mesmo é aceitagdo!
Acolhimento de ser pessoa!” (Socioeducando 10). Nasceu, entdo, um caminho entre o
“estar” e 0 “ser” recluso para, assim, a pedagogia da oralidade fluir. Esse caminho foi
apontado nas cenas de liberdade como travessia e conquista. O corpo, como demonstrado
na Figura 5, deixou de estar circunscrito ao ‘espago-cela’, erguendo-se, horizontalmente,
superando a humilhacdo que viveu. E, 1& de cima, o ator-narrador proferiu o seguinte:
“Conseguir chegar a lugares impossiveis! Vencer com a forca da razdo! Libertar
pensamentos! Viver sem o medo do momento!” (Socioeducando 9). A sua identidade
formou um ente coletivo na cena que segue. M&os, bracos, olhos, ombros que se fazem
abragos. A maneira de encenar 0 que viveu ocorreu no sentido de viver a sua narrativa
nas cenas como extensao dele mesmo.

No sociodrama de Moreno (2014), o socioeducando € individualizado no seu
papel de protagonista na cena. Toma, entdo, consciéncia de si por meio do instrumento de
objetivacdo, que € a linguagem cénica. E como se cuidassemos de uma identidade que Ihe
atribui pertencimentos. Ou seja, observa-se no quadro-cenografico da superacdo que o
imperativo do individualismo mostra a sua fragilidade quando se oferece ao sujeito
humano a possibilidade de verbalizar sua expressao.

Se a disciplina apresenta, como nos afirma Goffman (2004), fator corretivo nesses
ambientes de ‘institui¢do total’, o sociodrama de Moreno (2014) logo aplica a esses
jovens um sentimento que os acompanha antes mesmo de suas penaliza¢des individuais:
“Antes, na rua, a madrugada fazia dele a sua humilhagc&o. Chegar em casa sem nada, eis a
sua rejeicdo. Sua familia ndo aceita!” (Socioeducando 11). Ao se deparar com a sua cena
de acolhimento, o ator-narrador pronuncia: “Reconhecimento de ser pessoa, de sair dessa
situacdo! Essa seria sua libertacdo! Atravessar 0s obstaculos que é a prisdo”.

(Socioeducando 9).

Neste quadro-cenogréafico do acolhimento o que o ator-narrador viveu se compde
cenicamente ao experienciar a sua propria encenacdo com o grupo da oficina. A sua vida
passa a ser conteudo narrativo, e os roteiros do que passou formam atos cénicos do seu

processo criador, que, segundo Goffman (2004, p. 73) se tornam:
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[...] linhas biogréaficas de um individuo registrada nas mentes de seus
amigos intimos ou nos arquivos de pessoal de uma organizacao. E, quer
ele porte documentacdo sobre sua identidade pessoal ou esta
documentagdo esteja armazenada em arquivos, ele é uma entidade sobre
a qual se pode estruturar uma histéria. H4& um caderno a sua espera
pronto para ser preenchido. Ele é, certamente, um objeto para biografia.
Embora a biografia tenha sido empregada por cientistas sociais,
sobretudo sob a forma de uma histéria de vida profissional, pouca
atencdo foi dispensada as propriedades gerais do conceito, exceto para
observar que as biografias estdo sujeitas a construcao de retrospectiva.
O papel social como um conceito e um elemento formal da organizacao
social foi amplamente examinado, 0 que ndo ocorreu com a biografia.
(GOFFMAN, 2004, p. 73).
Narrativas teatralizadas afetam, portanto, a encenacdo desses papéis. E, aqui, ndo
h& uma preocupacdo apenas em se biografar esse socioeducando como um interno de uma
instituicdo de detencdo de jovens. Mas os vinculos narrativos entre os papéis que
representa na cena — seja como ator, narrador ou interatuante nas cenas dos demais — e

suas historias de vida — modelam as cenas de aprisionamento e de liberdade.

Narrativa - Cena de superacao

6. Um ator no mundo de sua cena

“Porque ninguém percebe o que estdo fazendo muitos jovens. Morrendo e as
familias sofrendo. Isso é triste parceiro! Eu vou falar a ‘real’. A real que vivo no
cotidiano. A real de um ator no mundo de sua cena. Muitos ja se foram, ndo teve nem
funeral. Pare e pense: o crime € um personagem de nossas vidas. Um personagem que nos
trai. Mostra uma acdo, e, na real, é outra. Eu ndo queria esse papel pra mim na vida: ter a
fama de ladré@o. Entrar na cena e me representar assim, como estou: internado, pensando
s6 no munddo. Muitos menores estdo aqui: jogados ‘mano’ detras das grades, cheios de
maldade, 6dio e rancor. Ver o crime diante de sua propria rota: € a morte ou morrer.
Muitos roubando pra ter o que comer. Desde pivete eu via 0 crime: 0S carros, 0S
dinheiros, os ouros. Mas, aqui na cena, mostrei também outro papel: minha dignidade,
sem dor ou piedade. Fiz outra cena e realizei meu trabalho de ator no teatro: uma cena de

ser passaro, de ser paz, de ser meu pai, de ser um canto, de encontrar um canto pra viver.”

Socioeducando 10.



84

Quadro cenogréfico

Figura 6. Um ator no mundo de sua cena
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Fonte: Acervo Pessoal.

Anélise de conteddo: o ator, 0 seu eu ho mundo, personagem de sua vida

O quadro-cenografico da Figura 6 ilustra o socioeducando em uma cena de
superacdo. O desenvolvimento da narrativa, especificamente o inicio da teatralizacéo,
revelou a invisibilidade do jovem: “Porque ninguém percebe o que estdo fazendo muitos
jovens. Morrendo e as familias sofrendo.” Nota-se que, por tras dessa invisibilidade, o
ator-narrador falava de um mundo real. E,de acordo com Goffman (2007), esse real
representa o cotidiano. Esse jovem ainda vive no mundo de sua cena. Mas qual sera a sua

cena?
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A descricdo do plano de montagem do quadro-cenografico se organizou com sete
socioeducandos durante dois encontros da oficina: um de criagdo coletiva, e 0 outro de
encenacdo. O tema foi a superacao e o titulo da encenagdo: “Um ator no mundo de sua
cena”, de autoria do socioeducando-narrador.

A cena cumpriu a seguinte sequéncia: o palco da sala vazio e a mdsica
“Primavera”, de Vivaldi. No inicio da cena, um ator entra, caminha pelo palco, olha
procurando saber de onde vem a mdsica, ergue os bracos e se ajoelha, declamando:
“Porque ninguém percebe o que estdo fazendo muitos jovens! Eu vou falar a ‘real’. A real
que vivo no cotidiano. A real de um ator no mundo de sua cena”. (Socioeducando 11) .

Em um segundo momento, o ator-narrador entrou, sentando-se sobre as costas do
colega, que se encontrava ajoelhado de bracos erguidos. Iniciou-se a terceira cena: outros
dois atores entram pela lateral da cena, levantam as maos do ator-narrador, que lamenta:
“O crime é um personagem de nossas vidas. Um personagem que nos trai. Mostra uma
acdo, e, na real, é outra. Eu ndo queria esse papel pra mim na vida. Entrar na cena e me
representar assim, como estou: internado. Muitos menores estdo aqui: jogados ‘mano’
detras das grades”. (Socioeducando 10).

Depois, um ator-interatuante, e na frente da cena, ergueu as maos. Nessa quarta
cena, outro ator, no fundo, posiciona-se e suspende também as mdos. O quadro-
cenografico, como demonstrado na Figura 6, foi formado. Chegando a quinta etapa
cénica, o ator-narrador afirmou: “E vi o crime diante de sua prépria rota: € a morte ou
morrer. Muitos roubando pra ter o que comer. Desde pivete eu via 0 crime”.
(Socioeducando 10).

A sintese do quadro-cenografico montado é o movimento a ser impresso a cena,
com a parte final da narrrativa criada no momento da encenacdo. A sexta cena € a
preparacdo para 0 VOO ou “a cena de ser passaro, de ser paz, de ser meu pai, de ser um
canto, de encontrar um canto”. Entdo, chega-se a sétima fase da cena: o primeiro ator se
ajoelha com o ator-narrador sobre as suas costas. Durante a oitava cena, inclinou-o para
frente e o ator no espaco frontal do palco o recebeu. Na nona cena, ele se deitou sobre os
bragos dos colegas, que fizeram o movimento cenografico do passaro, proferindo, entéo,
a seguinte narrativa: “Mostrei também outro papel, minha dignidade, sem dor ou piedade.
Fiz outra cena e realizei meu trabalho de ator no teatro: uma cena de ser passaro, de ser
paz, de ser meu pai, de ser um canto, de encontrar um canto pra viver”. (Socioeducando
10).
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O equilibrio que os atores construiram no jogo cénico, como ilustrado na Figura
6, refletiu-se também nos encontros da oficina. Ampliou-se, desse modo, a interacao
grupal porque, a medida que se esforcavam para a criacdo da cena, estabeleciam dialogos
sobre a producdo narrativa. A encenacdo possibilitou ainda a percepcao da condicao que
se encontram, ja que as cenas narradas demonstravam a capacidade de se projetarem
‘além-muros’ da internagdo, Situagdo na qual, na versdo de Goffman (2012), transcorrem

outros papéis sociais atribuidos as vivéncias em uma oficina de teatro.

Esses papéis sociais — ator no mundo da cena e personagem de sua vida —
constituem sinteses do saber teatral do socioeducando. A partir dessas situacdes, o jovem
pode encontrar 0 seu lugar na cena e reencontrar a sua identidade. Para o protagonista,
ninguém percebe os jovens ao afirmar que “vai falar a real”. Como ator da propria
realidade, vinculou a sua narrativa a teatralidade de Erving Goffman, chamando a
situacdo que vive de “o mundo de sua cena”. E, ao se encontrar com esse mundo,
reconheceu na cena a autoimagem — o modo como se vé (MORENO, 2014) — e uma
representacdo do seu eu para o cotidiano — como os outros o veem (GOFFMAN, 2012).
Da cena, portanto, emergiu um ser individual, além de uma encenacdo de um mundo
social a que pertence esse ser.

Destaca-se a inovacao desse quadro-cénico com a inclusdo da musica classica “A
Primavera” de Vivaldi. Também assumiu especial relevo o uso de narrativas
declamatorias ndo apenas pelo ator que narra a cena, mas também por parte dos atores-
interatuantes que interpretaram a narrativa do protagonista.

As encenacOes das situacdes vividas sdo partes de uma expressdo cénica
pertencente a0 mundo dos demais companheiros que teatralizam a sua narrativa. As
estratégias defendidas pelos jovens constituem expressao e sentimentos compartilhados
na encenacdo. A magoa ante a sociedade que o rejeita faz esses atores se refugiarem em
uma ascensdo gloriosa de superacdo: “A cena de ser passaro, de ser paz, de ser meu pai,
de ser um canto, de encontrar um canto pra viver”. (Socioeducando 12).

A identidade desse sujeito, conforme Goffman (2004), estd representada na
teatralizacdo da narrativa. “O ator no mundo da cena” é 0 ator-narrador e o seu papel
nesta dramaturgia é ser “o personagem de sua vida” em um texto-vivo. Para um dos
jovens, esse personagem é o “crime de nossas vidas. Um personagem que trai. Mostra
uma acao e, na real, € outra. Eu ndo queria esse papel pra mim na vida: ter a fama de

ladrdo. Eu né@o queria esse papel na cena”. (Socioeducando 10). No entanto, o papel
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interpretado na cena da superacdo subverteu essa clausura, colocando-o acima dos
demais. Essa colocacdo que o apoderou na cena foi almejada pelo compartilhamento com
0 grupo. E, também, essa disposicdo elevada na acdo cénica realizou o seu
reconhecimento nas cenas de liberdade, o de se desvencilhar do circulo da dor que o
aprisiona as estigmatizacdes de ser infrator: “Minha dignidade, sem dor ou piedade. Fiz

outra cena e realizei meu trabalho de ator no teatro” (socioeducando 10).

Narrativa — Cena de reconhecimento
7. A cena é um livro aberto para criagéo

“A liberdade de expressdo ¢ a cena de um livro para criagdo! Escrevemos pra
dizer que o que passamos vocés nem imaginam nao! Superar a rejeicdo € 0 mesmo que
libertar-se das grades dessa prisao! Que nos sufoca, ndo apenas 0 corpo, mas a mente sem
razdo vai aonde arranca o que tiver do coracdo. A humilhacdo do julgamento é a
acusacdo. Sempre julgam a cena de uma acao pela capa da discriminacdo. A superagéo de
tudo isso s6 pode ser a libertagdo. Enfrentar com a nossa luta testemunhando na cena,
nossa expressao’.

Socioeducando 11.
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Quadro cenogréfico

Figura 7. A cena é um livro aberto para criacao.

Fonte: Acervo Pessoal.

Analise de contetdo: Inverséo de papéis e pertencimento

A narrativa teatralizada, expressa no quadro da Figura 7, apresentou um
movimento cénico comandado pelo ator-narrador do centro da cena. Destaca-se o vinculo
com o0 esquete cénico e a narrativa: “Superar a rejeicdo € o mesmo que libertar-se das
grades dessa prisdo!” Na regido do circulo, foi preparada a representacdo. O ator-narrador
no centro emitiu a representacdo aos demais. A familiaridade percebida no circulo
produziu, assim, um processo cénico cotidiano de solidariedade.

O processo de criagdo para a teatralizacdo da narrativa foi montado com nove
participantes em dois encontros, objetivando formar o vinculo entre o que o
socioeducando narra e a teatralizagdo do grupo. Sob o tema reconhecimento, escolheu-se
0 seguinte titulo: “A cena é um livro aberto para criacdo”, concepgdo do socioeducando-
protagonista, situado no centro do circulo.

O sociodrama se iniciou a partir de uma situagédo localizada no mundo do ator-
narrador, a qual cresceu e se sobressaiu tornando-se uma oferta entregue ao grupo.
Mesmo que a introducdo da cena se inicie a partir do personagem que esta no centro, nao

se produz um enredo de um ‘eu pessoal’ para outro. Cada personagem, situado nesse
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circulo, dispde do seu momento cénico de ir ao centro e modificar o enredo narrativo do
personagem anterior. Essa dindmica de teatralizacdo de narrativas, além de reatualizar o
enredo inicial, torna-o vivo, possibilitando os socioeducandos experimentarem papéis
diferentes na mesma situacdo cénica — de atores/atrizes também sdo narradores e de
narradores, interatuantes.

Iniciou-se, entdo, a partir do circulo retratado na Figura 7, o conflito com as forgas
antagbnicas que se investiram contra ele por parte dos personagens-interatuantes. Esse
conflito ocorre em intervalos cénicos da narrativa do ator-narrador. O conceito de
interpor resisténcias constitui uma estratégia sociodramatica na qual o protagonista
introduz alteracGes em suas atitudes e nas situagdes vividas, possibilitando alternativas de
saida para problemas complexos. Na cena apresentada, o objetivo é enfrentar as
resisténcias que os demais atores/atrizes coadjuvantes impdem a sua superacao.

Nesse processo, em um momento marcado da cena, o ator disse uma frase ou
parte de sua narrativa, jogando-se sobre 0s personagens posicionados no circulo, 0s quais
agem com uma forca contraria. Esses personagens do circulo representam papéis
trazendo as dificuldades que um socioeducando enfrenta. Em tais situacdes, 0 importante
é demonstrar que o ator-narrador estd sendo ignorado. Nas cenas que seguem, deve-se,
assim, tentar suprimi-lo quando o circulo se fechar sobre ele. Esse movimento expressivo
deve ser levado a efeito até a marcacéo cénica do reconhecimento.

Papéis, nesse caso, ndo sdo pessoas. Sdo alegorias que sugerem, conforme
Goffman (2012), subordinacdo e superacdo, vitimacdo e acusacdo, rejeicdo e
reconhecimento, aprisionamento e liberdade, julgamento e renincia, enfrentamento e
entrega, exclusdo e acolhimento.

H& nessas teatralizagcbes um nivel de concordancia. Todos se revezaram entre 0
mergulho da cena de entrega e a emancipagdo do protagonista, que se preparou para a
encenacdo do reconhecimento: “A superacdo de tudo isso s6 pode ser a libertacao.
Enfrentar com a nossa luta testemunhando na cena, nossa expressao”. (Socioeducando
11).

O acordo se tornou acentuado e o circulo se ampliou. Todos juntos confiam que o
outro permanecerd na unidade da cena. A atitude de cada intérprete se verteu em uma
comunicacdo cuidadosa na cena narrada: “A liberdade de expressao € a cena de um livro
para criacdo!” A abertura do livro narrado na cena pelo protagonista foi feita por cada um

dos atores do circulo, que representaram essas paginas em que o ator-narrador
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prosseguira escrevendo a sua histdria: “Escrevemos pra dizer que, 0 que passamos, VOCEs
nem imaginam ndo!” (Socioeducando 11).

Cada pagina do livro que se abriu virou um personagem da narrativa do ator-
narrador. O enredo pessoal demonstrou que todos os intérpretes se interpretaram. As
cenas vividas se assemelham — esse fendmeno integrou o grupo na vinculagdo entre as
cenas narradas e as encenagoes teatralizadas.

Por esse método, quando o ator-narrador pronuncia a cena-narrada - “a superacao
de tudo isso s pode ser a libertacdo, enfrentar com a nossa luta testemunhando na cena,
nossa expressdo”, passa a retratar a cena de reconhecimento. Seguindo essa linha, 0s
atores/atrizes-interatuantes no circulo expandiram o movimento cénico. O ator-narrador,
apos os enfrentamentos, retirou as méos do rosto, percebendo o circulo que antes o
atacava, e depois foi expandido. Ergueu-se, entdo, expondo uma nova agdo cénico-
narrativa: “Superar a rejeicdo € 0 mesmo que libertar-se das grades dessa prisdo! Sempre
julgam a cena de uma agéo pela capa da discriminacéo”. (Socioeducando 11).

Fatores externos ao grupo, como a interferéncia dos agentes e a mudanca dos
locais da oficina, atuam no modo como 0s socioeducandos representam 0s seus papéis
nas cenas. Entretanto, percebeu-se uma disposicdo cénica para se interpretar a narrativa
do protagonista. Isso porque, entre 0s membros da oficina de artes cénicas, ocorre uma
espécie de apadrinhamento dos integrantes, ou seja, um desses jovens sera cuidado pelos
demais nas cenas, sendo acolhido e reconhecido como membro do grupo.

Embora as cenas construidas pelos socioeducandos tenham sido de muito vigor
fisico-expressivo, atestou-se uma comunicacgao cuidadosa entre eles nas cenas, bem como
0 reconhecimento na condicdo do outro que se encena, que se deve a percep¢ao de que
um personagem-interatuante é antagonista e representa obstaculos ao reconhecimento do
ator-narrador. Tais empecilhos vdo desde as cenas de rejeicdo e acusagdo até o
julgamento e as cenas de indiferenca com o aprisionamento.

Todo ato cénico-narrativo, que envolve os interatuantes no circulo, revela modos
de se encenar a situacdo vivida pelo ator-narrador, protagonista central da narrativa. Mas
essa narrativa é versatil porque, nesse compartilhamento, a interpretacdo se movimenta
do ponto de vista do ator-narrador para a experiéncia de vida dos demais interatuantes,
que também imprimem na encenacdo emocgOes e memarias que possuem dos mesmos
fatos. Reatualiza-se, assim, a narrativa inicial e, quando o ultimo personagem do circulo
encena, acaba por compor um texto-narrativo vivo dotado de versdes-sinteses que se

complementam. Contudo, essa complementaridade constitui mais uma abertura narrativa
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para 0 proximo encontro do que uma estética de acabamento cénico. Tanto a figura do
ator-narrador quanto a do texto-vivo compdem elementos da teatralizacdo de narrativas,
que permanecem abertos as novas reatualizacdes a serem formados na proxima sesséo da
oficina.

Os papeis dos socioeducandos nas cenas aportam sentidos ao modo de se
dirigirem aos colegas — gestos, expressoes e palavras que lhe sdo determinantes. Nesse
percurso, mencionaram o0s planos dos aparatos ideologicos (familia, policia e Estado),
conferindo visibilidade ao ato infracional. Corporeidades teatrais tambeém foram
agregadas as expressdes e situacdes de encarceramento pronunciadas nas encenacoes:
“Escrevemos pra dizer que 0 que passamos VOcés nem imaginam nédo! Superar a rejeicao
€ 0 mesmo que libertar-se das grades dessa prisdo! Que nos sufoca, ndo apenas o0 corpo,
mas a mente sem razao vai aonde arranca o que tiver do corag¢do”. (Socioeducando 12).

Essa superagdo ocorreu no reconhecimento do ‘eu’ como entidade, que se tornou
‘n0s’ na encenagdo. A teatralidade do quadro-cenografico € movimento que requer, como
aponta Goffman (2012), a expansdo do ‘ser no mundo’. Esse movimento cénico integrou,
ainda, os atores posicionados no circulo ao sociodrama pessoal do ator-narrador. A cena
se abriu para se reconhecer a identidade no grupo. O gesto teatral, antes contido, passou a
explicitar as intencionalidades do ator-narrador: “A cena € um livro aberto para a
criacdo.” O texto-vivo é, entdo, este livro em criacdo, um caleidoscépio do gesto cénico

que se atualiza na perenidade da cena.
4.2 Alcances e limitacdes de um professor-artista-pesquisador na socioeducacao

A discussdo dos resultados contempou trés aspectos determinantes na proposta
pedagdgica da pesquisa: a escolarizagcdo na socioeducacao; 0s elementos compositivos do
processo cénico na oficina de narrativas e teatralidades; a sociologia clinica e o teatro —
perspectiva fenomenoldgica-existencial. Na pesquisa, considerou-se 0 que se tem
oferecido na escolarizagdo desses jovens: tendéncias e modelos de socioeducacdo. A
partir desse cenario, foi possivel construir um dialogo sobre as aulas de teatro em
restricdo de liberdade, os seus elementos compositivos - atores que sdo narradores,
textos-vivos em quadros cenograficos -, além da escuta sensivel aos socioeducandos, bem
como suas representacdes, 0s papéis que interpretam e o lugar que ocupam na cena de um

sociodrama, constituindo, desse modo, vinculos entre sociologia clinica e teatro.
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No dmbito dessa metodologia, foram agregados processos de criagdo cénica na
composicao dos elementos da linguagem teatral. Desencadearam-se, assim, experiéncias
artisticas que conjugaram as condicdes de vida dos seus criadores — 0s socioeducandos —
aos modos como produzem as teatralidades.

A teatralizacdo dessas narrativas ndo se atém apenas a demonstrar cenicamente o
cotidiano da internagdo. A importancia do teatro em contextos de restricdo de liberdade
se destaca, também, pela singularidade que a atividade cénica representa. O esforco do
professor-artista-pesquisador se firma nesse ponto, indicando processos de construcéo
cénica que podem romper com a cultura da penalizacéo e reconhecendo os desafios que
0S jovens percorrem para superar estigmas e estere6tipos na encenagdo de suas
liberdades.

Acerca da pedagogia teatral na socioeducacao, discorreu-se como foi concebida
nesses moldes metodoldgicos e no formato de uma oficina de artes cénicas: dois blocos
teméticos. O primeiro descreveu trés cenas de indiferenciacdo (aprisionamento); e o
segundo, quatro cenas de diferenciacdo (liberdade). Esses blocos foram distribuidos em
sete quadros-cenograficos, representando as sete cenas propriamente elaboradas com os
socioeducandos. Foram selecionados ainda assuntos relacionados ao seu cotidiano e as
condi¢gBes que produziram as narrativas teatralizadas — tanto as inquietagbes e
expectativas diante da restricdo de liberdade quanto as motivacdes para o periodo pds-
internacdo, como disposto na Tabela 9.

Tabela 9. Quadro-tematico das narrativas teatralizadas

1° Bloco cénico: indiferenciacdo ou estigmatizacéo
3 cenas narradas/teatralizadas sobre a condicéo dos socioeducandos ha internacéo

1.Acusacéo “Como me vejo enquanto detento”? “Como os outros ‘me’ véem”?
“O que € justica para mim diante do meu julgamento™? ldentidade,
2.Condenagéo pertencimento e percurso existencial. O sujeito como ator no
mundo. Papéis sociais e estigmas. Preconceitos, estereétipos e

3.Encarceramento  impressoes.

2° Bloco cénico: diferenciacdo ou desestigmatizacéo
4 cenas narradas/teatralizadas sobre como véem a liberdade

4.Enfrentamento  DramatizagOes e leituras cénicas de situagdes vividas. expressao e
autopercepg¢do. Encontro e coesao.

Smlilianis Compartilhamento de narrativas, espontaneidade no grupo,

interacéo grupo/sujeito/ambiente.

7 quadros - cenograficos

6.Superacao

7.Reconhecimento
Fonte: o Autor.
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Os temas das narrativas teatralizadas trouxeram esses percursos existenciais para
as encenacles. Agregou-se as trajetorias dos socioeducandos um jogo cénico, que
combinou a representacdo que o sujeito faz de si mesmo e o sociodrama, a exemplo dos
papéis e suas inversdes e a pratica de se colocar no lugar que o outro personagem chegou
a ocupar naquela cena, compartilhando historias narradas entre eles. Quanto as
limitacdes, a pesquisa constatou as restricdes de tempos/espagos para se encenar, além
das estruturas de encarceramento das unidades de internacdo disfarcadas sob o
pseuddnimo de ‘internagdo socioeducativa’ e da auséncia de métodos teatrais especificos

para esses ambientes.
4.2.1 Dimenséao socioeducacional da escolarizacao

A discussdo da escolarizacdo na socioeducacdo apresenta modelos pedagdgicos
presentes nas unidades de internacdo — tanto o que se tem feito como o0 que se
empreendeu nesta pesquisa. Na percepcdo da educagdo critica e pos-critica de Saviani
(2008), as pedagogias socioeducativas tém reproduzido acriticamente modelos
pedagdgicos advindos dos curriculos de ensino da educacdo basica. Agregou-se a essa
discussdo a ineficiéncia dessas pedagogias. O publico da socioeducacdo vem de uma
escola excludente de matriz conservadora, tecnicista, correcional, cujo objetivo é o
ajustamento social desses jovens ao ensino tradicional e regular.

As préticas pedagdgicas na escolarizacdo dos socioeducandos ora se manifestam
sob a perspectiva assistencialista-conteudista, ora como tecnicista-correcional. Ademais,
existe uma atmosfera de encarceramento, ndo apenas no estabelecimento socioeducativo
onde se realizou a oficina, mas uma mentalidade politico-institucional presente nas
posturas, nos modos de pensar e de agir dos profissionais que atuam nas unidades
socioeducativas. Assim, conforme Maraschin e Raniere (2011, p. 10), o trabalho

socioeducativo:

[...] tem se direcionado a ser uma atribuigdo de controle e guarda com
os seus ‘capitdes do mato’. Na sociedade escravocrata brasileira a
principal fungdo desse profissional era capturar o escravo fugitivo. Ao
capitdo do mato cabia resgatar um “corpo ndo humano”, um corpo “sem
alma” que ndo aceitava as leis da época, leis humanas, boas para todos
que eram humanos. O que autorizava tamanha barbérie era justamente o
conceito de alma: a possibilidade de escravizar aqueles que ndo
possuiam alma. Atualmente, onde a alma foi democraticamente
distribuida para todos, um adolescente da favela, descendente ou nédo
dos anteriormente despossuidos de direitos de alma e que por ventura
da sorte se encontra em conflito com a lei repete esse nao aceitar as leis.
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A diferenca é que, com a ascensdo dos direitos humanos e sua
judicializacdo, o corpo ndo pode mais ser tocado. E sobre a alma,
portanto, que se deve agir. Uma alma que precisa ser resgatada. Se o
capitdo do mato resgatava, as leis senhoris, um corpo sem alma, 0 risco
que corre a socioeducacdo € de vir a ser um instrumento para resgatar
almas as leis deste déspota que Guattari e Rolnik (2000) nominaram
capitalismo mundial integrado. (MARASCHIN e RANIERE, 2011, p.
10).

Predominam, historicamente, modelos de escolarizacdo estaticos provenientes de
uma pedagogia do ajustamento. Essa pedagogia apresenta variacdes. De acordo com o
jogo politico e governamental, colocado a frente do poder decisério, esses modelos
podem se apresentar no formato de propostas e curriculos centrados na disciplinarizacéo
e no tecnicismo, ou, ainda, somar-se as vertentes liberalizantes, oriundas do paradigma

clientelista-privatista, que enxerga esse jovem como mercadoria e mao de obra barata.

As Diretrizes da Escolariza¢do na Socioeducacdo (2016) reforcam a importancia
do desenvolvimento de aprendizagens ressocializadoras, referindo-se a esse jovem que
cumpre sentenciamento nas unidades de internacdo do DF como “a complexidade de sua
presenga” ou, ainda, que se considere “a multidimensionalidade deste sujeito”. Por esse
entendimento, os jovens, para serem atendidos, nas atividades, em especial do teatro,
precisam que as mesmas possam ser ofertadas dentro da propria Unidade. (DISTRITO
FEDERAL, 2016).

Essas diretrizes curriculares definem, ainda, o papel da cultura como reinvencao
do espaco escolar e do esfor¢o das unidades de internacdo socioeducativas do DF para a
vivéncia de atividades artisticas com esses jovens. Propdem, além disso, parcerias entre a
Secretaria de Educacdo/DF e a sociedade civil visando a garantir “vagas para os
socioeducandos” nessas atividades. Demarca também a “Educagdo em Tempo Integral”
COmMo agdo que “ndo garante” sozinha a formacdo deste jovem nas unidades, além de
apontar a necessidade de atividades dessa natureza, que possibilitam “a diversidade de
oportunidades pedagogicas”. mirando essa suposta “formagido multidimensional”.

Em suma, de acordo com essas diretrizes, o nome “teatro” figura apenas como
uma atividade que pode ou ndo ser ofertada aos socioeducandos nas unidades de
internacdo do DF no campo curricular chamado “Cultura, Artes e Educagdo Patrimonial”.
Para esse mesmo documento, justifica que a distribuicdo curricular deriva da “caréncia de

politicas publicas para a juventude e considerando ainda essa caréncia especialmente para
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os adolescentes que cometeram ato infracional”. (DIRETRIZES PEDAGOGICAS DA
ESCOLARIZACAO NA SOCIOEDUCACAO, 2017, p. 50).

Em meio a essas resolucdes, verifica-se, portanto, que ndo ha citacdo alguma do
teatro como fendbmeno de interacdo social, ou no formato de oficina de artes cénicas,
enquanto espaco de teatralizacdo de narrativas. Percebe-se, além disso, que o curriculo de
escolarizacdo na socioeducacgdo ndo se ocupa do teatro como elemento de interacéo social
entre esses jovens, uma vez que, ao colocar o socioeducando como um sujeito de
“presenga complexa” e de problematicas “multidimensionais”, delega as referidas
atividades de cunho cultural ¢ “simbolico”, como tarefas de “programas federais”, ou
ainda como politicas que necessitam da participagdo da comunidade e instancias
multissetoriais.

Similarmente as abordagens tecnicistas ou conservadoras, a forma de se tratar as
artes cénicas deixa a atividade flutuante e ao “arbitrio” das ingeréncias institucionais, ou
mesmo como uma pratica a ser proposta fora do contexto de escolarizacdo destes jovens.
Um outro fator determinante diz repeito ao controle e a administracdo dos corpos desses
jovens, que descaracterizam as suas humanidades conferindo-lhes uma identidade
numeérica de detentos. Nesse sentido, também se destaca uma normatizacdo na gestdo das
unidades para se evitar atividades que promovam movimento entre esses jovens.

Essas lacunas nas diretrizes legais e na gestdo publica associada repercutiram nas
dificuldades que a oficina encontrou no contexto das unidades de internagdo: a escassez e
a inexisténcia de espacos para as artes cénicas, além da falta de uma sistematizacdo
tedrico-metodoldgica de reconhecimento e relevancia para socioeducacdo. Cabe citar
também que nédo ha registros curriculares-metodoldgicos e de escolarizacao desses jovens
que utilizem as artes cénicas a partir do sociodrama (MORENO, 2014) e da representagdo
deste sujeito-socioeducando, do seu eu e do seu estar-no-mundo (GOFFMAN, 2004)
reconhecerem-se nas cenas; habilitd-los ao uso da linguagem cénica encenando novos
finais para velhas histdrias e novas historias para velhos finais; atribuir sentidos para se

projetarem ‘além-muros’ nas cenas de liberdade.

Considerando-se a perspectiva de instituicdo de cardter total, como propde
Goffman (2015), a unidade de internacdo socioeducativa é local de residéncia desses
jovens, de escolarizagdo ou de atividades laborais e culturais se forem autorizadas,
judicialmente. Constitui ainda cenario no qual os socioeducandos traduzem as suas

teatralizagdes no convivio cénico da oficina de teatro. Os espacos para as encenacgdes sdo
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construidos no cotidiano das unidades de internacdo. N&o existia local apropriado para as
aulas e as oficinas de artes cénicas, que ocorreram em sala de aula ou no patio dos
modulos onde ficam encarcerados esses jovens. Porém, entre o professor e 0s
adolescentes houve uma pactuacéo para a realizacdo da oficina, ja que, nos encontros, o
grupo compartilhou, espontaneamente, cenas narradas e teatralizadas. Percebeu-se, pela
curiosidade e interesse despertados entre esses jovens, que atividades teatrais no contexto
socioeducativo sdo raras, ou mesmo pontuais e ndo integradas ao cotidiano. A
continuidade da oficina passou a ser, assim, relevante para a efetivacdo de espacos de

interacdo social.

A reestruturacdo desses tempos/espacos transformou a atividade teatral em um
lugar de conquista desse jovem, que experimentou, assim, formas de linguagem e
métodos de criacdo cénica. Constituiu também oportunidade para o professor-artista-
pesquisador, que, juntamente com esses jovens, pdde conceber processos pedagogicos
teatrais no formato de escritas cénicas narradas dos seus cotidianos sobre como se veem e
que lugar ocupam nas cenas.

A perspectiva da pedagogia teatral que aqui se apresentou se distingue das demais,
pois se trata, conforme Saviani (2008), de uma vertente histdrico-critica. Diante do
cenario institucional no qual cumprem as suas penalizacGes, 0s socioeducandos se
apropriaram do teatro como forma significativa de expressdo. Pensaram, assim, sobre
suas realidades e construiram processos de autoavaliacdo contextualizando, nas acGes
cénicas, leis que infringiram, projetando, ainda, nas cenas de liberdade, como seria o
futuro pés-internacdo. Essas apropriacdes vivenciadas com o teatro constituiram, nesse
sentido, instrumentos proprios de uma pedagogia histérico-critica.

Pergunta-se, entdo: o que é empoderamento? Empodera-los para o crime e 0
trafico? No contexto da socioeducacgéo, essa palavra pretende, muitas vezes, simplificar e
resumir situacOes de profunda complexidade experienciadas por esses jovens. Porem, um
empoderamento critico denota uma argumentacao néo alienante.

O que esta pesquisa traz enquanto pedagogia teatral com o sociodrama de Moreno
e a representacao social do sujeito de Goffman é a formagdo de uma argumentacéo critica
nesses jovens a partir da seguinte questdo: vocés tém consciéncia do que fizeram? Sabem
onde estdo e como se encontram? Vocés tém consciéncia da lei que foi infringida?

Infringiram a lei porque quiseram, ou s6 para demonstrar poder? Foi um revide a outro,
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uma vinganga ou até uma intromissdo em um fato que vocés tomaram como culpados?
Enfim, falta de oportunidades ou as circunstancias lhes conduziram ao ato?

Realizou-se, assim, em oficina de teatro com esses jovens, uma critica do social,
oportunizando-lhes uma reinsercdo ndo por um mero ajustamento correcional comum
entre as pedagogias acriticas. Esse sujeito, jovem da socioeducagdo, deve inserir-se nessa
mesma sociedade em uma perspectiva critico-questionadora, compreendendo o sistema
econémico e sociocultural excludente que o cerca, a auséncia do Estado, a nogdo que se
tem de cidadania, ao reconhecer o seguinte: Como ndo infringir as leis diante da realidade
que se tem? Como ndo se envolver com o trafico e 0 mundo do crime? N&o houve
chances ou oportunidades para se viver outra realidade. Relaciona-se ainda, fatores que
influenciaram a sua formacdo como tempos e espacos de convivio com figuras que Ihes
sdo referenciais, determinantes socioambientais e os lagos familiares.

As contribuicbes das pedagogias criticas para a teatralizacdo de narrativas
mergulham na contemporaneidade que vivem os adolescentes-detentos: a necessidade de
amparos formativos e novas dindmicas de escolarizagdo com foco em suas teatralidades

existenciais. Segundo Mendonca (2011, p. 34),

[...] é necessério ter claro, nos programas de socioeducacgdo, qual
concepcdo pedagogica estd dirigindo a pratica educativa e
conscientemente buscar orientar as praticas pedagdgicas de
socioeducagdo numa perspectiva progressista. Esta escolha por uma
pratica transformadora, capaz de oportunizar a reflexdo e a intervengédo
no cotidiano vivido dos adolescentes e familias, a partir de processos
participativos e criticos, representard certamente um avango na
execucdo de politicas socioeducativas. Ao considerar os adolescentes
em sua dimens&o socio-historica e a producgdo desta exclusdo a partir de
condi¢des estruturais da organizacdo social, a concep¢do adotada devera
"desidealizar" os adolescentes e suas problematicas vividas, permitindo
aos educadores uma percepcao real e concreta dos mesmos, para que
possa reconhecé-los em sua dimensdo pessoal e social real, suas
contradi¢des, limites e possibilidades. (MENDONCA, 2011, p. 34).

As especificidades da socioeducagdo como restricdo de espagos e tempos e as
constantes mudancas no regime de internacdo dos jovens exigem que o professor-artista-
pesquisador negocie, junto aos gestores e agentes, outras maneiras para montagem e
organizacdo da oficina. Foi nesse cenario que o professor-artista-pesquisador se
desdobrou, percorrendo os setores da unidade, convocando agentes, professores,
gestores, coordenadores, assistentes, supervisores, entre outros, e solicitando apoio para a
realizacdo da oficina e pesquisa. E o mais dificil: cada profissional, no seu setor,

prescrevia, de acordo com a sua atribuicdo, a observancia de alguns critérios para o
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desenvolvimento da oficina. Aos professores do setor de ensino, negociou-se,
inicialmente, atender aos socioeducandos em horario que ndo coincindisse com as aulas,
pois a prioridade e o beneficio exclusivo desses jovens € o de frequentar pelo menos a
escola durante o periodo de internacdo. Para a equipe responsavel pela jornada
pedagogica desses jovens, a dificuldade est4 na adequacgdo da oficina de teatro na rotina
funcional da internagéo.

Sugeriu-se, entdo, a inclusdo da oficina de artes cénicas na jornada pedagogica
dos socioeducandos. Foi nessa inclusdo que a oficina quebrou a rotina habitual da
internacdo. O  professor-artista-pesquisador, junto com 0s  socioeducandos,
implementaram, desse modo, uma proposta pedagdgica em artes cénicas visando a
producdo de narrativas teatralizadas que coubessem nesses tempos e espacos restritos.

A teatralidade de Goffman (2012) representa um modo de os referidos jovens
interagirem nesses espacgos nos quais vinculam as cenas narradas as suas teatralizacGes. A
partir dessa compreensdo, 0S processos de criagcdo cénica constroem formas teatrais
mesmo em espacos inadequados. As reacBes cénico-expressivas desses jovens se referem,
ainda, a uma critica ao modelo de politica socioeducativa atual, arraigado a ideologia de
seguranca nacional e a suas origens na ditadura militar.

Nesse contexto, pedagogias surgiram propondo a se reeducar jovens, na segunda
metade dos anos de 1980 e 1990. Tratava-se do modelo liberal-juridico de protecdo, que
atribuia a si a responsabilidade de colocar ordem nas torturas das instituicdes para
menores. A escolarizagdo se mesclou entre didatica repressiva e liberal-assistencialista.
Da fuséo dessas concepcOes, as unidades socioeducativas se tornaram hoje ambientes
hostis e de dificil visibilidade para se realizar pesquisas sobre o que ocorre no seu
interior.

Esses modelos de gestdo priorizam a seguran¢a em detrimento das atividades
artisticas e pedagogicas. Muitas unidades, edificadas apos a instituicdo do ECA, com
prédios adaptados a internacdo, ainda preservam formas de gestdo e caracteristicas de

unidades prisionais. Na acepg¢éo de Souza (2011, p. 131),

[...] mesmo com o ECA, a Febem continua a existir. Esses instrumentos
internacionais e a legislacdo brasileira ndo conseguem mudar as
politicas danosas em relacdo ao jovem em conflito com a lei. A politica
repressiva continua fazendo parte desses estabelecimentos. Pode-se ver
a semelhanca das unidades com uma prisdo destinada a adultos, onde o
controle como forma de disciplina j& esta presente na acao projetual, tal
como na idéia do pandptico de Bentham para as prisGes, onde a
arquitetura € utilizada como instrumento de disciplina baseada numa
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vigilancia generalizada para imposicdo do poder. (SOUZA, 2011, p.
131).

4.2.2 Elementos cénicos que compdem a proposta pedagogica

Os trés elementos cénicos-estéticos que compuseram a teatralizagdo das narrativas
dos socioeducandos compreendem o ator-narrador, o texto-vivo e 0s quadros-
cenograficos interrelacionados na discussdo dos resultados, ja que surgiram nos
procedimentos da oficina. O modo como os socioeducandos encenaram nas aulas de
teatro em restricdo de liberdade concebe um fenémeno cénico a partir da perspectiva de
quem interpreta — o ator-narrador — e de suas interacBes estético-expressivas com a
narrativa, isto é, o texto-vivo. Tal perspectiva se refere, também, as tarefas pedagdgico-
teatrais de um professor-artista-pesquisador na elaboracdo de uma proposta de pedagogia
teatral na socioeducacéo.

A atuacdo dos jovens-presos na oficina de artes cénicas propde um teatro nédo
convencional: esquetes cénicos que ndo se alinham a unidade de ac&o, tempo e lugar;
ruptura com os condicionantes da linguagem teatral tradicional — texto/palco e plateia.
Existem atores narrando e narradores atuando. Percebe-se, ainda, rituais de interacéo,
como no drama de Goffman. Segundo Nizet e Rigaux (2016, p. 13), nesses rituais de
interacdo entre os detentos:

[...] 0 que pode ser compativel sdo regras e formas ritualizadas tornando
0 jogo teatral possivel nas circunstancias dessas regras. Os recursos que
se fazem presentes neste ritual de interagdo revelam-se nos ensaios face
a face. Rituais de interacdo social que se ddo em uma composicéo
cénica centralizam-se nos modos que o individuo age socialmente
focando o seu lugar no mundo social e nos modos de agir
institucionalmente aceitos. De acordo com Goffman (2012), todas as
pessoas vivem num mundo de encontros sociais que as envolvem, ou
em contato face a face, ou em contato mediado com outros participantes
(NIZET; RIGAUX, 2016, p. 13).

Os exercicios teatrais que compBem as narrativas teatralizadas compreendem
dramatizacdes corpoOreo-gestuais. A busca pelas solu¢des conjuntas nas montagens das
cenas produz um processo de criacao teatral entre os socioeducandos no qual quem narra,
em determinados momentos da encenagdo, participa também da cena. E nesse processo

de compartilhamento de histdrias e construcao cénica que surge a figura do ator-narrador.
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O socioeducando-encenador ou ator-narrador é o que instiga o processo criador do
sociodrama. Geralmente, conta a sua trajetoria pessoal, embora tenha havido situagdes
nos encontros da oficina em que o ator-narrador relatou a historia de um membro do
grupo que, volutariamente, ndo quis se identificar. Dessa forma, existem intérpretes
interatuando na dramatizacdo que contracenam com o protagonista. Publico ou plateia no
sociodrama de jovens em conflito com a lei sdéo membros do préprio grupo: assistem as
encenagdes, mas sempre hd uma momento de uma coparticipacdo nessa mesma
encenacdo. Principalmente quando se interessam por conflitos que lhes cabem uma
opinido ou sua integracdo direta a cena.

Outro aspecto da linguagem teatral que se dimensionou na oficina se referiu ao
modo de producdo do texto cénico em um ambiente de restricdo de liberdade. Por esse
jovem cumprir pena em regime fechado, ndo é permitido que leve qualquer tipo de
material para a cela. O que foi produzido com os socioeducandos na oficina foi guardado
na unidade pelo setor de vigilancia até o préximo encontro ou, quando solicitado e
autorizado, entregue ao professor-pesquisador. Alguns dos socioeducandos ainda levam
as suas produgbes narrativas para a cela, mas isso ndo foi corrente. Diante dessa
dificuldade, e junto com o professor-pesquisador, resolveram produzir um processo de
criacdo teatral em que o texto foi reinventado em cada ensaio. Designaram esse processo
com o nome de texto-vivo.

Em cada ensaio, o texto-vivo é produzido e reinventado, e o seu significado trouxe
para a metodologia da pesquisa a forma como colocaram a cena, até mesmo pelo uso do
sociodrama em suas encenagfes. Por isso que se tem, nessa etapa, um enredo feito
cenicamente. Ou seja, ndo houve um texto pronto, mas ele feito e refeito a medida que a
cena foi sendo construida, a ela se integrando novas narrativas a complementarem as
demais.

Esse fenbmeno, surgido na oficina, por parte dos socioeducandos que
transformaram os seus enredos cénicos em um texto-vivo, também se refere ao modo de
suas participacOes nas cenas. Trata-se do vinculo efetivado entre as vivéncias encenadas e
as intervencOes do cotidiano da internacdo. Cabe lembrar que é rara a forma de teatro que
integra as cenas a intercorréncia das situagdes do ambiente.

O revezamento entre 0s personagens das narrativas e suas colocagdes nos quadros
cénicos a partir de uma teoria dos papéis apontaram a percepc¢ao do estigma no processo
de construcdo do texto-vivo. Isso € ser o outro a partir do meu ponto de vista e, depois,

descolar-se desse lugar no quadro-cénico e se colocar no papel dele (inversdo de papéis
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para Moreno), vendo-o de um lugar que é dele proprio e ndo do proprio eu do sujeito.
Esses aspectos interpretativos e pontuais na construcdo do personagem sdo
potencializados no texto-vivo enquanto elemento compositivo das narrativas
teatralizadas, oferecendo ao socioeducando a compreensdo dos diferentes pontos de vista
da situacéo cénica.

As encenagles que se compartilham em quadros-cenogréficos, terceiro aspecto da
discussdo da linguagem cénica, identificaram, no processo de criagdo das cenas,
representacdes dos vinculos entre narrativas e teatralidades no processo criador dos
socioeducandos. As leituras expressivas das cenas de aprisionamento e liberdade
ressignificaram experiéncias de vida com as suas teatralidades. Cada quadro apresentado
nos resultados desta pesquisa acompanhou a montagem e o tema de encontros anteriores.
O grupo fez leituras cénicas e atualizacBes desses quadros. Interpretaram-se novas
narrativas com esses dialogos criticos. Os quadros-cenograficos foram, entdo,
aprimorados a partir da versdo narrativa de outro ator-narrador escolhido pelo grupo, ou
que se manifestou espontaneamente. Esse novo ator-narrador, contando sua narrativa, ndo
apenas aprimorou a versdo anterior, mas recompd6s o quadro com versdes cénicas de sua
histéria. Concebeu-se, assim, quadros-cenograficos, que operaram como imagens
conceituais de suas teatralizagdes, deslocando o processo criador do eu individualizado
no comeco da primeira cena para a experiéncia coletiva do grupo.

A oficina de artes cénicas com jovens-presos na Unidade de Internagdo
Socioeducativa de Santa Maria/DF se iniciou das atividades de interacdo social e coeséo
grupal. Os quadros-cenograficos foram montados a partir de temas interpretados nas
cenas narradas. As condic@es vivenciadas na internacdo foram, desse modo, teatralizadas
em sociodramas e dinamicas de representacdo desse sujeito, interno da socioeducac&o.
Nas atividades de expressdo e composicdo de quadros-cénicos, problematizaram-se as
condicgdes de vida desses jovens nas criacdes coletivas das encenagdes. Trouxeram para
as cenas vivéncias que antecederam a internagdo. A cada ensaio 0s socioeducandos
reatualizaram enredos, que se tornaram entéo ‘textos-vivos’, 0S quais mudaram de acordo
com 0s esquetes cénicos e as interrupgdes inesperadas que surgiram do cotidiano da
internacdo: a interferéncia dos vigias de patio; a modificacdo do local da oficina; a
suspensdo de algum membro do grupo por brigas ou rixas; e 0 surgimento de um novo
integrante.

A acdo cénica de atualizar uma narrativa sob um quadro-cenografico oportuniza

aos jovens-presos uma abertura a interpretacdo do seu contetdo. A partir dessa forma de
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teatralidade, na acepcdo de Goffman (2012), recria-se 0 processo cénico. O
socioeducando, como ator-narrador, concebe um produto artistico: o quadro cenogréfico.
Mas a obra cénico-narrativa, que o coloca como protagonista na cena, provoca 0s demais
interatuantes no sentido de encena-la. Modifica-se, assim, o seu enredo causando-lhe uma
mobilidade. Eis portanto, um texto que se faz vivo incorporando a atitude dos demais que
estavam fora da encenacdo. Na perspectiva daqueles que representam, tem-se uma
interpretacdo direta e propositiva de um texto-vivo, que se abre a reconstrucdo de
sentidos e novos roteiros entre interatuantes e narradores. Esse jogo cénico, dinamizado
entre quem narra e aqueles que atuam, utiliza a linguagem do ator-narrador — seu corpo,
voz e expressividade — na producéo de um texto-vivo a atualizar o enredo no movimento
de sua criacdo (quadros-cenogréaficos).

Foram montados quadros tematicos-cenograficos definidos para cada encontro, no
qual as narrativas eram reatualizadas. Ao desenvolvimento do enredo, aplicou-se um
quadro tematico-cenogréfico ja estabelecido. Como exemplo, as cenas de aprisionamento
ou indiferenciacdo, nas quais desenvolveram-se cenas e esquetes cenograficos que 0s
socioeducandos produziram, caracterizando situacdes cénicas de acusacao, julgamento e
encarceramento.

Uma teatralizacdo cénico-narrativa com os socioeducandos exigiu dedicagdo na
preparacdo e desenvolvimento dos enredos. Os quadros cenograficos, embora tenham
constituido esquetes teatralizados criados no sociodrama do grupo, foram, porém,
improvisados, com 0s personagens redistribuidos na representacdo a medida que o texto-
vivo modificava o quadro original. Foram feitos a partir da sugestdo de dindmicas
cénico-corporais nas quais a cena se realizou no ato mesmo de sua concepgao.

Os roteiros dos quadros-cenograficos organizaram-se pela descricdo de uma
situacdo para cada cena. Tem-se um conflito dramético inicial em torno do binémio
aprisionamento/liberdade. Construiram-se 0s personagens no jogo cénico envolvido no
conflito. Os personagens atuaram em local e tempo determinados. Os exercicios
narrativos foram compostos no formato de canto ou descritivo (contacdo de histdrias),
sendo encenados, coreografados ou declamados. Cada socioeducando experimentou tanto
a narracao das cenas quanto a sua teatralizacao.

A cena se deu para o pablico da propria oficina, ou seja, atores do mesmo enredo
gue se encena. Rompeu-se, entdo, com aquele fazer teatral rigido — ator/palco/plateia —
buscando-se na composi¢do da cena perguntar ao socioeducando: o que vocé sente no

desfecho da producdo cénica? Trata-se de um fazer teatral que ultrapassa a simples
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demonstracdo das cenas, onde ndo se tem apenas um discurso de retorno deste jovem ao
seu lugar de origem.

As narrativas teatralizadas apresentaram  quadros-cenograficos  sobre:
aprisionamento/indiferenca e estigmatizacdo — acusacdo (o olhar aterrorizado, a
respiracdo curta, a mistura da dor e da agonia, o delirio); julgamento (os tabus,
preconceitos e esteredtipos, a cabeca abaixada, o ombro encolhido, a compulsao
religiosa); rejeicdo (o rosto triste, a apatia, marcas e perdas emotivas, a vergonha e o
medo) - cenas de liberdade/diferenciacdo e desestigmatizacdo; enfrentamento (identidade
de papéis e resiliéncia); acolhimento (o toque de apoio, a entrega, 0 cuidado do corpo
diante de sua degradacdo); superacao (a cena narrada como registro pessoal e historico); e

reconhecimento (a reconstrucdo de si/alteridade).

4.2.3 Sociologia clinica e teatro: uma aproximacao necessaria

A terceira discussdo dos resultados descreveu aspectos existenciais-
fenomenologicos observados na execugdo da oficina e designados como “sociologia
clinica e teatro”. A sociologia clinica foi conceituada nesta pesquisa como uma
abordagem que exige do pesquisador uma reflexdo constante a respeito das questdes
subjacentes as escolhas realizadas no transcorrer de uma pesquisa, desde a definicdo do
objeto, passando pela selecdo dos instrumentos de coleta e analise dos dados, chegando as
interpretacdes e conclusbes do pesquisador a respeito dos resultados. Uma pesquisa em
ciéncias humanas, especialmente, mas ndo somente, sempre traz consigo algum
significado para o pesquisador. Esse significado ird necessariamente influenciar as
escolhas tedricas e metodoldgicas da pesquisa (NUNES e SILVA, 2018, p. 190).

O nosso fazer pedagogico reflete as op¢Ges de mundo. Consequentemente, uma
pedagogia teatral na socioeducacdo deve existencializar o humano e humanizar a
existéncia. O professor-autor da oficina Narrativas e Teatralidades também é sujeito que
registra, segundo Bardin (1995), o mundo pessoal dos socioeducandos atores-narradores
e suas interatuacgdes no outro mundo, o cotidiano da internacdo. Percepg¢des séo vividas e
incorporadas aos encontros cénicos como realidades do individuo, do grupo e os vinculos
que se formam a partir das teatralizagOes narrativas dessas vivéncias. A partir da escuta
sensivel em Barbier (2002), esses vinculos sdo postos na dramatizacdo: ‘Como me vejo
na cena’? ‘Que posi¢ao ocupo nela’? ‘Que valor tem o papel do personagem que fago’?

Identificam, assim, a condi¢do ndo apenas de ‘ser’ personagem ¢ ‘ter’ um papel para
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interpretar (MORENO, 2014), mas ainda de se ‘estar’ como um socioeducando
(GOFFMAN, 2007): ‘como os outros me véem na cena’? ‘Qual o meu lugar, meu papel
no mundo desta representagdo’? ‘O que fago com 0 meu eu no mundo’? De maneira
detalhada, a combinacdo entre sociologia clinica e teatro é observada nas dinamicas das
narrativas teatralizadas dos socioeducandos. Essa combinacdo se reflete na escuta
sensivel das suas historias de vida.

A obra cénico-narrativa, observada sob esse aspecto, ndo existe sozinha, mas se
vincula a condicdo de vida daqueles que a produzem. Torna-se, nesse sentido, uma
teatralidade narrativa porque o socioeducando, anénimo, vive e possui, de acordo com
Moreno (2014), a experiéncia de narra-la, compartilhando, o seu processo criador com 0s
demais integrantes e agregando outros roteiros a sua producdo (GOFFMAN, 2007). As
narrativas teatralizadas sdo impressas nas cenas. A forma como elaboram seus enredos
nas cenas revela trajetos histdricos e culturais: a resiliéncia diante das vulnerabilidades,
0s percursos interrompidos pela criminalizagéo, as vivéncias e 0s sentimentos do antes,
durante e pos-internacao.

A performance cénico-narrativa de uma sociologia clinica do sujeito se encontra
como os modos de sentir e de pensar a producdo de sua teatralidade: os papéis que
desempenhou nas situagcdes de risco que viveu; o0 retrato expressivo de cenas de
superacdo e enfrentamento do circulo da dor; a interpretacdo de acBes cénicas de
emancipacdo social nas cenas de liberdade. As trilhas existenciais dos socioeducandos
servem ainda como vestigios narrativos. Revelam os modos como produzem as suas
vivéncias. Constituem o alinhavar de teatralidades que, no sociodrama de Moreno (2014),
trazem a experiéncia do sujeito compartilhada na oficina de artes cénicas. E, desse
compartilhamento, emerge-se a representacdo social do jovem-socioeducando.

No jogo cénico entre a interioridade da expressao e o significado que ela produz
no mundo, esse socioeducando Vé e vive as condicdes de ser recluso na internacdo. Suas
tramas narrativas circunscrevem lacos e desenlaces, ecos e vozes inaudiveis nas
teatralizagdes do ator-narrador. Porém, essas vozes permanecem audiveis na oficina de
artes cénicas. Ha um tipo de teatralidade que apresenta esse jovem nas cenas. Se a
estrutura do encarceramento juvenil deseja oculta-lo, as narrativas que teatralizam os seus
modos de pensar e sentir inspiram-lhe um sentido de reconhecimento a sua existéncia
humana. (BAREICHA; NUNES, 2019). A busca pessoal no sociodrama pela liberdade
torna-o uma entidade coletiva porque os demais também almejam, em suas cenas, essa

autodeterminacéo.
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Uma linguagem narrativa de reconhecimento muito semelhante no grupo é
colocada nas cenas de uma forma bem sincera: valores de classe, género e etnia,
estereotipos e um sentido de pertencimento, modos cénicos gestualizados na fala e no
estilo de atuar durante a encenacdo. O corpo-cénico se torna uma escrita historica,
convertendo-se em uma entidade coletiva. Tem-se, assim, a narrativa que representa a
trajetoria desses jovens e instrumentos teatrais para encenar vinculos com as suas
narracdes: o contador que também interpreta (ator-narrador), a escrita que reescreve sua
liberdade (o texto-vivo) e a materialidade dessas situacGes vividas (quadros-
cenograficos).

O interesse dos socioeducandos para investigarem as suas narrativas ao lado de
um professor-pedagogo teatral fez aflorar conteddos advindos dessa atmosfera
motivacional: receptividade, interacdo, coesdo grupal, entre outros. Enredos cénicos
construidos durante as teatralizacGes desenvolveram um sentimento de confianca entre
todos ao revelarem situagOes vividas. Essa confianga que surgiu no ambiente da oficina,
mesmo representando apenas projecdes do além-muros da internagdo, compreenderam,

na versao de Nunes e Silva (2018, p. 189), a transformacéo da

[...] maneira com que os sujeitos se relacionam com as condigdes
objetivas e/ou com o peso de suas historias pessoais. Se a realidade ou o
passado causam sofrimento ao sujeito, a maneira com que o sujeito lida
com a realidade e com o passado pode diminuir seu sofrimento, amainar
suas angustias, acalmar suas ansiedades, uma vez que propiciard ao
sujeito conhecer 0s mecanismos objetivos e subjetivos que agem sobre
seu sofrimento e, com isso, permitird a ele o desenvolvimento de meios
de geri-los. Por outro lado, isso ndo seria possivel sem um trabalho de
coconstrucdo, ou seja, sem um trabalho de perceber no pesquisado um
sujeito produtor de sentidos e de conhecimento capaz de compreender
as dinamicas psiquicas e sociais que o envolvem. (NUNES e SILVA,
2018, p. 189)

Percebe-se, nesse sentido, o ser do socioeducando. Suas contradi¢cdes e angustias
vao ao encontro das cenas de liberdade e dos desafios que enxerga como jovem-detento.
Na oficina, encenou o seu eu no mundo, interpretando seus familiares encarcerados. De
imediato, refletiu que ‘ndo ha um futuro’. Mas, ainda assim, pertencente a um grupo de
teatro, reconheceu que essa forma de fazer teatro se renova porque, a cada encontro, fala,
escreve e interpreta como esta, o que é e como se V& nestas teatralizagdes. Essa constante
renovagao nas cenas evoca uma mudanga. A fala na dramatizagdo da narrativa é o foco
inicial do enredo. O socioeducando € convidado voluntariamente a contar a sua narrativa

ao grupo, encenando-a. Aquele membro do grupo, que assume essa funcdo, recebe o
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papel de protagonista da narrativa. Ao receber esse papel também lhe ¢ atribudo o valor
de engajar os demais em sua dramatizacdo. E esse engajamento requer didlogo e
construcdo coletiva das cenas porque haverd momentos das teatralizacGes das narrativas
que os membros também irdo se posicionar no enredo. Essa mutualidade entre o que se
narra e 0 que se encena constitui vinculagdo mediativa em todos os encontros da oficina
de artes cénicas com os socioeducandos. E essa mesma vinculacdo que ira restaurar o
ciclo de inovacdo nas historias encenadas, mesmo quando novos membros sdo incluidos

na oficina.

A histéria e a cultura do individuo sdo expressfes vivas de Seus percursos nas
encenacdes. E € desse ponto que se substancializa um conteido emergente para uma
pedagogia teatral na socioducacdo: as teatralidades ddo corporeidades as suas palavras.
Ao se reconstruir como intérprete, conta a sua narrativa. Além disso, canta, poetiza e
encena 0s seus circulos existenciais — sucessdes transferenciais de vulnerabilidades,
exclusdes e rupturas com o circulo da dor. As combinagdes propositais entre fatalidades e
suas reparacdes encadeiam 0s sentimentos narrativos revelando, ainda, os itinerarios de
cerceamentos as suas liberdades. Na teatralizacdo das narrativas, podem fazer a travessia
desses cerceamentos. E, na passagem de tudo que Ihe suprimiu como entidade existente,
revela por que e onde esta o seu eu no mundo da cena.

A luz de uma sociologia clinica, compreende-se, nos estudos de Nunes e Silva
(2018), que os efeitos terapéuticos ndo sdo objetivos do processo, mesmo que sejam
constantemente alcancados. Nesse cenario, a sociologia clinica oferece uma leitura
historico-critica de métodos sociopsicodramaticos inspirados em Moreno: a formacéo de
um sujeito politico, critico e sensivel. Oportuniza também a criacdo de métodos teatrais
para transformar o campo de relacionamentos e recursos humanos em um pais, como o
Brasil, dividido pelo racismo e pelas desigualdades. Problematizam-se, assim,
coletivamente essas desigualdades que permeiam as instituicdes brasileiras com
atividades teatrais e questdes relacionadas a prépria pratica em grupos socioeducativos:
exposicdo das contradicGes e os desafios vividos por jovens em conflito com a lei,
violéncias, racismos e inimeros abusos policiais nos bairros onde esses jovens crescem.
A0 mesmo tempo que se levantam essas contradi¢Ges, propdem-se projetos de integracédo
para os adolescentes marginalizados. (BAREICHA e NUNES, 2019, p. 11). A proposta
de uma sociologia clinica, portanto, é apreender a histéria dos individuos conforme sua

narrativa, possibilitando a identificacdo e a (re) vivéncia de momentos criticos de ruptura,
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de soliddo, de indecisdo, de contradicdo e o reconhecimento de um sujeito em
movimento, em acdo (BAREICHA e NUNES, 2018, p. 202).

A aprendizagem que vai-se firmando entre todos da oficina é o sentido de
responsabilidade pela teatralizacdo da narrativa do outro como se fosse do préprio eu do
individuo (GOFFMAN, 2007). E, assim, emerge uma disciplina organica no grupo, fator
preponderante para a emancipagao da interpretacdo do sujeito que funde liberdade a sua
expressao (MORENO, 2014). A capacidade de autocritica € parte constitutiva disso tudo,
pois fomenta o didlogo com uma sociologia clinica pelo reconhecimento de um processo
de autonomia que se torna discernimento criativo.

Esse apontamento discursivo entre sociologia clinica e teatro ndo pretende
psicologizar as teatralidades narrativas dos socioeducandos. Mas, antes, debrucar-se
sobre o lugar que esse jovem ocupa nas cenas. Diante do que € sentido e interpretado
entre 0s personagens compartilham-se papéis que se assemelham em diferentes situacbes
draméticas, ndo apenas pelo conflito ocorrido, mas pelo ‘estar-no-mundo’ desses
personagens. Diante do que se pede para interpretar na cena, colocam-se em um lugar de
valor efetivamente humano, que é aquele que esses jovens reclamam e proclamam em
suas narrativas teatralizadas. Esse se colocar pelo sentir em um quadro-cénico, seja na
encenacgdo do aprisionamento seja nas projecdes que fazem da liberdade, caracteriza um
principio da teatralidade designado como autoimagem. E um atributo de se sentir
integrado ao grupo quando o ator-narrador encenando 0 seu texto-vivo constroi uma
percepcao de si no e pelo outro.

E é desse lugar que a sociologia clinica compartilha a concepcdo de pesquisa
empreendida neste estudo: a intersubjetividade entre pesquisador e pesquisado. Esse
envolvimento, conforme Nunes e Silva (2018), deve ser real e construido no percurso da
pesquisa em uma unidade de internacdo na qual o deslocamento € restrito, 0 momento de
dizer ou dar a palavra no teatro se encontra com o espaco do outro. Assim, narrativas de
vidas exprimem alteridades nos modos de falar. Didlogos gestualizados conduzem a
construcdo das cenas. E cada didlogo também é portador de uma escuta, timbre e
tonalidade: dizer a sua fala na cena com todas as cores e tons.

Expbem-se, nessa perspectiva, 0S papeis que representam em territorios
demarcados. Dessas demarcagOes, surge a preocupacdo em se preservar a imagem de si
na mediagdo com os outros. Consideram-se o “lugar” que cada um ocupa na encenagéo e
a manutencdo deste no grupo a que pertence, bem como a marcagdo cénica para uma

outra posicdo na representacdo. O que se demonstra € um movimento no jogo cénico de
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uma busca constante em se reposicionar dentro dos espagos de interacdo que séo criados
no grupo.

Como fenbmeno antropoldgico-cultural, as narrativas teatralizadas expressam a
diversidade da linguagem dos socioeducandos. Atribui-se a esse fendmeno a capacidade
criativa que os socioeducandos possuem de evocarem lacos de convivio comunitério:
crengas, valores geracionais e parentescos. Personificam em seus vocabularios as leituras
de visualidades — como veem o mundo, a si e os outros desde o plano figurativo da
internacdo até as imagens de situacdes vividas. Os enredos cénicos (narrativas) e 0s
quadros-cenograficos (teatralidades) relacionam, ainda, percepcbes dos modos que
encenam seus conflitos: situagdes que os conduziram ao ato infracional, lugares de riscos
e periodos expostos as vulnerabilidades.

Dai, portanto a escuta sensivel, que traz para a metodologia da teatralizacdo de
narrativas o projeto existencial-fenomenoldgico da sociologia clinica, abrangendo os
fendmenos sociais a partir do modo como os individuos os vivenciam, os assimilam,
contribuindo para produzi-los, articulando as contradicbes entre objetividade e
subjetividade, racionalidade e irracionalidade, estrutura e acdo, determinismo e
capacidade de criacdo. A sociologia clinica e o seu método procuram acessar 0
conhecimento a partir da escuta do sujeito, considerando as dimensfes afetiva e
existencial da fala, estando atento ao que esta em jogo inconscientemente, procurando
desvelar as suas dimensdes imaginaria, pulsional e simbdlica (NUNES e SILVA, 2018, p.
187). Tem-se, como resultante desta escuta, a valoragdo da diversidade cultural na
acepcao de Goffman (2012), que confere expressividade ao gesto cénico.

Os papeis filiativos que esses jovens apontam em suas representacdes cénicas
abrem discussdes sobre os propositos fenomenoldgicos-existenciais de suas encenagdes.
Esse propdsito ndo se refere apenas as condi¢cdes encontradas em um contexto de
aprisionamento. Essas representacdes cénicas podem ainda ressignificar sentidos para as
suas vidas por meio do teatro, tarefa eximia das vinculagdes construidas entre narrativas e
teatralidades nesta pesquisa.

A oficina de artes cénicas se torna um campo de interacdo entre narrativas, pois
0s jovens-detentos, participantes do processo, movimentam as suas histdrias nesse
campo, no contexto social, temporal e espacial das cenas narradas. Todas essas reacoes
cénico-expressivas constituem fronteiras entre cena e cotidiano. Novos conceitos e

processos criadores sdo experimentados: a inser¢do do papel desse jovem no espaco das
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interacfes sociais, 0 contraponto entre as tensfes da internacdo e os vinculos dessas

mesmas tensdes ao jogo cénico.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Apo6s a metodologia rigorosamente aplicada e a observacdo do processo e dos
resultados de teatralizacdo junto aos jovens detentos, esta pesquisa recomenda estudos no
campo de propostas pedagogicas para socioeducacdo. A partir de Goffman e Moreno, da
metodologia da escuta sensivel em Barbier e da analise de conte(ido de Bardin, sugere-se
uma pedagogia para aulas de teatro em restricdo de liberdade.

Comprovadamente, o cotidiano da detencdo e a judicializacdo de praticas
pedagdgicas demonstram como € trabalhar como professor nesse sistema, bem como o
que se propde para a socioeducacao a luz de uma simples aula de arte. A descri¢do das
setes cenas, conforme apontamos no capitulo anterior, atestaram demandas emergentes na
escolarizacdo desses jovens: qual pedagogia poderia dar vozes a suas narrativas
teatralizadas e posiciona-los diante de suas acdes no mundo? Consideram-se, aqui,
caminhos e ndo solugdes para essa questdo tdo complexa, demarcando as limitacGes e 0s
alcances apontados nas discussdes dos resultados.

Estigma? Estereotipia? Nao. As op¢Oes abertas com o teatro, empreendidas nesta
pesquisa, implicam ainda a disputa desses jovens por espacos de expressao em busca da
desestigmatizacdo. Dai a necessidade de uma metodologia para as artes cénicas no
contexto de restricdo de liberdade. Para quem estuda as tematicas dessa area ou se
habilitou como professor-socioeducador, ha um curriculo em escolarizacdo
socioeducativa lhe aguardando, apontando como deve ser — analise e vigilancia da
conduta e da vida social para entrar e atuar na unidade — 0 que ensinar e para qué.

Aliado a esse curriculo, o professor também encontra enraizada na socioeducacao
uma ‘lei de ferro’: recomendacdes de seguranca, verdadeiras ingeréncias policiais dos
gestores — naturalizagdo da violéncia no dominio da producdo simbolica e do fazer
pedagogico dos professores. Nessa linha, 0 ‘brago forte’ do policiamento desses gestores
e agentes sdo juizes que encobertam as estigmatizacfes excludentes sobre estes jovens. O
discurso protecionista funciona como uma espada na cabeca do socioeducando.
Supostamente, atribui-lhe direitos humanos. Porém, esses direitos ao invés de serem
realmente ‘humanos’ servem, efetivamente, para serem judicializados. O sistema os isola
do meio social, controla-os, administra corpos, tempos e espagos e, ndo se dando por
satisfeitos, dificultam projetos ou programas de ressocializacdo. Esses projetos ou

programas poderiam atenuar, e até romper, como prop0e esta pesquisa, 0s esteredtipos e



111

0S preconceitos, 0os quais mantém a reincidéncia dos socioeducandos aprisionados em
circulos geracionais de encarceramentos.

Pesquisas correlatas ou que venham a suceder este trabalho devem reconhecer a
presenca da linguagem geracional. Portanto, quando observei inicialmente as encenagdes
dos socioeducandos, ndo pretendi desenvolver ou tocar na dimensdo existencial-
terapéutica. Mas a medida que proclamavam as suas narrativas e se empenhavam na
encenacdo delas, conferir um significado a essa dimensdo foi incontornavel. E desse
ponto, na percepc¢do terapéutica da pessoa, que € o jovem-socioeducando, para o qual se
imprime uma escuta sensivel ante a sua autoimagem, a sua existéncia concreta na
condicgéo de ser que se encontra. Como um professor-artista-pesquisador, vi e presenciei
0 que eles sentem.

Se erraram sob a perpectiva das infragdes que cometeram, existe, nesse erro, uma
dimensdo do humano — a falha ou até uma necessidade de se conviver com isso, com a
decepgao e frustragdo. Ser “humano” ¢ se colocar no lugar do outro, pensar como o outro,
percorrer 0s seus caminhos a partir dessa condicdo de ser. Dai refletem sobre suas
tomadas de decisGes e 0 posicionamento frente a essa autoimagem. Reorganizam-se,
desse modo, os dados da experiéncia que se tinha antes do processo cénico. Nesse
caminhar, portanto, constrdi-se a cena em seu conjunto: expressdo e linguagem do
socioeducando.

O meu interesse por essa questdo existencial-terapéutica também se soma a este
caminhar: levar humanidade para esses jovens por meio de aulas de teatro. Os
socioeducandos perceberam e devolveram isso que lhes chegou: a humanidade de um
professor de teatro, que é artista e pesquisador, doador de plasma humano (imagens
estilizadas dos quadros cénicos).

Também esses jovens, a partir das proprias e indesejaveis circunstancias do
encarceramento, esforcam-se por tornad-las humanas nas encenacdes de suas narrativas
teatralizadas. Ha referéncias de um processo da catarse em que ocorrem até sublimacdes
— como demonstrado nos tépicos dos resultados as narrativas expressas por esses jovens.
Dessa forma, recomendam-se a necessaria escuta sensivel e um olhar atencioso sobre esse
aspecto no que concerne aos elementos cénicos — artisticos, terapéuticos e pedagdgicos —
deflagrados no processo criador da oficina.

A proposta de pedagogia teatral em restricdo de liberdade ressalta um contraponto
critico-epistemoldgico aos paradigmas curriculares dominantes revisitados no acervo

bibliografico da pesquisa: o0 que se tem feito, censurado e negado que as narrativas
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teatralizadas desses jovens trazem a tona? Ademais, esta pesquisa observou ainda as
mentalidades e a atmosfera politico-institucional de encarceramento presente nas
unidades de internacdo socioeducativas. Ser professor-artista-pesquisador e, até mesmo,
ser socioeducando requer esse apuramento critico e social. Consequentemente, para quem
quer atuar nessa area, a socioeducacao tem de ser enfrentada desse modo.

Nesse sentido, 0 meu percurso no mestrado profissional em artes/Profartes foi
significativamente estimulante e desafiador. A proposta pedagogica do curso aliada as
supervisdes do professor-orientador, bem como a sequéncia didatica das disciplinas
fomentaram o esperado espirito de criticidade. Agregaram-se ainda propostas e processos
de criacdo em artes. Quanto ao contexto socioeducativo, é emergente pontecializar essa
criticidade, tendo em vista, como detalhado nesta pesquisa, as complexas demandas,
tantas vezes dispostas pelo préprio Estado, para acessarmos o jovem-socioeducando, que,
sequestrado de sua cidadania e humanidade, ndo encontra outras opcfes para além do
trafico e da criminalidade.

A guisa de conclusdo, durante os dois anos de curso, percebi mais profundamente
esse cenario. Aliada a experiéncia docente em formacéo continuada, além da dissertacéo,
descrevo minha atuacdo e producdo convergente no periodo: 1. Pedagogia Teatral na
Socioeducacdo (artigo). Proposta pedagogica. Colecdo ProfartessfUNESP, 2020; 2. Aulas
de Teatro em Privacdo de Liberdade - a visibilidade do sujeito em socioeducacao (relato
de experiéncia). IV Forum Nacional de Educacdo Béasica para Todos. Vivéncias
Sistémicas. Universidade Federal de Goiés. Goiania, setembro de 2020; 3. Estratégias de
Empoderamento de Adolescentes e Jovens em Situagdo de Vulnerabilidade Social
(formacdo continuada para socioeducadores). Nacleo de Estudos em Salde
Publica/UnB/Ministério da Salde. Brasilia, agosto de 2020; 4. Narrativas e Teatralidades
de Jovens em Conflito com a Lei (artigo). Revista COM CENSO, v.7, n.2, maio de 2020;
5. Oficina de Artes Cénicas em Unidade de Internacdo Socioeducativa (pratica docente
em pedagogia teatral). SEDF/GDF. Brasilia/DF, de fevereiro de 2019 a marco de 2020; 6.
Il Simpdsio Nacional de Socioeducacédo: desafios na préatica socioeducativa na atualidade,
novembro de 2019 - UnB/GEPDHS/CDCA/SEJUS/GDF, Conselho Federal de
Psicologia(CFP), Fundo de Apoio a Pesquisa (FAP/DF), Fundo de Populagdo das
Nacdes Unidas (UNFPA); 7. Oficina de artes cénicas (premiagdo) Programa Conectando
Boas Praticas/Fundagcdo Lemann “Todos pela Educagdo” - melhoria continua na
educacéo e exceléncia ao servigo da comunidade. SEDF, novembro de 2019; 8. Texto e

Jogo no Contexto da Socioeducacdo (artigo). XXIX Congresso Nacional da Federacao de
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Arte-Educadores do Brasil (CONFAEB). VII Congresso Internacional de
Arte/Educadores. Nortes da Resisténcia: lugares e contextos da arte-educagao no Brasil.
Universidade Federal do Amazonas/UFAM, Manaus, outubro de 2019; 9. Do Texto ao
Jogo: sociologia, teatro e socioeducacdo em Goffman e Moreno (comunicacao). XXII
Congresso Internacional de Humanidades. Democracia, deslocamentos e textualidades
em contextos latino-americanos - processos de hibridagdo. Instituto de
Letras/UnB/Universidad Metropolitana de Ciéncias de la Educacion/Chile (UMCE),
outubro de 2019; 10. A Importancia das comunidades de afeto no processo
socioeducativo de adolescentes (curso de formacdo). Escola Superior do Ministério
Publico da Unido. Brasilia, outubro de 2019; 11. Il ColoqueArte e Simpoésio de
Educacdo Musical (comunicacdo). Instituto de Artes/UnB. Brasilia, agosto de 2019.
Transgeracionalidade e Socioeducacdo em Cena (comunicacao). O papel terapéutico das
artes. 10 Edicdo - Seminario Mexido de Danca - Dialogos Afetivos. CDPDan/PPG-
CEN/UnB/Licenciatura em Danca-Instituto Federal de Brasilia/Campus Brasilia, julho de
2019.

As aproximacdes entre Goffman e Moreno nesta pesquisa sugerem, ainda, uma
epistemologia em artes cénicas na socioeducacdo. Mas que fendmeno epistemoldgico €
este que surge de uma oficina de teatro em restricdo de liberdade? Justamente em aulas de
arte tratadas como ‘sem importancia’ no curriculo escolar desses jovens? Seria uma
mudanca no olhar que esses jovens possuem de si mesmos, dos outros e do mundo. Um
autor, como Goffman, faz dos socioeducandos atores no mundo de suas cenas. E Moreno,
com o sociodrama, posiciona-0s nessas cenas como intérpretes de suas vidas: projecdes e
percepcao dos seus percursos geracionais.

Interessa-nos, entdo, para estudos futuros, 0s aspectos geracionais que se
evidenciaram nas cenas, além do significativo fenémeno da demanda por pertencimento.
Nesse sentido, o aprofundamento com as questdes de sociologia clinica faz-se possivel.
Cabe, portanto, a argumentar, com base nesses estudos futuros, a formacéo de grupos de
pesquisa sobre conceitos surgidos das cenas narradas e teatralizadas. Partindo de dados ja
colhidos, como publicacGes desta pesquisa e rodas de conversa com o0s socioeducandos nas
unidades de internacdo, propomos e desenvolvemos, por fim, novas versdes para a oficina
de artes cénicas no formato de uma pedagogia teatral a partir de suportes criticos e tedricos

até entdo pouco abordados.
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7. ANEXO

ﬁ TJDFT mn;xm DISTRITO FEOERAL € DOS TERTOROS

vins
Vara de (secui30 de Medidat S00000uCativat do Distrito Federsl

SGAN 909, Mddulon DAL | CLP 70790-090 - Brasilie-DF
163) 3103 3364 | 3303 0307 | vermua @ty jus. br

AUTORIZACAO

Autorizo JOSE NILDO DE SOUZA, aluno do Mestrado Profissional em Artes da Universidade
de Brasilia (UnB), a visitar a Unidade de Internacdo de Santa Maria (UISM), para realizacdo de
pesquisa intitulada Norrativas e teatrolidodes de jovens em confiito com a lel, sob orientagdo do
Prof. Paulo Sérgio de Andrade Bareicha.

A pesquisa consiste na realizagho de oficinas de teatro com professores e socioeducandos
da UISM, onde serdo abordadas cenas espontineas relacionadas 3 produclo de narrativas e sua
consequente teatralizaclo sobre o tema da “liberdade”. O objetivo geral é compreender como
professores e socioeducandos concebem o conceito de liberdade, a fim de potencializar oficinas
¢ aulas no contexto da socioeducaglio. Ainda, espera-se que 0s resultados da pesquisa possam
fomentar a discussdo a respeito da natureza ¢ da importincia da formaglo socioeducativa
oferecida nos cursos superiores, particularmente, na formagdo dos professores de artes.

As datas das visitas deverdo ser agendadas previamente com a Geréncla de Estudos da
Subsecretaria do Sistema Socloeducativo do DF ¢ o aluno se compromete a respeitar, no que
couber, as orientacdes elaboradas pela Seclo de Comunicaglo Institucional da Vara da Infincia
¢ da Juventude (anexas), bem como a utilizar o5 eventuais dados obtidos gxclusivaments para
subsidiar sua pesquisa, sem divulgacio sob outra forma.

Ressalvo, ainda, que deverio sempre ser respeitados a voluntariedade dos
socloeducandos e professores em participar da pesquisa, bem como o disposto no art. 17 do
Estatuto da Crianga e do Adolescente (ECA), que dispSe sobre a preservagio da imagem, da
identidade, da autonomia, dos valores, idelas e crengas, dos espacos ¢ objetos pessoais de
criangas e adolescentes, ¢ no art. 143 do J4 citado diploma legal, que dispde sobre a vedaclo 4
divuigacio de atos judicials, policials e administrativos que digam respeito a criancas e
adolescentes a que se atribua autoria de ato infracional.

Brasilia-DF, 26 de junho de 2019.

LAVINIA VIEIRA FONSECA
Juika de Direito
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Universidade de Brasilia
Faculdade de Educacso

A Sua Exceléncia a Senhora

Juiza LAVINIA TUPY VIEIRA FONSECA

Tiular da Vara de Execuclio de Medidas Socioeducativas do Distrito Federal
SGAN 909 Lotes DE

70.760-080

De: Professor Dr. Paulo Bareicha
Faculdade de Educacio da Universidade de Brasila

MWOWMO‘M«MW“MQ
beneficidnios que realizam medidas socoeducativas

ommmom.m para de
mmumomawawamm
(UISM). acompanhados pela VEMSE .

mmmmwammrmmo
sluno José Nido de Souza (Mat 180156241, Telofone 996344442) desenvolvers o
procedimento de coleta de dados. A pesquisa esta sendo realizada no Ambito do Mestrado
Mmmawa&uh.dowdmom.m
mummm.MomaMoaw

et 74

Mat. 147702
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ACEITE INSTITUCIONAL

Sr./Sra.

o) " Z
v 0(7207)‘7)'() %)WIJD(\.}O L\ALS G Oj)'a
wom (Aniodade ole _Iopter, p o7 0%) ol S MOM}Q\J

estd d acordo com a realizagdo da pes qis c}[)
4 om0 8enoad) :m«/o}n/o,d ¢ %%020}) &

vde‘ responsabi‘lid de o(al) pes\,uis dor(a ;55(9/ /\/)‘ }/‘JD ('\Zﬂ ,6{9(1 7@
aluno(a) de A;IJZ(S‘ :zj P s /C&J‘}‘nc:b gé/‘fb(bja)
7 b tes /U0 B

no Departamento de __, ST 7T

v

da Universidade de Brasilia, realizado sob arientagdo de
Puln Sot@ ok Adpoinde Baveirh

raukn Oewdll) ofd ApOYQce saveicpno. ,
apds revisio e aprovaddo pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de Ciéncias Humanas da
Universidade de Brasilia — CEP/IH.

0 estudo envolve a realizagdo de Y. Y VI )\/QJS’ €, {ﬂmﬁ?@m C)Q’ CQ/Y?QS

3 N Y . A pesquisa terda a duragdo

com

de com previsdo de inicio em / e término em

Eu,
do (a)_‘C)’)J’Ob o2 -}—O“ MQ )/)~Q ;

- I
declaro conhecer e cumprir as Resolugdes Eticas Brasileiras, em especial a Resolucio CNS 196/96.

>

Esta instituigio estd cicnic de suas co-responsabilidades como instituigio co-participante do
presente projeto de pesquisa, e de seu compromisso no resguardo da seguranca ¢ bem-estar dos
sujeitos de pesquisa nela recrutados, dispondo de infracstrutura necesséria para a garantia de tal

seguran¢a e bem-estar.

’

Brasilia,ZO de {e\/@h’@ de 2 ‘. I@

Nome do (a) responséve! pela instituigdo

QSIE
Mat 1032127

cep_lh_termo_de_scelte_institucional -

Digitalizado com CamScanner




GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL _
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAQD
Coordenagao Regional de Ensino de Santa Maria
Centro Educacional 210 de Santa Maria/Anexo

DECLARACAO

Declaramos para os devidos ting frente a LAPLISEDE ¢ UnB/IdA - Programa de
Mestrado {strictu sensu) Profissional em Arles (ProfArtes) - que o Professor-
Pesquisador José Nildo de Souza, mat. 46.598-4, rcalizon na UISM/DE (Unidadc de
Internagdo de Santa Maria) Oficina de Ares Cénicas intitylada “Narrativas e
Tealralidades de Jovens em Conflito com a Lei™ - de sua criagio e comcepgio - no
periodo de 25.02.2019 a (5.07.2019 com carpa horaria de 80 horas.

No periodo de realizagio das atividades [oram desenvolvidos contcados ¢
metodologias de aprendizagens das Diretrizes Pedagogicas da Escolarizacio na
Socioeducacdo/SEDL, tematicas e principios do Projeto de Qualificagido / “l'ese-
Dissertagdo de Mestrado Narrativas e Teawralidades de Jovens em Conflito com a Let:

- Narrativas e '|'eatralidades - contato com a linguagem teatral, musical e coreagrafica;
coesdo prupal; sensibilizagdo ¢ auto-observagio (ver-se cm agiofator-narrador).

- Construgiio de Personagens e Narrativas - contato consigo, dindmicas de contacdo e
interpretaco, descricdo de historias de vida e do cotidiano (papéis socinculturais)

- Teatralizagdo de narrativas: clemenlos compositivos das arles  cénicas/arics,
encenacdes e apreciagao teatral (avaliagio), sociodrama (leitura de vidas e identidades)

Informamos que a referida pesquisa consta da Orientagfo ¢ Supervisde do Prof”
Dr® Paulo de Andrade Bareicha (Coordenacdo da FETInB) e ay  alividades
desenvolvidas constituem matrizes para a realizagdo de pesquisas. estudos, projctos,
aghes ¢ programas vollados para o fendmeno ressocializador intersetorial nas diversas
dreas - Psicologia, Direito, Fducagio e Pedagogia, Sociologia e Antropologia,
Diversidade ¢ Sustentabilidade Humana — polencializando a dimensdo cullural ¢
sociveducativa.

/B’r'usf lia, 27 deagosto de 2019,

(| oS
Alberto Vieira db Nascimento
Matricula n®38.44 1)
Supervisor do NUEN/UISM

\

“Brasllia— Patrimdnio Cultural da Humanidade”



124

GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL =
Y SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGCAQ
Coordenacdo Regional de Ensino de Santa Maria

DECLARACAO

Declaramos para os devidos fins frente a EAPE/SEDF e UnB/IdA - Programa de
Mestrado (strictu sensu) Profissional em Artes (ProfArtes) - que o Professor-
Pesquisador José Nildo de Souza, mat. 46.598-4, realizou na UISM/DF (Unidade de
Internagdo de Santa Maria) Oficina de Artes Cénicas nos médulos intitulada “Narrativas
¢ Teatralidades na Socioeducaciio” - de sua criagdo e concepgiio - no periodo de
08.10.2019 2 26.12.2019 com carga horéria de 100 horas.

No periodo de realizagdo das atividades foram desenvolvidos contetidos e
metodologias de aprendizagens das Diretrizes Pedagégicas da Escolarizagdo na
Socioeducaggo/SEDF, teméticas e principios da Tese-Dissertacdo de Mestrado
Pedagogia Teatral na Socioeducagiio:

- Coesdo-grupal ¢ convivio social - relacionamento de grupo p/ sensibilidade cénica;
confianga no companheiro; contato com a linguagem teatral/amto-observagio e
integragdo; tematicas de interesse comum; formagdo de equipes; sele¢iio de assuntos.

- Construgao de Personagens - Jogos cénicos s/ o contato com o outro e consigo -
dindmicas de contagdo de histérias e interpretagdo (ver-se em acdio e olhar para si);
histérias dos socioeducandos; colocar-se no lugar do outro (papéis sociais e inversdo de
papéis); soliléquio (monélogo) - porque somos quem somos? Cenas a partir de
circunstancias, lugares, situagses e periodos pré/durante e pos-internagdo; leitura de
vidas; produgSes narradas e construcdo de acdes cénicas

- Teatralizagdo de narrativas: Linguagem cénica ¢ sociodrama; formagdo de papéis -
como me vejo? Como me véem? Ator-narrador/identidades; quadros cenogréficos sobre
as condigdes da internagdo — aprisionamento, rejeicdio, acusagdo — e cenas de liberdade
— enfrentamento, superacio, aceitacdo ¢ acolhimento; apreciagio das cenas (avaliacdo),
leitura de vidas. ;

Informamos que a referida pesquisa consta da Orientagéo ¢ Supervisdo do Prof®
Dr® Paulo de Andrade Bareicha (Coordenagdo da FE/UnB) e as atividades
desenvolvidas constituem matrizes para a realizaglio de pesquisas, estudos, projetos,
agdes e programas voltados para o fendmeno ressocializador intersetorial nas diversas
areas - Psicologia, Direito, Educaciio e Pedagogia, Sociologia e Antropologia,
Diversidade ¢ Sustentabilidade Humana — potencializando a dimensiio cultural e
socioeducativa.

Ressalta-se ainda que a pesquisa consta de autorizagio da VEMSE (Vara de
Execugfio de Medidas Socioeducativas do Distrito F ederal).

Atenciosamente,

Brasilia, de de 2020.

> “Brasilia - Patriménio Cultural da Humanidade™
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GOVERNO DO BISTRITO FEDERAL
SECRETARIA DE ESTADO DE EDUCAGAQ -
COORDENAGAD REGIONAL DE ENSINO DE SANTA MARIA
CENTRO EDUCACIONAL 310 DE SANTA MARIA

¥

Of. $/N. * Bras{lia-DF, 05 de novembro de 2019.

A: Sua Exceléncia a Senhora ' g
Juiza LAVINIA TUPY VIEIRA FONSECA o
Titular da Vara de Execuggo de Medidas Socioeducativas do DF

SGAN 909 Lotes D/E 70.760-090 - e
ASSUNTO: Solicitagio para participagio dos socioeducandos no 1II. Simpésio Nacz’gpal‘lgm
Socioeducagio: Desafios da Prética Socioeducativa na Atalidade. h -

i

N

Senhora Juiza, : e i
Solicito a participagio/apresentagdo dos socioeducandos da Oficina de Arteg{:énicas
Narrativas e Teatralidades no II'Simpésio Nacional em Socioeducagio: Desafios %ﬂitica
Socioeducativa na Atualidade de 20 a 22" de novembro de 2019 em Brasilia — Dififue serd
realizado pela CDCA/DF (Cons. Dos Direitos da Crianga & Adolescente do DF), Secr'efar_ig de
Justica e Cidadania/GDF, Grupo de Estudos ¢ Pesquisas em Desenvolvimento Humano e
Socioeducagio (GEPDHS), Universidade de Brasilia (UnB). P

Nome Uk ’ Madulo
Alexandre Ribeiro Batista de Souza : M3
Jhonatan Silva dos Santos i , : M5
Matheus Buriti de Morais Santos M3 ;
Gabriel Felipe Fidelis Neto ‘ ‘M3 o
Lucas Brenow V. Pereira M3 3
Daniel da Silva Cirqueira Lo ‘ M3 ,
Valdemir Renan . i M5 - v , -
Erick Felipe b M3 >al B o g
Israel Corado ‘ M3 ,
Ednaldo Junio da Silva Ribeiro - M9 .

A referida apresentagdo consta da demonstragio do processo de produgdo: Egalral dos v
socioeducandos em encenagdes cspontineas desenvolvidas na Oficina de Teawro cm@bida' blo ¥
professor-pesquisador José Nildo de Souza junto com os socioeducandos-autores que rcEﬁa’m'.”g;};o
" veem ¢ concebem o conceito de liberdade bem como @ importincia da formagio misﬁco-c%ﬂ. pfia a
construgdo de valores humanizantes ¢ socioeducativos. ALt I

TUDFT - Clrcunscrigo Judicldria de'BRASILIA

Producio’s Coordeniagdo Cnmprcvantg de Recebimento de Qﬁcio : |
Namero do Protocolo: 2015.01.010953756  Data e'Hora: 07/11/2
Recetide em: VARA DE EXECUGAD DE MEDIDAS socnogduc,

N o §:\\ ' rocesso; 2019.01.3.000846.7
e <8 cepoHs

L TR

Atenciosamenie, $
e N
. José Nirde-deSouza

. Mesfrando UnB

: A apresentagdo do grupo de teatro da UISM ‘sob & orientagfo e diregdo do Professor-Pesg
Nildo de Souza (Mestrando UnB) ocorrerd dia 21 ou 22/11 em hordrio que serd di
coordenagZo do evento. i ? ; ' W

..
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Terma de Autorizacio para Utilizagio de Imagem ¢ Som de Voz

Cﬁﬁw/ Q‘J MPmMiBIN 7 ox(/u

[é)
autorizo a utlllzagaoéa minha imagem ¢ som de voz, g'la qualidade de participante/entrevistado (a) no

projeto de pesquisa intitulado
g} sob responsabilidade de
(.) 7 v vinculado(a)  aofd
-
SEDA/ OB /jjr’a.,lo r:[&
Minha imagem € som a2 podtl’n ser utilizadac apemac  para

peza%. SOA ac,odm, X
Deste mod

44 declado que autofizo, five @ aspontaneamente, 0 uta pard fns de peiquisd, ndy
termos arima degcritas da minha imagem @ som de vor,

(“(‘J i "‘i N ))

=)

Ass-natur{do (a)participante / Assinatura do (a) pesquisador (a)
Eu.. M[)} 2 5 QQTJ}NQ 5

avlorizo 3 ulilizegio da minha imagem e som de vaz, ns qualidads de participanie/entrevistade (a) no

projeto intitulzdo

sob responsabilidude de

vinculade{a) ao/3

Mitha  isiegem voz  polem s utilizacas  apenas  para
_}g%udgu OO ErN) SN .
. Ny ‘)
wm 75, o S v

Ass'natura do ul participante asunarur da (e} veauuizodar (o)

Sro b Ama ,

autorizo a utilizn;ﬁo da minha Im::gem e som de voz, na qualidade de participante/entrevistado (a) no

projeto

pesq intitulado

INaYs /a7z )/Oz( = ‘7’.@0}74() (%C/O{ , sob responsabilidade de

?’))‘ZO o527 M4 /dO D)ﬂ , vinculadofa)  20/3
St/ o) Folh

Deste moda, declaro que autorizo, livre e espantaneamente, o uso para fins de pesquisa, nos

termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

> Pas S ele B, Ttk bode v
Assinatura do (a) participante i

Assinatura do (a) pesquisador (a)

4

o alho wolQ



Termo de Autorizag3o para Utilizag3o de Imagem e Som de Voz

. ' ®
to, 0 Lumfn. ;

autoriea a clilizagio da minha imageT e som de voz, na quelidade de parlicpante/erireristada {3) no
projeto de usa intitulagn
Ma_iﬁ_ﬁf o <oh teqponchitdade do
o (’/, ! 2 vincuada(a} 2a/3
SEDE/DnR f’{Q/!z/%g

Minha imagem e som de wor podem ser utiizadas apenas  para

! acocbamicol .
Deste mado, decdro que Autorizo, livrie e espontaneamente, 0 uso para fins de pesquisa, nos

termos acima descritos, da minha imagem ¢ som de voz.
. ' i

Assinatura do {a) pa te Assinaturz do (3] pesquisador {a)
1O Dlo Sz QL ,Amo_

autorizo a ufilizagsn da minha imagem ¢ som de voz, na qualidade de partidipante/entrevistado (3) no

t s intitulado

D (o7t RAHQVUNC < respenchildade de

22 I Re YA D > _ vinculadofe) a0/
SEDF//)nB/WO{Gﬁ

Minha imogem ¢ som de A podem  ser utilizadas  apenas  para

b@, c!fm (@) 2:%&"@9\ s

Decte mode, decliro qua autarizo, lisre e 2cpontaneamente, o usa para fins de pesquisa, nos

termos admadescritos, da minha imagem e som de voz.

> Py Shssgen sl 1820 T ok oo
Assinatura do {a) participant Assinatura do {3) pesquisador [a!
m_émm[ﬁ&@iﬁg _

autorizo a utilizagio da minha imagem ¢ som de voz, na qualidade de participante/entrevistada {3) no

prajeto de i intitulado

| 2L sob responsabilidade de

2 (A P S0 vinculadola) a0f2

Minha imagem e som de wvoz podem ser utilizadas apenas para
3

rmjﬁwmﬁamﬂ

Deste modo, declaro que autorizo, livre & espontaneamente, o uso para fins de pesquisa, nos
termos acima descritos, da minha imagem e som de voz.

J.amwl .fz{ln.a:'_«':&;-;.cx )

Assinatura do (a) aattitipanie < Assinatura do (#) poraunador (4)

ol 2010

A
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Termao d¢ Autorizagdo para Utilizogao de Imagem e Somn the Vor

Eu,

autorizo 3 utllizacia da minha imagem e som de voz, na qualidade de pailicipante/entrevistado (a) no
pesqusa imitulado
sob respan<abilichades dee

vinculado{a) aa/A

Minha imagem som voz podem ser utilizadas Apends para

IBAS O CQ:ZO/;D)CQ/S'

Deste modo, declaro que autornze, livre o cspannm-amvnlo, a usa para fins de pesquisa, nos

termaos pcima descritas, da minha imagem ¢ som de vaz.

do _tm//.len,zf Q'I{/J /

Asslnatura do (a) participante ssinatura da (2} pesquizador {a)

Oluh_g’(ﬂd(}._ O -

projeto intitulado

k. 5__.74&6_1
SEDF/ UNR /—Pfr o rdes

Minha imagem ¢  som padem utilizadas apenas  para
Ib@ SZr1)SA CD&O céa?” lcasS .

Deste rnodu, declaro que aulorizu, livre & espontancamente, o uso para fins de pesquisa, nos

M&Mﬁl‘zz&ﬁ@

Assinatura do (a) pesquisador (a)

. / 7L
Eu._t}m_%g_ﬁ&u_@w o S (o .

autorizo a utilizagio da minha imagem ¢ som de voz, na qualidade de participante/entrevistado (a) no

sob responzabilidade de
vinculado(a) ao/a

termns acima descritos, da minha imagem e som de voz,

prUjElo de uisa Intitulado
__1 / )\OS e @074/0 /] Q C.S __ sob responsabilidade de
' & Jos=" M /

SEPFE/ Yp B/ Folor

Mintig imsgem_ ¢ som Q‘D?/" ef utilizadas ~ apenss  para
S F 1 8e< cz/ .

Deste maodo, decfaro que autoriza, livre ¢ espontnncammle, o usn para fins de pesquisa, nos

vinculadofa) ao/y

termas acima descritos, da minha imagem e som de voz.

/444:7 ; ﬂ"”o: M/OL[L&ZQ

~Assinatura 'dorfa] participante Assinatura do {a) pesquisador (a)

Brasilia, &de de 01T
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Termo de Autorizagdo para Utilizagiic de Imagem e Som de Voz

Eu, Mh D Siny 11' 1 Léa;\(. !_7.1 L‘L‘& -‘?ﬁﬁl‘.ﬂ—- N

autoriza a vlilizagio da minha imagem e som de voz, na qualidade de participante/entravistado (a) no

projeto de pesquisa intitwlado

VoYt

b e .
SEDES UI’)B P/Jlar

Minha imagem e som de voz podem ser utiizadas  apends  para
PESSUR (o4 aéaa/;m/MS' ;

Deste mado, declaro que autorizo, livre e espantaneamente, o uso para {ins de pesquisa, nos

sob responsabilidade de

”,

vinculado(a) ao/a

termos acima descritas, da minha imagem e som de voz,

AsSinaturd do {ajparticipante Assmalura do (3) pesquisador (a)
eu,‘lﬁéﬂs_‘,ADe}iﬂr) Jj ves (‘/Q_

agorirn a3 utllirzagin ds minma Fragem e amm te iz na fulldsss as p.m-..:;m!u/"!uv.n:s.\ () As

Pl mrtulada
,ﬁof A 2t rexosetiisd o

! {O,l oS M X 0% 7l Lo Garutsoa{s)  a3fh
_ L SebA/nB RodarkeS
Minha irvageen jom 4+ Wy e wer uitgaday anenas o

mSQaz,)QS Qi 25

Cotte moda, dellan gbs atariliy, bve 2 SIS LREHIATE O umd Paia Ton de feoquita, o

-

1T Mo aciina Josdites, da ifaidaa b=siern e tdn do wid

- 2 " ¢ = - 7 i
v L e AMEI 0 .
Astinatura da (a) partcipant e Avvngtury 80 () petgurisdor (3)

viinnlao{a)  aofs

Minha  rnagers = voz  podam  ser utiizedss  apenas ama

ww.azadé‘mz&cﬂ .

Deste moda, declaro que autorizo, livie e espontanpamente, o usa para fins de Pesquisa, nos

termos acima descritos. da minha imazem » som dis vy
U ]

(’,}/}' 10/ L “M Johce

Assinatura Jo fa} participante Asiinatura do [3) pesquisadar (a)

,,,m.id.wgdem
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8.APENDICE

Relato de agente de vigilancia sobre a pesquisa oficina de teatro com
Socioeducandos
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F.Y EYWOR Y I | PYTL W, O TS ¥ P
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{ UM o e DRARD._EIR QRO _e/,f?)r,d SN

Melw vome Robson ya}r heus,
eu_aches }gaa'fo.-/g 6a/ 8 % Ri5eS yo Feéatuo
eu ¥i_Gue FPosso wme pProfissionaliza

R4 tedt(o Sge_-z;@_c/: o Pris’oxamento e, .
Irberddde ol Aﬁ‘lﬁg ALE o featy /’«a/
trasfor pa ¥oas e 2 _Juda Cam)’’ 3% e
Rudley_atornda ot Ver mos o PRL Iz doe

Os socioeducandos que participam da oficina redigem as cenas narradas em uma
folha com pauta. Eles mesmos separam as folhas em pequenas tiras para que cada um, a
ao tempo que for entrar na cena, fale o didlogo do seu personagem enquanto 0s outros
encenam. Essas tiras sdo falas rimadas, versos declamados ou frases que estabelecem
dialogos entre os personagens das cenas. Essa forma de dividir a folha do papel em tiras é
combinada entre eles até porque néo € permitido pelo setor de vigilancia a distribuicdo de
papéis e quase sempre, ndo se pode leva-los para a cela. Por isso, resolvem fazer desta
formapara darem prosseguimento a producdo do texto no outro econtro. Chamaram essa
forma de produgdo do texto teatral de texto-vivo. Houve momentos do processo de
criagdo das cenas narradas que as folhas, divididas por eles em varias tiras, eram escritas
por diversos atores-narradores no formato de uma criagdo coletiva ou colagem de textos e
falas de personagens que se sobrepunham umas as outras, atualizando o enredo cénico a
cada encontro.

Segue alguns dos textos encenados:
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llustracdes da Oficina de Artes Cénicas Narrativas e Teatralidades na

Socioeducagéo
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