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RESUMO

A presente pesquisa tem como objeto as a¢Bes pedagogicas e os desafios de um
professor de artes cénicas, gay e cisgénero, nha problematizacdo de
identidades~expressdes de género em contexto escolar. Deste modo, tem-se, como
objetivo geral apresentar tais acfes pedagogicas e o0s desafios para sua
implementacdo, bem como seus resultados, observaveis pela perspectiva do
professor, a fim de dar lugar a uma discussédo sobre a formacéo de professoras e
professores — com énfase na area de artes cénicas — para a abordagem de questdes
de identidades~expressdes de género na educacédo formal. Tais acdes pedagogicas
propuseram jogos cénicos com papeis sociais de género presentes em filmes de
animacao classicos, como, por exemplo, do repertério de filmes de princesas da
Disney, a fim de oportunizar o reconhecimento da independéncia de papeis sociais
em relacdo ao género, permitindo avancar na desestabilizacdo da propria nocao de
identidades-expressbes de género. A nocado de desterritorializacdo em Deleuze e
Guattari, que possibilita caminhos rizomaticos ao pensamento de construcdo e
desconstrucdo de identidades~expressbes de género foi assumida como o fio
condutor da atual pesquisa. Como metodologia norteadora, adotou-se as nocdes da
cartografia sentimental, de Suely Rolnik, e da cartografia queer, de Paul B. Preciado,
gue apontam a desconstrucdo da percepcdo de nocgdes binarias sobre as
multiplicidades, tais como de géneros, identidades e sujeitos. Tais nocgoes,
vivenciadas nessa pesquisa como nocdes em transito, em transformacéo, em devir,
sdo abordadas também por Michael Foucault, Judith Butler, Guacira Lopes Louro,
entre outros autoras/es. Deste modo, verificou-se a relevancia da apropriacdo, por
parte de professoras/es, de toda e qualquer oportunidade de discussao e
experimentacao sobre papeis sociais de género e identidades-expressfes de género
para toda a comunidade escolar; relevou-se a necessidade de que tais temas,
constantes nos PCN, sejam abordados no contexto de formacédo de professoras e
professores em geral e, sobretudo, de artes cénicas; ponderou-se sobre a valorizacao
das vivéncias pessoais de quem atua em sala de aula, ou seja, de suas possiveis
diferencas em identidade~expresséo de género, bem como a importancia de que tais
profissionais revisitem e desafiem as suas perspectivas a respeito da tematica em
questdo, em contraponto as expectativas de que sejam pessoas que,
inexoravelmente, reiterem as nocfGes heterocisnormativas que atendem aos
interesses das sociedades capitalistas contemporaneas.

Palavras-chave: Desterritorializagéo; Papeis sociais de género;
Identidades~expressdes de género; Teatro, Filmes de animacéo classicos.



ABSTRACT

The present research has as object the pedagogical actions and the challenges of a
teacher of scenic arts, gay and cisgender, in the problematization of gender identities~
expressions in school context. Thus, the general objective is to present such
pedagogical actions and the challenges for their implementation, as well as their
results, observable from the perspective of the teacher, in order to give rise to a
discussion on the formation of teachers - with emphasis in the area of scenic arts - to
address issues of gender identities~ expressions in formal education. Such
pedagogical actions proposed scenic games with social gender roles present in classic
animation films, such as, for example, the repertoire of Disney princesses films, in
order to provide the recognition of the independence of social roles in relation to
gender, allowing to advance destabilizing the very notion of gender identities-
expressions. The notion of deterritorialization in Deleuze and Guattari, which allows
rhizomatic paths to the thought of constructing and deconstructing gender identities~
expressions was assumed as the guiding thread of the current research. As a guiding
methodology, the notions of sentimental cartography, by Suely Rolnik, and queer
cartography, by Paul B. Preciado, were adopted, which point to the deconstruction of
the perception of binary notions about multiplicities, such as genders, identities and
subjects. Such notions, experienced in this research as notions in transit, in
transformation, in becoming, are also addressed by Michael Foucault, Judith Butler,
Guacira Lopes Louro, among other authors. Thus, it was verified the relevance of the
appropriation, by teachers, of any and all opportunities for discussion and
experimentation on social gender roles and gender identities-expressions for the whole
school community; the need was highlighted for such themes, contained in the PCN,
to be addressed in the context of teacher and teacher training in general and, above
all, of performing arts; it was considered the valorization of the personal experiences
of those who work in the classroom, that is, their possible differences in gender
identities~ expressions, as well as the importance that these professionals revisit and
challenge their perspectives regarding the theme in question, in contrast to the
expectations that they are people who, inexorably, reiterate the heterocisnormative
notions that serve the interests of contemporary capitalist societies.

Palavras-chave: Deterritorialization; Social gender roles; Gender
identities~expressions; Theater: Classic animation films.
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1 INTRODUCAO - Era uma vez...

Esta dissertagcdo tem como objeto de pesquisa as a¢bes pedagdgicas e 0s
desafios de um professor de artes cénicas, gay e cisgénero?!, na problematizacéo de

identidades~expressdes de género em contexto escolar.

A proposta de pesquisa foi motivada pela experiéncia, vivenciada em diversos
niveis da educacéo formal, com exercicios no campo pedagdgico das artes cénicas.
Neles, foram propostas releituras sobre identidades~expressdes de género a partir de
filmes de animacdo baseados em contos de fadas sobre principes e princesas, que
tém sido revisitados por reiteradas geracdes desde a segunda metade do século XX.

Assim, a pesquisa visa apresentar essa a¢ao pedagogica e os desafios para
sua implementacdo, bem como seus resultados observaveis pela perspectiva do
professor, a fim de dar lugar a uma discusséo sobre a formacgéao de professoras e
professores — com énfase na area de artes cénicas — para a abordagem de questées

de identidade~expressao de género na educacéao formal.

Essa experiéncia aconteceu em 2016, a partir de um projeto pedagdgico
trimestral apresentado pela Escola X? na qual eu trabalhava a época. O tema
motivador e transversal que orientava o projeto em questao era ‘contos de fadas’. O
trabalho com projetos era uma pratica da escola em questdo. A cada trimestre, a
coordenacdo pedagdgica lancava temas norteadores como desafio para que 0s
professores de todas as disciplinas pudessem trabalha-los em sala de aula
conjuntamente com suas respectivas linguagens. A ideia era que a experiéncia com

as linguagens fosse além da grade horéria de 07h30 as 16h, diariamente, abrangendo

1 “Cisgénero” é uma palavra composta por justaposi¢édo do prefixo “cis” ao radical “género”. O prefixo
“cis”, de origem latina, significa “posi¢do aquém” ou “ao mesmo lado”, fazendo oposicao ao prefixo
‘trans” que significa “posicdo além” ou “do outro lado”. “Cisgénero” estabelece uma relagdo de
antonimia com a palavra “transgénero”. “Transgénero”, por sua vez, € uma palavra rotineiramente
utilizada como forma de designar pessoas cuja auto-identificacdo de género ndo coincide com o género
atribuido compulsoriamente ao nascimento, em virtude da morfologia genital externa, podendo incluir
travestis e transexuais. Desta forma, “cisgénero” é o termo utilizado para designar aquelas pessoas
gue ndo sdo transgéneros, ou seja, aquelas cujo género auto-identificado esta na “posicdo aquém”
daquele atribuido compulsoriamente ao nascimento em virtude da morfologia genital externa
(BAGAGLI, 2018, p.13).

2 Por se tratar de uma instituicao privada na qual deixei de atuar, optou-se por omitir 0 nome da escola.



essas disciplinas de forma compulséria, conforme constava na apresentacdo do
projeto politico-pedagdgico. Neste contexto, o trabalho pedagdgico deixa de ser
multidisciplinar e se torna interdisciplinar, por desenvolver-se no contexto de um

projeto.

Para o devido entendimento desse processo, se faz necessaria a descricdo
minima da realidade desta escola, que € singular e privilegiada em relagdo a maioria
das escolas privadas ou publicas brasileiras. A escola é localizada em Brasilia -
Distrito Federal (DF) e, dentro da sua proposta pedagodgica, em sua grade horaria
obrigatéria, ha matérias incomuns ao curriculo regular. Portanto, no curriculo da
escola, ha matérias para além do curriculo obrigatério da Secretaria de Estado de
Educacéo do Distrito Federal, como Teatro, Mdsica, Circo, Gastronomia, Sala de
Leitura, Tecnologia e Robdtica, dentre outras. Em algumas outras escolas privadas
do DF, por exemplo, ha também oferta de disciplinas extracurriculares. Contudo, sédo
opcionais, no contraturno e fora da grade curricular. No sistema publico de ensino do
DF, tais matérias (como Teatro, Artes Visuais, Musica e Educacdo Fisica) sédo
oferecidas em Escolas Parque?, que também funcionam no contraturno, atendendo a

algumas escolas de Ensino Fundamental 1.

Vale ressaltar que a Escola X, na qual a experiéncia pedagdgica a ser relatada
se desenvolveu, atendia a um publico reduzido de classe alta e oferecia uma boa
estrutura fisica para que o0s projetos acontecessem em condicdbes materiais
favoraveis. Além da estrutura fisica, tinhamos disponiveis materiais diversos ou a
possibilidade de propor uma lista de materiais para compra, se fosse necessario; a
provavel adequacédo de horarios para ensaios; 0 apoio e a supervisao pedagogica das
coordenacdes, dentre outras condi¢cdes. Por esses e outros motivos, cabe observar
gue a pesquisa apresentada nesta dissertacdo nao se propde a discutir as diferencas
estruturais das escolas do DF e/ou brasileiras, mas reconhece que a proposta

certamente alcancaria resultados realmente muito diferentes em realidades distintas.

No contexto desta pesquisa, pretende-se apresentar a proposicéo pedagodgica,

aplicada a diferentes niveis de ensino na Escola X, para propiciar a discussao sobre

3 |dealizado por Anisio Teixeira no plano educacional de Brasilia, o projeto de Escolas Parque em
Brasilia era previsto para que cada quadra do Plano Piloto (area central do DF) tivesse uma unidade
gue atendesse, em turno contrario ao das Escolas Classes (ensino regular), disciplinas como Teatro,
Musica, Artes visuais e Educacéo Fisica.
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os condicionamentos binarios e heteronormativos acerca das identidades~expressoes
de género presentes nos filmes de animacéo classicos, que os reproduzem ha mais

de meio século.

Assim, o objetivo geral desta dissertacéo € apresentar e discutir alguns desafios
de um professor de artes cénicas, gay e cisgénero, ao abordar o imaginario sobre as
identidades de género presente em filmes de animag&o com criangas e adolescentes
do Ensino Fundamental. A fim de aproximar as discussOes realizadas sobre
identidades~expressdes de género em ambito académico a uma realidade escolar
gue apresenta diversas barreiras ao tema em questdo, a abordagem acontece em

dialogo com a teoria queer.
Para tal, os objetivos especificos sao:

» Problematizar os filmes de animacdo classicos como formadores de
identidades/expressdes heteronormativas, compreendendo os filmes de
animacao, mais especificamente o filme Cinderela, como maquinas de guerra

(branca, eurocéntrica, normativa, elitizada) a sombra* da teoria queer;

» Relatar a experiéncia e os desafios encontrados por um professor de artes
cénicas, gay, junto a Educacéo Infantil e ao Ensino Fundamental, para a
introducéo e a problematizacéo de nocdes de género e papeis sociais. Isto se
deu a partir da analise direcionada de filmes de animacédo classicos e da
producdo de cenas teatrais que apresentavam possibilidades de
desconstrucao da ideia binaria de género presentes em tais filmes, alinhada a
Pedagogia do Teatro e ao Curriculo Nacional sobre o tema;

» Apresentar as contradigdes vividas por mim, como professor de artes cénicas
gay e cisgénero, no contexto escolar, tracando um paralelo entre elas e o
elemento de transformacgé&o noturna e transitéria presente no conto Cinderela.

» Problematizar a formacao de professores de artes cénicas, sobretudo no que

tange a abordagem das questdes de género na educacao basica.

Ainda h& muito que se ver e discutir sobre identidades~expressdes de género,

papeis sociais entre o0 masculino, o feminino e o queer, entre outros conceitos que

4 A expressdo que valoriza positivamente uma teoria, como uma forma de compreender uma dada
realidade ou fendmeno, seria “luz”. Contudo, aqui opto por fazer o trocadilho entre “luz” e “sombra”,
ndo para desqualificar a teoria em questdo, mas para dar lugar a irreveréncia queer.
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serdo apresentados neste contexto de discussao. (Des)construir. (Des)fazer. (Des).
Debrucado nesses conceitos e autores que me (des)norteiam dentro dessa pesquisa,

iniciamos por Louro (2014, p.135), que nos diz sobre o que € ser queer:

[...] queer sempre faz pensar no estranho, no esquisito, no excéntrico. [...]
Usado para indicar o que é incomum ou bizarro, o termo em inglés &, também,
a expressdo pejorativa atribuida a todo sujeito ndo-heterossexual. A
expressdo ganhou forca politica e teérica e passou a designar um jeito
transgressivo de estar no mundo e de pensar o mundo. Mais do que uma
nova posicao de sujeito, queer sugere um movimento, uma disposi¢céo. Supde
a ndo-acomodacado, admite a ambiguidade, o ndo-lugar, o transito, o estar-
entre. Sugere fraturas na episteme dominante.

Queer, entdo esta entre, em transito, no devir. E nesse ponto que reside o
interesse desta pesquisa. Nos caminhos (im)possiveis, em possibilidades de acfes
nao limitadas na formacao de identidades e, nelas, suas expressfes. O trabalho se
desenvolve a procura de uma brecha ou de uma rasura de tudo aquilo j& fixado e,
assim, (des)construir estratégias pedagodgicas de trabalho possiveis dentro e fora da
sala de aula de teatro. Entendendo queer como um dos conceitos-chave para esta
pesquisa, veremos, a partir de agora, algumas possibilidades metodoldgicas que

pretendo abragcar.

A discussdo sobre identidades~expressdoes de género parte também do
entendimento de individuo. Que individuos sdo esses? A que sociedade
contemporanea se faz necesséaria a adaptacdo dos mesmos para a sensacdo de
pertencimento ao mundo? A supera¢ado de uma dicotomia de individuo-sociedade que
desfaca essa divisdo no processo de relacdo entre ambos se faz imprescindivel e

necessaria para a construcao de identidades~expressdes de género.

O papel fundamental da escola na mediacao do trabalho do/a professor/a que
convive diariamente — e, portanto, influencia nesse processo — se fez primordial para
o entendimento de alguns fatores que reforcam até hoje definicbes de
comportamentos masculinos e femininos dentro do imaginario dos filmes de animacao

fixados pela heteronormatividade.

Teoria e pratica serdo dois termos~processos de discussédo constantes na
metodologia proposta por esta pesquisa, sublinhando a necessidade de dialogo entre
elas dentro do processo escolar de formacdo identitaria. Esses dois fatores,

vivenciados dentro e fora da sala de teatro, serdo uns dos condutores de
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desconstrucdo do processo de criacdo de identidades~expressdes de género da

crianca no ambiente escolar.

1.1 algumas bases metodoldgicas...

Como bases metodoldgicas propostas nesta dissertacdo, procurarei analisar
estratégias de trabalho que surgiram (e surgem) da minha experiéncia em sala de aula
de teatro e em demais fungdes no ambiente escolar, por meio da cartografia, que nos
permite mapear tais elementos e experiéncias e, assim, expor tais caminhos de

encontros e/ou desencontros dentro do universo queer.

Para o esclarecimento e a aproximagdo territorial da pesquisa, temos a
cartografia queer, de Preciado, como metodologia norteadora do processo de
pesquisa. Tal metodologia foi inserida no contexto escolar descrito anteriormente e,
nele, foram apropriados conceitos e noc¢des de identidade~expresséo de género,
aliados as possibilidades encontradas no mundo dos filmes de animagéo classicos,
baseados nos contos de fadas, para assim conseguir explorar e desconstruir o que se
pretende. Suely Rolnik, em Cartografia Sentimental, nos diz que “o cartégrafo € um
verdadeiro antrop6fago: vive de expropriar, se apropriar, devorar e desovar,
transvalorado” (2016, p. 65). Se aproprie comigo. Devoremos essa experiéncia.

E a partir dessa definicdo feita pela autora que se pretende utilizar a
metodologia da cartografia. Com ela, serdo mapeadas e analisadas as estratégias
pedagdgicas teatrais em relagdo com as nogdes de género e sexualidade. E
necessario conseguir estabelecer ndo sé um didlogo entre conceitos, mas também
compreender como eles se desapropriam de outros conceitos que sao arraigados,

conscientemente ou nao.

Preciado (2017, p. 33), em seu artigo sobre Cartografia “Queer”, nos traz uma

relagcdo com Deleuze, e nos diz:

Para Deleuze, a cartografia, relacionada simultaneamente com o mapa e com
o diagrama, desenha a forma que os mecanismos de poder tomam quando
se espacializam (como no caso do Panéptico de Bentham e do poder
disciplinar descrito por Foucault), mas pode operar também como uma
“maquina abstrata que expde as relagdes de forga que constituem o poder”,
deixando-as expostas e abrindo vias possiveis de resisténcia e de
transgresséao.
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Por que a escolha da cartografia queer para o desenvolvimento do trabalho?
Exatamente pela proposta de desconstrucdo de ideias ja preestabelecidas e de
conceitos fixados, como os presentes em filmes de animacéao classicos e reproduzidos
em sala de aula. Para tal, propfe-se uma andlise das estratégias pedagogicas

teatrais. Em Cartografias “Queer”, de Preciado, vemos:

[...] no¢do de identidade sexual (ou de diferenca sexual, no caso do
feminismo), seja esta entendida como um fato natural ou biolégico
incontestavel, seja entendida como o produto de um processo de construcao
histérica ou linguistica (explicado com instrumentos teéricos marxistas,
psicanaliticos etc.) que, uma vez constituido, funciona como um ndcleo rigido
e invariavel cuja trajetéria pode ser tracada e descrita como a fisica de um
sélido. Esse tipo de cartografia comeca por ser uma taxonomia de identidades
sexuais e de género (masculinas ou femininas, heterossexuais ou
homossexuais) que se apresentam como legiveis na medida em que séo
mutuamente excludentes. Aqui, o cartografo ideal é um etndgrafo
desencarnado que, fazendo abstracdo de sua propria posi¢do identitaria,
aparece como neutro — nem masculino nem feminino, nem heterossexual
nem homossexual — e é capaz de registrar os movimentos das diferentes
identidades sexuais e dos usos do espaco, das praticas urbanas ou artisticas
que emanam a partir delas (PRECIADO, 2017, p. 26).

Preciado nos traz a formacao de uma identidade sexual que pode ser também
parte de uma construcao historica — e €. Os filmes de animacéo classicos, baseados
em contos, de fadas, tdo presentes na formacao~criacdo das criancas, sdo, por
exemplo, determinantes em termos de entendimento e apreensdo de alguns
comportamentos que se V&, aprende e vivencia no dia a dia. E importante frisar, ainda
em relacdo a citacdo acima, que serd apresentado um posicionamento masculino,
cisgénero e homossexual — ou seja, a pesquisa parte da minha experiéncia com
propostas vivenciadas e experimentadas na sala de aula de teatro, em um entrelugar

em relacdo a identificagéo x identificado.

Como falado anteriormente, além da utilizacdo do conceito de cartografia
gueer, serd também necessaria a no¢cdo de desconstrucdo da dicotomia individuo-
sociedade, para o entendimento de como o ambiente escolar e o dia a dia acarretam
a formacao identitaria do ser. A escola se estabelece na ideia de convivio coletivo e

em suas relacgdes sociais. Kastrup (2009, p. 296) nos diz, em relagéo ao coletivo, que:

[...] conceito de coletivo que ndo se reduz ao social ou a coletividade,
tampouco ao jogo de intera¢des sociais. O conceito de coletivo surge aqui
ressignificado, entendido como plano de co-engendramento e de criacéo,
indicando um caminho peculiar e fecundo para a superacdo da referida
dicotomia.

Como a autora nos coloca — e conforta, de certa forma —, o entendimento de

coletivo, entéo, se ressignifica para conseguir abranger e acolher todas as formas de
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grupo, tribos e individuos-sociedade, como sugere o artigo. Dentro da pesquisa e com
base nesse pensamento metodoldgico, 0 que se pode entdo perceber € que cada
estudante no ambiente escolar é objeto/individuo dessa sociedade e demais
coletividades vivenciadas: amigos de sala, relacdo com professores/as, cantina,
direcéo, inspetores etc. Essas coletividades e relagdes sdo condutoras (passivas ou

ativas) de sua formacéao.

A citacdo também traz para esta pesquisa uma perspectiva sobre a formacao
identitaria de género, com base nas novas formas de entendimento do coletivo~social.
A formacéo identitaria de género € entendida como integracdo que se forma a partir
das mudltiplas possibilidades de individuo e de como esse individuo se estabelace e
se relaciona socialmente. Ndo é mais a ideia de individuo solitario, mas sim de um
individuo que se estabelece atrelado a desconstrucéo da dicotomia de coletividade. O
individuo em si € coletivo. Ele é arreigado de coletividades por si, e a partir de si se

cria, recria, constroi e desconstroi.

Tracando um dialogo de objetivos que se tem nessa pesquisa em relacdo a
metodologia proposta por Preciado com a Cartografia Queer, o que vemos é
exatamente o pensamento em (des)construcdo. Como citado pelos autores, Deleuze
e Guattari em Mil Platos | e nos trazem o conceito de rizoma®, ou seja, um pensamento
horizontal, ndo hierarquico que nos permite abranger essa ideia de formacdo de
identidades/expressdes de género. Identidades e expressdes essas que sdo multiplas
em transformacao. Como os autores nos afirmam que, “um rizoma ndo comec¢a nem
conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas, inter-ser, intermezzo. A
arvore € a filiacdo, mas o rizoma é a alianca, unicamente alianca. A avore impde o
verbo “ser”, mas o rizoma tem como recido a conjungao “e...e...e...” (DELEUZE;
GUATARRI, 1995, p.37). Em contato e necessidade da ideia do outro para sua

(trans)formacgéo. Em devir. Identidades~expressdes queer.

5 O rizoma é um modelo de resisténcia ético-estético-politico, trata-se de linhas e formas. Por isso o
rizoma pode fugir, se esconder, confundir, sabotar, cortar caminho. Nao que existam caminhos certos,
talvez o correto seja 0 mais intensivo (e ndo o caminho do meio). As linhas de fuga sdo aquelas que
escapam da tentativa totalizadora e fazem contato com outras raizes, seguem outras dire¢cdes. Nao é
uma forma fechada, ndo ha ligagdo definitiva. S&o linhas de intensidade, apenas linhas de intensidade
(TRINDADE, 2020). Disponivel em: https://razaoinadequada.com/2013/09/21/deleuze-
rizoma/#:~:text=Rizoma%20%C3%A9%20uma%?20raiz%2C%20mas,para%20aplic%eC3%A1%2Dla%
20%C3%A0%20filosofia.
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Os autores com os quais dialogo e referencio neste trabalho usam os termos
“‘identidade” ou a ideia “identitaria” de reconhecimento quando vao abordar nogdes de
género e seus transitos no entrelugar. A partir de estudos sobre o significado da
palavra “identidade”, correlaciono o termo “expressao”, pois o primeiro pode remeter
a algo fixo e acabar por estabelecer uma relacdo incompativel com a Cartografia
Queer, na qual se baseia metodologicamente essa dissertacdo. Portanto, € preciso

subverter tais nogdes para abranger a discussao.

Entendendo as variadas possibilidades de analise e conceitos dentro das
nocdes de identidades de género, assim que possivel, usarei outros termos como

“performance” e “performatividade” em género, como sugere Butler (2017).

A ideia de mobilidade, devir e entrelugar, também ja vista no conceito de rizoma
de Deleuze, estéa relacionada a nocao de desconstrucao de identidades de género —
identidades que atravessam fases, que criam e recriam padrbes. Que integram e
desintegram. Que constroem e desconstroem. Que deixam duavidas,
guestionamentos. Que experimentam e ndo se dao por satisfeitas. Que desengasgam
respostas nao cabiveis para suas pluralidades do ser. Questionamentos que
movimentam. Que desestabilizam. Questionamentos que tiram e repdem no lugar.

Lugar esse desconhecido, novo, curioso e atraente.

Sao0 esses pontos gue interessam a essa pesquisa. Formas de questionar e
possibilidades de questionamento, de devorar as davidas e, com elas, aprender o
novo. Novo esse que sera velho amanha ou daqui a um segundo, mas que continua
se/me movimentando, ou que paralise por um tempo e sirva de reflexdo. Reflexdo
essa que da sede, fome, tesdo. E preciso devora-la, mas também é preciso
compreendé-la. Novamente, o papel do/a docente para a efetividade e realizacdo
desta pesquisa/metodologia se faz fundamental para que seja um processo escolar
tranquilo e acolhedor, na medida do possivel. Ou até mesmo conturbado, mas

informado e mediado com responsabilidade e preparo.

As questbes em relagdo a hierarquia do pensamento metafisico ocidental,

registram nelas mesmas a necessidade de inversao hierarquica, pois:

Fazer justica a essa necessidade significa reconhecer que, em uma oposi¢cao
filoséfica classica, n6s ndo estamos lidando com uma coexisténcia pacifica
de um face a face, mas com uma hierarquia violenta. Um dos dois termos
comanda (axiologicamente, logicamente etc.), ocupa o lugar mais alto.
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Desconstruir a oposicao significa, primeiramente, em um momento dado,
inverter a hierarquia (DERRIDA, 2001, p.48).

O conceito de desconstrugcao, desenvolvido por Jacques Derrida, se torna
imprescindivel para o desenvolvimento desta pesquisa por se tratar de uma linha
epistemoldgica e de educacao pos-moderna, na qual o processo nao se faz somente
em um sentido — do docente para o discente — e sim, de acordo com o pensamento
da desconstrucéo, pela criacdo e pelo entendimento diferenciado das concepcgdes
formadas por cada cidad&o inserido no processo educacional.

Esses novos espagos de desconstrucao propostos por Derrida nos trazem uma
ideia de necessidade de redescobrimento do entendimento do local de educacgéo
formal ou informal. Essa metodologia em que se pretende analisar com a proposta da
desconstrucdo dos papeis sociais de género performados em filmes de animacéo
classicos baseados em contos de fadas néo se limita ao espaco educacional. Quando
tais papeis sociais de género sdo discutidos, trabalhados, analisados e descontruidos
em salas de aula, os/as estudantes poderdo, em suas casas, no cinema, em
brincadeiras com os amigos e em demais espacos de interacdo, desmistificar tais
papeis — que antes carregavam pesos e significados limitados para a compreensao
de si.

E o que se espera dessa pesquisa, com uma ideia que surge numa experiéncia
teatral e d& possibilidades a formacéo de identidades~expressées de género — que
sdo variadas e estdo em constante transformacao na vida de todos nos.

Florentino (2011, p.16) nos diz as seguintes palavras sobre as epistemologias,

educacao e teatro:

Considerar educacao/escola/ensino de Teatro como “novos” objetos sob
“novos” olhares, com “novos” problemas para o conhecimento teatral, requer
buscar “novas” abordagens, tendo-se em vista a tdo propalada crise dos
paradigmas das ciéncias humanas e sociais, em que se critica,
fundamentalmente, o carater absoluto da ciéncia, a incapacidade de se ater
a conceitos complexos e a teorias fechadas para o enquadramento o real.

Essa citagdo nos permite e convida a reflexdo sobre a nédo totalidade e a
exatiddo que a ciéncia exata nos traz. A ciéncia que se propde nesta pesquisa € a
ciéncia humana, em (trans)formacéo, em constante mudanca, necessaria e variavel a
partir dos seus objetos. Aqui, esses objetos sdo seres humanos — suas

especificidades e caracteristicas que, dentro e fora do ambiente escolar, precisam de
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um local seguro, de conhecimento, de descobrimento e de desconstrucao do que nao
Ihe cabe ou do que Ihe foi posto como totalidade. S&o seres que se identificam no
mundo e n&o sao identificados, que se reconhecem no mundo e n&o sao

reconhecidos. Taxados. Apontados como algo ndo mutavel. O ser humano.

Toda a minha vida profissional (e pessoal) acompanha o crescimento
tecnologico, e ndo poderia ser diferente nesta dissertacao. Acredito e utilizo as redes
sociais como rede de conhecimento, didlogo, discussdes, debate, embate, e como
forma rapida de atingir o maximo de pessoas que consigo. Um retorno positivo tem
acontecido — com novas visdes sobre o tema, a partir das historias contadas, com
guestionamentos que sao feitos a mim, para melhor entendimento do tema, dentre

outros.

Com isso, ndo posso deixar de citar documentarios, séries e filmes — além, é
claro, do filme de animacédo Cinderela, de 1950, que serd um aliado desta pesquisa,
atrelado a minha experiéncia. E importante destacar que a sociedade dos anos 1950
— 0Ou seja, pos-segunda guerra mundial —, que vivia com medo do que poderia
acontecer a qualquer momento, buscava de inameras formas um conforto no ludico,
mas, a0 mesmo tempo, normalizava atitudes e papeis sociais que eram reforgcados na

animacgao.

As facilidades proporcionadas pelas midias sociais e por documentarios, além
do acesso a internet e diferentes propostas de discussao sobre género,
masculinidade, papel na sociedade e etc. me interessam ndo somente como
pesquisador, mas como educador, no processo de ensino-aprendizagem em sala de
aula. Dialogando com as estratégias pedagdgicas que apresento, pretendo indicar,
nos capitulos seguintes, alguns materiais, videos acessiveis na internet e

possibilidades de formas de trabalho.

1.2 o andar da carruagem...

Para um maior entendimento sobre o processo pedagodgico que motivou este
estudo, contextualizarei minimamente como a proposta pedagogica se desenvolveu.
A abordagem do tema mobilizador (o conto de fadas), nas aulas de teatro, iniciou-se
com rodas de conversa sobre o papel feminino e masculino dentro da sociedade em

gue vivemos.
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No grupo de professoras e professores, posteriormente, foi feita a selecéo de
filmes de animacdo — nesse caso, 0s mais classicos/antigos — para assistirmos,
somente os docentes, juntos. A escolha pelos filmes de animagéo mais antigos se deu
em comum acordo, pois, na formacéo das professoras e professores, os filmes de
animacao classicos sdo mais fortes e, portanto, presentes em seu imaginario. Assim,
se tornou mais propicio investigar como eles e elas levam isso para seu dia a dia no

ambiente escolar.

A discussao sobre papeis sociais de género fixados pela heteronormatividade,
para a maioria dos estudantes, ndo era novidade, pois, em minhas aulas, sempre que
possivel, havia uma tentativa da minha parte, como educar, de propor a
desconstrucdo dos estereétipos existentes sobre as identidades~expressdes de
género. Além disso, os filmes de animacdo contemporaneos, presentes na formacao
de cada estudante, de alguma forma se propem a uma tentativa, ainda que minima,
de desconstrucdo desses papeis sociais binarios de género encontrados nos filmes

de animacéo classicos selecionados.

Nas séries do Fundamental Il, com muitos argumentos favoraveis, 0s meninos
se mostravam orgulhosos em se auto-promoverem perante a sociedade machista e
sexista que vivemos, e as meninas, além de lutar por um momento de voz, se
colocavam incomodadas com a percepc¢do de tamanha facilidade de ser homem
branco, cis, e hétero em nossa sociedade. Foram levantados diversos aspectos em
relacdo a diferenciacdo de género nas multiplas experiéncias sociais, como: direito de
ir e vir, seguranca, uso de espacos, acesso a educacao, ao mercado de trabalho, a

postura social e profissional, a igualdade de salarios etc.

N&o pretendo desmerecer (ndo mesmo!) o projeto e processo desenvolvido no
Ensino Fundamental Il. No entanto, no capitulo Ill, teremos um foco de analise na
Educacéao Infantil e no Ensino Fundamental |, por acreditar, enquanto pesquisador na
poténcia de formacdo na fase infantil de uma base para que, na pré-adolescéncia e
na adolescéncia, se faga com maior maturidade e conhecimento o aprofundamento

na tematica de género e sexualidades.

Toda essa discussdo que surgiu com estudantes me remeteu a emblematica
frase de Simone de Beauvoir, que jA me motivava ha alguns anos: “ndo se nasce

mulher, se torna mulher”. (1980, p.301). O papel da mulher, nessa concepcao, &
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entendido como uma construcao social, cultural e ideologica. Essas percepcdes sobre
o masculino e o feminino que foram observadas, vale relembrar, em diferentes faixas

etarias — em sua maioria, a partir do oitavo ano.

A proposta surge em planejamento conjunto do professor de teatro com as
professoras da Educacdo Infanti e Ensino Fundamental |. Foi decidido que
escolheriamos filmes classicos de animacgdo da Disney para assistir com as turmas
separadamente, e que cada estudante, a principio individualmente, anotaria
percepcdes sobre aspectos dos filmes: qual personagem mais gostavam, o que
chamava mais atencdo etc. Foram seis animacdes assistidas e observadas pelo
conjunto de turmas de séries variadas, no decorrer de quatro aulas de teatro e quatro
aulas na sala de aula do ensino “regular” (cada aula tinha 45 minutos): Cinderela,
Branca de Neve e os Sete Andes, A Bela e a Fera e Alladin, para a Educacéao Infantil
(quatro a seis anos), para o Fundamental | (sete a 11 anos) e para o Fundamental I
(11 a 15/16 anos). Optou-se pela disponibilizacdo dos mesmos filmes para todos os
niveis de educacdo para ser possivel uma analise mais precisa acerca das diferencas

e similaridades que seriam encontradas.

Para que o trabalho ndo se tornasse sempre uma batalha entre géneros —
meninos X meninas, melhor x pior, privilegiados x desprivilegiadas (0 que ndo deixa
de ter certa correspondéncia com a realidade), foi proposto que se fizesse o trabalho
de repensar essas animac0des assistidas, a partir de escolha de figurinos/acessoérios
(os exercicios feitos durante o processo na sala de teatro estdo descritos no capitulo
[Il) para a criagdo de cenas individuais. Deveriam ser feitas pequenas cenas que
desconstruiriam os comportamentos fixados de género na heteronormatividade (ja
percebidos nos filmes pelos proprios alunos), representando o que eles entendiam

gue poderia ser modificado.

Com supervisdo do professor, cada grupo dessas turmas, dentro da
metodologia teatral, no desenvolvimento de cenas a partir de improvisagdes que
surgiam nos exercicios, propds um cronograma de trabalho aliado com o ja existente.
Um cronograma tinha sido apresentado no inicio do processo — seus objetivos
consistiam em discutir pontos em comum em relagdo aos reforcos de estereotipos
encontrados nos filmes de animacéo escolhidos. Pontos divergentes, pontos a serem
mudados, criacdo de dialogos e montagem de cenas de até 25 minutos para

apresentacdo ao fim do semestre, formando uma remontagem a partir da
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desconstrucdo dos filmes de animacdo. Assim inicia-se todo o trabalho que se

pretende discutir/refletir/desenvolver/analisar nesta dissertacao.

Foram utilizadas, para a criagao de cenas, as aulas de teatro, na qual os alunos
tinham 45/50 minutos de aula semanais em sua grade horaria obrigatdria, como dito
anteriormente. Os trabalhos também contaram com a parceria e participacdo ativa das
professoras da Educacédo Infantil e Fundamental | até o quinto ano (quatro a 10 anos).
No Ensino Fundamental Il, no qual ha professores especialistas em cada area,

acreditava-se que o trabalho seria realizado inteiramente na aula de teatro.

Nesse ponto, foram percebidos outros fatores, como a necessidade de
mediacdo e acompanhamento préximo dos demais profissionais de educacéo
envolvidos no processo escolar. Por isso, o trabalho ndo se limita apenas a
professores da area artistica, mas busca perceber que estratégias pedagdgicas
teatrais utilizadas nesse processo podem ser adaptadas por qualquer professor/a,
para que ele/ela trabalhe — em sua disciplina, no dia a dia escolar, dentro do seu
cronograma de conteudos — propostas de discussdes das nocdes de identidades de

género gque vao além do masculino e feminino.

A partir dessa resisténcia, identificou-se que o trabalho ndo envolvia somente
estudantes, mas também — e majoritariamente — professores/as que atuam nessa
construcdo de identidades/expressdes de género e que também foram/séo
influenciados/as por esse imaginario dos filmes de animacao classicos, com seus
papeis sociais de género fixados pela heteronormatividade. Sem esse trabalho
investigativo por parte também dos/as professores/as, o trabalho ndo seria possivel,
pois no caso da Educacéo Infantil, cada estudante dependia delas para recontar tais
contos. No caso dos maiores (10 a 15/16 anos), Fundamental | e I, a aula de teatro
se torna uma sala de aula invertida — espaco na qual se desfaz a ideia hierarquica e
o aluno se torna protagonista —, da qual os alunos levavam para as demais disciplinas
as experiéncias vividas e tais desconstru¢des de papeis que, por muitas vezes, eram

reforgados, consciente ou inconscientemente, na fala dos/as professores/as.

Com o decorrer do trabalho na sala de teatro, decidiu-se realizar, em vez de
cenas separadas e independentes — mesmo que se tratasse da mesma animagao —
uma grande apresentacédo das cenas, que seria proposta ao final do semestre em um

espetaculo chamado Desconstruindo contos de fadas — aprendendo com a
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diferenca. Neles, estudantes recontavam a sua maneira os quatro filmes de animacéo
assistidos em sala de aula e levantavam pontos cruciais sobre a formacéao de suas
identidades/expressdes de género, além de apresentar como tais animacgdes

poderiam ter reforcado papeis sociais estereotipados.

Outro fator constatado foi a dificuldade de desconstrucdo desse imaginario
sobre papeis sociais fixados pela heteronormatividade nos filmes de animacao, e
sugerir a mudanca, mesmo quando incomodava a maioria de estudantes. Essa
mudanca é também uma mudanca de pensamento, de atitude e da ideia de como sua
identidade~expresséo de género é mutavel e/ou imposta social e culturalmente, com
defende Butler (2017).

As estratégias adotadas para as montagens das desconstrucdes dos filmes de
animacao na sala de teatro contaram com: a formacéo de grupos mistos, a criacdo de
dialogos reescrevendo os originais, a execucdo de jogos teatrais propostos pelo
professor — com base no livro “Jogos Teatrais — O fichario de Viola Spolin”, na qual
ela relata/ensina indmeros jogos com foco nos de improvisacao. Para serem feitos em
sala de aula, os jogos tinham foco na montagem, que viria a ser construida a partir
das personagens nas quais se apontaram dados de refor¢co do papel social masculino
e/ou feminino. Surge também a provocacéo e subversao da ideia Unica apresentada
na expressao “Era uma vez’, que comumente da inicio aos contos de fadas e é

colocada como titulo desta dissertacéao.

Uma Unica possibilidade dada, desde o inicio, & historia. Nao ha possibilidades.
Possibilidades essas que ndo sdo mostradas nos filmes de animacgéo, sendo que a
vida nos oportuniza tantas e tantas sem que nao precisemos nos contentar com algo

que nao nos faz “feliz para sempre” da primeira vez.

Das animacdes escolhidas, havia uma com a qual sempre identifiquei com
varios aspectos da minha vida, principalmente naqueles anos, nos quais estava
envolvido em um espetaculo adulto e havia ingressado como professor na Educacéo
Infantil. A animagéao era Cinderela. No filme, temos a menina que perde a mae ainda
nova e, quando o pai se casa novamente, se vé atrelada a madrasta e suas duas
filhas. Algum tempo depois, com a morte do seu pai, ela é excluida de sua prépria
casa e se torna praticamente a servicgal, tendo dias dificeis, entre afazeres de casa e

a tentativa de ser feliz. Com o surgimento da possibilidade de ida a um baile e o0 sonho
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de sair de sua realidade, ela consegue, com a ajuda de uma fada madrinha, um

vestido e sapatinhos de cristal para conhecer o entdo cobicado principe encantado.

Sua felicidade tem hora para acabar: quando, a meia noite o relégio tocar.
Depois de viver uma espécie de sonho que a propria Cinderela ndo acreditava ter
vivido, ao fugir do castelo do principe, perde seu sapatinho de cristal. Somente com
isso, 0 principe se agarra a possibilidade de encontra-la novamente. Ele pede aos
seus cavalheiros que calcem o sapatinho em todas donzelas do reino, até que
encontre Cinderela, sua amada. Apos muitas confusdes e tentativas de proibicéao, por
parte da madrasta, para que Cinderela ndo calcasse o sapato, ela finalmente
consegue provar que o sapato a pertence e tem, entdo, o seu final “feliz para sempre”,
com o principe encantado. Fim! Mas havia, em Cinderela, muitas rela¢des, como ja
disse anteriormente, que coincidem com a minha histéria. Tais encontros com minha

vida de ator-professor estado descritas no capitulo IV.

Ser4 com o imaginario desse filme de animacdo da Disney que o trabalho
reforcara a discusséo, aliadamente a outras pesquisas que questionam o papel social
masculino, feminino e feminista de Cinderela na sociedade atual. A formacao do papel

masculino também sera a partir dos filmes de animacéo.

Infelizmente, ndo sera possivel apresentar registros fotogréaficos, visuais e/ou
audios do desenvolvimento desse trabalho que descrevi e que me move hoje a
pesquisar mais a fundo sobre essas possibilidades infinitas de (des)construcao de
identidades~expressdes de género. Com a minha saida de forma muito problematica
da escola — a historia contada no capitulo Ill —, a mesma apagou meu e-mail com
documentos salvos no Google Drive e ndo tive a oportunidade de salvar meus
arquivos de fotos, videos e outros materiais de trabalho que realizei ao longo de 3
anos e meio. Lamento e peco desculpas a vocé, leitor, por ndo poder trazer essas
imagens no trabalho escrito. Espero, no entanto, que nesse momento possamos
fechar os olhos, visualizar essas personagens dos filmes classicos de animacao e

imaginar como foram levadas a cena.

Também ndo posso deixar de citar, como um dos trampolins para essa
dissertacdo, a minha participacdo como ator do espetaculo Desbunde, de Sérgio
Maggio — dramaturgo e diretor brasiliense —, que foi um projeto do qual tive prazer de

fazer parte a partir de um convite de uma das diretoras, Juliana Drummond — atriz e
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diretora brasiliense. Nele, me vi imerso em uma proposta de desconstrucdo do que
entendia como masculino e feminino, com referéncias pontuais aos Dzi Croquetes®.
Essa experiéncia € relatada no capitulo IV e traz a perspectiva da figura do professor
como pessoa publica, que transita entre o palco e a sala de aula, espacos que se

confundem em determinados momentos.

Essa “vida dupla” na vida de um ator-professor pode ser lida como “uau!” por
quem ndo € artista — e ndo ha problema nisso, vocé esta mais que convidado a
continuar nessa viagem comigo. Nao somente Cinderela tinha por uma noite seu
deslumbre de encantos e magias, mas a mim isso também era oportunizado todas as

noites de apresentacao de Desbunde.

Em relacédo a construcédo dessa dissertacdo, se prop0e a escrita e discussao

em trés capitulos que dialogam entre si.

No capitulo Il, Teorias culturais sociais poés-estruturalistas aliadas aos
estudos das nocdes de identidade~expressdo de género, temos um panorama
histérico em relacdo as teorias pos-estruturalistas e a eventos histéricos que
desenham ao leitor um caminho sobre a luta por direitos de grupos sociais a margem
de uma sociedade elitista, branca, cisgénero e heteronormativa. Além disso, é trazido
a tona o didlogo e a discussao sobre identidades~expressées de género, além das
divergéncias, dos caminhos de encontro e de embate e das possibilidades de

transformacdes que séo abrangidos por tais conceitos.

Ja no capitulo Ill, Oportunidades pedagdgicas para desterritorializacao da
heteronormativa em expressdes de género,, teremos, dentro do relato da
experiéncia vivida em 2016 (em um trabalho interdisciplinar entre o teatro e demais
disciplinas), a analise de como esse processo se desenvolveu nos dois niveis de
educagcdo bésica: da fase infantil & pré-adolescéncia. Estardo evidentes suas
divergéncias e similaridades e seus encontros e desencontros, trazendo uma
perspectiva sobre a importancia da formacao do/a professor/a, sobre a realidade do/a
professor/a homossexual no Brasil e sobre o/a professor/a como figura publica,

atrelados a figura do homem cisgénero como educador na fase infantil. Também sera

® “Grupo carioca irreverente, alinhado a contracultura, a criagéo coletiva e ao teatro vivencial, que faz
da homossexualidade e da travestilidade uma bandeira de afirmacg&o de direitos”(ENCICLOPEDIA
Ita( Cultural de Arte e Cultura Brasileiras, 2020).
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colocada a importancia dos Parametros Curriculares Nacionais e a Base Nacional

Comum Curricular nesse processo.

Finalmente, no capitulo IV, O Desbunde entra em cena, discorreremos sobre
0 processo do espetaculo Desbunde, que, junto ao filme de animacéo Cinderela,
motivou esta pesquisa. Posteriormente, ha uma analise das experiéncias do ensino
de teatro com a tematica de género, observando o0s aspectos conceituais

apresentados no capitulo Il
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2 TEORIAS CULTURAIS E SOCIAIS POS-ESTRUTURA~LISTAS ALIADAS AOS
ESTUDOS DAS NOCOES DE IDENTIDADE~EXPRESSAO DE GENERO

2.1 Situando identidades de género a sombra da teoria queer e o feminismo...

Neste capitulo pretendo apresentar as proposicfes de diversos teoricos e
tedricas culturais e sociais pos-estruturalistas, como Judith Butler (2017), Paul
Preciado (2017), Guacira Lopes Louro (2014), Deleuze e Guattari (1995-96), Richard
Miskolci (2016), Tomas Tadeu da Silva (2012), Sara Salih (2015), dentre outros. Tais
proposicoes permitirdo apresentar nocdes sobre teoria queer, feminismo,
masculinidade e representatividade. Essas noc¢des sdo importantes para o
desenvolvimento dessa dissertacdo, pois mudaram (e ainda mudam) as ideias sobre
identidade e género e, portanto, servirdo de suporte para responder (ou criar, ainda

mais) as perguntas geradas a partir de nosso objetivo geral.

O objetivo geral consiste em apresentar e discutir alguns desafios de um
professor de artes cénicas, gay e cisgénero, ao abordar o imaginario sobre os papeis
sociais de género e as identidades de género presentes em filmes de animagéo com
criancas e adolescentes do Ensino Fundamental. Isso se dara em didlogo com a teoria
gueer, a fim de aproximar as discussodes realizadas sobre identidades/expressdes de
género no ambito académico a uma realidade escolar, na qual tal tematica encontra

diversas barreiras.

Entender os processos de mudanca de pensamento e a profusdo de
movimentos acerca de questdes sociais de grupos vulneraveis, sejam eles em relagédo
a identidades~expressdes de género e/ou a questdes raciais — desde o final do século
XIX e o inicio do século XX —, se torna fundamental para nos localizarmos em relacéo
a pesquisa. E também importante perceber o carater recente das discussées sobre

nocodes de sujeito e, sobretudo, sobre o sujeito no contexto educacional.

Esses movimentos de luta por igualdade de direitos e por um lugar no mundo
trouxeram diferentes possibilidades de entendimento a esses sujeitos e suas
sujeitidades, que se refletem na producdo da linguagem verbal. Ou seja, eles
desembocaram em “uma estrutura linguistica em formacao” (Butler, 2015. p.11),
dando lugar a compreensao da multiplicidade dos sujeitos humanos, que estdo em

construcéo e desconstrucdo constante. Conforme Lopes, ao citar Butler, a no¢do de
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sujeitidade aponta ao fato de o sujeito estar sempre em devir, em processo, mutavel

em suas descobertas e redescobertas identitarias sobre si e no mundo.

Entre tais movimentos de luta por igualdade de direitos e respeito a diversidade

humana, a teoria queer foi engendrada:

A teoria queer surgiu, pois, de uma alianca (as vezes incomoda) de teorias
feministas, pos-estruturalistas e psicanaliticas que fecundam e orientavam a
investigacdo que ja vinha se fazendo sobre a categoria do sujeito. A
expressao “queer” constitui uma apropriagao radical de um termo que tinha
sido usado anteriormente para ofender e insultar, e seu radicalismo reside,
pelo menos em parte, na sua resisténcia a definicdo — por assim dizer — facil
(BUTLER, 2015. p.19).

O conceito queer é assumido pela comunidade LGBTQIA+’, sendo
ressignificado como forma de resisténcia, no final da década de 60, nos EUA. Um dos
marcos relevantes dessa resisténcia foi a Rebelido de Stonewall, que trouxe uma nova
perspectiva a luta da comunidade LGBTQIA+ da época em relagdo a forma como

eram tratadas as pessoas queer.

Essa rebelido consiste em uma série de manifestacdes violentas contra a
policia de Nova York, iniciados no dia 28/06/1969 no bar Stonewall Inn, ocasido na
qual diversas pessoas, identificadas pela policia como queer, se recusaram a sair do
estabelecimento em protesto a onda de violéncia que os cercava. A partir de tais
manifestacdes, 0 movimento comecou a ganhar forga nos Estados Unidos e se tornou

um marco em relacado a luta de direitos da populacdo LGBTQI+.

Mas qual é o significado de queer, entdo? Segundo Louro (2009, p.135), queer
passa a designar “um sujeito transgressivo de estar no mundo e de pensar o mundo”.
E nesse modo de pensar diferente (aliado ao sentir-se diferente, excluido, ndo incluso,
nao pertencente) que estdo nossos sujeitos de identidades multiplas, também
presentes dentro do ambiente escolar. E a partir da nogdo desses sujeitos que nos
interessou discutir sobre os papeis sociais de género, ou seja, sobre acbes pre-

estabelecidas a partir da denominagdo do sexo masculino x feminino, tendo como

7 LGBTQIA+ é uma sigla que tenta abracar as diferentes formas de expressédo de identidade sexuais.
Suas letras representam, respectivamente: Lésbhicas, Gays, Bissexuais,
Transexuais/travestis/transgéneros, Queers e Intersexo (disseminado comumente como
“hermafrodita”). O simbolo + representa, ainda, a multiplicidade que as palavras ndo podem comportar.



27

base o imaginario dos filmes de animacéo classicos da Disney, com foco maior na

animacao Cinderela (1950).

As possibilidades que o conceito queer propde colaboram para o entendimento
de que tais identidades~expressfes de género sdo moveis e estdo em constante
transformacdo. A partir desse conceito, entende-se que € necessario nao se
acomodar com estere6tipos sociais impostos a partir de um referencial binario de
género (masculino e feminino) que ndo abrange todos, e entender que somos seres
multiplos — estamos em transito e ele ndo apresenta apenas um caminho a percorrer,
mas torna possivel diversos caminhos nos quais se pode descobrir-se, redescobrir-se
e também perceber que ha muito a conhecer. Queer se localiza no entre, no devir, no
‘estar entre”, e ndo na afirmacdo e confirmagéo de alguma coisa: “Se vincula a
vertentes do pensamento contemporaneo que problematizam nocdes classicas de
sujeito, de identidade, de agéncia” (LOURO, 2009. p.136).

Dessa forma, pretendo que educadores, atores, agentes da educacgéo e demais
leitores desta dissertacdo possam identificar, nesse trabalho, possibilidades de
pensamentos a irreverente sombra dessa teoria que pode possibilitar multiplas formas
de ser e de se pensar 0 ambiente escolar. O pensamento queer, aqui exposto, aponta
possibilidades do ser em relacdo as suas multiplas identidades/expressées de género,
assim como o entendimento de que nada sera declarado ou definido, mas que o0s
caminhos em transito sdo os que devem ser construidos ou desconstruidos, ou seja,

mantidos em constante movimento, como Louro (2001, p. 541) nos diz:

Uma nova dindmica de movimentos (e das teorias) sexuais e de género esta
em acdo. E dentro desse quadro que a teoria queer precisa ser
compreendida. Admitindo que uma politica de identidade pode se tornar
cumplice do sistema contra o qual ela pretende se insurgir, tedricos/as queer
sugerem uma teoria e uma politica pés-identitarias.

O género queer é o género inquieto, transgressor, que ndo aceita modelos pré-
estabelecidos para designar como se deve agir e/ou pensar. Ele subverte a nocéo de
territorio, da heterossexualidade, e desterritorializa-o. A partir dessa
desterritorializacéo, ele se refaz, se reinventa, se repensa, debocha do que antes era
pensado como forma absoluta de identidade. Ele causa desconforto a norma
heterossexual. Nesse transito, cria caminhos, engarrafamentos, vias duplas. Meios e

caminhos possiveis e impossiveis.
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Outro conceito muito relevante para esta pesquisa é 0 conceito de
desterritorializacdo, que vem da obra de Deleuze e Guattari, propositores dessa
terminologia, introduzida ao publico em O Anti-Edipo (1972) e desdobrada sobretudo
em Mil Platés (1980) e em O que é a filosofia? (1991). Essa nocdo de
desterritorializacdo propde o questionamento da ideia unilateral do discurso filosofico
em relacdo as praticas humanas, ou seja, propde o desfazimento da ideia Unica de
entendimento sobre uma situacdo ou proposta. E preciso entender territorializar e

desterritorializar como processos que se complementam nesta anélise:

[...Jeonstruimos um conceito de que gosto muito, o de desterritorializagéo. (...)
precisamos as vezes inventar uma palavra barbara para dar conta de uma
nog¢do com pretensdo nova. A no¢do com pretensdo nova é que nao ha
territério sem um vetor de saida do territério, e ndo ha saida do territorio, ou
seja, desterritorializacdo, sem, ao mesmo tempo, um esforco para se
reterritorializar em outra parte (DELEUZE, 1995/96 apud HAESBAERT, 2009,
p.99).

A presenca de tal conceito sera intensa, pois a intencdo deste trabalho de
pesquisa, assim como a do trabalho desenvolvido pelo pesquisador na escola, se
aproxima muito da ideia de ressignificacdo de Deleuze e Guattari, segundo a qual
territérios que foram criados e designados durante toda a nossa vida precisam ser
desconstruidos, desmanchados, desterritorrializados. Todo o processo, que se inicia
nas proposicbes pedagbdgicas a serem apresentadas, aponta para essa
desterritorializacdo do ser, do espaco, das multiplas possibilidades e dos papeis

sociais de género apresentados nos filmes de animacéo classicos.

Quando pensamos em género e em suas mdultiplas identidades/expressoes,
podem ser trazidas também reflexdes sobre maquina. Maquina de guerra, maquina
de amor, maquina revolucionaria, que estd em movimento e que, para se movimentatr,
precisa estar em risco. E nesse risco causado pela multiplicidade do ser, dos
questionamentos de quem nao se encaixa, de alguém que ndo pertence e no nao

pertencimento se fazer presente. O ser queer.

Maquina é o que nos define — ela estd em movimento, em constante distribui¢cao
de interagdo. Maquina sexual. Maquina social. Maquina politica. Maquina que nao
para, a ndo ser externamente., pois seus fluxos internos continuam em movimento de
dentro para fora. De fora para dentro. De um para o outro, ou seja, de fora para fora.

Em devir. Maquina pensante que nos impede, de acordo com 0 conceito proposto por
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Deleuze e Guatarri, de ficarmos enjaulados nas ideias de sujeito e identidade. A

maquina é a qualidade do encontro desses devires.

Isso funciona em toda a parte: as vezes sem parar, outras vezes
descontinuamente. Isso respira, iSSo aquece, isso come. Isso caga, isso fode.
Mas que erro ter dito o isso. Ha tdo somente maquinas em toda parte, e sem
qualquer metafora: maquinas de maquinas, com seus acoplamentos, suas
conexdes. Uma maquina-6rgéo é conectada a uma maquina-fonte: esta emite
um fluxo que a outra corta. O seio € uma maquina que produz leite, e a boca,
uma maquina acoplada a ela. A boca do anoréxico hesita entre uma maquina
de comer, uma maquina anal, uma maquina de falar, uma maquina de
respirar (crise de asma). E assim que todos somos “bricoleurs”; cada um com
as suas pequenas maquinas. Uma maquina-6rgdo para uma maquina-
energia, sempre fluxos e cortes (DELEUZE; GUATTARI, 1972, p.11).

Essa definicho me mobiliza a refletir sobre a conex&o entre seres. Seres
presentes numa maquina educacional e que, no entanto, ndo se reconhecem no
processo no qual estdo incluidas. “Maquinas de maquinas”. é nelas que se faz
necessaria a intervencao do/no sujeito. Se faz necessaria, por exemplo, a mediacao
sobre o conhecimento dos processos de producao de identidades de género fixados
na heterocisnormatividade e da maneira como eles podem ser entendidos e
modificados. Nos cabe repensar quais fatores mantém essa maquina em constante
movimento e como esses movimentos podem ser repensados para tomarem outra

forma de acéo.

Como visto desde o inicio do capitulo, compreendo que € preciso (re)pensar
identidades~expressoes, territorio, desterritorializacdo e demais conceitos de forma
acoplada como Deleuze e Guattari nos expbem em seu trabalho sobre nogdes de
magquina e suas possibilidades de desterritorializacdo. Ndo ha como entender ou
tornar possiveis entendimentos sobre identidades~expressées de género se nado
pensarmos que estamos todos conectados e que essas transformacdes em seus
papeis sociais de género sdo comuns e inerentes ao ser humano, sendo também

influenciadas por questdes sociais e condicfes de vulnerabilidade.

Devem ser observadas, ainda, as conexdes entre 0s movimentos que Sao
vertentes de mudancas de pensamento de um grupo social marginalizado politica,
econdmica e socialmente e que luta por seus direitos, ou seja, minorias simbdlicas em
relacdo a direitos e ndo a interseccionalidade dos movimentos sociais e identitarios.
E preciso que fique claro que os movimentos LGBTQIA+ e feministas tém como

principio o sujeito, mesmo que ele esteja em constante transformacdo. Ja a Teoria
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Queer tem como principio 0s processos, 0 que esta em transito, em devir, ou seja,

voltamos ao conceito de sujeitidade que Butler (2015) nos traz.

2.2 — o0 movimento feminista se faz presente

Como este trabalho de dissertacdo pretende falar  sobre
identidades~expressdes queer, é preciso entender também a crescente vertente do
movimento feminista. Esse movimento surge com o sufragismo — a luta pelo direito
das mulheres ao voto —, que muda todo o panorama em relagcéo ao papel social antes
definido e imposto indiscutivelmente pelo homem. Esse movimento, considerado por
muitos como o primeiro movimento feminista, se espalha por todo o ocidente na ideia
de que mulheres e seus direitos, antes ainda ndo pensados, tem sua relacéo na ideia

de género abordada com foco na luta feminina.

A partir da segunda metade do século XX, vemos que, com 0S movimentos
feministas em ascensdao, “a mulher” sai do &mbito doméstico e comeca a ocupar seu
lugar de direito, que ha muito tempo lhe foi privado. Pode-se dizer que essa ascensao
do género feminino, junto aos movimentos queer, de subversdo do entendimento de
identidade~expressao, comeca numa tentativa de pensamento de desterritorializacao
dos papeis sociais de género. O homem cisgénero, heterossexual, branco, europeu e
de classe média alta deixa de ser o Unico ponto de referéncia na (des)construcéo da

formacdo de identidades~expressées multiplas.

E preciso entender que a invisibilidade dos grupos citados — queer e feministas
— é algo histérico. Durantes séculos, a eles foi ignorado qualquer tipo de protagonismo.
Toda a luta em relacdo a ndo hierarquizacdo da heteronormatividade cis, branca e
masculina é complexa quando aliada a questfes de género e de suas multiplicidades.
Dito isso, proponho um abraco a diferenca e ao transito, como dito anteriormente, para
gue possamos, mais a frente, pensar tais estratégias de agenciamento dessas

identidades~expressoes.

A luta pelo protagonismo de tais grupos, antes invisiveis, vem trazendo, ao
longo da segunda metade do século XX, mudanc¢as em relacdo aos papeis sociais de
género. Pode-se observar, desde entdo, uma discreta mudanca com relacdo a
ocupacao de cargos importantes, ao acesso ao estudo e ao trabalho etc., o que néo

se pensava antes, quando pensavamos em género dentro de uma sociedade
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machista e patriarcal. Essas transformacdes causam mudanc¢as pontuais também
quando se trata da representacdo da mulher em filmes, animacdes e formas de
expressdo artistica. No entanto, ainda € necessario falar mais sobre esse papeis
sociais de género e sobre seus desdobramentos, para chegarmos a problemética da

forma de representacao — seja ela nos filmes, no teatro, nos livros etc.

Com relacdo a emergéncia da discussao do conceito de género, ou seja, da
forma de expresséo e de reconhecimento de como o individuo decide externar sua
identidade, seja ele masculino, feminino, ndo binario etc, Louro (2014) nos traz um
pouco desse cenario. Nele, os movimentos de luta por mudanca — queer e feminista
— continuam em busca de uma proposta de pensamento da nocéo da diferenca, do
pensar diferente, por outro angulo. Tirar o absolutismo heterocisgénero branco
masculino como forma Unica a se pensar essas (des)construcdes de géneros e

identidades~expressoes.

Esses movimentos tém sua ascensdo quase conjuntamente, no final da década
de 60, e podem até mesmo se imiscuir, pois 0 movimento queer esta para o feminismo

assim que o feminismo esta para o movimento queer.

Essa associacdo interessa a esta pesquisa pois € a partir destes dois
movimentos abordados que se debruca a experiéncia pedagodgica relatada na
Introducdo, na qual que descrevo o trabalho desenvolvido por mim junto a Educacéo
Infantil e ao Ensino Fundamental | e Il. O trabalho consiste na proposta de
desconstrucdo dos filmes de animacgdo classicos por meio de cenas teatrais que
remontavam a histéria de contos de fadas, subvertendo os papeis sociais de género

impostos e identificados nas animacdes.

E preciso entender e compreender que o didlogo entre tais teorias e a
linguagem teatral aqui proposto é direcionado ao ambito social, pois, como afirma
Louro (2014, p. 26), € nele que as relacdes desiguais (de género em relagcéo a seus

direitos) se reproduzem entre os sujeitos:

As justificativas para as desigualdades precisariam ser buscadas ndo nas
diferencas biologicas (se é que mesmo essas podem ser compreendidas fora
de sua constituicdo social), mas sim nos arranjos sociais, na histéria, nas
condicdes de acesso aos recursos da sociedade, nas formas de
representacao.
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O carater emergencial proposto por Louro vem da urgéncia e da inquietude de
tais seres que ndo se encaixam mais e que tém dificuldade de ser reconhecidos em
sua propria identidade~expressédo de género. Ha ainda aqueles que ndo conseguem
sequer vivencia-las em suas multiplicidades, que precisam e que vao ocupar 0S
espacos definidos como masculinos heterocisgéneros. Ocupar o lugar que € de
direito. Lugar fisico. Lugar de fala. Lugar de siléncio e que, em siléncio, é poesia. Sdo
esses espacos de construcao e de desconstrucédo, de territorio e de (des)territorio que

formam e deformam as identidades~expressoes.

2.3 tantos sujeitos, tantas identidades, tantas performatividades, tantos papeis
sociais...

Inicialmente, vamos, assim como Louro (2014, p. 28) nos propde, pensar
género como uma constituinte fundamental das identidades dos sujeitos. Buscar um

conceito de identidade:

Numa aproximacado as formula¢des mais criticas dos Estudos Feministas e
dos Estudos Culturais, compreendemos os sujeitos como identidades plurais,
multiplas; identidades que se transformam, que ndo sdo fixas ou
permanentes, que podem, até mesmo, ser contraditorias. Assim o sentido de
pertencimento a diferentes grupos — étnicos, sexuais, de classes, de género,
etc. — constitui o sujeito e pode leva-lo a perceber como se fosse empurrado
em diferentes dire¢des.

As nocdes de sujeito determinam, classificam, ddo uma definicdo
preestabelecida. “O sujeito é brasileiro, negro, homem, etc” (LOURO, 2014. p.29).
Assim, entende-se que tais definicdes e instituicdes (a Igreja, o espaco escolar, o
governo, a politica enquanto constituinte social) sdo as que definem e limitam a
(trans)formacédo desse sujeito. Tais instituicdes que delimitam e sdo atravessadas por

esses sujeitos, e como os atravessam a partir de suas relacdes criadas.

As nocles de sujeito podem ser também hierarquicas? A partir de tais
definicbes de sujeito, existe uma ideia de poder sobre o outro. A soberania do sujeito
heterocisgénero € algo pontual, que deixa claras muitas relacdes de poder em nossa
sociedade. Essas relacdes precisam urgentemente ser repensadas, ja que acontecem
a partir de uma estrutura homofobica, transfobica, racista, machista e miségina que

ainda € muito sdélida e que, portanto, demanda uma desconstrucdo que vise a

compreensao e a aceitacao de novos sujeitos e identidades.
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Butler, em Problemas de género: feminismo e subversao da identidade (2010),
nos aponta o distanciamento entre os conceitos de género e sexo, ou seja, afirma que
um independe do outro — ao contrario do que estid pré-estabelecido na logico
heteronormativa. Essa I6gica define que, se vocé estd na barriga da sua mée e tem
uma vagina, vocé € uma menina e sentird atracdo por um menino. Nossa sociedade
apresenta uma “ordem compulsoria” na definicdo dos sexos e uma exigéncia de

coeréncia entre o sexo biolégico e o género.

Sendo assim, Butler (2010, p. 25) nos instiga e provoca a subversao dessa

ordem compulséria que associa o género, o sexo e o desejo:

O género ndo deve ser meramente concebido como a inscrigdo cultural de
significado num sexo previamente dado [...] tem de designar também o
aparato mesmo de producdo mediante o qual os proprios sexos s&o.
estabelecidos.

Ao contrario, a nocdo heteronormativa propde aos papeis sociais certa
estabilidade em relacdo aos géneros. Nessa perspectiva, associado aos papeis
sociais exercidos pelos sujeitos, 0 género entdo se torna uma questéo de repeticao
de gestos, atos e signos que reforcam a ideia de masculino e de feminino — ou seja, €
uma questéo de performatividade. Performance de género: é nesse ambito que Butler
abrange tais conceitos de género, na tentativa de néo hierarquizar e sim de abracar
corpos multiplos, que ndo precisam mais estar padronizados de acordo com uma

heterocisgeneridade.

Tendo como aliadas as definicbes sobre identidade~expressdo e
performatividade~performance de género aqui tratadas, e trazendo o discurso para o
gue os autores sugerem sobre identidade de género, farei como escolhas nominais e
entendendo o momento onde qual termo melhor se encaixa no trabalho, o uso de
performatividade~performance de género — entendendo forma de reconhecimento no
mundo — e mantendo a relacdo de continuidade do dos termos identidade~expressao
gue se inter-relacionam. A escolha do termo é um abragco do pesquisador a essa
provocacao de Butler acerca do pensar 0s papeis sociais de género e a necessidade

de quebrar com tais hierarquizagoes.

Posicionamentos de hierarquizacdo de género podem acontecer desde a
infancia, quando meninos sdo motivados a serem fortes, destemidos, conquistadores;

e as meninas, a serem frageis, dependentes e a aguardarem o seu “principe
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encantado”. Essa motivacao esta presente, entre tantos outros exemplos, nas roupas
infantis: para os meninos, estampas de super-herois, carros, cores vibrantes, objetos
e personagens que trazem a ideia de invencibilidade; para as meninas, estampas de
princesas e cores claras, que sugerem passividade, fragilidade, delicadeza. As roupas
sao praticamente um manual de orientacéo: o menino aprende que é ele quem devera

prover de tudo e, a menina, cabe a espera. Nao!

De um lado constréi-se a ideia de um sujeito fragilizado, dependente, submisso
e nao protagonista de sua prépria vida, esperando sempre que alguém venha para lhe
salvar — nunca lhe é ensinado que ela pode ser sua propria salvadora. Do outro lado,
uma construgcdo de masculinidade, forjada pela inexorabilidade da vitéria, da
conquista, da invencibilidade — ou seja, considerando nossas condi¢des como seres

humanos, um convite ao fracasso!

Desse engendramento do super-homem heterocisnormativo, surge a nogcao de
masculinidade téxica®, na qual o menino se vé pressionado desde sempre a atingir
padrdes de comportamento que muitas vezes nao o pertencem. No entanto, em sua
criacao, lhe € ensinado que esses padrées sdo a Unica opcao. Esses padrées nao o
permitem se comportar de formas associadas a comportamentos femininos: ser
sensivel, chorar, se colocar em situacdo de risco e falhar, dentre outros. A
masculinidade se torna tao toxica que € capaz de produzir meninos cada vez mais
frustrados em ndo conseguir atingir esses patamares. Nunca lhe foi ensinado

diferente.

Algumas acdes metodoldgicas podem e devem ser adotadas no ambiente
escolar para criacdo de possibilidades sobre o conceito e as no¢des que permeiam a
ideia de masculinidade. Assim, sdo apresentados novos caminhos a serem
percorridos por esses meninos, tao limitados pelos padrées impostos por uma ideia

binaria heterocisgénero.

8 Geralmente, o termo “masculinidade téxica” é usado para se referir a uma colegdo vagamente
interligada de normas, crencas e comportamentos associados com a masculinidade, que sé&o
prejudiciais para as mulheres, homens, criancas e para a sociedade em geral, ao qual a propria defesa
da masculinidade é ligada a virilidade toxica, ou seja, os homens sdo agressivos quando tentam
defender e propor um conceito de masculinidade, de tal forma que mostra como o debate sobre o valor
normativo de um conceito de masculinidade estd ligada ao carater agressivo, competitivo, homofébico,
sexista e misdgina da masculinidade téxica (SCULOS, 2017, p.127).



35

2.4 acOes pedagogicas para a desconstrucao de tais nocdes.

Como proposta pedagodgica no ensino de teatro — em sua maioria, para o nivel
do Ensino Fundamental | e para Ensino Médio —, sempre me apropriei de materiais
gue pudessem trazer referenciais para esse caminho de descobertas e pesquisas
sobre papeis sociais de género. Um deles é o The Mask You Live In/A M&scara Em
Que Vocé Vive (2015)°.

Trata-se de um documentario americano que aborda o que se entende como
“masculino” em nossa sociedade. Nele, fica claro como as expectativas sobre o que
se deve ou nao fazer em relacdo ao comportamento, aos sentimentos, e a atitudes do

ser “masculino” afetam negativamente nossos meninos (me incluo nessa estatistica).

a film by
JENNIFER SIEBEL NEWSOM

Figura 1 — Cartaz do filme “The mask you live in”

Acredito muito nas possibilidades que as ferramentas midiaticas existentes
trazem para uma aproximacdo e desenvolvimento do trabalho na sala de aula de
teatro. Por isso essa pesquisa surge a partir da utilizacdo de filmes de animacao
classicos da maior industria de filmes de animagéo do mundo, a Disney. Aqui, temos
a tecnologia como parceira nas propostas pedagdgicas de construcdo e
desconstrucdo de identidades~expressbes dentro da aula de teatro (ou qualquer

linguagem que quiser se propor a tal trabalho).

9 O trailer esta acessivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=110I19B0VSIA&t=3313s>. Acesso
em: 24 nov. 2020.
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Esse documentario, em especial, tem uma proximidade muito peculiar em
relacdo ao processo de identificacdo das historias relatadas. S&o historias que vemos
no nosso dia a dia cotidiano e pedagd6gico. Vemos nossos meninos, muitas vezes,
frustrados a partir das expectativas em relacdo ao que se entende ou ao que se

ensinou sobre “masculinidade”.

Outro documentario brasileiro recente que aborda essa tema € “O siléncio dos
homens” (2019)'°, que nos mostra iniciativas de grupos isolados pelo Brasil que
trabalham sobre a nocéo de masculinidade toxica, desafiando-a. Para nds, brasileiros,
€ muito pertinente termos um material tdo recente sobre um tema que nos afeta

diariamente nas relagdes humanas — que muitas vezes se tornam violentas e nao

afetivas.

Yy - T |
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Figura 2 — Cartaz do filme “O siléncio dos homens”

Os didlogos que surgem a partir dos documentarios, em sala de aula, sdo
possibilidades de identificacdo e tranquilidade para aqueles que passam pelas
mesmas situacbes. Meninos podem sim chorar, ser sensiveis, introspectivos, nao

gostar de futebol ou agir contrariamente a qualquer outra imposi¢ao que ja lhe foi feita

10 O trailer esta acessivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NRom49UVXCE. Acesso em: 24
nov. 2020.
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para ser entendido como “menino” pela sociedade. Tal perspectiva precisa ser

encarada com naturalidade em nossa sociedade.

A reacdo inicial de cada estudante acerca de possiveis reconhecimentos
apresentados nos documentarios e reconheciveis € um processo lento que demanda
muita discussao sobre os conceitos masculinos por eles arreigados. Para conseguir
desconstruir tal estrutura tdo massificante em suas vidas, esse precisa ser um
exercicio diario

E importante apontar que, em discussées~discursos em relacio a questio de
género em sala de aula, questdes de sexualidade também s&o englobadas. O grande
risco de gque essa discussdo caia em uma dicotomia entre masculino e feminino,
excluindo, assim, as multiplas performatividades de género. E preciso ir além desse
pensamento binario de género, entendendo que questdes de sexualidade e de género
de fato se inter-relacionam, mas que ndo sdo a mesma coisa. A comum confuséo que
se faz sobre identidade~expressdo de género e sexualidade até mesmo dificulta a

construcao ou desconstrucdo do que queremos propor.

Identidades~expressdes podem ser heterossexuais, homossexuais, bissexuais
etc. e, a0 mesmo tempo, branco, negro, pobre, rico, indio etc. E necessario entender
gue tais terminologias sdo uma construcdo, e ndo definicbes determinadas. S&o
construcbes que se modificam, se transformam, que se aprende e que se aceita.
Segundo Louro (2014), Britzman (1996)nos diz inclusive que ndo € possivel
determinar — seja na fase adulta, na adolescéncia, ou na fase infantil —, quando a
identidade sexual e/ou de género € fixada. Nessa perspectiva, que desafia a nocao
de identidade como algo fixo, as identidades~expressdes de género e sexuais estédo
em devir, em transformacao, ja que somos seres multiplos e culturais e que essas

transformacdes sdo processos durante nossa vida.

Nenhuma identidade sexual — mesmo a mais normativa — € automatica,
auténtica, facilmente assumida; nenhuma identidade sexual existe sem
negociacdo ou construcdo. N&o existe, de um lado, uma identidade
heterossexual la fora, pronta, acabada, esperando para ser assumida e, de
outro, uma identidade homossexual instavel, que deve se virar sozinha. Em
vez disso, toda identidade sexual € um constructo instavel, mutavel, volatil,
uma relacdo social contraditéria e ndo finalizada. (BRITZMAN, 1996 apud
LOURO, 2014, p. 31).

A partir do momento em que entendemos essas identidades como processos

mutaveis e ndo como algo fixo, de alguma forma nos permitimos compreender 0 que
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antes fora imposto como Unica possibilidade de construcéo identitaria. Esse processo
identitario € complexo e deve ser visto cuidadosamente enquanto formacdo. Formar
identidades é algo que requer atencao e desprendimento de crencas que podem ser
perigosas quando tratamos de grupos homogéneos. Ou seja, entender a
particularidade e o processo de cada um € importante. Por isso a énfase em explicar
as diferencas entre identidade de género e identidade sexual. Isso ndo quer dizer que
tais conceitos ndo podem andar lado a lado, mas o que quero apontar € que ndo €
algo obrigatério, como muitos pensam e acreditam. Essas identidades podem sim

confluir, mas nao estéo intrinsecamente ligadas.

A ideia binaria de género (masculino e feminino) jA ndo comporta, em suas
limitacbes de expressividade, a diversidade de identidades que se compreende
atualmente e/ou que estdo em transito. Se adaptar a novas formas de pensamento e
de visdo de mundo pode ser muito complexo e até mesmo dolorido, principalmente
quando se trata do processo escolar, que sempre foi tdo “seguro” em relacdo a
formacao dessas performatividades. Se pensarmos, em anos atras parecia simples
qualquer instituicdo de ensino responder como auxiliar na formacdo dessas
identidades binéarias. Precisamos de atencdo, de um olhar diferenciado e de abrir mao

de padrdes, para a possibilidade de entendimento e auxilio ao outro.

H& uma urgéncia nessa tomada de posi¢ao, pois quem anseia tem pressa. A
ignorancia sobre si se torna assustadora quando ndo nos identificamos no mundo e,
como acontece tantas vezes, o mundo nos identifica primeiro. “E gay”. “E homem”. “E
afeminado”. Recebemos tantas afirmagdes e sentencas sem antes ao menos ter tido
a oportunidade de conhecermos a nés proprios, de nos descobrirmos e nos
redescobrirmos quantas vezes necessarias... Os professores estdo preparados para
trazer esse tema a escola? Por que hd, ainda, em educadores, instituices de ensino
e nos proprios curriculos, tanto receio do novo? Por que ha tanto receio do novo
guando esses mesmos sao colocados a prova e convidados a pensar fora de padrées

pré-estabelecidos sobre identidades~expressées multiplas de género?

Novas praticas de entendimento sobre identidades~expressfes de género
demandam também disposicdo. Talvez, questionamentos n&do precisem ser
respondidos em definitivo. Outras questbes podem aparecer e, junto delas, novos
caminhos, desconhecidos para o pensamento de formacdo. Uma formacdo em

constante mudanca e latente na busca por uma identidade que me agrega.
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Reconhec¢o-me nela. Para isso, arrisco dizer que o processo de formacéo acerca das
formas de identidade~expresséo €, entdo, um processo muatuo, de duas vias (docente
e estudante). Todo e qualquer integrante desse processo também tem a sua propria
performatividade em transformacdo, a partir do processo de reconhecimento e

representatividade no mundo.

2.5vocé sereconhece no mundo? Falemos entdo sobre representatividade...

O processo de identificacdo esta ligado a representacdo. A representacdo do
gque vejo e a maneira como me relaciono com aquilo consiste num processo
relacionado a maneira como me identifico com o objeto visto. A relacdo objeto-signo
€ o0 que forma a representacdo. IniUmeros processos — sejam eles culturais, sociais,
ideoldgicos, politicos, sexuais etc. — sdo o que dao formas de identificacdo aquilo que
esta sendo representado ou a ideia da representacéo inter-relacionada com o que &

visto. Podemos dizer que processo identitario demanda representatividade?

Representatividade € o processo de identificacdo da representacdo de algo que
te diz respeito, que te abraca, que te acolhe, que te da esperancas. E ver-se no outro
de forma genuina. E perceber que ndo se esta s6 e que muitas outras pessoas existem
e te complementam em seu espectro de ser e/ou estar. E como um GPS que nos da
direcGes possiveis para chegar a lugares que talvez eu nunca tenha ido, mas quero

muito me “jogar de cabeca”.

Como menino cisgénero gay, cresci procurando caminhos, referéncias,
referenciais, saidas e entradas, transitos, qualquer coisa que me tirasse do peito a
ideia (até entdo equivocada sobre o termo) de ser diferente. A diferenca machucava.
Doia todo dia. Era excludente na familia, no amor do meu pai, na ideia crista, no
processo escolar e nas lutas e mais lutas que travei comigo mesmo em nao querer
ser como sou (ou estou). A diferenca me foi ensinada como um erro. Um desvio de

caminho. Caminho impossivel, sem saida e ndo recomendado!

A placa de censura no meu rosto diz:

Nao recomendado a sociedade

A tarja de conforto no meu corpo diz:

Nao recomendado a sociedade

Pervertido, mal amado, menino malvado, muito cuidado!

Ma influéncia, péssima aparéncia, menino indecente, VIADO!
(PRADO, 2014, grifo nosso).
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O trecho da musica de Caio Prado € um manifesto que fala diretamente com
muitos jovens homossexuais do Brasil, pais que mais mata LGBTQIA+ no mundo?!?l.
Mata por 6dio. Mata por ndo entender a diferenga que esta em todos, todo dia. Mata
pela ignorancia de n&o saber lidar com o outro. Outros. Somos tantos. A gente n&o
seguiu regras, nés as descobrimos, refizemos, lutamos para que elas existam todo
dia. Morremos todos os dias porque nao nos ensinam que a diferenca € incrivel e deve
ser apreciada. Essa diferenca que precisa ser vista. Representatividade importa e
muito. Se o assunto fosse tratado como deveria ser tratado nas escolas, se fossemos
preparados para tratar o tema nos processos de formacdo, impactariamos na

diminuicdo do niimero de mortos no mundo. E uma quest&o de vida mesmo.

O que precisamos é ver a diferenca estampada na testa de cada um. O orgulho
de ser, de estar. De poder ser e estar. De poder ndo estar também. Por que ndo? Ver
naqueles que nos rodeiam possibilidades de afirmacao, de autoafirmacéo — afirmacao
no mundo. Esse mundo que excluiu a mim e muitos outros meninos homossexuais e
determinou como um decreto: NAO! Pois isso nunca me silenciou. Minto; me silenciou
por muito tempo. Meu pai foi responsavel por isso muitas vezes, e minha mae, mesmo
me amando, nunca foi instruida para além de padrdes heteronormativos. Meus irméaos
me silenciaram. Meus amigos ajudaram como puderam. E eu... ah, eu reinventei o
que era ser. Peguei o verbo e me lambuzei nele. Percebi que se néo tinha, ainda, a

representatividade, eu seria um deles. E sou. Estou.

E claro que nem sempre é assim e nem todas as histérias de “Cinderelas”
culminam no final feliz programado. Ainda muitos jovens (MUITOS!) ndo se
reconhecem no processo de identificacdo no mundo, ndo se veem representados em
seus grupos de acolhimento e acabam por se perder nos caminhos impostos que 0s
obrigam a caminhar sozinhos. Essa soliddo ndo é justa. Justica cega essa que nao
nos vé, ndo nos nota, que € a “favor da vida”, mas quando ela existe, que se vire.

Somos muitos, ainda, sem acesso a informagdo sobre possiveis

identidades~expressdes que poderiam nos proporcionar conforto.

11 “Brasil é o pais que mais mata LGBTs no mundo: 1 a cada 19 horas. [...] alguns exemplos da triste e
cruel realidade da violéncia homofobica no Brasil, pais em que a cada 19 horas uma pessoa
LGBT (Iésbicas, gays, bissexuais, trans e travestis) morre e que mais mata travestis e trans em
todo o mundo” (AUN, 2017).



41

Ligar a TV hoje e ver um herdéi gay, um apresentador, um ator, artistas (Pabllo
Vittar, Rita von Hunty, Gloria Groove, Liniker, Johnny Hooker, Linn da Quebrada, Lia
Clark, tantos elxs, diversos...), ou, no seu convivio diario, encontrar professores,
médicos, padeiros, porteiros, tantos de nds, é o que nos da for¢cas para viver mais um
dia. Nos traz a esperanca de que um dia a diferenca de multiplas identidades seja
encarada como processo um normativo independente de suas orientacdes — de que

sejamos sem medo.

Figura 3 - Pabllo Vittar
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Figura 4 — Rita von Hunty

Gloria Groove

Figura 5



Figura 6 — Liniker

Figura 7 - Johnny Hooker
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Figura 8 — Linn da Quebrada

Figura 9 — Lia Clark

44



45

Figura 10 — Marielle Franco

O poder da representatividade visto nas pessoas, personagens e personas
acima € algo que s6 quem nédo a tem consegue reconhecer. Parece pretensao dizer,
mas € sim 0 menino cisgénero gay que vé em seus herdis e heroinas (ficticios ou néo)

vestigios de sua identidade e nela, suas diferencas.

E na representatividade que h& o encontro entre a representacio e 0 processo
identitario. Ao me expor, como fiz anteriormente (e ndo me arrependo) e contar um
pouco (bem pouco) sobre minha histéria, deixo claro o quanto a falta de
representatividade no meu processo de identificacdo/identitario tornou mais dolorido
entender quem eu era, quem eu poderia me tornar. Acredito, no entanto, que
possibilitou que eu me tornasse quem eu me tornei ou procuro me tornar todos 0s
dias. Voltando a esse processo, ainda la na infancia — que é para onde quero voltar a
sua atencao —, o que quero dizer é: onde estava meu acolhimento? N&o o acolhimento
fisico, mas o acolhimento de sabedoria, de informacdo, de cuidado e de

representatividade.

No passado, em que momentos fomos falhos em relacdo a esse menino? E

onde ainda estamos sendo falhos como seres humanos? Me pergunto e jogo, aqui,
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tais perguntas, por acreditar nas possiblidades afetivas do ser humano -

possibilidades empéaticas em relacao ao outro.

Possibilidades que mesmo desconhecendo o que me pretendo fazer, eu possa
sim cria-las ndo s6 a quem precisa, mas também a mim quando entendo que sempre
houve novos sujeitos, novas identidades, que eu fago parte delas. Mesmo se eu achar
que ndo faco parte, é entender que a diferenca faz parte da vida e ela deve ser
celebrada. Seja nos pequenos detalhes. Pequenas conquistas. (Pequeno pra quem,

nao € mesmo?)

Entende-se que o processo de criagdo de uma performance de género € como
uma via de méo dupla. O primeiro momento seria 0 momento de fixagao — criar suas
certezas e suas formas de expressdo e, depois, na via de volta, a identidade
encontrada na primeira via encontra consigo propria e comeca 0 processo de
desestabiliza-la. Acontece, entdo, uma quase colisdo frontal em relacdo aos seus
processos ja estabelecidos e novos encontros, anseios e devires surgem a partir

desse embate direto.

Novos sujeitos em busca de suas identidades sempre existiram e sempre
existirdo; o que nos muda enquanto sociedade € a maneira como oportunizamos as
descobertas e as possibilidades de diferentes caminhos em cada processo. Acredita-
se que hoje — no ano de 2020, num cenario politico em que ha uma extrema direita
gue flerta diretamente com o fascismo no poder — tenhamos duas vertentes bem claras
e preocupantes em relacdo ao ser/estar no mundo. De um lado, uma corrente
retrograda e extremista negando tudo e qualguer avanco que tenhamos (mesmo o
avanco cientifico); do outro lado, uma corrente que nada contra essa maré da escolha
pela ignorancia e pelo retrocesso. A colisdo, aqui, ndo € do eu comigo mesmo, e sim
de distopias; uma sustentada pela informacdo, pesquisa e estudos (muitos deles

relatados nessa pesquisa), e outra pela ignorancia.

Retomando as relacbes apresentadas nos filmes de animacéao e a ideia de um
imaginario sobre tais histérias, podemos dizer que esse € criativo e, por muitas vezes,
construido pelo senso comum — durante anos e por diversas formas de manipulagéo
de pensamento, que nos fazem ou tentam nos fazer acreditar que devemos nos
encaixar e caber nessas “caixinhas” impostas socialmente. Ha um exercicio proposto

nas minhas praticas pedagogicas teatrais, chamado o “exercicio da caixinha”. Ele &
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um poderoso exercicio de visualizacdo e entendimento para esses seres que, por
muitas vezes, ndo escolhem suas proprias caixinhas e acreditam que as caixinhas
impostas sdo sua Unica opcdo. Descrevo esse processo e 0s processos de demais

exercicios no capitulo Ill.

Até chegarmos ao ponto de tratar sobre o imaginario dos filmes de animacao
cldssicos na vida e na formacdo de performances de género, precisamos ainda
compreender um pouco mais sobre a transformacdo de pensamento em relacédo a
essas performances. E preciso voltar e — agora mais do que antes — se debrucar no
movimento feminista. Entendemos aqui o feminismo como um movimento que
ascendeu nos anos 60 como caracteristica do modernismo tardio, mas que traz,
paralelamente com o movimento queer, suas definicdes e expectativas sobre género

e identidade.

N&do had como e nem pretendo falar sobre problemas de género, sobre
feminismo e subversao de identidades sem abordar o que Judith Butler e Simone de
Beauvoir trazem em seus livros e concepc¢des. Beauvoir me motiva especialmente
com uma frase que traz em seu livro O segundo do sexo, que diz “Ninguém nasce
mulher, se torna mulher”. (1980, p. 17). Para esta dissertacdo, tomo a liberdade de
fazer uma releitura da frase: “Nao se nasce princesa, se torna princesa”. Essa € uma
referéncia direta aos filmes de animacéo classicos que escolhi para serem os objetos
de discussdo. O interesse desta pesquisa esta justamente na discussdo desse
imaginario de conto de fadas, que forma, deforma e transforma muitas
performatividades, tanto em relacdo ao papel feminino quanto em relacao ao papel

masculino (e suas definices toxicas).

No feminismo, a figura e o objeto central de estudo é a mulher. A mulher, aqui,
€ entendida como o individuo nimero 2; o objeto de construgéo de suas performances
de género e sua relagdo com o mundo. No entanto, 0 movimento feminista vai além,
pois trata também da necessidade urgente da parceria de homens como aliados —
sabe-se, porém, que, na luta pela igualdade de género, nés, homens (brancos

principalmente), estamos muito aquém.

Segundo Butler (2017, p. 22),

A urgéncia do feminismo no sentido de conferir um status universal ao
patriarcado, com vistas a fortalecer aparéncia de representatividade das
reivindica¢des do feminismo, motivou ocasionalmente um atalho na dire¢éo
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de uma universalidade categérica ou ficticia da estrutura de dominacéo, tida
como responsavel pela producéo da experiéncia comum de subjugacgdo das
mulheres.

Essa representatividade que Butler traz a tona € um dos motes de construcéo
de multiplas performatividades. Dai constatar que esse sujeito do lluminismo ja
deveria estar ultrapassado. Mas ndo — o que temos, num processo de ascensao da
extrema direita no poder no Brasil em pleno século XXI, é o retrocesso desses
pensamentos e da forma de entender essas performatividades. Ou seja, a realidade
politica do Brasil atualmente vai contra o pensamento produzido pelos pensadores e

pensadoras apresentados até entdo neste trabalho.

O que nos assola é uma corrente de ignorancia e uma constante escolha pela
mesma. Nesse cenario, 0 homem volta ao lugar central do papel de formacéo, as
mulheres devem voltar “aos fogdes”, o LGBTQIA+ para o armario, 0 negro para a
senzala e 0s grupos sociais economicamente vulneraveis para “o seu lugar”. Esse &
o lugar para onde gquerem que voltemos, o lugar de submissdo e do siléncio. N&o
pretendo fazer desta dissertacdo um ato politico contra o governo atual, que desde
2018, com a eleicdo de Bolsonaro (um neofascista), ataca diretamente a cultura e a
educacao deste pais, com desmanches de projetos de incentivo a manutencao dessas

duas areas. No entanto, ela é também um manifesto a esse retrocesso.

Esta pesquisa € também uma tentativa de grito, quando parece que ninguém
nos ouve. Uma luz em meio a tanto escuro. Uma sombra em meio a pretensa clareza
dos fatos. E preciso se posicionar sim. Entdo, deixo aqui, muito brevemente, minha
indignacdo com esse retrocesso que vivemos. Espero que todo este trabalho, desde
a sua motivacgéo, tenha sido entendido como manifesto direto ao retrocesso, seja em

qual época for.

2.6 identidades~expressdes de género no ambiente escolar e na formacéao de
professores

E importante ressaltar que é recente a presenca de teorias criticas, pos-
estruturalistas e da teoria queer na educacdo. E sabido que dentro dos Parametros
Curriculares Nacionais — os PCN — encontra-se, desde os anos 2000 no Brasil, o tema
orientacdo sexual. Com isso, € possivel dar enfoque ao género e a demais temas

variados que que incluem a abordagem de tais teorias — por exemplo, o feminismo,
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como tema transversal, ou seja, que deve atravessar todas as linguagens. Ainda que
tenha sido tida como necessaria a discussdo em sala de aula (apés a ditadura e com
a epidemia da AIDS nos anos 80), os temas “identidade de género” e “orientacéo

sexual” foram retirados da Base Nacional Comum Curricular - BNCC — em 2017.

Nas atividades relacionadas com este bloco é importante que nenhum aluno
se sinta exposto diante dos demais. Um recurso possivel para evitar que isso
aconteca é o da criacdo/adocao de um personagem imaginario pelo grupo de
criancas. Por intermédio deste personagem podem-se trabalhar dividas,
medos, informacfes e questbes das criancas ligadas ao corpo, de forma a
ninguém se sentir ameacado ou invadido em sua intimidade. Com relacéo a
linguagem a ser utilizada para designar partes do corpo, o mais indicado é
acolher a linguagem utilizada pelas criancas e apresentar as denominagdes
correspondentes adotadas pela ciéncia (BRASIL, 1995, p.142).

O cuidado trazido nesse trecho do PCN em relacdo a ndo exposi¢do ou a
invasdo de intimidade do estudante demonstra que é muito importante ter cautela ao
tratar do assunto em sala de aula. Ndo ha, aqui, uma busca por uma solu¢éo, pois
ndo ha um problema. O que se propbe é uma reflexdo e a exposicdo de
esclarecimentos sobre duvidas em relagcdo ao tema. Quando deixa de ser obrigatoria
passa a ser apenas uma sugestdo de trabalho com o tema, tudo se torna muito mais
complexo, pois depende da vontade de cada um em levar e discutir o tema em sala
de aula. Ndo que tendo como sugestao néo fosse algo facilitador, mas mostra ainda
um distanciamento da proposta que envolve género, orientacdo sexual e sexualidade

como um todo nas escolas.

Isso novamente nos mostra um panorama de retrocesso em relacdo ao que ja
haviamos conquistado sobre o tema. Como ja dito, ap6s o periodo de ditadura no
Brasil e medo constante em relacdo a qualquer assunto sobre a dor que muitos
sentirdo na pele, quanto quem o poderia tratar em sala de aula, ndo era feito por medo
de retaliagdo. Com a epidemia da AIDS nos 80, o medo de algo desconhecido se
instaurou socialmente e o processo educacional precisou se reinventar para tratar de

tais assuntos como forma de informagéo e prevencao.

Somente no fim dos anos 90, com o advento dos coquetéis retrovirais e de
tratamentos eficazes em relacdo a epidemia da AIDS, que as Teorias Criticas e 0s
Estudos Sociais de fato foram sendo inseridos no ambito educacional. Educadores
como 0s ja aqui citados Guacira Lopes Louro e Tomaz Tadeu Silva sao precursores
do movimento, dentro da educacéo, para o tratamento de tais assuntos, no inicio do

século XXI. Esse foi um momento histérico em que houve uma vivéncia e uma
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celebracdo da democracia, no qual a educacado e seus componentes curriculares
precisavam ser repensados para a um processo educacional consciente acerca da

formacéo de identidades.

Claro que, num processo democratico instaurado e estabelecido, as pessoas
se sentem mais seguras em relacdo ao tratamento de assuntos mais delicados. No
entanto, isso ndo quer dizer que a recepcao desses assuntos seja simples e tranquila.
Pelo contrario — o0 que se percebe é ainda uma nitida resisténcia quando tratamos de
tais assuntos. A retirada dos temas da Base Nacional Comum Curricular em 2017,
como citado acima, dificulta ainda mais. Nosso cenario politico atual (abordado no
breve relato acima, sobre o que nos assola desde 2016, com o golpe de estado) nos
coloca em risco, assim como esta a democracia, quando ndo sabemos o que podemos

ou nao tratar em sala de aula.

Falo com propriedade como educador que vive duas realidades educacionais
diferentes — trabalho em uma escola publica e em uma escola privada no Distrito
Federal —, nas quais o0 que se percebe € um constante medo de fazer o que é correto:
ter um olhar sensivel a esses temas. Afinal, quando tratamos de artes em uma sala
heterogénea, é preciso possibilitar caminhos de compreenséo para essa linguagem
tdo subjugada durante anos. Parece que voltamos a perder direitos e lutas que
acreditdvamos ja termos ganhado. Que ilusdo. A ignorancia, ainda que se esconda e
figue calada por detrds de mascaras sociais por muitos e muitos anos, é
assustadoramente retrograda, miségina, machista, homofdbica, racista, excludente e

nos limita todos os dias como educadores.

Lembro-me de uma fala da personagem da Linn da Quebrada na série,
produzida pela Globo, Segunda Chamada, na qual ela diz: “hdo confunda briga com
luta. Brigar € momentéaneo, lutar é para sempre, e sinto que precisarei lutar sempre
para ser feliz sendo eu mesma.” (SEGUNDA CHAMADA, 2019).

Assim como em sua vida real, Linn interpreta uma travesti que luta pelo direito
a educacao. Nessa fala, a personagem deixa clara a realidade de milh6es de pessoas
LGBTQIA+ no Brasil. Como ja falado, o Brasil € o pais que mais mata LGBTQIA+ no
mundo (em sua maioria, mulheres trans e travestis). E assustadora a desumanizacg&o

da populacao trans no pais. Lido com alguns casos de alunos trans nas escolas em
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que trabalho e minha luta diaria € para que eles e elas consigam insercao dentro de

um processo de ensino-aprendizagem que os acolha.

Em 2018, eu ja trabalhava héa trés anos e meio numa das escolas mais caras
de Brasilia. Aqui, friso o nivel de poder aquisitivo dos estudantes e de suas familias
para que se saiba que ndo ha uma correspondéncia direta entre a condic¢ao financeira
privilegiada e a receptividade de estratégias curriculares diferenciadas, Em uma das
aulas, os alunos solicitaram que faldssemos de Marielle Franco, pois ela tinha sido
assassinada no dia anterior. A aula, portanto, teve como figura central a quinta
vereadora mais votada do Rio de Janeiro — mulher, negra e lésbica, que tinha o seu
trabalho todo voltado para dar voz a populacdo das favelas cariocas. Em seu estado
cumprindo sua fungcéo como deputada, Marielle foi alvejada com quatro tiros de fuzil.
O motorista que dirigia o carro em que ela estava também foi atingido, e até hoje néo

temos resposta sobre quem sédo os mandantes.

Nessa ocasiao, estavamos tratando dos temas transversais aos sugeridos nos
PCNs. Os alunos eram de Ensino Médio — com uma média de 16 a 19 anos de idade.
Era uma aula como qualquer outra, mas havia um sentimento diferente em sala. Nao
fui eu, como professor de Artes, que levei aguele tema e aquela figura para dentro de
sala, mas sim meus alunos, que estavam inquietos e desolados em relagédo a essa

histéria de assassinato absurda vivenciada naquele 14 de marco de 2018.

Quando entrei em sala de aula, meus alunos comecaram a me questionar sobre
esse ocorrido: quem seria essa mulher cujo assassinato tinha deixado o Brasil todo
em choque? Eles estavam assustados com o caminho que o Brasil estava
percorrendo, jA que comecavam a criar a consciéncia de que pessoas estavam
morrendo todos os dias por lutar por direitos iguais. Foi ali que percebi que meu
trabalho estava acontecendo, pois, como professor, sempre os incentivei a ir além do
gue vemos nos livros ou até mesmo do que sai da minha boca. Percebi que ndo havia
forma de prosseguir com a aula da maneira planejada. Como os temas transversais
eram propostos em sala de aula — racismo, direitos humanos, cidadania, atualidades,
género e outros —, comecaram a falar dessa mulher, até entdo desconhecida por
muitos, que morreu lutando, tentando dar voz a grupos sociais vulneraveis esquecidos

pelo sistema, em especial nha cidade do Rio de Janeiro.
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Esses grupos de pessoas negras pelos quais Marielle lutava representam 71%
dos assassinatos que temos nos Brasil (MENEZES, 2017). Eles sdo marginalizados
pelo Estado, esquecidos pelas grandes metrépoles e pela classe alta. Grupos sociais
silenciados ainda que gritem por socorro todos os dias. Grupos sociais que sofrem,
gue morrem por ser negro, pobre, da favela. Naquele dia, os alunos me olhavam com
seus rostos assustados, e meus olhos, ja cheios de lagrimas de dor, ja ndo se
contiveram mais. Era o inicio de uma realidade assustadora que estava por vir. Uma
onda de ignorancia que hoje, em outubro de 2020, nos assombra constantemente —
dentro e fora de sala de aula. Vivemos com medo, perdendo direitos, perdendo voz,
desacreditados de tratar com verdade e ética e tendo que “pisar em ovos”

constantemente para ndo sermos retalhados.

Me tornei uma estatistica naquela semana e entrei para o numero de
desempregados no Brasil. Fui chamado a sala da direcdo — o que, para mim, ndo era
incomum, j& que eu ocupava ndao somente a funcdo de professor, mas também de
coordenador de Artes — e, como num filme russo sem legenda, me vi perdido e
desorientado. O diretor me desligou da escola, com a acusacdo de gue eu estava
doutrinando meus alunos por fazer o meu trabalho e por tratar de temas sugeridos
nos temas transversais. Muitas vezes esses temas séo, inclusive, trabalhados em
provas de avaliacdo nacional, como o ENEM (Exame Nacional do Ensino Médio) e,
especificamente em Brasilia, 0 PAS (Programa de Avaliacdo Seriada), que acontece

durante os trés anos do Ensino Médio.

Senti-me completamente sem chéo: perdido, sem entender os porqués de
aquilo estar acontecendo comigo. Durante toda a minha trajetéria profissional — nédo
somente nos trés anos e meio que estive la —, procurei, de forma muito justa, formas
de compreensdao, por meio da linguagem teatral e artistica, do ser humano em sua
construcdo. Sempre tive comigo, primeiramente, o entendimento de que vivo em um
pais democratico — a democracia nasceria quase junto comigo, com a Constituicdo de
1988, um ano ap6s meu nhascimento. Quando era aluno, tinha muito interesse em
estudar regimes ditatoriais. Portanto, o que sempre quis como professor, desde a
adolescéncia, era transformar o traco democratico que a arte carrega em caminhos

de possibilidades de acesso a informag&o aos meus alunos.
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O Brasil em que vivemos hoje, em 2020, além de estar atravessando uma
pandemia — a maior dos ultimos 100 anos — causada por um novo virus, o Covid 1912,
presencia uma tentativa clara de retrocesso, que parece ter sucesso, a processos que
ndo imagindvamos ser ainda possiveis quando criangas — que, Como eu, cresceram
dentro de um sistema democratico. Ndo imaginavamos sequer que teriamos, com a
evolucdo da tecnologia, a entendida Quarta Revolugao Industrial, a da Inteligéncia
Artificial, que nos possibilita inUmeras formas de acesso a informacdo numa

velocidade inimaginavel ha 10 ou 20 anos.

No ano de 2020, com a pandemia®® citada acima, tivemos de ficar em
quarentena. Desde marco as aulas se tornaram remotas. Mais uma vez, ficou claro o
abismo que separa essas duas realidades educacionais — 0 ensino publico e o ensino
privado. Esse, pelas condi¢des financeiras, ndo se prejudicou em relacdo a oferta de
ensino. Ja aquele tem de lidar com a realidade em que muitos alunos ndo tém sequer
internet para acessar as aulas. Se até entdo foram aqui relatadas as dificuldades de
se trabalhar, em sala de aula de teatro, os temas aqui propostos, esse episédio
pandémico, no ano de 2020, desvelou algo ainda mais complexo: a discrepancia

existente entre 0 0 ensino publico e o ensino privado no Brasil.

Ainda me questiono sobre essa tal democracia em que vivemos. O poder de
escolha, visando uma mudanca de vida, parece ter sido substituido por uma onda de
ignorancia, que estava escondida debaixo de muitos tapetes e dentro de armarios,
esperando para sair com violéncia. Essa violéncia assola grupos sociais vulneraveis
h& muito tempo. Pessoas LGBTQIA+ se veem num retrocesso diério. A educacdo se
vé assustada e com medo de vivenciar represalias com relacdo ao que pode ser dito

em sala de aula.

Sobre esse sistema que ainda ousamos chamar de democracia, aproveito para
citar mais um documentario acessivel na Netflix (plataforma digital). Trata-se de um

filme que conta a histéria de nossa democracia, pelo olhar atento de Petra Costa, até

12 “COVID-19 é a doenca infecciosa causada pelo novo coronavirus, identificado pela primeira vez em
dezembro de 2019, em Wuhan, na China”. (OPAS, 2020) Disponivel em:
<https://www.paho.org/pt/covid19>. Acesso em: 17 nov. 2020.

13 Para evitar ainda mais mortes causadas pela pandemia, o mundo todo teve de lidar com a
necessidade de recluséo, em quarentena, por um periodo de muitos meses.
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as eleicdes de 2018. Essa trajetoria nos traz a nossa realidade atual: Democracia em

Vertigem.

b L7

Figura 11 - Cartaz do filme “Democracia em Vertigem”

O documentario trata, de forma meticulosa, todo o processo de polarizagéo de
um pais democratico, a partir do impeachment da presidenta naquele momento —
Dilma Rousseff. Essa divisdo, conjuntamente com as eleicbes de 2018, traz de volta
ao Brasil um pensamento de um sistema ditatorial de extrema direita. Dessa forma,
vemos um constante medo da populacdo em relacdo a muitos setores. Um deles,

como relatei em minha experiéncia, € o ambito educacional.

Por que trazer todo esse panorama politico para continuarmos a tratar das
Teorias Criticas e os Estudos Sociais na educacdo? Exatamente para que se possa
compreender 0 que vivemos e a maneira como alguns direitos, conquistados com
muita luta, estdo sendo vistos hoje — como uma problematica para o sistema

educacional.

Richard Miskolci, professor do programa de Pos Graduacao de Sociologia da
Universidade de Séo Carlos, nos traz um panorama e até mesmo um guia sobre esses
acontecimentos e transformagcbes de pensamentos dos movimentos no
desenvolvimento das teorias criticas e dos estudos sociais, que tém inicio no século

XX e que se estabelecem ao final dos anos 90, com a consolidacdo da democracia.
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A recepcao brasileira da Teoria Queer na area da educacédo demonstra que
seus conceitos e abordagens se revelaram afeitos as demandas que as
educadoras passaram a reconhecer nos estudantes. De forma positiva,
professores comecaram a reavaliar 0s interesses educacionais que
impunham, muitas vezes de forma invisivel e até silenciosa, modelos de
comportamento, padrdes de identidade e uma gramatica moral autoritéaria a
jovens e criangas. Mas ainda permanece a divida: Como incorporar o queer
na educacédo? A primeira coisa seria o dialogo critico e ndo assimilacionista
dentro do espaco escolar, porque isso ndo apenas tende a tornar a escola
melhor, quer dizer, ndo esta retérica de falar: vamos fazer a escola mais
agradavel, respeitar a diversidade. A proposta queer € muito mais que fazer
um didlogo com aqueles e aquelas que normalmente sédo desqualificados do
processo educacional e também do resto da experiéncia de vida na
sociedade, mudando o papel na escola. N&o é pouca coisa, é realmente
ambicioso, um desafio a ser encarado e acompanhado em tudo que tem de
promissor e incerto (MISKOLCI, 2016, p.39).

N&o é novidade para ninguém que a escola sempre foi um lugar de tentativa de
normatizacdo de padrbes impostos socialmente. Como ja dito anteriormente, a
necessidade de se colocar em “caixas” os papeis sociais de género e de encaixa-los
para se viver em sociedade sempre foi um processo segregador que precisa ser
mudado com urgéncia. Hoje conhecemos e muito se fala do bullying, termo “novo”,
mas que dd nome a uma situacao vivenciada por muitos no ambiente escolar desde
sempre: a exclusdo de um individuo por ndo se encaixar nesses padrfes sociais

estipulados.

Percebe-se que o que vinha mudando, com o passar dos anos, era o olhar
sensivel em relacéo a esses individuos, inseridos no processo escolar. Esse olhar era
mais atento a diversidade, a diferenca, e se propunha a encontrar, nelas, caminhos
possiveis para encontros; transitos possiveis de reencontro consigo proéprio, vias
duplas, triplas, rotatorias, seja qual for o caminho ou percurso escolhido. A diferenca

era que agora era possivel ter a orientacédo desse olhar sensivel do professor.

Subverteu-se o0 que podemos chamar de curriculo oculto — algo que nao era
falado e nem documentado, mas que se esperava na formacgéo de sujeitos e de sua
identidade (no singular mesmo, pois ndo haviam outras possibilidades apresentadas
no processo). Dai surge, dentre outros problemas educacionais, a evasao escolar — a
exclusdo dos que ndo cabem, dos que ndo se encaixam. Fugimos dessa pratica
excludente do individuo que néo se via representado nem no processo escolar, nem

na midia, nem nos profissionais a sua volta, nem em seus heroéis, em nenhum lugar.

Sempre foi (e ainda €) um grande desafio, como professor e artista em Brasilia,

conciliar duas realidades distintas. De dia, em sala de aula: seja qual for o segmento,



56

gquando entra um professor tatuado e gay, que trata abertamente de temas
considerados tabu, ele ndo € tdo bem aceito, ainda mais quando se trata de familias
com melhores situacgdes financeiras. Me parece, e talvez eu esteja sendo gentil, que,
quanto mais dinheiro, mais tenta-se intervir no trabalho do professor, seja ele qual for.
Sempre ensinei meus alunos a questionar, a repensar, a reconstruir pensamentos, a

subverter a logica e tudo aquilo que lhe foi dito como verdade absoluta. Isso incomoda.
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3 OPORTUNIDADES PEDAGC’)GICASNPARA DEASTERRITORIALIZA(;AO DA
HETERONORMATIVA EM EXPRESSOES DE GENERO

Neste capitulo serd tratada a experiéncia pedagogica interdisciplinar baseada
no tema contos de fadas, para a qual foram utilizados filmes de animagao infantis
cladssicos baseados em contos de fadas e a partir da qual, na disciplina de teatro, foi
proposta a desterritorializacdo dos papeis socias de género. Aqui, sera apresentada
a analise de como esse processo se desenvolveu nos dois niveis de educacéo basica,
da fase infantil & pré-adolescéncia, bem como as diferencas e as semelhancas dos
resultados em ambas faixas etarias, levando em conta a importancia da formacéo do/a
professor/a para a abordagem das questdes de género na educacao basica. Sera
destacada a realidade do/a professor/a homossexual no Brasil, o/a professor/a como
figura pablica, assim como a figura do homem cisgénero como educador~coordenador
de &rea na fase infantil, levando em conta a importancia dos Parametros Curriculares

Nacionais e da Base Nacional Comum Curricular nesse processo.

3.1 conhecendo o projeto pedagogico que motivou a atual pesquisa

Para darmos inicio a esta apresentacdo, nos interessa observar algumas
consideracdes sobre a Educacéo Infantil e a educacédo do corpo da crianga, conforme
Viana e Finco (2009). Para tais autores, ele € o primeiro lugar definido pelos adultos
para a imposi¢do de condutas, limites sociais e psiquicos, no qual sdo inscritos 0s

seus codigos:

NOSS0 corpo, Nossos gestos e as imagens corporais que sustentamos sdo
frutos de nossa cultura, das marcas e dos valores sociais por ela apreciados.
O corpo - seus movimentos, posturas, ritmos, expressdes e linguagens - &,
portanto, uma construgao social que se da nas relagbes entre as criangas e
entre estas e os adultos, de acordo com cada sociedade e cada cultura. Ele
€ produzido, moldado, modificado, adestrado e adornado segundo
parametros culturais (VIANA; FINCO, p. 33, 2009).

Pouco se falou, detalhadamente, sobre o processo motivacional que se deu
nesse trabalho a partir de exercicios cénicos em diferentes séries da Educacao Infantil
e Fundamental I. Também nédo se detalhou, até entdo, quais foram os métodos
adotados e quais foram os exercicios praticados em diferentes fases — enfim, ainda é
preciso detalhar o processo como um todo e apresentar suas peculiaridades, que
possibilitaram o resultado final, a apresentacéo de titulo Desconstruindo os contos

de fadas, aprendendo com a diferenca. As apresentacdes teatrais por parte das
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turmas tinham a como proposta a subverséao dos papeis sociais das personagens dos
filmes de animacéo, por meio da reconstrucado das historias. As historias, portanto,
apresentavam possibilidades de desconstrucéo da ideia binéria de género presente

nos filmes de animacéo.

Como foi possivel inserir tal proposta na grade curricular, uma vez que, apesar
de muito necesséria, ainda causa muitas ressalvas aos diferentes agentes dos
processos educacionais? Apesar da necessidade da presenca do trabalho sobre as
guestdes de género na escola, ndo é facil encontrar um espaco tao oportuno quanto
foi o espaco do projeto em questdo. Nossa justificativa para garantir a presenca do
debate junto & escola observou a importancia e flexibilidade da prépria nocdo de
curriculo por meio das reflexdes de Silva (1995, p.195):

O curriculo ndo é, assim, uma operagado meramente cognitiva, em que certos
conhecimentos séo transmitidos a sujeitos dados e formados de anteméo. O
curriculo tampouco pode ser entendido como uma operagdo destinada a
extrair, a fazer emergir, uma esséncia humana que pré-exista a linguagem,
ao discurso e a cultura. Em vez disso, o curriculo pode ser visto como um
discurso que, ao corporificar as narrativas particulares sobre o individuo e a
sociedade, nos constitui como sujeitos — e sujeitos também muito
particulares.

Como aponta Loureiro Chaves (1979), ainda vemos o quao distante estamos
da realidade proposta pelo curriculo apresentado até os dias de hoje sobre o ensino
de teatro no Brasil. Isso nos da a nocdo da importancia da inclusdo efetiva da
linguagem teatral na educacao formal — inclusive na Educacéo Infantil e do Ensino

Fundamental I.

O teatro brasileiro s6 apresentara um nivel profissional elevado na medida
em que houver um publico culturalmente maduro para assisti-lo e sustenta-
lo. E este s6 podera formar-se numa experiéncia educacional integradora que
inclua a aprendizagem da relagdo arte/vida. De nada adianta a instalacdo de
cursos superiores de arte draméatica se essa dimensédo néo se fizer presente
em todos os niveis do processo educativo (CHAVES, 1979, p. 9)

Entendo que uma das fungbes curriculares das aulas de teatro, inseridas no
contexto escolar, obrigatorias ou ndo, é a formacéo de plateia. Ela se faz necessaria
para que possamos mudar a realidade encontrada no Brasil, na qual
aproximadamente 60% dos brasileiros nunca pisou num teatro. O nimero aumenta

quando tratamos de visitacdes a museus e galerias, como aponta a pesquisa feita
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pelo IPEA — Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada —, publicada na Revista Veja

em 20104, Essa ndo deixa de a ser realidade até a atualidade.

O projeto foi realizado com turmas da Educacao Infantil (Jardins | e Il e
primeiros anos) e do Ensino Fundamental | (segundo ao quinto ano), assumindo,
assim, diferentes niveis de discussdo sobre a formacédo de identidades e papeis
sociais de género a partir dos filmes de animacéo classicos vistos e analisados pelos
estudantes. Contudo, inicialmente, o projeto ndo foi pensado dessa forma.

Essa proposta so seria desenvolvida com uma turma da Educacéo Infantil, mas
decidi realiza-lo, em conjunto com as professoras das aulas regulares, em diferentes
niveis. O projeto se iniciou com o convite de uma professora regente do primeiro ano,
a partir de um tema transversal que a escola apresentava em todos os trimestres do
ano, para que assim houvesse interdisciplinaridade!® nos trabalhos realizados, tendo
um tema como foco. A professora me convidou para falar sobre o que ela tinha
pensado a partir do tema transversal — Contos de Fadas — e para discutirmos como

poderiamos trabalh&-lo nas turmas do primeiro ano.

Depois de muita conversa sobre as possibilidades que o tema trazia,
dialogamos acerca das propostas pedagodgicas a partir da linguagem teatral. Era
importante que elas ndo propusessem apenas a reproducédo literal dos contos de
fadas em cena, ideia inicial da professora em questdo. Sugeri trabalharmos com os
filmes de animacéo classicos, inspirados em contos de fadas, que ganharam forca no
imaginario social. Vi, nessa proposta, uma oportunidade de problematizar os papeis
sociais de género exercidos pelas personagens nos filmes de animacao escolhidos,
uma vez que era algo que confrontava-se muito com minha realidade como homem
gay: ndo me via representado nas figuras masculinas dos filmes de animacao, mas
sim, por muitas vezes, nas figuras e a¢des ditas femininas, ja que representavam mais

sensibilidade.

Naquele primeiro momento, percebi que ainda ndo deveria compartilhar minhas

ideias com a professora. Contudo, pensei na possibilidade de ela estar inserida no

14 Leia mais em: https://veja.abril.com.br/cultura/maioria-dos-brasileiros-nunca-frequentou-cinema-e-
teatro-nem-foi-a-shows-de-musica/. Acesso em 15 out. 2020

15 Interdisciplinaridade é a integracdo de dois ou mais componentes curriculares na construcdo do
conhecimento. A interdisciplinaridade surge como uma das respostas a necessidade de uma
reconciliacao epistemoldgica, processo necessario devido a fragmentagéo dos conhecimentos ocorrido
com a revolucéo industrial e a necessidade de méo de obra especializada (POMBO, 2005).
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processo de desconstrucdo de tais no¢des de identidade de género a partir dos filmes

de animacéo, num trabalho cénico.

Observando a precéria formacdo basica e continuada dos professores de
qualquer area de conhecimento no que tange as nocdes de identidade de género,
papeis sociais de géneros e expressdes de género, reconheci, naquele projeto, que,
a partir da linguagem teatral, surgiriam possibilidades de recriar, montar, desmontar,
desvelar e desterritorializar os filmes de animagéo classicos. Assim, como professores
preparados para discutir a diferenca, estariamos oferecendo aos estudantes a
oportunidade, conforme Reverbel (p. 155, 1979), de criagdo de novas e proprias

descobertas:

Para que no futuro o teatro na educacgéo assuma o seu verdadeiro papel, que
€ o de contribuir para o desenvolvimento emocional, intelectual e moral da
crianga, correspondendo fielmente aos seus anseios e desejos, respeitando-
Ihe as etapas do pensamento que evolui do concreto para o formal, para dar-
Ihe uma visdo de mundo a partir da marcha gradativa das suas proprias
descobertas é preciso que se atendam dois pontos essenciais: - a preparacao
dos professores - o apoio governamental, isso €, uma efetiva acdo do
Ministério da Educacéo e da Cultura.

Antes de comecarmos as sessfes de cinema com a turma, escolhemos 0s
filmes de animacdo. Nesse momento, eu ainda néo tinha dito a ela sobre o que
realmente pensava em fazer, para que, durante o processo de assistir os filmes, eu
pudesse provoca-la em algumas situacdes. Também havia algum medo de acontecer
alguma resisténcia a proposta antes mesmo que ela estivesse bem estruturada. Apos
assistirmos dois filmes (a ideia era escolher apenas um entre os dois, pois planejava-
se fazer somente com uma turma o trabalho), o que eu imaginava que seria proposto
por ela, desde o0 momento do convite, aconteceu. Ela disse: “Vamos fazer uma peca

remontando o filme? As meninas da sala fazem a princesa e os meninos, o principe”.

Expliquei que ndo haveria nenhum problema em relacdo a isso, e que o carater
da linguagem teatral ainda estaria presente na recriacao de cenas, mas que nao era
0 que eu pretendia. Sugeri, entdo, que o tema fosse reformulado para:
Desconstruindo os contos de fadas, aprendendo com a diferenga. Assim,
apresentei a possibilidade de analise, por parte dos estudantes, dos papeis sociais de
género exercidos nos filmes de animacéo. A proposta era que eles identificassem, nas
personagens, agdes relacionadas a essas papeis, a partir da nocao de identidade de

género, com a mediagéo dos professores. Assim, seria possivel desconstrui-los. Este
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trabalho mantém o termo “conto de fadas” por ser esse o tema transversal sugerido
pela escola, mas foi também uma escolha a partir do entendimento da poténcia de

alcance dos filmes de animagéo.

A professora pareceu ter adorado a ideia, mas ainda ndo a entendia muito bem.
Com calma, para que ela também fizesse parte do processo de desconstrucao, assim
como eu, na (re)montagem das cenas, decidimos que poderiamos desenvolver e
entender melhor o trabalho durante o seu processo. Com a aceitagao da professora,
sugeri que propuséssemos o projeto para outras turmas, e questionei se ela néo teria
problemas caso eu conduzisse a montagem das cenas com as turmas de outros niveis
de educacao. Nao houve empecilho e o projeto foi apresentado para as professoras
da Educacgéo Infantil e do Ensino Fundamental I. A Gnica figura masculina nesse
processo era o professor de teatro. O processo seria conduzido nas aulas de teatro e

em conjunto com as outras professoras, na sala de aula regular.

A aceitacdo do projeto por parte dos/as professores/as foi um sucesso. Elas
estavam dispostas a acrescentar as ideias que poderiam ser implementadas por elas
préprias. Como, naquele momento, o projeto envolvia muitas pessoas, foi criado um
cronograma de acdes. Uma das nossas intencdes era que as sessdes de cinema
acontecessem de maneira divertida e sempre com a mediacdo essencial das
professoras, para que elas pudessem acompanhar e sugerir outras possibilidades ao

processo.
Abaixo segue o cronograma basico de a¢céo do processo:

Tabela 1 — Cronograma basico de a¢édo do processo

Més 1 1) Discussdo sobre o tema transversal entre
professores/as;

2) Dialogo sobre as propostas de acdo nos diferentes
niveis de educacéo;

3) Apresentacao da reformulacdo do tema para as
turmas participantes do projeto;

4) Decisdo de quais filmes de animacdo seriam

trabalhados em cada nivel de educacéo.




Més 2

1)

2)

3)

4)

Semana 1 de sessdo de filmes de animacéo:
Cinderela (Disney, 1950);

Semana 2 de sessao de filmes de animagéo: Branca
de Neve e os Sete Andes (Disney, 1938);

Semana 3 de sesséao de filmes de animacao: A Bela
e a Fera (Disney, 1991);

Semana 4 de sesséo de filmes de animagao: Aladdin
(Disney, 1992).

Més 3

1)

2)

3)

Trabalho inicial na sala de teatro e na sala de aula
do ensino regular — linguagens em diélogo;
Introducdo, aos estudantes, sobre o que seria
desenvolvido;

Jogos teatrais.

Més 4

1)

2)

Continuidade aos jogos para a desconstrucdo das
personagens escolhidas nos filmes de animacéo;

Ensaio de cenas curtas.

Més 5

1)
2)

3)

Ensaio de cenas curtas;
Unir cenas curtas em uma apresentacado Unica, na
qgual as personagens interagem;

Ensaio da apresentacao final.

Més 6

1)

Apresentacao final.
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Com as turmas da Educacéo Infantil — em média, estudantes de quatro a seis

anos — os filmes de animacdo classicos, por muitas vezes, foram uma grande

surpresa, pois eles ndo os conheciam. Em contrapartida, esses estudantes conheciam

os filmes de animacéo lancados nos anos mais recentes pela Disney e por outras

produtoras. Contudo, a maioria conhecia, por meio do ambiente doméstico ou da sala

de aula, os contos que deram origem aos filmes de animacao trabalhados naquele

contexto.

Assistir aos classicos na escola se tornou uma grande diversdo. Optamos por

criar uma experiéncia de imerséo ludica desde o inicio, com direito a sesséo de cinema
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completo. A ideia era proporcionar uma experiéncia cinematografica mais realista
possivel, de forma ludica e divertida para que, posteriormente, pudéssemos fazer a
insercao dessa realidade no processo teatral, mostrando a eles as possibilidades de
dialogo entre as linguagens. No cronograma acima, pode-se observar que essas
sessOes duraram durante todo o Més 2, pois as aulas de teatro somente aconteciam
uma vez por semana. Como a escola oferecia diversas outras disciplinas da area

artistica, foi necesséario um més para nao interrompermos as demais atividades.

O que se via nos rostos de cada estudante da Educacdo Infantil era muita
expectativa e ansiedade para a sessao que estava prestes a comecar. Reforcei, junto
as professoras, a regente e a assistente, a importancia da presenca delas em todas
as sessobes. Afinal, elas também trabalhariam em sala de aula o objetivo de
desconstruir os papeis sociais de género a partir do reconhecimento das identidades

de género formadas pelos filmes.

Siléncio! Estava na hora de comecar a sesséo. O primeiro filme de animacgao
escolhido foi Cinderela, de 1950, que conta a historia de uma menina que perde a
mae muito cedo e ganha uma madrasta e duas irmas. Depois da morte do pai,
Cinderela passa a ser explorada pela madrasta e por suas filhas em afazeres
domésticos interminaveis. A histdria, que envolve todo um romantismo construido a
partir de uma expectativa de conhecer o principe do vilarejo num baile, junto a luta de
Cinderela e seus ajudantes — os ratinhos e as ratinhas, o cachorro, o cavalo e outros
animais da casa — mostra o dia a dia dessa menina, que sonha em mudar sua

realidade.
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Figura 12 — Cartaz do filme de animagéo Cinderela

O segundo filme de animacao assistido em uma sessao de cinema na escola
foi Branca de Neve e os sete andes, de 1938, que apresenta a historia de Branca de
Neve, a menina mais bela do povoado, que tem uma madrasta que morre de inveja
de sua beleza. A madrasta ordena que um cacador mate Branca de Neve, mas ele
nao realiza o feito por ver na menina grande gentileza. Ela se esconde na floresta com
sete anfes, mas sua madrasta descobre e a envenena. Presa num sono profundo, ela

s6 acordaria se um principe a beijasse como simbolo de “amor verdadeiro”.
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Figura 13 — Cartaz do filme de animacao Branca de Neve e os Sete Andes

O terceiro filme foi A Bela e a Fera. Nesse, a historia é centrada no amor das
duas personagens que ddo nome ao filme. Bela, depois de seu pai ser sequestrado
pela Fera, oferece sua vida em troca da liberdade dele. Ela, aprisionada no castelo,
conhece objetos magicos e, com a convivéncia, vai descobrindo gentileza e
humanidade na Fera, que, na verdade, era um principe amaldicoado por uma bruxa.
Como a Fera demonstra sentir amor e consegue guem o amasse, o feitico € quebrado

e ele retoma a forma humana.
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Figura 14 — Cartaz do filme de animagédo A Bela e a Fera

O quatrto filme foi Aladdin, de 1992, que nos apresenta a saga de um rapaz de
rua que é levado a encontrar uma lampada magica. O rapaz, ao libertar o génio da
lampada, recebe o direito de ter trés pedidos realizados. Um de seus desejos envolve
a conquista de Jasmine, a filha de um sultdo, e, para té-lo realizado, Aladdin é
transformado pelo génio em um falso principe. Aladdin chama a atencéo de Ja’far, o
grao-vizir ambicioso, antagonista do filme, que o aprisiona, tomando dele a lampada
magica e assumindo o lugar do sultdo. Aladdin o enfrenta, salvando a todos. Com a
vitéria, apos ter conquistado o amor de Jasmine, Aladdin liberta o génio da maldicéo

da lampada.
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Figura 15 — Cartaz do filme de animacao Aladdin

Assim seguiu semana ap6s semana: estudantes conhecendo novos filmes de
animacao, e alguns deles revendo-o0s. Apés o visionamento dos filmes selecionados,
aproveitando que as turmas estavam reunidas no auditério durante esses dias,
sempre ao final da sessdo de cinema, o professor de teatro e as professoras das
turmas incentivavam os estudantes a contarem quais 0s pontos mais marcantes dos
filmes de animacéo pra eles. Questdes como: quais personagens gostavam mais e 0s
porqués; qual personagem queriam ser, quem eram as personagens que
normalmente faziam tarefas domésticas; quem sempre salvava a historia, dentre
outras, que iam surgindo semana ap0s semana com o estimulo e com situacdes

propostas a partir do filme de animacéo selecionado para aquela sesséao.

Na sala de aula de teatro, apos as sessdes de cinema, seguindo o cronograma,
foi explicado a eles quais seriam as propostas a serem desenvolvidas no trabalho.
Com a explicacéo, os estudantes se interessavam mais pelo que seria feito. Eles eram
direcionados, por meio de questdes previamente construidas para cada fase do
processo, pelo professor de teatro, que apontava algumas situacdes nas quais eles,
na medida do possivel, deveriam identificar signos e demais comportamentos das
personagens, nas agfes, que justificassem o papel social de género exercido

(feminino ou masculino). Ou seja, o0 objetivo pedagdgico era que 0s estudantes
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identificassem como tais personagens eram definidos por acdes pré-estabelecidas
pela heteronormatividade. Um exemplo em Cinderela: as ratinhas fémeas sempre
estavam de lengo na cabeca e aventais, e os ratinhos machos com shorts e gorros,

sempre vivenciando uma aventura nova pela casa.

A partir das identificacfes de acdes estabelecidas por papeis sociais de género
heteronormativos, uma das atividades realizada nas aulas de teatro consistia em
estimular os estudantes a buscarem, dentro da sala de teatro, possibilidades de
figurinos que caracterizassem as personagens — o figurino foi escolhido como o
primeiro elemento motivacional para o processo de desconstru¢do das personagens,
uma vez que a escola dispunha de um quantidade e variedade consideravel de pecas
de figurino. Assim, eles podiam criar as vestimentas das personagens que eles
quisessem e apresentar para a plateia, formada pelo professor e por eles mesmos,

pois estavam ora em cena, ora na plateia.

Segundo Reverbel (apud Cavassin, 2008, p.41):

[...] teatro é a arte de manipular os problemas humanos, apresentando-os e
equacionando-os. A autora defende a funcdo eminentemente educativa, e
destaca que a instrugdo ocorre através da diversdo. A educacgdo esta no
desenvolvimento emocional, intelectual e moral da crianca, correspondente
aos desejos, anseios e proporcionar uma marcha gradativa das proprias
experiéncias e descobertas. [...] Para a autora, a importancia da diversao
justifica-se porque imitar a realidade brincando aprofunda a descoberta e é
uma das primeiras atividades, rica e necessaria, no auxilio do processo de
eclosdo da personalidade e do imaginario que constitui um meio de
expresséo privilegiado da crianga. Olga defende ainda que na infancia tem-
se a necessidade de brincar, jogar para se orientar no espaco, pensar,
comparar, compreender, perceber, sentir para descobrir 0o mundo, integrar-se
com o0 meio, construir o conhecimento e a socializagdo.

A necessidade de imitar a realidade em jogos teatrais se deu no inicio do
processo. Muitos acabavam por tentar reproduzir o que viam nos filmes de animacéao,
afinal, muitos dos figurinos comprados pela escola eram de princesa ou de super
herdis. Contudo, haviam excec¢des, e delas surgiam novos desdobramentos. Poucos
estudantes ndo se apegavam a ideia de “roupa de menina” e “roupa de menino”, e
criavam sua propria ideia de identidade visual, com figurinos que destoavam das
ideias convencionais, misturando vestimentas e cores. E necessario frisar que todo o
processo era assistido e acompanhado pelas professoras de sala da aula regular
(termo utilizado para designar as atividades tradicionais de escolarizacdo), na

intencdo, no entanto, de ndo haver influéncias em suas escolhas.
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Tudo acontecia conforme o idealizado? Nem sempre. Percebi, muitas vezes,
as professoras direcionando as meninas a procurarem seus vestidos de princesa,
objetos relacionados a afazeres de casa ou a fadas. Os meninos brigavam entre si
pelas roupas de principe, de gladiador e/ou de super herdéis. Aqui se apresenta outro
fator a ser observado, que se relaciona aos papeis sociais de género: as meninas

eram muito mais pacificas e democraticas, enquanto 0s meninos partiam para briga.

Sobre as diversas desigualdades sociais e distingbes, Louro (2014, p.61)

observa que a escola nao so6 as reproduz, como as implementa:

Diferengas, distingbes, desigualdades... A escola entende disso. Na verdade,
a escola produz isso. Desde seus inicios, a instituicdo escolar exerceu uma
acéo distintiva. Ela se sucumbiu a separa sujeitos — tornando aqueles que
nela entravam distintos dos outros, os que a ela ndo tinham acesso. Ela
dividiu também, internamente, os que la estavam, através de multiplos
mecanismos de classificagdo, ordenamento, hierarquizacdo. A escola que
nos foi legada pela sociedade ocidental moderna comecou por separar
adultos de criangas, catolicos de protestantes. Ela também se fez diferente
para os ricos e para os pobres e ela imediatamente separou os meninos das
meninas.

Antes de tratarmos do comportamento dos meninos e das meninas ainda na
escolha dos figurinos, primeiro percebeu-se que era preciso desafiar as ideias
heteronormativas das professoras no auxilio prestado aos estudantes. O auxilio delas
era carregado pelo imaginario do que era pertinente a ideia binaria de género,
definindo, assim, seus papeis sociais e impedindo o desenvolvimento da autonomia
dos estudantes, de suas possibilidades para a criacdo e da tomada de decisdo. Foi
solicitado as professoras que néo interviessem nas escolhas deles, para que, assim,
0 processo de desconstrucdo desejado se tornasse possivel e acontecesse de forma

autébnoma.

Depois de um tempo de euforia e de divertimento na escolha de seus figurinos,
0s estudantes se sentavam junto ao professor de teatro, que recontava a histéria do
filme de animacéo visto naquela semana para que eles pudessem apresenta-la em
cenas curtas. Nesse momento do processo, comecei a inverter alguns papeis sociais
de género das personagens e suas funcdes apresentadas nos filmes de animacéo.
Cinderela agora ja ndo estava ansiosa para conhecer um homem que nunca tinha
visto, ela queria conquistar o mundo e viajar por ele. Jasmine decide, sozinha, viajar.
Branca de Neve ndo espera mais ser salva por ninguém, e enfrenta, destemida, seus

problemas. Esses sao alguns exemplos de dispositivos utilizados no exercicio.
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Em meio ao estranhamento dos que ouviam, sem entender muito bem o que
estava acontecendo, os estudantes comecgaram a questionar a narrativa apresentada
pelo professor. Otimo! Eu tinha, deles, a atengéo que precisava e esse momento
estava previsto como uma fase do trabalho. O processo foi proposto para que eles
fossem entendendo, aos poucos, quais papeis de género eram reforcados pela ideia
binaria heteronormativa e como podiam subverté-los. Recorrentemente era explicado
a eles que, nesse processo, era possivel haver princesas destemidas, principes
fazendo afazeres de casa, princesas que enfrentavam seus problemas e principes

gue sofriam e choravam etc.

Nada era como nos filmes de animagéo, e meu “final feliz” ainda estava longe
de acontecer. Surgem, entéo, perguntas como: “Ah, mas a princesa nao tinha que ser
salva pelo principe?”; “Mas professor, o principe chora?”; “Nao eram as ratinhas que
costuravam a roupa de Cinderela? Como assim os ratinhos também podem?”; “O
principe perdeu o ténis e ndo a princesa o sapatinho?”; “Um elfo padrinho? N&o era
uma fada?”; “Professooor, mas o Gabriel'® esta de super-herdi e vocé colocou ele na

cena de limpar a casa?”.

Rolnik (1994, p. 161) ressalta a importancia da instabilidade para provocar a
presenca da diferenca:

A instabilidade coloca a exigéncia de criarmos um novo corpo (um novo modo
de sentir, de pensar, de agir) que venha encarnar este estado inédito que se
fez em nés. E a cada vez que respondemos a exigéncia imposta por um
destes estados - ou seja, a cada vez que encarnamos uma diferenca — nos
tornamos outros.

Assim, com aquelas provocacdes, os alunos foram desafiados na direcdo de
“tornarem-se outros” por meio da descoberta de novos corpos, ja que os elementos

das vestimentas poderiam fazer ressoar diferencas em suas acdes corporais.

Dando continuidade aos estimulos e as trocas de funcdes, os questionamentos
surgiam, surgiam e surgiam. A partir dessas inversdes ou substituicbes de papeis
sociais de género vistas nos filmes de animacédo, por vezes 0s questionamentos

aconteciam todos ao mesmo tempo. Comeca ali a criagdo com possibilidades

16 Para a preservacgédo da identidade de qualquer histéria vivenciada por algum estudante citado, todos
0s nomes apresentados serao ficticios.
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descobertas nas cenas teatrais. Assim, poderiamos chegar ao tema norteador que

haviamos definido: Desconstruindo contos de fadas, aprendendo com a diferenca.

Os estimulos foram mudando ou sendo repetidos a cada semana. Afinal, o
processo de desconstrucdo dessas nocdes de identidade a partir dos papeis sociais
exercidos é muito complexo, tanto para os estudantes, quanto para as professoras, e
demanda tempo. Repeticao, repeticao, repeticdo. Sendo feito na fase infantil, na qual
o individuo ainda esta em formacao, e com a ludicidade dos jogos teatrais propostos,
o processo foi se naturalizando gradativamente em sua continuidade. Segundo
Cavassin, para Freud “a criagao € uma continuagao e substituicao para o jogo infantil.
O jogo permite, assim, a criangca reexperimentar os acontecimentos e através da

repeticdo ganhar o dominio sobre eles” (Freud, 1908 apud Cavassin, 2008, p.41).

Os jogos teatrais de improvisacdes de cenas curtas a partir de situacdes
existentes ou dos filmes eram exercicios que propunham a representacado de animais
como personagens humanizados. I1sso os aproximava da ludicidade proposta pelos
filmes de animacéo e foi essencial ndo so6 para que os estudantes pudessem vivenciar
em Seus Corpos o que era proposto, mas também para as professoras se aproximarem
do tema. A partir da observacdo, da andlise e do entendimento do que estava
acontecendo em aula, era possivel exercitar a flexibilizacdo dos papeis sociais de

género, considerando as noc¢des de identidade em construcdo dos estudantes.

O teatro e a ludicidade, enquanto processos que se interpenetram e
possibilitam intensa motivagdo subjetiva, devem ser concebidas como um
campo de significativa experiéncia emocional e intelectual, que pode (e deve)
focalizar a diversidade de género, de classe e de grupos sociais envolvidos
no processo de educacgédo. Dai, provém a sua vocacao emancipadora que,
como processo, pode construir juntamente com os educandos, condi¢des de
percepcdo/descortinamento e apreensdo de sua realidade, bem como
alternativas, visando uma dada transformacdo das amarras opressivas de

cunho cultural e econémico (COSTA, 2004, p. 95).

Os jogos se realizavam na sala de teatro, mas 0 processo hao acontecia
somente nela. As professoras do ensino regular eram constantemente direcionadas a
apresentarem aos estudantes outras histérias, a partir das quais eles poderiam
questionar as acdes das personagens. No inicio, as professoras tinham como
exercicio questiona-los sobre as func¢des exercidas pelas personagens nas histérias.
Era oportuno perguntar se somente tal personagem, masculina ou feminina, poderia
exercer alguma funcdo. Com o caminhar do processo, a naturalizagdo dos

guestionamentos foi acontecendo. Os estudantes, pouco a pouco, se adiantavam em
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dizer frases como: “isso ndo € sé de menino nao, prof”; “isso meninas também podem

fazer, ndo &, prof?”.

Com a interdisciplinaridade entre a sala de teatro e a sala de aula regular, o
processo se tornou cada dia mais internalizado para os estudantes. Quando
chegavam na sala de teatro, eles novamente se adiantavam em suas escolhas de
figurinos e (re)afirmavam: “Prof, ndo € que eu posso vestir saia, mesmo sendo
menino?”; “O italo ndo me deixou vestir a roupa do homem-aranha e disse que é roupa
de menino. Ta errado, ne, prof?”. Encontraremos, nesse aspecto, a diferenca crucial
entre a Educacéo Infantil e os primeiros anos do Ensino Fundamental |, em relacéo

aos estudantes do Ensino Fundamental II.

Com a crianca, € ali e agora. A espontaneidade é recorrente. Nenhuma fala dita
pelo “coleguinha” passava desapercebida, pois eles faziam questédo de discordar e/ou
me contar o que havia acontecido. Mas ainda assim, como dito anteriormente, eu
estava longe do meu “final feliz”. Haviam muitas aventuras a ser enfrentadas ainda.
N&o demorou muito para que alguns pais soubessem, por meio de seus proprios
filhos, que seus eles (meninos) estavam vestindo saia na aula e questionassem o

porqué da proposta.

3.1.2 voltando um pouco no tempo...

N&o era a primeira vez que eu passava por esta situagcdo. Em outras escolas,
independentemente do nivel escolar, alguns pais ou responsaveis questionam meus
meétodos/aulas, sobretudo ao perceberem que sou gay — algo que nunca pretendi
esconder, ja gue ndo deveria ser do interesse deles a minha orientacao sexual e minha
vida pessoal. E recorrente que os professores LGBTQIA+ levem, para a sala de aula,
visdes e possibilidades de caminhos que os estudantes possam tracar e, assim, fazer
a diferenca. Aprender com a diferenca. Entender a diferenca. Ver, na diferenca,

possibilidades.

A realidade de muitos professores LGBTQIA+ no Brasil é algo que eu néo
poderia deixar de ressaltar, pois, por muitas vezes, quando tratamos de assuntos
considerados “tabus”, isso ndo é bem visto imediatamente pelos estudantes, o que &
compreensivel. Além disso, ndo temos controle sobre como as nossas abordagens

sdo relatadas ou recebidas em casa. Em certa ocasiao, em outra escola, no inicio do
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meu exercicio como docente, fui convocado a uma reunido com duas maes que
queriam falar sobre seus filhos e suas notas na aula de Artes. Ambos tinham entre 15
e 16 anos e namoravam escondido. Vocé pode se perguntar por que essa informacéo
€ necessaria, mas isto se justificara mais a frente. Nesse ano, 2012, eu lecionava

somente para estudantes do Ensino Médio.

Como corriqueiro, marcou-se a reunido junto a alguém da equipe diretiva,
nesse caso, a propria diretora, para acompanhar. As méaes, sem saberem como
apresentar o “problema”, disseram que ndo entendiam porque seus filhos estavam
indo tdo bem nas aulas de Artes. Sim, foi 0 que vocé entendeu. Elas questionaram as

notas altas dos filhos.

ApoOs o estranhamento, ndo sé meu, mas também da diretora, percebi que nao
eram as notas ou qualquer quesito em relacdo ao meu trabalho que estava em pauta.
Era minha vida pessoal. Nesse momento, pensei em levantar e sair sem sequer me
despedir de ninguém, ja que fui tdo desrespeitado. Mas nao foi o que fiz. Respirei e
repeti, mentalmente: “Nao é assim que vocé fara a diferenga, Guilherme”. Depois,
guestionei-as: “As senhoras, verdadeiramente, estdo reclamando que seus filhos
estdo indo bem e tirando boas notas na minha disciplina? E isso mesmo que vocés

tinham como intencdo ao marcar essa reuniao?”

Uma das maes, que falava mais e procurava justificativas para disfarcar o real
motivo da reunido, disse, naguele momento, que na verdade era porque seus filhos
chegaram em casa com muitas informagdes. A outra mée, calada e, na maioria do
tempo, sem conseguir sequer me olhar, ouvia tudo sem esbocar muita reacdo. A
diretora, constrangida, ao perceber também que o real motivo da reunido ndo eram os
supostos problemas nas aulas de artes, questionou a mae sobre quais seriam as

informacdes levadas por seus filhos para casa.

A partir desse momento, a realidade se tornou ainda mais explicita. A mae
comecou a relatar seu incobmodo quanto ao questionamento de seu filho sobre o
porqué de se ser condenado por sua orientagdo sexual. De forma mais objetiva, os
meninos citavam passagens da biblia (as familias eram cristds) nas quais se
reprovava comportamentos como usar tecidos diferentes e a mulher falar sem
autorizacdo do marido. Além disso, essas passagens indicavam que a mulher que

desobedecesse a seu marido teria que ser apedrejada. Seus filhos também
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guestionavam o fato de, na igreja, somente ouvirem que “Deus abomina a

homossexualidade”.

Sem qualquer problema em relagéo aos questionamentos, expliquei a mée que,
dentro da disciplina de artes, eu havia realizado um trabalho sobre “Manifestagées
Artisticas”, no qual estudantes escolhiam qual manifestacdo queriam estudar e
apresentavam um trabalho pratico/informativo sobre ele. Um grupo, do qual os dois
meninos ndo faziam parte, escolheu a Parada do Orgulho LGBTQIA+. Em seu
trabalho, foram explicadas questbes sobre o movimento, as leis, a violéncia
direcionada a populacdo LGBTQIA+ no Brasil, enfim — o trabalho dissertava sobre a
tematica da orientacdo sexual e suas transversalidades, questfes que colocavam em

causa as “verdades absolutas” apresentadas nas Igrejas.

Esclareci a mae e a diretora que todos os trabalhos eram mediados por mim, e
que estive atento a forma de apresentacédo e as informacdes apresentadas em todos
os trabalhos em questdo. Segui a explicacdo com o relato de que, semanas ap0s as
apresentacoes, 0s estudantes em questdo me procuraram ao final das aulas, num dia
qualquer, para conversar. Eles me relataram, muito nervosos e em meio ao choro
contido, que estavam namorando escondidos da familia e que tinham medo, pois as

familias ndo aceitariam.

Depois de tentar acalma-los, disse a eles que era preciso contar para suas
familias e s6 entdo saberiam qual reacao elas teriam. Afinal, a reacdo poderia ser
afetiva e de acolhimento, ainda que se saiba que ndo é assim na maioria dos casos.
Expliquei a importancia da familia nesse processo e indiquei que eles poderiam contar
aos pais sobre o processo de descoberta da sua orientacdo sexual. Fui acolhedor e

receptivo e ofereci ajuda e informacéo para eles, que estavam tdo desnorteados.

Quando contei isso na reunido, a mae prontamente me acusou de “incentiva-
los ao pecado” e disse que ndo queria que nenhum professor conversasse com seu
filho. A diretora, novamente tomando a frente e sendo sensivel a situacao, explicou
gue o papel da escola é de informar, explicar e esclarecer davidas de estudantes em
relacdo a sua formacgdo como ser social. De nada adiantou. A mée, ja alterada, insistia

em acusar que incentivei seus filhos ao “homossexualismo”.

Percebendo que as mées néo estavam interessadas em ouvir ou se informar

sobre a realidade de seus filhos, pedi licenca para me retirar da reunidao. Nao havia
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mais nada para ser dito. Foi entdo que a segunda mae, que esteve calada durante
toda a reunidao, de cabeca baixa e sem olhar para ninguém da mesa, disse: “Meu filho
€ gay desde pequeno e eu fingi ndo ver, pois ndo sabia como ajuda-lo”. E caiu num
choro dolorido.

Essa realidade familiar € compreensivel e comum, ja que as familias muitas
vezes tém como integrante um pai machista e por vezes agressivo, Oou Sao
extremamente religiosas e abominam o amor entre duas pessoas do mesmo género,
ou carregam em si as duas situacdes, como a minha. Voltei, me sentei novamente e
ouvi a mée chorar e desabafar tudo o que estava contido porque ela ndo tinha a
orientacdo de como lidar com a situagcédo. Da mé&e que falava muito desde o comeco

da reunido, nesse momento, sequer se ouvia a respiracao.

Dando continuidade ao suporte que era possivel destinar a essa mae naquele
momento, disse a ela a primeira coisa que poderia ser feita: conversar com seu filho.
Disse as duas maes, inclusive, que oferecessem um ambiente de acolhimento aos
seus filhos. Uma disse que o faria, a outra disse que mandaria seu filho morar com
um pastor de outra cidade, que ela sequer conhecia. Ndo me envolvi mais. Apenas
pedi licenca e reforcei que a escola é lugar de aprender, de (re)avaliar situacdes, de
se entender como um ser social e de esclarecer dividas que os estudantes

apresentam, com objetivo de dar a eles suporte.

Essa é uma de inUmeras situagfes, aparentemente mais sutis, que professores
LGBTQIA+ enfrentam. E preciso reforcar que, por ser branco, cisgénero, ter um fisico
e um comportamento considerados dentro do padrdo normativo social, enfrento um
percentual minimo dessas questfes diariamente. Imaginemos professores gays,
negros, afeminados, trans, em escolas publicas, no horario noturno, quando a
violéncia é maior pela falta de acesso dos profissionais e estudantes a essas
realidades. Nos diversos contextos, o caminho da formagé&o do entendimento da teoria

da diferenca € sempre muito longo.

Retomando a reagcao dos pais que estranharam seus filhos usando figurinos
entendidos como de “menina” em sala de aula, argumentei que ndo passavam de
jogos em sala de aula e gque o intuito era que eles escolhessem roupas que nao
fossem comumente usadas em casa ou na sala de teatro. Eles poderiam escolher

sem pensar em “roupa de menina” e “roupa de menino”. Eram roupas. Além de ser
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bom, para todo o processo de educacéao, que o professor tenha uma boa relagdo com
0s responsaveis pelos estudantes, anos depois da situacdo descrita acima percebi
gue o enfrentamento direto ndo funcionava no processo educacional de transformacgao
que eu me propunha a efetivar em relacdo as questdes sobre diferenca. Deixei claro
gue eles estavam de fato usando roupas que nao eram entendidas como “de menino”,
mas que isso fazia parte de um processo que culminaria em um trabalho final para o

qual os responséveis seriam convidados a assistir.

Sobre a possibilidade de encontrar caminhos, frestas, brechas e possibilidades
dentro de situacfes escolares para desestabilizar as no¢des de género em diferentes
niveis da educacao, € importante um exercicio de tentativa para que consigamos fazer
a diferenca. A mudanca nem sempre acontece pelo confronto direto. Ele é
necessario? Por muitas vezes. Nao estou aqui para tirar o mérito e forca de se
combater as adversidades. Ao contrario, estou fazendo um convite para a reflexdo

acerca de possibilidades de se fazer esse embate e, assim, a mudanca.

Foi assim que o trabalho se deu — encontrando estratégias educacionais
através da linguagem teatral para, de forma divertida, inserir o tema em um ambiente
de dificil de aceitacdo desse processo, o contexto escolar, especificamente de uma
escola privada. A tematica de género foi levada ou explicitada pela cultura dos filmes
de animacéo, que é acessivel e atraente ao publico. Buscou-se, portanto, transitos e

didlogos entre a linguagem teatral e a linguagem cinematogréfica.

Ndo é facil, ndo é da noite para o dia. E preciso persisténcia, coragem e
estratégias para fazer a diferenca ao abordar as teorias da diferenca, de género e a
teoria queer. Nao quero assumir um posicionamento soberbo, como se dissesse “se
eu consegui, vocé também consegue”. Ao contrario, quero compartilhar esse processo
de desconstrucdo por meio da linguagem teatral para que possibilidades de atuacao

sobre nogdes de identidade de género no ambiente escolar sejam apresentadas.

3.2 retomando o fio da historia...

O processo seguiu com jogos teatrais de improvisacdo. Um deles funcionava
bem para o trabalho de recontar histérias. Livres para implementarem diferencas na
narrativa dos filmes assistidos, quatro ou cinco estudantes sentavam lado a lado e um

deles recebia 0 comando para contar uma histéria imaginada naquele contexto dos
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filmes de animacgdo. Depois de algum tempo, ao sinal do professor, o estudante
deveria interromper sua contacdo de historia, independentemente do momento. O
colega ao lado precisaria, entdo, continuar a histéria, mantendo as personagens e a

coeréncia no enredo.

O mais interessante é que, com o passar do tempo, eles foram gostando cada
vez mais do jogo: mantinham as regras das personagens, mas agora trocavam o que
a personagem fazia de um para o outro, 0 que muitas vezes resultava em um desafio
para os demais colegas e também para os espectadores, que eram provocados a

pensar mais sobre os papeis sociais de géneros exercidos.

Foi um processo muito delicado e divertido. Nao esquecamos que, mesmo
sendo criancas relativamente muito pequenas — estudantes da Educacéo Infantil —
esses estudantes apresentaram um grande potencial de criacdo e recriacdo. A fase
infantil, mesmo demandando mais orientacbes e demandando cuidado para a nao
imposicdo de preferéncias, tem também o carater espontaneo da reacdo dos
estudantes. Se gosta, gosta. Se ndo gosta, ndo gosta. Tudo € muito intenso e sem
medo do ridiculo. As propostas eram bem aceitas quase em sua totalidade. No
entanto, sempre havera excec¢des. Ha o exemplo de um aluno, Victor, que quase nao
se disponibilizava a participar da aula de teatro e ndo brincava com as meninas. Ele
dizia que s6 gostava de filmes de acdo e terror e de jogar video game. Suas
brincadeiras eram relacionadas a agressbes e ao desafio fisico. Além disso, ele

chegava a se vitimizar quando ndo conseguia o0 que queria.

A professora responsavel pela turma desse estudante me relatou que ele
também a desafiava em certos momentos, assim como desafiava a mée na porta da
sala de aula algumas vezes, diferentemente de como se relacionava comigo. A
postura dele em relacdo as meninas era preocupante e, com inimeras tentativas de
didlogo, de forma reservada em sala de aula, cheguei a compreender os porqués de
ele se comportar de forma tao arredia: o pai ndo o deixava ver filmes de animacéo,

desenhos ou até mesmo brincar com outras meninas.

S&o casos como esse que deixam claros os comportamentos considerados
“tipicos masculinos”. Eles advém de uma criagdo machista e miségina, como poderia
ser o caso do Victor. Quando se fala de masculinidade e masculinidade toxica, esses

detalhes do dia a dia do ambiente escolar precisam ser debatidos e combatidos com
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0 objetivo de desconstruirmos os papeis sociais de género, e, assim, oportunizar,

outras visdes de mundo.

Voltemos ao caso que contempla o comportamento dos meninos em um
simples comando: escolher seu figurino. O comportamento das meninas € muito
diferente — na gentileza, no tempo de escolha, nas formas de dialogo... Elas muitas
vezes cediam o figurino desejado para uma amiga, por exemplo. A maioria dos
meninos tem comportamentos que beiram a violéncia — principalmente verbal e com
a imposicao de escolha uns aos outros — e dificilmente cedem sua op¢éao inicial a outro

colega.

Esse comportamento de negacédo ao que € considerado feminino por parte dos
meninos ndo é exclusivo na educacdo e na formacdo de criancas no Brasil. Na
Espanha, a partir de uma pesquisa de observacao de Marina Subirats (1988, 1995) e
de acordo com Souza (1999) sobre as turmas da Educacéo Infantil, o que se percebeu
foi:

[...] desde a escola infantil, a crianca aprende a desvalorizar todos as
atividades consideradas femininas. Através da analise dos registros verbais
das professoras, constatou que o género feminino era afetado por uma
negacao constante, desde a linguagem utilizada, referindo-se as criancas
sempre no masculino, até mesmo a negacao sistematica de toda e qualquer
conduta que pudesse ser identificada com comportamentos considerados
“femininos”. Ela concluiu que a suposta igualdade existente na escola nao
surgia pela integracdo das caracteristicas presentes em ambos os géneros,
mas pela negacdo ou exclusdo de um deles. A autora afirma que é preciso

agucar o olhar para perceber novas formas de discriminacdo, que tém se
tornado cada vez mais sutis.

Foi a partir da identificacdo desses comportamentos advindos da ideia do
masculino em meninos na Educacéo Infantil que o processo deu continuidade a sua
desconstrucdo desses papeis sociais. Trabalhar a sensibilidade, a emotividade e a
fragilidade nos papeis exercidos pelos meninos se tornou um dos focos do processo
de realizacdo do trabalho. Assim como dito anteriormente, também aconteceu o
processo inverso em relagdo aos papeis sociais entendidos como masculinos nas

personagens femininas.

Minha figura masculina era uma referéncia que se diferenciava, talvez, da figura
masculina mais comum nas familias. Sempre me propus a ser muito carinhoso com
eles, na intencdo de deixa-los perceber o quanto eu me emocionava em suas
apresentacoes — o0 que néo era dificil. Trazia dindmicas diferentes para a entrada deles

na minha aula — que s6 acontecia uma vez por semana —, como, por exemplo, dar um
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abraco, um beijo no rosto, um sorriso de bom dia, dentre outras simples atitudes que,

desde o inicio, mostrava a eles que aquele era um espaco de acolhimento.

Percebi, na minha figura masculina, a oportunidade de levar essas experiéncias
de flexibilizacdo dos papeis sociais de género para o trabalho principalmente com
estudantes mais velhos, dos primeiros anos do Ensino Fundamental | (primeiro,
segundo e terceiro ano). Seus comportamentos se aproximam mais do
comportamento das criancas da Educacéao Infantil do que dos estudantes dos quartos
e quintos anos na pré-adolescéncia. Foi assim que cheguei até o processo com o
Ensino Fundamental: com as experiéncias vividas na Educacao Infantil, reconhecendo
as diferencas de compreensdo encontradas em cada etapa de ensino e com
disponibilidade para abordar as no¢des de identidade de género junto a eles.

As apresentacoes finais da Educacao Infantil aconteceram com a juncdo das
turmas do mesmo ano, e partiam da presenca de uma personagem coringa, nem
feminino e nem masculino, interpretada por mim, para mostrar aos pais a imerséao
completa do professor no processo junto aos estudantes. Essa personagem narrava
uma historia que envolvia varios personagens dos filmes de animacéo estudados e
interpretados pelos estudantes. Eles exerciam, contudo, outros papeis sociais de
género. Em minha perspectiva, a partir da observacéo de tal processo, as aulas de
teatro nesse contexto estavam cumprindo com sua fungdo, como aponta Cavassin
(2008 p 48):

O Teatro, assim, pode ser a brecha que se abre na nova perspectiva da
ciéncia e ensino-aprendizagem, pois envolve essencialmente o que o
soberanismo da légica classica e do modelo racional excluia; o ilégico, as
possibilidades (o “vir a ser”), a intui¢do, a intersubjetivacéo, a criatividade...
enfim, elementos existentes nas relagdes dessa manifestagdo artistica e que

sdo principios para a concepcao de Inteligéncia na Complexidade e vice-
versa.

Sa0 nessas brechas encontradas durante a apresentacdo na qual os
responsaveis se sentiram a vontade de ao final de cada sessao, envolvidos e
emocionados com as apresentacdes de seus filhos, netos ou sobrinhos, vinham
parabenizar a mim e as professoras regentes das turmas. Diziam o quanto ficaram
surpresos com a maneira como foram trabalhadas, sutiimente, as nog¢bes de
identidade e diferenca com eles, os mais novos. Alguns ainda acabavam perdidos
com o que haviam assistido, mas se propunham a compreender a partir do diadlogo

proposto nas cenas. Em sua maioria, eles se reconheceram nas historias e, como
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também conheciam os filmes de animacao, foram pegos de surpresa com o caminhar

desconhecido das histérias encenadas.

3.3 desconstruindo os contos de fadas: aprendendo com a diferengca no
Ensino Fundamental |

Para as turmas de Ensino fundamental |, sobretudo para os estudantes do
segundo ao quinto ano — que tém, em média, de sete a 11 anos —, nem os filmes de
animacao classicos, nem o imaginario dessas historias eram novidade. Contudo,
antes de adentrar no processo, pretendo demonstrar como o0s Parametros
Curriculares Nacionais e a Base Nacional Comum Curricular e seus referenciais
norteadores para o ensino de arte no Ensino Fundamental ddo base metodoldgica ao
trabalho de Arte no ensino fundamental:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas
seguintes linguagens: as Artes visuais, a Danca, a MUsica e o Teatro. Essas
linguagens articulam saberes referentes a produtos e fenémenos artisticos e
envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir
sobre formas artisticas. A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as
emocdes e as subjetividades se manifestam como formas de expressédo no
processo de aprendizagem em Arte. [...] A BNCC propfe que a abordagem
das linguagens articule seis dimensGes do conhecimento que, de forma
indissociavel e simultdnea, caracterizam a singularidade da experiéncia
artistica. Tais dimens&es perpassam os conhecimentos das Artes visuais, da
Danca, da Musica e do Teatro e as aprendizagens dos alunos em cada
contexto social e cultural. N&o se trata de eixos tematicos ou categorias, mas
de linhas maleaveis que se interpenetram, constituindo a especificidade da
construgdo do conhecimento em Arte na escola. Ndo ha nenhuma hierarquia
entre essas dimensofes, tampouco uma ordem para se trabalhar com cada
uma no campo pedagoégico (BRASIL, 2014, p. 193-194).

A BNCC indica a presenca do ensino de artes no ensino fundamental e aponta
as linguagens que a compdem. Na apresentacdo inicial das potencialidades da
linguagem artistica, observa-se que, por meio de diferentes formas de expressao,

podemos alcangar “dimensdes dos conhecimentos” ali propostas.

Esse texto que abre o médulo Artes na Base Nacional Comum Curricular,
contrariando a luta de décadas por parte dos arte-educadores, da larga margem a
interpretacéo da polivaléncia no ensino das artes, ainda presente no pensamento do
senso comum sobre o ensino de artes no Brasil. Apesar da articulagédo entre as artes
ser uma forma potente para se pensar uma nocao interdisciplinar das linguagens, o

que temos na realidade brasileira, principalmente em escolas publicas, € a presenca
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de um unico professor de artes na escola, que, na maioria das vezes, leciona artes
visuais. Mesmo que essa realidade ndo seja a da escola em que executei o trabalho,
€ preciso pontuar as dificuldades que vao além das apresentadas neste processo, que

acontece em uma escola de alto padrao financeiro.

Apresentar aqui os referenciais da BNCC e dos PCNs nos dard um panorama
sobre como foram tratadas as linguagens artisticas em diferentes épocas. Os temas
transversais incluidos nas demais disciplinas, bem como a justificativa dos temas
especificos, como Orientacdo Sexual e as razbes para o0 surgimento desse tema,

aparecem somente em 1997 nos PCNSs.

A BNCC nos traz uma lista de competéncias e habilidades a serem trabalhadas
no ensino de Artes no ensino fundamental, da qual destacarei algumas que sao

norteadores do processo desenvolvido nesse trabalho:

. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas préticas
integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias
de informacado e comunicac¢éo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des
particulares de produgdo, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulagoes.

. Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a
imaginagéo, ressignificando espacos da escola e de fora dela no &mbito da
Arte.

. Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e
criacdo artistica.

. Estabelecer relagBes entre arte, midia, mercado e consumo,

compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de producgéo e
de circulacdo da arte na sociedade.

. Problematizar questfes politicas, sociais, econfmicas, cientificas,
tecnolégicas e culturais, por meio de exercicios, producdes, intervencdes e
apresentacdes artisticas.

. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes (BRASIL, 2018, p.198).

Tendo como base essas competéncias a serem desenvolvidas e habilidades
gue surgirdo no processo de trabalho € que se deu toda a experiéncia no Ensino
Fundamental, ap0s a realizacdo do projeto na Educacdo Infantil e levando em
consideracdo toda a bagagem da experiéncia do processo anterior. Destaca-se,
nesses topicos, o carater de problematizacao de questdes sociais, politicas e culturais,
alinhado a informagédo por meio da tecnologia “do cinema e audiovisual’. Essas
competéncias vao ao encontro do processo de desconstru¢cdo dos papeis sociais de

género nos filmes de animacéo e de seus desdobramentos acerca da sexualidade.
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Partimos para o que os Parametros Curriculares Nacionais nos trazem sobre a

sexualidade e as formas de entendé-la como modo de ser social:

As manifestagdes de sexualidade afloram em todas as faixas etarias. Ignorar,
ocultar ou reprimir sdo as respostas mais habituais dadas pelos profissionais
da escola. [...] A sexualidade, assim como a inteligéncia, sera construida a
partir de possibilidades individuais e de sua interacdo com o meio e a cultura.
Os adultos reagem, de uma forma ou de outra, aos primeiros movimentos
exploratérios que a crianca faz em seu corpo e aos jogos sexuais com outras
criancas. As criancas recebem entédo, desde muito cedo, uma qualificac&o ou
“‘julgamento” do mundo adulto em que esté imersa, permeado de valores de
crencgas que sdo atribuidos a sua busca de prazer, 0 que compora a sua vida
psiquica. [..] A escola deve informar e discutir os diferentes tabus,
preconceitos, crengas e atitudes existentes na sociedade, buscando, se néo
uma isenc¢éo total, o que é impossivel de se conseguir, uma condi¢do de
maior distanciamento pessoal por parte dos professores para empreender
essa tarefa. [...] Para isso, o professor deve se mostrar disponivel para
conversar a respeito das questdes apresentadas, ndo emitir juizo de valor
sobre as colocacdes feitas pelos alunos e responder as perguntas de forma
direta e esclarecedora. [...] Em relagéo as questfes de género, por exemplo,
o professor deve transmitir, pela sua conduta, a equidade entre os géneros e
a dignidade de cada um individualmente. Ao orientar todas as discussoes,
deve, ele préprio respeitar a opinido de cada aluno e ao mesmo tempo
garantir o respeito e a participacdo de todos. (BRASIL,1997, p. 77, 81, 83,
84,)

Os PCNs sao constituidos em 10 volumes para as séries iniciais do Ensino
Fundamental I, hoje compreendido entre os anos 1° ao 5°, que séo: 1- Introducdo aos
Parametros Curriculares Nacionais; 2- Lingua Portuguesa; 3- Matematica; 4- Ciéncias
Naturais; 5- Historia e Geografia; 6- Arte; 7- Educacéo Fisica; 8- Apresentacdo dos
Temas Transversais e Etica; 9- Meio Ambiente e Salde; e 10- Pluralidade Cultural e

Orientacdo Sexual.

Os PCNs foram elaborados em 1997, durante o governo do presidente
Fernando Henrique Cardoso, pelo Ministério da Educacéo. Eles oferecem, de forma
superficial e a grosso modo, norteamentos para todas as disciplinas, a fim de garantir,
na educacdo brasileira, a formacdo basica. Neles, estdo apontamentos que dao

suporte a qualidade educacional da formacao do cidadéo.

A justificativa para a presenca da tematica sobre Orientacdo Sexual nos temas
transversais dos Parametros Curriculares Nacionais se relaciona com a gravidez e o
HIV:

A partir de meados dos anos 1980, a demanda por trabalhos na area da
sexualidade nas escolas aumentou devido a preocupagdo dos educadores

com o grande crescimento da gravidez indesejada entre as adolescentes e
com o risco de contaminacéo pelo HIV (BRASIL, 1997, p. 77).
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Sobre a tematica de género, encontra-se, no modulo 10 do PCN, que trata de
orientacdo sexual, a sugestdo para que os professores fagcam discussdes histéricas
sobre as “relagdes de género”, a partir de um conceito cultural. Sugere-se observar
diferentes momentos histéricos e seus valores, assumindo que “o conceito de género
diz respeito ao conjunto das representacdes culturais e sociais” (PCN, 1997, p. 98).

Do mesmo modo, propde aos educadores conteudos a serem trabalhados, como:

° a diversidade de comportamento de homens e mulheres em funcédo da
época e do local onde vivem;

. a relatividade das concepgbes tradicionalmente associadas ao
masculino e ao feminino;

. 0 respeito pelo outro sexo, na figura das pessoas com as quais se
convive. (BRASIL, 1997, p. 98)

Observando as conexdes entre o0 que sugere o PCN e a BNCC em relagéo aos
estudos sobre género e sexualidade, o processo pedagdgico em questdo teve
continuidade, no Ensino Fundamental, com algumas mudancas — umas, ja previstas
anteriormente e, outras, que surgiram ao longo do tempo. Essas mudancas foram
motivadas pela diferenca de idade e pela consequente forma de compreensao de
mundo. Os estudantes do Ensino Fundamental tinham, por vezes, mais experiéncias
e nocbes do processo, pois vivenciavam em seus corpos o entendimento da sua

sexualidade e algumas nocdes de identidade de género.

Para termos uma andlise pontual e de mais facil percepcao das mudancas
ocorridas no processo, utilizou-se 0 mesmo cronograma de ac¢ao da Educacéao Infantil,
ou seja, foram assistidos e trabalhados os mesmos filmes de animacao, salvo algumas
excegbes necessarias. E necessario notar que o cronograma era 0 mesmo, mas o0
processo aconteceu posteriormente ao da Educacado Infantil, e com adaptacbes

necessarias a partir da experiéncia como 0s mais novos.

Tabela 2 — Cronograma de acéo para o Ensino Fundamental |

Més 1 1) Semana 1 de sessdo de filmes de animagdo:
Cinderela (Disney, 1950);
2) Semana 2 de sesséo de filmes de animacéo: Branca

de neve e os sete Andes (Disney, 1938);




84

3) Semana 3 de sesséo de filmes de animacéo: A Bela
e a Fera (Disney, 1991);

4) Semana 4 de sessao de filmes de animagao: Aladdin
(Disney, 1992).

Més 2 1) Trabalho inicial na sala de teatro e na sala de ensino
regular, dialogando com as linguagens;

2) Introducdo aos estudantes sobre o0 que seria
desenvolvido;

3) Jogos teatrais.

Més 3 1) Continuidade aos jogos para desconstrucdo das
personagens escolhidas nos filmes de animacéao;

2) Ensaio de cenas curtas.

Més 4 1) Ensaio de cenas curtas;
4) Unir cenas curtas numa apresentacao na qual as
personagens interagem;

5) Ensaio da apresentacao final.

Més 5 2) Apresentacao final.

pY

Para as sessdes de cinema, como foi realizado junto a educacéo infantil,
perguntas preparadas previamente eram feitas em relacdo as personagens: Como
eles poderiam descrever as historias e quais funcbes cada personagem apresentava
no filme? Quais relacdes as personagens criavam com outros? Eles reconheciam-se
nas personagens? Por qué? Quais sao suas caracteristicas fisicas? etc. Nessa fase,
no ensino fundamental, alguns estudantes apresentavam um incObmodo em relagao
aos papeis sociais de género exercidos por algumas personagens, antes mesmo da

minha provocacao.

Na sala de aula de teatro, o processo seguiu como na Educacéo Infantil, ou
seja, os estudantes também recebiam o comando para escolher figurinos e acessorios
gue acreditavam representar a personagem com a qual mais se identificavam, caso
houvesse alguma. A analise comecava a partir de suas preferéncias identitarias com
relacdo ao entendimento do masculino/feminino. As personagens escolhidas por eles
seguiam um padrdo esperado: meninas escolhiam princesas, meninos escolhiam

principes/herais.
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Sugeri, na aula seguinte, que os estudantes fizessem, novamente, escolhas de
figurino e acessorios que os identificassem como as personagens. No entanto,
adicionei um comando ao jogo: recriar a narrativa da personagem no filme de
animacao. A personagem poderia ser a mesma, mas, se sua historia fosse recriada
por eles, ela usaria 0 mesmo figurino? Se comportaria da mesma forma? Se
apresentaria de maneira exatamente igual a maneira como foi apresentada na aula

passada?

A partir dessas provocacoes, lembro-me que, certa vez, apés a sessao do filme
Aladdin, uma aluna do quarto ano, Julia, estava muito chateada e nao quis participar
de qualquer atividade na aula de teatro. Sentei somente com ela, enquanto os demais
alunos faziam suas escolhas de figurinos, e perguntei o que a tinha chateado tanto.
Recebi a seguinte resposta, dita em meio a indignacao e tristeza com relacéo ao filme:
“Professor, ndo aceito ter que esperar menino nenhum ter que vir me buscar para
conhecer o mundo. Jasmine era filha do sultdo, princesa que nao precisava de
ninguém para nada, por que que ela precisa do Aladdin para conhecer o mundo?
Quem inventou isso? Eu ndo aceito. A minha mée também nao viaja sem meu pai e
s6 agora eu vi que ela deve ter assistido muito Aladdin quando crianca. E se eu nédo

quiser? E se eu quiser conhecer tudo sozinha?”.

Sobre o0s papeis sociais de género questionados acima, Cabral e Diaz (1998,

p.142) nos dizem:

O papel do homem e da mulher é constituido culturalmente e muda conforme
a sociedade e o tempo. Esse papel comeca a ser construido desde que o(a)
bebé esta na barriga da mae, quando a familia, de acordo com a expectativa
gue traz, comeca a preparar o enxoval de acordo com o sexo. Dessa forma,
cor de rosa para as meninas e azul para 0s meninos. No momento do
nascimento de um bebé, a primeira coisa que se identifica € o sexo — menina
ou menino — e a partir desse momento ele/ela comeca a receber mensagens
sobre o que a sociedade espera dele/dela. Isso significa que, por ter genitais
femininos ou masculinos, eles/elas sdo ensinados pelo pai, mae, familia,
escola, midia, sociedade em geral, diferentes modos de pensar, de sentir, de
atuar. [...] as relacdes de género sao produto de um processo pedagdgico
gue se inicia no nascimento e continua ao longo de toda a vida, reforcando a
desigualdade existente entre homens e mulheres, principalmente em torno
de quatro eixos: a sexualidade, a reproducéo, a divisdo sexual do trabalho e
0 ambito publico/cidadania.

Percebi, naquele instante, que o processo poderia se diferenciar em relacao ao
entendimento dos papeis sociais de género que as personagens exerciam, ja que

aguela realidade ndo era mais tdo compativel a realidade dos estudantes. No entanto,
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0 caso relatado foi um caso raro isolado, em meio a tanta aceitacdo do que vemos

nos filmes de animacéo.

Conversei com a estudante, reiterando o objetivo do trabalho, e perguntei se
poderia usar 0 seu relato como exemplo na demonstracdo do que eu pretendia
desenvolver com o processo. Ela concordou e ficou mais empolgada com o trabalho.
Assim como na Educacéo Infantil, expliquei a eles qual era o cronograma que
estavamos seguindo e o0 que eu tinha como intencdo no processo. Alguns, de inicio,
ainda sem entender do que se tratava a proposta de desconstrucéo por meio de cenas

teatrais, mas, com o caminhar das aulas, foram se permitindo viver o processo.

Como dito, o trabalho com as turmas do Ensino Fundamental | se desenvolveu
diferentemente em alguns quesitos, em relacdo ao da educacdo infantil. Os
estudantes tinham mais autonomia nas escolhas das suas personagens, sem muita
intervencédo das professoras. Quando havia intervencgdo, ndo eram tao receptivos ou
passivos as propostas. Também havia autonomia na escolha de como queriam
representar as personagens imageticamente, a partir das discussfées que tinhamos
sobre os papeis sociais de género exercidos por elas, quando podiamos definir os
compartimentos como femininos e/ou masculinos, seja na figura das protagonistas ou

dos papeis secundarios.

Era sempre curioso perceber que alguns padrdes de resposta se repetiam
independentemente da diferenca de idade, em relacdo a educacao infantil e nessa
fase do processo escolar. Os meninos, em sua maioria, quase sempre reforgcavam o
papel do herdi mostrado como necessario para a histéria: o principe que salva o dia e
estd sempre em busca de ou envolvido em alguma aventura; personagens que
detinham o poder. As meninas estavam envoltas em um imaginario que envolvia
desejos de princesa, fragilidades, desejo de ter um castelo, fadas-madrinhas, histérias
de amor, vestidos incriveis e deslumbrantes, e tudo aquilo que o imaginario dos filmes
de animacdo apresentavam. Vale reforcar que o depoimento da aluna acima, em
relacdo ao descontentamento dela sobre o papel e agbes da Jasmine, é uma (feliz)
excecao.

Sobre a experiéncia teatral, a BNCC diz:

O Teatro instaura a experiéncia artistica multissensorial de encontro com o
outro em performance. Nessa experiéncia, o corpo é l6cus de criagéo ficcional
de tempos, espagos e sujeitos distintos de si préprios, por meio do verbal,
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nao verbal e da acdo fisica. Os processos de criacdo teatral passam por
situac6es de criagdo coletiva e colaborativa, por intermédio de jogos,
improvisacfes, atuacdes e encenacdes, caracterizados pela interacdo entre
atuantes e espectadores. O fazer teatral possibilita a intensa troca de
experiéncias entre os alunos e aprimora a percepgéao estética, a imaginacao,
a consciéncia corporal, a intuicdo, a memoria, a reflexdo e a emogéo. [...]
Atividades que facilitem um transito criativo, fluido e desfragmentado entre as
linguagens artisticas podem construir uma rede de interlocucdo, inclusive,
com a literatura e com outros componentes curriculares. Temas, assuntos ou
habilidades afins de diferentes componentes podem compor projetos nos
guais saberes se integrem, gerando experiéncias de aprendizagem amplas e
complexas (BRASIL, 2018 p.196).

Sao tais atividades que a BNCC descreve para o ensino de teatro, que
perpassava todo o processo de (des)construcao das personagens e cenas inspiradas
nos filmes de animacéo. A linguagem teatral possibilita ferramentas para e formas de
questionamento de histérias vistas, discutidas e repensadas. E nesse “transito
criativo” que estédo as oportunidades do fazer. Do refazer. Do desvelar. Do estar entre

€, no entre, questionar-se.

Diferentemente da educacdo infantil, no ensino fundamental os
questionamentos e estranhamentos sobre o processo ndo vinham dos responsaveis,

e sim dos estudantes.

Como uma figura masculina no ensino fundamental | — vale reforcar que o
guantitativo de professores homens ainda é muito baixo no Brasil'’ —, percebi a
necessidade de um trabalho pontual acerca de possibilidades sensiveis de acdo no
trabalho direcionado especificamente aos meninos. A intencdo era que essas as
personagens masculinas, entendidas como invenciveis, salvadoras, indestrutiveis etc
pudessem ser repensadas e, esperancosamente, desconstruidas. Isso deveria
acontecer ndo s6 com as personagens, mas também com eles préprios. O processo,
gue também era meu, como homem, foi dificil em varios pontos. Em relacdo a minha
experiéncia e vivéncia profissional, meu medo era que minha vida pessoal, por eu ser
gay, fosse confundida com a profissional — sobretudo por estar trabalhando com a
teméatica de género. Receava que toda a minha bagagem pessoal fosse entendida

como um problema, e ndo como algo positivo, a partir do que tinha como experiéncia.

17 O ultimo Censo da Educacéo Basica indica que, dentre os 443.405 profissionais contabilizados no
segmento de Educacdao Infantil, apenas 13.516 (3%) sdo homens. A disparidade de géneros € um pouco
menor no Ensino Fundamental, no qual homens representam 270.446 (19%) entre 1,1 milhao de docentes.
https://lunetas.com.br/homens-na-educacao-infantil/. Acesso em: 29 set. 2020.
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Como disse, 0s primeiros questionamentos ou negacbes em relacdo as
experimentacbes com a fluidez de género propostas vieram dos meninos que
compunham especialmente as turmas do quarto e do quinto ano, ou seja, 0s mais
velhos. Os mesmos, além de questionarem os comandos dos exercicios propostos,
de alguma forma, questionavam também a minha “masculinidade”. Afinal, para que
eles entendessem que ndo ha problemas em executarem acdes consideradas
femininas, eu participava ativamente do processo. Assim, o trabalho, inevitavelmente,

assume um carater de via de méo dupla.

Quando digo que o processo nessa fase se tornou uma via de méo dupla, quero
dizer que, nesse momento, em alguns casos, me vi como um possivel reforco desses
estereodtipos masculinos. Ora apresentava possibilidades de desconstrucdo do papel
masculino, ora, durante a execucdo, me colocava no lugar esperado da figura
masculina. Com a devida atencdo para ndo os direcionar a tomar um caminho
especifico a partir das minhas acdes e, a0 mesmo tempo, para nao reproduzir tais
acOes consideradas masculinas todo tempo, eu mostrava a eles caminhos diversos

de encontros e desencontros com eles mesmos.

Novamente, observo a singularidade existente nas discussdes propostas nas
aulas de teatro por um professor homem, gay e cisgénero. Isso pode criar transitos
possiveis para a producdo ou reproducfes de novas personagens, bem como dos
papeis sociais de género neles encontrados ou descobertos, intensificando ainda mais

as discussoes existentes.

As aulas seguiram com exercicios de (des)construcdo dessas personagens
escolhidas. Primeiramente, isso acontecia quase como uma imitacdo do que vimos
nos filmes de animacéao, para que eles percebessem, no corpo, formas imaginadas de
agir de tais personagens. Alguns primeiros estimulos consistiam neste tipo de
guestionamentos: Como seria andar como a personagem? Como a personagem anda
na ponta do pé, ou somente com calcanhar, com parte de fora do pé, com parte de
dentro? E possivel perceber como todo seu corpo reage aos estimulos e se diferenciar
a partir das escolhas de cada personagem? Que tal andar em camera lenta? E na
velocidade “normal” (do dia a dia)? Ou como se estivesse com pressa, Com passos
mais largos, ou mais curtos etc. Assim, eram identificadas as percepcdes fisicas

encontradas ainda na reproducao de como se entendia a personagem escolhida.
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O processo corporal continuou com demais exercicios de postura — como se
sentar/levantar; o mexer das maos, da cabeca. Quando os personagens escolhidos
nao eram seres humanos, questionava-se como que eles se comportariam em meio
aos demais personagens humanos. Reitero que nao havia muita diferenca no que eles
viram e entenderam dos filmes de animacédo; os estudantes acabavam por repetir a

ideia que tinham dos estereotipos de personagens (princesa, principe, rainha etc).

Tomaz Tadeu Silva (1997, p.21), no artigo A poética e a politica do curriculo

como representacédo, nos traz o conceito de esteredtipo, que diz:

[...] @ nocdo de esteredtipo, ao contradrio da nogdo de representagdo
enfatizada pela andlise cultural, esta focalizada na representa¢cdo mental.
Nesse movimento individualizante, deixa-se de focalizar, precisamente,
aquilo que na andlise cultural é central: a cumplicidade entre representacéo
e poder... Nessa perspectiva, 0 estere6tipo € combatido por uma terapéutica
da atitude. Sem negar que a mudanca de atitude possa ter algum papel numa
estratégia politica global, o interesse da analise cultural esta centrado nas
dimensbes discursivas, textuais, institucionais da representacdo e ndo nas
suas dimensdes individuais, psicolégicas.

A fim de desconstruir esses esteredtipos presentes nas personagens, O
processo caminhou para uma construgao individual de novas personagens, fora do
contexto dos filmes de animacédo. Cada estudante deveria criar sua personagem, que
seria inserida em algum contexto (ainda ndo decidido) dos filmes de animacéao.
Caracteristicas fisicas, comportamentais e o género nao precisavam ser 0S mesmos
com o qual o estudante se identificava, assim como 0s comportamentos, 0s papeis
sociais de género que exerciam, ou Sseja: nasce uma personagem do zero, com

possibilidades infinitas na reconstrucdo de uma narrativa pré-existente.

Com suas personagens criadas, 0 processo seguiu para a escrita de um
monologo e para a construgdo de uma cena curta, que seria apresentada. As
apresentacoes foram feitas na sala de teatro e tinham a durag&o de dois a trés minutos
cada. Os estudantes poderiam usar mauasicas, acessorios, figurino, cenario
improvisado e qualquer outro material disponivel na sala. Ao final de todas as
apresentacoes, sentei-me com eles para discutirmos qual seria a narrativa criada e

qual filme de animacéo escolheriamos para a inser¢do dessas personagens.

Cinderela foi escolhida pelas turmas do Ensino Fundamental, pois, além da
identificacdo dos estudantes com a histéria e todo imaginario que ela carregava, as

possibilidades que eles apresentaram nas ac¢des das personagens criadas poderiam,
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segundo eles, ser facilmente inseridas na dramaturgia. O comando feito, apds assistir
e decidir qual filme de animacé&o usariamos como foco na desconstrucao da narrativa,
foi para que cada um encontrasse um/a parceiro/a de cena com o qual se identificaram

ao assistirem aos monologos.

Algumas imagens do filme de animac&o nos mostram esse reforco dos papeis
de género a partir dos figurinos, acdes apresentadas e formas de comportamentos

durante a animagao:

Figura 16 - As ratinhas fémeas, responsaveis pela costura

Figura 17 - Cinderela em servigos domeésticos
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Figura 18 - A diferenga de vestimentas e comportamentos dos ratinhos machos e
fémeas, e também as passarinhas fémeas.

Figura 19 - Novamente as passarinhas ajudando nas fun¢des domésticas
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Figura 20 - O principe no baile escolhendo entre varias pretendentes que ele sequer
conhecia, convida Cinderela para dancar.

Figura 21 - Os ratinhos machos em uma das suas aventuras na qual somente os
‘meninos” iam
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Figura 22 - Mais uma vez um refor¢co das fémeas no trabalho de costura e
domeésticos

A ideia inicial ndo funcionou muito bem, pois os estudantes tentavam impor
suas ideias em relacéo as suas personagens com o/a parceiro/a. Decidi que, no caso
do Ensino Fundamental |, seriam personagens em apresentacdes individuais, com
textos curtos, mas inseridas num contexto da histéria em que as outras personagens
reagiriam as cenas, ou seja, haveria interacdo entre as personagens, mas nao por

meio de dialogo, e sim de ac¢des.

O processo seguiu; e a cada mondlogo apresentado, eu sugeria a eles pontos
que pudessem desconstruir acfes entendidas como femininas ou masculinas
apresentadas em suas cenas. Para isto, utilizava o auxilio das intervencfes pontuais
das outras personagens presentes na apresentacao. O foco era a personagem que
estava apresentando seu monologo naquele momento, mas as intervengfes das
outras mostraria ao publico como elas estavam conectadas num contexto geral da
histéria. O cuidado para evitar a reproducdo de esteredétipos era sempre tomado,
assim como é proposto pelo referencial do Curriculo Nacional, quando trata das

guestdes de género e de suas possibilidades:

Mesmo quando o ambiente é flexivel quanto as possibilidades de exploragéo
dos papéis sociais, os estereotipos podem surgir entre as proprias criangas,
fruto do meio em que vivem, ou reflexo da fase em que a divisédo entre
meninos e meninas torna-se uma forma de se apropriar da identidade sexual
(BRASIL, 1999, p 42).
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A montagem das cenas para a apresentacao final foram tomando forma e, cada
vez mais, as histdrias pareciam se confundir com o imaginario de Cinderela, ao
mesmo tempo que subvertiam as noc¢des de identidade de género das personagens.
Os estudantes assumiram a narrativa do filme de animacdo e a subverteram,
representando as mesmas personagens, mas com historias e papeis sociais, por
vezes, diferentes do que era mostrado na animacao. As apresentacdes contaram com
a presenca de familiares, de responsaveis e da comunidade escolar. Diferentemente

da educacéo infantil, eu ndo estava em cena como mediador da historia.

As apresentacdes duraram em meédia 20 minutos cada e, no cenario,
independente da turma, ndo havia nada além de bancos coloridos (a cor do banco
seguia o padrdo de cores da personagem escolhida) num fundo branco. Cada
personagem tinha um guarda-chuva, que se transformava, ora em objetos e
acessorios identitarios das suas personagens, ora em ferramentas de composicéo do
cenario para o auxilio e a ligagdo com as cenas das demais personagens. A escolha
estética pelo guarda-chuva aconteceu por conta da construcdo imagética que ele
criava, oportunizando aos estudantes que fossem ocultados quando estavam atras
dele. Afinal, a proposta era que os estudantes ficassem em cena durante toda a acao,

para auxiliar e complementar as cenas dos demais.

“O final feliz” esperado pelo publico era subvertido pelas possibilidades de
multiplos finais felizes: cada personagem ali (re)criada e apresentada teria inimeros
caminhos para alcangar seu “final feliz’. O “Era uma vez...” se desfaz na ideia das
multiplas possibilidades, no entendimento do possivel. Entendeu-se o territorio

apresentado e, assim, o desterritorializamos.

Esses sao os transitos encontrados entre a linguagem teatral e a dos filmes de
animagéo. Da Educacéo Infantil ao Ensino Fundamental, barreiras foram superadas a
partir da desconstrugdo das noc¢les de identidade nos papeis sociais de género

exercidos nos filmes. Nao “era uma vez”. Sao varias.

Esses foram alguns aspectos dos trabalhos realizados na educagéao infantil e
no ensino fundamental e que me motivaram para a realizacdo desta pesquisa.
Desvelar, desconstruir, reconstruir e trabalhar, na sala de teatro, as possibilidades de
identidade e género, trouxeram a essas apresentacdes as potencialidades

encontradas durante o processo. Ficou evidente o quanto é possivel se trabalhar tais
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temas, considerados dificeis, no ambiente escolar, com as adaptacdes necessarias

as faixas etarias e aos niveis de educacao.
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4 O DESBUNDE ENTRA EM CENA

Este capitulo tem o objetivo de explicitar o debate sobre a formacdo de
profissionais de educacédo para o trabalho com a tematica de género nas escolas e
universidades. Pretende-se, também, lancar um olhar sobre a identidade~expressao
de género de quem ensina, com énfase na minha prépria experiéncia como professor
de artes cénicas: homem gay, cisgénero e ator. Assim, me vejo muitas vezes vivendo
e revivendo a noite do baile de Cinderela: a noite ator, vivenciando com grande
liberdade minha identidade~expressao de género; e, nas escolas, de dia, vivenciando
alguns aspectos da minha identidade~expressao e o papel social de género exercido
no espago escolar.

4.1 A experiéncia transformadora.

Além da prépria experiéncia apresentada no capitulo Ill, outra experiéncia que
me motivou a desenvolver esta pesquisa foi o espetaculo Desbunde (2014), com
direcdo de Juliana Drummond e Abaeté Queiroz. O elenco era formado por Tullio
Guimarées, Roustang Carrilho, Kael Studart, Tulio Starling e eu, Guilherme Monteiro,
que teve a preparacao corporal guiada por Livia Bennet. Na producao do espetaculo
como um todo participaram pessoas incriveis, em diversas funcdes. Ndo é possivel

citar todos, mas deixo registrado meu carinho e admiracao.

Tive o prazer de fazer parte desse espetaculo como ator~performer~bailarino,
e essa experiéncia precisa ser ndo somente descrita, mas visualizada. Diferentemente
da experiéncia cénica na escola, em gque houve a explicita auséncia de imagens e
videos, o Desbunde tem, em seu acervo, inUmeros registros que se mantém com o
passar dos anos apos a realizacdo do espetaculo e que poderado ser vistos ao longo

deste capitulo.

O espetaculo aborda a historia de seres que transitam pelas possibilidades de
género e se propde a discutir o tema a partir da subversdo do corpo do
artista~performer em cena e da maneira como ele se comporta, como um ato politico.
Corpos masculinos. Corpos feminizados. Corpos que nao buscam definicées, mas sim
mais questionamentos de quem o0s experimenta. A experiéncia cénica no palco, na

plateia, no colo, no beijo, no suor, no glitter.
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Foram muitas conquistas e aprendizados como artista~performer e professor,
entre os anos 2014 e 2019, periodo no qual estive imerso nesse espetaculo teatral e
na rotina escolar, simultaneamente. Percebo que foi muito intenso quando paro para
pensar em cada um dos obstaculos enfrentados e superados com o objetivo de fazer
minhas tarefas diarias, durante o dia, e poder ir ao baile a noite. Tudo isso sem a ajuda
da minha fada-madrinha, que, alias, ndo sei por onde anda. De dia, estava como uma
figura masculina cisgénero, gay, tatuada, com piercings e com tudo o que minha
imagem me apresenta, em um ambiente escolar na educacao infantil e no ensino
fundamental (no Brasil, ha, em média, menos de 4% de professores homens
cisgénero na Educacdo Infantil’®). A noite, como ator~performer, estava
“desbundando” (umas das variacGes do verbo Desbundar'®) e me entregando de
corpo e alma (e muita bunda) ao espetaculo Desbunde.

Em varios momentos de desdobramento entre o ator no teatro, desnudando-se
em seu processo de catarse performatica, e, logo cedo pela manhd, em sala de aula,
com criangas e adolescentes, me identifico com o filme de animagéo de Cinderela.
Com a vida da personagem e seus encantos. Com as formas que ela encontra para
conseguir o que quer. Nos meios e transitos criados para seguir seu caminho, mesmo
diante de tantos obstaculos que poderiam desmotiva-la. Esse filme de animacao
sempre foi, para mim, um grande aprendizado em relagéo a alguns pontos da relagéo
entre minha vida pessoal e profissional e, apés a experiéncia do Desbunde, essa

relacdo se aproximou ainda mais.

Foi e continua sendo um grande aprendizado que, posso dizer com toda
certeza, também dividiu “aguas” na minha vida pessoal~artistica e me trouxe até aqui:
até esta proposta de discussao sobre nocdes de identidade~expressdes de género no

teatro.

18 Dados do Censo Escolar de 2017 mostrados na reportagem “Onde estdo os homens na educagéo
infantil”. Disponivel em: https://papodehomem.com.br/onde-estao-os-homens-na-educacao-infantil.
Acesso em: 03 set. 2020.

19 Desbundar: verbo intransitivo - Perder o controle sobre si mesmo; perder a compostura: bebeu
vinho demais e desbundou. verbo transitivo direto e intransitivo - Causar ou sentir espanto,
deslumbramento, admiracdo: o show desbundou a plateia; assistiu a queima de fogos e desbundou.
verbo transitivo direto - Causar impacto em; provocar desconforto a; desnortear, desconcertar: o
discurso do novo presidente desbundou alguns aliados.Etimologia (origem da palavra desbundar). Des
+ bunda + ar. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/desbundar/. Acesso em: 18 out. 2020
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Desde entdo, surge um pesquisador inquieto acerca dessas multiplas
possibilidades de género que ainda formamos (ou deixamos de formar) nas escolas,
reforcando papeis sociais da ideia binaria heterocisgénero. Em outras palavras,
mostrar a bunda no processo cénico teatral do Desbunde me permitiu mostrar a alma

em sala de aula.

Figura 23 — Fotografia de sesséo do espetaculo Desbunde (2016)
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Figura 24 — Fotografia de sesséo do espetaculo Desbunde (2016)

Acima, podemos ver cenas que acontecem no inicio do espetaculo, quando
acontece uma revelacdo para a plateia desses corpos pertencentes a narrativa. A
entrada dos atores era pela lateral ou pelo fundo do teatro — isso dependia de onde
apresentavamos, mas sempre passando pela plateia e seguindo para o palco. Os
atores apareciam numa penumbra, contra luz, como mostrado na foto. A luz forte nos
rostos de quem assistia ja causava uma reacao imediata, por ndo se conseguir
identificar quem eram aquelas pessoas e 0 que estava acontecendo. Esses seres
adentravam marchando como soldados, mas aqui, com botas de saltos altissimos, um
cap (chapéu militar) e um sobretudo, que remetia a uma farda e escondia a maior
parte do corpo dos atores. Ja de inicio, o publico se tornava participante ativo na
experiéncia do evento que viria a acontecer. Ao som das marchas e botas no tablado,
0s atores se posicionavam, como na foto, e revelavam seus corpos semidesnudos,
cheios de glitter e com rostos maquiados. Corpos que se ressignificariam durante o

espetaculo e subverteriam a ideia binaria de género heterocisgénero.

Novamente Cinderela se faz presente nas relacdes entre minha vida e a
experiéncia ator~professor descrita. De alguma forma, acredito que minha viséo de

mundo, mesmo quando as coisas me mostravam o contrario, se aproxima da visao de
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Cinderela, que ora esta trancada num quarto, ora € explorada na sua casa. Ela acorda
todos os dias com a esperanca que sua vida mudara. Foi assim que me senti quando
recebi o convite para fazer parte do Desbunde. De alguma forma, dentro de mim,
sentia que algo grandioso viria mudar minha vida e que todo o trabalho de afirmagéo

das potencialidades artisticas no meu cotidiano seria recompensado.

Desbunde nasce de uma inquietagdo de Juliana Drummond (diretora do
espetaculo) em relacéo ao cendrio politico da época (mal sabia ela o que nos esperava
no golpe de 2016 com o impeachment da, na época, presidenta Dilma, e nas eleicbes
de 2018%%) e a subversdo do corpo masculino em cena, de forma artistica,
performética e politica. Sua proposta consistia em colocar, no palco, cinco atores
homens cisgénero para vivenciar, em seus COrpos personagens que transitavam entre
a ideia heteronormativa do papel social masculino e acdes, gestos, voz, vestimentas
e acessorios considerados femininos. Pautado pelo deboche escrachado, Desbunde,

com sua longa narrativa, contava a historia de uma boate e suas narrativas ali vividas.

A relacdo com a vivéncia e a preparacdo da minha personagem, Savana
Sargentelli — homenagem ao sambista Osvaldo Sargentelli e suas dancarinas —
crescia constantemente, quando conhecia sua historia e percebia como ela se
confundia com a minha vida pessoal. Ou seja, o carater performatico de catarse levado
ao palco era um dos fatores transformadores no meu processo de vida. Havia mais
do Guilherme ali em cena, ndo sé de corpo, mas quando compartilhava suas
vivéncias, dores e relacbes conturbadas. Em outras palavras, minhas historias se
confundiam em um emaranhado com as de Savana e juntas ganhavam forga no
discurso politico que o espetaculo se propunha. Por exemplo, a histdria contada por
Savana em cena, no seu mondlogo, surge a partir da construcdo de cenas

improvisadas nos ensaios e é baseada na minha relagdo com a minha mae.

[...] da minha infancia s6 trouxe Gecicleide (uma porquinha de pelucia).
Presente de mamée. Mamée... mamae era uma mulher alegre, cheia de vida,
mas estava ali entre a sala de estar e a cozinha. [...] mamae nos deixou cedo,
morreu de desgosto. Ndo de mim, da vida (MAGGIO, 2014).

Durante as agbes da peca, eram muitos didlogos, mondlogos, coreografias,

trocas de figurino e sapatos, remontagem do cenario durante coreografias, uma

20 para entendimento de toda essa histdria, fica como sugestdo no Capitulo 1 o documentério Democracia em
Vertigem.
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iluminacdo que era parte narrativa da dramaturgia, que criava todos os ambientes e
transicOes que Desbunde contava em sua historia, plumas, salto alto, glitter etc. Como
ja disse, era muito glitter mesmo. Caso resolvéssemos procurar, até hoje

encontrariamos alguns perdidos pelo corpo, pelo carro, pelas roupas de cama...

Era uma tentativa inicial de mostrar um lugar que nos impde, desde sempre, a
invisibilidade social. Um lugar & margem no qual seres marginais que procuram seus
grupos de identificacdo para, a partir dai, se integrarem socialmente. E, na maioria
das vezes, ndo se trata de escolha. Mas ali, na boate Desbunde, esses seres se

encontravam.

O espetaculo segue com a apresentacdo de cada uma das personagens. A
narrativa se desenrola durante duas horas de duracdo que, de forma, ora divertida,
ora dramatica, surpreendia o publico nas relacées proximas entre quem assistia e
guem se via nos discursos em cena. Discursos esses nem sempre verbalizados, nem
sempre sequer entendidos. Talvez, mais reconhecido pelo outro em um siléncio que
invadia o teatro. O publico crescia e estava junto desde o comeco com gritos, palmas,
reacoes diversas. Em outros momentos, podiamos ouvir a respiracao e 0s choros que
surgiam, seja em meio a festa que acontecia no palco ou em um vazio de dor, de

histérias que estavam sendo perpassadas. O Teatro pulsava junto de nés.

Mais e mais musicas dao ritmo ao espetaculo — tanto as tocadas, quanto as
cantadas pelos atores. Além disso, textos politicos, de intervencéo, de luta, de revolta,
de felicidade, de dor... E idas a plateia, que é convidada a estar no palco. Tudo isso
envolto em glitter, é claro! Acho que ja falamos sobre isso, mas assim como o glitter,
nunca sera demais. A revolucdo acontecia com um sorriso, mesmo em meio a uma
desgraca anunciada. E ndo eram poucas. A Desbunde, nome que da titulo a peca, é
entdo uma boate ficticia, na qual viveram esses cincos “seres” (a diretora assim
preferia que fossem chamados). Juntas, relembravam todas as dificuldades que
enfrentaram por assumir um corpo no entrelugar. Em transito. “Nem homens, nem
mulheres. Eramos gente” (MAGGIO, 2014).
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Figura 25 — Fotografia de sesséo do espetaculo Desbunde (2016)

O espetaculo “termina” (porque sim, além da plateia ndo querer que acabasse
mesmo apos 2h de espetaculo, ha também a nossa luta que € diaria) com um audio,
em meio a um blackout no teatro, de um candidato a presidéncia do Brasil em 2014,
Levi Fidelix. Ele dizia, em rede nacional, quando questionado sobre direitos de
pessoas LGBTQIA+, que: “dois iguais nédo fazem filhos” e que “aparelho excretor ndo
reproduz”t. Em meio a vaias e gritos de protesto, as luzes da Desbunde se acendiam
e mais uma vez mostravamos, por meio da arte do deboche e de resisténcia, que ndo

cederiamos a mais esse absurdo.

O processo de imersdo, como ator~performer, na montagem que durou quatro
meses, durante cinco dias por semana e de quatro a cinco horas diarias, me trouxe,
como pesquisador, mais e mais inquietacdo para a discusséo sobre a formacao de
identidades~expressoes de género no processo da
infancia~adolescéncia~maturidade. Me questionava como, dentro da linguagem

teatral, eu poderia questionar, debochar, desfazer alguns conceitos tdo fixados na

21 Video disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=HGow4ACp3eQ. Acesso em: 27 nov. 2020



https://www.youtube.com/watch?v=HGow4ACp3eQ
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heterocisgéneridade que, pra muitos, inclusive para mim, ndo cabia. Era pouco. E

pouco.

Desbunde foi um grande aprendizado para o seu publico, mas também, e
reforco com propriedade, para seus atuantes — seja em cena ou nho trabalho com
figurinos, cenario, iluminacéo, producdo, direcdo e demais técnicos que fazem parte
dessa historia. Mas o que fazia com que os teatros chegassem a sua lotagdo maxima
ja em sua segunda semana de estreia, com mais de 450 lugares? Ouvindo muitos
relatos de pessoas que surgiram nas minhas redes sociais ou que vinham falar comigo
apos as sessdes e hoje estdo na minha vida, entendi que: “O Desbunde me trazia
referéncias, representatividade”; “Me sinto em casa”, “Me sinto representado”,
“Encontrei um lugar no qual percebo que minhas lutas n&do sdo em vao”; “Ja assisti
mais de doze vezes por ser conquistado a cada encontro com vocés e neles me

redescobrir’. Relatos diversos de pessoas diversas em apresentacfes diversas... nos

movem. Me move.

Figura 26 — Fotografia de sesséo do espetaculo Desbunde (2016)

O espetaculo teve sua estreia em novembro de 2014 e, em sua primeira
temporada, ficou trés semanas em cartaz, com casa lotada (beijos de luz!) no Teatro

Dulcina de Moraes —no CONIC, em Brasilia. Em 2015, aconteceram mais temporadas
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na Funarte, em Brasilia, além de participacdes em festivais locais, como o Cena
Contemporanea — Festival Internacional de Teatro?”> e o Prémio Sesc do Teatro
Candango?®. Sua Ultima apresentacdo em formato de espetaculo com todo elenco
original foi em abril de 2016, no Teatro Usina, localizado em Brasilia, com o formato
de “peca~festa”, na qual, ao final do espetaculo, o publico era mais uma vez convidado
a estar dentro da “Desbunde”, numa festa que s6 quem esteve pode contar mais
sobre. Em 2019, o espetéculo retornou como um convite dos diretores em formato de
leitura dramatica, com alguns atores do elenco original, em um projeto no Teatro
Goldoni (Casa D’ltalia), onde se realizava leituras dramaticas de diversas pecas todas

as tercas-feiras.

22 Cena Contemporanea € o Festival Internacional de Teatro de Brasilia. Realizado anualmente desde
1999, geralmente entre fins de agosto e inicio de setembro, o evento ganhou propor¢des integrando-
se ao calendario artistico do Distrito Federal e em sua 122 edicdo se consolidou como um dos mais
importantes eventos do Brasil. Durante duas semanas o publico e a cidade de Brasilia ficam imersos
em uma programacao que contempla varias areas artisticas unidas pela reflexdo sobre temas
condizentes a sociedade e homem contemporéneo. As atracdes se espalham pelos teatros e ruas da
cidade, valendo-se da prépria imagem arquitetbnica de suas constru¢gdes como componente de um
cenario especial. As criag8es de teatro, danca, circo e musica se dividem pela programacgao e por mais
de 15 espacos proporcionando ao publico uma grande diversidade de propostas. A grade do evento,
geralmente, é composta por 10 grupos internacionais (sele¢do especifica) e por 20 grupos nacionais,
selecionados por edital. Além das apresentaces, cerca de 20 atividades ocorrem durante as duas
semanas de evento: workshops, palestras, oficinas, conferéncias e laboratérios intensificando a relagcéo
artistas e publico. Disponivel em:
http://wikidanca.net/wiki/index.php/CENA_CONTEMPOR%C3%82NEA#:~:text=Cena%20Contempor
%C3%A2nea%20%C3%A9%200%20Festival%20Internacional%20de%20Teatro%20de%20Bras%C3
%ADlia.&text=As%20cria%C3%A7%C3%B5es%20de%20teatro%2C%20dan%C3%A7a,uma%20gra
nde%20diversidade%20de%20propostas. Acesso em 23/11/2020.

23 Com o objetivo de democratizar 0 acesso a cultura e fomentar as artes no Distrito Federal, o Prémio
SESC do Teatro Candango revela talentos e incentiva a producdo das artes cénicas. Por meio desta
iniciativa, atores, diretores, companhias teatrais locais tém a oportunidade de divulgar seus trabalhos.
As edicdes do Prémio SESC do Teatro Candango distribuem prémios em dinheiro nas categorias de
melhor espetaculo, dire¢do, melhor ator, melhor atriz, figurino, cenografia, sonoplastia e iluminagéao.
Disponivel em: https://sescdf.com.br/Paginas/%C3%81reas/PR%C3%8AMIO-SESC-DO-TEATRO-
CANDANGO.aspx#:~:text=%E2%80%8BCom%200%200bjetivo%20de,oportunidade%20de%20divul
gar%20seus%?20trabalhos. Acesso em: 23/11/2020.
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Figura 28 — Fotografia de sesséo do espetaculo Desbunde
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O processo do Desbunde, entre ensaios e apresentacdes, assim como outros
espetaculos, também se completa no camarim (registrado como nas fotos acima) e
tem, como parte fundamental da (des)construcdo dessas personagens/seres, a
vivéncia desde a entrada nele até a hora da sessdo. Era nele, no camarim, que
conceitos iam sendo deixados de lado, que as formas iam sendo (des)construidas,
que os corpos iam entendendo suas funcbes multiplas e que suas variedades,
imperfeicdes e trejeitos eram bem vindos. A voz muda, o cabelo muda, a postura
muda. S6 ndo muda quem se cala com relacéo a tudo isso. E um entra e sai, sai e
entra, que nos transborda e nos atravessa horas antes de entrar no palco. E o
entendimento de que seu corpo traz inimeras possibilidades. E ali, no camarim, que
comegavamos a conjugar o verbo “desbundar”. As personagens ja se encontravam,
desde entdo, como familias num almoco de final de semana. Estavam ali desde antes.

Muito antes. Até mesmo de nos.

Toda essa relagado do ator~professor e sua vida “dupla” pode nos levar a uma
necesséria reflexao e discussao acerca da figura do professor na sociedade como
uma figura publica que deixa, de alguma forma, ou de muitas formas, de ter sua
liberdade de ir e vir. Nao satisfeito e conseguindo subverter algumas imposicdes sobre
como deveria ser o comportamento ideal de um/a docente na sociedade, proponho
tentarmos desconstruir esse pensamento da figura “imaculada” do professor que é
imposta a categoria como se, dessa forma, e somente dessa forma, merecessemos

respeito.

4.2 afigurado professor se confunde com a princesa

Suzana da Costa Ferreira, em seu artigo que analisa o mito da figura do/a

professor/a como imagem publica na industria cinematogréfica, nos diz:

Os professores — entre outros personagens modelo e herdis do cinema — tem
caracteristicas especiais de vulnerabilidade, de importancia e mesmo de
dificuldade no trato cinematogréfico, provavelmente pelas ambiguidades nao
resolvidas a respeito do seu papel social, sempre enevoado entre o heréi e o
subalterno, o que, de certa forma, o faz sintese das contradi¢cdes do sistema
social. Se, por um lado, tal personagem é marcado pelo controle coletivo, por
outro emblematiza as aspirac@es de liberdade individual (FERREIRA, 2012,

p. 1).
As contradicOes sociais que a autora nos traz sédo o que me interessa. Ela fala
sobre a figura do professor que é colocada nesse status de alguém que nao erra, nao

sofre, ndo tem vida pessoal e, quando tem, deve ser nos padrdes definidos por uma



107

sociedade que nao valoriza o/a professor/a como profissional, mas define suas formas
de agir, de se divertir e viver sua vida fora da escola. Me recuso a aceitar a imposi¢cao
dessas regras. Mas a recuso de forma nao radical, ou seja, de forma inteligente: me

adapto a elas.

Durante muito tempo, usei, em salas de aula, uma série de filmes que estavam
em meu planejamento de trabalho como metodologia de ensino que mostravam
exatamente o0 que a autora aponta: professores/as como herdis e heroinas, que fazem
seu trabalho por vocacdo e amor, largam suas vidas pessoais para ter retorno no
trabalho e outras caracteristicas que transformam a figura do/a professor/a em um ser
quase divino. Demorei a perceber o quanto isso reforcava tudo aquilo que eu lutava
(e luto) para desconstruir em relacdo ao imaginario que se tem da postura do/a
professor/a, em tensdo com sua vida pessoal. Somos seres que vivem muito além da
instituicdo e escolar, e tais vivéncias, para além da escola, sdo as que nos

transformam no/a profissional que somos.

Os filmes com os quais trabalhava eram, por exemplo, O sorriso de Monalisa
(2003), com a Julia Roberts dando vida a uma professora de Artes em uma
universidade para mulheres nos anos 50; e Escritores da liberdade (2007), baseado
numa historia real de uma professora, vivida pela atriz Hilary Swank, que muda a vida
de alunos da periferia com suas aulas. Nao digo que os filmes somente fazem reforco
dessa imagem do/a professor/a heréi ou heroina, e também ndo deixo de acentuar
muitos pontos positivos, como: a forma de enxergar o mundo aprendido por cada
estudante, o reconhecimento da figura do/a professor/a, as possibilidades de trabalho
encontradas pelas personagens para mudar sua metodologia a partir de uma
realidade nova. Essas caracteristicas mostram a capacidade infinita da educacao em

se reinventar e ha alguns outros motivos para se assistir aos filmes.
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Figura 29 — Cartazes dos filmes “Escritos da Liberdade” e “O sorriso de Monalisa”

Acredito na mudanca desse pensamento retrégrado em relacdo a figura publica
idealizada imposta aos professores/as. Assim como Cinderela, fechada dentro de uma
casa contra sua vontade, ndo desiste de sonhar em seu final feliz, eu também sonho.
Havera um final feliz. Como forma de adaptacéo a essas “regras sociais” impostas de
forma silenciosa, para preservar minha imagem, mantenho minhas redes sociais
fechadas, mas em nenhum momento deixo de fazer acontecer o meu “baile” — e néo,
ele ndo vai s6 até meia noite. Meu carnaval... Ah, meu carnaval... Acredito ser 0 evento
do ano que mais amo, para o qual me preparo, fico ansioso, programo fantasias,
viagens, blocos nos quais vou me perder em um encanto de manifestacdo artistica
gue me envolve por completo. Vivo momentos de felicidade e liberdade de expressao
nos quais me proponho novamente a subverter as no¢des de género. Seja la qual for
a forma que eu esteja vestido, entendo que isso ndo me desqualifica enquanto
profissional, seja em sala de aula ou fora dela. Pelo contrario, € nesses momentos
gue reafirmo minha identidade~expressao em um ser queer. Isso se reflete no meu

trabalho.
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Figura 31 — Desconstruindo narrativas de género no carnaval 2
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Figura 32 — Desconstruindo narrativas de género no carnaval 3

A partir das ambiguidades ou tensdes intrinsecas ao papel do/a professor/a
como pessoa publica numa sociedade cheia de preconceitos, surge o
guestionamento: como estdo sendo formados esses seres sociais inseridos no
ambiente escolar, para lidar com a diferenca em seus multiplos vieses e, no que diz
respeito precisamente ao nosso foco de interesse aqui, para trabalhar nocbes de
identidade~expressao de género? Qual o papel dos cursos de licenciatura nessa
formacao? Tem havido formacao do/a professor/a para trabalhar, de forma efetiva e

responsavel, com a temética?
4.3 a pratica académica e formacé&o educacional se faz necessaria

[...] se admitimos que a escola ndo apenas transmite conhecimentos, nem
mesmo apenas os produz, mas que ela também fabrica sujeitos, produz
identidades étnicas, de género, de classe; se reconhecemos que essas
identidades estao sendo produzidas através de relacdes de desigualdade; se
admitimos que a escola estd4 intrinsicamente comprometida com a
manutenc¢do de uma sociedade dividida e que faz isso cotidianamente, com
nossa participacdo ou omissao; se acreditamos que a pratica escolar é
historicamente contingente e que é uma pratica politica, isto é, que se
transforma e pode ser subvertida; e, por fim, se ndo nos sentimos conformes
com essas divisdes sociais, entdo certamente, encontramos justificativas ndo
apenas para observar, mas, especialmente, para tentar interferir na
continuidade dessas desigualdades (LOURO, 2014, p.89).

No capitulo Ill, pode-se compreender como se deu 0 processo de construcao
de cenas propostas em um trabalho interdisciplinar, que tinha como objetivo principal

a desconstrucdo dos papeis sociais de género a partir dos filmes de animacao
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classicos, em tensdo com as nocdes de identidade~expressdo de género. Nesse
momento, me proponho a apresentar observacdes sobre a formacdo dos/as
profissionais de teatro — focando em minha formag¢éo e em como se deu o trabalho
com a tematica de género — e de demais profissionais de educacédo, que formam

tantas identidades no ambiente escolar em diferentes niveis de ensino.

Retomando as discussdes de Guacira Lopes Louro, trazidas na Introducgéao
sobre género, sexualidade e educagdo, bem como os estudos pos- estruturalistas, o
gue me interessa nesse ponto da pesquisa é considerar a relacdo docéncia x género,
apontando oportunidades para abordar a tematica de género no dia a dia da escola e
propor um estado de atencdo as multiplas identidades formadas por professores/as.
Interessa, também, reconhecer que a vida pessoal de quem ensina — suas relacdes,
suas formas de enxergar e viver o mundo, quaisquer que sejam — se faz presente em
sala de aula. Quanto as questdes de género, por muitas vezes, sao levadas para a
sala de aula de modo em conformidade com visbes engessadas pela visado
heterocisgénero. Os motivos para que isso aconteca podem variar entre a préopria
formacao pessoal do professor/a, a falta de formacao profissional, ou ainda pela falta
de interesse em aprender sobre o tema, ou em se permitir ao risco de levar para a

sala de aula um tema incomum no seu planejamento.

Ainda que ja encontremos materiais que abordem as questdes de género para
sua discussao e insercdo no ambiente escolar, o processo de realizacéo efetiva em
sala de aula — me arrisco dizer: ainda esta longe do ideal que se espera de uma nova
geracdo que possa ter conhecimento e entendimento sobre suas multiplicidades em
género. Tanto no ensino de teatro quanto em minha experiéncia pessoal, esses
caminhos de insercao foram acontecendo com um trabalho focado no processo e em
resultados do que era proposto como forma de desenvolvimento em sala de aula, de
forma continua e em parceria com demais educadores/as. Entendendo a linguagem
cénica como oportunizadora dessas discussdes, de forma ludica, criativa, corporal e
gradativa, foram vivenciadas formas de trabalhar um tema ainda tdo complicado para

alguns ou tdo desconhecido por outros no processo escolar.

Em todo o meu processo de formacdo na graduacao, alias, me arrisco a dizer
que desde sempre em minha experiéncia com o teatro~educacao, me interesso pelas
possibilidades de identidades~expressdes de género. Minha trajetoria, incialmente,
como estudante de teatro, teve inicio na escola, no periodo do Ensino Médio — 2° ano
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—, especificamente quando entrei no grupo teatral da escola, que fica em Sao
Sebastido/DF?*. Com ele, ensaiava no turno contrario da aula. Posteriormente,
participei de oficinas de teatro em cursos livres e me preparei para as provas de
habilidades especificas da UnB e de outras universidades ou faculdades. Talvez, por
ainda ndo compreender em plenitude (se é que o conhecimento pleno € possivel) meu
processo identitario no mundo e, assim, ndo aceitar o que vivenciava como uma
imposicéo, a temética de género sempre foi algo que me movimentou como ser
humano. Inicialmente, por fazer parte de quem sou e, posteriormente, como

profissional e pesquisador da area.

Como estudante, a relacdo com o género inicialmente estava mais ligada a
minha sexualidade, pois ndo me entendia como um homem gay por nunca terem me
ensinado nada além da possibilidade heterossexual. Alias, ndo sabia direito o que isso
significava, além das caricaturas vistas na televisdo e em programas de “humor”. A
dificuldade de encontrar referéncias e representatividades era enorme e a tentativa
(frustrada) de me adequar a padrdes heteronormativos de comportamento ndo me
alcavam ao risco (e por medo também de julgamentos e qualquer tipo de violéncia)
de subverter essas imposicdes. Nesse processo de entendimento e aceitacdo da
minha sexualidade, ao final da adolescéncia, de forma autodidata, cheguei a
graduacdo na Faculdade de Artes Dulcina de Moraes, em Brasilia/DF. Ali, pude criar
oportunidades de experimentacdo sobre as questdes de género e sexualidade no
ambiente escolar, afinal, sempre foi do meu interesse tratar da importancia do teatro

na escola.

Lembro-me de um trabalho pratico, na disciplina de Psicologia da Arte?®, no

qual tinhamos que realizar uma intervencao sobre a tematica “sexualidades”. Cada

24 “A ocupacdo da Regido Administrativa — RA XIV — onde hoje esta localizada a cidade de Séo
Sebastido, deu-se a partir de 1957, quando varias olarias aqui se instalaram, objetivando, a época,
suprir parte da demanda da construgdo civil por materiais. Essas terras posteriormente foram
arrendadas por intermédio da Fundag&o Zoobotanica do Distrito Federal. A medida em que os contratos
iam sendo concluidos, as olarias foram, aos poucos, sendo desativadas. Na pratica, a desativagédo nédo
significou que o local foi abandonado. Os que aqui permaneceram, formaram um nucleo urbano, que
aos poucos foi se estruturando ao longo do cérrego Mata Grande e ribeirdo Santo Anténio da Papuda”.
Disponivel em: http://www.saosebastiao.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/”. Acesso em: 23
nov. 2020.

25 A disciplina estava na grade obrigatéria do 2° semestre do curso de Licenciatura em Artes Cénicas
e trabalhava em dois niveis de objetivos conjugados: 1) estudar as principais teorias psicolégicas
concernentes ao fendmeno artistico - compreendendo os autores e sua producgdo bibliografica; 2)
examinar as correspondéncias dessas abordagens com a histdria e a sociologia da arte - conforme as


http://www.saosebastiao.df.gov.br/category/sobre-a-ra/conheca-a-ra/
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grupo tinha a autonomia de escolha para desenvolver o tema como quisesse e deveria
apresentar a estudantes do 8° ano do Ensino Fundamental Il (que tinham idades entre
12/13 anos) de uma escola publica localizada em Sobradinho 11?6 — regido
administrativa do Distrito Federal.

O grupo, formado por cinco pessoas, era, em sua maioria, cisgénero e feminino:
somente a minha presenca era masculina. Desde quando a professora da disciplina
falou sobre a autonomia de escolha do tema a ser trabalhado, eu tinha comigo uma
ideia. Propus as colegas um trabalho de esclarecimento sobre a sexualidade, com
foco em orientacdo sexual, pois esse assunto havia feito falta durante meu processo
pessoal identitario. Entre os meus 12 e 13 anos, eu néo tinha qualquer esclarecimento
em relagdo ao que estava acontecendo comigo. Essa era uma fase de descobertas
do proprio corpo, que ndo se encaixava em tudo que me foi ensinado, de acordo com

a padrdes heteronormativos.

Vale ressaltar que eu era o Unico homem cisgénero homossexual, e as demais
integrantes eram: uma menina bissexual e outras trés heterossexuais. A proposta
apresentada consistia numa cena com inspiracdo no Teatro do Oprimido, de Augusto

Boal?’, para a qual foram criadas personagens que dividiram suas experiéncias de

trés subéreas que compreendem o artista, a obra e o publico. A partir dai, busca-se constituir um campo
de reflexBes para a psicologia social da arte posicionando-o tanto em relacdo a psicologia quanto em
relagcdo a estética e as teorias da arte.

% “O nome Sobradinho surgiu em decorréncia de um velho cruzeiro de madeira, erguido em meados
do século XIX, as margens de um ribeirdo. Duas casinhas de jodo-de-barro, que lembravam um
pequeno sobrado, chamaram a atencdo dos viajantes, que as denominaram de Sobradinho do
Cruzeiro. A quinta Regido Administrativa foi fundada em maio de 1960. O plano da cidade foi elaborado
um ano antes pelo engenheiro Inacio de Lima Ferreira, um ex-funcionario da Companhia Urbanizadora
da Nova Capital (Novacap)”. Disponivel em: http://www.anuariododf.com.br/regioes-administrativas/ra-
v-sobradinho/ . Acesso em: 23 nov. 2020.

%7 Criado pelo teatrélogo brasileiro Augusto Boal, nos anos 70, busca ndo apenas conhecer a realidade,
mas a transforma-la ao nosso feitio, a transformac@o da sociedade no sentido da libertacdo dos
oprimidos. E acdo em si mesmo, e é preparacdo para acdes futuras. Atualmente presente em mais de
70 paises espalhados pelos cinco continentes, o Teatro do Oprimido (TO) é uma metodologia de
trabalho politico, social e artistico. E baseado na ideia que todo mundo é teatro, todos os seres humanos
sdo atores, mesmo que ndo fagam teatro. O ser humano carrega em si 0 ator e o expectador porque
age e observa, e o também escritor, o figurinista e o diretor da prépria peca, ou seja, da propria vida,
pois escolhe como agir, 0 que vestir em cada ocasiao e como se comportar. O Teatro do Oprimido, de
acordo com o proprio Boal, pretende transformar o espectador, com o recurso da quarta parede, em
sujeito atuante, transformador da acao dramatica que lhe é apresentada, de forma que ele mesmo,
espectador, passe a protagonista e transformador da agao dramatica. A ideia central é que o espectador
ensaie a sua propria revolucao sem delegar papéis aos personagens, desta forma conscientizando-se
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vida: sua orientacao sexual, se precisou ou ndo contar para os pais sobre e, como foi
contar para a familia sobre sua orientacdo sexual. Tudo era criado para um ambiente

de provocacéo e reflexdo de cada estudante ali presente.

A cena apresenta, inicialmente, duas meninas que se assumem bissexuais e
gue tiveram problemas em casa com a familia, porque todos achavam que era uma
fase. Posteriormente, outra menina se assumia lésbica e, logo em seguida, quase que
a interrompendo, a ultima menina do grupo se afirmava como heterossexual. Como
proposta a figura masculina, além de todos os privilégios por ser homem e branco, o
personagem masculino também se assumiria como heterossexual. Apresentamos a
proposta a professora e ela adorou a ideia logo de cara, mas nos questionou se
estariamos prontas e pronto para a possibilidade de acontecerem situacdes
complicadas pela abordagem focada em orientagcao sexual. Estavamos “cientes” das
guestdes e dos problemas que poderiam acontecer e dos questionamentos que
seriam levantados, das polémicas criadas. Mas ndo imaginavamos que, no dia da
apresentacdo, a reacdo de cada estudante seria tdo diferente das nossas

expectativas.

Na cena tinhamos dispostas 5 cadeiras, uma ao lado da outra, sentados da
direita pra esquerda: o homem heterossexual, a mulher heterossexual, a mulher
bissexual e por dltimo as duas mulheres bissexuais de acordo com o roteiro que
criamos. A ordem que cada um sentava ndo era ao acaso e foi tudo propositalmente
pensado prevendo a reacdo dos estudantes a cada histéria contada trazendo tabus

em relacao ao tema e também desconhecimento do mesmo.

Como ja tinhamos imaginado: as personagens heterossexuais ndo tiveram
qualquer intervencao da plateia para contar sua histéria de vida e somente a partir da
terceira personagem que se assumia bissexual que comegaram a surgir gritos, vaias,
“piadinhas” e tudo mais ofensivo em relacdo ao que desconheciam e assim mal

julgavam. Tentativa de desmerecimento das meninas, com ofensas misdginas,

da sua autonomia diante dos fatos cotidianos, indo em direc@o a sua real liberdade de acdo, sendo
todos “espectadores”, ou seja, atores e espectadores da agao dramatica e da prépria vida”. Disponivel
em: http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=208. Acesso em: 28
out. 2020.



http://www.arte.seed.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=208

115

machistas e em sua maioria partiam de meninos com frases de depreciagao da figura

feminina.

Apos o relato pessoal de cada personagem, as tentativas de falas sobre o
assunto em pauta — orientacdo sexual e as duvidas — da parte das meninas,
principalmente as ndo heterossexuais, eram em vao. O que se percebeu quase como
instantaneamente era que somente a figura masculina heterossexual era ouvida e
considerada por eles. Fossem meninos ou meninas. O homem tinha respeito e
atencdo. As mulheres perdiam seu lugar de fala e possibilidades de diadlogo até
mesmo por outras meninas. Ja tinhamos previsto reacbes adversas depois das
revelacBes das orientagBes sexuais de cada um, mas ndo imaginavamos que seria
tdo intensa a reacao de rejeicdo dos estudantes com relacdo as orientacdes e

identidades~expressdes queer.

Louro (2014) nos traz uma visdo sobre o processo de escuta em relagdo aos

sujeitos que se aproxima ao que vivenciamos nessa experiéncia:

[..] tAo ou mais importante do que escutar o que é dito sobre os sujeitos,
parece ser perceber o ndo dito, aquilo que é silenciado — os sujeitos que nao
sdo, seja porque ndao podem existir por ndo poderem ser nomeados.
Provavelmente nada é mais exemplar disso do que o ocultamento ou a
negacéo dos/as homossexuais — e da homossexualidade — da escola. Ao ndo
se falar a respeito deles e delas, talvez se pretenda “elimina-los/as”, ou pelo
menos, se pretendia evitar que os alunos e alunas “normais” os/as conhegam
e possam desejé-los/las. Aqui o silenciamento — a auséncia da fala — aparece
como uma espécie de garantia da “norma”. A ignorancia (chamada por alguns
de inocéncia) é vista como a mantenedora dos valores ou dos
comportamentos “bons” e confiaveis. A negagdo dos/as homossexuais no
espaco legitimado da sala de aula acaba por confina-los as “gozagdes” e aos
“insultos” dos recreios, dos jogos, fazendo com que, deste modo, jovens gays
e léshicas s6 possam se reconhecer como desviantes indesejados ou
ridiculos (LOURO, 2014, p.71).

A professora da disciplina que mediava todos os trabalhos e acompanhava o
gue acontecia, nos sugeriu que encerrassemos pois ela acreditava que tais
estudantes nao estavam preparados para tal discussao, ou seja, nos propds o siléncio
gue ja presente naquele espaco escolar sobre o tema, assim como o silenciamento
apontado por Louro sobre tudo aquilo que néo estava nos padrdes heterocisgénero.
Pedimos a ela 5 minutos para decidirmos o que fazer e decidimos abrir um pouco de
nossas vidas pessoais como mais uma tentativa de aproximacdo dos estudantes a

guestao.
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Como ja haviamos observado que a minha personagem era a unica que eles
permitiam falar sem interrup¢des, abri novamente o dialogo explicando que tudo aquilo
era uma cena criado a partir de um metodologia teatral — explicando sobre o Teatro
do Oprimido resumidamente — e que éramos estudantes como eles. Quanto as
orientacdes sexuais apresentadas ali, disse que o Unico gay era eu. Siléncio. Foram
uns 5 a 10 segundos de siléncio, um vazio, inclusive de acdes fisicas, que pareceram

uma eternidade.

A sala cheia de pré-adolescentes agora foi tomada por um siléncio que quase
parecia aqueles segundo quando se desliga o som em uma festa. Com
estranhamento, eles me encaravam e sem acreditar, tentaram de alguma forma,
novamente, me encaixar em padrdes heteronormativos com “mas vocé nem fala que
nem mulher”, “mentira, vocé ndo anda rebolando”, “ele ta zoando, gente. Ele deve
pegar varias mulheres”. E assim seguiram explicitando a auséncia em mim de
comportamentos considerados “femininos”, mal vistos para um homem, na

perspectiva deles.

Decidimos que eu ja nado falaria mais e seguiriamos com as meninas que
explicitaram a desqualificagdo dos comportamentos femininos, adentrando nas
questdes referentes as expressdes de género bissexual e Iésbica. Elas explicaram a
eles que orientacdo sexual faz parte de nds, mas néo nos define em totalidade e que
deve ser motivo de julgamentos e depreciacBes. Explicitaram ainda que
comportamentos como 0s que eles tiveram diante deles causam dor, sofrimento,
exclusdo, violéncia e podem levar pessoas a morte. Chamaram atencdo a
possibilidade de sermos diferentes e que podiamos aprender com a diferenca,
ressaltando a importancia da informacédo sobre sexualidade, como por exemplo,
poderem discutir sobre o que estava acontecendo ou aconteceria com seus corpos e

mentes a medida em que se aproximava a puberdade.

Abrimos para perguntas e duvidas sobre os assuntos abordados, seja em
relacdo a orientacéo sexual ou identidade~expressao de género. Demorou um pouco
para que surgissem questionamentos, mas quando surgiram, a maioria foi direcionada
a mim, pois agora tinha me tornado um objeto de desejo do desconhecido ou de
escarnio. Uma figura que precisava ser questionada no seu lugar social. Um ser que
tentaram deslegitimar a partir da ideia binaria heteronormativa, que era a unica que

eles conheciam (ou pelo menos era aquele que |hes foi apresentada em casa, na rua
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e até mesmo na escola). As perguntas e comentarios tentavam invisibilizar minha

historia por ndo aceitarem a diferenca.

O trabalho previsto para durar de 30 minutos durou 1h25min. A professora
responsavel disse que foi pega de surpresa com o caminho que escolhemos para
ressignificar a situacéo anterior e nos parabenizou pela didatica e estratégia utilizada,
mas nada nos deixou mais felizes do que a participagdo de um menino quase que no
encerramento quando nos perguntou muito timido: tenho um amigo que ele ndo gosta
de meninas e ndo sabe como contar para os pais, 0 que ele deve fazer?. Ele tem
medo do pai, mas queria muito o apoio da mae que era a figura mais fraterna dentro

de casa.

Na figura desse menino me vi representado em uma infancia e pré-
adolescéncia em um escuro com sensacao de queda em um abismo interminavel sem
que nao houvesse ninguém para segurar minha mao e me puxasse de volta.
Acreditamos (isso comentamos ap0s terminar o trabalho ja no caminho de volta para
a Faculdade) que o “amigo” relatado por ele, fosse ele mesmo cheio de medos e
davidas em relacdo a descoberta de sua sexualidade. Para ndo o constranger,
respondi de forma abrangente sem direcionar a ele, nem a ninguém assumindo que
poderia ser uma davida de outros, para ndo exp6-lo. Encerramos o trabalho com a
certeza de trabalho cumprido. S6 conseguiamos pensar no quanto queriamos que
tivesse acontecido algo parecido nas nossas vidas escolares e que, quando surgissem
davidas como nesse trabalho, alguém pudesse esclarecer tais questées, no meu caso,

nao teria perdido tantas noites de sono.

Foi ali que tive a certeza de que queria me propor a ser o professor que nunca
tive. Era minha promessa comigo. Promessa essa de repensar e reanalisar conceitos

sobre uma ideia binaria heterocisgénera que me formou, mas nao cabia mais em mim.

Dispostas/os a implodir a ideia de um binarismo rigido nas relagdes de
género, teremos de ser capazes de um olhar mais aberto, de uma
problematizacdo mais ampla (e também mais complexa), uma
problematizacdo que terd de lidar, necessariamente, com as mdltiplas e
complicadas combinacdes de género, sexualidade, classe, raca, etnia. Se
essas dimensdes estdo presentes em todos os arranjos escolares, se
estamos nés préprias/os envolvidas/os nesses arranjos, nao ha como negar
gue essa é uma tarefa dificil. Trata-se de pér em questao relacdes de poder
gue compartiihamos, relacdes nas quais estamos enredadas/os e que,
portanto, também nos dizem respeito (Louro, 2014, p.67/68).
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E preciso ter “um olhar mais aberto” como a autora nos diz para lidarmos com
situacdes como vimos acima e no dia a dia de um ambiente escolar. Situaces que
estdo no nosso cotidiano. Situacdes essas que vemos e ignoramos muitas vezes.
Situagdes que professores e professoras resistem em levar para sala de aula ou
intervir quando presenciam. Situacdes que sao ou foram minhas. S&o suas. Tudo isso
que “nos diz respeito”. Nao ha mais possibilidades de ignorarmos o que € preciso ser
desmitificado. S&o sujeitos em formacéao e tal formagéo que propomos na escola, ndo
pode partir mais de uma ideia Unica e restrita a dicotomia binéria heterocisgénera que

nos foi imposta.

Observo que o debate sobre as nogdes de identidades~expressdes de género,
ja iniciado nas instituicdes de ensino superior que formam os professores, ainda esta
muito distante das salas de aulas, das salas de coordenacédo pedagogicas das escolas
de ensino basico. Tal debate precisa certamente ainda avancar muito nas escolas e
vencer alguns obstaculos como , a falta de formacédo dos profissionais de teatro e
demais linguagens, o medo de retaliacdo pelos tempos sombrios e negacionistas
vividos nas circunstancias atuais, ou pela escola, ou pelas familias. Resistindo a tais
obstaculos, é preciso haver o incbmodo por partes desses educadores/as nas

relacdes sociais de género no ambiente escolar.

Proponho entdo a provocacdo: vocé mulher cisgénero ou transgénero
(entendendo que a adequacédo do artigo e género para mulheres transgéneros € um
qguestao de luta durante toda sua vida), nunca se incomodou com a generalizacao de
artigos e géneros sempre no masculino, mesmo quando as mulheres estdo em
maioria no ambiente? Seja fisico ou virtual. Nao se incomodou como forma de
tentativa de deslegitimar o papel feminino presente, seja usando diminutivo, palavras
que remetem a fraqueza e vulnerabilidade (ndo, ser vulneravel ndo é um problema, a

questdo é o desmerecimento associado a ideia)?

Novamente, em minha experiéncia na Educacao Infantil, contexto no qual a
maioria das professoras regentes das aulas é de mulheres brancas, apresenta uma
discrepancia quantitativa da figura feminina em relacdo a masculina. Mesmo assim,
em inumeras situagfes, em incontaveis grupos de trabalho nos quais eu estava
inserido com as mesmas, havia todo um cuidado e corre¢do por quem saudava o
grupo pela presenca de uma figura masculina no meio a 99% de figuras femininas:

num simples “Bom dia, meninas! Me desculpe, Gui. Bom dia, senhores”.
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Fazia questdo de deixar claro que ndo me incomodava em nada o tratamento
pelo feminino, afinal por que nés, homens, ndo podemos aceitar a subverséo do artigo
masculino e ndo nos sentirmos ofendidos. As mulheres se acostumaram a isso, mas
ndo podia deixar de atenta-las, mesmo sendo homem, a ndo necessidade de
“correcao” ou pedido de desculpas se 0 mesmo acontecesse em qualquer ambiente
na qual a figura masculina ndo € maioria ou totalidade, e até mesmo quando néo
fosse, sendo elas mulheres, se propusessem a subverter a essa regra gramatical de
adequacao ultrapassada e se arriscassem ao novo.

Estudiosas/os feministas vém, ja ha alguns anos, colocando essas questdes,
ao mesmo tempo que sugerem férmulas ndo sexistas de tratamento. No
entendo, se em alguma sociedade seus esforcos estdo sendo acolhidos e
incorporados, em outras sdo ainda menosprezados ou ridicularizados. A
conformidade com as regras de linguagem tradicionais pode impedir que
observemos, por exemplo, a ambiguidade da expressdo homem — que serve
para designar tanto o individuo do sexo masculino quanto toda a espécie
humana. [...] a linguagem institui e demarca os lugares dos géneros néo
apenas pelo ocultamento do feminino, e sim, também, pelas diferenciadas
adjetivacdes que sdo atribuidas aos sujeitos, pelo uso (ou ndo) do diminutivo,
pela escolha dos verbos, pelas associagdes e pelas analogias feitas entre
determinadas qualidades, atributos ou comportamentos e os géneros [...]
(LOURO, 2014, p.70).

4.4 E preciso coragem para subverter a norma

Muito se falou sobre as possibilidades do curriculo e demais documentos que
pautam as possibilidades de trabalho com género e sexualidade no contexto escolar
e ao mesmo tempo se identifica o distanciamento entre as teorias ja existentes no
meio de formacdo académico e a pratica em sala de aula. Alids, observa-se até
mesmo a teoria € algo muito distante da realidade dos/as professores/as e seus
contetdos. Dentro da minha experiéncia como professor de teatro pude verificar
alguns trabalhos realizados que encontraram caminhos para sua efetivacdo e
realizacdo nas escolas. Por que entdo € tdo dificil ver a inser¢cdo dos géneros e
sexualidade no ambiente escolar? Quais discursos naturalizados a partir da ideia
binaria heterocisgénera que precisam ser combatidos? Como subverté-los e incentivar

0 interesse e formacao de profissionais da educacgao para tal?

Dentro da minha pesquisa, tentando encontrar dialogos possiveis entre a minha
experiéncia com aulas de teatro abordando questdes de género e sexualidade pelos
profissionais de artes cénicas me deparei com a caréncia de referenciais

bibliograficos, que pode ser compreendido como falta de pesquisas e ou comunicagao
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delas. Esse é mais um motivo para a producdo e compartilhamentos de experiéncias
dos dialogos entre a Teoria queer, a filosofia da diferenca e a sala de aula de teatro e

demais linguagens.

Uma das pesquisas conhecidas identificadas refere-se & uma experiéncia na
Universidade Estadual do Parana/Faculdade de Artes do Parana da Juliana Tonin,
como estudante, no curso de extensdo Teatro e as Relacdes de Género com a
orientacdo de sua professora Dra. Guaraci da Silva Lopes Martins em 2011. A
pesquisa apresenta um pensamento progressista articulado com as teorias criticas,
estudos queer e feministas aliados a pedagogia do teatro. A proposta se coloca para
além do que os curriculos educacionais nos apresentam em seus objetivos de
formacdo de estudante~cidaddo. Considera o a potencialidade de subversédo da
pedagogia, como nessa pesquisa, daqueles padrbes sociais naturalizados.
Compreende a arte teatral como um processo de experimentacdo contribuinte para a

percepcao do sujeito de um mundo cultural, artistico e estético.

Toni (2012, p.3) afirma em seu artigo que:

A escola pode ser compreendida como um espaco fértil a implementagéo das
condi¢des necesséarias para o questionamento das injusticas e das relagbes
sociais de desigualdade. Destaca-se a fundamental importancia de projetos
politicos e pedag6gicos voltados para a realidade social marcada por
mecanismos que reforcam discursos excludentes, especialmente contra
determinados sujeitos que contrariam os rigidos limites estabelecidos pela
heteronormatividade.

E preciso entender que, diferente deste trabalho de pesquisa, 0 processo
vivenciado e realizado por ela foi uma pesquisa quantitativa de analise de campo e
experimentacdes na sala de aula do curso de extenséo. Ela nos diz:

Essa experiéncia evidenciou que o teatro € uma area de conhecimento que
tem como uma das principais caracteristicas a relagao dialdgica, e, por isso
mesmo, proporciona a discussao reflexiva sobre variados assuntos e temas
sociais. Ao longo de todo o curso, os padrfes sociais e de comportamento
rigidamente  estabelecidos na sociedade heteronormativa foram
problematizados. Em sua maioria, os participantes jamais haviam participado
de propostas pedagdgicas com enfoque nas relagdes de poder que
atravessam a relagdo binaria e hierarquica dos géneros. Frequentemente, 0s
processos cénicos evidenciaram ideias contrarias aos discursos elaborados
pelos professores. Em geral, os docentes constataram tal incoeréncia
somente ao longo das discussGes orientadas pelas encenacgdes
desenvolvidas por eles mesmos (lbid., p.5).

Mais uma vez, nos deparamos com uma percepc¢ao a partir de uma experiéncia
vivida no contexto universitario, que nos mostra possibilidades de inser¢cdo do debate

de género, da sexualidade e de seus desdobramentos no ambiente escolar — assim
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COmo nesta pesquisa, na aula de teatro —, o que afirma suas potencialidades, mas que
também demonstra um longo caminho a ser percorrerido para se chegar a essa

realidade.

Ainda temos um curriculo educacional engessado que prepara estudantes para
seguir regras sociais e conhecimentos basicos. Isso desde a grade horaria de aula,
tendo uma quantidade de disciplinas de exatas maior do que as de linguagem.
Formam-se estudantes operacionais que sao ensinados a, quando apresentados a
um problema, aplicar uma formula para resolvé-lo. Ndo ha tempo para o pensamento
e nem sequer a possibilidade de desconstrui-lo em uma aula semanal, como acontece
com a aula de Arte. Temos que ser de duas a trés vezes mais estratégicos que 0s
demais professores/as com maior carga horaria, que podem desenvolver seus
conteudos, propor didlogos, debates, e onde o tempo de aprendizado se da com a

mediacao do/a professor/a.

Meus alunos, normalmente, logo que me conhecem, seja qual escola for,
costumam sempre dizer: “O professor de artes € muito polémico”, “Ih professor, militou
todo”, “Professor, mas isso ndo é aula de artes”, além de proferir inGmeras outras
observacbes que surgem a partir da limitacdo deles de enxergar além do que eles
entendem do conteudo e do ndo exercicio a um olhar sensivel do mundo, trazidos por
professores/as e que 0s mesmos tiveram antes que também ndo mostravam tais

caminhos na linguagem artistica.

E preciso romper com essa limitago que é passada, de geracdo para geracao,
como forma restrita do ensino de arte nas escolas. E ndo estou dizendo que minha
aula é melhor do que a de ninguém, mas sempre costumo dizer que: se eu nao for
chamado no comeco do ano pela coordenacdao para discutir meus métodos e

contetdos em sala de aula, é porque alguma coisa nao estou fazendo direito.

As transformacdes contemporaneas de uma sociedade que comecgou a
repensar as ideias binarias hierarquicas, conforme Butler (2017) sugeriu, “a partir de
uma analise politica da heterossexualidade compulsoria” sdo, ainda, como vemos, um
processo distante da realidade escolar seja ela particular ou privada. Escolas como
veiculo difusor de preconceitos quando educadores/as ignoram, por exemplo, um
caso de violéncia psicologica, fisica ou moral sobre a homossexualidade,

transexualidade e demais questdes de género e sexualidade que afetam no
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desenvolvimento de cada estudante. A negacao de acao combativa de professores/as
no ambiente escolar da continuidade a esse processo de invisibilizacdo e
entendimento das no¢bes em género, sexualidade e seus desdobramentos no

processo educacional.

Uma pesquisa realizada pela UNESCO (2004), em 2000, Juventudes e
sexualidades, realizada em escolas particulares e publicas em 14 capitais brasileiras,
nos trazem dados preocupantes e assustadores: 39,6% dos estudantes do sexo
masculino ndo gostariam de ter um colega de classe homossexual; 35,2% dos pais
nao gostariam que seus/suas filhos/as tivessem um colega de classe homossexual;
60% das/os professoras/es afirmaram que ndo possuem conhecimento suficiente para
lidar com a questdo da homossexualidade na sala de aula. (pesquisa publicada em
2004).

Revelando tramas, descobrindo segredos: violéncia e convivéncia nas escolas
— da Rede de Informacao Tecnoldgica Latino-Americana (2009), com uma amostra de
10 mil estudantes e 1.500 professores (as) do Distrito Federal, apontou que 63,1%
dos/as entrevistados/as alegaram ja ter visto pessoas que sdo (ou séo tidas como)
homossexuais sofrerem preconceito nas escolas; mais da metade dos/as
professores/as afirmam ja ter presenciado cenas discriminatérias contra
homossexuais nas escolas; 44,4% dos garotos e 15% das garotas afirmaram que nao

gostariam de ter colegas homossexuais na sala de aula (ECOS, 2013).

Como combater os alarmantes resultados e a realidade das nossas escolas no
Brasil, sem professores/as preparados e qualificados para lidar com tais assuntos? A
guem o/a estudante deve recorrer quando acontecer tais situacdes? Como diminuir a
distancia entre a teoria e pratica dessas acdes, que precisam ser realizadas de forma
efetiva no ambiente escolar? Como a linguagem teatral possibilita pontes de encontro
desses assuntos? S&o inUmeras as perguntas para as quais nao encontraremos todas
as respostas aqui, mas, como vimos na experiéncia do trabalho realizado no capitulo
[l e com a experiéncia da Juliana Tonin, € possivel e esta bem préoximo de nés. Vai

depender do quéo disposto a alcancar e a superar esses temas o/a professor/a esta.

Utilizando, em todo o meu trabalho, os jogos da Viola Spolin e as adaptacdes
ao processo, como vimos, vemos, na pedagogia do teatro, as potencialidades nas

improvisacdes nas aulas de teatro. Isto nos traz para um estado de alerta que surge
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a partir de exercicios como forma de possiveis analises, encontros e entendimentos

gue surgiram entre a teoria e pratica.

Através da espontaneidade somos re-formados em nds mesmos. A
espontaneidade cria uma explosdo que por um momento nos liberta de
quadros de referéncia estaticos, da memoéria sufocada por velhos fatos e
informacdes, de teorias ndo digeridas e técnicas que sdo na realidade
descobertas de outros. A espontaneidade € um momento de liberdade
pessoal quando estamos frente a frente com a realidade e a vemos, a
exploramos e agimos em conformidade com ela. Nessa realidade, as nossas
minimas partes funcionam como um todo organico. E o momento de
descoberta, de experiéncia, de expressao criativa (SPOLIN, 1992, p. 4).

Sendo assim, seja em um espaco formal ou ndo-formal de ensino, as aulas de
teatro podem e devem proporcionar “um espago imaginativo e reflexivo em que se
pensem e se inventem novas relagdes sociais, dentro e fora da escola.”
(DESGRANGES, 2003, p.72). Oportunidades de criacdo e recriacdo do imaginario.
Transitos que perpassam a ideia do outro. Dos outros. Encontros e desencontros
possiveis nesses transitos proporcionados pela linguagem artistica e possibilidades
nas nocodes de identidades~expressdes de género. Que elas, essas possibilidades,
estejam sempre disponiveis e em devir. E se ndo estiverem, que facamos acontecer

para estar.
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5 ERAM OUTRAS VEZES...

Dificil imaginar ter que “voltar a meia noite” e chegar a uma concluséo sobre
esse baile que ainda me parece cheio de questionamentos e davidas, surgidas a cada
leitura, a cada danca. O estar em devir nunca se tornou tdo forte com o passar do
tempo e com o andar dessa carruagem na qual me coloco em reflexdo, ndo somente
no meu trabalho como ator~professor, mas também e, principalmente, na propria
pesquisa. S6 assim foi possivel apresentar e analisar as potencialidades encontradas
No meu percurso e perceber as possibilidades encontradas na linguagem teatral para

abordar a temética de género e sexualidade.

As nocdes de identidade~expressdes de género e suas complexidades sao,
agui caminhos, transitos a percorrer e, por muitas vezes, rotatérias em viagens que
Nao conseguimos seguir, mas nao por incapacidade, e sim pela necessidade de ir e
voltar pro mesmo lugar, ou estar no entre lugar que também pode nos trazer
respostas. Respostas essas que ndo precisam, e nem devem, ser definitivas. Afinal,

nem toda magia acaba a meia noite com o badalar do reldgio.

Tivemos, em um primeiro momento, a exposicao as teorias culturais e sociais
pos-estruturalistas associadas aos estudos das nocfes de identidade~expressao de
género, que deram base ao desenrolar dessa histéria que ndo é encantada, mas tem
seus encantamentos. A Teoria queer nos mostrou engendramentos para enriquecer
nossa discussao partindo do principio de elucidacdo dos termos que, para o ambiente
escolar, ainda podem ser muito novos ou até mesmo desconhecidos. A compreenséo
das nocdes de identidades~expressbes de género explicitadas ndo somente no
capitulo Il, corresponde ao inicio do processo de desconstru¢do de nocdes binarias
de género em 2016 e apresentado aqui. Esse processo caminhou para lugares
desconhecidos, apresentando novas descobertas. Talvez, um reino tao tao distante
tenha ficado um bocado mais perto naguele momento para aquele grupo de pessoas

gue vivenciou a experiéncia em questao...

A subversdo da nocdo de género que surge na desconstrucdo e
desterritorializacdo dos filmes de animacgédo classicos nos aproxima do carater
filosofico rizomatico proposto nesse processo. A horizontalizacdo que comeca e é

determinada na relagdo com o outro.
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Nos processos infinitos de encontro e desencontros, nos comportamentos
padronizados numa heterossexualizacao que nos limita e restringe quando pensamos
em papeis sociais de género e neles caracteristicas reproduzidas de forma singular e
binaria, ou seja, considerando apenas a ideia de masculino e feminino. Em outras

palavras: Cinderela é e sempre sera dona do seu proprio baile. Se néo era, se tornou.

A consequéncia~consciéncia do género trazida por Butler, questionando as
relacbes sociais e culturais, nos traz para um panorama em busca de desencontros
como a norma. O carater relacional aqui disposto em género é buscado na experiéncia
e, com ela, buscamos repensar, reconstruir, desconstruir, desvelar e desmembrar os
processos vividos, consciente e inconscientemente. Pude analisa-las neste trabalho,
resgatando a experiéncia que surge de uma inquietacdo ndo do agora, mas de
encontros outros que me trouxeram até aqui. Ora por uma fada madrinha, ora por um

desejo de mudanca.

Para além de determinismos impostos ndo somente pelo carater biolégico, mas
também pelo carater cultural, Butler nos coloca em desequilibrio quando nos provoca
sobre a ideia de que “culturalmente” e, seguindo essa linha de pensamento, somos
limitados nas possibilidades encontradas nas noc¢des de género. Serd, entdo, que
realmente “n&o se nasce mulher, torna-se mulher” (BEAUVOIR, 1980, p.301)? De
quais fatores relacionais a icbnica frase da autora nos aproxima, com a provocacao
de Butler? Que construcfes deterministas surgem até mesmo quando tratamos de

fatores sociais e culturais?

Quando verificamos o inicio de toda minha histéria pessoal e profissional que
culmina nesta pesquisa sobre o movimento feminista e a Teoria queer, tais teorias
sociais nos mostram, em suas concepg¢des, que perpassavam entre si e assim em
uma subversao da ideia construtiva de género sendo apenas um agente implicado na
sua formulacdo. Superamos a nocao de que, por exemplo, o género feminino esta

ligado a espécie fémea. O género vai além.

Sara Salih, em seus estudos sobre Butler e a Teoria queer, problematiza a ideia
de sujeito em algumas teorias feministas e nos mostra como em Problemas de Género
(2015, p.65), Judith Butler descreve o “sujeito-em-processo que € construido no

discurso pelos atos que executa”
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A ideia de performatividade de género e a desconstrucdo da ideia de sujeito,
que para muitos se da como fator definitivo do seu papel social e suas relacdes
cotidianas, é recorrente no dia a dia de nossas vidas e, assim, estd presente no
ambiente escolar. E na escola, onde varios estereétipos séo reforcados a partir das
nocdes de identidade~expressédo de género, no sujeito que o exerce. SAo0 nessas
construcbes de repeticdo do que se vé em casa ou qualquer outro espaco de
aprendizado informal, na sala de aula com o/a professor/a, entre os coleguinhas, nos
desenhos, video games, e nos filmes de animacédo e que nos traz ao objeto de estudo
dessa pesquisa. Chega de aceitar que somente as ratinhas fémeas ajudem nas

tarefas de casa.

O caréter educacional visto dentro de possibilidades encontradas e realizadas
no trabalho com filmes de animacado foi mostrado nesta pesquisa como forma de
exposicao e andlise educacional. O cotidiano nas aulas de teatro e na rotina de cada
estudante mostrando suas mudancas a partir do aprendizado com 0 processo em
género e sexualidade, quanto do/a professor/a em repensar sua didatica e rotina de
trabalho com temas que podem (e devem) atravessar seu conteldo no dia a dia
escolar. Sejam esses conceitos reforcados em casa e/ou até mesmo pelo/a

professor/a. A princesa esta cansada de ser salva, alias, ela ndo precisa disso.

N&o somente, mas com foco na educacédo infantil e no ensino fundamental |,
podemos observar e analisar todo o processo de montagem e remontagem desses
filmes de animacéo classicos a partir de provocacdes e mediaces do processo, nesse
trabalho, pelo o professor de teatro. Com objetivo de desconstruir alguns padroes
impostos nos papeis sociais de género apresentados nas animacdes que se
desenvolveu a experiéncia. O que se pdde ver foram diversas possibilidades no
trabalho cénico, com a proposta na teméatica de género, quando ha formacgéo dos/as
professores/as para tal processo. Foram encontrados caminhos, durante a constru¢ao
e desconstrucdo dos filmes de animacao, para possibilidades e escolhas cénicas e
para a maneira como seriam levadas ao palco. Aqui, Cinderela foi ao baile para se

divertir, ndo para dangar com um desconhecido.

O entendimento de que toda a comunidade escolar precisava estar no e fazer
parte do processo de cada estudante foi imprescindivel para o resultado final.
Perceber o quao potente se fez o trabalho pelo professor de teatro té-los provocado

em sala de aula foi um dos achados importantes. Também foi importante essa
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participacdo da comunidade escolar, numa relacdo compreendida como via de mao
dupla, afinal, ndo somente estudantes estariam no processo de ensino-aprendizagem,
mas também, e principalmente, todos envolvidos, diretamente ou indiretamente. E o

momento de todos juntos cantarem:

Salagadula mexegabula bibidi-bobidi-bu
Junte isso tudo e teremos entéo
Bibidi-Bobidi-Bu

Salagadula mexegabula bibidi-bobidi-bu
Isso é magia, acredites ou nao
Bibidi-Bobidi-Bu

A salagadula é

Nem eu entendo este angu
Mas a magica se faz dizendo
Bibidi-Bobidi-Bu

Salagadula mexegabula bibidi-babidi-bu
Junte isso tudo e teremos entéo
Bibidi-Bobidi, bibidi-bobidi, bibidi-bobidi-bu

E assim se fez. Juntos fizemos, entdo, mas tendo a figura do/a professor/a
como fator primordial na busca de um trabalho na qual a experiéncia vivenciada seria
a engrenagem de funcionamento desse processo. Essa maquina, assim, poderia nédo
somente funcionar enquanto trabalho escolar e nem somente dentro da escola, mas
também prosseguia, aos poucos, no entendimento de cada estudante. Foi um
processo que demandou exercitar as desconstru¢cdes dos padrdes sociais impostos
pela heterocisgeneridade. A formacé&o do/a professor/a foi observada como fator
essencial para o trabalho com género e sexualidades quando pretendemos subverter

ideias normativas tdo bem reforcadas na escola, mesmo que ainda na fase infantil.

Outro aspecto abordado foram os problemas e obstaculos enfrentados por
professores/as homossexuais ho ambiente escolar e, trazendo minha experiéncia de
homem cisgénero, branco e gay, também faco parte dessa realidade. Novamente, a
minha experiéncia, acredito, ndo chega nem perto do que muitos/as sofrem todos os
dias — seja por sua orientacdo, etnia, raca, género etc. Sdo inimeros fatores que
levam a figura do/a professor/a para um lugar de repressao a partir da ideia fixa do
gue se tem como comportamento adequado para a profissdo. O/A professor/a € uma

figura publica, como no meu caso — tendo que se desdobrar na rotina de “Cinderela”,
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na qual, durante o dia entrava em cena o professor com suas obrigacGes, mas se
apropriando da linguagem teatral para subverter algumas regras de forma
educacional, como vimos; e, a noite, 0 ator no seu processo performético de género,

sexual e politico. Era hora de vestir o vestido mais deslumbrante e seguir para o baile.

Entra em cena o Desbunde, espetaculo teatral criado e montado em 2014 por
Sergio Maggio, que contava, em seu elenco, com cinco atores homens cisgénero com
suas sexualidades fluidas e apresentadas ndo somente no palco. Talvez tenha sido
esse 0 grande fator motivacional dessa pesquisa. Sim, sei que apresentei varios
acontecimentos anteriores que me trouxeram até este trabalho, mas acredito que o
Desbunde foi o estopim de mudanca na minha vida como ator~professor e esse

processo se tornou fundamental, para além do entendimento de género.

Esse processo de pesquisa, que, como disse acima, talvez tenha comecado no
trabalho com o espetaculo Desbunde, ainda é algo que sinto como incompleto.
Incompleto por acreditar nos inUmeros caminhos que ainda tenho de tracar a partir da
discusséo de género, sexualidade e educacao, que vao além da experiéncia trazida
nesta pesquisa. Se ela se inicia no “era uma vez...”, se realiza no “eram outras vezes”,

mas ainda esta longe do seu “final feliz”.

N&o desacredito na poténcia deste trabalho e o quanto ele me pode me realizar
como pesquisador, ndo mesmo! Mas acredito nos transitos ainda néo percorridos, ou
nos que ja foram percorridos e ndo estao aqui. Percebo que o questionamento do “era
uma vez...”, ndo s6 hoje, traz em mim mais e mais motivagées em continuar com o
trabalho com as multiplas nocbes de identidades~expressées de género e esses

corpos desbundados. Em deuvir.

Reconheco algumas fragilidades desta pesquisa, exatamente por esses fatores
de possiveis desmembramentos tanto a partir da minha experiéncia ator~professor,
guanto da minha vivéncia em sala de aula que ainda ha muito a ser desconstruido e
desterritorializado. Ainda ha muitas questdes a serem discutidas, tanto no que
apresento quanto nos inUmeros questionamentos ainda a serem feitos. Talvez, quem
sabe, eles sejam respondidos no encontro com esses corpos desbundados que
ocupam, desvelam, desterritorializam, desconstréi e subvertem a normativa

heterocisgénera se apropriando de espacos que, ainda ontem, ndo lhes eram
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permitidos. Desbundar de toda essa breguice instaurada em uma sociedade hipdcrita

de um sistema politico social falho, ilusério, preconceituoso e fascista.

N&o posso deixar de registrar a poténcia desse trabalho no atual cenério
politico do Brasil em 2020. Um governo contra professores, contra artistas, contra
estudantes, contra a populacdo LGBTQIA+, contra a liberdade de expresséo, contra
a ciéncia — principalmente a humana —, contra negros, contra mulheres, contra pobres,
ou seja, contra tudo que acredito e trago para essa pesquisa como forma de mudanca
dessa realidade assustadora que vivemos. Esse trabalho vem na via de contra méo a
tudo isso e tem a intencédo direta de se chocar com essa carreata retrégrada intelectual
de pensamento preconceituoso. E um grito de sobrevivéncia em dias tdo obscuros,
mas assim como o teatrélogo Federico Garcia Lorca dizia em umas das pecas teatrais
gue mais amo, A Casa de Bernarda Alba: “dias melhores virdo...”. Em outras palavras:

fascistas ndo passarao!

Por isso esse estudo €, para mim, ainda, um entrelugar de tantos entrelugares
em que pretendo estar. Ou ja estou. Ou estarei. Ndo sei, mas € nesses entrelugares
gue me pretendo redescobrir, com a insercéo e aprofundamento das possibilidades e
potencialidades das noc¢Oes de identidades~expressoes e papeis sociais de género e

seus desdobramentos... Ainda nos encontraremos e nos perderemos muito por ai.

Por isso reforco que esta pesquisa é um grito de resisténcia a tudo isso. Um
grito de sobrevivéncia, de inquietude, de cansaco; talvez de um respiro para poder
continuar seguindo e resistindo. Uma sombra em meio a tanta claridade de razdes e
certezas. Uma pulga atrds da orelha nas chamadas “verdades absolutas”. Um X para
se resolver em uma questdo. Um sapatinho perdido em meio a um baile. Um corpo
entregue inteiramente em meio a um publico. Uma forga, ndo s6 para mim, para
continuar seguindo e acreditando na poténcia da educacdo e da diferenca. Um
caminho em meio a tantos engarrafamentos. Um lugar de conforto. Um entrelugar

desconhecido.

Estar para mim, para vocé e a quem mais interessa em relagdo a pontos
levantados, analisados, questionados e colocados na instabilizagcdo de uma verdade
normativa da ideia binaria da heterocisgeneridade, ja que essas ndo cabem mais. Se
€ que ja coube um dia. E se coube, coube onde? Em quem? Até quando? Nao mais.

E essa a grandiosidade encontrada nos estudos em género. S&o essas as
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possibilidades encontradas no desdobramento do tema. E perceber que, para uma
pergunta, pode sim ter mais de uma resposta. Ou seja, para cada estudante e
individuo no processo, as respostas podem e devem ser mdltiplas e passiveis de

mudanca.

Espero que nos encontremos em breve. Que possamos retomar essa conversa
e descobrir outros assuntos para “fofocar”. Que esse seja apenas um final feliz na
minha histéria, de muitos possiveis e que ainda virdo. Compartilhar meu cinderalismo
com outras pessoas e/ou com outros/as professores/as. Que minha carruagem exista
além da meia noite e, quando ela ndo durar, que eu possa caminhar tranquilo
acreditando na mudancga aqui proposta e em muitos e muitos mais trabalhos. Que meu
corpo seja instrumento de mudanca do olhar, da analise, do julgamento e que as
tomadas de decisdes sobre ele, seja eu quem faca. Que meu glitter ndo pare de brilhar

e, quando parecer pouco, que me banhem com mais. Sempre mais.

FIM?
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