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PREFACIO

Esta dissertagdo foi escrita e apresentada para defesa num momento de grande terror e
poucas aspiragdes futuras sobre o que nos artistas podemos fazer com nossos desejos e
projecdes artisticas.

Tendo em vista que tudo aquilo que projetamos e sonhamos ndo tem qualquer previsao
de normalidade, e que desse terrivel momento de pandemia do novo coronavirus teremos mais
uma vez que nos reconstruir como sempre fazemos em nossa area de atuagao sobre o mundo,
desejo que esta leitura seja minimamente capaz de provocar boas discussdes e boas
perspectivas para esse horizonte turvo para o qual olhamos.

O titulo deste trabalho ¢ inspirado neste momento de grande possibilidade de
contamina¢do e morte que nos abatem, mas também ¢ fiel ao que acredito que esse coletivo, a
Andaime Cia de Teatro, tem como poder, ou seja, a sua grande capacidade de contaminar e
ser contaminado.

Neste ambiente de criagdo afetiva, a Andaime, somos frequentemente contaminados
por nossos desejos particulares, e projetamos esse nosso virus comum de vibragdes
performativas em uma larga escala, a cidade que nos habita, e que habitamos em troca.

Somos juntos/as, pedacos soltos de um andaime, de uma obra em continua (des)
constru¢do. Somos muitos/as, confusos/as, complexos/as, valentes, simples, com um desejo
enorme de vivenciar artisticamente o espago urbano, seus contornos, seus tracos, sua gente.
Estamos juntos/as, abertos/as a transformacdo que toda essa conjuntura repleta de

significados, a cidade e nos, pode se tornar.

Poéticas Urbanas ¢ um corpo contaminado fluindo...



RESUMO

A partir de uma analise sobre a performance Poéticas Urbanas da Andaime Cia de
Teatro (DF), este estudo tem o objetivo de identificar a formacdo do discurso coletivo da
companhia, proposto para a ocupacio de espacos urbanos publicos. As discussdes propostas
no decorrer da pesquisa buscam entender o ambiente multiplo da cidade como um elemento
de composicdo cénica, além de estabelecer conexdes com principios corporais trabalhados
pelo grupo. Acrescente-se o exercicio colaborativo de trabalho combinado a presenga
preponderante de mulheres na companhia, desde sua criacdo no ano de 2008, bem como suas
acdes, que corroboram para discussdes e apontamentos acerca do sistema sociopolitico e

cultural hierarquico, a partir do acontecimento estético performativo.

Palavras-chave: Discurso Coletivo; Corpo Cénico; Ambiente Urbano; Processo

Colaborativo; Performance



ABSTRACT

Based on an analysis of the performance Poéticas Urbanas from Andaime Cia de
Teatro, this study aims to identify the collective discourse formation of the company,
proposed for the occupation of public urban spaces. The discussions proposed, during the
research, have the purpose to understand the multiple environment of the city as an element of
scenic composition, in addition to establishing connections with bodily principles worked on
by the group. Added to this, the collaborative work exercise, combined with the preponderant
presence of women in the company, since its foundation in 2008, as well as their actions,
corroborate for discussions and notes about the socio-political and hierarchical cultural system

from the performative aesthetic event.

Key words: Collective Discourse; Scenic Body; Urban Environment; Collaborative Process;

Performance.
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do que todos os acontecimentos sdo as obras de arte,
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nossa, que passa’’.

(Rainer Maria Rilke)
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INTRODUCAO

Esta pesquisa ¢ uma andlise que tem seu campo de estudo provocado pela observagdo
critica da acdio performativa intitulada Poéticas Urbanas, da Andaime Cia de Teatro'. Sob a
perspectiva do discurso coletivo, proveniente das relacdes estabelecidas pelo processo
colaborativo de trabalho da companhia, as discussdes propostas aqui buscam evidenciar as
caracteristicas processuais dessa performance em que o contato e as contaminagdes se dao
entre performers, transeuntes € o espaco urbano publico.

A partir dessa linha de raciocinio, proponho andlises especificas dos procedimentos de
trabalho desenvolvidos nessa performance, ressaltando a influéncia preponderante e politizada
dos corpos femininos que compdem o coletivo, e dos materiais cénicos que constituem as
relacdes provocadas por eles nas ruas da cidade. Nesse sentido, as ideias geradas levantam
questdes acerca do sistema social normativo, € dos modos de silenciamento e rebaixamento
das vozes que configuram a sociedade em sua diversidade social, politica e cultural.

Dessa forma, o objetivo ¢ identificar na formagao coletiva e colaborativa de trabalho
dessa companhia, especificamente pela performance Poéticas Urbanas, como ¢ produzido o
discurso coletivo comum, e como ele ¢ difundido pela linguagem performativa/teatral no
contexto do espaco urbano publico.

A partir desse proposito, busco entender como, € por quais vias, 0s corpos cé€nicos
estabelecem seus modos de relagdo com as camadas transeuntes presentes nas ruas. E
identificar as caracteristicas produzidas nessa abordagem performativa, que propiciam ou
dificultam essas relagdes.

De acordo com os fatos que marcam a trajetéria de apresentacdes da performance,
também faz parte das metas desse estudo compreender os fatores de risco que sdo
provenientes do espaco urbano, e de como sdo entendidos e desenvolvidos os procedimentos
para suas possiveis solugdes durante o ato performativo. A partir dessa 6tica, busco identificar
nas caracteristicas do espaco urbano como o coletivo trabalha a aten¢@o corporal voltada para
a composi¢do das acdes performativas.

Proponho, ainda, analisar e discutir, a partir do roteiro de agdes estabelecido para a
performance Poéticas Urbanas, as solugdes que difundem esse discurso coletivo, desde os
procedimentos de preparagdo corporais, ensaios, até as execugdes das agoes.

A fim de estabelecer um plano metodolégico para essa pesquisa, entendi ao longo

desse processo de estudos que as razdes que me levaram as discussdes detalhadas acima

! Para conhecer melhor a companhia e os trabalhos do grupo, acesse: www.andaimeciadeteatro.com.br.
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vibraram principalmente em principios indutivos de investigacdo. Desta forma, a pesquisa
parte da “analise de dados para chegar a uma teoria ou aos principios que parecem reger a
organizacdo desses dados” (MOTTA-ROTH & HENDGES, 2010, p. 113). Sob essa
perspectiva, compreendo que o material desenvolvido aqui estd diretamente relacionado a
uma investigagdo qualitativa e critica, que incide diretamente sobre os processos
composicionais de criagdo cénica provenientes dos arquivos da Andaime Cia de Teatro, e do
meu olhar como diretor do Poéticas Urbanas.

Criada no ano de 2011, a performance analisada foi organizada inicialmente a partir de
uma direcdo coletiva e executada em uma unica temporada nesses moldes. Logo apds esse
momento, no mesmo ano, fui convidado pelo grupo a dirigir as a¢des. Portanto, esta pesquisa
investiga questdes provenientes da performance a partir desse momento em que me torno o
diretor. Sendo assim, ao longo de nove anos, com uma média de cinquenta apresentacdes da
performance Poéticas Urbanas em seis estados brasileiros, bem como em um pais
estrangeiro, foram registrados materiais videograficos e fotograficos, que servem como
ferramentas para as analises. Além disso, ao longo dos dois anos de producao deste estudo,
foram realizadas entrevistas com os/ as performers do Poéticas Urbanas, que também sdo
utilizadas como fontes desse plano metodoldgico de investigacao.

Desses materiais visuais utilizados, o video registrado pelo artista Caé Maia - OBG
filmes, em virtude de uma das apresentagdes da performance pelo Festival Palco Giratorio do
SESC/DF em 2016, tornou-se a principal fonte de referéncia de execugdo das a¢des, uma vez
que ¢ o Unico registro completo da performance. Dessa forma, sugiro ao leitor que acesse o
link [https://www.youtube.com/watch?v=7zBaKrBNJa4&t=1330s] para ter alcance a esse
material, caso ndo tenha tido a oportunidade de estar presente no acontecimento, e/ou para
que conhega o trabalho. E importante ressaltar que, mesmo sendo o unico arquivo completo
da apresentacdo, no decorrer da projecdo existem falhas curtas em tela preta; porém, com
audio em execucao perfeita durante todo o tempo.

Esse e outros videos curtos foram utilizados nesse processo, tanto como referéncias
dos espacos de apresentacdo da performance como dos encontros inusitados que foram
gerados durante esses acontecimentos. Ainda foram realizadas capturas de telas nesses videos,
que estdo dispostas como figuras ao longo do texto, todas com as devidas referéncias e
acessos por links durante a leitura. Além dos videos, outras imagens de profissionais distintos
sdo utilizadas também ao longo da escrita, a fim de ampliar as produgdes de sentido nas
discussdes propostas.

Dos materiais registrados em entrevistas com os/as performers, as falas utilizadas no
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didlogo com a pesquisa estdo dispostas ao longo do texto. As entrevistas foram realizadas
com: Ana Luiza Bellacosta (2020), Kamala Ramers (2020), Larissa Mauro (2020), Leonardo
Shamah (2019), Patricia Del Rey (2020), e Tatiana Bittar (2019), e aconteceram em dois
periodos: na pré e na pds-pandemia do novo coronavirus, sempre presencialmente, porém,
nesse caso, com os devidos protocolos de distanciamento e protecdo recomendados pela
Organizacdo Mundial da Saude.

Como veremos no decorrer das analises, entende-se o processo de criacdo e execucao
da performance Poéticas Urbanas como um movimento fluido de conexdes que geram
dindmicas dentro desse processo. Por essa razdo, as andlises ganham diregdes e olhares
expandidos a partir desses dialogos propostos com as performers. Como ressalta a professora
e pesquisadora Josette Féral (2015), as “entrevistas e reflexdes sobre a pratica teatral (...)
permitem acompanhar a criacdo (...)”, € “a importancia desses vestigios ¢ grande, ja que eles
contribuem para recolocar a trajetdria de um determinado artista numa perspectiva mais
ampla” (FERAL, 2015, p. 73).

Dessa forma, as entrevistas ocorreram individualmente e em duplas, e desenvolvidas a
partir das ideias que cada um/a projetava no desenrolar das conversas. Sob o olhar de diretor
da performance e pesquisador, senti a necessidade de pontuar, durante os encontros, algumas
questdes especificas sobre cada performer, de acordo com minhas referéncias desse processo
criativo. Entretanto, o que caracteriza o trabalho de investigacdo por entrevista, nessa
pesquisa, ¢ a disponibilidade e abertura dos/as envolvidas, a partir de uma conversa intuitiva.
Nesse sentido, além de me debrucar sobre as pesquisas individuais, pude rememorar eventos,
e identificar pontos de vista de cada um/a sobre si mesmos/as, sobre a performance, e sobre o
coletivo, expandindo minhas ideias relacionadas ao Poéticas Urbanas. Cada registro tem uma
duragdo média de uma hora e meia.

Todos os materiais audiovisuais referenciados foram importantes mecanismos de
analise, tanto para a producdo de sentidos e comunicacdo da pesquisa, como para nortear as
especificidades e singularidades que projetam o meu olhar sobre o discurso coletivo da
companhia pelo Poéticas Urbanas.

Sendo assim essa pesquisa ¢ dividida em trés momentos. No primeiro capitulo sdo
trabalhados principios que contribuem para a compreensao do trabalho colaborativo como um
processo de contato e contaminacdo dentro da Andaime Cia de Teatro. A partir dessas nogdes
busco entender como se forma a estrutura atual da companhia, partindo das
singularidades/individualidades de formagdes dos/das integrantes, e chegando em ideias

coletivas de desenvolvimento dos processos de trabalho do grupo, que passam a ser o foco da
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investigacdo como um todo. As reflexdes que sdo geradas nesse inicio de leitura sdo didlogos
propostos a partir da ideia de processo colaborativo abordada por Luiz Alberto de Abreu
(2004) e dos processos de criagdo em grupo, abordados por Cecilia Almeida Salles (2017).

Apos estabelecer essas conexdes entre as perspectivas de criagdo na Andaime Cia de
Teatro com as formas de trabalho horizontais e colaborativas, no segundo capitulo busco
inicialmente entender a partir das nog¢des de discurso, por quais vias estdo compreendidas as
abordagens que o Poéticas Urbanas se difunde. Posteriormente, o capitulo tratara dos
aspectos relacionados ao espago urbano como lugar de desejo de atuagdo do coletivo, e na
sequéncia, abordard questdes acerca dos aspectos corporais que compdem a performance.

Sendo assim, ao iniciar o capitulo dois, proponho um olhar sobre a genealogia critica
do filésofo Michel Foucault (1988; 1996), especificamente nas questdes da sexualidade
tracadas pelo autor. Busco entender como sdo projetadas as ideias de cerceamento e exclusao
de vozes no sistema social, e de que forma elas incidem sobre o Poéticas Urbanas, e a propria
Andaime Cia de Teatro. Sob essa perspectiva, busco investigar na formacdo majoritaria de
mulheres dessa companhia, ¢ do universo feminino abordado na performance, como sao
estabelecidas as discussdes sobre as hierarquias estruturais da sociedade, que preservam
principios normativos masculinos nos discursos.

A fim de entender como essas discussdes sdo percebidas no século 21, me aproximo
dos principios de “género” e “lugar de fala”, das filosofas Judith Butler (2019) e Djamila
Ribeiro (2019), respectivamente, como referéncias feministas. Essas perspectivas sao
entendidas no sentido de ampliar as discussdes sobre esse cerceamento de vozes no sistema
social, buscando elucidagdes atuais de desconstrug¢do dessa estrutura normativa e hierarquica.
Além disso, nessas nogdes, busco aproximagdes entre o discurso coletivo difundido pelo
Poéticas Urbanas e a perspectiva transeunte das ruas das cidades onde ele se projeta.

E importante ressaltar que uma das medidas que considerei relevante como forma de
abordagem, a partir dessas teorias, foi o uso da escrita generalizada definindo sempre o
masculino e o feminino como forma. Nesse sentido, me recusei a entender a maioria, ou as
generalizagdes da escrita, pela grafia masculina - como ainda determina a norma culta. Penso
que, a partir dessa pontuagdo, contribuo com atuais reflexdes sobre tratamentos inclusivos que
vém sendo difundidos e estudados como possibilidades de desconstru¢do da normatividade
sexista de tratamento na linguagem. Essa pesquisa, especificamente, aborda temas e questdes
cruciais que discutem a supervalorizacao do patriarcado, em prol de uma relacdo baseada em
equiparidades sociais. Portanto, ao longo do texto, e por se tratar de uma andlise sobre a

Andaime e a performance Poéticas Urbanas, que sdo constituidas por corpos e olhares
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femininos/feministas, utilizarei sempre as duas formas — a masculina e a feminina —
equiparadas nas abordagens.

Seguindo essas provocagdes, ainda proponho durante o segundo capitulo uma analise
voltada ao espago urbano como material conectivo de composicdo da performance. Em
confluéncia as ideias apresentadas pelo professor e pesquisador André Carreira (2009; 2019),
a cidade como dramaturgia passa a ser entendida aqui como lugar ndo s6 da execucgdo das
acdes performativas como também ambiente de conexdo e producdo de sentidos das proprias
acgoes.

Ao longo dessa abordagem busco nos materiais audiovisuais referéncias para as
analises, que possibilitam uma melhor compreensdo desses principios urbanos. Sendo assim,
sdo dispostas imagens que identificam e discutem os multiplos aspectos da cidade, como
fatores de composicao no discurso do Poéticas Urbanas.

Outro autor que fricciona ideias, nesse sentido urbano e social, ¢ o filésofo Mikhail
Bakhtin (2008), porém, pela otica do rebaixamento social da praga publica, a partir de sua
analise ao periodo medieval. Sob esse olhar, poderemos perceber que as camadas populares
presentes nas ruas também té€m seu processo de composi¢do desenvolvido por relagdes de
exclusdo e hierarquia.

Para finalizar o segundo capitulo, ainda serdo abordadas as noc¢des de corpo cénico da
professora, pesquisadora e performer Eleonora Fabido (2008; 2010). A partir dos principios
que situam e projetam as ideias corporais da performance, nesse momento busco entender as
caracteristicas corporais do coletivo em uma ideia conectiva e processual. Também serdo
abordados os principios de “terraplanagem”, do professor e pesquisador André Lepecki
(2009; 2010), e de “corpo fenomenal/ficcional”, da teodrica e pesquisadora Erika Fischer-
Lichte (2013). Essas combinacdes de elementos estdo diretamente relacionadas as
perspectivas do corpo cénico, e as identificagdes que as corporeidades do Poéticas realizam
com o espago urbano.

No terceiro e ultimo capitulo dessa pesquisa, senti a necessidade de trabalhar os
principios estético-performativos que se alinham a nocdo de discurso coletivo. Desta forma
lanco um olhar especifico sobre o roteiro das agdes trabalhadas no Poéticas Urbanas, em
conformidade com o principio de “acontecimento” performativo, também identificado nos
estudos da tedrica Fischer-Lichte (2019). A proposta ¢ produzir, nesse momento final da
pesquisa, fricgdes entre fatos ocorridos durante as acdes do Poéticas Urbanas, tanto em
relacdo as performers quanto as transeuntes, e ao proprio espago urbano.

Diante dessa perspectiva, essas especificidades do acontecimento serdo tratadas em
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dois momentos. No primeiro, busco identificar relagdes processuais com pessoas em situacao
de rua. Esses corpos presentes nos ambientes urbanos, excluidos e invisibilizados por uma
condi¢do de miséria e/ou infortinio, normalmente sdo provocadores de sentidos e de
composi¢ao durante a realizagdo das agdes do Poéticas. Nesse sentido, busco entender como
sdo projetados os alinhamentos discursivos da companhia, pela perspectiva do rebaixamento e
exclusdo sociais, e de que maneira os/as performers se relacionam com os corpos excluidos na
pratica teatral performativa.

No segundo momento, trago uma questdo importante do Poéticas Urbanas, que surge
dentro do coletivo e se difunde pelas ruas. O fato ¢ determinado pela entrada na performance
de um corpo masculino cisgénero?, nesse caso, do performer Leonardo Shamah. Considero
importante essa reflexdo, principalmente por se tratar de um tema que tem desdobramentos
friccionados com as abordagens que abarcam o principio de discurso do coletivo. A ideia,
nesse sentido, busca entender como sdo produzidos os alinhamentos de pensamentos no
coletivo, a partir das divergéncias de opinido.

Os apontamentos finais dessa pesquisa sdo direcionados tanto a coletivos que
estabelecem relacdes horizontais de trabalho quanto a artistas em geral que pensam seus
materiais a partir de relagdes conectivas e processuais de contato e contaminagdo. Os
desdobramentos das andlises partem desse processo de entendimentos coletivos abordados
aqui, direcionando um olhar sobre a importdncia de investigacdo das singularidades dos
individuos/artistas.

Por fim, ¢ importante ressaltar que durante todo o texto, utilizarei os termos
performance e performer para me referir ao Poéticas Urbanas e seus/suas integrantes. Essa
escolha estd baseada no principio estético-performativo apresentado no terceiro capitulo, e
vinculado as ideias que a Andaime Cia de Teatro desenvolve em seus trabalhos. Ainda que a
formacdo dos/das integrantes da companhia seja, em sua maioria, em interpretagdo teatral,
esses principios performativos ja estdo vinculados aos trabalhos do grupo de forma fluida. E,
portanto, ndo me interesso aqui em provocar discussdes sobre o que € ou ndo ¢ performance,
ou sobre as intersec¢des entre o teatro e a performance - como analisa a autora Josette Féral
(2015), ou mesmo Renato Cohen (2004) - sendo de entender os desdobramentos provocados

por esses principios que sdo difusos e caracterizam o trabalho em analise.

%0 corpo cisgénero é relativo a sua biologia de nascimento. Quando um homem ou uma mulher se entendem e
se aceitam a partir do seu sexo bioldgico, suas acepgdes sociais/relacionais sdo também conduzidas por essas
perspectivas. No Poéticas Urbanas esse entendimento estd vinculado a todos/as integrantes que se reconhecem
por seus corpos cisgéneros. Portanto, as discussdes levantadas no decorrer do texto, e que incidem sobre as
questdes da sexualidade, sdo baseadas nessa ideia.
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1 - A ANDAIME CIA DE TEATRO E O TRABALHO COLABORATIVO

1.1 - Contato e contaminacdo: um processo colaborativo

A Andaime Cia de Teatro, criada no ano de 2008, ¢ um coletivo de nove artistas, que
em sua maioria tem formacdo em Artes Cénicas pela Universidade de Brasilia — UnB/DF.
Conforme figura 1, podemos ver a maioria do grupo descendo o “buraco do tatu” - grande
avenida de cruzamento central da capital do Brasil - em virtude de uma das intervengdes do
grupo denominada Churrasco no buraco do tatu, pelo projeto Serpentes que Fumam - 2009.
Da esquerda para a direita temos Kamala Ramers, Patricia Del Rey, Roustang Carrilho,
Larissa Mauro, Tatiana Bittar, Ana Luiza Bellacosta e Lucas Ferrari. As outras duas
integrantes que ndo aparecem na imagem, as musicistas Jalia Ferrari e Marilia Carvalho,
completam a formacdo atual da companhia, que se caracteriza por uma preponderancia de

mulheres.

Figura 1 — Andaime Cia de Teatro — SQF Churrasco no buraco do tatu. 2009

Além dessa caracteristica evidente de um grupo majoritariamente composto por
mulheres, a Andaime ¢ constituida por diversas singularidades de seus/suas integrantes, dadas

as perspectivas de trabalho que cada um/a desenvolveu ao longo do seu processo de
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formagdo. Essas caracteristicas sdo compreendidas tanto pelas fun¢des que as pessoas
exercem no grupo quanto por suas pesquisas particulares da linguagem teatral fora da
companhia. Desta forma o coletivo tem pesquisas distintas nas seguintes areas: dramaturgia,
elabora¢do de projetos, producdo, cenografia e figurino, comicidade, musica, performance,
entre outras. Contudo, todas essas caracteristicas unidas e dispostas ao exercicio artistico de
criagdes teatrais/performativas contribuem para a forma colaborativa de trabalho desta
companbhia.

De acordo com o dramaturgo Luis Alberto de Abreu (2004)°, o processo colaborativo
de criacdo “busca a horizontalidade nas relagdes entre os criadores”, e isso significa que ndo
existem ‘“hierarquias pré-estabelecidas” e “exclusividades” no modo de atuagdo de cada
membro do coletivo (ABREU, 2004, p. 1). Na Andaime, esses principios sdo adotados nas
relacdes de trabalho, e os conhecimentos singulares que compdem o grupo sao
frequentemente aplicados de forma equiparada, sem que um/a ou outro/a detenha poderes de
decisdo no processo criativo.

A Andaime Cia de Teatro tem sua formagdo em uma ordem cronologica que sera
abordada e discutida mais adiante. Nas proximas paginas apresentarei brevemente cada
integrante por sua perspectiva particular de trabalho, para posteriormente observarmos como
procedem os modos de atuacdo coletiva do grupo pela 6tica do trabalho colaborativo.

Os desenhos que ilustram as apresentacdes dos/as componentes do coletivo foram
especialmente desenvolvidos por mim para este estudo a partir da técnica de desenho sobre
fotografia. As fotos que inspiraram os desenhos foram retiradas de frames de videos da
performance Poéticas Urbanas, exceto a imagem da musicista Marilia Carvalho, que foi
cedida pela integrante.

E importante lembrar que o artista Leonardo Shamah esteve como integrante do
Pocéticas Urbanas em apenas trés apresentagdes da performance, as mais recentes. Porém,
considero que sua entrada tem pontuagdes necessarias a serem abordadas no decorrer desse
estudo.

Sendo assim, pela ordem de chegada no grupo temos:

3 O texto em analise ¢ o artigo Processo Colaborativo: Relato e Reflexées sobre uma Experiéncia de Criagdo,
publicado nos Cadernos de ELT — niimero 2, junho/ 2004, revista de relatos, reflexdes e teoria teatral, da Escola
Livre de Teatro de Santo André. As paginas de referéncia seguem a ordem de impressdo. Disponivel em:
<www.sesipr.org.br/nucleodedramaturgia/freecomponent9545content77392.shtml>. Acesso em: 27 out. 2020.
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Larissa Mauro

Figura 2

Atualmente criadora e gestora do primeiro Festival Frente Feminina do Distrito
Federal, Larissa ¢ atriz formada pela Universidade de Brasilia, com mestrado em Atuagdo na
East 15 Acting School em Londres. Além de atuar, Larissa também ¢ produtora em linguagem

audiovisual, e juntamente com Patricia Del Rey, ¢ co-criadora da Andaime Cia de Teatro.
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Patricia Del Rey

Figura 3

Atriz, produtora teatral e escritora/poetisa, Paty - como costumamos chama-la -
também integra o Coletivo Transverso, para o qual produz materiais literarios para
intervengdes nos ambientes urbanos. Escreveu e publicou o livro Entreaberta:(sf.) ato de
entreabrir,; descobrimento do céu em um dia enevoado (2011), que € a inspiragao da Andaime
para a criacdo da performance Poéticas Urbanas aqui em analise. A partir deste livro, o grupo

criou materiais cénicos/performativos para intervir sobre a cidade no ano de 2011.
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Tatiana Bittar
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Atriz e pesquisadora da linguagem performativa teatral, Tati - como o grupo se refere
carinhosamente a ela - ¢ produtora, e possui um vasto curriculo de elaboragdo e
gerenciamento de projetos artisticos. Atualmente tem um estudo sobre a performance como

linguagem, no qual investiga questdes de género pelo principio do feminismo.
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Kamala Ramers
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Figura 5

Atriz/performer e produtora cultural, Kamala também ¢é gestora de equipes em diversos
projetos artisticos da capital. Atualmente ¢ mestranda no departamento de pds-graduagdao em
Artes Cénicas da Universidade de Brasilia, investigando a linguagem das a¢des performativas
da Andaime Cia de Teatro no projeto de pesquisa: Serpentes que Fumam: a busca do sensivel

por meio das agoes performativas da Andaime Cia de Teatro.
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Ana Luiza Bellacosta

Figura 6

Atriz/palhaga, a Nega - como a chamamos, ganhadora de varios prémios de
interpretagdo em linguagem comica, ¢ também produtora cultural no Distrito Federal. E
criadora do Cabaré da Nega onde realiza diversos numeros circenses com seus convidados.
Tem um projeto de pesquisa no qual pretende discutir a comicidade no circo tradicional, com

foco na mulher negra — palhaca.
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Leonardo Shamah

.g'x@’l (

1t
0

Figura 7

Artista da cena, e da performance, Leonardo ¢ licenciado em Artes Cénicas pela UnB/
DF. Atualmente se ocupa em escrita, colagem e movimento. E artista parceiro no
EstudiofitacrepeSP, e integra as equipes de producdo da atriz Denise Fraga e da Cia Brasileira
de Teatro, na cidade de Sdo Paulo-SP. Leonardo se desvinculou da Andaime Cia de Teatro

neste ano de 2020 durante a pandemia do novo coronavirus.
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Lucas Ferrari e Julia Ferrari

Figura 8

Irmaos multi-instrumentistas, Lucas estd na Andaime desde o primeiro espetaculo, o
(des) esperar, e Julia, desde o Poéticas Urbanas. Ambos sdo cantores/instrumentistas e
trabalham na criagdo e execug¢do de toda a parte musical dos projetos da companhia,

juntamente com a flautista Marilia Carvalho.
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Marilia Carvalho

Figura 9

Marilia ¢ formada em Flauta Doce, Flauta Transversal e Arranjo pelo Centro de
Educacdo Profissional — Escola de Musica de Brasilia (CEP-EMB), onde também ¢
professora de Flauta Doce e Teoria Musical. E licenciada em Misica pela Universidade de
Brasilia — UnB, e Mestre em Musica pela Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). Atualmente ¢ doutoranda em Teoria e Histéria no PPGMUS-UDESC. Também
atua na concep¢do e execu¢do ao vivo de trilhas sonoras para teatro e danca. Além da
Andaime Cia de Teatro, integra a Cia Os Buriti desde 2012, e destaca-se como integrante
fundadora da banda de musica folk irlandesa Tanaman Dul. Marilia ¢ criadora dos arranjos e

melodias da performance do Poéticas Urbanas, juntamente com Lucas Ferrari.
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Roustang Carrilho

Figura 10

Ator - performer, ¢ diretor do espetaculo Poéticas Urbanas, e desenvolve esta pesquisa
de mestrado no PPG/CEN da Universidade de Brasilia. Premiado diversas vezes nas
categorias de cenografia e figurino, também produz, desde sua graduacdo em Artes Cénicas
em 2006 pela mesma institui¢cdo, trabalhos profissionais de dire¢do de arte para espetaculos,
performances, shows, cinema, danga, etc. Também ¢ aluno do curso de Canto Popular da

Escola de Musica de Brasilia — EMB/DF.
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Agora que j4 conhecemos os/as artistas que integram e/ou integraram a Andaime,
podemos comecar a analisar os principios que norteiam essa equipe de criadores/as para o
desenvolvimento de sua linguagem artistica.

No ano de 2020, este em que vivemos a incerteza ¢ a dor de um mundo de mortos pela
pandemia do novo coronavirus, completamos e comemoramos treze anos de existéncia da
Andaime Cia de Teatro no Distrito Federal. Mesmo diante da dor de tantas perdas e da
incoeréncia de um governo que insiste em fechar os olhos para o dramatico painel desta
pandemia, estamos felizes por saber que ha muita luta e resisténcia no propdsito que vivemos
como grupo, na cidade de Brasilia que habitamos, ¢ nas diversas cidades que ja percorremos
em outros estados brasileiros e fora do Brasil, pela trajetéria dos projetos da companhia.

Com diversos espacos culturais fechados na nossa e em outras cidades do pais,

mantemos em funcionamento hé dez anos, de forma resistente, uma sede/escritorio (figuras 11

e 12), na 216 Norte - regido do Plano Piloto de Brasilia.
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Figura 11 — Sede da Andaime Cia de Teatro. 2020.

O espaco ¢ uma pequena sala alugada que dispde de mesas de trabalho, equipamentos
eletronicos, armarios para estocagem de materiais cenograficos, vestuarios e de iluminagao.
Apesar de ser um espago pequeno, conseguimos realizar encontros, oficinas, festas e ensaios.
Ao longo de dez anos, tem sido o ambiente onde co-existimos em parcerias de contato e

contaminagao artisticas.
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Figura 12 — Sede da Andaime Cia de Teatro/contra-plano. 2020.

E interessante pensar nesse coletivo pela perspectiva da contaminagio, uma vez que
trabalhamos em direcdes que se aproximam da concepgdo lexicologica do termo. Pela
etimologia, a palavra® contaminago quer dizer nédoa, mancha, ¢ define-se pela transmissio
nociva e infecciosa por contato. No sentido figurativo ¢ a influéncia de algo/alguém, sobre
alguém/algo. Interesso-me por essas defini¢des, principalmente quando penso nas relagdes
entre elas e os principios dos mecanismos de trabalho colaborativo construidos em redes de
criagdo pela companhia. Pelo aspecto etimoldgico do termo - contamina¢do como mancha -
entende-se que existe uma relagdo de caracteristicas distintas em uma mesma superficie. Um
corpo agindo e interferindo em outro. Nesse caso, a presenca de dois elementos distintos em
uma mesma superficie denota processos hibridos de relagdes, que de forma andloga, podem
ser percebidos na constituigdo da Andaime Cia de Teatro, assim como em outros grupos
teatrais, nos quais organismos de origens diversas e singulares habitam o mesmo ambiente de
trabalho em processos de interferéncia continua.

Pela defini¢do, contaminagdo como uma transmissdo nociva de germes por contato,
entende-se que um corpo contagia outros corpos pela relacdo de proximidade, de toque. Sob
essa perspectiva de transmissdo por contato, podemos sugerir que nos modelos de trabalho
colaborativo das companhias teatrais, ou mesmo nas relagdes teatrais como um todo, as
contaminacgdes se ddo também pelo contato de pele com pele dos corpos, € consequentemente
pela difusdo cognitiva dos outros sentidos. Essa ideia esta relacionada ao que o socidlogo e
professor David Le Breton (2016) aborda sobre “o tato, ou o sentido do contato”, como uma

relacdo de inteireza. A partir desse sentido tatil em especifico, o autor nos leva a entender que

4 A Etimologia e definicdes foram extraidas do dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa (1993).
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¢ a partir dele que ¢ possivel a relagdo com o mundo. Por essa 6tica ele diz que:

O sentido tatil engloba o corpo em sua inteireza, espessura e superficie, ele emana
da totalidade da pele, contrariamente aos outros sentidos mais estreitamente
localizados. Permanentemente sobre todos os lugares do corpo, mesmo dormindo,
sentimos o mundo circunstante. O sensivel ¢ em primeiro lugar a tatilidade das
coisas, o contato com os outros ou os objetos, o sentimento de estar com os pés no
chdo. Através de suas peles incontaveis, o mundo nos ensina sobre suas
constituintes, seus volumes, suas texturas, seus contornos, seu peso, sua temperatura
(LE BRETON, 2016, p. 203).

De acordo com Le Breton, o tato, ou o sentido do contato se difunde de maneira
sensivel e ampla, pois somos feitos/as inteiramente de peles, de camadas de superficies
capazes de perceber o mundo, € a nds mesmos/as por inteiro. Por essa perspectiva, as relagdes
acontecem em um constante processo de tocar e ser tocado, de contaminagdo por contato. E
dessa forma, como diz o autor, “a qualidade da relagdo com o mundo ¢ em primeiro lugar
uma questdo de pele” (LE BRETON, 2016, p. 261).

Ainda sob a perspectiva do contdgio por contato, mas agora pelo aspecto nocivo
compreendido pela defini¢do da palavra, percebo que também existem os riscos nessas
interagdes de elementos transmitidos pelas pessoas no coletivo de trabalho. Veremos, mais
adiante, que ¢ justamente pela particularidade e singularidade provenientes das partes nessas
relacdes de grupo que reside o processo infeccioso. E que, assim como na relagdo biologica,
para prevenir e tratar as infecg¢des, ¢ necessario pensar também em profilaxias que sustentem
a existéncia saudavel dos processos colaborativos.

Por fim, pelo sentido figurativo do termo contaminag¢do, em que se sugere uma
influéncia de algo sobre alguém, percebo que nos processos em que se estabelecem formas
horizontais de trabalho, as interferéncias de uma pessoa sobre a outra sdo contaminadoras, até
mesmo sobre o todo no mesmo ambiente de trabalho, pois partem do principio da
singularidade de experiéncias que formam o/a sujeito/a projetando-se no corpo coletivo.

De maneira concisa, entende-se aqui que a contaminagdo, independente das
definigdes, compreende a relagdo de dois corpos, ou mais, agindo e reagindo pela
interferéncia de informagdes.

Um outro aspecto que considero importante nessa integracao entre singularidades e
grupos coincide com a andlise da pesquisadora Christine Greiner (2005). Em seu estudo, que
retne de forma ampla diversos conceitos que permeiam as nogdes de corpo, a autora nos leva
a perceber de maneira fundamental as relagdes entre corpo bioldgico e corpo cultural, pois,
dessa forma, podemos compreender a dimensdo da perspectiva corporal como um sistema de

informacoes.
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Desse raciocinio provocado por Greiner, corpos ndo se dao apenas por sua estrutura
fisioldgica/biologica isolada, mas também por seus aspectos cognitivos, capazes de produzir e
reproduzir informacgdes fluidas, gerando imagens em constante comunicagdo e conexao com o

ambiente. Ela diz, em andlise aos materiais do neurocientista Anténio Damasio, que:

[...] a singularidade de um corpo esta ligada a identidade das suas agdes em um
ambiente e o fluxo incessante de imagens que ndo apenas o identificam em relacdo
aos demais seres vivos, mas o tornam apto a sobreviver. Isso tudo estaria
relacionado também a dramaturgia de um corpo, uma vez que tudo se resolve no
momento em que acontece. Um presente que carrega a historia e aponta para o
futuro, mas que se organiza a cada instante, criando novos nexos de sentido
(GREINER, 2005, p. 80).

De acordo com a autora, percebo que um corpo estard sempre em processo de
transformagdo, também, por sua relagdo com o ambiente e pelas agdes produzidas por ele
constantemente. Essa andlise propicia um entendimento importante para essa perspectiva de
corpos em contaminacao no ambiente de trabalho colaborativo que proponho aqui, pois trata-
se exatamente de entender que estes corpos estdo em conexdes diversas e constantes. E que a

dramaturgia que se constrodi pelas interagdes de corpo a corpo se da

[...] a partir de suas mudangas de estado, nas contaminagdes incessantes entre o
dentro e o fora (o corpo e o mundo), o real e o imaginado, o que se d& naquele
momento ¢ em estados anteriores (sempre imediatamente transformados), assim
como durante as predi¢cdes, o fluxo inestancdvel de imagens, oscilagdes e
recategorizagdes (GREINER, 2005, p. 81).

Dessa forma, o ambiente, os corpos, as ideias, quando contaminados, passam a ser
compreendidos ndo mais por uma relacdo separada de “dentro-fora”. E o processo
colaborativo de trabalho, portanto, ¢ um exercicio processual de estados em transformacdes,
que partem dos/das sujeitos/as em dire¢do ao grupo e do grupo em diregdo a eles/elas.

A respeito desse principio de relagdes e do ponto de vista critico ao processo
colaborativo abordado por Abreu (2004), entendo que a caracteristica que marca essa forma
de interacdo ¢ dialogica na sua definicdo. Ele diz que a partir da concepgdo do trabalho
colaborativo “a confrontacdo e o surgimento de novas ideias, sugestdes e criticas ndo so
fazem parte de seu modus operandi como sdo os motores de seu desenvolvimento”, e
continua numa constatacdo sobre esse processo, que se trata de “uma relagdo criativa, baseada
em multiplas interferéncias” (ABREU, 2004, p. 8).

Interferir, nesse caso, manchar de nédoas o outro com a singularidade propria dos/das
integrantes do coletivo, ¢ um processo de contaminagdo natural de grupos que exercem esses

procedimentos de criacdo em rede colaborativa. E por se tratar de um movimento continuo de
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desenvolvimento, essa forma de trabalho requer uma necessidade de se pensar, ouvir e
dialogar com as singularidades desses/as componentes.

Para Abreu, a interferéncia critica continua sobre os individuos pode ser nociva do
ponto de vista das individualidades, e nesse sentido o autor questiona: “Como conciliar, entdo,
o aparente paradoxo de fomentar o impulso criativo dos individuos dentro do grupo e ao
mesmo tempo preservar a permeabilidade das ideias?” (ABREU, 2004, p. 8).

Essa pergunta ¢ muito interessante, do ponto de vista das criagdes em rede
colaborativa, pois percebo, pela experiéncia que desenvolvi ao longo dos meus processos de
produgdes cenograficas e de indumentarias para outras companhias, que quando essas
conexdes entre as partes de um processo ndo ocorrem, as trocas tornam-se menos efetivas.
Essas partes passam de uma relagdo conectiva e relacional de informagdes, que visam o todo,
para relacdes especificas e fechadas em si mesmas, onde o objetivo da criagdo torna-se a
propria parte.

Esse tipo de relacdo destacada de um processo, na qual se espera resultados
especificos, e ndo se dialoga efetivamente sobre o objetivo geral, acaba por estabelecer
mecanismos de criacdo repetitivos € magantes nos processos. Desta forma, as relagdes se
caracterizaram por eventos passageiros, em que as interferéncias deixam de ser continuas,
pois, obviamente, as partes ndo se deixam contaminar, e os resultados podem ser percebidos
de maneira que se sobressaiam as individualidades. E comum nesse tipo de obra a evidéncia
de uma ou outra categoria, como uma luz muito “espetaculosa”, ou um figurino que ndo
corresponde ao movimento dos bailarinos, mas ¢ lindo esteticamente, ou mesmo uma
cenografia que ndo casa com a narrativa e/ ou com os figurinos, etc.

Voltando a pergunta de Abreu, como conciliar entdo, de um lado, o impulso criativo
do individuo no grupo, e de outro a ideia de manter uma frequéncia de interagcdes criativas
entre o coletivo e o individuo? Nesse caso, de acordo com o autor, se dara pela compreensdo
de que nessa forma de trabalho ndo se pode instituir regras de interferéncia entre equipes e
que cada processo dependera do ‘“amadurecimento do grupo e da confianga entre os
envolvidos” (ABREU, 2004, p.7).

Na entrevista realizada com a performer Tatiana Bittar, da performance Poéticas
Urbanas, a criadora menciona outro aspecto que dialoga com a ideia de Abreu, ela diz que
“s6 da para trabalhar junto, durante muito tempo, com pessoas quem vocé admira como

profissionais, (...) e porque depois de algum tempo a gente comega a se amar” (BITTAR,



37

2019). ° Esta fala da performer provoca uma reflexio sobre o processo colaborativo, que vai
além do exercicio profissional a que ele se destina, e que, como ela diz, se trata também de
admirar/amar as pessoas que estdo ao seu lado por tanto tempo em exercicios de
contaminagdo reciproca.

Nao se trata aqui de romantizar os aspectos de um exercicio realizado por vérias maos,
pelo contrario, entende-se que a partir da confianga no outro, e na admiragao reciproca das
caracteristicas que diferem os integrantes dos processos de criagdo em grupo, também ¢
necessaria uma compreensao e aten¢do “maduras” sobre as suas diferengas, e principalmente
sobre o que elas podem desencadear como aspectos positivos, e/ou negativos, nos coletivos de
criagao.

No estudo em que Cecilia Almeida Salles (2017) trata dos processos de criacdo em
grupo, assunto que da nome ao livro, a autora nos direciona logo nas primeiras paginas para
uma perspectiva de trabalho colaborativo que ¢ transdisciplinar. Nesse caso, entender os
processos de criagdo em grupo - suas formas de atuacdo conjunta, suas partes € 0s seus
procedimentos de trabalho - sdo andlises que permitem um entendimento maior, tanto das
especificidades dos sujeitos, como do contexto geral da criagao.

Para elucidar essas relacdes de singularidades, e de como a confiangca pode ser
estabelecida nessas relagdes de trabalho, usarei um exemplo da autora, em que a atencdo esta
voltada para a cumplicidade entre atriz e figurinista. Nos relatos e olhares da figurinista
Sophia Jobim em relagdo a Bibi Ferreira, em 1946, Salles (2017) nos leva a perceber que as
criagdes e processos individuais, dentro do coletivo, permitem que as partes interajam no
sentido da produ¢do como um todo. No exemplo, Sophia, que ndo pdde estar na estreia do
espetaculo, deixa no camarim da atriz, juntamente com a roupa da personagem, o croqui da
vestimenta com diversas anotacdes. Além das instrugdes de uso da roupa, havia sugestdes de
Sophia que apontavam indicios de época e procedimentos de etiqueta do traje em questdo,
direcionando Bibi Ferreira ndo apenas para o ato de se vestir, mas também para um
comportamento apreendido pela roupa que faz referéncia a uma outra época.

A ideia no exemplo da autora ¢ que o processo de criagdo da figurinista e sua equipe,
necessariamente, contribuiu para o desempenho do trabalho individual da atriz, que se deixa
contaminar pelas interferéncias particulares do trabalho de Sophia, bem como direcionou o
trabalho de outras equipes no decorrer da criacdo do espetaculo (Salles, 2017).

As trocas entre as particularidades das equipes descritas por Salles neste exemplo sdo

> BITTAR, Tatiana. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 01 set. 2019.
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de todo modo contaminadoras, mesmo que ndo se situem, pela época, no conceito de trabalho
colaborativo. Essa forma de trabalho horizontal foi desenvolvida e adotada somente algumas
décadas depois do exemplo da autora. Porém, independentemente dessa distancia entre o que
jé se esbocava como forma, € o que ndo se elaborava conceitualmente, podemos perceber que
esses modos de trabalho, nos quais ha uma projecdo de interferéncias entre as partes, sdo de
toda maneira provocadores de concepgdes hibridas, que sdo projetadas nas obras.’ Talvez,
naquele momento de Bibi e Sophia, ja fossem provocadas e apontadas, nas relacdes de
trabalho, praticas necessarias de amplia¢do da cadeia de trabalho artistica, no sentido de uma
descentralizacdo de informagdes dentro dos processos.

A criagdo em rede, de acordo com Salles (2017, p. 17) “coloca em crise a natureza
eminentemente individual dos processos”. Seguindo o raciocinio do filésofo norte-americano
Vincent Colapietro, ela diz que quando individuos se conectam em grupo, essas relagdes estao

associadas ao fato de que:

[...] o sujeito ndo é uma esfera privada, mas um agente comunicativo. E distinguivel,
porém ndo separavel de outros, pois sua identidade é constituida pelas relagdes com
outros; ndo é s6 um possivel membro de uma comunidade, mas a pessoa como
sujeito tem a propria forma de uma comunidade (SALLES, 2017, p. 38).

Em outra afirmagdo, e agora seguindo as ideias do socidlogo italiano Domenico De
Masi, ela diz que “o verdadeiro sujeito historico da criagdo nao ¢ o homem, mas a sociedade”
(SALLES, 2017, p. 21).

Entendo as colocacdes da autora ao perceber que, na Andaime por exemplo, as
contaminacdes entre os individuos sdo iniciadas por um desejo comum de trabalhar em grupo,
como afirma a performer Larissa Mauro. Ela diz em entrevista para este estudo, que no
momento em que toma a decisdo de montar uma companhia de teatro, juntamente com
Patricia Del Rey, “que fazer teatro em grupo seria uma seguranga como atriz’ em
contraposi¢do a “ser uma atriz avulsa (...) sempre a espera de um convite” (MAURO, 2020). ’
O fato ¢ que Larissa e Patricia percebiam em suas relagdes académicas de trabalho teatral
iniciais que a producdo em rede colaborativa produzia esse sentido de comunidade/sociedade
que Salles analisa. Nesse sentido, produzir juntas e conectadas gerava perspectivas de
seguranca entre elas, pois se trata exatamente de uma comunhao de ideais e afetos.

Sendo assim, quando esta rede de trabalho se forma, ela passa a ser compreendida nos

% No capitulo 2 discorro com mais especificidade sobre o principio de hibridismo, dado pelo professor Nestor
Garcia Canclini (2015). A ideia central do termo parte de sua analise sobre as estruturas e praticas socioculturais
que se difundem provocando novos modelos no contexto das sociedades - neste caso, as culturas das sociedades
latinas.

"MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.
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seus procedimentos de trabalho por uma relagcdo horizontal e dialogica. E o grupo se torna
uma pequena comunidade de trocas constantes, que ora preserva as caracteristicas dos
sujeitos, ora as transforma pelo continuo processo de contato e contaminagdes. Na Andaime,
o trabalho, desde os procedimentos de escritorio, at¢é a execugdo dos
espetaculos/performances, se configura por uma grande rede colaborativa de criagdo
contaminada.

Vejamos agora, de forma mais pontual, como este coletivo foi criado, ampliado e
desenvolvido pela perspectiva da contamina¢do e do exercicio de colaboracdo, apos ser

gerado no Departamento de Artes Cénicas da Universidade de Brasilia.
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1.2 — Interferéncias, relacoes e historia: as origens das contaminac¢des na Andaime

O surgimento da Andaime Cia de Teatro se deu apds um trabalho pratico de conclusdo
de curso na Universidade de Brasilia, realizado no ano de 2007. O espetaculo criado naquele
momento, o (des) esperar - liviemente inspirado na obra Esperando Godot de Samuel Beckett
-, é 0 primeiro das seis obras® que a companhia mantém ativas e em processo de circulagao.

Daquele momento da criacdo universitaria até a execucdo da performance Poéticas
Urbanas, algumas transformagdes e interferéncias importantes aconteceram neste coletivo. A
primeira transformacdo ¢ a mudanga dessa formacgdo universitaria inicial, que ¢ dada pela
divergéncia dos desejos especificos das integrantes. O distanciamento entre as estudantes
ocorreu um ano apoés elas concluirem a graduacdo em Artes Cénicas. Das quatro mulheres,
Larissa Sarmento e Savina Jodo deixaram a proposta de trabalharem juntas como coletivo,
mas Larissa Mauro e Patricia Del Rey mantiveram-se firmes nesse ideal.

Havia nas recém-formadas ndo sé a intengdo de formar um grupo, mas o desejo por
essa formagdo também estava baseado na necessidade que elas tinham de trabalhar
colaborativamente, ao contrario de suas colegas de curso que optaram por uma busca de
carreiras solo no circuito Rio de Janeiro/RJ — Sao Paulo/SP. O principio de criar como grupo
colaborativo ¢ a primeira caracteristica comum da Andaime Cia de Teatro.

Larissa Mauro, em entrevista, afirma que o convite realizado as futuras integrantes da
Andaime tinha o objetivo claro de que ndo se tratava de uma substituicdo das atrizes Savina
Jodo e Larissa Sarmento no espetidculo, mas de uma criagdo de companhia de teatro. Esta
perspectiva de trabalhar em grupo vinha de uma admiragdo voltada a coletivos de trabalho
que ganhavam projecdo e destaque no pais, como o Grupo Galpao, de Belo Horizonte/MG, a
Cia dos Atores, do Rio de Janeiro/RJ, o Teatro da Vertigem, de Sdo Paulo/SP, entre outros.
(MAURO, 2020).°

Para dar sequéncia ao espetaculo criado na Universidade, Larissa Mauro e Patricia Del
Rey decidem convidar outras duas atrizes. Essa ideia de manter um grupo de mulheres ¢
entendida pela proposta que o espetaculo (des) esperar tem de re-visdo do texto de Beckett. "
As personagens, na versdo delas, e em contraproposta a Esperando Godot, sio mulheres, e

seus desejos permeiam reflexdes subjetivas e filosdficas de imagens arquetipicas femininas, e

S Além do (des) esperar (2007), os outros trabalhos do grupo sdo: Serpentes Que Fumam (2009); Poéticas
Urbanas (2011); Saci é Uma Pega! (2013); Dois ou Trés Dedos (2015); e Aprés Depré (2017). Segue o endereco
eletronico para acessar os trabalhos da companhia: www.andaimeciadeteatro.com.br.

® MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.

' Durante o espetaculo, as atrizes, que esperam a chegada de alguém, projetam, pela descricdo das falas, a figura
idealizada de uma mulher, “ela”.
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a espera marcada pelo contexto que o autor aborda ¢ por alguém desse universo, no caso

13 2

ela

Esse principio de fala feminina, desenhado por um elenco de corpos de mulheres, ¢
uma proposta que possibilita o fortalecimento do discurso inverso ao da supremacia
masculina e branca, que ainda permanece no contexto das estruturas sociais. Discutirei essa
ideia mais adiante, no capitulo dois, onde sera analisado o principio do discurso coletivo.

Podemos identificar, nessa forma¢do inicial e académica, um sentido comum de
desejos das jovens atrizes, recém-formadas. Por essa perspectiva, suas ideias vao além de uma
proposta de criar um grupo de teatro, elas permeiam desejos e intengdes objetivas de seus
posicionamentos de fala como artistas. Nesse caso inicial de formagao, essa fala ¢ circunscrita
pela necessidade que elas véem de evidenciar seus posicionamentos como mulher/artista na
obra de Beckett. Essa perspectiva ganha forca e corpo pela inclusdo no grupo de mais trés
mulheres, Kamala Ramers, Ana Luiza Bellacosta, e Tatiana Bittar.

Kamala e Ana Luiza entram para o coletivo como elenco do (des) esperar, e também
para compor o grupo desejado. Com a finalizagao do projeto de diplomagao, o espetaculo, que
foi orientado pela professora e pesquisadora Felicia Johansson do departamento de Artes
Cénicas da Universidade de Brasilia, também precisava de uma pessoa para ocupar a funcdo
de direcdo. Dessa forma, Tatiana, que j& trabalhava na equipe de figurino, ¢ convidada a
dirigir o (des) esperar.'' Essa formagio se torna entio a Andaime Cia de Teatro. Cinco
mulheres, dedicadas ao exercicio teatral coletivo e colaborativo, em que os alinhamentos das
particularidades de cada uma se dao na formacdo de um grupo de teatro em que todas sdo
mulheres e produtoras culturais, além de atrizes.

A propdsito, a produgdo cultural, ¢ preciso dizer, é outra caracteristica comum que se
torna evidente entre essas mulheres da recém-criada Andaime Cia de Teatro. Neste momento
inicial da histdria do grupo, elas ja trabalhavam com produgdo, tanto em eventos teatrais de
grande porte, como o Festival Internacional Cena Contemporanea - DF, bem como em outras
producdes de teatro e cinema da capital.

Acredito que essa seja a caracteristica que mais se evidencia como perfil comum da
companhia até hoje, pois ¢ a partir do entendimento e da experiéncia em produ¢do que o
grupo estrutura seus processos de criacdo e manuten¢do da sede de trabalho.

Mas essa caracteristica por si s6 ndo define a forma de interagdes e contaminac¢des da

" Durante o processo académico do (des) esperar, Tatiana trabalhou na equipe de figurino do espetaculo. De
acordo com Larissa Mauro, ela entrou primeiro como um “olhar de fora” para organizacdo e fluéncia das ideias,
e posteriormente para dirigir o trabalho de forma colaborativa.
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companhia. Outros fatores também contribuem para esse processo de trabalho. De acordo
com a analise de Luis Alberto de Abreu, até meados dos anos noventa, muitas fungdes dentro
do processo colaborativo de trabalho eram exercidas de forma aglutinada por alguns
profissionais. Segundo o autor, a figura do diretor/encenador ganhou grande espaco nesse

3

processo, 0 que tornava esses profissionais “verdadeiros criadores do espetaculo, fazendo
avangar a pesquisa cénica a limites até entdo inexplorados” (ABREU, 2004, p. 2).

Antes dessa forma colaborativa de trabalho ganhar espago nas companhias teatrais dos
anos oitenta, uma vertente de “criagdo coletiva” dos anos setenta passou a ter uma
participagdo generalizada dos integrantes das companhias nos processos de criacdo. Toda a
producdo do coletivo, nessa época, era baseada na combinacdo de diversas posturas e
opinides. Porém, esse modelo de trabalho passou por avaliagdes, principalmente de
metodologia, visto que, muitas vezes, o processo se tornava “nebuloso” diante de tanta
producgdo de materiais, sem alguém que pudesse organiza-los (ABREU, 2004).

J& nos anos noventa, o processo colaborativo ganha novas perspectivas, tanto pelo
trabalho do Teatro da Vertigem, de Sao Paulo, como dos estudos da Escola Livre de Teatro de

Santo André, em que o espetaculo e o publico se tornam os motes de debate para toda a

criagdo. Essa reformulagdo para um pensamento e modo colaborativos de trabalho

[...] afasta a ilusdo narcisista de que toda complexidade do fendmeno teatral possa
ser reduzida a um unico artista (seja ele dramaturgo, diretor, ator ou outro qualquer).
Arte teatral, dentro desse conceito, ndo ¢ apenas expressdo do artista (qualquer que
seja ela), mas uma complexa relagdo entre a expressdo do artista e o publico
(ABREU, 2004, p. 5).

De acordo com Abreu, pensar a criagdo, tendo como foco o espetaculo e o publico,
torna-se fator fundamental para que o processo colaborativo se alinhe diante da vasta
producdo das partes no trabalho. O autor ainda afirma que ndo se trata de entender esse modo
de trabalho como uma estrutura sem eixos; pelo contrario, os eixos centrais de uma criagdo
podem estar associados a uma figura especifica do coletivo, mas isso ndo significa que esta
figura detenha as decisdes finais.

Contudo, entendo que a func¢do da produgdo, no caso especifico da Andaime Cia de
Teatro, €, dentro dessa especificacdo, a drea de conhecimento que compreende de forma mais
ampla o contexto geral das partes, e de certa forma um eixo de ligagdo. Normalmente os
processos da Andaime sdo guiados por uma ou duas pessoas que escrevem os projetos € 0s
conduzem até a execu¢do da obra e sua prestacdo de contas. Esse trabalho, no inicio, era

realizado de forma mais centralizada, e com o passar dos anos ganhou mais abertura numa
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espécie de rodizio.

Isso significa que, a partir dessas cabecas produtoras, sdo distribuidas tarefas,
estabelecidos prazos e exercidas as dindmicas que projetam a obra final. Sendo assim, a
produgdo passou a ser compreendida como uma area do processo colaborativo que abarca um
conhecimento amplo de todo o trabalho desenvolvido para as criagcdes em rede na Andaime
Cia de Teatro.

Essa conex@o de conhecimentos comuns, ou seja, produtores/as de cultura num
mesmo ambiente de trabalho, estabelece para o grupo um perfil que culmina numa associagao
de ideias comuns, alinhadas. E a partir destes mecanismos de trabalho que o espetaculo
Poéticas Urbanas, por exemplo, acontece por nove anos, com mais de cinquenta
apresentacdes no curriculo. O tema, as formas de abordagem, os procedimentos de ensaio, os
principios de atuagdo performativa, todos esses elementos presentes na performance sao
sempre atravessados, desde a criacdo, pela perspectiva da critica, mas com a atengdo geral da
producdo, que atualmente ¢ rotativa.

Ao longo dos treze anos de existéncia da Andaime desenvolvemos um cronograma
anual com dois encontros semanais. Nos reunimos as tergas e quintas-feiras, com o proposito
de dialogar, exercitar, ensaiar, projetar e festejar. E um processo continuo de troca de
informagdes. Na sede de trabalho, esse ambiente de tamanho reduzido, a proximidade vai
além do sentido burocratico de trabalho, pois estabelece relagdes de amizade e afetividade
comunitarias. Nesse sentido, as proximidades e trocas também sdo caracterizadas por
afetividades de corpo a corpo.

A sede também ¢ um lugar de encontros com outros grupos da cidade que estdo em
frequente relacdo de troca com o coletivo. Principalmente quando esses grupos desenvolvem
principios de trabalho colaborativo. Em épocas de langamentos de editais publicos, por
exemplo, convocamos grupos externos e artistas em geral para utilizarem o espago, que ¢é
equipado com internet, impressora ¢ mesas individuais e coletivas. Entendemos que essa
abertura gera novas perspectivas sobre as discussdes que nds todos/as, juntos/as fazemos
sobre a arte, sobre a cidade e sobre nés mesmos/as.

E importante salientar que geralmente mantemos o funcionamento da sede pelos
investimentos provenientes da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Governo do
Distrito Federal. Por meio de capitacdo de recursos financeiros em editais publicos, nos
pagamos os nossos salarios — que sao definidos igualmente por cachés de trabalhos realizados
— e investimos outra parte na manutencdo do espago. Isso ndo significa que temos

financiamento fixo, pelo contrario, muitas vezes ele ndo acontece. O fato ¢ que o coletivo
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trabalha de forma ininterrupta para buscar recursos que permitam a sua existéncia e de suas
aspiracdes coletivas.

A partir dessa relacdo de trabalho que estabelecemos na companhia, identifico que os
processos colaborativos também sdo refletidos nas criagdes do grupo. Nesse sentido, ecoa
sobre os exercicios performativos um pensamento e ideias comuns contaminadas sobre onde
estamos e para onde queremos ir.

Agora que podemos perceber nas caracteristicas singulares e coletivas de formagao da
companhia uma ideia contaminada das suas producdes, passamos ao proéximo capitulo, onde

analiso o discurso do grupo ao se mover artisticamente em direcao a cidade.
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2 - UM PRINCIPIO DE DISCURSO COLETIVO

“Tudo o que ha no amor, no crime, na guerra ou na
loucura nos deve ser devolvido pelo teatro, se ele pretende
reencontrar sua necessidade”.

(Antonin Artaud)

Desde o inicio desta pesquisa, me coloquei diante da possibilidade de trazer para a
escrita uma analise sobre questionamentos que me apetecem em relagdo ao coletivo artistico
Andaime Cia de Teatro. Essas questdes, inspiradas no exercicio colaborativo de trabalho e na
estética performativa de ocupagdo dos espagos urbanos que motivam o grupo, estdo inseridas
no ambito de uma discussdo sociopolitica e cultural. Considero algumas dessas questdes com
maior relevancia. Sdo elas:

- Como os processos de contaminagdo de um coletivo, tanto nas combinagdes, quanto
nas divergéncias, contribuem para a formacdo de uma voz comum no organismo de
trabalho? Essa voz implica necessariamente desejos e propdsitos comuns?

- A performance/teatro ¢ uma forma de expressdo dessa voz? Se sim, como e por quais
vias ela se difunde?

Partindo das possibilidades que esses questionamentos tém em discutir os aspectos do
desejo e das necessidades, do compartilhamento de linguagem, e das confronta¢des politicas
encontradas na performance Poéticas Urbanas da Andaime Cia de Teatro, vislumbro na
palavra discurso uma abordagem direcionada aquilo que traduz meus pensamentos, para
encaminhar ideias que busquem elucidar tais questoes.

Pensar uma companhia a partir dos ideais comuns de compartilhamento, e também sob
a perspectiva contaminada dos desejos que envolvem seus/suas integrantes, talvez seja a
maneira que encontrei de examinar aqui, as relagdes de contexto artistico/politico/social,
como potenciais meios de comunicagdo e transformagdo que podem ser produzidos nessa
forma de trabalho abordada anteriormente.

Nesse caso, trans(formar) ¢ um processo de comunicagdo entre organismos que estao
em frequente estado de contato e contaminacdo, ndo sé pelo trabalho colaborativo, mas
também pela capacidade que essas relacdes tém de criar novos organismos, novos
pensamentos e novas diregdes, tanto nos aspectos que dizem respeito as singularidades quanto
nos aspectos coletivos. A partir de agora, buscarei elucidar as conjecturas que permeiam as
caracteristicas coletivas.

Antes de nos aprofundarmos no termo discurso, que norteia esse capitulo, penso que
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seja necessaria uma breve abordagem sobre o principio de hibridismo do professor Nestor
Garcia Canclini (2015), uma vez que ele estd diretamente relacionado a processos de
contaminacdo nas sociedades. A hibridizacdo ¢ um principio que, segundo sua andlise
direcionada a esfera latina, estd ligada a formagdes interculturais de conflito diante da
modernidade “democratica” em que nos inserimos. O hibridismo, fora do contexto bioldgico,
define-se para ele como “processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas,
que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas”
(CANCLINI, 2015, p. XIX).

Mesmo nos processos biologicos do hibridismo, definidos taxonomicamente pela
jungdo de dois seres de espécies diferentes'?, podemos entender de forma mais abrangente que
seu conceito revela interferéncias provocadoras de novos corpos, € por conseguinte, novas
ideias. Canclini (2015) nos alerta que nenhum organismo do processo hibrido ¢ puro, todos de
certa forma trazem referéncias anteriores a essa dindmica de cruzamentos. Nesse sentido, as
sociedades sdo formadas por diversas e constantes interferéncias sociais, politicas e culturais.
O autor caracteriza os processos hibridos como “aliancas fecundas”, uma vez que eles
normalmente surgem da “criatividade individual e coletiva. Nao sé nas artes, mas também na
vida cotidiana e no desenvolvimento tecnolégico” (CANCLINI, 2015, p. XXII).

Seguindo os principios que permeiam o processo colaborativo abordado no primeiro
capitulo, ou seja, um conjunto de relagcdes contaminadoras entre singularidades, podemos
associar essas praticas relacionadas pelo autor ao proprio exercicio da criacdo em rede, pois é
a partir de uma série de interferéncias que esse modelo de trabalho se desenvolve.

Esta relacdo fica ainda mais evidente se considerarmos que cidades de grande porte, e
capitais politicas, como Brasilia-DF, tém seu processo de formacdo e existéncia em um
continuo ciclo de interferéncias. Essas cidades s3o caracterizadas por um insistente
cruzamento de pessoas e culturas diversas, dada a sua capacidade de gerar e promover
expectativas e oportunidades de vida.

Por esse aspecto sociocultural e politico em que os processos de hibridacdo se dao
intuo que, partindo de uma analise especifica sobre a Andaime Cia de Teatro e a performance

Poéticas Urbanas, sdo construidas falas e manifestados desejos que se aproximam do

12 «A taxonomia biolégica (...) é a aplicagio de uma pratica humana, bastante usual, no estudo dos seres vivos
gerando a organizagdo destes em um sistema classificatorio. (...) as classificacdes em biologia buscam seguir o
principio diretor das ciéncias da vida, a evolugdo orgénica. Assim, busca-se descobrir uma ordem subjacente aos
seres vivos que repita o processo de descendéncia com modificag¢des a partir de um ancestral. Uma vez propostas
as relagdes de proximidade entre os grupos considerando a ancestralidade e descendéncia entre os seres vivos,
estas relacdes devem ser repetidas nas classificagdes, o que resulta em acesso rapido e facil a outros
conhecimentos da biologia” (BRAVO E CALOR, 2016, p. 23-24).
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principio de discurso. As referéncias singulares dos/as integrantes do grupo, que tém origens
territoriais/culturais distintas, quando cruzadas e confrontadas no exercicio do trabalho
colaborativo, sdo provocadoras de um conjunto de pensamentos, procedimentos de
organizacdo e agdes comuns. E & medida que essas combinagdes sdo determinadas pelo
tempo, caracteristicas hibridas de contaminagdo direcionam uma voz singular no coletivo, ou
discurso coletivo, como o chamarei de agora em diante para designar o conjunto de desejos e
objetivos artisticos comuns da companhia.

Acredito que esse discurso coletivo que ¢ produzido no ambiente de trabalho da
Andaime Cia de Teatro, e mais especificamente na performance Poéticas Urbanas, vibra sob
a perspectiva sistematica e hierarquica estrutural de constitui¢do das sociedades, no sentido de
discuti-la. Sob esse aspecto, o corpo feminino, e mesmo a figura preponderante da mulher
dentro da companbhia, e nas ruas pela performance, levanta questionamentos politizados sobre
as relacdes normativas, determinadas por uma supremacia masculina.

Ao pensarmos no termo discurso, algumas referéncias me parecem imediatas. E
frequente, e de certa forma popular, que o termo sugira a imagem de alguém em um palanque
proferindo palavras de ordem, ou pensamentos alinhados a ideia de poder social e politico.

De acordo com o professor, filésofo e pensador critico Michel Foucault (2010), essa
ideia ndo estd longe de ser entendida por esse viés, uma vez que o discurso esta
sistematicamente engendrado de concepgdes politicas e ideais de controle e poder. Em sua
aula inaugural no College de France em 1970, ele analisa os diversos procedimentos que
cerceiam e controlam os discursos na sociedade. Essa teoria ¢ baseada na condigdo primeira
de que esses mecanismos de controle e poder sio formas de exclusdo e interdicdo das

possiveis reverberacdes das praticas de discursos sociais. Sobre esse aspecto ele diz:

Em uma sociedade como a nossa, conhecemos, ¢ certo, procedimentos de exclusdo.
O mais evidente, o mais familiar também, ¢ a interdi¢do. Sabe-se bem que nao se
tem o direito de dizer tudo, que ndo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia,
que qualquer um, enfim, ndo pode falar de qualquer coisa. Tabu do objeto, ritual da
circunstancia, direito privilegiado ou exclusivo do sujeito que fala: temos ai o jogo
de trés tipos de interdi¢cdes que se cruzam, se reforgam ou se compensam, formando
uma grade complexa que ndo cessa de se modificar (FOUCAULT, 2010, p. 9).

Esta reflexdo anuncia e revela que o sistema ¢ uma forma de exclusdo social, pois a
ele ¢ atribuido o poder de restringir e/ou direcionar as vozes que configuram a sociedade. Esse
processo ¢ analisado pelo autor a partir desses trés procedimentos de interdi¢dao: o objeto; a
circunstancia; e o sujeito que fala. A partir dessa proposicao, percebo que o tema do sexo, e

nesse caso a sexualidade como objeto de andlise, ¢ mote para o desenvolvimento de sua
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genealogia critica, na qual se discute principios de identidade, politica, religido e poder que
configuram a sociedade.

Patricia Del Rey, performer e poetiza da Andaime Cia de Teatro, a0 mencionar os
aspectos que a levaram a escrever o livro “Entreaberta: (sf.) ato de entreabrir; descobrimento
do céu em um dia enevoado” (2011), que deu origem a performance Poéticas Urbanas,
produz sentidos em suas falas, que vao ao encontro dessas ideias foucaultianas.

A performer conta em entrevista que sua relagdo com essa escrita ¢ baseada no seu
olhar e experiéncias sobre a cidade, sobre o machismo, sobre o feminismo, e sobre as relagdes
interpessoais entre mulheres. Nesse sentido, sua perspectiva “em relagdo a essas experiéncias”
“dialoga com muitas mulheres”, porque ela acredita que outras mulheres também sdo
provocadas por esse olhar e por essas experiéncias. De acordo com esse pensamento, ela
entende que sua escrita, adaptada ao Poéticas, discute opressdes que incidem sobre as

questdes do feminino, e do prazer. Nesse sentido ela diz que:

[...] é vocé escancarar a sua ferida dentro da cidade, e mostrar para todos o que
estamos sentindo. (...) porque em varios momentos a mulher ¢ julgada para nio ter
prazer, para ndo se sentir capaz. E como se vocé ndo estivesse adaptada ao meio. E o

tempo todo vocé esta tentando se adaptar a um espago de opressido (Del Rey, 2020). 13

Entretanto, pela perspectiva de Foucault (1988), nem sempre essa politica de opressao

foi determinista, como evidencia a performer da Andaime. Na Historia da sexualidade I: a
vontade de saber, Foucault nos apresenta historicamente uma sociedade anterior a nossa,
imbuida de discursos livres de pensamentos e vozes amplificadas. Sob essa perspectiva ele diz

que:

[...] no inicio do século XVII ainda vigorava uma certa franqueza. As praticas nido
procuravam o segredo; as palavras eram ditas sem reticéncia excessiva e, as coisas,
sem demasiado disfarce; tinha-se com o ilicito uma tolerante familiaridade. Eram
frouxos os codigos da grosseria, da obscenidade, da decéncia, se comparados com os
do século XIX. Gestos diretos, discursos sem vergonha, transgressdes visiveis,
anatomias mostradas e facilmente misturadas, criangas astutas vagando, sem
incomodo nem escandalo, entre os risos dos adultos: os corpos "pavoneavam"
(1988, p. 9).

Essa sociedade tragada por Foucault ¢ um parametro utilizado por ele para evidenciar
como se tornaram precisos e excludentes os mecanismos de poder sobre as vozes discursivas

no decorrer dos séculos. Seguindo este raciocinio ele diz:

3 DEL REY, Patricia. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 22 ago. 2020.
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Um rapido crepusculo se teria seguido a luz meridiana, até as noites mondtonas da
burguesia vitoriana. A sexualidade ¢, entdo, cuidadosamente encerrada. Muda-se
para dentro de casa. A familia conjugal a confisca. E absorve-a, inteiramente, na
seriedade da funcdo de reproduzir. Em torno do sexo, se cala. O casal, legitimo e
procriador, dita a lei. Impde-se como modelo, faz reinar a norma, detém a verdade,
guarda o direito de falar, reservando-se o principio do segredo. No espago social,
como no coragdo de cada moradia, um Unico lugar de sexualidade reconhecida, mas
utilitario e fecundo: o quarto dos pais. Ao que sobra sé resta encobrir-se; o decoro
das atitudes esconde os corpos, a decéncia das palavras limpa os discursos. E se o
estéril insiste, e se mostra demasiadamente, vira anormal: recebera este status e
devera pagar as san¢des (FOUCAULT, 1988, p. 9).

Por essa perspectiva foucaultiana, percebe-se que de alguma forma, o sexo, a ideia
liberta dele, ¢ calada pela instituigdo que cerceia comportamentos e vozes. Esta andlise ¢
conduzida por uma concepg¢ao de sociedade fadada ao sistema heteronormativo que impede e
exclui quaisquer outras performatividades de géneros. Como agravante desses procedimentos
excludentes, percebo ainda que o sexo masculino ¢ supervalorizado, uma vez que ele oprime e
determina privilégios sobre as vozes femininas e ndo-bindrias, configurando-se como topo de
uma hierarquia social. E talvez por essas razdes, Patricia Del Rey situe sua escrita sob a
perspectiva da opressdo machista, e das suas reverberagdes sobre seus pensamentos.

O mais curioso nesse caso ¢ pensar que as ideias apresentadas por Foucault ainda
perseveram sobre o sistema social. Nao obstante, ainda hoje no século 21, em que se discutem
caminhos para a abertura e aceitacdo dessas vozes interditadas e oprimidas - como as
discussdes de género e racismo principalmente - podemos perceber que sdo instituidos
mecanismos e procedimentos de fala, que de maneira opressiva conservam esses valores
historicos de uma sociedade branca, masculina e heterossexual. Essa perspectiva ¢
evidenciada nas teorias de género da filésofa Judith Butler (2019), e da filésofa feminista
negra Djamila Ribeiro (2019), abordadas mais adiante.

Na Andaime e no Poéticas Urbanas, o sentido de (des)construgdo desses
determinismos supremos decorrentes do sexismo alinha-se as discussdes inclusivas
principalmente por se tratar de uma companhia originada e formada por um grande numero
de mulheres, que estabelecem seus modos de trabalho a partir de relagdes colaborativas e
horizontais. Essa forma de atuagdo ¢ uma proposta capaz de produzir outros sentidos de
convivéncia, que ndo estdo configurados por relagdes hierarquicas. E desse modo, quando em
performance no ambiente urbano, a evidéncia dessas caracteristicas de atuag¢do ¢ projetada
pela exposi¢do dessas questdes, € por uma busca proxima da propria diversidade e fluxo das
cidades.

E interessante (re)pensar a sociedade pelo viés da sexualidade e do género, como

fazem esses/as autores/as mencionados/as acima, uma vez que o sistema dominador enrijecido
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trabalha com a interdicdo sobretudo por essa Otica. As regides onde essas formas duras de
exclusdo e interdicdo atuam sobre os discursos sdo as “regides da sexualidade e as da politica”
(FOUCAULT, 2010, p. 9).

Na politica, nas universidades, nos empregos formais e informais, no esporte, na arte,
na literatura, entre outros diversos campos das estruturas sociais, ainda ¢ comum percebermos
padrdes masculinizados e conservadores das vozes de poder. O privilégio de fala ainda
pertence a padrdoes normativos. A desconstrucdo estrutural desses padrdes sociais sdo
processos complexos, hibridos, onde os discursos de ordem transformadora, ou seja, esses que
abrem discussoes invisibilizadas como o racismo, o sexismo, a Igbtfobia, e a violéncia contra
a mulher situam-se em duras frentes de opressdo que ainda regem seus principios de fala.
Quando esses lugares sdo acessados e difundidos, estdo inseridos em padrdes de norma culta,
ndo popular, como ¢ o caso das discussdes apresentadas pelas filésofas feministas
mencionadas acima.

Este projeto se alinha as questdes da sexualidade, principalmente por se tratar de uma
andlise em que o discurso da Andaime Cia de Teatro na performance Poéticas Urbanas vibra
na perspectiva de sua formacgdo heterogénea e majoritaria de mulheres. Diante dessa
constatagdo, a representatividade do corpo e de suas possibilidades conectivas de
comunicagdo com o ambiente urbano das cidades me parece relevante para entendermos que
os materiais artisticos que produzimos ainda ressoam sobre uma sociedade hibrida e cerceada
de poderes.

Desta forma, pensar o discurso do coletivo implica necessariamente numa condigdo de
enfrentamento de normas e de libertagio dos desejos de fala. E uma luta que se trava primeiro
com as amarras instituidas a propria voz e pensamentos, ¢ em seguida com o estado
hierarquico de privilégios mantidos pelo sistema de exclusdo.

A nogao de discurso, de acordo com Foucault (2010, p. 10),

[...] ndo ¢ simplesmente aquilo que manifesta (ou oculta) o desejo; é, também,
aquilo que é o objeto do desejo (...) o discurso ndo é simplesmente aquilo que traduz
as lutas ou os sistemas de dominagdo, mas aquilo por que, pelo que se luta, o poder
do qual nos queremos apoderar.

Assim, implica-se que estd subentendido nas vozes ndo apenas o desejo/vontade de
dizer e se colocar socialmente, mas também quem deseja, de onde deseja, € o que se deseja.
Falar, colocar-se no mundo, por essa dtica social e politica do discurso, ¢ uma forma de luta e
posicionamento sobre as verdades que nos situam no lugar onde estamos, porém direcionados

para onde pretendemos chegar: ndo apenas pelas palavras, ndo de forma definitiva, mas por
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nossos corpos, origens, ancestralidades, historia, localidades, grupos, géneros, de forma
processual e continua.

Sobre a verdade do discurso, Foucault (2010) ainda nos alerta que existem dois tipos
de verdades implicadas nos sistemas sociais, a verdade que ¢ instituida e cerceada — esta
manterd a ordem pelo sistema judiciario - e a verdade que carrega o desejo ¢ a liberdade — esta
abarca ideias de revolucdo e transformacdo que incidem diretamente no sistema. A verdade,
segundo ele, estd mascarada e distorcida pelos ideais de poder, e desta forma “so aparece aos
nossos olhos uma verdade que seria riqueza, fecundidade, for¢ca doce e insidiosamente
universal” (FOUCAULT, 2010, p. 20).

Outra analise apresentada pelo autor na perspectiva da exclusdo do discurso e da
verdade reside na relagdo com a figura do louco na sociedade. Foucault (2010) considera que
o louco ¢ excluido da circulacao discursiva pela “separacdo e rejeicao”, e dessa forma sua voz
ndo tem importancia nem testemunho verdadeiro, sendo seu discurso proferido e clinicamente
tratado em procedimentos psicanaliticos, em que o médico torna-se o portador e definidor de
sua verdade. Entretanto, o autor aponta que, inversamente a verdade instituida a sua voz, a
palavra do louco ¢ fortalecida de “estranhos poderes, o de dizer a verdade escondida, o de
pronunciar o futuro, o de enxergar com toda a ingenuidade aquilo que a sabedoria dos outros
ndo pode perceber” (FOUCAULT, 2010, p. 11).

Penso que essa ideia de Foucault sobre a figura do louco se aproxima do ator do teatro
da crueldade, que o dramaturgo, ator e escritor Antoine Artaud (1999) apresenta em O teatro
e a peste. Nos seus escritos, Artaud faz uma abordagem da peste que assolou a Europa, e nos
aponta uma “esséncia teatral” que ¢ cruel e perversa. Este apontamento diz respeito a uma
“liberdade espiritual” promovida pelas alucina¢des dilacerantes do contaminado que estdo
diretamente relacionadas ao teatro e ao ator.

A peste €, de acordo com Artaud (1999, p. 18):

[...] um mal que corrdi o organismo e a vida até a ruptura e o espasmo, com uma dor
que, & medida que cresce em intensidade e se aprofunda, multiplica seus acessos e
suas riquezas em todos os circulos da sensibilidade.

Do ponto de vista do empesteado, e do cendrio de horror e caos gerado pela epidemia,
surge a ideia de teatro para Artaud (1999, p. 19), “isto €, a gratuidade imediata que leva a atos
inuteis e sem proveito para 0 momento presente”. Ha neste principio artaudiano uma inversao
de valores sociais, em que o “o casto sodomiza seus parentes. O libertino torna-se puro. O
avarento joga seu ouro aos punhados pela janela” (ARTAUD, 1999, p. 20). Nem a morte, ou a

proximidade dela, parece fazer mais sentido no ambito social, e as sensagdes e alucinagdes



52

que o pestifero apresenta serdo idénticas as do ator. Por essa perspectiva diz Artaud (1999, p.

20-21):

Entre o pestifero que corre gritando em busca de suas imagens e o ator que persegue
sua sensibilidade; entre o vivo que se compde das personagens que em outras
circunstancias nunca teria pensado em imaginar, e que as realiza no meio de um
publico de cadaveres e de alienados delirante, e o poeta que inventa personagens
intempestivamente e as entrega a um publico igualmente inerente ou delirante, ha
outras analogias que explicam as Unicas verdades que importam e que pdem a agéo
do teatro e a da peste no plano de uma verdadeira epidemia.

A epidemia, por essa andlise, estd de todo modo associada aos mecanismos sociais,
politicos e culturais, pois ela ¢ o cataclismo que incide sobre o modus operandi e o transforma
de forma estrutural. Assim como para o louco de Foucault, em que o proprio sistema de
cerceamento e rejeicdo reconhece e interdita sua voz, para o empesteado, a epidemia
determina e reconhece sua voz verdadeira. Ao ator, a poesia torna-se sua propria voz, “que
comega sua trajetoria no sensivel e dispensa a realidade” (ARTAUD, 1999, p. 21). A virtude
do ator estd na sua capacidade de discutir e (re)inventar caminhos que provoquem a si e ao
sistema como um todo.

Desta forma, ao contaminado, ao louco, e ao ator, h4 procedimentos de cerceamento
sobre seus discursos, porém, todos carregam o desejo da verdade e a entendem por pontos de
vista cruéis e especificos: o empesteado pela alucinacdo de uma morte iminente, o louco pela
lucidez clinica, e o ator pela possibilidade do discurso verdadeiro na perspectiva ficcional.

Até aqui, ¢ importante pontuar que a nogdo de discurso tem diversas perspectivas, e
que as que apresentei incidem de toda forma em vozes excluidas de um sistema social. Essas
vozes, por sua vez, estdo carregadas de desejos e vontades de verdade. Sob esse ponto de vista
pergunto:

- Como romper com estas interdi¢des de fala e provocar movimentos que discutam esse
sistema opressor?

- Que abordagens vém sendo discutidas para que essas vozes ganhem notoriedade e
visibilidade?

Djamila Ribeiro (2019), filésofa paulistana que fortaleceu e reverberou a discussao do
racismo estrutural no Brasil, pela coordenagdo da série Feminismos Plurais, nos traz uma
perspectiva do discurso que considero bastante relevante para esta andlise e que pode ser um
caminho norteador dessas questdes. '* No seu livro, Lugar de fala, que gerou e ainda gera

polémicas nos meios de comunicacdo, principalmente na internet pelas redes sociais, ao

' Djamila Ribeiro é coordenadora da colecio Feminismos Plurais, que visam uma abordagem sobre aspectos do
feminismo, tendo como eixo, mulheres, indigenas e homens negros excluidos, ou invisibilizados historicamente.
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abordar esse principio que da nome ao livro, Ribeiro nos aponta que “o falar nao se restringe
ao ato de emitir palavras, mas a poder existir. Pensamos lugar de fala como refutar a
historiografia tradicional e a hierarquizacdo de saberes consequente da hierarquia social”
(RIBEIRO, 2019, p. 64).

As reverberagdes polémicas que esse principio gerou causam divergéncias de
compreensdo, principalmente por se tratar de uma abordagem politica, que visa entender o
lugar de fala como um espago coletivo de perspectivas de exclusdo social. Isso ndo significa
que os individuos ndo possam falar sobre seus processos distintos e particulares, mas antes
disso, ¢ preciso entender que esse lugar parte de uma ideia de cerceamento e exclusdo
estruturais. E por essa oOtica, a coletividade compreende camadas amplas que sdo
frequentemente invisibilizadas, pela cor, e/ou pela sexualidade. Nesse sentido, todos/as
podem falar, porém, sempre entendendo de onde, e por quais perspectivas falam.

Tendo como teoria de andlise o conceito do feminist standpoint da socidloga
estadunidense Patricia Hill Collins, a autora define o lugar de fala sob o ponto de vista das
hierarquias sociais, € assim, nos leva a entender que quem fala, fala de um determinado ponto
de vista, do seu locus social.

Dessa forma, pensar o lugar de fala ¢ reconhecer voz discursiva em grupos que
permanecem, de acordo com as hierarquias, sem acesso pleno a cidadania, como ¢ o caso de
mulheres, indigenas e homens negros. De acordo com Ribeiro “seria, principalmente, um
debate estrutural (..) de entender como o lugar social ocupado por certos grupos restringe
oportunidades” (RIBEIRO, 2019, p. 60).

Ainda sob o ponto de vista da mulher negra, e seguindo a teoria de Collins, Ribeiro
nos alerta para o fato de que, mesmo que existam as perspectivas individuais nessa cadeia de
sociedade silenciada, os pontos de vista dos coletivos geram mais probabilidades de estudo e
atengdo. A partir das categorias coletivas, o lugar de fala trabalha com a ideia de que grupos,
pela experiéncia e continuidade temporal de convivéncia, refletem de forma mais abrangente
suas necessidades, superando as expectativas individuais. Desta forma, o individuo, mesmo
que carregue histérias e experiéncias singulares de exclusdo e opressdo, estard refletindo
historias e experiéncias comuns de outros membros do mesmo processo (Ribeiro, 2019).

A nogdo de “lugar de fala” alinha-se portanto ao discurso coletivo, pois ela parte de
grupos excluidos e oprimidos por um sistema que trabalha frequentemente com
procedimentos de silenciamento. Essa perspectiva discursiva ¢ uma estratégia de luta baseada
em informagdes comuns, que podem em micropoliticas provocar uma quebra, a longo prazo,

do sistema de exclusdo, no sentido de um manifesto sobre necessidades basicas. No caso da
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pessoa negra, essa necessidade esta pautada na propria visibilidade de sua existéncia.

Outra teoria feminista que se alinha nessa perspectiva ¢ a da filésofa Judith Butler
(2019). No seu livro Problemas de género: feminismo e subversdo da identidade, ela nos
apresenta uma teoria que propde a (re)constru¢do de uma identidade social em que se incluam
todas as possibilidades performativas de género, como caminho para a desconstru¢do desses
lugares de poder que ainda determinam a representatividade “falocéntrica” e heterossexual da
sociedade. Nesse sentido, e em conformidade com a genealogia critica foucaultiana, ela diz

que:

As estruturas juridicas da linguagem e da politica constituem o campo
contemporaneo do poder; consequentemente, ndo ha posi¢ao fora desse campo, mas
somente uma genealogia critica de suas proprias praticas de legitimagdo. Assim, o
ponto de partida é o presente historico (...) e a tarefa ¢ justamente formular, no
interior dessa estrutura constituida, uma critica as categorias de identidade que as
estruturas juridicas contemporaneas engendram, naturalizam e imobilizam
(BUTLER, 2019, p. 23-24).

O ponto de partida para uma ruptura e (re)categorizacdo de identidades, de acordo
com a autora, se d4 na especificidade politica de cerceamentos sobre os géneros. A estrutura
social marcada e assegurada no privilégio de uma configuracdo heterossexual, em que o
homem ¢ o provedor e a mulher a procriadora, precisa ser (des)construida de forma critica,
para que identidades se construam por suas assimilagdes cognitivas e sensoriais, € ndo por
padrdes e normas.

Assim, se a ideia de género e construcdo de identidades sdo questionadas, pois se
pensadas de forma conservadora podem estar associadas a verdades instituidas, a perspectiva

feminista tradicional discutida pela autora também precisa ser repensada

[...] para contestar as proprias reificagdes do género e da identidade — isto é, uma
politica feminista que tome a construcdo variavel da identidade como um pré-
requisito metodologico e normativo, sendo como um objetivo politico (BUTLER,
2019, p. 24-25).

Por esse aspecto, Butler (2019) nos leva ao entendimento de que uma sociedade
pautada em géneros normativos, homem e mulher, definem padrdes que ja ndo comportam as
manifestagdes de género deste século. Logo, a teoria feminista deve pensar a mulher ndo mais
como oposto ao homem, sendo como uma identidade em processo, que reivindica e estabelece
critérios de existéncia inclusivos para todos os aspectos excludentes da sociopolitica.

Esse ponto ¢ bastante relevante para meu entendimento como homem cisgénero que
compde a Andaime Cia de Teatro e dirige uma ac¢do performativa, ambas com tematica e

presenca preponderante de mulheres. Penso que as novas perspectivas feministas que a autora
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sugere ndo estdo associadas a um género especifico entendido como mulher, sendo como uma
politica que remodele o sistema de identificacdo das identidades, pois nesse caso elas sdo
processuais, € se dao por conexdes. Essa luta se torna um processo pedagogico-social-cultural
em que os agentes de transformagdo do sistema de opressdo estdo alinhados. Isso inclui
objetivamente a perspectiva masculina, que deve se re-orientar no sentido dessa luta.

De um lugar de fala, e de uma perspectiva ampla e horizontal de identificagdo de
identidades e oportunidades, entendo que seja possivel tracar novos horizontes para o sistema
que conduz nossas vozes. Pela perspectiva da performatividade teatral, vislumbro que, na
Andaime, essa possibilidade est4 alinhada as a¢des performativas que ocupam e interferem no
fluxo cotidiano das cidades. Nesse sentido, o Poéticas Urbanas se projeta como uma
possibilidade de discussdo, em que o feminino ¢ um tema crucial de politizagdo desse sistema
normativo estruturado.

As motivagdes dos/as artistas da companhia estdo implicadas no desejo coletivo que se
manifesta pela ideia de co-existir com o ambiente urbano, discutindo o sistema sociopolitico
que o modela, e cada vez mais proximos/as de uma relagdo afetiva com a gente que nele
transita. A performance Poéticas Urbanas é, portanto, por um sentido de entendimento e
apropriagdo, nosso ideal coletivo exposto a luz do sol na praca publica. Ha sobretudo nesse
ideal uma perspectiva constante de transformacao e transmutacdo. Nosso conjunto de desejos,
nossa combinagdo de lutas, se traduz pelo discurso de que somos juntos/as, a poética de nossa
transformacdo, pessoal e coletiva, artistica, social e politica.

A partir daqui, darei foco as perspectivas urbanas que compdem a narrativa do

Poéticas, e que se alinham as ideias coletivas de discurso apresentadas.
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2.1 — Cidade/rua, sobre o lugar do desejo

“A cidade nos habita, a cidade modifica [...] Somos
pegas de andaime confundindo os contornos e os tragos.
Ha um deserto formado por vias expressas, monumentos
brancos e ipés amarelos. A velocidade diminui a
superficie de contato. Sou extrato desse cimento que
modifica e empedra os pedagos de alma”.

(Patricia Del Rey)

As cidades, organismos vivos, hibridos e complexos das sociedades, se manifestam
nesse projeto com a mesma vivacidade e multiplicidade com que se constituem.

No titulo desse subcapitulo, utilizo a palavra rua como referéncia do lugar do desejo e
atuagdo da Andaime Cia de Teatro, mas ¢ preciso entender o termo no decorrer dessa analise,
e mais especificamente agora que se formula uma ideia de discurso coletivo, ao que o
professor e diretor André Carreira (2019) menciona como “espaco multiplo”. De toda a
dimensdo que a cidade projeta, a rua ¢ o espago onde encontramos os transeuntes do
cotidiano. E o lugar do fluxo de passagem, do encontro ao ar livre, ou seja, da manifestagio
da vida social (CARREIRA, 2019).

O Poéticas Urbanas ¢ uma performance que decorre de uma sequéncia de agdes
sintéticas que a Andaime desenvolveu no ano de 2009, quando tem inicio o processo de
ocupagdo de espagos urbanos pelo coletivo. A partir desse propdsito, foi desenvolvido o
projeto SOQF — Serpentes que Fumam, em que idealizamos diversos procedimentos de
intervengdo nas cidades.

Neste projeto, montamos piscinas inflaveis nos gramados das cidades, e conviddvamos
os/as transeuntes para tomarem banho. Chamamos esse ato de Dia de Sol. Criamos a acdo
Churrasco no buraco do Tatu, onde montamos um grande churrasco, com mesas, gar¢om,
bebidas e musica, no cruzamento das vias centrais de Brasilia. Em outra ocasido, realizamos o
Aniversario de Quem?, uma festa de aniversario sem aniversariante em varios cartorios de
cidades diversas. Ocupamos o metrd e Onibus do transporte publico de algumas cidades, para
promover o Show da Murcha, uma espécie de gincana divertida entre os/as performers e os/as
viajantes. Promovemos um carnaval sem som, o Carnaval Silencioso, pelas quadras e
tesourinhas do Plano Piloto de Brasilia nas vésperas do natal, reunindo mais de trezentas
pessoas por ato, entre outras acdes idealizadas com o proposito de nos aproximarmos da

cidade e ocupa-la artisticamente.
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Dessa forma, passamos a compreender uma maneira de se fazer teatro que nos
projetava em perspectiva multipla de interacdes e conexdes, aliadas a uma estética
performativa.

Posteriormente as acdes dos SOF’S, com a criacdo do Poéticas Urbanas, passamos a
idealizar como espago ideal de apresentagdes da performance as pragas publicas dos grandes
centros urbanos. No contexto da cidade elas regulam o transito de pessoas e ddo a opgdo de
descanso e apreciagdo das mesmas. Para a performance, a praca tem se tornado um campo de
possibilidades diversas, sobre as quais me debrugarei com mais especificidade ao longo desse
texto.

Quando ndo ¢ possivel nossa ocupagdo nesses locais, seja porque eles ja estdo
ocupados seja porque o ambiente ndo permite um acesso regular de chao, ou pelo excesso de
ruidos sonoros, entre outros fatores, nos adaptamos a ambientes semelhantes onde também
haja uma maior circulacdo de pessoas. Independentemente do local que escolhemos para a
apresentagdo, o que se torna evidente nos nove anos de intervengdes que o Poéticas realiza
sobre os espagos urbanos e publicos das cidades ¢ o nosso ideal coletivo de nos aproximarmos
das camadas populares presentes nas ruas.

Dessa forma, além da caracteristica sistemdatica de funcionamento das pragas publicas,
h4 uma outra perspectiva fundamental para o entendimento desses ambientes como lugares de
interven¢do. Como ja analisado pelo contexto medieval de Francois Rabelais, apresentado
pelo filésofo Mikhail Bakhtin (2008), a praca publica manifesta o carater popular e
permissivo da sociedade, concebido pela notavel diferenca que seus ritos, tradi¢des e
celebragdes tém em relacdo “as formas do culto e as cerimonias oficiais sérias da igreja ou do
estado” (BAKHTIN, 2008, p. 4).

Sob esse ponto de vista, o autor nos apresenta uma perspectiva social que ¢ “baixa”,
na medida em que suas manifestacdes de carater cultural e popular tendem a uma inversao de
valores impostos pelo alto poder do estado e/ou da igreja daquele periodo. Sob esse prisma,
de um lado, o sistema social compreendera todo o universo daquilo que ¢ pré-estabelecido por
regras € comportamentos sociais aceitos, ou seja, tudo que € belo, perfeito e dentro de padrdes
normativos de conduta; e por outro lado, tudo o que ndo estd orientado por essa Otica,
tornando-se excluido e rebaixado. A partir dessa andlise o autor estabelece dois principios
para as relagdes sociais, as elevadas — o “mundo oficial” - e as que estdo abaixo do mundo
oficial, o “mundo ndo-oficial” (BAKHTIN, 2008, p. 5-6).

Essas dicotomias apresentadas no decorrer de toda a anélise do autor para o periodo

medieval e renascentista me parecem tdo recorrentes e atuais para o nosso contexto,
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principalmente se considerarmos que o sistema social ainda se define em dicotomias criticas,
como: ricos e pobres; homens e mulheres; pretos e brancos; aceitos e ndo aceitos; certos e
errados; etc.

Essa perspectiva pode ser ainda mais reforcada se levarmos em consideragdo que os
padrdes normativos impostos pelo sistema de exclusdo vigentes no Brasil elegem principios
de governabilidade social, baseados em critérios familiares e religiosos tradicionais e
intolerantes. Sob esse ponto de vista, o governo federal”® tem disseminado sobre todas as
diregdes politicas sérias intervengdes de ordem moral, social e cultural conservadoras. E o
caso, por exemplo, da extingdo de importantes instancias ministeriais da Cultura e dos
Direitos Humanos, em prol de uma politica comercial abusiva que reforca a desigualdade, e a
diferenga de classes.

E possivel percebermos, de acordo com o modelo hierarquico discutido por Bakhtin, e
que ainda permanece configurando padrdes sociais de vida para o nosso século, que a rua
continua sendo um espago de acolhimento das formas de exclusdo, e que os excluidos
convivem, na medida em que suportam, com o fluxo cotidiano da sociedade normativa. Nao
metaforicamente, a rua abriga o desempregado, o sem-teto, o faminto, o expulso — seja por
sua orientacdo sexual ndo bindria'® seja por que ndo se encaixa nos padrdes da “familia
tradicional”, etc. Desta forma, a rua pode ser entendida como um espaco de transito das
diferentes manifestacdes sociais, principalmente as populares e rebaixadas.

As perguntas que me apetecem sob essas perspectivas sociais e estruturais
apresentadas no contexto urbano das cidades, e que dialogam com a intervencao performativa
do Poéticas Urbanas, sdo:

- Como o discurso coletivo acessa e se integra ao teor popular das pragas publicas, no
sentido de uma aproximacao com seus/suas transeuntes?

- Como procede o desejo de intervencdo e composi¢cdo artistica com os multiplos
elementos caracteristicos do ambiente urbano?

- E possivel criar ranhuras no fluxo desses ambientes, no sentido de discutir modelos
impostos para seu funcionamento?

Entendo, de acordo com as experimentacdes que o Poéticas Urbanas desenvolveu em
mais de cinquenta apresentacdes por distintas cidades, que interagir com a rua pressupde uma
intervengao no seu cotidiano/fluxo, e dessa forma, sobre seu modo de funcionamento.

'3 A Presidéncia da Republica Federativa do Brasil é ocupada atualmente pelo ex-deputado federal Jair Messias
Bolsonaro (sem partido), eleito por voto popular em segundo turno nas elei¢des do ano de 2018.

1 “Nao binario” é um termo utilizado para pessoas que nio se reconhecem pelo género masculino ¢/ou feminino,
e que podem se identificar com outras perspectivas.



59

André Carreira (2019), quando aborda o teatro de invasdo como uma pratica de
intervengdo sobre o ambiente urbano, nos alerta para o fato de que “a cidade ndo ¢ um espaco
amistoso, neutro e desocupado” (CARREIRA, 2019, p.19). Essa nocdo ¢ fundamental para
que se possa estabelecer uma relag@o entre o acontecimento performativo teatral e a rua, pois
uma vez que esse espaco precede de uma forma e de um fluxo, é necessaria uma abordagem
que dialogue e se integre as suas narrativas pré-existentes (CARREIRA, 2019, p.19).

Entretanto, considero importante ressaltar que quando falamos de espago urbano
publico também devemos pensar que esse ambiente ¢ delimitado por regras gerais de
convivéncia, determinadas pelas leis vigentes de cada um desses lugares. Além disso, com a
carta magna promulgada no ano de 1988, que estabelece o atual estado democratico de direito
brasileiro, sdo declarados direitos fundamentais; nesse caso, ir e vir , comungar
coletivamente os espacos publicos das cidades, devem ser formas de relagdes possiveis,
harmoniosas e asseguradas entre seus/suas habitantes.

Nao se trata aqui de negar as abordagens incisivas e violentas do Estado sobre seus/
suas cidadaos/cidadas, no sentido da manuteng¢do da “ordem” e da “moral”. Muito menos
ignorar a disseminagdo criminal que esta presente no contexto urbano. Basta uma pausa para a
observagdo critica do modus operandi desse sistema publico, para percebermos como se
tornam excludentes e/ou violentas as abordagens praticadas nas cidades.

Sob esse aspecto, por exemplo, no ano de 2018 no Brasil 4.519 mulheres foram
assassinadas. Isso representa uma taxa de 4,3 homicidios para cada 100 mil habitantes do sexo
feminino, ou seja, a cada duas horas uma mulher ¢ morta violentamente no pais. Em relagdo a
populagdo negra, no mesmo ano, a representacdo dos homicidios soma 75,7%. Esses dados'®
quando aplicados a assassinatos cometidos nas ruas, somam em torno de 70% para homens e
45% para mulheres. Por esse prisma, a constituicdo torna-se inutil, no sentido de assegurar os
direitos fundamentais os quais ela deveria garantir aos cidadaos e cidadas.

Porém, considero, de modo ideal, que a cidade ¢ para todos/as. Ainda assim, ela ¢é
constitucionalmente formulada por regras que permitem o seu uso comum, incluindo praticas
artisticas e manifestagdes populares que sempre estiveram presentes no ambito da rua, desde o
contexto analisado por Bakhtin (2008). E por esse sentido que me sinto mais proximo da

palavra “ocupacdo” que do termo “invasdo” de André Carreira, para me referir ao teatro que

7 O direito de ir e vir, e reunir-se pacificamente em publico, sdo “Direitos e Garantias Fundamentais”
assegurados de acordo com a Constitui¢do da Republica Federativa do Brasil (2016), Titulo I, capitulo I, Art. 5°,
paragrafo XV e XVL

'8 Os dados analisados encontram-se no Atlas da Violéncia 2020 (Disponivel em:
<https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/download/24/atlas-da-violencia-2020>. Acesso em: 27 out. 2020.
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idealizamos como companhia. Invadir, por sua definigdo'’, compreende leituras de tomada de
poder e apropriacdo que ndo necessariamente envolvem o principio da comunhdo e dos
direitos constitucionais publicos. Ocupar”, portanto, me parece uma pratica baseada no
entendimento de que estar nas ruas, independente da forma como se manifesta o desejo e o
discurso, ¢ uma pratica que contribui para a integracdo das vozes coletivas do movimento
social, desde as camadas mais altas, e igualmente as mais rebaixadas e excluidas. Todavia,
essas Ultimas estdo em maior circulacdo pelas ruas.

Sobre essa forma de intervencdo invasiva, compreender os ambientes urbanos vai
além das “zonas do prazer. De fato, o contraditorio, o perturbador, o desconfortavel, esta
muito presente como imagem do ambiente urbano contemporaneo” (CARREIRA, 2019, p.
41). A partir da nossa percepgao, ¢ preciso entender a cidade, no sentido daquilo que nos
apetece sobre ela, ou “daquilo que atende as nossas necessidades de habitagao” (CARREIRA,
2019, p. 41).

Por esse viés ¢ importante que o/a artista, performer, compreenda que seus direitos
assegurados como cidaddos/cidadas estdo de todo modo em friccdo com a possibilidade
inevitdvel do risco que o ambiente da cidade projeta, concomitantemente as suas formas
ideologicas de comunhdo. Portanto, o ato de ocupar e comungar espagos publicos
performativamente deve ser entendido como uma abordagem atenta para a possibilidade
constante dos riscos caracteristicos do ambiente da cidade mas também salienta a
caracteristica publica que denota sua politica de convivéncia comum.

A partir dessas analises, 0 que se torna marcante para o coletivo, na performance do
Pocéticas Urbanas, é a presenga e interagdo constante de pessoas em situagdes vulneraveis de
vida no decorrer das apresentacdes, que passam a compor a narrativa proposta pelo grupo.
Essas pessoas, como lembra a performer Kamala Ramers em entrevista cedida para esta
andlise, estdo em frequente relacdo com a performance realizada na rua, e nesse sentido “nos
estamos compartilhando o mesmo espago sem nenhum tipo de hierarquia, sem nenhum tipo
de imposi¢do, com uma gentileza de ambas as partes” (RAMERS, 2020). !

No ano de 2014, por ocasido de uma apresentacdo do Poéticas pelas ruas da cidade do
Rio de Janeiro/RJ, um homem em situagdo de rua passou a compor o ato performativo de

forma muito participativa. Durante toda a apresentacdo, esse homem, estranho para nos

1 Invasdo, do latim, Invadere, pressupde entrar a for¢a; entrar hostilmente; ocupar a forca; tomar; dominar.

* Ocupagio, apesar de carregar em seu significado a nogdo de invasdo, também produz o significado de
apropriagdo daquilo que ndo tem dono, e/ou que estd abandonado. Nesse caso, sem a necessidade objetiva de
violéncia ou forga.

2l RAMERS, Kamala. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia. 17 abr. 2020.



inicialmente, esteve imerso e contribuindo na dramaturgia das agdes.

wehel b WA \ =,
Figura 13 — Poéticas Urbanas - Tatiana e o homem em situagdo de rua. 2014.
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A performer Tatiana Bittar, que se encontra em contato e didlogo com o homem,
conforme figura 13 (extraida de frames do video da apresentagdo™), entende que “ja existe
esse processo de identificagdo com essas pessoas que estdo em situacdo de rua”, e por essa
razdo, acredita que essa relagdo se dd pela projecdo que os elementos da cidade, mais
especificamente o chio e a sujeira, tendem a caracteriza-la esteticamente com proximidade a
essas pessoas que também vivem no chio de certa forma (BITTAR, 2019).”

Essa caracteristica apontada por Tatiana ¢ evidenciada pelo contato constante que os/
as performers realizam com o chdo das ruas, desde o aquecimento do corpo, até o
desenvolvimento das a¢des. Durante esse processo, dependendo do local da apresentacdo, a
sujeira vai se impregnando aos corpos de tal forma que eles tendem a uma aproximagao
estética desses habitantes transitorios, que vivem no chao das ruas.

O fato ¢ que, em determinado momento, para os/as transeuntes que observavam as
acdes, e principalmente para os/as que transitavam pelo espago, ao se depararem com a
inser¢do desse homem no acontecimento performativo, a contaminag¢do entre ele, os/as
performers, e suas trajetorias anteriores, tornavam-se cada vez mais difusas. As historias
marcadas tanto no corpo quanto na atitude performativa e estética de cada um/a produziam
ndo somente uma historia ficcional, mas um acontecimento momentaneo de comunhdo e
ocupagdo daquele espaco pelos/as envolvidos/as.

Para André Carreira (2019, p. 46), “a rua ¢ como uma lousa mal apagada na qual se
escrevem novos textos”. Dessa forma, intervir no fluxo urbano das cidades torna-se um
processo de “sobreposi¢cdo do texto do performer com o texto da cidade, e o primeiro ocupa,
entdo, espacos disponiveis, porosos, que se contradizem com o texto da cena e dialogam por
friccao” (CARREIRA, 2019, p. 46). Por essa logica, tanto o evento ficcional da performance
quanto a vida cotidiana do ambiente urbano sdo processos que tendem a porosidade,
fundindo-se por vezes. E de acordo com essa andlise, as acdes ganham expansdes
dramatirgicas, exatamente porque se conectam com o0s aspectos multiplos de
imprevisibilidade.

Quando se projeta uma performance que ocupa os ambientes urbanos,
necessariamente estaremos compondo junto com seus elementos. Na rua, o cheiro da fumaga,
o barulho dos carros, o som das aves, do vento, a paisagem urbana dos prédios e vias ao

fundo, o calor ou o frio do tempo e do concreto, a intervencao dos transeuntes, das pessoas em

22 0O acesso ao video da figura 13 estd disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=JmzYh8djbt0>.
Acesso em: 27 out. 2020.
» BITTAR, Tatiana. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 01 set. 2019.
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situagdo de rua, todos esses aspectos estardo em conexdo com o material artistico proposto
para essa ocupagdo do espaco de forma integrada. E partir da contaminagio com esses
elementos que a Andaime desenvolve suas agoes.

Entendo como desejo, a vontade deste coletivo de ocupar e se conectar aos inusitados
movimentos didrios da vida urbana. Das conexdes e formagdes hibridas que surgem dessa
aproximacao, e de suas reverberacdes sociopoliticas, penso que had uma pequena, mas pontual,
comunicagdo discursiva, capaz de interferir e provocar reflexdes sobre o proprio sistema de
funcionamento da cidade. Essa provocagdo ganha forca quando ¢ somada as interacdes de
pessoas presentes no contexto da rua que, incorporadas a ficcdo proposta pelo roteiro da
performance, salientam e/ou agregam outras provocacdes de sentido, social, cultural e
politico.

Quando a atriz e performer do Poéticas Urbanas, Larissa Mauro, fala sobre os ideais
do coletivo no seu inicio de formagdo, ela menciona que o grupo propde “se livrar das
amarras em cena, se livrar das marcas, se livrar do que ¢ previsivel enquanto intérprete”
(MAURO, 2020).** Ao abordar esses principios de atuagdo, Larissa aponta um caminho
tomado pelo coletivo que pode ser entendido como uma de suas caracteristicas discursivas de
ocupacdo urbana. Livrar-se das amarras e das marcas ¢ uma busca que encontra potencial
junto ao ambiente da rua. A atuag¢do disponivel para as adversidades que encontramos na
cidade ¢ baseada em relagdes de improviso sobre o tema e sobre o encontro com esses
elementos criadores de dramaturgias.

André Carreira afirma sobre a cidade como dramaturgia que ¢

[...] a partir dela que pode emergir o material que dé origem ao espetaculo. A cidade
deve ser sempre tomada como pré-texto do teatro que a ocupa, independente da
forma espetacular escolhida (CARREIRA, 2019, p. 28).

A cidade, nesse caso, também ¢ compreendida como componente da obra em processo. Ela
ndo s6 contribui como forma, mas como parte do discurso e do coletivo em agao.

Analisando a trajetdria do Poéticas, percebo que ja nos instalamos em vdrios
ambientes das cidades, por exemplo: saidas de metrd no Distrito Federal e Rio de Janeiro/RJ;
plataformas de acesso a trens na Europa — Portugal/PT; cruzamento de vias em estrada de
terra na Chapada dos Veadeiros/GO; feiras livres; becos e vielas de maior circulacdo de
pessoas em pequenas cidades; etc. Cada um desses lugares em que nos projetamos com o

material performativo do Poéticas Urbanas torna-se um campo multiplo de fatores, sejam

# MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.
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eles de ordem fisica e estrutural sejam de ordem politica e social.

Para melhor ilustrar essa relacdo de caracteristicas diversas, citarei trés exemplos em
que a multiplicidade desses fatores urbanos interferiu pontualmente na performance,
somando-se ao entendimento do coletivo para a execugdo das cenas.

O primeiro ocorreu no terminal rodovidrio do Plano Piloto em Brasilia-DF, e nessa
ocasifio, a agdo ndo foi fotografada. Entretanto, na figura 14%, podemos ter uma nogio do

espago exato em que se deu a performance.
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Figura 14 - Terminal rodoviario do Plano Piloto — Brasilia-DF. 2020

No momento dessa apresentacao, ainda no inicio da trajetéria do Poéticas - meados de
2011/ 2012, vislumbramos nesse espago uma grande possibilidade de intervencdo, por se
tratar de um ambiente que nos aproximava de um grande nimero de pessoas, conforme a
imagem apresenta. As ideias de projecdo e improvisacdo do discurso da companhia pela
performance eram imaginadas, de certa maneira, desafiadoras, mas possiveis. No imaginario
do coletivo, a rodoviaria, de acordo com suas caracteristicas transitorias e de referéncia
popular, abarcava diversas manifestacdes artisticas. O que ¢ uma verdade, tendo em vista que,

nessa época, minha relacdo com o espago era mais constante como usudrio do sistema de

» Foto: divulgacao/ Semob. Extraida do site da agéncia Brasilia, do Governo do Distrito Federal. (Disponivel
em: <https://www.agenciabrasilia.df.gov.br/2020/01/05/linhas-do-entorno-ja-operam-na-rodoviaria-do-plano/>.
Acesso em: 28 set. 2020.
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transporte publico do Distrito Federal, e por isso sempre estive em contato com essas
manifestagdes artisticas.

Entretanto, no decorrer da intervengdo do Poéticas Urbanas nesse ambiente, foram se
configurando diversos obstaculos para o prosseguimento das agdes. Desses obstaculos, o mais
impositivo e delimitador vinha da administracdo do espaco. Mesmo que estivessem
acostumados, e que aceitassem manifestacdes populares, como rodas de violdo, vendedores
ambulantes, improvisadores de musica nordestina com seus pandeiros, etc, tornou-se evidente
que um grupo de mulheres em ato teatral performativo, que abordavam e questionavam temas
sobre seus corpos e lugares de fala na “sociedade falocéntrica”, estaria proibido de continuar
se manifestando.

Foram diversas as tentativas da administragdo do local em parar a performance. O
grupo, por sua vez, continuou enfrentando essas tentativas até ndo ser mais possivel. Uma das
formas mais interessantes encontradas para esses escapes durante o ato, foram as aberturas e
espalhamento das performers, que se difundiam pela multidio. De toda forma, fomos
obrigados a parar diante de ameacas fisicas e truculentas. Esta foi a nica vez em que o
Pocéticas teve sua apresentacdo impedida, e de forma quase violenta. Apds esse episddio,
entendemos como equipe, que por mais que o espaco pareca publico e popular, as restricdes
podem ocorrer em diversas instdncias, seja porque ndo serdo permitidas apresentagdes
artisticas, seja porque ndo sera permitido falar sobre certos assuntos em publico.

Em um outro momento, no ano de 2017, tivemos a oportunidade de levar a
performance para o interior da regido centro-oeste, na cidade de Sao Jorge da Chapada dos
Veadeiros/GO. Nesse ambiente, o grupo, que ja havia percorrido diversas cidades do Brasil e
também em Portugal/PT, na Europa, se viu em uma outra situagdo singular. A relagdo se dava
por uma abordagem em espago rural (conforme figuras 15 e 16), de carater turistico, com um

grande fluxo de pessoas provenientes das cidades proximas.
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Figura 15 - Poéticas Urbanas: Chapada dos Veadeiros 1. 2016.
A cidadezinha de Sao Jorge ¢ constituida por ruas de terra, como ¢ possivel perceber

pelas imagens, e o acesso de veiculos ¢ dificultado por estradas sinuosas e pouco estruturadas.
No dia da apresentagdo, no centro da pequena cidade, o movimento era caracteristico

das regides rurais, com pessoas caminhando aleatoriamente e animais soltos passeando pelas

ruas.
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Figura 16 - Poéticas Urbanas: Cflapada dos Veadeiros IL. 2016.

Os poucos carros que se movimentam eram conduzidos de forma lenta, com sons em alto
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volume, e os bares que marcavam o local de maior fluxo de pessoas estavam cheios e com
muito barulho também. Ao contrario da apresentagdo no espagco urbano do terminal
rodovidrio, na Chapada do Veadeiros, idealizamos, de acordo com a estrutura que se
apresentava a nods, que teriamos bastante dificuldade para a adaptagdo das a¢des. Porém, as
maiores dificuldades que encontramos no decorrer do processo eram de ordem estrutural/
fisica. Como estdvamos habituados a proceder em ambientes asfaltados e planos, tornou-se
mais complicada a relacdo com o chdo. Tortuoso, com diversos buracos, pedras e poeira, a
adaptacdo ao solo era mais atenciosa e demorada. Ainda assim, a performance precisava
proceder com a mesma dindmica de tempo das agdes para ndo se tornar demasiado extensa.
Nos momentos mais efusivos, por exemplo quando as performers simulam suas mortes™ e
caem no chdo, ou nas movimentagdes coletivas coreograficas das intervengdes musicais, era
necessaria uma atengdo especifica para evitar acidentes fisicos. Talvez essa atencdo voltada
aos aspectos corporais seja 0 que mais gera consciéncia coletiva em espacos como o da
Chapada dos Veadeiros. O risco se da, nesse caso, pelo excesso de obstaculos e materiais
presentes no chdo, que podem causar acidentes graves.

Nesta apresentacdo em particular, Larissa Mauro, em entrevista, conta que passou por
uma situacdo curiosa e de certo modo, perigosa. Em uma das quedas - morte - ela se viu
deitada sobre algo com “um cheiro de carni¢a”. Na imaginac¢do dela, o cheiro era proveniente
das fezes de um cachorro. Porém, ao final do espetaculo, conta que sentiu a necessidade de
reconhecer o que era aquilo em que ela havia se rogado. Quando viu e percebeu que era um
“sapo morto, que estava Umido, com moscas em cima”, ficou em estado de choque. Na
entrevista, ja distanciada do ocorrido, compreendeu que a partir dessas experiéncias
conectadas com a rua, seu corpo € pensamentos passam a agir com certa “resiliéncia” sobre os
acontecimentos. E que ndo pode interromper o estado performativo pelos incomodos gerados
por essa relacdo (MAURO, 2020).”

Uma ultima andlise sobre esses elementos urbanos que incidem diretamente no
acontecimento performativo do Poéticas se da em uma apresentagdo realizada no ano de 2013
dentro da Penitenciéria Estadual Feminina de Guaiba — PEFG/RS. Na ocasido, como parte do
Festival de Teatro de Rua de Porto Alegre, nos inserimos em um ambiente extremamente
rigido, dadas as suas regras de convivéncia e comportamento.

Naturalmente, por se tratar de um presidio, a logica urbana passa de uma relacdo

% As mortes sdo agdes criadas para a performance, onde os/as performers caem no chio. Todas as agdes estardo
detalhadas e explicadas no capitulo trés, no roteiro de agdes da pagina 84.
2’ MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.
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aberta para uma ideia de reclusdo. Entretanto, como ambiente ptblico/privado de seguranga, o
presidio também compreende um fluxo e uma sociedade interna. As pessoas que estdo em
situacdo de prisdo, mesmo sob regras extremas de condugdo, desenvolvem seus fluxos diarios.

Antes de entrarmos no patio designado pela coordenacdo do presidio para a
apresentacdo - uma area cercada por paredes altas de concreto e grades no teto (conforme
podemos perceber nas figuras 17 e 18) - fomos orientados/as por uma série de regras de

comportamento, as quais deveriamos cumprir sob pena de interrupcao da performance.

Figura 17 — Poéticas Urbanas — Penitenciaria Feminina de Porto Alegre/ RS - 1. 2014.

Dentre as regras, a que mais se chocava com o discurso do coletivo dizia respeito a
proximidade com as mulheres presas. Nao poderiamos sob nenhuma hipdtese nos
aproximarmos delas, mesmo estando no mesmo ambiente. O principio dessa regra
fundamental estabelecida, além de impossibilitar a relagdo de afeto, inibiria, de acordo com

as orientacdes, o risco de uma rebelido que nos tornaria reféns.
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Figura 18 — Poéticas Urbanas — Penitenciaria Feminina de Porto Alegre-RS - 1. 2014

As orientagdes apontavam sempre para uma abordagem necessariamente fria e intocavel.
Entretanto, o coletivo, que j& estava obstinado a compreender a relacdo de afeto e toque que o
ambiente urbano provocava, e que ja se instituia no discurso do Poéticas, imediatamente ao
dar inicio a performance, se direcionou afetivamente as mulheres reclusas sob condigdes de
toque (abracos e beijos). As mulheres, por sua vez, responderam ao afeto com reciprocidade.
Dessa forma, as regras foram quebradas, ndo houve rebelido, violéncia, ou qualquer tipo de
manifestagdo pejorativa idealizada pelo sistema de regras do ambiente, mesmo que estivesse
implicita essa possibilidade. Pelo contrario, houve choro, proximidade e afetividade
relacionais. Nesse sentido, ocupamos o espaco da prisdo e declinamos das regras pré-
estabelecidas. E a vivéncia revelou que ha possibilidades de ranhuras nessas formas rigidas
estabelecidas pelo sistema.

Penso que, em relacio a esse potencial afetivo que pode ser gerado nos
acontecimentos performativos do Poéticas Urbanas, essas formas sistematicas enrijecidas
pelo sistema de condugdo, como no presidio, podem “sofrer” pequenas mudangas, mesmo que
momentaneas. E esses pequenos movimentos de abertura sobre o sistema podem contribuir a
longo prazo para reflexdes e reformulagdes de seus proprios processos de funcionamento.

Contudo, nds artistas, independente das esferas em que atuamos, mas no caso do
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Pocéticas, pela performatividade teatral, temos a possibilidade de transformagdo a partir do
discurso coletivo que nos conecta, € que esta implicito na obra de comunicacdo. E essa
comunicagdo ¢ possivelmente capaz de gerar rupturas nos cotidianos automatizados.

No préximo subcapitulo, em que abordo o principio de corpo cénico, poderemos
perceber como se procedem as ideias que se conectam ao corpo das performers quando em
contato com esse ambiente urbano tratado aqui. Penso que essa abordagem sobre o corpo ¢ de
todo modo necessaria, tendo em vista que a presenga das mulheres do coletivo no ambiente da
rua gera outras perspectivas de andlise das cenas, pois seus corpos também constituem

discursos estética e performativamente politizados.
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2.2 - Corpos Cénicos - Corpos da Performance

“Um corpo pode ser visivel ou invisivel, animado ou
inanimado, cadeira ou gente, luz, ideia, texto ou voz. Um
corpo é sempre uma multiddo de relagoes e, como tal,
estd permanentemente deflagrando relagoes. Corpo em
relagdo com corpo forma corpo”.

(Eleonora Fabido)

E importante trazer para esse estudo uma nogdo de corporeidade, uma vez que essa
perspectiva esta associada ao discurso coletivo abordado anteriormente. A ideia que proponho
nesse sentido busca aproximar o trabalho corporal do Poéticas Urbanas a constante produgao
de relagdes permeaveis que o coletivo desenvolve quando esta em performance no ambiente
urbano. Principalmente pelos aspectos sensoriais de conexdo que suscitam esse encontro.

A partir desse raciocinio, a ideia de corpo cénico, tragada pela professora e performer
Eleonora Fabido (2010), contribui de forma pontual para esta analise. De acordo com a
proposta que a autora desenvolve, podemos perceber que o corpo cénico ¢ entendido pelo
principio da relagdo, como organismo em processo de troca de informagdes. Sob esse aspecto
“o corpo da cena investiga temporalidade e espacialidade, inventa minutagens e métricas,
ocupa dimensdes simultineas do real. O nexo do corpo cénico é o fluxo” (FABIAO, 2010, p.
321).

Um corpo fluido, seguindo as indica¢des da autora, invoca uma presenga atenta. Ao
passo que estd dinamicamente trabalhando relagdes temporais de passado, presente, e futuro,
sintoniza-se pelo instante, o agora. Nesse sentido, um corpo atento ¢ um corpo conectado
também ao seu meio, sua corporeidade fisica, suas memorias, e também, a sua probabilidade
de projetar-se no préoximo momento. Pelas palavras de Fabido (2010, p. 322), “a qualidade de
presenca do ator est4 associada a sua capacidade de encarnar o presente do presente, tempo da
atengdo. O passado serd evocado ou o futuro vislumbrado como formas do presente”. A
aten¢do, nesse caso, tanto ¢ dimensionada pelas diversas perspectivas em que o/a performer se
projeta na agdo cénica quanto ¢ “uma forma de conhecimento” que se da “quando os pés estdo
firmes no chao, enraizados de tal modo que o corpo pode expandir-se ao extremo sem se
esvair” (FABIAO, 2010, p. 322).

Pisar o chdo, enraizar-se, ¢ uma ideia que esta diretamente relacionada ao principio de

“terraplanagem” que o professor, escritor e pesquisador dos estudos da performance, André
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Lepecki (2010), desenvolveu sobre os planos de composicdo.”® A partir de uma perspectiva
em sete planos, seguindo as indicag¢des do pesquisador Auger Feuillet, “a condi¢do primeira
para a danga acontecer ¢ a terraplanagem” (LEPECKI, 2010, p. 14). Para o autor, este plano, o
primeiro plano, ou o plano do quadrado branco deve ser identificado como a base de toda a
criacdo, e nesse sentido o chdo deve ser calcado e recalcado. E sé depois “de um chao se
tornar tao liso, vazio e chato como uma folha de papel em branco” (LEPECKI, 2010. p. 15) ¢
que podemos dar inicio a criagdo, de modo que ndo sejam possiveis os acidentes.

Esses principios corporais cénicos, que direcionam o/a artista performer para um
estado de atengdo, e que tem o chido como referéncia, estdo de alguma maneira trabalhados
pela Andaime Cia de Teatro sempre que temos a oportunidade de colocar a performance do

Poéticas Urbanas em atividade nas ruas. De acordo com as figuras 19, 20 e 21 que mostram o

6. «

Figura 1 - Aqueciento/ Chapada dos Veadeiros-GO. 2016.

grupo em aquecimento corporal, podemos perceber que o trabalho voltado ao corpo, antes das

apresentacdes da performance, se d4 sempre no espago urbano - aberto, preferencialmente no

8 Planos de composicdo, de acordo com o autor, envolvem as perspectivas de construgdo e criagdo dos objetos
estéticos. A partir de um olhar langado para concepgdes artisticas que envolvem a danca teatral, Lepecki entende
que “um plano de composi¢do ¢ uma zona de distribui¢do de elementos diferenciais heterogéneos intensos e
ativos, ressoando em consisténcia singular, mas sem se reduzir a uma unidade”. Nesse sentido, “planos
entrecruzam-se, sobrepdem-se, misturam-se, entram em composi¢do uns com os outros, atravessam-se.” Essa
analise ¢ dada pelo entendimento e observacdo “de como esses planos determinavam linhas e campos de forcas
para eventuais politicas do movimento na danga experimental contemporanea” (LEPECKI, 2010, p. 13). O artigo
na integra esta disponivel em: <https://issuu.com/itaucultural/docs/rumos danca criacoeseconexoes™>. Acesso
em: 27 out. 2020.
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local onde sera realizada a agao.

R N S S
Figura 20 — Aquecimento. 12° FIAC — Farol da Barra/ Salvador-BA, 2014.

Penso que esta proposta direciona a atencdo das performers para uma qualidade
perceptiva e sensorial de possiveis trocas, sejam elas olfativas, sonoras, tateis e/ou visuais,
presentes no local escolhido. Mesmo que ndo seja possivel realizar ensaios e exercicios no
espaco da apresentacdo, sempre ocupamos ambientes publicos, como quadras de esportes,
pragas e estacionamentos vazios. As percep¢des apoiadas nesses lugares produzem atengdes
que, de certo modo, correspondem ao lugar onde se dard a apresenta¢do. Essa proposta nos
leva ao entendimento de que essa relacdo inicial com o ambiente urbano, ou seja, o contato
com o chdo, suas texturas, obstaculos, cheiros, ruidos, etc, propiciam relagdes imediatas de
aten¢do e contaminacao.

Dos exercicios trabalhados pelo coletivo, o contato com o chdo € um processo que esta
sempre sinalizando o trabalho corporal. Sempre que o grupo retoma as apresentacdes do
Pocéticas Urbanas, sao propostos desde repousos deitados para respiracdo e atengdo auditivas
do ambiente da cidade, exercicios aerobicos de flexdo de bragos, abdominais ¢ corridas em

tiro, jogos com bola, até espacados alongamentos.
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Figura 21-Aquecimento. 12° FIAC — Praga do elevador Lacerda/ Salvador-BA, 2014.

Este trabalho ¢ conduzido a partir de uma associacdo de praticas de yoga, de
treinamentos esportivos de voleibol, e exercicios cénicos, que desenvolvi ao longo dos anos
como ator, atleta e performer, mas também com constantes provocagdes dos/das performers e
de suas praticas. Acredito que a partir dessas propostas dindmicas e perceptivas colaborativas,
o fortalecimento fisico e sensorial do corpo esta de todo modo conectado com o enraizamento
mencionado por Fabido (2010).

Porém, como vimos no capitulo anterior, a performance nas ruas estd sempre diante da
possibilidade inevitavel do risco, e mesmo que se possa preparar 0 Corpo para o enraizamento
dos pés e da aten¢do, também estaremos sujeitos/as a fluidez dos acontecimentos incertos que
a cidade projeta. Nesse caso, calcar e recalcar o chdo a partir dos exercicios que

desenvolvemos na rua para a preparacao do corpo sdao procedimentos que, antes de projetar
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um espago branco e chato como papel mencionado por Lepecki (2010), nos permitem uma
abordagem atenta e sensorial sobre o imprevisivel. A partir dai podemos entender que as
relacdes, mesmo que possam ser previstas em alguns casos, sdo frequentemente provocadas
pelo instante em que se dé a performance no ambiente urbano.

Isso ocorre principalmente pela dimensdo dramatirgica porosa da cidade, apoiada no
fluxo cotidiano e nos seus elementos estruturais. Dessa forma, a relagdo projetada pelo
encontro das performers com o ambiente urbano e seus multiplos aspectos se torna um campo
aberto, temporario ¢ fluido. E como se pudéssemos olhar para um universo de pedagos
distintos com possibilidades multiplas de conexdes.

Essa ideia fragmentada de um principio corporal também dialoga com a analise da
professora e pesquisadora Christine Greiner (2005). Em uma retrospectiva aos estudos do
corpo desde a fase iluminista, em que uma série de estudiosos passaram a investigar o interior

do corpo, suas partes, e as suas conexdes com o mundo, a autora nos leva a entender que

[...] as representacdes do corpo fragmentado tém implicagdes sociais, psicologicas e
metafisicas que tocam em temas cruciais da humanidade como a perda da inteireza,
a desintegrag@o da permanéncia e a degradagdo de estruturas, ndo apenas a partir de
experiéncias estéticas, mas de condi¢des de existéncia politica (GREINER, 2005, p.
20).

Por essa 6tica, o corpo deixa de trabalhar como uma ideia de produto, ou como algo
finalizado e pronto, e os aspectos provenientes dessa analise nos levam a uma projegdo de
corpo em processo. Nesse sentido, a “diferenca entre discutir o corpo ou as suas
corporeidades ¢ a tentativa evidente de estudar diferentes estados de um corpo vivo, em ag¢ao
no mundo” (GREINER, 2005, p. 21-22).

Sob essa perspectiva inacabada, percebo que esse corpo do Poéticas Urbanas esta
sempre em estado de criacdo e transformacdo. Isso acontece porque em todas as retomadas do
grupo para as apresentagdes, novas configuragdes e conexdes sdo introjetadas na
performance. Isso ocorre pelas necessidades de atualizagdes frequentes das falas, pelos
despertares fisicos e sensoriais do corpo que esteve parado, e também pela possibilidade das
novas propostas de agdes a partir de eventos ou situagdes especiais do momento.

Ocorreu um desses fatos, em que houve uma aten¢do e trabalho fisico diferenciados,

na apresentagio realizada dentro da Casa Abrigo do DF* no ano de 2019. Naquele momento,

em que nos propomos a uma abordagem e conexdo com mulheres em situagdo de violéncia

¥ A Casa Abrigo ¢ um lugar de acolhimento de mulheres em situagdo de violéncia doméstica. Todos os dados do
local, incluindo nomes, endereco e imagens, sdo confidenciais para a manuten¢do da seguranga das mulheres
internas. A coordenagdo do espago € realizada pela Secretaria de Estado da Mulher do Distrito Federal.
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doméstica, percebemos que ndo havia possibilidades de previsdo sobre o que poderiamos
encontrar no interior do local, uma vez que s6 poderiamos conhecé-lo no instante do encontro
devido as suas normas de seguranca. Porém, entendemos que a intensidade fisica do corpo
trabalhado para estar nas ruas deveria ser suavizada em decorréncia de um contato reservado e
delicado por seu contexto. De qualquer forma, a conexdo atenta e sensorial deveria ser
ampliada, principalmente por se tratar de um ambiente que abriga mulheres que precedem de
situacdes de violéncia.

Me lembro que uma das agdes foi totalmente modificada, no sentido de criar projecdes
de conexao entre aquilo que faldvamos com as movimentacdes fisicas. Essa a¢do, denominada
“o precipicio™, projeta a imagem de uma mulher nas bordas de um penhasco. A proposta
criada para o espago urbano publico e aberto, em que a performer se deixa levar pelo
acontecimento e pelas interagdes que provoca com os/as transeuntes, transformou-se em uma
relacdo de apoios entre os/as proprios/as performers. No sentido metaforico do precipicio,
criamos a intencdo objetiva de que ninguém soltaria a mao de ninguém, e na concepcao
estética, todas se davam as maos.

Dessa forma, os corpos envolvidos na agdo manifestavam as mesmas caracteristicas.
Se havia desequilibrio e queda, todos caiam - o que ndo acontece quando realizamos a
performance na rua - visto que a cena ¢ desenvolvida apenas pela performer Tatiana Bittar.
Essa metéafora, “ninguém solta a mao de ninguém” diante de uma possivel queda, criada a
partir de um contexto popular que se disseminou nas redes sociais daquele ano, tornou-se pela
conexao com o ambiente da Casa Abrigo uma narrativa visual que provocava a reflexdo
conectada de todos/as os/as envolvidos/as.

Sendo assim, a partir desses aspectos relatados, percebo que o corpo na performance
do Poéticas Urbanas ¢ compreendido por sua capacidade de re-elaboragdo. Essa andlise
coincide com a ideia de um corpo em processo. E nesse caso, de um corpo como producao de
sentidos e comunicacdo a partir da sua habilidade inacabada de promover conexdes. Sob essa
orientacdo e seguindo as palavras mencionadas na epigrafe que abre esse texto, “corpo em
relagdo com corpo, forma corpo” (FABIAO, 2010, p. 323).

A partir das conexdes entre o ambiente urbano e as performers, existem reciprocidades
construtivas que possibilitam uma producdo de frequéncias e estados que se alinham
constantemente a outros estados e frequéncias. Sendo assim, o corpo do Poéticas deve ser

entendido no ambito da sensorialidade conectiva. Esse principio de corpo “estd

39 «“Q precipicio” faz parte do momento - 7 do roteiro das acdes da performance Poéticas Urbanas. O roteiro e o
detalhamento da agdo estdo apresentados na pagina 84, do terceiro capitulo deste estudo.
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cuidadosamente atento a si, ao outro, ao meio” (FABIAO, 2010, p. 322).

Ao mencionar a nogdo de corpo vibratil’' da pesquisadora Suely Rolnik como
fundamento do corpo cénico, Fabido nos leva mais uma vez ao entendimento desse corpo
abordado aqui como uma ideia que se distancia de no¢des acabadas e prontas. O corpo, pela
caracteristica vibratil, esta constantemente em estado de alerta, de probabilidades conectivas e
provisorias da acdo. O estado ativo em vibratilidade “acentua a condi¢do metamorfica que
define a participagdo do corpo no mundo” (FABIAO, 2010, p. 322). Dessa forma, em
performance, um corpo nunca estad em repouso, mesmo que suscite essa ideia.

Outro principio que corrobora como fundamento dessa discussdo ¢ a ideia que Fabido
(2008) constroi a partir da nogdo espinosiana sobre o poder do corpo de “afetar e ser afetado”.
Em sua concepgao de “programa”, palavra que usa para descrever as agdes performativas que
desenvolve como artista, ela diz que “se o performer investiga a poténcia dramatargica do
corpo ¢ para disseminar reflexdo e experimentacdo sobre a corporeidade do mundo, das
relagdes, do pensamento” (FABIAO, 2008, p. 237). A partir dessa analise, a autora questiona
0 que ¢ corpo, e dentre as respostas que lhe parecem mais direcionadas ao trabalho do/a
performer, entende que “corpo ¢ movimento e mobilidade”. Que “corpos sdo vias, meios”.

Que sdo capazes de “gerar, gerir, receber e trocar” (FABIAO, 2008, p. 238). E ainda:

[...] o corpo espinosiano ndo estd, e nunca estara, completamente formado, pois que
¢ permanentemente informado pelo mundo, ou, parte de mundo que é. Inacabado, ou
ainda, inacabavel, provisorio, parcial, participante - estd, incessantemente, nao
apenas se transformando, mas sendo gerado (FABIAO, 2008, p. 238).

Esta ideia de um corpo inacabado, em constante processo de construgdo, se alinha
também aos principios performativos da identidade, encontrados na teoria da filésofa Judith
Butler (2019). Uma andlise que conecta a estética performativa cénica com esses principios
performativos da identidade presentes em Butler se encontra nos estudos da professora e
teorica contemporanea Erika Fischer-Litchte (2019).

Por esse viés, ela diz que “os atos performativos (como agdes do corpo) devem ser
considerados ndo referenciais, porque ndo se referem a algo preexistente, interior, a uma
substancia ou a uma esséncia que eles devessem exprimir”’ (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 46).

E nesse sentido,

3! De acordo com Fabido, “quando em fluxo, o ator ndo expressa um estado, ele vibra em estado. Aqui o corpo
ndo ¢ um solido perspectivado, mas uma membrana vibratil — a profundidade contrapde-se densidade planar, a
solidez contrapde-se vibratilidade, a dicotomia dentro/fora contrapde-se o entrelagamento dentro-fora (...) O
adjetivo vibratil nomeia ndo apenas essa condi¢cdo de combinarmos e cambiarmos densidades permanentemente,
mas também um tremular continuo, a oscilagdo entre ser e ndo ser, entre vida e morte, entre arbitrio e
determinismo que encarnamos. A cena exacerba a condicdo vibratil do corpo” (FABIAO, 2010, p. 322).
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[...] o corpo, na sua materialidade especifica, ¢ o resultado da repeticdo de
determinados gestos e movimentos; sdo estas agdes que, em primeiro lugar,
produzem o corpo como algo individual, sexual, étnica e culturalmente
caracterizado. A identidade - enquanto realidade corporal e social - é sempre
constituida através do ato performativo (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 47).

As diregdes que Fischer-Lichte propde, conectando a estética performativa as
manifestagdes corporais e identitarias da teoria de Butler, associam-se de todo modo ao
principio de corpo discutido aqui. Se o corpo cénico produz conexdes processuais e fluidas,
ao passo que ¢ constantemente afetado e afeta em troca, o que se observa nos processos
estéticos e performativos do Poéticas Urbanas ¢ um continuo e modular movimento de
adaptacdes relacionais corporais.

Como diretor do grupo, entendo que esses corpos vao se aproximando dessa
comunicagdo conectiva e sensorial. E desde que comecamos a trabalhar esses corpos para
ocupar as ruas da cidade, percebo que suas mudancas sdo implicadas principalmente nas
dindmicas de relagdes. Nesse sentido, os corpos dos/das performers, com o passar dos anos de
intervengdo no espaco publico das cidades, sd@o outros daqueles iniciais. E talvez, a
caracteristica que atribuo ao coletivo por esse aspecto seja exatamente a da capacidade de
contaminar e ser contaminado, de forma fluida e continua, sempre em processo de
transformagao.

Se a rua ¢ como uma lousa de camadas sobrepostas, como analisa André Carreira, por
essa Otica, um corpo em fricgdo com o ambiente urbano esta associado a uma série de
performatividades de outros corpos que também compdem as camadas desse ambiente. Essas
camadas, por sua vez, também sdo compostas, sobrepostas e projetadas, ou vivenciadas por
aqueles que transitam e que também intervém, a sua maneira, sobre o ambiente. Cada corpo ¢
um campo singular de producdo de outros corpos. Corpos que afetam e sdo afetados,
contaminam e sdo contaminados, identificando-se, e processando-se pelo principio da relagao.
Consequentemente, o ambiente urbano e a performance tornam-se um grande corpo-cidade.

Uma ultima abordagem, que considero importante para essa conjuntura que designa
uma andlise de corpo na performance do Poéticas Urbanas, também ¢ encontrada nos
materiais da professora Erika Fischer-Lichte (2013). Ela diz que “quaisquer que sejam os
lugares e os momentos nos quais o teatro acontece, ele sempre se caracteriza por uma tensao
entre realidade e ficgdo, entre o real e o ficticio” (FISCHER-LICHTE, 2013, p.14). De acordo
com essa premissa, um corpo num espago sempre serd real, mesmo que atenda a uma
proposta simbolica de ficgao.

Ao abordar e exemplificar as tensdes que existem entre a perspectiva do real com o
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ficcional de algumas companhias alemas, Fischer-Lichte nos alerta para uma nocao de corpo
que esta diretamente relacionado a sua “physis” (o fisico). Por essa otica, o corpo produz
comunicag¢do visual direta a partir de sua forma real, ou seja, se ele ¢ magro, gordo, doente,
deficiente, robusto, homem, mulher, preto, branco, etc. Sendo assim, o corpo real, ou como
designa a autora, o corpo “fenomenal”, ¢ visto e faz comunica¢do, também, por suas
caracteristicas visuais diversas (FISCHER-LITCHTE, 2013, p. 17).

Entendo, pela andlise de Fischer-Lichte (2013), que se um corpo também ¢
comunicagdo pelo seu aspecto fenomenal plural, logo, na Andaime, os corpos ganham outra
dimensdo ao se conectarem com o espago urbano, pois eles estardo em proje¢do a partir de
uma caracteristica coletiva marcante das mulheres em acdo. Essa analise torna-se relevante na
medida em que o corpo feminino do Poéticas Urbanas esta carregado de informagdes
discursivas que politizam o seu estar no mundo, ao passo que buscam conexdes diversas.

De acordo com essa premissa, uma das relacdes que ¢ propiciada pelos corpos
fenomenais das performers no Poéticas ¢ a presenga dos pelos. E comum nas mulheres do
coletivo a pratica de deixar os pelos crescerem, sem a obrigatoriedade de retirad-los na vida
cotidiana. Durante os ensaios que precedem as apresentagdes, elas deixam que eles se
desenvolvam propositalmente para serem vistos nas agdes. Além disso, no funk, misica que
apresenta as performers no inicio do trabalho, os pelos também sdo evidenciados. A letra, que

aborda a pratica da depilacdo, e indaga os ouvintes, diz:

Cabelo, pélo, pentelho/ Gilete, pinga, cera, laser/ Exterminar o natural/ Arrancar
memorias postumas/ Minha atitude feminina e banal/ Por que meus problemas nio
sdo arrancados com uma boa depilagdo? (DEL REY, 2011, p. 64).

Percebo, pelas palavras musicadas no contexto da performance, que o pelo se projeta
ndo s6 como um aspecto fenomenal do corpo, mas também como o discurso coletivo, ele ¢
capaz de questionar e provocar o sistema normativo pela perspectiva feminina. Sob essa ética,

a performer Larissa Mauro, em entrevista, diz que

[...] talvez, deixar os meus pelos crescerem, ¢ ndo me depilar, me d4 uma poténcia,
me da poder sobre meu proprio corpo e sobre a sociedade. E eu acho que o que a
gente faz nesse trabalho é romper com essas barreiras, da fragilidade, do padrdo
estético e da submissio (MAURO, 2020).*

Diante de todas as possibilidades que circundam as nogdes de corpo na performance
do Poéticas Urbanas apresentadas aqui, entendo que essa atengdo especifica ndo pode ser

ignorada na execu¢ao das suas agdes. Atentar-se corporalmente para estar nas ruas em estado

3 MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.
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performativo significa entender-se como um sistema de relagdes. Como um corpo fluido,
capaz de agir, re-agir, e conectar-se de forma imediata. Nesse caso, a ideia de corpo também
deve estar coordenada a um circuito de atengdes voltadas as realidades do cotidiano.

Compreendo contudo, pelo viés do discurso coletivo, que um corpo conectado ao
ambiente da cidade ¢ também um campo de relagdes provocativo. O fato de essa performance
comportar uma maioria de corpos de mulheres, que se posicionam politicamente nas ruas a
partir deles, contribui também para um processo continuo de multiplicacdo de ideias, que
podem continuar difundindo-se em outras partes conectivas. Seus gestos, suas vibragdes, seus
sentidos, suas vozes, seus pés no chdo, seus pensamentos, suas historias, seus pelos, suas
identidades, s3o movimentos alinhados a esses processos continuos e relacionais.

Sendo assim, pelo sentido do corpo, nada se encontra parado nesse campo de relagdes,
tudo estd em fluxo, inclusive o corpo-cidade, seus sons, suas texturas, suas fric¢des, suas

marcas, sua historia, seus fluxos, seus encontros, seus riscos.
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3
O ACONTECIMENTO

“O novo ndo esta no que é dito, mas no acontecimento de

in)

sua volta”.

(Michel Foucault)

Considero, a partir de agora, estabelecer uma linha de raciocinio entre a linguagem
performativa e o Poéticas Urbanas em analise. Apds criar conexdes nos capitulos anteriores,
entre os principios do trabalho colaborativo da Andaime Cia de Teatro e o discurso coletivo
que ¢ gerado por essa perspectiva, sao identificados elementos nas a¢des da performance que
se aproximam do “acontecimento” como principio dessa linguagem. Essa ideia estd ligada
pelo desejo comum do coletivo de ocupar os espagos urbanos publicos a partir do Poéticas
que destaca e discute questdoes do universo feminino. Esses alinhamentos, por sua vez, se dao
pelo instante em que as agdes sdo provocadas nas ruas das cidades. Acredito que esse
principio performativo retine as ideias apresentadas anteriormente, e ainda direciona as
analises especificas que proponho neste ultimo capitulo.

Dessa forma, o objetivo serd discutir os principais topicos estabelecidos no roteiro das
acoes trabalhadas pelo grupo, destacando os aspectos coletivos em que elas acontecem, e
também algumas relacdes de improviso provocadas no decorrer das apresentagdes. Dentre
essas relacdes especificas, buscarei analisar questdes relativas tanto aos aspectos urbano-
estruturais de cidades que o Poéticas ocupou ao longo de suas apresentagdes quanto
evidenciar e discutir relagdes inusitadas entre as/os performers do grupo e as/os transeuntes da
cidade.

Antes de apresentar o roteiro dessas agdes que compdem o Poéticas Urbanas, uma
andlise me parece instigante para orientar as nogdes estético-performativas em que ele se
desenvolve, e que também estd presente nos estudos da professora e pesquisadora Erika
Fischer-Lichte (2019).

Com a viragem performativa dos anos setenta, os espetaculos e intervengdes artisticas
ganharam novas perspectivas de abordagem, que de certo modo, estdo vinculadas a propostas
de encontros inusitados entre artistas e publico. Nesse sentido, as agdes desse movimento vao
se distanciando cada vez mais de ideias antagdnicas, e se aproximando de uma friccdo
constante “entre” os aspectos da realidade e as propostas artisticas.

A partir de um relato minucioso da performance Lips of Thomas da artista iugoslava
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Marina Abramovic (2017), Fischer-Lichte nos leva a entender que o principio do
acontecimento na estética performativa, pode ser traduzido pelo instante, pelo momento em
que se dd a relacdo difusa entre artista e publico. Em andlise ao fato de que a agdo
performativa de Abramovic foi encerrada pela interferéncia do publico sobre ela™, naquele
instante, pelas palavras de Fischer-Lichte (2019, p. 10), “a performer e os espectadores
haviam criado um acontecimento que ndo estava previsto, nem sequer legitimado, pelas
tradi¢des, convengdes e padrdes das artes visuais e performativas”. E que, em virtude do que
decorre de suas agdes, “a artista ndo estava produzindo um artefato, nem uma obra de arte que
pudesse ser fixada, fosse transmissivel e existisse independentemente dela” (FISCHER-
LICHTE, 2019, p. 10).

Pelo contrario, a partir de uma relacdo entre os elementos cruéis de realidade que
Abramovic propde, ou seja, a automutilacao (e nesse caso o proprio sangue), € a disposicao de
elementos cénicos, como sua foto emoldurada em uma estrela de cinco pontas na parede, uma
grande cruz de gelo no chio, ou mesmo uma plateia disposta no ambiente de uma galeria de
arte, a sequéncia que foi gerada no momento do encontro entre esses elementos se tornou
imprevisivel. Sendo assim, como analisa Fischer-Lichte (2019, p. 22), “as suas agdes
desencadearam reacgdes fisiologicas, afetivas, volitivas, energéticas e motoras que, por seu
lado, provocaram novas agdes”. Esse encontro propicia o entendimento de que, a partir da
performance, “a relacdo entre sujeito e objeto deixou de ser dicotdmica e passou a ser
oscilante” (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 22).

E interessante pensar nessa relagdio mutua de produgio de informagdes que o ato
performativo provoca quando acontece. E mais interessante ¢ que essa proposta ¢ pensada
exatamente nesse sentido, de identificagdo do encontro como um processo de descobertas
relacionais e criativas. Abrir-se para o imprevisivel, ¢ completamente diferente de ignoré-lo
no processo criativo. Quando uma forma de abordagem estética produz elementos de
interagdo provocativos, os/as artistas também se abrem para essas perspectivas flutuantes.

De todo modo, acredito que ¢ a partir desse principio, do acontecimento, que a

linguagem performativa da Andaime Cia de Teatro se desenvolve no Poéticas Urbanas.

33 Resumidamente, na performance, que ocorreu na galeria de arte austriaca - Innsbruck - em 1975, Abramovic
apos se despir de toda a roupa, coloca sua foto emoldurada em uma estrela de cinco pontas na parede ao fundo e
come um quilo de mel com uma colher de prata. Na sequéncia, em uma taca de cristal, toma lentamente a
quantidade de uma garrafa de vinho tinto. Ao final dessa agdo quebra a taga com uma das maos, que sangra. De
frente para a plateia, registra na barriga uma estrela de cinco pontas com uma lamina de barbear. Sangrando
muito, ajoelha-se de costas para o piblico e da inicio a uma série de flagelos sobre as costas com um chicote de
couro. Por fim, deita-se em uma grande cruz de gelo sobre o chdo, com a barriga sangrando para cima, onde esta
afixado um aquecedor. A performance teve duragdo de duas horas, e terminou com a interferéncia do publico,
que retirou a performer do gelo (FISCHER-LICHTE, 2019, p. 9-10).
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Intervir sobre o cotidiano das cidades, pela relacdo de troca entre os/as performers e os/as
transeuntes do espaco urbano, e também com o proprio espaco, cria situacdes oscilantes e
imprevisiveis. E, também por esse aspecto, que o discurso coletivo se forma, e se transforma.
O que acontece no momento em que se criam as conexdes na rua, encontra-se no “como’ as
performers se permitem, ou ndo, as friccdes no decorrer das agdes. E portanto, a obra,
também, estd compreendida por essa perspectiva oscilante. Ela ndo existe sem essa relagao
processual que se d4 pelo momento em que € realizada.

Entretanto, ao longo desse processo continuo de transformacgdes da performance do
Poéticas, foram tragados pontos fixos pelos quais o coletivo se coordena durante os ensaios e
apresentacdes. Essa ideia tem relagdo com o principio de “programa” definido pela

pesquisadora e performer Eleonora Fabido (2008). Ela utiliza o termo como

[...] um tipo de agdo metodicamente calculada, conceitualmente polida, que em geral
exige extrema tenacidade para ser levada a cabo, e que se aproxima do
improvisacional exclusivamente na medida em que ndo seja previamente ensaiada.
Performar programas ¢ fundamentalmente diferente de lancar-se em jogos
improvisacionais (FABIAQ, 2008, p. 237).

De acordo com sua defini¢do, a autora propde as ac¢des performativas em um circuito
de programagdo, onde o sentido da improvisagdo estd baseado na relagdo entre o/a performer
e as suas agOes previamente definidas e ndo ensaiadas. Dessa forma, ela considera o
improviso como uma exclusividade dessa relagdo, ou seja, quanto menos se pratica o
programa, mais inusitada é a agio (FABIAO, 2008).

Esse raciocinio da autora estd diretamente relacionado ao que Fischer-Lichte (2019)
propde na andlise sobre o acontecimento performativo de Marina Abramovic. Quando a
artista produz uma sequéncia inédita de acdes calculadas, e as realiza sob a perspectiva do
acontecimento, ela estd se aproximando do improviso como consequéncia de seus atos
programados. Sendo assim, podemos considerar a performance como um programa de agdes
que tem seus desdobramentos pelo acontecimento momentaneo da sua realizacao.

Conforme descrito no capitulo anterior, na Andaime, antes da criagdo do Poéfticas
Urbanas, foram desenvolvidas as acdes SQF — Serpentes que fumam - 2009. A criagdo desse
material foi orientada por essa metodologia proposta por Fabido (2008). Porém, com o
Poéticas, esse modelo “programa” foi diversificado para “roteiro de agdes” na medida em que
entendiamos, como grupo, que seu processo de criagdo conjugava uma sequéncia de agdes
performativas coletivas, conduzidas por textos dramaticos. Além disso, diferente do que
propde esta autora, sinto, como diretor e performer, a necessidade dos ensaios. Essa

ferramenta propicia a preparagdo corporal do coletivo para uma atenc¢ao geral das performers
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sobre as singularidades/riscos provenientes do ambiente urbano, e da necessidade de
treinamento das coreografias e didlogos pré-estabelecidos entre as performers.
o, . . , . . . . 34
Sobre o inicio dos ensaios do Poéticas Urbanas, Larissa Mauro diz em entrevista

que:

[...] naquele momento fazia todo o sentido ensaiar na rua para se habituar ao
concreto, a sujeira, ao barulho, as pessoas reclamando, ou a policia aparecendo. Os
proprios ensaios ja eram treinos para atuar na rua, e isso deixou a gente bem
preparada (MAURO, 2020).

A partir dessa perspectiva da performer, nota-se que o trabalho estd baseado na necessidade
que o ambiente urbano requer. E preciso considerar aqui que, por se tratar de uma relago
fluida e processual, as caracteristicas ocasionais ¢ momentaneas encontradas na cidade, nao
sdo minimizadas pelos ensaios da performance. E os fatos que marcam a trajetéria do
Poéticas nas ruas sdo revelados pelos momentos em que ele se estabelece como ato estético-
performativo.

Dessa forma, esse roteiro de agdes se mantém estruturado desde o inicio da criagao,
mesmo que venha adotando mudangas ocasionais devido ao que as apresentagdes e ideias
coletivas pedem. Essas premissas que pontuam o roteiro sao nortes que o grupo utiliza, tanto
para o trabalho fisico do corpo quanto para as retomadas sobre o texto e o contexto da
performance diante das circunstancias politicas, sociais e culturais em que se dard o momento
da proxima apresentagao.

No item 3.1, segue a ultima estrutura do roteiro trabalhado pela companhia, na ordem
em que se dio as agdes do Poéticas. > A tabela disposta em trés colunas contém:

e Numero da a¢do com minutagem de sua execuc¢do no video;
e Nome da agao;

e Resumo da agio.

3.1

Roteiro de acoes

* MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.

33 Sugiro, caso o/a leitor/a ndo tenha a referéncia da performance, que siga o roteiro acompanhando a execugao
da performance filmada disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=7zBaKrBNJa4>. Acesso em: 27
out. 2020.
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00:00

Caminhada

Tempo livre e individual de caminhadas pelos
arredores do espaco onde se dard a apresentacdo. A
média de duracdo da agdo ¢ de 20 minutos e o trajeto é

definido pelo/a performer.

01:00

Chegada — Roda

musicas diversas

Chegada ao espago escolhido para a apresentagdo.

Abertura de rodas de danga, com musica ao vivo.

04:00

Grito - Musica Cazuza

Morte 1

A partir de uma sintonia fina de olhares e respiros, o
grito coletivo, que surge unissono, marca a primeira
descida conjunta ao chdo - a morte realista. A proposta
¢ que, de forma gradual, como uma morte por faléncia
multipla de 6rgdos, o grupo descarregue a energia de
vibrag¢do anterior, que s6 termina ao final da musica

“Codinome beija-flor”.

13:50

Funk - Musica autoral

Numero musical de apresentacao dos/as performers.

A letra do funk foi retirada do livro Entreaberta, de
Patricia Del Rey (2011), e aborda questdes acerca do
corpo feminino. As apresentagdes sdo individuais e
associadas a pedacgos distintos de carnes. A letra
completa da musica encontra-se no apéndice desse

estudo.

18:30

Engolir sal

Interrupgao do funk a partir do manifesto da performer
Kamala Ramers, que questiona o sentido do trabalho

artistico em execugao.

19:40

A mulher e a cidade

A performer Patricia Del Rey inicia o texto da “mulher
e a cidade” no microfone. Em linhas gerais, ela
contextualiza a narrativa da performance pela

perspectiva da mulher que ocupa a cidade.

21:15

O Precipicio

Transi¢do fluida entre a agdo anterior. A performer
Tatiana Bittar d4 inicio a um movimento de queda dos
seus objetos, andando pela linha do desequilibrio
tracada no chdo, com giz, por Kamala. A acdo, que ja

passou por diversas alteragdes, ¢ inspirada na imagem
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de uma mulher que anda na beira de um precipicio. Aos
poucos, todas as performers entram na linha e se
permitem, ou ndo, serem contaminadas pelos

movimentos de Tatiana.

25:02

Aborto

A performer Larissa Mauro interrompe a agdo anterior.
Numa proposta de metalinguagem, ela propde dirigir a
proxima sequéncia, que ¢ construida a partir do tema

“aborto”, e em colaboragdo com as/os transeuntes.

28:37

Vinganga - Canon

Acdo coletiva comandada por Ana Luiza Bellacosta. A
performer percorre o espaco com intengdo misteriosa.
Aos poucos, enquanto ela investiga o percurso, as
outras performers vao formando rastros das suas agdes
até chegarem a um transeunte (homem) escolhido. De
frente para o homem, ela passa a reivindicar sua
maquina fotografica Canon, exigindo que ele abra a
porta (imagindria) aos gritos. No subtexto da
performer, este homem ¢é seu namorado/ marido, e esta
dentro de um apartamento com uma suposta mulher. A

acdo se dissipa com a performer aos prantos.

10

33:00

Musica Frenéticas

Heroinas - Morte 2

Intervengdo musical. Durante a musica, as/os
performers vao se transformando em heroinas - criadas
a partir de suas imaginagdes - e revelando seus
superpoderes. Cada poder revelado ¢ aplicado no

proprio corpo gerando a segunda morte coletiva.

11

38:30

Hotel Fazenda

Melancia - Gatas

Ao som de assovios de passaros, as performers
acordam como se estivessem em um ambiente
bucolico. A motivagdo ¢ trazer a energia animal/felina
para a movimentagdo corporal, com o propdsito de
criar uma atmosfera sedutora. A partir dessa proposta,
Patricia inicia um didlogo com os/as transeuntes,

oferecendo pedacos de melancia.

12

Canalha - Tati

Intervengdo da performer Tatiana Bittar, que provoca

uma disputa com Patricia. Nesse momento instaura-se
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44:25

uma breve contradi¢do. Duas amigas vao discutir e
criar intrigas entre si, a partir de uma trai¢do cometida e
revelada por Tatiana. Das oposi¢cdes expostas entre as
duas, surge uma ideia comum, o homem canalha. O
canalha ¢ simbolizado por diversos nomes que vem a
tona, tanto pelas performers, quanto pelos/as

transeuntes.

14

48:00

Samba - Musica autoral

Brinde

Morte 3

Numero musical. O samba d4 fim a acdo anterior e
inicio da terceira morte coletiva. Marcada por um
brinde, a ultima morte ¢ simbolizada pela ingestdo dos
liquidos que cada performer carrega. Nesta etapa da
morte, 0s corpos continuam em vibragdo constante até
que o suicidio da proxima intervencdo dé fim a
movimentagao.

A letra do samba também foi retirada do livro
Entreaberta (2011), e encontra-se no apéndice desse

estudo.

15

50:35

Suicidio

A intervengdo, realizada pelo performer Leonardo, ¢
executada no decorrer da terceira morte. A partir de um
texto desabafo, que denuncia imposi¢cdes e condicdes
sociais instituidas ao seu corpo, e também em
referéncia as mulheres, o performer simboliza o
suicidio com um tiro na cabega (arma de brinquedo
com aspectos reais). As outras performers, que ja

estavam em agonia pela acdo anterior, morrem junto.

16

51:43

Ficha Técnica

Com todas as/os performers e a banda mortos/as,
Roustang Carrilho, diretor da performance, apresenta a
ficha técnica. Nesse momento ¢ iniciado o “chapéu” de
arrecadacdo, e anunciada a proxima cena coletiva das

criangas.

17

55:40

Criangas - Tumor

Do chao, as/os performers iniciam a cena trazendo suas
referéncias de criancas adaptadas aos seus corpos. No

primeiro momento, elas sdo geradas por um choro, que
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provém de uma dor latente e diferente para cada um/a.
Na sequéncia, em uma grande brincadeira de pique-
pega, que convoca os/as transeuntes, o tema do cancer
¢ abordado. A acdo se dissipa com a morte de um
passaro imaginario (simbolizado por um pedago de

melancia quebrado), e com a volta do choro.

Ultimo nimero musical. O gospel tem sua letra
inspirada no livro de Del Rey (2011), e encerra as
acOes coletivas da performance. A letra completa

encontra-se disponivel no apéndice deste estudo.

Ao final da musica, a performer Kamala Ramers se
destaca do grupo em dire¢do ao publico, na intengao de
tocéa-lo. O toque ¢ abordado primeiro pelo texto que ela
pronuncia, ¢ na medida em que se abrem as
possibilidades e as proximidades entre ela e os/as
transeuntes, passa a ser exercido pela relacdo de peles

com peles.

18 Gospel - Musica autoral
1:01:50
19 O toque
1:05:00
20 Saida - Caminhada

O final da performance se d4 em mais uma caminhada,
apos cada um/a recolher seus materiais que ficaram
espalhados, desocupando o espago. Em referéncia a
primeira a¢do de caminhar do roteiro, o final se

converge em uma ideia de infinito.

Basicamente, na macroestrutura de funcionamento da performance apresentada, temos

acdes coletivas, onde todos/as estdo agindo em perspectivas multifocais de atengdo, e outras

que se desenvolvem individualmente, em que a ateng@o se mantém em uma pessoa especifica.

Entretanto, como diretor, entendo todas essas acdes como composi¢des coletivas, pois,

mesmo que se preserve a atencdo em um/a performer, todos/as estdo, simultaneamente, em

atividade de composicdo durante toda a apresentagdo. Além disso, desde o processo de

criagdo, as acgdes sdo programadas pela interferéncia continua de uns/umas sobre os/as

outros/as, de modo critico e construtivo. Essa necessidade coletiva de composi¢do estd

vinculada ao trabalho colaborativo da companhia e das perspectivas geradas pela ocupagao do

espaco urbano.

Quando comecei a dirigir a performance no ano de 2011, as a¢des eram programadas
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de forma mais destacada, se caracterizando por uma sucessdo de cenas individuais. Era como
se a necessidade estivesse mais direcionada aos individuos dentro do discurso, que ao proprio
discurso coletivo. Dessa forma, cada performer tinha o seu momento de atuagdo especifico.

As vezes percebo pela forma em que se desenvolvem os processos colaborativos da
Andaime, que os/as integrantes passam a ter uma certa necessidade de atengdo sobre suas
singularidades, e por essa perspectiva, ela também acaba desenhando os trabalhos. Penso que
esse modo de criagdo ainda estd presente em diversas formas de trabalho, principalmente em
grupos que apresentam caracteristicas horizontais de relacdo. Talvez essas propostas
harmonizem os coletivos, no sentido de dar uma atencdo especifica sobre as necessidades
individuais, visando evitar os conflitos. Todavia, entendo, assim como analisa o pesquisador
Luiz Alberto de Abreu (2004, p.7), que nesse caso, do trabalho artistico colaborativo, ¢ a
“cena” que deve guiar as necessidades, € ela que permite o entendimento de todo o grupo de
trabalho sobre aquilo que fundamenta o exercicio.

Nesse sentido, ainda no comec¢o da minha dire¢cdo no Poéticas Urbanas, havia uma
necessidade de trazer para o grupo um numero maior de agdes em que todas se provocassem
mutuamente, no sentido de dar corpo coletivo a performance. Essa ideia se manifestava a
partir das observagodes direcionadas aos espagos urbanos publicos e abertos, que desejavamos
ocupar. A partir desse olhar, a necessidade que guiava os exercicios de elaboracdo e
desenvolvimento das agdes eram as especificidades que os espagos apresentavam,
principalmente por se caracterizarem com muita circulagdo de pessoas, barulhos constantes, e
aberturas que geravam o improviso.

Ao longo dos processos de ensaios e apresentagdes, o grupo passou a se entender
como um corpo unido, tanto no sentido de unidade fisica — for¢a e tonus, quanto na ideia
conectiva e sensorial de manter-se relacionado com o espaco publico e sua fluidez. Por essa
Otica, sempre foi 0 espaco que propiciava o entendimento das nossas necessidades estético-
performativas.

A partir dessa andlise, entendo que o trabalho voltado ao corpo passa a ser uma dessas
especificidades nessa performance. E pelo corpo que sdo possiveis as conexdes com o espago.

Larissa Mauro ¢ uma das performers do Poéticas Urbanas que pode exemplificar com
suas palavras essa caracteristica coletiva de composi¢ao que a performance ganhou sob minha
direcdo. Ela, que esteve fora do grupo durante dois anos e meio em virtude de seus estudos em
Londres, considera apos sua volta que a grande diferenca do que via antes no coletivo para o

que estava observando naquele momento estava no trabalho dos corpos.
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Sobre esse momento, que acontece no ano de 2015, ela diz em entrevista™ que:

Quando eu tive o primeiro contato com o ensaio, onde fiquei s6 assistindo, uma
coisa que me chamou muito a ateng¢do foi o corpo delas. Estava muito diferente (...).
Era um corpo mais dilatado, mais forte, mais presente (...) € muito aterrado. Eu as
via com muito dominio da cena, do corpo (...). E passando pela sua proposta
metodolégica de treinamento, eu fui entendendo isso no meu corpo (...). Um
dominio do espaco (MAURO, 2020).

O que Larissa percebe nesse contexto estd ligado ao que menciono como aspectos
coletivos de unidade para a composi¢cdo das agdes. Nessa perspectiva do corpo, o que alinha
as assimilacdes da performer sobre o grupo e a performance ¢ a caracteristica “dilatada” e
“treinada” do grupo como um todo. Essa caracteristica, por sua vez, estd de todo modo “forte
e presente” quando inserida no acontecimento performativo.

Kamala Ramers corrobora com essa perspectiva, ao dizer sobre o trabalho de
percepcao do corpo que desenvolvemos no Poéticas, que “a dindmica” proposta “¢ de um
circulo de atengdo, de foco, que te traz um outro estado fisico, um outro tonus, que ¢ exigido
por esse trabalho” (RAMERS, 2020)”". E Ana Luiza completa esse raciocinio dizendo que
“esse condicionamento fisico, no coletivo, consegue fazer com que a gente entre em um
alinhamento (...). Por mais que cada uma tenha um biotipo, estdo todas em um tonus daquele
corpo que é preciso (...) para aquele espetaculo” (BELLACOSTA, 2020).*

Como referéncia visual desses aspectos coletivos no roteiro de acgdes, as partes
musicadas e coreografadas (numeros 4, 14 e 18), e as mortes (nimeros 3, 10 e 14) sdo
instantes que podem ser melhor entendidos por essas caracteristicas. No momento em que o
coletivo danga o funk, por exemplo, ¢ perceptivel a qualidade tonal dos corpos. Acredito que a
“condicao vibratil” proposta por Rolnik e mencionada por Fabido (2008), nesse caso, esta
agucada pela interferéncia musical, ao mesmo tempo que pode ser entendida por uma

caracteristica corporal coletiva.

3 MAURO, Larissa. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 30 abr. 2020.
7 RAMERS, Kamala. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 17 abr. 2020.
3 BELLACOSTA, Ana Luiza. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 17 abr. 2020.
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Figura’ 22— Funk - Prémio SESC - Setor Comercial Sul-DF. 2016.

Conforme figura 22, podemos perceber que ndo ha um sé corpo, com excecdo dos/as
transeuntes ao lado, que ndo manifeste forga, movimento e atencao. Independente do biotipo,
como disse Ana Luiza, todos/as estdo alinhados e conectados por vibragdo comum.

Mesmo nos momentos em que as mortes sdo executadas e os/as performers estdo
jogados/as ao chao, seus corpos estdo alinhados coletivamente pela atengdo e vibragdo. Sobre
essa perspectiva, como disse Eleonora Fabido (2008), a vibratilidade ¢ estabelecida por um
tremular continuo, e a cena dilata essa qualidade. No rosto das performers mortas, conforme
figuras 23, 24, 25 e 26, ¢ perceptivel essa caracteristica. Mesmo que o repouso da morte seja
programado para a mudanca das agdes, ¢ como se a atengdo para o ambiente oscilante, e
também para a conexdo com as outras performers, produzisse a vibragdo necessaria para que

esse contexto seja comunicado.
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Figura 23 - Morte/ Larissa - Setor Comercial Sul - DF. 2016.

Figura 24 - Morte/ Ana Luiza - Setor Comercial Sul - DF. 2016.
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Figura 25 . Morte/ Patricia - Setor Comercial Sul - DF. 2016.
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Figura 26 - Morte/ Léo - Setor Comercial Sul - DF. 2016.

Dessa forma, o corpo estd jogado no chdo da rua em situacdo de morte, mas as

tensoes, visiveis principalmente no rosto, estdo produzindo a aten¢do necessaria para que a
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conexdo entre as partes performers/performers, performers/transeuntes, performers/ambiente
nao se percam.

Sobre este estado de ateng¢do no espago urbano, um exemplo que ¢ provocado a partir
das acdes coletivas focadas em um/a performer especifico/a pode ser identificado na ac¢ao das
gatas (n° 11 do roteiro). O momento, que se desenvolve pelas falas dramaticas do texto, ¢
conduzido por Patricia Del Rey. Os/as demais performers trabalham com a inversdo das
posicdes corporais, exaltando a figura de quem est4 falando, formando um plano alto e outro
baixo, conforme figura 27. Este mecanismo, inspirado a partir da classica formagdo cénica
grega “coro — corifeu”, possibilita que a atencdo seja direcionada para um ponto determinado

da agdo.

e

Figura 27 - Gatas - Setor Comercial Sul - DF. 2017.

Na rua essa idealizacdo tem excelentes resultados, uma vez que nesse ambiente a
aten¢do ¢ naturalmente espalhada devido a seu fluxo de acontecimentos momentaneos. A
atengdo coletiva direcionada, nesse caso, ¢ fundamental para que as falas ndo se percam
durante 0 momento em que sdo proferidas. Com todo o dinamismo e variacdes que o
ambiente da rua produz, ¢ fundamental que o coletivo evidencie a aten¢do dos/as transeuntes
para as falas da performer. Dessa forma, essa movimentacao felina, com inversdo do corpo,
surgiu pelo processo de apresentacdes da performance, na intencdo provocativa e sensual de
compor os movimentos e falas da Patricia, que por sua vez atua com as mesmas intengdes

segurando um naco de melancia, como podemos ver também na figura acima.
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Essa acdo das “gatas”, em especial, tem dindmicas distintas com o espaco. Na
sequéncia que ¢ desencadeada, a performer Tatiana Bittar cria um didlogo com Patricia Del
Rey com a intencdo de enfrentd-la. A partir dessa provocac¢do, os movimentos criam dois

focos de atengdo, conforme revela a figura 28. Nesse momento, o coletivo decide entregar o

» ;\\\\& W

Figura 28 - Tatiana e Patricia - Setor Comercial Sul - DF. 2017.

microfone a Tatiana para que ela enalteca a acdo, que agora tem o seu texto como foco
provocativo. Outras solugdes como essa sdo trabalhadas em toda a performance, justamente
pela necessidade que o ambiente exige. Contudo, todo o roteiro ¢ programado e ensaiado
nesse sentido, de proporcionar um ajuste de atengdes entre performers, espago e transeuntes
nas agdes. Sempre pela perspectiva coletiva de formagao.

Algumas apresentagdes geraram grandes mudangas momentaneas em todo o programa
desse roteiro de agdes. No ano de 2013, por exemplo, realizamos o Poéticas Urbanas na
cidade de Sobradinho no Distrito Federal. De acordo com a pauta de apresentagdes
financiadas pelo Fundo de Apoio a Cultura do DF, o FAC, o local da realizagdo deveria
situar-se na regido central da cidade. Entretanto, ao chegarmos, percebemos que os espagos
com maior circulagdo de pessoas eram também caracterizados por um excesso de barulhos.
Com muitas lojas de departamento e de materiais diversos, era comum naquele comércio
divulgagdes momentaneas de promocdes microfonadas e musicadas por varias dessas lojas.

O fato ¢ que, ou ocupavamos aquele ambiente naquele instante, ou ndo teriamos outra

opgcao, visto que fora dali tudo parecia calmo e sem muita presenga de transeuntes, o que nao
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queriamos como coletivo. Lembro-me de que pensamos em desistir e tentar mudar o local no
projeto para o FAC, porém, depois de um tempo de conversa, decidimos realizar a
apresentacdo, com uma mudanga muito determinante. Retiramos todos os textos da
performance e nos provocamos a dar sequéncia ao roteiro de acdes apenas pelas perspectivas
corporais e imagéticas. Dessa forma, todas as acdes foram alteradas, e instantaneamente
surgiram imagens conectadas com o espaco, que dialogavam com o discurso coletivo da
performance.

Descobrimos, nesse acontecimento, que agcdes como “o precipicio” (n® 7 do roteiro) e
as “mortes” (n° 3, 10 e 14) geravam mais comunica¢do por imagens do que por palavras. E
dessa forma suas composi¢des ganharam posteriormente mais nuances imagéticas. Como
contraponto a essa ideia, entendemos também que em ag¢des como “a mulher e a cidade” (n°
7), “as criangas” (n° 17), ou mesmo as “gatas” (n° 11), as projecdes verbais sdo necessarias
para que a conexao da acdo com o espaco seja mais eficaz.

Outro acontecimento que gerou provocag¢des mutuas no coletivo e no roteiro se deu na
cidade de Ouro Preto/MG. No ano de 2015, em virtude de uma circulagdo da performance
pelas regides sudeste e centro-oeste, nos vimos no mesmo dilema de nos apresentarmos ou
ndo. Com o circuito de viagens programadas, s6 tinhamos a oportunidade de realizar o
Poéticas Urbanas naquela tarde definida no roteiro de viagens, porém, quando ja estaivamos
prontos/as para ocupar a praca central da cidade, uma chuva torrencial comegou a cair.
Esperamos por algum tempo até que ela parasse, mas o fato ¢ que de acordo com a sua
intensidade, isso ndo iria acontecer a tempo de voltarmos a pousada para seguir viagem. Mais
uma vez, tomamos a decisdo de enfrentarmos os riscos que o ambiente urbano produzia, nesse
caso, a propria natureza agindo sobre todo o contexto.

Acredito que a ideia de dar prosseguimento a performance nessa ocasido estava
diretamente relacionada ao fato de que ndo teriamos outra oportunidade para cumprir a
agenda do Poéticas, entretanto, foi uma decisdo tomada pelo grupo, que remetia a0 momento
em que realizamos as agdes sem texto na cidade de Sobradinho. Era como se o coletivo
entendesse como agir nesse caso, € se provocasse com a mesma inteng¢ao objetiva de conectar-
se pelo imprevisto.

Porém, os riscos em Ouro Preto se desenhavam muito perigosos, pelo fato de que
alguém poderia receber uma descarga elétrica de algum raio, ou escorregar e cair nas ruas de
pedra sabdo do local. E nesse sentido, o desenrolar das acdes do roteiro foram bastante
modificadas, ora descartando as falas do texto, ora burlando, ou acelerando as agdes. A

atencdo, nesse caso, se mantinha focada nesses cuidados corporais imediatos que a situagao
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exigia.

De toda forma, a apresentagdo ganhou novos horizontes. Imagindvamos que ndo
haveria qualquer tipo de relagdo com transeuntes, mas nessa praca, que ¢ bastante turistica,
existem bares e hotéis onde diversas pessoas acompanhavam as agdes em manifestagdes
verbais pelas janelas e/ou dentro desses locais. Ainda houve momentos em que transeuntes
com guarda-chuvas intervinham nas agdes musicadas para dancar com as performers.

Percebo diante desses relatos que o roteiro de agdes, por mais que seja programado
e/ou ensaiado, quando se desenvolve no ambiente urbano, as probabilidades de mudancas
momentaneas, “improvisacionais”, sdo mantidas. E essa logica se procede por se tratar de
uma relagdo processual e continua. Se o performer, “ao agir seu programa, desprograma
organismo e meio” (FABIAO, 2008, p. 237), penso que o ambiente urbano também
desprograma o/a performer.

No proximo subcapitulo, farei duas andalises mais especificas sobre acontecimentos
que foram gerados pelo Poéticas Urbanas a partir da relacdo oscilante entre os/as transeuntes
da cidade e os/as performers. Nos dois casos, a relacdo ¢ dada pelo encontro com pessoas em
situacdo de rua, porém com situagdes distintas. A partir disso, buscarei estabelecer um didlogo
mais proximo com as performers do grupo, e entender a partir dos exemplos como essas
relagdes transformam o discurso coletivo.

Por fim, no ultimo subcapitulo, analisarei os desdobramentos que sdo gerados no
grupo e na performance, a partir do momento em que o performer Leonardo Shamah ¢

inserido no Poéticas.
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3.2 — Aterramento: uma rela¢io entre o chio e a exclusio

Depois de uma turné pelas pragas e saidas de metrd da cidade do Rio de Janeiro/RJ no
ano de 2013%°, me ocorreu uma questio curiosa em relagdo as performers do grupo. A
pergunta levantava dividas sobre os aspectos de satide fisica de cada uma delas. Em casa,
quando crianga e adolescente, sempre fui orientado por minha mae a tomar vermifugo pelo
menos uma vez ao ano. Essa pratica, nos anos oitenta e noventa, era comum, tendo em vista
que naquele tempo as condi¢des sanitdrias eram menos desenvolvidas, e doengas como
“amareldo”, “barriga-d’agua” e “solitaria” ocorriam com maior frequéncia nas populagdes. O
que ja ndo acontece com tanta incidéncia nos ambientes urbanos, devido ao avango
tecnologico do saneamento basico. Obviamente ndo estou fazendo referéncia aos sistemas das
favelas que compdem as cidades, uma vez que essas estruturas sdo formadas
desordenadamente sem assisténcias politicas eficazes. Contudo, de acordo com meu
pensamento sobre essa questdo, considerei importante verificar se as performers estavam
atentas a essa ideia.

A resposta que obtive do grupo em relagdo ao tema foi negativa. Nao havia uma
atengdo especifica do coletivo sobre essa caracteristica de risco da rua, nem pela relagao
proxima com o chdo, nem pela proximidade entre elas e os/as transeuntes. Acredito que até
estarmos naquele solo tao pisado e antigo da cidade do Rio de Janeiro, nunca me ocorreu que
nossas agdes voltadas ao chdo com tanta intensidade e por tantas vezes pudessem ser
prejudiciais aos nossos organismos, no sentido de causar doengas por verminoses. E preciso
entender que no chdo das ruas, onde transitam diversas pessoas e animais, estabelecemos
contato desde o aquecimento corporal até o desenrolar das agdes performativas, e por esta
razao corremos o risco de nos contaminarmos por substancias toxicas a qualquer momento.

Pude perceber a partir dessa analise que a ideia de projetar-se no chao
performativamente j& havia se tornado, naquele momento, uma agdo naturalizada, pisada. E
que ocupar as ruas nos levava a uma forma de interacdo simbidtica e entrelagada com os
perigos que decorrem desse contato. Colocar-se nesses terrenos e sob essas perspectivas de
proximidade exige uma atengao, tanto interna, pessoal e transferivel quanto externa coletiva e
relacional. E talvez, por essa absor¢do de entendimentos, as falhas e desvios do caminho
tenham sido atenuados até aqui, reduzindo-se os riscos. Obviamente que ndo se trata de uma

regra, tendo em vista que em anos posteriores, a performer Larissa Mauro deitou sobre um

¥ Uma dessas apresentacdes na cidade do Rio de Janeiro foi registrada em parte. O trecho do video encontra-se
disponivel em: <https://youtu.be/JmzYh8djbt0> - Acesso em: 27 out. 2020.
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sapo recém esmagado, reafirmando essa relag@o de risco constante presente no espago urbano.

Quando pisamos o chao das ruas e entendemos que essa superficie denota uma série
de interferéncias, somos capazes, como performers, de situarmos nossos desejos. O discurso
que provém da formagdo coletiva de anseios da Andaime Cia de Teatro encontra no espago
urbano sua valvula de escape. Porém, diante das situac¢des inusitadas que sdo encontradas
nesse espago, somos intimados a coordenar nossos impulsos criativos. Pela perspectiva baixa
e material dos corpos, discutida por Bakhtin (2008), percebe-se que o ambiente publico das
ruas tem a sua formag¢do numa conjuncdo de caracteristicas que se ddo pelo rebaixamento
social, e sob esse aspecto, elas manifestam processos de exclusdo entre as suas diferentes
camadas de composicao.

Uma das relagdes constantes que vivenciamos na performance do Poéticas Urbanas se
da pela presenga e intervengdo de pessoas que sobrevivem dia e noite no chdo das ruas das
cidades. De certo modo, temos dado sentido ao desejo de ocupagdo dos espagos publicos,
também, pela aproximagao com essas pessoas. Elas nos provocam, e nos as provocamos em
graus distintos de contato.

Durante a performance, a contribuicdo espontanea que ¢ gerada por essa singularidade
de relacdes, nds e as pessoas em situacdo de rua, produz discussdes acerca do sistema e das
politicas de inclusdo e exclusdo sociais, que todavia movem o discurso do coletivo. Um corpo
que sobrevive nas ruas caracteriza-se principalmente por aspectos de invisibilidade. De
acordo com a andlise da artista e pesquisadora Kenia Dias (2005), que desenvolveu sua
pesquisa de mestrado a partir de um olhar sobre esses corpos que vivem nas ruas, o “corpo
excluido” tem a sua trajetoria instituida por um “processo de desqualificacdo das pessoas que
ndo estdo integradas no sistema societario. Elas sdo dissocializadas pela condi¢do da miséria”
(DIAS, 2005, p. 5). Nesse sentido, a caracteristica que se atribui a essas pessoas ¢ a da
invisibilidade perante o sistema social em que se encontram.

A partir dessa analise, entendo que, quando nos encontramos performativamente com
esses corpos excluidos pelas ruas, de certa forma, estamos gerando visibilidades provisorias
de suas existéncias. E um processo fluido e politico que se da a partir do desejo do coletivo
em ocupar os espagos urbanos publicos. Todavia, ndo se trata de dar voz a quem foi
silenciado pela desqualificagdo social, abordada por Dias (2005), pelo contrario, a partir do
encontro que ¢ gerado no acontecimento performativo, o corpo excluido tem a possibilidade
de projetar-se socialmente pela sua imagem, voz e contexto, que se tornam visiveis aos/as
transeuntes. Essa possibilidade, que talvez seja um dos processos mais constantes de relagdes

produzidas pelo Poéticas Urbanas, leva o coletivo a entender que a rua é, também, um lugar
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de discussoes politicas.

Entretanto, existem outras perspectivas para essas relacdes que geram andlises
contraditorias. Uma delas ¢ exatamente a exposi¢do desses corpos excluidos. Se por um lado
eles sdo invisibilizados no contexto social, quando esses corpos surgem € se instauram no
acontecimento, dependendo de suas agdes, as situacdes podem gerar complicacdes, tanto para
eles, quanto para a a¢do performativa.

Em um desses casos, ocorrido na praca que fica entre a Feira popular do Guard e a

saida do metro6 local em Brasilia/DF, um homem em situagao de rua, que nao foi fotografado,

ocupou o espago de fala da performer Patricia Del Rey.

% ..-... /

tr6 Guara-DF. 2012.

Figura 29 - Aprésentagﬁo Feira do Guara/me

O evento aconteceu logo nas primeiras apresentagdes da performance sob minha
dire¢do, e foi realizado pelo Fundo de Apoio a Cultura do Distrito Federal - FAC. Na figura
29, que mostra o local da apresentagdo, podemos verificar que, neste momento, as performers
que realizavam o Poéticas eram Kamala, Ana Luiza, Patricia e Tatiana, e que o espago ¢
caracterizado pelo fluxo continuo de pessoas. No momento da agdo “a mulher e a cidade” (n°

6 do roteiro), Patricia, de vestido vermelho, conduzia como objeto pessoal uma faca de
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cozinha. Sentindo-se invadida e oprimida pela presenga alterada do homem, ela reagiu de
forma impetuosa apontando a faca para o rosto dele e exigindo sua saida do local. Na
entrevista com Patricia, realizada para esta pesquisa, perguntei para a performer como ela se
lembrava do fato ocorrido. Ela diz, sobre essa abordagem, que: “Quando ele entra na cena, ele
entra num espago de agressio” (DEL REY, 2020).*" De acordo com a performer, sua
lembranga ¢ de sentir-se invadida pela presenca do homem, que a aborda em tom de

agressividade, antes que ela lhe apontasse a faca.

Figura 30 — A faca 1. 2012. Figura 31 — A faca II. 2012.

Conforme figuras 30 e 31, é possivel percebermos que o objeto conduzido pela
performer se trata de um instrumento perigoso, tendo em vista que possui ponta e corte
afiados. E ao trazer a dimensdo do perigo, o objeto também estd associado ao discurso de
Patricia e do coletivo. Por esse raciocinio, ela diz, em sua propria defesa, e trazendo a
referéncia do principio analisado por Djamila Ribeiro (2019), que: “talvez, naquele momento,
estivesse impondo o meu lugar de fala, como mulher. E talvez eu ndo tivesse no¢do do que
aquilo poderia gerar” (DEL REY, 2020)."

Neste dia, de acordo com a agenda de apresentacdes da performance pelo projeto,
fariamos duas apresentacdes naquela mesma localizagdo. Ao final da tarde, quando ja
realizdvamos a segunda, o homem, que tinha sido expulso por Patricia, retornou e adentrou
mais uma vez a performance, agora no momento final em que elas performavam a acdo “as
criangas” (n° 17 do roteiro). O fato € que, agora, pela segunda vez, essa pessoa em situacao de

rua, invisibilizada e desqualificada pelo sistema de exclusdo, passa a compor o acontecimento

“* DEL REY, Patricia. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 22 ago. 2020.
“' DEL REY, Patricia. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Brasilia, 22 ago. 2020.



102

performativo. Contudo, a voz do homem estava nitidamente alterada, seus olhos vibravam
intensos, bem abertos e oscilando em busca de foco, e nas maos conduzia duas grandes
pedras. Sua inten¢do de jogar as pedras nas performers era clara, e enquanto ele questionava
gritando repetidas vezes “quem vai morrer, quem vai morrer?”, em alusdo ao texto que ¢ dito
nesse momento da performance, o grupo e as pessoas que estavam em volta ficaram
atonitos/as e sem reacgdo por alguns segundos.

O retorno do homem, para Patricia, revelou-se como um entendimento de que ele
havia premeditado a acdo das pedras, em decorréncia do fato de ela apontar uma faca na sua
direcdo. Sob esse ponto de vista ela diz que: “E tio agressivo para ele o espaco da mulher
falando (...) que ele planeja e volta”. (DEL REY, 2020).%

A situacdo gerada pelo acontecimento entre Patricia e o homem em situagdo de rua
reverbera dois principios de discussdo para o coletivo, tanto no que diz respeito ao lugar de
fala que ela defende como mulher que ocupa a cidade quanto ao lugar dele que sobrevive
naquele espaco como um corpo excluido. Nas duas perspectivas podemos entender que
existem modos discursivos de opressdo. Porém, nesse caso especifico, ndo se trata de entender
que uma ou outro tem qualquer poder de apropriagcdo na relagdo, sendo, que exercem uma
forma de diadlogo e entendimentos imediatos de que os dois discursos ocupam lugares comuns
de fala, pois ambos carregam trajetorias de cerceamento e exclusao.

Por esse aspecto, me questiono se ndo seria o caso da performer entender de forma
mais ampla esses principios de fala, tanto o dela, quanto o dele, uma vez que ela se manifesta
em coletividade discursiva por aspectos inclusivos. Ou, se devemos como grupo, estabelecer
de antemdo propostas de atencdo para essas relagdes inusitadas, que antes incluam as
adversidades no acontecimento, como meta de discussdo e politizagdo da ocupacao
performativa, ndo refor¢cando o seu processo de exclusdo social.

Assim como a voz e o discurso da mulher devem ser inclusos de forma equiparada no
sistema, sem que o género seja uma norma que divida a sociedade, o corpo excluido deve
receber uma atenc¢ao de todo o sistema, pois se trata de uma opressao que fere principalmente
sua possibilidade de existéncia.

O final dessa ocorréncia ¢ bastante interessante e esclarecedora de certa forma. Em
geral, as pessoas que estavam presentes, naquele instante em que o homem segurava as pedras
e gritava em direcdo as performers, foram surpreendidas. Como diretor que procura manter-se

em atenc¢do externa constante, também me surpreendi pelo fato. Minha rea¢do no momento foi
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de caminhar muito lentamente em dire¢do a ele, mas com prontiddo para correr e tomar
atitudes caso fosse necessario. No entanto, fui surpreendido mais uma vez durante esse
processo, pois a solugdo se deu na propria relacdo estabelecida entre as performers e ele.
Lembro-me que Tatiana Bittar deu inicio a agdo de reproduzir a fala do homem. Ela também
repetia, “quem vai morrer, quem vai morrer?” suavemente, enquanto caminhava muito
devagar em dire¢do a ele mantendo uma relagdo fixa de olhos nos olhos. Na sequéncia, as
outras performers foram se agrupando e criando didlogos entre si, que contribuiam com a
duvida do homem de forma a inclui-lo na conversa. Por fim, elas incorporam o homem na
acdo, incluindo sua presenca fisica, que aos poucos foi se distanciando enquanto largava as
pedras. A inversdo de papéis, nesse caso, parece ter sido uma forma de relacdo do
acontecimento que possibilitou a continuidade das agdes.

Para Erika Fischer-Lichte (2019), que analisa esse espectro inverso de interacdes
performativas, “as relagdes entre ambas as partes sdo negociadas”, e o espetaculo “afigura-se
como o lugar onde o funcionamento especifico destas interagdes, as condi¢des e o desenrolar
do processo de negociacdo podem tornar-se objeto de investigacdo” (FISCHER-LICHTE,
2019, p. 82). A partir dessa andlise, entendo que esse processo, quando acontece na rua, ¢
convocado de forma imediata, e dessa forma, a investigacdo e o entendimento da relagdo se
dao no instante em que acontecem. Nesse sentido, os aspectos ficcionais produzidos pelas
acdes performativas e a atmosfera real do fluxo urbano, tornam-se difusos, como no caso da
performance de Marina Abramovic, relatada anteriormente.

Normalmente, essas relagdes com as pessoas em situagdo de rua geram transformacgdes
imediatas no discurso da Andaime Cia de Teatro, e posteriormente, elas sdo discutidas no
intuito de que possam ser compreendidas como parte das a¢des performativas do grupo.

Um outro exemplo que envolve essa mesma relagdo, porém, com outra dindmica de
abordagem e interacdo, se deu com a performer Tatiana Bittar. No ano de 2016, em uma
apresentacao pelo Festival Palco Giratorio do SESC/DF, realizado na praca central do Setor
Comercial Sul de Brasilia/DF, ela teve seu espago de fala friccionado pela interagdo com uma
mulher que encontrou pela agdo de caminhada inicial da performance (n° 1 do roteiro).

.43
Sobre esse encontro, ela narra em entrevista™ que:

Ela se identificou comigo, ela veio me pedir um cigarro, eu tirei o cigarro do cabelo
e dei para ela. Eu acendi o cigarro dela e nés comegamos a conversar. Eu estava
andando para voltar (...) ela ria, ficava pegando nos meus peitos (...). Quando eu
cheguei atras do publico, ja tinha bastante gente na roda (...) eu falei para ela assim:
- Eu tenho que ir ali fazer uma coisa. E ela disse: - Eu vou com vocé. Eu disse: -
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Nao, vocé fica aqui (BITTAR, 2020).

A partir desse trecho, podemos perceber de forma imediata que a relagdo que Tatiana
propde pelo encontro com essa mulher se d4 de forma amigavel e inclusiva, diferente de
Patricia. Sua abordagem em relacdo a ela ¢ conduzida de forma atenciosa e em dialogo.
Obviamente que existe uma distancia e experiéncias consideraveis entre os eventos com
Patricia e Tatiana, que também influenciam nas formas de abordagem, porém, isso nao
significa que os riscos da relacdo entre Tatiana e essa mulher em situagdo de rua sejam
minimizados.

O fato ¢ que a mulher ndo seguiu as orientacdes de Tatiana para ficar onde estava
enquanto ela daria inicio ao seu trabalho. E assim, mais uma vez, um corpo excluido pelo
sistema social inseriu-se na performance. Dessa vez uma mulher, que passou a ter como foco
de interacdo, a performer Tatiana. Provavelmente, a partir dessa condugdo atenciosa dada a
mulher no momento em que elas se encontraram, decorram os fatos subsequentes. Sobre o
momento em que essa mulher entra na agdo de Tatiana, que dangava a agao do funk (n° 4 do

. . . 44
roteiro), a performer diz em entrevista™ :

E ai essa mulher entrou... tem essas fotos dela me segurando, me pegando e também
me expondo, porque ninguém tinha visto que eu estava sem calcinha (...) logo no
inicio, no funk, ela me levanta, e ela me pega, a minha buceta ficou totalmente
exposta, eu fiquei exposta (...) E acontece uma coisa muito interessante, que € (...) as
pessoas ndo sabem quem ¢é quem (...) acham que aquela mulher é uma atriz. A gente
consegue também fazer isso (...) aquelas figuras se aproximam tanto, e a minha
energia se aproxima tanto daquela energia, que vocé ndo sabe quem que ¢ da rua
(BITTAR, 2019).

Como podemos observar nas figuras 32 e 33, a mulher em questdo abraca e aperta
com for¢a o corpo de Tatiana, expondo suas partes intimas ao levanta-la. Diante dessas
imagens, e a partir do que narra a performer, os corpos envolvidos no acontecimento passam
de uma analise pessoal e tornam-se uma composicao, principalmente pelo aspecto que Tatiana
aborda de que, para quem passa e olha a acdo, ndo se pode identificar quem ¢ performer e

quem ¢ publico.
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Figui‘a 32 - Tatiana e a mulher em situacdo de rua I. 2016.

' Figuré 33 - Tatiana e a mulher em situagéo de rua II. 2016.

Outro ponto que me parece importante destacar na relagdo ¢ a pontuacdo sobre os

limites que esses corpos se ddo pelo momento. Mesmo que a performer tenha deixado claro
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sua posicao de distanciamento quando conversa com a mulher e pede para ela ficar afastada,
ela ndo parece se importar com o limite estabelecido, e por esse viés a relagdo se torna
instavel.

No decorrer das agdes, o fato que mais surpreende, tanto a performer quanto o restante
do coletivo, e também os/as outros/as transeuntes que observavam a acdo, se da na segunda
morte (n° 10 do roteiro). Morta e jogada no chdo da rua, como se dd a acdo, mais uma vez
Tatiana ¢ interpelada pela mulher. Dessa vez, ela pega a performer no colo, e retira o peito
para fora da blusa no intuito de amamentar Tatiana. De acordo com a figura 34, ¢ possivel
verificarmos que a performer mantém-se inerte ao chdo, conforme a agdo pede, e a mulher

aperta a propria mama na intencao de que seu leite caia na boca de Tatiana.

‘\ \\
\

Figura 34 - Mulher amamentando. 2016.

Sobre esse instante em que o leite da mulher cai no seu rosto, seguem as palavras da

performer:

Culmina nessa cena dessa mulher tirando o peito para fora e passando o leite do
peito dela na minha cara. Eu acho que talvez seja o mais proximo que cheguei de
uma espectadora. Ela ndo era uma espectadora, ela estava em total acdo dentro do
espetaculo. Eu nunca vi uma mulher, nem uma atriz, que esteja amamentando,
tirando o peito para fora, botando o leite na cena. E ela fez isso. Eu acho forte ter
uma mulher fazendo isso dentro de uma cena. (...) e ela falava coisas para mim (...)
eu ndo entendia o que estava acontecendo, eu estava de olhos fechados, mas eu
entendi enquanto ela estava falando (...) ela comegou a falar do filho dela. E eu acho
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que o Poéticas chega nesse extremo. De repente tem uma mulher falando sobre o
aborto que ela fez na plateia (BITTAR, 2019). 45

De acordo com esse trecho relatado pela performer, entendo que as relagdes que
compdem a performance do Poéticas Urbanas alinham-se de todo modo ao que o discurso do
coletivo propde enquanto questionamentos politicos e sociais que incidem sobre os aspectos
urbanos e estruturais da sociedade. Nesse caso, revelando questdes do universo feminino
como provocagdes para essas discussdes. A exposicao publica da performer e da mulher em
situacdo de rua estdo friccionadas pela presenca desse leite materno, que estabelece uma
conexao fisica, sensorial e afetiva entre essas mulheres. Para a performer essa conexdo pelo
contato com o leite ainda reverbera outras provocagoes, principalmente porque nesse caso ele
¢ entendido como um possivel veiculo de transmissdo de doencas. Para a mulher em situacao
de rua a revelagdo do aborto reflete sua propria condicdo de exposi¢do e vulnerabilidade
social.

Talvez como repercussdo do acontecimento expositivo que foi gerado para essa
mulher - apds algum tempo depois que terminamos a performance e ja nos deslocavamos do
espaco - percebemos uma movimentagdo forte da policia, que a abordava com agressividade.
Tentamos interferir e averiguar quais eram as razdes daquela situacdo, mas também fomos
tratados com a mesma intensidade e ameagas, no sentido de nos mantermos distantes. Mesmo
assim, continuamos investindo nas perguntas a policia, que por sua vez levou a mulher
algemada na viatura, sem explica¢des do porqué, ou para onde.

Os fatos que sdo revelados nesse tipo de relacdo provocada por Tatiana e uma mulher
que doa seu leite, ou mesmo no que decorreu do encontro entre Patricia € 0 homem com as
pedras, sdo agdes que se instituem gradativamente no acontecimento como exposi¢cdo de
dilemas sociais.

Para essa mulher e para esse homem em situacdo de rua, o acontecimento
performativo se torna um canal de comunicagdo, de manifestagdo das proprias figuras como
uma forma de relagio fora do contexto da exclusio. E um momento, mesmo que rapido, no
qual suas existéncias se tornam discursos visiveis para quem vivencia o ato performativo. Nao
importam as polaridades do que ¢ real ou ficticio nesses acontecimentos, ¢ dessa forma, o que
acontece no momento em que essas relagcdes se tornam possiveis geram questionamentos que
possivelmente reverberam em outros.

Nesse sentido, tocar parece ser uma forma de conexdo que ndo necessariamente se

imprime pela pele, mas partindo dela direciona outras conexdes que tocam de distintas
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formas, tanto o/a artista quanto o meio, e também o sistema. E por esse viés, agir

performativamente também pode ser uma possibilidade de interferéncia politica.
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3.3 - Subvertendo a identidade

Como vimos no primeiro capitulo deste estudo, os processos de criagdo da Andaime
Cia de Teatro se dao de forma colaborativa, e se desenvolvem por uma rede de criagdo em
que todos/as, a partir de suas singularidades de pensamentos e também por suas trajetorias de
trabalho e formacdes, contribuem nas reflexdes e execucdes dos projetos artisticos do grupo.
Vimos também que, nessa forma de trabalho horizontal, os processos incluem as divergéncias
de opinides.

No ano de 2016, uma discussdo que considero relevante para essa analise do Poéticas
Urbanas, e que esta diretamente relacionada a esses principios de trabalho da companhia, se
deu a partir da selecdo da performance do Prémio SESC do Teatro Candango, promovido pelo
SESC/DF. A fricgdo de ideias que foi gerada dentro do coletivo, nesse momento, ¢ um
importante exemplo desse modo de funcionamento de trabalho do grupo, e todavia, das
configuragdes que alinham o seu discurso.

A situagdo que desencadeou essa reflexdo proposta aqui, em ultima andlise, teve sua
origem a partir do momento em que o ex-integrante da companhia, Leonardo Shamah, se
posicionou com o desejo de compor o elenco do Poéticas. Para melhor entendermos essa
questdo, ¢ importante lembrar que o performer foi o Gltimo membro a integrar a companbhia, e
sua entrada acontece em meados do ano de 2013. Até ocorrer essa selegdo no Prémio
SESC/DF, nao houve manifesto de desejo por parte dele em compor o elenco da performance,
a qual, durante um periodo de sete anos sob minha dire¢ao, sempre foi executada apenas pelas
mulheres do grupo. De todo modo, mesmo ndo tendo manifestado esse desejo em momentos
anteriores, o fato ¢ que estdvamos naquele momento diante do posicionamento objetivo do
integrante em inserir-se performativamente nas agoes.

Tendo como referéncia essa circunstancia, a seguinte hipotese direciona essa analise:
se de um lado temos um coletivo de trabalho, que se caracteriza pela inclusdo e reflexdo sobre
os desejos dos/as demais componentes, no sentido da integracdo de ideias e da producao
artistica coletivas, por outro lado temos uma situacdo conflitante de inserir um corpo
masculino cisgénero, no contexto de uma performance que aborda temas femininos e que
sempre foi executada por mulheres. Essa segunda proposi¢do ganha um peso ainda maior,
tendo em vista que para inserir esse corpo no Poéticas Urbanas sdo implicados trabalhos
extras de ensaios para reformulacao das agdes.

A partir dessa friccao de ideias, o primeiro argumento dentro do coletivo foi contrario

ao desejo do performer. A justificativa em ndo aceitd-lo se pautava principalmente na
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afirmacdo de que o Poéticas Urbanas ndo inclui a presenga do corpo masculino, exatamente
por se tratar de um conjunto de agdes feitas por mulheres e sobre mulheres. Entretanto, me
pareceu contraditoria essa linha de raciocinio, uma vez que, eu, um corpo masculino
cisgénero, ja ocupava a fun¢do de diretor da performance a partir de uma decisdo coletiva.
Desta forma, contrariando o argumento anterior, me coloquei favoravel a inclusdo do
Leonardo no Poéticas, assim como o fez a maioria do grupo.

Todavia, a “maioria” nao determina as decisdes na Andaime Cia de Teatro, e de
acordo com os processos que desenvolvemos em reunides, se um argumento difere dos
demais, ele sera discutido e ramificado até que seja desconstruido, ou até que se desconstrua o
posicionamento da “maioria”. Normalmente esse processo ¢ demorado e ndo se encerra
quando a questdo levanta temas complexos como nesse caso.

Em entrevista cedida por Tatiana Bittar, a performer diz sobre esse fato que ¢

[...] interessante quando a gente se incomoda com o Léo querendo entrar no
Poéticas. Resistir a isso ¢ interessante. Obviamente como grupo nds resistimos a
isso. Porque nds conversamos, pensamos, refletimos, até¢ hoje. Por mais que o Léo
esteja 14, nos ainda resistimos, porque noés ainda pensamos que esse espago ¢ um

espaco para quem nasceu com buceta (BITTAR, 2020). 46

A fala da performer ¢ bastante pontual no que diz respeito ao discurso coletivo que
venho abordando. Nds, Andaime Cia de Teatro, temos a pratica de pensar e refletir sobre as
questdes que nos atravessam enquanto grupo, € nesse sentido, quando um tema suscita
duvidas e questionamentos em uma pessoa, ¢ fato que ele sera debatido por todos/as até que
se encontrem caminhos possiveis para seu entendimento coletivo.

Além disso, pelas palavras da performer, entendo que hd uma aproximagdo entre o
Poéticas Urbanas e o principio de “lugar de fala” da filésofa Djamila Ribeiro (2019). Penso
que essa proximidade estd diretamente relacionada com a proje¢do desse grupo de mulheres
performers em a¢do nas ruas das cidades, que discutem lugares de rebaixamento e
invisibilidade sociais a partir de seus corpos e seus pensamentos alinhados. O Poéfticas, nesse
caso, ¢ um lugar de diferentes camadas de fala desses corpos, dessas mulheres, e da cidade
que elas habitam. O incomodo que Tatiana descreve parte da ideia de que nesse espago sao as
mulheres que falam, e a perspectiva de luta sobre o sistema de exclusdo que se desenha nas
acdes performativas parte dos seus corpos e de suas ideias conjuntas.

Contudo, ¢ preciso evidenciar que o “locus social”, ou o lugar de onde falam os grupos

excluidos sdo inclusivos, pelo ponto de vista das fragilidades que os aproximam. Portanto,
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acredito como membro de um grupo que elabora perspectivas inclusivas em seu modo de
trabalho, a partir de um processo colaborativo, que ¢ preciso identificar as narrativas
singulares, e perceber se as fragilidades e discursos singulares também pertencem a esse
mesmo grupo de ideias. Talvez por isso, por se tratar de um alinhamento de discursos, a
inclusdo do Leonardo no Poéticas Urbanas tenha sido uma tomada de decisdo coletiva
favoravel.

Sobre a questdo fisioldgica corporal masculina do performer, entendo que, como
aborda a filosofa Judith Butler (2019), ndo se trata aqui de entender o corpo como mulher ou
homem, se ndo de inclui-lo numa perspectiva performativa de género que se projeta de forma
fluida por aproximacao, discutindo politicamente as determinagdes normativas que sao dadas
aele.

O que considero bastante interessante nessa andlise sobre a inser¢do do Leonardo no
Poéticas é o fato de que sua entrada ndo encerra essa questdo, pois como tema, 0 seu corpo
levanta diversas possibilidades discursivas. Por essa logica, mais uma vez, o trabalho se
caracteriza como um processo aberto as possibilidades, onde as solugdes e caminhos possiveis
sdo encontrados na propria “cena”, como afirma o pesquisador Luiz Alberto de Abreu (2004).

Dessa forma, a partir dos ensaios, novas questdes comecam a perspectivar o trabalho
do grupo no Poéticas Urbanas, que de certa forma acabam incidindo sobre o Leonardo. Para
o performer, que discorre sobre esse inicio de trabalho em entrevista, seus questionamentos

giram em torno das seguintes duvidas:

Onde eu entro? Eu ndo sou uma mulher para falar no lugar delas. Eu vou falar sobre
0 qué? Eu vou falar do meu marido que me bateu? Vou falar da menstruagdo que

ndo veio? Da gravidez? Nao tem como eu falar sobre isso (SHAMAH, 2019).

Entendo, por essa perspectiva do performer, que as questdes que sdo levantadas pelo
grupo como um todo sobre ele entrar ou ndo na performance, de certo modo acabam
voltando-se para ele. E como se as respostas que ele procura para tais questionamentos
devessem partir do seu entendimento e do seu desejo de compor esse conjunto de acdes, pois
sdo eles que devem guiar as suas possiveis elucidacdes. Essa ideia tem ligacdo com o que
Tatiana menciona como “resisténcia” do grupo. E como se as solugdes precisassem surgir do
entendimento dele sobre tudo o que ¢é o Poéticas Urbanas, ou seja, sobre esse universo da
“buceta”, como diz a performer. E a pergunta que talvez resuma todas as outras feitas por

Leonardo seja: quem sou eu nessa luta coletiva e performativa?
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Por isso, a entrada do Leonardo na performance preserva as discussdes geradas no
coletivo at¢é o ato performativo e ndo se encerram devido a complexidade de seus
entendimentos para o grupo como um todo. As mulheres, nesse caso, ndo podem responder
pelo performer e por seu corpo masculino cisgénero, porque nesse caso, essa perspectiva é
somente dele, assim como ele ndo pode falar pela perspectiva delas. Contudo, mais uma vez
entendemos que esse processo de criagdo e elaboracio da performance se d4 de forma fluida e
simbiotica, entre performers/performers, performers/ambiente, performers/transeuntes.

De acordo com essas premissas, € seguindo o processo de insercdo do Leonardo na
performance, uma perspectiva interessante que ¢ abordada por ele, no sentido de
compreender-se como parte desse universo de mulheres, se d4 tanto por uma relacdo fisica,

quanto por aspectos de sexualidade instituida. Sobre essa constatacao ele diz:

[...] eu sou muito maior do que elas, em altura, em dimensdes (...) eu acho que nds
meninos, criangas, homens, nds recebemos muito as éticas e permissdes das nossas
maes e dos nossos pais. Por exemplo: se a gente tem cinco anos e estd pegando no
pinto (...) € legal. Se a menina estd com a mao dentro da calcinha, mexendo na
buceta dela, tira a mao dai menina! Isso ja inibe um processo de autoconhecimento

sexual (SHAMAH, 2019). *

A partir da fala do performer, entendo que seu processo de criagdo dentro do Poéticas
sugere de imediato uma constatacdo normativa de identificacdo de géneros. O fato de ele se
entender “maior” que as mulheres com quem trabalha esta relacionado aos principios sociais
de conducdo e construcdo normativas, em que sexualmente o menino cresce ganhando
liberdades, e a menina ¢ inibida nesse processo. A performer Patricia também colabora com

essa ideia ao dizer que, na criagdo dos meninos e meninas,

[...] o menino vai ser incentivado a ir para fora, jogar futebol na rua, (...) brincar de
carrinho, construir, ser engenheiro, (...) € a menina vai ser incentivada a ir para
dentro, cuidar da boneca, brincar de cozinha (DEL REY, 2020). *

As duas colocagdes parecem fazer sentido principalmente se olhamos para a
conjuntura social a partir de sua perspectiva patriarcal de dominagdo, onde o corpo masculino
isolado preserva uma hierarquia superior de poder, fisico e estrutural sobre o feminino. Mas ¢
preciso que no processo de desconstrucdo desses esteredtipos normativos, € nesse caso
estamos falando das ac¢des performativas do Poéticas Urbanas, que as questdes sociais sejam
pensadas de forma ampla e inclusiva, de modo que os/as que ndo fluem por esses lados —

masculino e feminino - também pertencam ao processo. Entendo, contudo, que € preciso dar
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inicio a essas nogdes de dentro dos coletivos, do “locus social” que circunscreve essas
relacdes performativas. E dessa forma, entender a partir desse lugar, como desejamos que
essas questdes sejam abordadas no ambito social das ruas.

Uma das medidas tomadas pelo performer Leonardo para compor a narrativa do
Poéticas Urbanas foi buscar dados afetivos presentes na sua singularidade e que se
aproximam dessa performance. De acordo com o que diz em entrevista, ele busca na
proximidade com as amigas, e também por leituras, alinhar seu discurso com o discurso
comum do grupo. Nesse sentido, a avd, a mae, as mulheres da casa, sdo nortes que
possibilitam seu entendimento como agente desse acontecimento (Shamah, 2019).° No seu
trajeto de criagdo ele busca no vestido de noiva, conforme vemos na figura 35, uma ideia

normativa de identificagdo com as mulheres.

Figra 35 - O vestido de noiva do Léo. Festival Internacional Cena Contepbrénea. 2017.

E interessante pensar na roupa como uma possibilidade de discussdes sobre
normatividades sexuais, pois, de acordo com Leonardo, o vestido tem implicagdes

preconceituosas no seu corpo. Nesse sentido ele diz que:

[...] eu me sinto mais vulneravel, sinto mais medo. (...) na saida que nos fazemos no
comego, se eu vou para lugares que sdo muito movimentados, eu entendo que é mais

% SHAMAH, Leonardo. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Sao Paulo, 10 ago. 2019.
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dificil alguém se meter a besta comigo, por causa do tamanho, e tal. Mas quando eu
entro em lugares que eu ndo conhego tanto, me d4 um pouco de medo do que as
pessoas podem fazer, porque os xingamentos ficam mais evidentes. Veado! Puto! O,

esta querendo mamar (SHAMAH, 2019)! !

Sob o ponto de vista do performer, a roupa suscita uma vulnerabilidade, e no ambito
da normatividade social, ela também ¢ fator de politizagdo do género. Se um homem se
identifica com cortes de vestimentas tradicionalmente designados para o sexo feminino, ele
sera rebaixado e excluido porque ndo se encaixa nas normas. E o homem vestido de mulher
estard, de todo modo, associado a imagem subvalorizada e rebaixada da mulher. E ¢
exatamente nesse sentido que as lutas feministas e LGBTQIA+ se identificam como lugares
comuns de fala, pois elas estdo alinhadas a essa relacdo de inferioridade determinada e
normatizada pelo patriarcado. Como diz o professor e comunicador Guilherme Terreri
Pereira, performando Rita Von Hunty™> (2019), “a misoginia, o 6dio contra a mulher, a

desvaloriza¢dao da mulher por ser mulher, e a homofobia, surgem do mesmo lugar”. Ou seja,

[...] a constru¢do binaria de papéis, onde o macho ¢é valorizado e¢ a fémea ¢
degradada, desprezada, e ndo tem valor, ¢ a origem dos dois preconceitos: da
misoginia, que despreza ¢ maltrata mulheres porque sdo mulheres; e da homofobia
(VON HUNTY, 2019).

O fato de um vestido produzir uma abordagem agressiva para Leonardo,
principalmente partindo dos homens cisgéneros transeuntes, me leva ao entendimento de que,
nesse momento do acontecimento performativo, ele possivelmente se aproxima de sensagdes
e situagdes em que mulheres sdo assediadas e/ou mortas em atos de violéncia. E nesse sentido
o risco ¢ comum, independentemente da fisiologia corporal.

Outra relagdo que ¢ provocada pela inser¢do desse corpo na performance do Poéticas
Urbanas, agora durante o acontecimento nas ruas, se da entre o Leonardo e as performers do
grupo. Na acdo “as criancas” (n° 17 do roteiro), a sua imagem também se torna motivo de
provocacdo e discussdo. Durante essa acdo, em que todos/as trazem referéncias de suas
infancias, tanto no corpo, quanto na voz e nos gestos, Leonardo é colocado em uma situagao
provocativa pelas outras performers. Inicialmente, quando elas o encontram na cena, ha uma
divisdo onde uma se identifica com ele e as outras o repelem, dizendo que ele ndo pode
brincar com elas porque ele ¢ menino. Entretanto, ele, que esta de vestido, responde a elas que

ndo ¢ um menino, que ¢ uma menina, e o desenrolar da agdo ¢ provocado pelas ideias que sao

>l SHAMAH, Leonardo. Entrevista concedida a Roustang Carrilho. Sao Paulo, 10 ago. 2019.
2 Rita Von Hunty se destacou nas midias sociais pela internet ao tratar de assuntos como feminismo,

empoderamento ¢ LGBTfobia. O link para o seu canal e video de referéncia desta fala estdo disponiveis em:
<https://youtu.be/KHSZHcqvfQ8>. Acesso em: 27 out. 2020.
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geradas durante cada acontecimento. Toda essa proposi¢do foi construida no decorrer dos
ensaios, € normalmente, nas trés vezes em que se deu pela apresentagdo da performance,
foram variaveis, ora com mais caracteristicas inclusivas, ora com mais discussoes sobre seu
corpo e sua presenca repelidos.

Acredito que se o performer ainda estivesse em cena e no coletivo, as agdes
continuariam gerando diversas possibilidades de leitura e desenvolvimento, pois, como tema,
a presenca do corpo cisgénero do performer tem outras implicacdes. No caso da cena final das
criangas, estas implicagdes estabelecem um contraponto, tanto as afirmagdes ideologicas de
género impostas socialmente quanto as distintas informagdes que o proprio grupo faz sobre o
assunto. Ambas de carater politico e social.

Contudo, pela inser¢do do performer no Poéticas Urbanas, nesse caso, um “menino
vestido de mulher”, unhas pintadas e batom nos labios, expandimos as discussdes de género
do coletivo, e criamos conexdes com atuais politicas de inser¢do, que gradativamente tentam

romper com um status quo de identidades definidas socialmente.
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4 - CONSIDERACOES FINAIS

A partir do estudo realizado, percebo que hd um grau de complexidade nas reflexdes
propostas, em que ¢ possivel criar um nimero ainda maior de desdobramentos. As
provocagdes que foram desmembradas pela perspectiva de trabalho da Andaime Cia de Teatro
me levaram a entender que os processos artisticos colaborativos tém dinamicas singulares,
mas também se conduzem por caracteristicas comuns. Dos grupos entre si, e entre uns/umas e
outros/as integrantes desses grupos. De todo modo, partindo da especificidade desse coletivo,
acredito que esse material proporciona caminhos elucidativos para organizacdo e
entendimento do trabalho colaborativo em uma perspectiva horizontal de relagdes.

Um desses caminhos, que estd destacado na leitura da pesquisa, sdo as ideias que se
conectam aos principios do discurso. Consigo perceber sob a perspectiva da criacdo em rede
colaborativa de trabalho, que os ideais sdo conectados por desejos comuns que se contaminam
e se projetam tanto nos procedimentos de criagdo quanto nas abordagens estético-
performativas. Estas, por sua vez, se conectam de formas multiplas, e se comunicam
processualmente por relagdes sensoriais, imagéticas, cognitivas, politicas e sociais.

Seguindo esse raciocinio da pesquisa, as caracteristicas comuns do coletivo parecem
criar pontes de comunicagdo expandidas durante o acontecimento performativo realizado nas
ruas. Essas ligagdes, identificadas pelo olhar langado aos materiais do Poéticas Urbanas,
estdo alinhadas principalmente a um carater politico e social presente no fluxo cotidiano das
cidades, e no discurso coletivo da companhia. A especificidade encontrada no estudo dessa
relagdo compreende processos excludentes de um sistema normativo e hierarquico de
identifica¢des sociais.

Por essa oOtica, foram utilizadas teorias que contribuem para discutir as agdes
performativas realizadas na rua pelo Poéticas Urbanas, e sua presenca preponderante de
mulheres como problematizacdo de questdes como o rebaixamento e exclusdo sociais a partir
da sexualidade. Nesse sentido, essa pesquisa pode contribuir com olhares e perspectivas atuais
de desconstrucdo dessas estruturas enrijecidas de poder que predominam sobre a sociedade,
proporcionando outros direcionamentos para as relagdes que movimentam discursos e
coletivos de forma inclusiva.

Essas questdes estdao alinhadas e direcionadas a propria Andaime Cia de Teatro, ¢ a
especificidade tematica do Poéticas Urbanas. Compreender-se dentro de um processo fluido
de construcdes artisticas nesse coletivo € compreender-se pela perspectiva dessas discussdes

que me parecem tdo urgentes como politicas sociais e culturais. Elas devem ser entendidas
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sob esse formato fluido, a partir do proprio grupo, que além de possuir uma formagao hibrida,
estd em um constante processo de transformacao, seja pela perspectiva singular de seus/suas
integrantes, seja pelas caracteristicas oscilantes de seus trabalhos conectados ao ambiente
urbano.

Um ponto que me parece importante assinalar, ao finalizar essa investigagdo, ¢ sobre
esse teor politico despertado nas reflexdes do texto. Nao se trata aqui de estabelecer nessa
perspectiva uma “serventia” para os materiais artisticos produzidos em coletividade, no
sentido de que o teatro e/ou a performance tenham que ser produzidos como propositos
sociais e/ou politicos. Nao, pelo contrario, talvez o que esteja subentendido no discurso
coletivo abordado no decorrer dessa pesquisa sobre a performance do Poéticas Urbanas seja
exatamente um desejo comum desse grupo de superar limites impostos por hierarquias
institucionalizadas.

O alinhamento das vozes da Andaime Cia de Teatro, associado a essas questoes
sociais e politicas, ¢ entendido aqui no ambito das necessidades que esse coletivo tem de
incluir o espaco urbano como um componente de criacdo dos seus projetos. Essa provocacao
surge do desejo coletivo e proposital de ir ao encontro desse espago e sua camada transeunte
publica e plural, no sentido de ocupa-lo e percebé-lo como um lugar social inclusivo.

Isso significa que as relagdes propostas pela Andaime sdo singulares como
agrupamento, e cada coletivo, nesse caso, terd sua propria congruéncia de desejos e vozes
comuns. O lugar de fala social, politico e cultural que envolve a constituicdo dos coletivos, ¢
baseado nas informacgdes que sdo desenvolvidas por seus proprios processos de aproximagao e
de suas necessidades singulares.

Um ponto que considero relevante nessa pesquisa, € que aborda o ambiente da cidade
como esse componente do discurso performativo do grupo, ¢ o entendimento dele a partir de
uma abordagem oscilante e provocativa. Essas caracteristicas urbanas nos levam a perceber
ndo s6 uma dimensdo sensorial e conectiva projetada no acontecimento performativo do
Poéticas Urbanas como também revela corpos excluidos no seu modus operandi. A
percepcao de uma camada baixa ligada a procedimentos de exclusdo e invisibilidades sociais
sdo referéncias dessa composicdo contaminada e discursiva dessa performance. Nesse
contexto, ignora-la seria um procedimento tdo cruel quanto o proprio sistema que a exclui, e
talvez por essa razdo, tenhamos criado relagdes tdo proximas e imersivas com essas pessoas
em situacdo de rua durante as apresentacdes.

A partir dos relatos e reflexdes apresentados no estudo sobre esses encontros com os

corpos excluidos, ainda percebo que o discurso coletivo, por mais que seja entendido como
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uma associagdo de ideias e pensamentos comuns da companhia, também conserva as
perspectivas singulares de seus/suas integrantes. Nos exemplos de casos em que Patricia Del
Rey e Tatiana Bittar produzem conexdes com essas pessoas, suas distintas formas de
abordagem revelam que as orientagdes que cada uma projeta nessa relacdo estdo baseadas
também no que compreendem por si mesmas sobre as questdes sociais desse contexto. Se por
um lado Patricia reage de forma impetuosa a presenga de um homem que se insere na
performance, por outro lado, Tatiana conduz essa aproximag¢do, em outra circunstancia, de
forma cuidadosa e atenta. Ambas estdo conectadas aos principios instaveis em que essa
relacdo acontece, e cada uma entende, e reage a esses encontros de formas particulares. De
todo modo, essas abordagens sdo dialogadas posteriormente no coletivo, no sentido de
entendé-las como componentes da criagdo, € para que seja possivel o continuo processo de
conducdo do exercicio performativo do grupo, que também engloba essa camada social
excluida.

A partir dessa pesquisa, ainda ¢ possivel percebermos que a qualidade de atencao,
trabalhada corporalmente para as caracteristicas multiplas e muitas vezes perigosas da rua,
desperta o corpo para uma presenga conectiva capaz de contaminar e ser contaminada, sempre
de forma fluida e processual. Essa atencdo ¢ necessaria tanto para uma percep¢do dos
inumeros contrastes das estruturas fisicas dos ambientes urbanos como também, e
principalmente, pela produgdo de conexdes com a imprevisibilidade do acontecimento
performativo. Nesse sentido, o encontro com os/ as transeuntes ¢ um potencial mecanismo de
transformacgdo das acdes. Acredito que a performance, a partir do seu entendimento como
acontecimento, ¢ influenciada pelo convivio, pelo olho no olho, e pela conexdo dos sentidos
no aqui e agora de quando acontecem.

Diante das possibilidades que foram instituidas nesse “novo” momento pandémico,
busquei, nessa tarefa dificil que ¢ estudar a “obra em processo”, me aproximar de autores/as
que discutem e fornecem perspectivas conceituais que, ou ja eram do meu interesse como
artista ou que vieram despertar minha atencdo para principios que fagam diferenca sobre a
forma como penso as artes cé€nicas. Nesse sentido, o teor politico que acompanha as nog¢des de
discurso produzidas pela Andaime Cia de Teatro, em seu trabalho, tem fric¢des propositadas
com um escopo conceitual proveniente de teorias de mulheres, sempre que possivel. Nao s
pelo material que advém de suas obras, e que pontuam as discussdes expostas nessa pesquisa,
mas também pelo fato de que considerei estabelecer aqui essa legitimidade de didlogos com
mulheres para falar de mulheres em acgdo.

Além disso, diante de todo o material trabalhado nessa pesquisa, considerei trazer
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referéncias decoloniais, na medida em que elas se alinhavam as reflexdes. Essa perspectiva ¢
entendida no sentido de nos fortalecermos como povo latino americano, brasileiro, de
producdo intelectual equivalente as referéncias internacionalmente reconhecidas. Por essa
otica, entendo também que nossas produgdes intelectuais e artisticas sdo tdo ricas e produtoras
de sentidos quanto as europeias e norte-americanas supervalorizadas.

Talvez esse material produzido nessa pesquisa reverbere de alguma maneira a
urgéncia com que o Estado e as pessoas em geral, o publico, os/as transeuntes, os atores, as
atrizes, a producdo, os grupos, etc, se contaminem cada vez mais por perspectivas tematicas
que discutam modos de convivéncia e conexdo inclusivos. Obviamente que cada grupo de
trabalho e/ou individuos vao se identificar e discutir aquilo que os movem em dire¢do aos
seus processos de criagdo. Porém, quando pensamos em coletivos teatrais, pensamos também
em criar conexdes diversas. Acredito, diante dessa reflexdo, que essas conexdes devam ser
pensadas cada vez mais em perspectivas inclusivas, porque € preciso incluir e discutir o que
esta excluido, vedado, fechado e invisibilizado.

Nesse sentido, os corpos sdo vias conectiveis, fluidas e vivas. O pau ¢é tema, a buceta ¢
tema, a pele ¢ tema, o ato sexual ¢ tema, e a vida ¢ um tema incondicional. O
teatro/performance feitos na caixa preta, na rua, no gueto, na praga, no meio € com o povo, ¢ a
propria vida.

Ap6s finalizar essa etapa da pesquisa, e diante dessa catastrofe que se projeta nas
relacdes sociais pela pandemia do novo coronavirus - principalmente sobre as relagdes teatrais
que sdo constituidas por proximidades - percebo uma necessidade de investigacdo mais
aprofundada sobre as questdes que levam o/a artista a trabalhar em coletivo. Sob esse aspecto,
penso que lancar um olhar sobre o meu proprio processo como criador-performer seja um
possivel desdobramento dessas perspectivas relacionais e processuais apresentadas aqui.

Afinal, que artistas somos nés quando fechamos os olhos para dormir depois de um
longo dia de contaminag¢des? Que lugares acessamos sobre nossos proprios desejos, sobre
nossos corpos em fluxo, que nos levam a sermos artistas em procedimentos coletivos? Qual
nossa empatia, e/ou nossa apatia, diante desse contexto artistico, que nos conectam aos meios
em que nos inserimos?

Acredito que essas e outras questdes possam ser desenvolvidas em pesquisas futuras,

como desdobramentos do material desenvolvido até aqui.
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APENDICE

Musicas/ Letras autorais do coletivo para o Poéticas Urbanas:



1 — Funk
Jacaré chegou e,

Um, dois, trés e, esquerda, direita, vamos nessa

Um, dois, trés e, rebola, rebola
(2x)

Fazem caras, fazem bocas
Se exibem no espelho
Escancaram o ndo-toque
E pedem sempre um retoque

Cabelo, pelo, pentelho

Cabelo, pelo, pentelho
(2x)

Se alongam com a espera

Se alisam com a preguiga

Emaranhado de quereres
E a vida que enguiga

Cabelo, pelo, pentelho

Cabelo, pelo, pentelho
(2x)

Gilete, pinga, cera, laser
Exterminar o natural
Arrancar minhas memorias
Atitude mais banal

Cabelo, pelo, pentelho

Cabelo, pelo, pentelho
(2x)

Os poros estdo abertos
Os pelos cobrem o chao
Os pelos cobrem o chao

Os poros estdo abertos

Meus problemas ndo sdo arrancados com uma boa depilacao

Por qué? Por qué? Por qué?
(2x)
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2 — Samba

Ele surgiu de repente, cal¢a xadrez e copo na mao
Ela derretendo o fitava, sem saber se chegava ou nao
Apressado ja fez o convite, cama quente e lencol macio
Um cuidado para moga fada, e um ndo para o mogo vadio

Depois veio outro encontro, rostos conhecidos e nomes trocados
Na mistura de acaso e desejo, deram o primeiro de muitos beijos
Poetas, boémios e loucos, sussurros ao pé do ouvido
Demonstracdes publicas de afeto, pintura exposta no espelho do teto

Poesia se faz com rima
Amor se faz com liberdade
Ela vai sair pelo mundo
E ele vai ficar s6 na vontade
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3 — Gospel

Recomendado para os fortes, para os que sofrem do coracao
Quem tem medo de altura, para quem vive em depressao
Para os que sofrem com a falta de brisa, e excesso de tempestade

Auséncia de auto-estima, ou qualquer outra necessidade
(2x)

Aos catodlicos, aos ateus, aos budistas, e judeus
Evangélicos e espiritas, e até para os hare krishnas
Para as virgens, para a putas, para os negros, ¢ amarelos
Para os brancos com bolinhas roxas, para os verdes, espertos ou trouxas

Para os que gostam de poesia
Pipoca e pornografia
Combate a frieira, derruba a apatia
Se vocé ¢ paciente aproveite e sorria

Apagador de magoas
Criador de sonhos
Droga muito rara dificil de encontrar

Para cada paciente tem um jeito de dosar
(2x)



