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“As coisas aparecem primeiro onde as
procuramos, e sO lentamente as colocamos onde
elas estdo. Se, por razbes gerais e variadas, o
espirito se engana na antecipacdo da distancia,
havera erro na fixacdo, mas nao necessariamente
na firmeza dessa fixacdo. Todos os dados
retinianos podem muito bem condensar-se em
torno do ponto imaginario primitivo, o que prova
que a imagem como conjunto € uma construgdo do
espirito e que a imaginacdo supre facilmente as
insuficiéncias da percepc¢ao.”

GUSTAV BACHELARD



RESUMO

Danca para Arquivos é uma tese que prop0e refletir sobre processos criativos nas
instancias da presencga, da virtualidade e em ambas, para diferentes suportes. O que fica
apos a efemeridade da cena? Laura Virginia se debruga sobre suas obras, cruzando as
memorias que a constituiram como artista e difusora da arte da danca. A investigacao se
da no ambito da videodanca, do arquivo e nos processos hibridos virtuais e presenciais.
Os conceitos de Lepecki sobre arquivo, de Derrida sobre “Mal de Arquivo”, de Paul
Riccouer sobre “Memoria Feliz”, e “Artista-etc” de Basbaum, alinham-se aos métodos de
criagdo de cada obra. O alcance da variedade de suportes, como dancga, performance,
escrita, video, audio, fotografia e arquivo, se d& no processo do projeto Entrecruzados
(Brasilia/ 2019). Divulgado quase em tempo real na rede, gerou desdobramentos e novos
conteddos inspirados no projeto génese, demonstrando como o arquivo pode conter, em
si, a informacéo e a sua propria transformagdo. Exploro processos criativos continuos,
registros, rastros de documentacdo e uma memoria de inquietacdes.

Palavras-chave: danca a distancia, arquivo, memdria, suportes, videodanca.



ABSTRACT

Dance for Archives is a thesis that intends to reflect on creative processes within
the instances of presence, virtuality and both together, taylored for diverse platforms.
What remains after the ephemerality of the scene? Laura Virginia examines her collection
of works, crossing the memories which constituted her as an artist and a promoter of the
art of dance. The research was carried out within the scope of the videodance, the archive
and both virtual and in-person hybrid processes. Lepecki's concepts of archive, Derrida’s
on Archives Fever, Paul Riccouer’s on Happy Memory and Basbaum's on Artist-etc,
contribute to the creation methods for each one of her works. The extent of the variety of
platforms, such as dance, performance, writing, video, audio, photography and archiving
takes place in the project “Entrecruzados” (Criss-crossed. Brazil/ 2018). Disclosed almost
in real time on the Internet, it generated ramifications and new contents inspired in the
genesis project, demonstrating how the archive can comprise both information and its
transformation. | explore continuous creative processes, records, documentation tracks

and a memory of restlessness.

Key-words: dance in distance, archive, memory, platforms, videodance.
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APRESENTACAO

Quero rememorar a trajetéria artistica, olhando para os caminhos que cada escolha
levou, o tempo de resisténcia ou de desisténcia. Os artistas que colaboraram ou destruiram
cada pedaco da minha historia serviram para me tornar mais consciente do que € criar arte
num contexto brasileiro, brasiliense e, a0 mesmo tempo, para 0 mundo.

Nesta tese, levanto os principais trabalhos que ficaram a margem dos conceitos de
danca, video, artes visuais. Conceitos, modos de fazer, processos que se entrecruzam,
misturam-se, rompem-se, & medida em que sdo continuados ou mesmo esquecidos,
retomados e transformados.

Comeco pelo comeco; comecar muito cedo na arte faz isso, ter que recontar a
prépria vida e principalmente os treinamentos que formaram a mente, a personalidade, as
emocOes e as percepcOes. Neste momento da vida, a energia vital altamente ativa,
circulando, e s6 o movimento e os desafios do movimento, centrados em si, em suas
preocupac0es (se gira ou ndo trés ou duas piruetas, se estdo limpos e harmoniosos etc.).
N&o se pensa que esta fazendo uma técnica eurocéntrica e que nao € funcional, ou mesmo
perigosa para salde do corpo. Sequer se vocé foi influenciado para gostar dessa estética
de danca ou daquela.

O primeiro capitulo trata-se justamente de apresentar a informacéo que tive e ao
mesmo tempo a formacdo que pude viver geograficamente no Rio de janeiro,
primeiramente, e em Brasilia, depois. Minha trajetoria na literatura, a escrita de um livro
e as experiéncias com Margaridas, sdo recontadas atravées da arte da presenca. A danca €
essa arte do gesto imaginario e expresso no instantaneo do tempo e espaco. E entdo
desaparece. O que resta sdo seus vestigios em videos, fotos, escrita.

Posso escolher expressar essa efemeridade que € a danca em outros suportes,
como o video e a literatura e apresenta-la em plataformas ou site. Pode-se acompanhar
esses processos criativos no Capitulo 2 deste trabalho.

Dedico o Capitulo 3 a levantar as trajetorias da memoria e sua relacdo com a
danca, mais precisamente a videodanca. No Capitulo 4, reflito sobre os processos e como
os trabalhos hibridos vao encontrando seus pares na rede, por meio de festivais, mostras
e apresentagdes, tanto presenciais como virtuais. Misturo saberes, no Capitulo 5,
conceitos sobre arquivo e o fazer artistico, a fim de ampliar a reflexdo e as

problematizagdes nos processos artisticos na rede e a distancia.
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O projeto Entrecruzados é mostrado passo a passo, em seus estados de presenca e
na virtualidade, com novos caminhos e desdobramentos presenciais e remotos, numa
combinacdo de efemeridade e eternidade, no Capitulo 6.

No percurso da leitura, cruzo informacgdes com videos que séo de dominio publico
e de criacdo minha, todos disponiveis na rede. Sugiro que assistam aos videos, pois eles
véo tecendo um caminho junto & escrita, formando um hipertexto nas instancias da rede

em movimento.
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CAPITULO 1 - FORMANDO E INFORMANDO A ARTISTA

Nasci na regido Norte, em Belém, vivi em Breves, na Ilha do Marajo, no Paré. Sou
filha de mae piauiense (de descendéncia portuguesa e espanhola cristd) e pai parauara, do
tupi para 'wara “o que nasceu no rio-mar” (de descendéncia negra Guiné-Bissau, indigena

icamiabas e portuguesa judaica).

Um baile em Breves foi o local da unido de minha mée e meu pai, verdadeiros
“pés de valsa”. Essa unido trouxe-me as raizes brasileiras e estrangeiras que compdem
meu corpo: negra, indigena, portuguesa e espanhola. Meu pai era funcionério publico do
Banco do Brasil e jornalista e, minha mae, enfermeira sanitarista. Ambos tinham uma
paixdo pela danca de saldo, pelo teatro, pela Opera, pela musica erudita e popular

brasileira.

A transferéncia de nossa familia (eles, minha irma e eu), por motivos do trabalho
do meu pai, para a capital carioca, em 1971, foi relevante a construcdo de minha
sensibilidade. Meus pais estavam avidos por conhecer toda a cultura dessa parte “sul” do
pais. Eram consumidores de toda arte que o Rio de Janeiro pudesse oferecer. Meu pai
trabalhava no centro da capital, na Cinelandia, local da verve politica e cultural, do samba
ao erudito. A familia, unida, ia desde ao carnaval de rua até as temporadas de Opera e
ballet classico do Teatro Municipal.

Comecei a frequentar aulas de técnica classica aos trés anos em uma academia de
danca sob direcdo de Johnny Franklin!, aluno de Tatiana Leskova?, que tinha como
método de ensino as caracteristicas russas: disciplina e técnica. Os russos, no inicio do
século XXI, circularam e divulgaram o ballet classico pelo mundo. Ao chegarem no
Brasil, contribuiram no campo de conhecimento do ballet, que ja havia se estabelecido

aqui desde 1930 com a escola oficial de Maria Olenewa® (a primeira-bailarina da

1Johnny Franklin (Sdo Paulo 1931 - Rio de Janeiro 1991) indicia seus estudos com Maria Olenewa e
segue como primeiro bailarino no corpo de baile do Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1951. Tem
passagens pela Europa e E.U.A, suas coreografias se referem as lendas brasileiras e remontagens de
musicais americanos, e, em 1975, funda a escola Rio Ballet. Premiado e reverenciado Maitre de Ballet.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa455899/johnny-franklin . Acesso em: 10 out,
2018.

2Tatiana Leskova. Disponivel em: http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Tatiana_Leskova . Acesso
em: 10 out, 2018.

3Maria Olenewa. Disponivel em: http://wikidanca.net/wiki/index.php/Maria_Olenewa , Acesso em: 10
out, 2018.



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa455899/johnny-franklin
http://www.wikidanca.net/wiki/index.php/Tatiana_Leskova
http://wikidanca.net/wiki/index.php/Maria_Olenewa
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Companhia de Anna Pavlova*). Ela acabou por se instalar no Rio de Janeiro nos anos 30

e criou uma escola de balé classico sob sua direcdo no Teatro Municipal.

Desde crianga, experimentar o ambiente de academia de danca, onde viamos 0s
profissionais do Ballet Classico circulando entre os corredores, era muito estimulante,
assim como ver a habilidade de Franklin ao cumprir multitarefas. Dirigia, coreografava,
dancava, administrava a academia e ministrava aulas. Hoje vejo que atuo assim como
profissional de danga, aluna igual ao mestre, encarando a super produtividade como
natural nesse fazer artistico. O coredgrafo fazia escola, criava sua marca e centrava-a em
sua Figura, que devia-se seguir e ser fiel. Assim, forma-se em torno dele uma comunidade
e uma descendéncia. VVocé era ligado a essa filiagdo, que serviria como um localizador e
um controle de qualidade. Quando ndo se conhece um profissional da danga, se pergunta:
“De onde ele vem?”, ou seja, a qual coredgrafo estava filiado, ou a qual escola? A partir
dessa informacdo, sabe-se qual estética ele estudou e como seu corpo foi construido. A
resposta vem com a interjeicdo caracteristica: “Ah!”, indicando uma concluséo acerca
desse artista, de qual é sua area de conhecimento. Entdo quando o artista se pde em
movimento, ele atualiza suas memorias corporais, técnicas aprendidas, estéticas que seu
corpo conhece e até mesmo caracteristicas marcantes de seu mestre ou escola a qual
pertenceu. Ao se movimentar, o bailarino, ou mesmo o coredgrafo em suas coreografias,
atualiza a histéria da danca. Ao mesmo tempo, a escola produz uma incongruéncia
(MARQUES, 2011) aos artistas que criaram escolas de sua arte. Acabaram por projetar
dois tipos de alunos: os pasteurizados, que reproduzem o que aprenderam, ou os artistas

de danca, que expressam sua arte autoral.

Estudava em uma escola municipal em frente ao Teatro Tablado, onde assisti a
pecas de Maria Clara Machado®, ainda dirigidas por ela. Na escola, éramos estimulados

a ler o boom da literatura infantil: Lygia Bojunga Nunes®, Ganymédes José’, Dinah

4Anna Pavlova. Disponivel em: https://www.britannica.com/biography/Anna-Pavlova . Acesso em: 10
out, 2018.

SMaria Clara Machado. Disponivel em: http://otablado.com.br/texto/3/maria-clara-machado-biografia .
Acesso em: 10 out, 2018.

®Lygia Bojunga Teles. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal9123/lygia-
bojunga. Acesso em: 10 out, 2018.

"Ganymédes José. Disponivel em: http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos-
sobre-experiencias-com.html . Acesso em: 10 out, 2018.



https://www.britannica.com/biography/Anna-Pavlova
http://otablado.com.br/texto/3/maria-clara-machado-biografia
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa19123/lygia-bojunga
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa19123/lygia-bojunga
http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos-sobre-experiencias-com.html
http://redescobrindoaleituraa.blogspot.com/2012/11/depoimentos-sobre-experiencias-com.html
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Silveira de Queiroz®, Vinicius de Morais, Ana Maria Machado®, Sylvia Orthof,° Marina
Colasanti, Ruth Rocha e Roseana Murray!. A estadia (1972-1985) no Rio de Janeiro é
parte significativa da construcdo da minha sensibilidade. Dois mestres foram importantes:
Johnny Franklin e sua academia, que me inspiraram na carreira profissional de danca, e
professora da alfabetizacdo Olga, que proporcionou uma aprendizagem pautada na
expressdo da corporeidade (1973-1978). Em suas aulas, cantdvamos, dancavamos, liamos
em voz alta, faziamos visualiza¢6es de olhos fechados, deitados no chao, meditdvamos,
brincdvamos muito e passavamos pouco tempo sentados em cadeiras. Eu me sentia livre

para me expressar corporalmente da mesma maneira que na fala.

O trabalho de meu pai levou a familia a ser novamente transferida, dessa vez para
o Distrito Federal, em 1985. Na capital do pais, continuei com as aulas de ballet na
Academia Norma Lilia'? e iniciei uma formac&o de quatro anos de piano no Instituto de

Mousica de Brasilia, junto com a danga moderna e o jazz.

A apreciacdo artistica e o treinamento corporal em minha formacéo infanto-
juvenil me levaram a ter uma apreensdo multidisciplinar do mundo. Klauss e Angel
Vianna®®, investigam e ensinam a danca a partir da consciéncia corporal, ndo peguei a
onda moderna da cidade do Rio de Janeiro. A minha influéncia europeia na minha
formacéo de danca foi apenas o Ballet Classico. Cheguei em Brasilia em janeiro de 1985,
com muita chuva, e numa superquadra da Asa Norte onde havia trés blocos construidos,
muita lama e pessoas de diversas partes do pais que vinham morar naqueles enormes
apartamentos funcionais. Foi um choque cultural. Primeiro de ambientes, a comecar pela
temperatura e umidade que eram baixas em Brasilia e altas no Rio de Janeiro. As

brincadeiras, antes na orla maritima e nas pracas, passaram a ser embaixo do pilotis (o

®Dinah Silveira de Queiroz. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pess0a485480/dinah-

silveira-de-queiroz . Acesso em: 10 out, 2018.

®Ana Maria Machado. Disponivel em:

https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal609/ana-maria-machado . Acesso em: 10 out, 2018.

108ylvia Ortofh. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4690/sylvia-orthof .

Acesso em: 10 out, 2018.

11Roseana Murray. Disponivel em: http://roseanamurray.com/site/index.php/biografia/ . Acesso em: 10

out, 2018.

2Norma Lilia. Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-

arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-Ilillia-biavati-

relembra-trajetori.shtml . Acesso em: 10 out, 2018.

BKlauss Vianna. Disponivel em: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349623/klauss-vianna
Angel Vianna https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoal08953/angel-vianna . Acesso em: 10 out,

2018.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa485480/dinah-silveira-de-queiroz
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa485480/dinah-silveira-de-queiroz
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa1609/ana-maria-machado
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4690/sylvia-orthof
http://roseanamurray.com/site/index.php/biografia/
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-arte/2020/05/19/interna_diversao_arte,856291/conversas-candangas-bailarina-norma-lillia-biavati-relembra-trajetori.shtml
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa349623/klauss-vianna
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa108953/angel-vianna
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vao livre no pavimento térreo sustentado por colunas) e nos amplos espacos que a
arquitetura modernista proporcionava. Na Asa Norte, vivi a adolescéncia dos anos 80, a
cena musical crescente do rock brasileiro que acontecia no Parque da Cidade, nos
Concertos Cabecas; na Concha Acustica, perto do MAM (Museu de Arte Moderna); e na
Feira de Musica do Teatro Galpdo (atualmente Centro Cultural Renato Russo). A parte
que eu conhecia da cena de danga acontecia no Teatro Nacional e no Teatro da Escola
Parque da 508 sul**, e também nos Festivais e Mostras que aconteciam por iniciativa dos
préprios artistas independentes ou de grupos e companhias, como, por exemplo,
“Sapatilhas Furadas”, idealizado por Denise Zenicola®. Outro contexto cénico que
acontecia na danca de Brasilia eram as apresentac@es das Escolas e Academias de Danca
ao final de periodo letivo, nos teatros da cidade.

No ensino médio, a disciplina que mais me interessava era Lingua Portuguesa,
entdo parecia um caminho natural escolher Letras para me profissionalizar, inclusive
minha irma mais velha ja fazia Letras - Lingua Francesa. Atraida por tanta leitura e ja que
adorava escrever, ingressei em Letras — Lingua Portuguesa e respectivas Literaturas na
Universidade de Brasilia (UnB), em 1990. A entrada na universidade inaugurou um ciclo,
no qual encontrava um espaco na danca e na literatura que possibilitava me expressar de
forma artistica autoral, ja que antes eu apenas interpretava a arte criada por outros artistas.
Parte dos docentes do Instituto de Letras me acolhia nesse transito entre danca, literatura

e maternidade, pois, com 21 anos, eu ja era mae além de artista da danca.

No Instituto de Artes (IdA) na Universidade de Brasilia (UnB), havia um espaco
denominado Nucleo de Danca, que consistia em duas salas de danca, piso de madeira
numa e piso de borracha na outra, barras, espelho e jardim de inverno, com uma conhecida
mangueira. L& eram oferecidas aulas com os integrantes do grupo Endanca® , oficinas de
danca de varias estéticas, e também aconteciam ensaios de grupos ou artistas. Entre 1990

a 1998 fiz aulas da técnica de Martha Graham com Marisa Godoy?’, técnica de danca

14108 norte. Disponivel em:

http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cartilha unidade vizinhanc%CC%A7a_iphan_df.pdf
. Acesso em: 10 out, 2018.

5Denise Zenicola. Disponivel em:
http://buscatextual.cnpg.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701503T7 . Acesso em: 10 out, 2018.
18CUNTO, Yara de e MARTINELLI, Susi. ”Endanga”. A Histéria que se Danca: 45 anos do movimento
da Danca em Brasilia. org. Yara De Cunto, Texto: Susi Martinelli. 2005

"Marisa Godoy. Disponivel em: https:/tanzinwinterthur.ch/marisa-godoy-2/ . Acesso em: 10 out, 2018.



http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/cartilha_unidade_vizinhanc%CC%A7a_iphan_df.pdf
http://buscatextual.cnpq.br/buscatextual/visualizacv.do?id=K4701503T7
https://tanzinwinterthur.ch/marisa-godoy-2/
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contemporanea do Endanca com Cristina Moura®® e técnica classica e basica com Adriana

Guimaraes®.

Foi nos corredores do Minhocdo, apelido do comprido prédio no centro da UnB,
que vi um cartaz de um colega de adolescéncia, Giovane Aguiar. N&o sabia que ele havia
enveredado para danca e que movimentava uma técnica que acabava de chegar a Brasilia:
0 contato improvisacdo. Comecei as aulas no Studio de Adriana Guimaraes na W3 Sul, e
me apaixonei pela técnica e toda a filosofia que ela trazia contida em si. Segui 0 mestre,
em seu estudio Arte 506, na W3 Sul, que dividia com o artista plastico Ralph Gehre. O
espaco comportava tanto o piso de danca quanto o atelié de Gehre, isso trazia as artes
visuais e seus artistas ao convivio dos praticantes do Contato Improvisagdo (ClI).
Naturalmente, as aulas de danca se misturavam a tintas, colagens, esculturas,
experimentacdes ao estilo Pollock?, possibilitando ativas performances e dialogos entre
as duas expressdes artisticas. Anos mais tarde, Aguiar abriu seu proprio espaco chamado
Usina - Centro de Pesquisa do Movimento na 504 sul. O objetivo do Usina era promover
a comunicagdo, o intercambio, a formagdo de opinido e o aperfeicoamento para
dancarinos, coreografos, diretores e profissionais de danca em Brasilia. Participei do
projeto Zona aberta ao conhecimento, no qual professores-artistas estrangeiros
ministraram aulas e criaram um produto artistico com os participantes das oficinas. Cada
professor trouxe uma peculiaridade do seu fazer artistico que pudemos experimentar
nessas imersdes. Varias oficinas se deram nesse espaco, mas vou descrever as que
cruzaram com meus estudos, pesquisas e experimentacdes como artista, culminando no

treinamento A¢Bes da Fala, que é o objeto de pesquisa no meu mestrado em Artes 2.

Daniel Lepkoff, dangarino e arquiteto estadunidense, utilizava, em seu treino e
também em seu trabalho, a improvisacdo com a interagdo ambiente e movimento, criando
um dialogo refinado. A partir desse contato, comecei a integrar 0 espaco com o contexto

na criacao de trabalhos, observando como o ambiente se adapta ou se transforma, usando

18Cristina Moura. Disponivel em: https://planbhamburg.com/artist/cristina-moura/ . Acesso em: 10 out,
2018.

9 Adriana Guimaraes pags, 41, 52 e 53 Endanca (De CUNTO, Yara e MARTINELLI, Susi. A Historia
que se Danca: 45 anos do movimento da Danc¢a em Brasilia. org. Yara De Cunto, Texto: Susi Martinelli.
2005

20 Jackson Pollock. Disponivel em: https://www.culturagenial.com/jackson-pollock-obras/ . Acesso em:
10 out, 2018.

2l“Memorias da artista de danga: o AcBes da Fala como processo de criagdo e composicio das
Margaridas que dangamfalando”. Disponivel em: https://repositorio.unb.br/handle/10482/11017 . Acesso
em: 10 out, 2018.



https://planbhamburg.com/artist/cristina-moura/
https://www.culturagenial.com/jackson-pollock-obras/
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a arquitetura e a natureza locais, o que me levou a criar trés espetaculos em sitio

especifico??: Samambaia?®, Tu ndo te moves de ti e Campo de flores.

Ja o trabalho Tuning Scores of Composition?*, da estadunidense Lisa Nelson, tem

como pratica afinar o dancarino em cinco sentidos (visdo, escuta, toque, cinestesia e

intuicdo) para a improvisacdo em cena. Pela primeira vez, apresentei uma improvisacao

como resultado cénico. Foi no Teatro da Caixa, em Brasilia. A cada noite tinhamos um

resultado diferente ao mantermos o frescor do movimento criado no instante. Isso foi

importante na pesquisa do Acdes da Fala, pois Lisa pesquisava as formas de improvisar

e o olhar, tanto interno quanto externo, ambos agentes de composi¢do no espaco. Ela
aponta:

[...] os olhos ndo costumam ser usados no sentido de proporcionar significados

a partir da luz, mas é assim que os usamos quando dangamos. Ha uma constante

composig¢ao da visdo, do olhar, em resposta a um ambiente muito complexo, j&

que, estando o corpo em movimento, também o estd aquilo que o rodeia.
(NELSON, 1997)%

Utilizando o mesmo treino Tunning Scores de Lisa Nelson, Karen Nelson?® se

diferenciava com chamadas verbais durante a improvisacdo em cena como forma de

220 termo sftio especifico faz menc&o a obras criadas de acordo com o ambiente e com um espago
determinado. Trata-se, em geral, de trabalhos planejados - muitas vezes fruto de convites - em local certo,
em que os elementos esculturais dialogam com o meio circundante, para o qual a obra € elaborada. Nesse
sentido, a nogdo de site specific liga-se a ideia de arte ambiente, que sinaliza uma tendéncia da producédo
contemporanea de se voltar para o espaco - incorporando-o a obra e/ou transformando-o -, seja ele o
espaco da galeria, 0 ambiente natural ou &reas urbanas. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-
specific#:~:text=0%20termo%20s%C3%ADti0%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%200bra%20
%C3%A9%20elaborada. . Acesso em: 10 out, 2018.

ZSamambaia, espetaculo de 2006 feito para ser executado em pracas e jardins, inspirado nos poemas de
Elizabeth Bishop. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Ra0701UXs1s&list=PLKSkqGLkSq_gllw7 AFT6YXfmWO0O-
P5e-&index=2 . Acesso em: 10 out, 2018.

Tu ndo te moves de ti, espetaculo criado e executado para 0 espaco exterior no jardim do bloco da
Superquadra 406 norte e no espaco exterior da Salamover no comércio local da 406 norte, inspirado no
romance-tese de Hilda Hilst hom6nimo ao nome do espetculo. Trailer do espetaculo. Disponivel
em:https://www.youtube.com/watch?v=rtQkKxgkDBO . Acesso em: 10 out, 2018.

24Tunning Scores de Lisa Nelson é um conjunto de ferramentas de composicéo, praticas de improvisagéo
e camadas de observacdo. Na Tunning, os participantes usam movimento e chamadas verbais para
comunicar desejos, imaginacao e memoria. Muitos sentidos interagem com o meio ambiente e uns com 0s
outros. Com esse material sensorial, 0s participantes compdem coletivamente e mutuamente no teatro o
que se determina como "espaco da imagem". Disponivel
em:.https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tuning-scores-thesis.pdf . Acesso em: 10 out,
2018.

ZDisponivel em: https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tuning-scores-thesis.pdf. Acesso
em: 10 out, 2018.

%Image Lab foi um grupo composto por Scott Smith, K.J. Holmes e Karen Nelson dirigido por Lisa
Nelson que comegou em 1988 e onde cooperativamente se aprofundava a pesquisa de Lisa por quase uma



http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo351/ambiente
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific#:~:text=O%20termo%20s%C3%ADtio%20espec%C3%ADfico%20faz,qual%20a%20obra%20%C3%A9%20elaborada
https://www.youtube.com/watch?v=RaO7O1UXs1s&list=PLKSkqGLkSq_q11w7_AFT6YXfmW0O-P5e-&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=RaO7O1UXs1s&list=PLKSkqGLkSq_q11w7_AFT6YXfmW0O-P5e-&index=2
https://www.youtube.com/watch?v=rtQkKxqkDB0
https://tuningscoreslog.files.wordpress.com/2009/11/tuning-scores-thesis.pdf

18

comunicacdo entre ambiente e dancarinos. Essa experiéncia com Karen foi importante
porque, a partir dela, desenvolvi “o jogo da fala”, um dos procedimentos do Ac¢des da

Fala, que gira em torno de dancar falando.

O espanhol Jordi Cortés Molina, um dos ultimos professores dessa fase de
intercdmbio do projeto Zona, apresentou seu trabalho desenvolvido fundamentalmente a
partir do uso do movimento e da fala. O intercAmbio com Jordi me fez refletir sobre o

guanto o poema ou o0 romance proporcionam diferenciado sentido ao movimento.

No periodo entre 1991 e 1998, concentrei-me em trés focos: a graduacdo em
Letras na UnB, o projeto Zona e a formacao de quatro anos em contato improvisacao,
cuja conclusdo culminou com pesquisa fundamentada na combinacdo entre danca e
literatura, primérdios do que viria ser o treinamento que denominei A¢des da Fala. Os
procedimentos experimentados nessa técnica particular foram utilizados no espetaculo A
disciplina do amor?’ durante duas temporadas, uma de quatro semanas no Usina (Figura
2) e dois finais de semana no Teatro Goldoni, (Figura 3) ambos em Brasilia. Esse € meu
espetaculo génese (Figura 4). Ele contém todas os elementos e caracteristicas que eu viria
a pesquisar e criar durante a minha carreira®®. A literatura, a materialidade dos objetos em

cena, uso da mdasica ao vivo, as leituras de textos, género e o trabalho em grupo.
1.1 Entendendo como funciona
1.1.1 Gisel Carriconde Azevedo

A década de 2000 a 2010 foi produtiva, continuei a pesquisa em trabalhos
independentes, tanto solo (Figuras 5, 6, 7 e 8) quanto em grupo (Figuras 9 e 10), e,
também, a trabalhar como improvisadora, coredgrafa, dancarina e diretora. Colaborei
como performer nos trabalhos da artista visual Gisel Carriconde Azevedo, em instalagoes,
videoartes e intervencGes urbanas: A arte supranatural dos jardins (2005), pela estrada

afora eu vou bem sozinha?® (2006) e Vitral (2007). Colaborar com Gisel foi meu primeiro

década e se desenvolveram laboratdrios nos Estados Unidos, Europa e Asia que continuam na década
2010-2020. Disponivel em: https://explomov.weebly.com/dance-bio.html . Acesso em: 10 out, 2018.

21 A performance na integra disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=1ggnaOuj96M&t=3s .
Acesso em: 10 out, 2018.

2Programa do espetaculo A disciplina do Amor disponivel em: https://youtu.be/4yakRGPfda0 . Acesso
em: 10 out, 2018.

2Pela estrada afora eu vou bem sozinha é uma intervencao urbana e performance na area verde da Funarte
Brasilia Projeto Marquise, com fitas de plastico colorido, desenhos de formas geométricas criando planos
verticais e horizontais entre uma arvore e outra, formando uma rede de planos que se interceptam. Esse



https://explomov.weebly.com/dance-bio.html
https://www.youtube.com/watch?v=1qqna0uj96M&t=3s
https://youtu.be/4yakRGPfda0
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contato com o atravessamento do video como obra de arte, desmistificando o papel de
registro neutro, objetivo e técnico. A partir dessa entrada nas artes visuais, pude
experimentar a recriacdo em cima do proprio material, admitindo o erro como material

artistico e ndo apenas como parte descartavel do processo (MARQUES, 2008).
1.1.2 Salamover

Em 2004, criei um espaco que durou quatro anos chamado Salamover (Figura 11),
localizado na Asa Norte, em Brasilia. Nesse espaco, aconteciam atendimentos em saude
alternativa e eventos sobre danca. Na area de danca, eram promovidas mostras (por
exemplo, Solos na sala e Duos na sala), pesquisas em improvisacao, exposicdes de artes
visuais, palestras, além de debates e mesas-redondas chamadas Sagracao da Primavera
(Figuras 12, 13, 14, 15 e 16) e Kulturelle (Figura 17). Essa vivéncia permitiu o
intercdmbio de informacdes e parcerias com agentes da cena da danca em Brasilia que
também estavam em suas pesquisas particulares ou coletivas, explorando o “como eu
dango”. As mostras Solos na sala (Figura 18) e Duos na sala constituiram um projeto
chamado Cultdance, que propunha apresentar danca contemporénea em formatos e
espacos ndo tradicionais. A Salamover também foi onde aconteceu a Flor de Insensatez,
um duo que durou de 2006 a 2007, co-criacdo minha e de Hilan Bensusan. Estdvamos
concentrados em performar, escrever, falar poesias de forma simples e ordinaria, sem
grandes pretensdes; eram agdes instantaneas, a que chamamos de “pequena arte”.
Realizamos: Maria Bartleby; Blitz performance; Rilke na cozinha; Distlrbios nas classes;
Devotos hereges; Morte da cena; Esses homens de cultura-showvinismo; Ballecktt e
Ocupa desocupado ndo culpado. Esses intensos anos com tantas apresentacfes do duo
possui como registros fotos, panfletos e pequenos videos, contudo havia um
esquecimento ou mesmo uma despreocupacao em registrar na integra, pois ndo era uma

prioridade dentro da criagdo *°.

trabalho explora o universo da arte geomeétrica construtivista numa escala monumental, projetando num
espaco natural elementos geométricos comuns a arquitetura modernista da cidade de Brasilia. A
performance feita na instalacdo desdobrou em um videoarte. Disponivel em: https://vimeo.com/664 69014
. Acesso em: 10 out, 2018.

30Vestigios da Flor de Insensatez. Disponivel em: http://flordeinsensateznanoarte.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=Bg80QXIQ5UU . Acesso em: 10 out, 2018.



https://vimeo.com/664%2069014
http://flordeinsensateznanoarte.blogspot.com/
https://www.youtube.com/watch?v=Bq8OQXIQ5UU
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1.1.3 Buqué

Em 2006, tive a oportunidade de publicar pela extinta editora de Brasilia, Esquina
da Palavra, o punhado de poemas que eu tinha escrito ao longo de 15 anos até aquele
momento do convite. Escrevia por inspiracdo; escrevia para 0S processos criativos na
formacéo do contato improvisacdo; escrevia porque as aulas de danca contemporanea me
inspiravam; escrevia porque os amigos coredgrafos, quando queriam colocar textos nos
espetaculos, me chamavam; escrevia por diversdo. De alguma maneira, essas escritas
fazem parte da minha historia pessoal na danca. N&o paro de dancar para escrever, ndo
escrevo para dancar. Havia um arquivo de Word no computador intitulado “escrevendo”,
pois era um arquivo em processo. Um arquivo que ia deixando rastros ao longo dos anos
e da experiéncia de vida, sempre preenchido com as producdes escritas do momento. A
vida foi a escola da escrita. Sim, fiz Letras, mas a academia entregou-me apenas o meio,
a técnica. O fim foi dado pelos acontecimentos, que me fizeram essa bailarina-escritora.
Isso me lembra o romance Orlando, de Virginia Woolf, em que o personagem carrega
amarrado em seu corpo o poema O Carvalho, que vai sendo escrito ao longo de sua vida,
enquanto atravessa séculos da sua existéncia. E preciso carregar os escritos — as palavras
tém peso, medida, sdo concretas (WOOLF, 2011). O livro é um objeto material e isso me
assustava. E para sempre. Diferentemente da danca, que tem, em sua esséncia, aparecer e
desaparecer. E quando aparece de novo, € ja outro momento dessa mesma expressao.
Nesse tempo de construcdo do livro, estava também na dupla de pequena arte Flor de
Insensatez e faziamos performances ao vivo em saraus. Essa experiéncia de participar
mais do lado dos letristas me dava ganas necessarias para escrever, porque, no sarau, 0S
poemas, quando soltos no ar, mostram a sua forma efémera, imaterial. Entéo, essa via do
material-imaterial-material quer dizer escrever o poema, soltad-lo ou ouvi-lo e depois
escrever novamente. Parecia uma técnica que a experiéncia de participar dos saraus, ativa
ou passivamente, proporciona. Ora estava performando os poemas; ora estava assistindo
poetas soltarem seus poemas no espago. Esse ambiente me proporcionou escrever poemas
e reunir 0s gque eu ja havia escrito. Mas o livro € um objeto, é tridimensional, é ir para o
territério do design, tem um formato, é necessario que ele seja compativel com a

informacdo que o contém, é imprescindivel considerar sua estética.

Livros sdo objetos tateis, manuais. Segundo Marilena Chaui (CHAUI, 1988),
encontramos a sensorialidade no momento de segurar o livro: percepcao vem de percepio,

gue se origina em capio — agarrar, prender, tomar com ou nas maos, empreender, receber,
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suportar. Parece, assim, enraizar-se no tato e no movimento, nao sendo casual que as
teorias do conhecimento sempre considerem a percep¢do uma agdo-paixdo por contato:
0s sentidos precisam ser tocados (pela luz, pelo som, pelo odor, pelo sabor) para sentir.
O livro é para ser sentido. E a minha sensacao, a minha intuicdo, era que a producéo desse
livro seria mais que letra preta em papel branco. Seria um “livro de artista”, onde outras
linguagens o interpenetrariam. N&o o livro de artista que nas artes plasticas se utiliza de
encontros de materiais, mas o “Livro de art6xista” que se inicia em Mallarmé, no final do
século XIX, que passa pelo concretismo e pelo neoconcretismo, por Duchamp, com a
obra A casa verde, e chega ao final da década de 1970. S&o livros habitados por processos
de criacdo, materiais agregados a objetos, letras e imagens. Eu queria agregar imagem e
danca. Greimas (2002) menciona Merleau-Ponty, com a Fenomenologia da Percepcéo,
procurando um conceito sobre o corpo sensivel e conhecedor. E uma soma que é corpo e

se amalgama com physis, a matéria. Eu queria um livro que sugerisse dancar.

Livro vem da familia do literario. Buqué é um livro literario sem apelos
mercadoldgicos e ndo é estruturado para uma feicdo racional, candnica, para ganhar
prémios literarios. A intencdo desse livro é de que o leitor seja pego pela beleza das
palavras, das imagens, das sensacdes que aparecem e desaparecem; era para o leitor se
sentir um magico. Bem exemplifica Barthes quando fala do texto modernista em
comparacéo ao texto realista. Colhido nessa danca exuberante da linguagem, deliciando-
se com a tessitura das palavras em si, o leitor conhece menos os prazeres bastante
objetivos de construir um sistema coerente de combinar os elementos textuais com
maestria para criar um eu unitario. Assim a leitura parece menos um laboratério e mais
um boudoir3! (BARTHES apud EAGLETON, 2006).

Sentir o0 que o texto traz e ndo ler apenas para decodificar, para fazer sentido 16gico;
quando abrimos um livro, podemos nos mover dentro dele, e cada vez que avangamos
vamos abrindo portas que nos levam a outras entradas de sensacdes e de sentidos. O
poema cruza com a imagem para se tornar um texto-imagético, e essa possibilidade do
inscrito se juntar com a imagem, ndo como uma legenda do escrito-poético, mas como
uma composicao, estabelece uma ligacéo entre imagem e poema. J& que 0s escritos que

compdem Buqué sdo de varios géneros — poemas, haicais, contos, roteiros de cinema,

31Boudouir significa uma alcova, um espaco de fruicdo na qual o desejo pode se consumar por meio da
leitura.
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prosas poéticas, cartas, bilhetes e até descricdes de coreografias em notas de rodapé —, 0
leitor, além de ler, pode até mesmo dancar. A poesia é imponderavel, feita de matéria
aérea. Bachelard (BACHELARD, 2006), quando trata dos poemas de Shelley, diz que o
importante ndo é a materialidade contida nas imagens suscitadas pelos poemas, mas, sim,
que o imprescindivel é esse movimento imaginario que fazemos quando nos
empreendemos na leitura de um poema. A forma e a linearidade seriam uma violéncia
aos poemas na sua inspiracdo. Um ano antes de publicar o livro, participei de uma oficina
em S&o Paulo, no extinto Estidio Nova Danga, com Luciana Bortoletto®, de Danca
Haicai®. Durante a oficina, éramos instigados a escrever e a dangar nossos haicais, os dos
colegas e os de autores do canone japonés. Enquanto estive 14, tive a possibilidade de
treinar a escritura, fazendo um punhado de haicais e dancando-0s. Era quase uma

fotografia em movimento, um fragmento de video: aparecer e desaparecer.

Erika Pacheco foi quem criou a identidade visual do livro. Estava em Berlim cumprindo
seu mestrado e se dedicou a escolher tanto sua tipografia quanto o seu visual, incluindo
elementos que traziam aspectos de fumaca e de aroma. O trabalho todo foi feito a
distancia, por meio da internet, via Skype e correio eletrénico. Preocupava-me a estética
do livro, pois queria que levasse as pessoas a pega-lo na estante por sua beleza. Assim,
escolhi o formato quadrado (Figura 19), que se difere do formato dos livros retangulares,
proporcionando ao leitor o movimento de direita para esquerda, um que tem efeito de
contemplar paisagens, aéreo, que causa uma serenidade. E as letras foram cuidadas com
0 intuito de serem para desaparecer — como fumacas. As ilustracfes foram feitas a partir
de uma técnica chamada "fotocolagem digital" (Figuras 20 e 21), em que fotografias sdo
trabalhadas digitalmente, perdendo parte de seu carater fotografico em detrimento de um
carater ilustrativo, entdo aproximando-se mais da ilustracdo do que da fotografia
propriamente dita. "Cada imagem foi trabalhada buscando traduzir visualmente a poesia,

que, para mim, é bastante feminina, fluida. Fotografias que se tornam grafismos para

2|_uciana Bortoletto. Disponivel em: https://portalmud.com.br/mural/perfil/lucianabortoletto . Acesso em:
10 out, 2018.

33Haicai é um poemeto japonés com trés versos (terceto), com uma caracteristica moral, visando passar
uma licdo sobre assuntos relacionados & natureza, a ética, & educagéo e aos sentimentos humanos. Os versos
de haicai sdo formados por um verso pentassilabo (cinco silabas métricas), por outro heptassilabo (sete
silabas métricas) e novamente um pentassilabo. Essa estrutura de escrita é cléssica, mas
contemporaneamente a escrita é livre do movimento instantdneo que o poema e a danga produziam. In:
notas de aula de Luciana Bortoletto
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ilustrar palavras feitas de poesia”, diz Erika sobre seu trabalho. O langamento de Buqué

aconteceu em Brasilia e no Rio de Janeiro.
1.1.4 Margaridas Danca

Margaridas Danca (Figura 22 e 23) é o nome do grupo que iniciei em 2003, dando
continuidade a pesquisa iniciada em 1998 — a préatica do Ac¢des da Fala. Quis tornar essa
pratica, fruto de uma pesquisa particular, publica, atravessd-la de questBes, de
pensamentos, de modos de fazer diferentes, avancando sobre ela, desenvolvendo-a e
realizando-a, visando a uma linguagem propria de danca e literatura (falar enquanto
danca). Eu ndo queria e ndo quero encerrar a pratica ensimesmada, ndo acredito na
possibilidade da existéncia da arte com o intuito de ser uma propriedade privada. Antes

de tudo, € um impulso que se inicia na intimidade, atravessa o corpo e alcan¢a 0 mundo.

Do mesmo modo, ndo acredito em uma pratica ou em um produto final de
espetaculo que exista com um dnico sujeito-criador. Quando o foco de criacdo € esse, €
passivel que ela ndo se sustente. Ndo criamos sozinhos ou para n6s mesmos, apesar de
que nossa autoridade autoral seja Unica e preciosa; ndo podemos negar que fazemos
mediacdes com o ambiente. Criamos a partir de contextualiza¢cdes dindmicas com o
espaco, com outros sujeitos, criacdes e pensamentos circulantes. Um grupo, como um
lugar/ambiente, propicia a criagdo, faz potencializar e concentra as informagdes,
incentivando, assim, o criador de danca a fazer suas préprias ligacdes e relacbes com
outros criadores. Desse modo, o criador potencializa a sua pratica, cria habitos préprios,
munindo-se de experiéncias a partir das observacdes e das reavaliacdes de sua prépria
pratica e da pratica coletiva, como Setenta explicita:

Se se concorda que um processo de criacéo é intersubjetivo, e que nele
ocorrem processo de apropriacdo e transformacéo, entdo ndo se pode pensar
que esse processo seja produzido por um sujeito exclusivo, e sim por um
sujeito atravessado, contaminado e modificado pelo préprio processo de
exposicao e dialogo. As enunciagBes tornam publicas questdes e dividas que
sdo criadas ou provocadas a partir desse relacionamento, e que inviabilizam o

reconhecimento da identidade enquanto caracteristica Unica. (SETENTA,
2008, p.54)

Uma caracteristica dos integrantes do Margaridas era a formacdo multipla,
ampliando, assim, o leque de possibilidades criativas. Diferentemente de um bailarino
focado apenas na danga, as técnicas de danca compartilhadas nas criagdes davam suporte

aos movimentos com fala. E, ainda, trata-se de artistas com carreiras proprias, ligadas a
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outros coletivos, ou tragcando suas carreiras solo. Dancarinos performativos séo os que
passaram e estdo no Margaridas, que se sentem sempre em construcdo de seus corpos e

pensamentos, da mesma forma como conceitua Setenta sobre performatividade:

O conceito de performatividade refere-se a um modo de estar no
mundo, podendo ser aplicado as relacGes pessoais, sociais, politicas,
culturais e artisticas. A performatividade se caracteriza por movimentos
inquietos, questionadores — aqueles que ndo se satisfazem com
respostas ja dadas e trabalham para perturbar o dominio do “o qué”,
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“para que/quem”, “porque” em favor de um “como” que precisa ser
sempre construido. (SETENTA, 2008, p.78)

Na modernidade, podia-se identificar a qual técnica aquela danca estava
associada. Na danca p6s-moderna, o corpo € o territorio passivel/ativo de experiéncias

continuas, nao definidas, mas um continuo questionador de estar no mundo.

O que pode parecer estranho, a principio, é que ndo haja tempo de responder a
todos 0s questionamentos, mas que esses questionamentos sejam a porta para dancar, ndo
uma danca de técnicas, mas uma danga incomum ao cédigo ja estabelecido. Uma danca
que estabeleca uma ponte entre danga e literatura; o meio dessa ponte nem €é pura danca
e nem pura literatura, e nem uma, nem outra, ddo suporte a mais ou possuem valor

diferenciado.

A performatividade permite outro modo de dizer, de organizar a informacéo, ndo
uma informacéo original, Gnica, mas autoral, que se conecta com outros sujeitos da acao.
Quando estamos juntos criando, existe a colaborag&o intrinseca, em que se compartilha a
forma. Vivemos na pds-modernidade, onde a informacéo é disponibilizada facilmente e
rapidamente. Esse cruzamento de informacdes passa pelo corpo e, também, pelo corpo
que danca, transformando essas informacdes e as transpassando de forma autoral. No caso
do Margaridas, a intencdo é que a autoria seja de sujeitos coautores (SETENTA, 2008),

e ndo de um s6 autor, individualmente.

Margaridas nasce em um contexto em que a capital federal estd perto de
completar meio século de vida. Estéticas de danga como balé classico, jazz e danga de
saldo foram acontecendo simultaneamente com o crescimento da populagéo e da propria
historia da cidade. Pelo fato de nédo termos escolas oficiais de técnicas e a danca estar
inserida em academias e em espacos de arte, dancar em Brasilia é constituir praticamente

um caminho autoral. Dessa forma, dancar em um pais continental, com diversidades
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culturais e entrecruzamento de informacbes estrangeiras, € organico, € produzir
contextualmente. De 2004 a 2018, produzimos oito espetaculos: Perto do Coracéo
Selvagem®*, Campo de Flores®, Tu ndo te moves de ti*®, Rainha®’, Samambaia, Buqué,
Vidro e Aluminio e Ritmo de Forma Silenciosa. Criamos os espetaculos a partir do texto

literario ja escrito e publicado.

%perto do Coracéo Selvagem (2004) foi o espetaculo de estreia da Margaridas Danga, inspirado em textos
de Virginia Woolf em Um teto Todo Seu, de Simone de Beauvoir em Segundo Sexo e de Clarice Lispector
em Perto do Coracéo Selvagem, que nomeia o espetaculo. Espetaculo-duo do grupo que aborda o feminino
como expressdo na arte e na vida. Disponivel em: https://youtu.be/lezZWSlupuwM . Acesso em: 10 oult,
2018.

35Campo de Flores (2005) foi espetaculo inspirado em poemas de Carlos Drummond de Andrade, cuja
tematica é a flor, 0 vento e a agua em oposi¢do a miséria humana, a rudeza, que sdo elementos regulares na
poesia de Drummond. Essa foi a motivagéo para criagdo da narrativa de movimentos de Campo de Flores.
Em 2019, foi criada uma versao pocket show para comemoracdo do aniversario de Carlos Drummond de
Andrade. Teaser do espetaculo, disponivel em: https://youtu.be/3LUsMCA7yzA e, em 2020, houve sessdo
por transmissdo direta pela plataforma do Instagram. Disponivel em:
https://www.instagram.com/p/B_JOgeYlcja/ . Acesso em: 10 out, 2018.

%Tu n&o te moves de ti (2006) foi traduzido da obra homénima de Hilda Hilst, autora que oferece uma série
de imagens inspiradoras do universo interior/inferior/superior/animalesco/grotesco para danga. Disponivel
em: https://youtu.be/rtQkKxgkDBO . Acesso em: 10 out, 2018.

%’Rainha (2007) foi a quarta montagem, e a inspiracdo vem de poemas de escritoras brasileiras e
estrangeiras sobre a condicdo da mulher negra na atualidade. S&o diferentes olhares sobre essa realidade:
tanto questdes politicas e sociais, como também o lirismo encontrado em suas escritas. Dentre 0s textos
selecionados para compor o espetaculo e inspirar suas cenas, encontramos material das escritoras
brasileiras: Carolina Maria de Jesus e Conceicdo Evaristo (Minas Gerais); Cristiane Sobral e Tatiana
Nascimento (Brasilia); Elisa Lucinda (Espirito Santo); e Andréia Lisboa e Negra Li (S&o Paulo). Os poemas
das artistas norte-americanas sdo de Toni Morrison (Ohio); Alice Walker (Georgia); Audre Lord (New
York) e Maya Angelou (Missouri). A trilha sonora reforca esse universo feminino negro utilizando as
cancBes Four women e Images de Nina Simone; Tarata, interpretada por Clementina de Jesus; e Ilu ayé na
voz de Clara Nunes. Espetaculo na integra, disponivel em: https://youtu.be/d5MOSKN32Dg . Acesso em:
10 out, 2018.



https://youtu.be/1ezWSlupuwM
https://youtu.be/3LUsMCA7yzA
https://www.instagram.com/p/B_JOqeYlcja/
https://youtu.be/rtQkKxqkDB0
https://youtu.be/d5M0SkN32Dg
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FIGURAS CAPITULO 1

Figura 2 - Espetaculo All That Jazz, 1985
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Figura 3 - Espetaculo A disciplina do Amor, 1998

2« Sabado, 14/11/98 m

POESIA EM MOVIMENTO

olhar de grandes escritoras soma desses olhares femininos
Obns-ileins sobre 0 amor guiou  grupo apresenta o des; lar
a pesquisa Ag¢oes da Fala, cionamento amoroso: a se
‘desenvolvida pela dangarina Laura i r
Virginia M. que assina p-
<do e direcao do espetaculo A Disci-
plina do Amor, nome do livro de
Lygia Fagundes Telles. Foi em uma
P sobre o f na lite
ra, realizada no curso de Letras da

Figura 4 - Espetaculo A disciplina do Amor, 1988
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Figura 5 - Espetéculo A disciplina do Amor, 2000
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Figura 6 - Solo A Bela Adormecida, 2000

Figura 7 - Solo A Bela Adormecida, 2000
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Figura 8 - Solo Romeu e Julieta, 2002

Figura 9- Solo Romeu e Julieta, 2002
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EMPRESARIOS DAS QUADRAS 406 E

407 NORTE UNEM-SE PARA
TRANSFORMAR A RUA EM POLO
CULTURAL. HOJE , COMECA O |
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ATRACOES DIVERSAS
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LAURA VIRGINIA, VIVIANE HORTA, CIDA CALDAS E ARETHA AMORIM QUEREM QUE O BRASILIENSE BUSQUE NATURALMENTE CULTURA NESTAS QUADRAS: TEM ATE PROJETO DE LEI NA CAMARA DISTRITAL

DA REDACAO

s quadras 406 e 407 Norte ndo querem ser co-

nhecidas apenas como mais uma comerc ial da

cidade. A aspiragao ¢ a de se tornar referéncia

imediata para o brasiliense qu ando ele desejar
consumir cultura — assim como a 109 Sul estd para o
material elétrico ou a 102 Sul, para as farmdcias, A voca-
o € natural. O enderego concentra nove smpreendi
mentos culturais - livrarias, loja de disco, locadora espe
cializada e galeria de artes visuais. Para concretizar
projeto, empresdrios organizam, a partirde hoje, ol Fes
tival de Inverno da Rua da Cultura

Até 2 de julho, as comerciais abrigam programagaa
variada, que inclui literatura, filosofia, musica, cinema,
danga e artes visuais. Os eventos ocorrem nas livrarias
Entrelivros, Sebinho ¢ Esquina da Palavra, ¢ ambem no
espaco Salamover, dedicado a danga, ¢ no centro de filo
sofia Sophia+, ambos loc alizados no subsolo do bloco B
da 406 Norte. “Resolvemos nos unir para oferecer um
evento interessante e com atragoes diversificadas, para
Brasilia conhecer melhor a Rua da Cultura’, explicaoli
vreiro Lourengo Flores, dono da Esquina da Palavra

0 objetivo ¢ consolidar as quadras como um polo
de referéncia cultural para a cidade. “E inc rivel a quan-
tidade de pessoas que trabalham com cultura aqui
Juntos, temos um potencial muito grande de mobili
zagao cultural’, afirma Aretha Amorim, organizadora
do evento e filha do proprietdrio da Entrelivros, uma
das livrarias participantes.

Além de oferecer produtos culturais de qualidade, a
reunido de lojas e estabelecimentos nesse segmento
expande a possibilidade de abertura de novos nego-
cios e investimentos. Por isso, 0 projeto delein®
1649704, de autoria do deputado Peniel Pacheco ( PD1
DF), estd em tramitagao na Cimara L egislativa. O pro
jeto visa oficializar o logradouro com o nome de Rua
da Cultura, “F: uma idéia simbolica, mas que vai trazer

‘mais atragoes para cd, como novas livrarias, lojas de
discos, galerias, ateliés ou cafés”, ilustra Flores.

Valter Amorim, da Entrelivros, concebeu o festival
com Viviane Horta, socia do espago Sophia+, e outros
empresdrios da quadra, que haviam programado even
105 para 0 mes de julho. “Varias livrarias j& estavam pla
nejando alguma coisa para 0 inverno. A€ que surgiu
idéia de reunir tudo numa mesma época ¢ montar o fes
tival”, completa. A abertura acontece hoje, as 18h, na li
vraria Sebinho. A escritora Ana Ve ntura langa o liveo De
voltaacasa do pai e participa de umbate-papo. Logo em
seguida, as 19130, 0 fotografo Rogério Ferrari autograta
o livro Palestina - A eloguéncia do sangue, com exposi
giode fotos ¢ bate-papo com os leitores, na Entrelivros

Sartre e curtas

Aproveitando o t¢ ntendrio de Jean-Paul Sartre, que com
pletaria 100 anos no dia 21 dejunho, asociedade de anvi
dades filosoficas Sophia+ arganizou com o Sebinho uma
exposicia sobre o fildsofo. Foografias e imagens cedidas
pela Alianga Francesa trazem retratos do autor frances e
ilust .|(m's|'l.qu\h'.\lgum.\\ilr\u.u-hm O Sophiat
jambém preparou uma srie de conferéncias e debates
durante o festival, no qual o pablico pode discutire
aprender mais sobre filosofia. Além disso, 0 espago pro
move o Philoeno, conversa filosofica com a presenga de
professores da UnB e degustagio de vinhos,

Cada estabelecimento participante contribuiu como
pode. Estd programada uma feira de livros, com obras a
prego de custo A locadora Oscarito preparou uma pro-
mogdo especial para o festival. As quintas-feiras, quem
alugar uma fita pode locar outio titulo de graga. Os em
Presarios e 40 Otimistas e esperam que o evento traga
mais visibilidade para a Rua da Cultura. "Queremos
atrair um publico maior, mas também queremos que
novas lojas venham para cd ¢ a quadra se tome definiti
vamente um centro cultural da cidade’, de fende Flores.

O Festiv
vir de vitrine para c
abre para musica, cine nca e teatro. No dia 29 d
junho, acontece na livraria Fsg ada @ mostra
Cinema na Esquina. Na parte externa da loja. serdo exi
bidos em um teldo a céu aberto qUAtro curtas-metra
gens de jovens realizadores da cid: ade: Maria Morango,

gusto César e O elevador. "E uma

maneira diferen jvrari tem para interagir com
seu publico es. A livraria também oferece
uma tarde com samba de ratz, em 2

Durante as duas semanas do festival, 0 espago Sa
Jamover se abre para au \Ga contem
pordnea longamento consciente e dancaterapia
com bailarinos, coreagrafos ¢ psicologos. No fim do
festival, serd apresentado o espetdculo de danga Pe
quenas criaturas, com & dancarina Laura Virginia. O
ingresso custa RS 10 e 0s moradores das quadras 206
106 e 407 Norte pagam meia-entrada

Para 0 publico infantil, 0 Sebinho vai expor, no dia
27, telas pintadas por criangas durante oficinas de
arte da livraria, além de xilogravuras de J. Borges e
outros gravuiristas que produzem ilustragoes para
cordéis infantis. No ultimo dia do fe stival, a criang
da serd contemplada com oficinas de xilogravura
oferecidas pelo gravurista Venio

Evento cultural das quadras 406 e 407 Norte que
estende até 2 de julho. Hoje, langamento do.

De volta a casa do pai, as 18h, no Sebinho: 1

- Aeloguéncia do sangue, de Rogério Ferrari, as
19130, na Entrelivros

Figura 12 - Reportagem do Correio Braziliense sobre a Salamover, 2005
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Figura 13 - Projeto Sagracéo da Primavera, 2004

Figura 14 - Projeto Sagracao da Primavera, 2004



34

Figura 16 - Projeto Sagracdo da Primavera, 2004



Figura 17 - Projeto Sagracgdo da Primavera, 2005
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Figura 18 - Feira Cultural Kulturelle, 2005
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Figura 19 - Mostra Cultdance Solos na Sala, 2005

Figura 20 - Capa Buqué, 2006
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Figura 21 - Interior Buqué, 2006
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Figura 22 - Interior de Buqué, 2006
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Figura 23 - Performance Perto do Coracéo Selvagem, 2004

Figura 24 - Espetaculo Campo de Flores, 2005
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CAPITULO 2 - VISUAL E NAO-VERBAL

O texto escrito, antes, na modernidade, possuia um territério contido, descrito e
particular. Contudo, com o advento da internet e dos meios de comunicacao de massa,
pulverizadores da informacéo, o texto escrito foi tirado do contorno territorial conhecido,
para ganhar contornos de uma linguagem cruzada: palavra + imagem. (VIEIRA, 2007).
A linguagem visual e o discurso ndo-verbal fazem intercruzamento; a imagem sai do
escrito e € conceitualmente formada, e esses dois discursos em conjunto formam uma

nova significacao.

Em Livro: palavra imagem (WALTY, 2006), Ivete Lara Camargos Walty relata,
historicamente, a evolucéo do livro focando em sua materialidade. O ser humano sempre
buscou uma forma de registro e é interessante observar a utilizacdo dos anteparos em
consonancia com a época — eles vdo se modificando a partir de uma evolucéo tecnologica.
E importante ressaltar que o livro passou de alguma forma de Lescaux ao blog, mudando,
assim, a sua forma de apresentagéo: tipo de letra, parede, cor, desenho, Figuras, mais
imagens/poucas palavras, muitas palavras/poucas imagens, formato, espessura do papel
ou da parede da caverna, o local onde encontra-lo (biblioteca, shopping, internet), onde
no papel coloca-se 0 nome do autor e editora, com ou sem copyright, onde se coloca a
Figura etc. Enfim, tudo isso é para sugerir ao leitor um texto/imagem recheado de clima,

ambientacao e sabor.

A palavra escrita sempre quer justificar sua existéncia e exceléncia no ambiente
sobre um anteparo do papel. E quase impossivel ler um livro e ndo se conectar com a rede
de outros textos que ja se leu. Muito parecido com o que acontece no mundo virtual, uma

janela abre-se para muitas outras janelas.

Buscando um recorte para literatura, varias obras foram transpostas para o
anteparo de uma tela de cinema e receberam o estigma de que tal transposi¢édo
“empobreceria” a obra literaria. A literatura sempre foi uma arte prestigiada e
aristocratica. Cabrera, em seu livro O cinema pensa (CABRERA, 2006), faz uma analogia
de como a filosofia se desenvolveu de forma literaria, mas, se pensarmos num mundo
hipotético e a0 mesmo tempo possivel, a filosofia poderia ter sido desenvolvida tambem
integralmente pelo meio da danga ou da masica, e a escrita seria uma expressao puramente

de divertissement ou estética, por que nao?
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Cabrera retine os filésofos Heidegger, Kierkegaard, Nietzsche e Schopenhaeur
(filésofos “pdticos”’) e os denomina de filésofos cinematograficos. Para eles, a imagem
traz um sensivel impactante, alcangca mais do que impressdes psicoldgicas e atinge
verdades universais ligadas ao existencialismo. A partir disso, Cabrera lanca o conceito-
imagem: deixar-se afetar e aceitar a experiéncia que o contato com a imagem
proporciona. Porém, o cinema ndo consegue transmitir um pensamento que acontece na
cabeca de um personagem com tanto detalhismo e complexidades de forma poética como
na literatura. Na realidade, cinema e literatura ndo esgotam o campo e a significacdo de
importancia um do outro, mas ambos produzem significacdes e ceéticas diferentes,

plurificando os significados possiveis, e s6 o leitor ou espectador € quem tem a ganhar.

Para melhor datar um possivel inicio para a pés-modernidade, fazendo um recorte
para a danca, pensemos em 1960 e nos estadunidenses Trisha Brown, Steve Paxton e
Yvonne Rainer, além de outros, criando uma danca-teatro na Judson Church, em Nova
lorque, onde reuniam-se artistas da musica e das artes visuais, 0 que proporcionava uma
zona de contato entre essas artes. Esse terreno era fértil para uma formagéo na qual tanto
a danca, como a mdasica e as artes visuais fossem treinadas conjuntamente. Havia aulas
de danca onde a musica era executada ao vivo, acompanhando improvisagdes de danca,
que por sua vez provocavam improvisacdes musicais, fazendo com que musica e danca

fossem criadas conjuntamente.

Essa “liberdade de passos” na improvisagdo provocava nos criadores o
pensamento do como fazer. Steve Paxton, ainda no inicio da criacdo de sua linguagem
Contact Improvisation, propbs, em seu grupo de pesquisa, um exercicio chamado
“passeio imaginario” que consistia em estar de pé, de olhos fechados e imaginar pisar
com o pé direito, depois com pé esquerdo e depois parar. Todos 0s participantes dessa
experiéncia perceberam o peso do corpo transitando, sutilmente e involuntariamente, da

direita para esquerda correspondendo & imagem imaginada®®.

Paxton suscita uma tese em que 0 movimento é casado a imagem, ndo onde
acontece primeiro a imagem e depois 0 movimento, mas em que ambos acontecem ao

mesmo tempo, tornando o imaginado real. Ele chama esse fendomeno de ‘“Pequena

3Bpaxton, Steve. Drafting interior techniques. Northampton: Contact Quarterly, vol. 18, 1993.


http://en.wikipedia.org/wiki/Trisha_Brown
http://en.wikipedia.org/wiki/Steve_Paxton
http://en.wikipedia.org/wiki/Yvonne_Rainer
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Danca”, uma danca sempre presente que pode ser mais observavel do que vista e ¢ o

principio e a sustenta¢do de todos os movimentos externos dirigidos.
2.1 Videodanca

A danca contemporanea se aliou, entdo, a imagem na sua forma de criacdo. A
danca estava, normalmente, associada ao seu treinamento: o bailarino classico faz aulas
e danga nas pontas, entdo encena balé classico; se o treino é de sapateado, 0 que se cria
séo passos de sapateado, A criagdo da cena de danca estava associada, portanto, ao treino.
A contemporaneidade quebra esse formalismo e se a abre as perguntas: como e/ou para
qué o corpo faz o que faz. E sdo nessas buscas de respostas que o campo criativo, na
danca, extrapola os passos codificados e se langa a novos movimentos que alcangam

outros meios, tv, cinema, as redes, por exemplo.

Entdo o corpo é a midia de seu tempo. Por qué. Fazem de nds ndo
mais espectadores, mas parceiros. Precisamos construir juntos a
legenda do que se passa. A obra me pergunta e cabe eu levantar
hipéteses sobre ela. (GREINER, 2004, p. 11).

Essa experimentacdo leva a aproximacao entre as linguagens video e danca, ambas
buscando incluir espago, movimento e corpo. Espacos as vezes ndo possiveis em cenas
fechadas de teatros; corpos além do fisico, como objetos, fendbmenos da natureza e
movimentos sobre o0s quais o0 corte da camara possibilita outra leitura, diferente do que o

olho humano conseguiria editar.

Na danca contemporanea, o coredgrafo seleciona gestos expressivos e 0s retne de
uma forma a criar uma frase de movimento, muito proxima da composicdo literéria
(SILVA, 2007). Da mesma forma que um roteiro ¢ dividido por “cenas de acdo
dramatica”, nas quais contém o tempo, o espaco/lugar, a acdo/descri¢do, remetendo
também a uma frase coreografica ou a uma criacdo literaria. Essa imagem, fora de
contexto, casa muito com o conceito de videodanga, onde ha uma linguagem hibrida —
danca feita para a camera, na qual coredgrafo e videomaker trabalham juntos para criar o
trabalho, diferente de simples registro de um espetaculo ou performance de danca. Por
conseguinte, uma linguagem hibrida entre danga, cinema e literatura extrapola o campo
significativo conhecido. O roteiro do cinema narra e descreve a acdo e 0s gestos da

bailarina, a narrativa literaria é transformada para compor a fotografia da cena e é no
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corpo onde se conta, fala, e onde acontece a poesia. Entdo, se o corpo é o lugar onde
acontece a poesia, ela pode se realizar tanto no papel como fora dele. Dai, surge uma
proposta de uma literatura fora do papel, na qual essas trés linguagens fossem reunidas,
visto que “a diferenca relaciona”. Esse entrecruzamento, que forma um produto artistico
hibrido e multifacetado, ainda é chamado de danca. “Concebe a danga como sendo nem
arte plastica nem musica, nem uma apresentacéo de uma estoria, mas um jogo de Poderes
tornados visiveis” (LANGER, 1980, p. 127).

Essa poténcia, que a0 mesmo tempo estd em experimentacdo e é producéo ativa,
aventura-se a encontrar eco e resposta em quem assiste a uma videodanca ou uma
apresentacao de danga, ja que ““(...) nuances interdisciplinares nas artes e ciéncias ou obras
interdisciplinares artisticas ndo podem ser mais ignorados em sua notdria presenca em
nossa contemporaneidade” (VILLAR, 2003, p. 117).

A videodanga nasce na contemporaneidade com todas as suas implicacGes de
identidade. Primeiro, recebe nome que é constituido de palavra hibrida: video e danca.
Como sugere Dubois, trata-se de considera-la “como um pensamento, um modo de
pensar. Um estado, ndo um objeto. O video como estado-imagem, como forma que pensa
(e que pensa ndo tanto 0 mundo quanto as imagens do mundo) e os dispositivos que as
acompanham” (DUBOIS, 2004, p.102). Na criacao desse estado, esta uma danga que, no
seu modo de fazer, é constituida de movimentos nascidos da linguagem do cinema e das
novas tecnologias digitais. A danca € criada nessas circunstancias de ambiente, a partir
de um aparato tecnoldgico real onde ira ser captada, editada e mostrada. Passa por uma
transformacdo de um estado fisico material efémero para um estado digital, arquivado,
imutavel, permanente. A danca é uma arte da presenca e pode, ainda, permanecer em
sequéncias digitalizadas (até que o arquivo dure) para ser apresentada em algum aparato

de telas de diversos formatos e tamanhos.

A prética da videodanca se constituiu inicialmente de um registro mais cuidadoso
de uma coreografia ja existente. Observando os detalhes, a camera guiando o que o
espectador veria, 0 jogo de distancias que propicia a experiéncia da memdria daquele
momento presencial. A segunda pratica foi a traducdo de uma coreografia ja criada para

cena, para o0 aparato tecnoldgico, camera, computador e edi¢do. E uma dltima prética

39Jameson, Frederic.P6s-modernismo: A l6gica cultural do capitalismo tardio. S&o Paulo: Atica, 1997.
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desenvolvida foi a screendance (danca para tela), com dancas criadas para serem vistas
na tela e somente ai, normalmente por artistas que possuem experiéncia no fazer voltado
para o video, usando tanto cameras quanto programas de edi¢cdo como ferramentas

constituintes da criagéo.

Os irmdos Lumiere criaram o cinematografo no final do século XIX,
possibilitando o desenvolvimento da tecnologia cinematogréfica. A danca é objeto de
desejo dessa maquina, que captura imagens em movimento, tornando possivel sua
reproducdo indmeras vezes. Da mesma maneira que 0s irmaos registraram
acontecimentos habituais e culturais, como a saida dos trabalhadores de uma fébrica, a
chegada de um trem a estacdo e o0 almog¢o de um bebé também registraram, em Paris de
1892, Louie Fuller, uma dancarina americana que criou a Serpentine Dance®. E, por dois
minutos, Thomas Edison gravou Ruth St. Dennis dancando para cdmera na frente de um
prédio*!. Trés anos mais tarde, gravou também Annabelle Moore em sua Serpentine
Dance. Em 1895, Sicilian Peasant Dance era registrada pelos irméos Skladanowski.
Esses curtos filmes possuiam uma metodologia simples: a cAmera estatica e uma danca
frontal em um espaco de cerca de 1m? (ROSINY, 2007).

A metodologia vai sofisticando-se conforme a evolucgdo do cinema e 0s registros
de danca vdo acompanhando seu desenvolvimento. Georges Méliés, na sua Lanterna
Magica (1903), usa de técnicas cinematograficas: animacdo e manipulacdo do tempo
(aceleracdo e desaceleracdo das imagens) para fazer dancar tanto bailarinos quanto
objetos inanimados e Figuras estaticas. A camera também ganhou movimento,
abandonando o ponto de vista fixo e frontal para se relacionar com a cena, como acontece
em Intolerance®?, de D. W. Griffiths (1916), filme em que dangam os bailarinos da Escola
de Danca Denishawn (de Ruth St. Dennis e seu marido, Ted Shawn). Griffith usou uma
técnica nova, montando uma camera em um elevador que deslizava sobre um carro com
trilhos. Uma tomada abria-se focada em um pequeno grupo central de bailarinos, e entéo
se movia lentamente, para cima e para tras, revelando o set com varias plataformas e

escadas e uma vasta quantidade de bailarinos e Figurantes se movimentando. A cdmara

“40Registro Restaurado. Disponivel em: https://youtu.be/tZV7-GAXa-w . Acesso em: 10 out, 2018.
“IReferéncia e imagem. Disponivel em: https://www.dancefilms.org/dance-and-media-timeline/
_e_http://videodance.emptyfilm.com/english/history/en_complete.htm . Acesso em: 10 out, 2018.

42\/ideo na integra, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=n6-PSwXg1sl. Acesso em: 10 out,
2018.
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sobre o elevador traz uma qualidade estética combinada a energia do corpo que danca
(BROOKS, 2006).

A partir de 1920, a unido de som e imagem no filme possibilita que o género
musical surja e se desenvolva, influenciando o que estaria por vir nos dias atuais. Fred
Astaire, que possui destagque nessa época, utilizava a cAmera em um plano sequéncia que
possibilitava registro mais préximo do que acontecia ao vivo na danca. Diametralmente
oposto a Astaire, Busby Berkeley usava dos recursos de cortes e edigéo para construir
uma dramaturgia que ndo seguia uma linearidade, como se pode ver na musica | got a
rhythm*, do filme Girl Crazy, em que Judy Garland canta e danga em varios planos, com
0 coro, ou mesmo solando, manipulando os objetos de cena e criando a possibilidade de
fazer um dueto consigo mesma (ROSINY, 2007). Da mesma maneira que o0 musical
possui coreografia, masica, direcdo de fotografia e edicdo, cada uma dessas camadas, na

sua qualidade, se relaciona e comp®e a construcdo, também, de uma videodanca.

Em 1940, surgem filmes experimentais como o A Study in Choreography for the
Camera* (1945), de Maya Deren.

Pretendo que este filme [A Study in Choreography for the Camera] seja,
essencialmente, uma amostra de filme-danca, ou seja, uma danca téo
relacionada a cdmera e a montagem que nao possa ser realizada como

uma unidade noutro lugar sendo neste filme em particular. [...]
(DEREN, 2008, p.47)

Os filmes-danca e a videodanga comecam, a partir dessa época, a ser realizados
como uma criacdo colaborativa entre coredgrafos e diretores de cinema (CALDAS,
2009).

Pode um coredgrafo coreografar para a cdmera? Pode um coredgrafo coreografar
para o corpo diante da cdmera? Na producdo dos anos 60, ha a relevancia dos trabalhos
de Ed Emshwiller e o de Hilary Harris, como, por exemplo, em Nine Variations on a
Dance Theme* (1966), no qual uma bailarina executa um solo de 50 segundos nove

vezes, estando as diferencas entre cada uma das vezes na forma como a camera e a edi¢éo

“3Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=8WG118J4XIU. Acesso em: 10 out, 2018.
“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Dk4okMGiGic. Acesso em: 10 out, 2018.
“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=03Qa3KMxXWc. Acesso em: 10 out, 2018.
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foram utilizadas. Assim, ela consegue fazer com que, cada uma das vezes em que a

coreografia aparece na videodanga, seja vista como uma “nova” coreografia.

O cinema assistiu, a partir dos anos 1970, como o video e a tecnologia digital
rapidamente se desenvolveram e se difundiram, tornando possivel a realizacdo de
registros e obras artisticas em video (videoarte, videoclipe e videodanca, por exemplo) e
de maneira vidvel, tendo em conta a questdo econémica das producdes, ja que a tecnologia
eletronica se mostrava bem mais barata que a quimica, utilizada até entdo pelo cinema.
Dessa forma, ainda nessa década e na seguinte, destacamos as experimentac6es de Merce
Cunningham, tanto em parceria com Nam June Paik*®, pioneiro da videoarte, quanto com
Charles Atlas*’.

A videoarte no Brasil teve seu marco iniciatico em 1973, com Analivia Cordeiro
(filha de Waldemar Cordeiro), e seu projeto M3x3*, em parceria com a TV Cultura S&o
Paulo. Analivia, além de bailarina e coredgrafa, é videomaker, arquiteta e pesquisadora
corporal. Estudou danca moderna nas escolas de Alwin Nicolas e Merce Cunningham,
nos EUA, e no Brasil estudou Laban com Maria Duschenes e Eutonia. Esse arcabougo
foi usado na criacdo de seu projeto, que concebeu numa matriz 3x3, denominada de
Computer dance. uma obra que foi considerada a primeira videoarte e videodanca, e sua

proposta era criticar uma sociedade informatizada.

Além dos videos de danga estarem inseridos em filmes, documentérios ou
programas de TV, a videodanca comegou a promover seus proprios espacos de
apresentacdo, como as mostras e festivais. O primeiro festival competitivo foi o Dance
on Camera, nos EUA, em 1971. O novo formato de exibir danga abre caminhos, nas
décadas de 80 e 90, na Gré-Bretanha, na Belgica, na Alemanha e na Franca, com o
financiamento de televisdes publicas querendo que a danca participasse de suas grades de

programacao.

Ja no Brasil, nesse mesmo periodo, surgem alguns projetos instantaneos: a Mostra
Gradiente de Filmes de Danca, em Sdo Paulo (1992-1993), com curadoria de Helena
Katz, que exibiu no MASP cdpias da Cinématheque de La Danse, de Paris, e da New York

Public Library for the Performing Arts; e a Mostra Internacional de Videos de Danca, do

46Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_Y5It9c2ErQ. Acesso em: 10 out, 2018.
4’Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=_C0z6eHboss. Acesso em: 10 out, 2018.
“Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Ms7ZRd9aQ90. Acesso em: 10 out, 2018.



https://www.youtube.com/watch?v=_Y5lt9c2ErQ
https://www.youtube.com/watch?v=_C0z6eHboss
https://www.youtube.com/watch?v=Ms7ZRd9aQ90

46

projeto Danca Nova, em 1993. Danca em Foco, que comemora 15 anos de existéncia em

2018, foi o primeiro evento, criado no Rio de Janeiro, dedicado & videodanca.

A América Latina, nos Gltimos 5 anos, cresceu com uma agenda de festivais,
dentre os quais destaca-se o Circuito Videodanca Mercosul (CVM), uma associagéo entre
o Festival Internacional de Video & Danca - Danca em Foco, no Brasil, o Festival
Internacional de Videodanza del Uruguay (FIVU) e o Festival VideoDanzaBA, na
Argentina. Em 2005, houve o langamento da primeira compilacdo em DVD do CVM,
com obras de videodanca do periodo 1993-2005. Em 2007, realizou-se o Il Encontro do
Forum Latino-Americano de Videodanca, com a participacdo de representantes da
Argentina, Brasil, Chile, México, Paraguai e Uruguai. Oscar Malta foi realizador do Play
Rec — Festival Internacional de Videodanga do Recife, nos anos de 2007, 2008 e 2009,
oferecendo uma programacdo que consistiu em oficinas, mesas-redondas, performances

e mostras de videodancas.

J& em Brasilia, a videodanca surge primeiramente na grade da programacao do
Festival Internacional Novadanca desde sua primeira edi¢cdo, em 1996. Havia sempre
praticas de video e danca contempladas pela curadoria: registros de coreografias e
videodanca. O Festival era fonte de informacéo, ja que nem o canal de compartilhamento
de videos You Tube havia nascido, e mesmo na internet ndo havia esse uso ordinario, ja
que a distribuicdo de midias e arquivos era pouco articulada, acontecia de maneira
informal. Essa preocupacao de colocar na grade da programacao do Festival um espaco
para a danca e o video era de extrema importancia, ja que estava-se criando um terreno,
na cena de danca contemporanea, referente a possibilidade de se estar também em telas e

ndo apenas em cenas presenciais.

O proprio Festival Novadanca, em 1999, produziu uma oficina com a cineasta e
coredgrafa holandesa Angelika Oei, que ja trabalhava desde os anos oitenta com video,
instalacdo e performance em danca. Nessa oficina, reuniu-se um grupo, comigo inclusa,
que, em parte, viria posteriormente a trabalhar com a midia do video. Os dangarinos eram:
Alexandre Nas, Shirley Farias e Soraia Silva; e os videomakers: Andréa Couto, Elza

Ramalho, Noga Ribeiro, Roberto Ballerini e Sérgio Raposo, sendo que Néga também era


http://www.festivalnovadanca.com.br/menuinterno.cfm?co_seq_noticia=41&amp;lng=
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bailarina. O resultado dessa oficina foi apresentado no Teatro da Caixa, em Brasilia, em

video instalacéo e danca chamada Sketchbooks*®.

A primeira videodanca de Brasilia, Cidades (2003) foi uma iniciativa do produtor
Giovane Aguiar e direcdo do cineasta Sergio Raposo. Produzido de forma independente,
sem patrocinio, o trabalho rendeu a premiacdo especial da Associacdo Brasiliense de
Cinema e Video (ABCV) “pelo experimentalismo na utilizacdo da linguagem

cinematografica” e ainda uma mencao da critica pela trilha sonora.

Um filme de 35mm que néo se finalizou, Pequena Paisagem do meu Jardim®
(2006), surgiu de iniciativa do bailarino Alessandro Branddo, e possuia como argumento
a coreografia Eu s6 existo quando Ninguém me Olha, do grupo de danga Basirah
(Brasilia). O artista explica que sempre teve interesse na mistura de linguagens, e
convidou, entdo, o cineasta Bruno Torres, podendo ver-se por tras das cameras dividindo
a direcdo, e, a partir do patrocinio, do FAC (Fundo de Apoio a Cultura do DF), p6de

iniciar esse trabalho, apesar de ndo haver finalizado a producéo.

A ASQ Companhia de Dancga, em 2005, recebeu o prémio FUNARTE Klauss
Vianna a fim de realizar pesquisa de dramaturgia do espetaculo de seu repertdrio Brasilia
— Cidade em Plano e, a partir disso, traduzi-lo para midia do video. O resultado dessa

pesquisa foi a criacdo de video-piloto chamado De Carne e Pedra.

O primeiro edital para producdo de videodanca em Brasilia aconteceu em 2006,
promovido pelo Festival da Novadanca, e trés trabalhos foram contemplados: Varzea
(SP), de Ricardo Lazzetta e Estudio Bijari; Em outro pé (SP), com direcdo de Kiko
Ribeiro e Dafne Michellepis; e De dgua nem tao doce (DF) uma cocriagcdo com Shirley

Farias.

Vale destacar, no cendrio da videodanca de Brasilia, Mosaico®! (2011), dire¢do de
Micheline Santiago, com exibi¢do, em 2012, no Il Festival internacional de Danza -

CoCoA, na Argentina; e 21 Terras®? (2012), uma interse¢do entre danca, videodanca,

49Sketchbooks, direcdo Angelika Oei/ Dancarinos: Alexandre NAS, Andréa Horta, Bic Prado, Giovane
Aguiar, Giselle Rodrigues, José Bizerril, Laura Virginia, Livia Marques, Luiz Tostes, Mailu Del’Osso,
Oiram Maia, Roberta Oliveira, Shirley Farias, Soraia Silva/ Videomakers: Andréa Couto, Elza Ramalho,
NoOga Ribeiro, Roberto Ballerini e Sérgio Raposo

Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=ebwYuCFop9k . Acesso em: 10 out, 2018.
SIDisponivel em: https://vimeo.com/28738844. Acesso em: 10 out, 2018.

2Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=4T _0Oai9JA-c . Acesso em: 10 out, 2018.
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musica e artes plasticas, de argumento e roteiro de Soraia Silva. Ap0s a sua temporada,
mantinha-se tanto a exposic¢éo das telas quanto a exibigdo das videodangas em uma galeria
de arte visuais. Além disso, também se destacou a dupla Camila Lua e Olivia Orthof,
integrantes de licenciatura em danca pelo Instituto Federal Brasilia (IFB) que se reuniram
em um mini—coletivo, trabalhando com experimentacdes diversas, registrando
intervencdes e aprendendo a editd-las autonomamente. Delas, vale destacar: Borboleta-
magca-borboleta®® (2011) e Cha de Cadeira® (2012).

2.1.1 De 4gua nem téo doce

Trés anos apos a criacdo do grupo Margaridas, levei uma proposta para entrarmos
em um edital nacional de videodanga, mesmo sem haver feito nenhum trabalho nessa
linguagem. O projeto consistia em traduzir um pequeno conto de Marina Colasanti para
a videodanca. Montamos uma pequena equipe de fotografo, assistentes de set e producao,
e, com Shirley Farias, que era tanto bailarina quanto profissional de audiovisual, fizemos
uma codirecio. Em De agua nem tdo doce®, a videodanga é homénima ao conto da
escritora Marina Colasanti. A idealizagdo do feminino, a dependéncia do outro e as
armadilhas do amor opressor sdo narradas através da histdria de uma sereia que passa
seus dias confinada a uma banheira sob os cuidados de um homem que seria seu amante.
A producdo foi rapida, contando com um dia de gravacao e um més de p6s-producdo por
uma editora de videos que também era bailarina, Fabiana Ferreira. O fato de termos na
equipe técnica pessoas que possuem proximidade com uma linguagem corporal,
possibilitou um didlogo mais assertivo e, ao mesmo tempo, arriscar-se nos rigores da

linguagem audiovisual.

A experiéncia em De &gua nem tdo doce (Figura 24) nos levou a pleitear uma
rubrica dentro do FAC, na area de danca, e, ap6s dois anos de incessantes pedidos e

confrontos, conseguimos essa rubrica para o fomento da linguagem.

3Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=Rr54SB6XDZE . Acesso em: 16 dez, 2020.
%4Disponivel em: http://www.youtube.com/watch?v=WNAUhRZBKS88 . Acesso em: 16 dez, 2020.
*Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=NWFX5ZiAh2g&t=32s . Acesso em: 10 dez, 2020.
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2.1.2 Retina

Em 2009, pelo edital do FAC, iniciou-se a producdo de uma videodanca que se
denominou Retina®®. Criei um roteiro sobre um homem comum, leitor do mundo que
distorce, vésem nitidez, percebe confusamente, apds um sonho com uma
mulher/desenho. Seu mundo se desorganiza e organiza, conforme a danca revelada,
criando uma dinamica de decifracdo. A acdo de ver passa a ser a porta de acesso para
universos multiplos. A locagdo para essa videodanca foi o passeio publico que corta todas
as quadras quatrocentos da Asa Norte, em Brasilia, mais precisamente a 406/407 norte
(Figura 25) perto onde era a nossa sala de trabalho, a Salamover. A nossa pequena equipe
aumentou desde a videodanca anterior, pois contamos, na pos-producdo, com trés artistas
que seriam para mim posteriormente fundamentais posteriormente para a criacdo em
videodanca. O criador de trilha sonora, o editor de audio e som do video e o finalizador.
Sdo artistas da linguagem audiovisual, mas que trazem uma qualidade que sai do
experimental e entra para uma finalizagdo de estética que transita entre o cinema e a

danga.
2.1.3 Abs8-S3-X0

O titulo dessa videodanca, Abs8-S3-x0, eixo monumental dos prazeres — saida
sorte®’, foi o ponto de partida para a criacio dela, pois criei um endereco ficticio. Fiz uma
juncdo de codigos que sugere um localizador de encontros, como um espaco inventado,
um lugar diferente do cotidiano, local onde a fantasia e magia podem acontecer por meio
da danca, no qual pode se iniciar, permanecer em ou terminar relagdes. Onde os olhares,
a fantasia, a possibilidade do afeto acontecem. A danca é a lingua falada ai. O nome da
videodanca faz referéncia a forma dos enderecgos de Brasilia, que sdo siglas como CLN,
AOF. Normalmente, transita-se por Brasilia de uma sigla para outra, e isso € comum na
nossa linguagem brasiliense: “Vou para setecentos; ¢ na comercial, ele mora na sul.” A
dramaturgia por meio de imagens, 0s inicios de relacGes afetivas, 0s encontros primeiros,
o flerte, a paquera, a danca de par, que faz aproximar desconhecidos. O abrago na danca

de par é valorizado na coreografia de Abs, que se utilizou do gesto como referéncia do

%Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=uHdxJ3A0m-Q&t=1094s . Acesso em: 10 dez,
2020.

57Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=xvFFK9GwZts&list=PLKSkqGLkSqg _pWihlbdZaFmZCuR9ZlaZBg
&index=2 . Acesso em: 10 dez, 2020.
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primeiro contato com a outra pessoa. As dangas de par, na cultura da América Latina®,
sdo fundamentais. Em alguns paises, elas sdo o termémetro no qual se mede uma possivel
relacdo, se pode seguir adiante ou ndo. Se o par encontrar um ritmo e melodia comuns,
uma afinidade corporal, sdo sinais que a relagdo pode vir a ser. Como inspiragéo, foi usada
a frase de Clarice Lispector “Brasilia é o futuro que aconteceu no passado”, a videodanca
retrata o passado se utilizando de elementos do tango e das marchinhas, dos anos 40 e a

contemporaneidade na coreografia executada.
2.1.4 Série Pequenas Criaturas e Residéncia Artistica

Em 2011, fui agraciada com a bolsa FUNARTE Residéncia em Artes Cénicas,*®
a partir da qual pude trabalhar, estudar e receber curadoria de artistas brasileiros, ingleses
e portugueses sobre videodanca, j& que a bolsa abarcava residéncia em Londres, em
colaboragdo com a artista plastica Gisel Carriconde Azevedo; em Lisboa, em colaboracgéo
com a artista da danca Mariana Pimentel; e, no Brasil, a residéncia com o Margaridas®

e com outros criadores de videodanca brasileiros.

Em Londres, Inglaterra, houve trés atividades: consultoria, estudo e producéo da
videodanca Bloomsburry, da série Pequenas Criaturas. A primeira atividade foi a
participacdo no Simposio Screendance, promovido pela Universidade de Brigthon, com
a intengdo de conhecer como os artistas estavam criando, teorizando e refletindo sobre
videodanga. Algumas das reflexdes suscitadas nesse encontro foram: videodancga versus
videoarte, ou videodanca e videoarte? E as particularidades da danca, tdo préprias dessa
linguagem, como fazer para nao cair na vala do registro de espetaculo ou na vala do
registro de video/filme? Da mesma maneira que o artista de danca procura saber sobre a
linguagem do video até fazendo cursos de fotografia, sobre como manejar a edic¢do, 0s
profissionais de video/filme (que desejem trabalhar na hibridizacdo das linguagens),
também poderiam experimentar dancar, improvisar em seu corpo, segurando nas maos a

camera e criar diferentes movimentos no corpo da camera. O proprio artista de danca é

8Guneshi, 2019, Sobre aplicacdo do principio de interacéo entre os corpos da danca samba de gafieira a
processos criativos teatrais. Disponivel em:

https://repositorio.unb.br/bitstream/10482/37491/1/2019 J%c3%baliaPalmaGuneschVieira.pdf . Acesso
em: 10 dez, 2020

*blog que € a vitrine virtual de todo o processo da residéncia. Disponivel em:
www.residenciarteslv.blogspot.com

. Acesso em: 10 dez, 2020

®blog de Margaridas. Disponivel em: http://www.margaridasdanca.wordpress.com . Acesso em: 10 dez,
2020
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responsavel por toda a realizacdo de uma videodanca? Desde o roteiro, coreografia,
filmagem, até a edicdo, para garantir que a danga esteja sempre em todas as etapas da
criacdo? Reflexdes... Antes de tudo, o espaco do Simposio foi corajoso a isso, levantar as
arestas do que, no momento, estdvamos criando e perceber que estavamos reverberando

com as mesmas questdes sobre como a linguagem da videodanca era criada.

Na consultoria com Vicky Bloor, curadora de videodancas da agéncia South East
Dance®!, aconteceu a segunda atividade londrina, onde recebi uma critica especializada
dos meus trabalhos, de como a coreografia servia para videodanca, e também pude buscar
uma linguagem proépria de videodanca e uma indicacao para trabalhar com a camera, com
a edicdo, com a parte de video e técnica da linguagem. Entdo, munida de duas cdmeras
de video, = uma delas a Go Pro®2, um editor de video, o iMovie, propus-me a realizar as
videodancas da serie Pequenas Criaturas (Figura 27), tomando propriedade e

experimentando estar nesses lugares de captacao, edicao e direcédo de arte.

A Ultima acdo em Londres foi a producdo da segunda videodanca da série
Pequenas Criaturas. Divido o processo de composi¢ao nessas etapas: pesquisa, roteiro,
ensaio, filmagem, edicdo e exibicdo. Essas etapas assim se apresentaram nas quatro

videodancas da série: “Pequenas Criaturas”

Bloomsbury inaugurou em mim uma nova técnica do fazer devido ao encontro
com Gisel Carriconde Azevedo. Estavamos juntas decidindo tudo, discutindo,
argumentando, e se entregando ao processo. Em residéncia, estavamos sempre em
criacdo, sempre puxando os pequenos detalhes diarios que acontecem no momento de
descansar a caneca de cha na mesa, de olhar para uma cortina de pléstico e se inspirar,
com o lindo detalhe de que, na mesma casa, se pode revelar o achado naquele instante
sem precisar esperar o proximo ensaio. E como numa frase de Virginia Woolf de Um teto
todo seu”, "a arte, trabalho imaginativo que ¢, ndo cai como um seixo no ch&o, como

talvez ocorra com a ciéncia;a arte € como uma teia de aranha, presa apenas

61Agéncia que promove a formagéo, divulgacéo, circulacdo da danca nacional e internacional. Disponivel
em: https://southeastdance.org.uk/ . Acesso em: 10 dez, 2020

%2GoPro é uma empresa de cAmeras digitais voltada para o plblico esportista e aventureiro de
propriedade da empresa Woodman Labs com sede em San Mateo Califérnia. Possui caracteristicas e
qualidades de cameras profissionais sendo versatil para ser utilizada em esportes variados como surf,
paraquedismo, automobilismo, montanhismo, motocross. Disponivel em: https://gopro.com/en/us/ .
Acesso em: 10 dez, 2020
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levemente, talvez, mas ainda assim presa a vida pelos quatro cantos".

Iniciamos o processo de criagdo com uma leitura coletiva de Um Teto Todo Seu.
Esse livro teve enorme influéncia em minha vida como jovem artista, eu sempre quis criar
uma obra de danca para ele. O ensaio é baseado em uma serie de palestras ministradas
em 1928, sob o titulo de Mulheres e Ficcéo, em que Virginia Woolf conclui que mulheres
deveriam ser escritoras para atingir a mesma independéncia material que os homens. Uma
parte importante do ensaio acontecia no Museu Britanico e suas adjacéncias, em
Bloomsbury. A area € famosa ao circulo de intelectuais e artistas que viviam e se
encontravam | para discutir arte na primeira metade do século 20, incluindo Virginia
Woolf, que morava nesse bairro. Fizemos uma turné a tarde ao redor da area e decidimos
que iriamos fazer o nosso video l1a4. Em certo sentido, Bloomsbury tornou-se o video. Sua
arquitetura e pragas sdo tdo marcantes quanto o que foi capturado pela lente, pois nds
imediatamente percebemos que tinhamos que combina-lo com algo surreal. Nossa
adaptacdo para o video retrata um mundo imaginado de anglicismo, histéria da arte,

feminismo e performance.

O roteiro foi criado a partir de cinco cenas que foram nomeadas em funcdo de
cada local: Cena 1, externa, na Igreja (uma igreja inglesa primitiva neogotica de Cristo
Rei, em Gordon Square); Cena 2, externa e interna, no Museu (Museu Britanico, no
centro de Bloomsbury, onde Virginia Woolf costumava trabalhar diariamente na sala da
biblioteca); Cena 3, interna, no Hotel (The Montague on The Gardens, um hotel de luxo
na Gordon, em frente ao Museu Britanico); Cena 4, esquina (Gordon Square, onde muitos
membros do grupo de Bloomsbury, incluindo Virginia Woolf, ou viveram ou
trabalharam); e Cena 5, no jardim (jardim central de Gordon Square, para o uso privado

dos moradores ao redor da praca).

A filmagem aconteceu em maio, quando nos mudamos temporariamente para
Bloomsbury, por cinco dias, periodo em que fizemos todas as gravagdes. Durante a
edicdo, decidimos usar um narrador lendo trechos selecionados do ensaio de Virginia
Woolf. Ele ajudou com a constru¢do de uma narrativa e essa era a trilha sonora em

composicao com 0s sons da rua que foram registrados junto com a imagem.

Nos inserimos algumas declaragdes feministas (tropicalistas) no nosso video: os

pontos de vinil coloridos que eu prendia em cada local que filmamos, por exemplo. Eles
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foram usados para demarcar um territério feminino, como uma metafora para a
emergéncia das mulheres na esfera artistica publica. A segunda foi o figurino, que era
uma Carmen Miranda estilizada, nossa homenagem a cultura brasileira, & danca e as
mulheres artistas do século 20 (afinal, ela era a mulher mais bem paga nos Estados Unidos
da América na década de 1940). A ultima declaracéo tropicalista foi na Cena Hotel, eu
estava lendo Um teto todo seu no quarto e nos adicionamos uma escultura de Gisel, que
tem um sapo de ouro e eu o0 beijo enquanto Gisel cantarola Aquarela do Brasil de Ary
Barroso. A colaboracdo na co-criagdo determinava o alcance de um objetivo idéntico,
pela partilha de conhecimentos, aprendizagem e construcdo de consenso. Como artista
plastica, Gisel normalmente costumava trabalhar sozinha, confinada em seu estudio, e
dominada por um claro sentido de individualismo. Trabalhar nesse projeto a lembrou que
a arte pode ser exercida por artistas individuais em colaboracdo. Reafirmou também a
nossa afinidade. Trabalharmos juntas era suave, complementar e alegre. "Uma mulher
deve ter dinheiro e um quarto proprio se ela quer ser um artista” Virginia Woolf, em Um
teto Todo Seu. Tinhamos a cdmera, durante todo o ensaio e a filmagem, e por isso, a
edicdo ficou sendo o processo composicional; tinhamos os materiais de ensaio, da
filmagem e os erros, e organizamos esse material de imagens inimeras vezes, assim como
0s textos e, a medida em que iamos compondo textos e imagens, percebemos a
necessidade de uma narragdo que trouxesse as reflexdes de Virginia Woolf dentro do
texto. Depois de ver o material, fomos mais uma vez na locacdo gravar mais material,
nunca tinha feito isso, porque o dia de filmagem é quando se capta tudo. Pensando agora,
depois do processo concluido, percebo que quando damos imagens as palavras, a
sensacdo de tornar viva a voz da historia escrita é pulsante como no trabalho que fago na
coreografia para performance da danca e literatura, construimos imagens e damos voz aos
poemas e textos. No caso de Bloomsbury, a narracdo com a voz de Susan Jones foi
fundamental no casamento das imagens e texto; essas indagac6es que acontecem quando

estamos andando na rua ou conversando foram perfeitas para dar o acabamento final.

A segunda cidade da programac&o da residéncia foi Lisboa, e ai encontrei outra

parceira de trabalho na danca, Mariana Pimentel®3, que, naquele momento, concluia uma

3Mariana Pimentel artista da danca, produtora e gestora cultural. Seus trabalhos autorais tratam das
relagBes entre corpo, espaco, identidades e noc¢des de coletividade e foram apresentados em Portugal,
Franca, Suécia, Austria, Italia e Brasil. Disponivel em:
https://centrocoreografico.wordpress.com/2020/08/09/cultura-digital-e-o0s-desafios-da-programacao-em-
danca-na-quarentena/ . Acesso em: 10 dez, 2020
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estadia de 5 anos entre graduacdo e mestrado na area. Minha relacdo com Mariana
comegou junto com o grupo de danca Margaridas; ela participou de seu inicio, numa
colaboracdo intensa, e saiu para estudar na Europa. Mesmo a distancia, nés duas
colaboramos quando estdvamos juntas no Brasil, e mesmo por e-mail e conversas
telefénicas. Foi uma rede que construimos ao longo de nossas carreiras de maneira

instintiva e intuitiva.

Quando estdvamos conversando sobre a videodanca em Lisboa, a primeira na
ordem da serie Pequenas Criaturas (Figura 28), e a0 mesmo tempo lendo Sonhos de
Einstein (que serviu de inspiracdo), lancei a pergunta a Mariana: quais lugares em Lisboa

te fisgaram pela primeira vez?

Assim, de subito Mariana fez um mapeamento desses lugares, que ela denominou
de: Limoeiro, Casas Abandonadas, Mirante e a praia de Cascais. Os quatro sao no bairro
de Alfama, e decidimos por essa locacao para a videodanca pois se casou muito bem com
a inspiragéo do livro de Alan Ligthman. A partir disso, visitas foram feitas, fotos e
filmagens para aproveitarmos da melhor forma possivel a luz belissima de Alfama e sua

rotina tdo singular.

Nesse mundo sem causas, 0s cientistas estdo perdidos. Suas predigoes
se tornam pésdigdes. Suas equacdes se tornam justificativas, sua logica,
ildgica. Cientistas vao a loucura e murmuram como jogadores que ndo
conseguem parar de apostar. Cientistas sdo bufBes, ndo porque sdo
racionais, mas porque o cosmos € irracional, mas porgue eles sdo
racionais. Quem pode dizer em um mundo sem causas? Neste mundo,
os artistas fazem a festa. Imprevisibilidade é a alma de seus quadros,
sua mdusica, sua danca. Eles se deliciam com eventos ndo previstos,
acontecimentos sem explicacdo retrospectiva. A maioria dessas
criaturas aprendeu como viver no momento. (LIGHTMAN, 2014, p.
73)

Na criacdo em cinema, o roteiro é a peca fundamental, que deveria ser seguida com
muito estudo e rigor, para ser perfeitamente realizada como se tinha planejado (segundo
o roteiro); rigor é parte da linguagem pura de cinema. Usamos a forma tradicional apesar
de, varias vezes, questdes fechadas no roteiro terem sido resolvidas na hora aproveitando

as situacdes. André Francioli®, correalizador, foi flexivel e sensivel em captar o momento

84 André da Conceigdo Francioli: realizador, roteirista, montador, curador e programador de conteido. Sua
atuacao profissional abrange filmes experimentais, ficcBes, animac@es, videoarte, séries para a televisao e
documentérios autorais, muitos dos quais premiados. Disponivel em:
https://www.aicinema.com.br/docente/andre-francioli/ . Acesso em: 10 dez, 2020
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e aproveitar as chances na hora da filmagem.

Bem parecida com a metodologia das videodancas realizadas por mim e o grupo
Margaridas, em De 4gua nem t&o doce, Retina e Abs8-S3-x0, a linha de criacdo para essa
pequena criatura portuguesa foi trazer uma histéria inventada em um cenario real. Uma
historia real em ruinas e passado do bairro Alfama, em Lisboa, e uma historia invisivel,
de objetos que ndo estavam ali, mas, quando postos e tocados, materializaram uma
historia. Fico pensando nessa fungdo de tornar o invisivel em visivel, no didlogo do
espaco vazio sem forma e nas milhares possibilidades de formas e movimento. A cada
cenario escolhido em Alfama, apresentava uma forma de cruzamento de tempos e espacos
que se fortalecia em suas ruinas, uma cidade dentro de outra cidade. Nessa criatura
pequena, o que se apresentou foi uma histéria sobrepostas de camadas de tempo e espago,
e ainda aberta a mais uma, de quem assiste ao videodanca. Nessa criatura, cumprimos
todas as etapas de composicdo, as declaracBes dos artistas participantes podem ser lidas

no anexo 1.

J& no Brasil, continuei as residéncias da bolsa FUNARTE para artes cénicas com
a terceira videodanca da série Pequenas Criaturas. O Margaridas se junta para mais uma
pesquisa de criacdo com dois focos: primeiro, a leitura de Soprinho — o segredo do Bosque
Encantado, de Fernanda Lopes de Almeida; e, segundo a resposta a pergunta: qual é a
sua relacdo com o cerrado? (Figura 28) O cerrado que escolhemos foi no bairro de S&o
Sebastido, no Distrito Federal, onde ficamos trés dias em residéncia numa chacara. Antes
de irmos a essa chacara, fizemos reunides prévias em Brasilia e um ensaio na Agua
Mineral, uma reserva de cerrado na cidade, onde ficamos o mais isolados possivel dentro
da vegetagdo, expondo sobre os dois focos propostos, que faziam-nos mergulhar em
memorias da infancia. Indagagdes como essas surgiam: “Vamos dangar como criangas ou
ndo? Vamos ser infantis? Ndo!!! VVamos deixar a crianca interna se divertir, nosso estado
de relaxamento e diversdo, e ndo aquela coisa horrorosa de adultos fazendo criancas,
cruzes!”. No primeiro ensaio, tinhamos gravadas as narragdes sobre as perguntas acima,

algumas filmagens e fotografias de improvisacoes a partir do texto base Soprinho.

Na residéncia, filmamos turnos de estruturas de improvisacdo que seguiam uma

narrativa assim dia e noite, sobre criaturas pequenas e grandes, sobre magia e, no cerrado,
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natureza. A producdo do material foi extensa (daria para fazer uma videodanca de 20
minutos tranquilamente), porque os ensaios ficaram também muito bons, e eu pude
improvisar na captagdo das imagens com liberdade, dangando com a camera. A edi¢do
foi dolorosa, sofrida e de decis@es solitarias, ja que assinei a criagdo pela primeira vez em
videodancas. Eu estava a frente de todo aquele material, e como poderia organiza-1o? Foi
um container de "perdas provisorias" (aprendi com Liana Gesteira) e ideias para proximas
videodancgas. Escolhi duas narrativas com uma transic¢do: dia, tarde (transi¢do) e noite.
Escolhi a intencdo de esperteza e recriacdo para o dia no cerrado, a agua e a flor para a
transicdo e, para a noite, a intencao da alegria na casa. No final, o retorno ao dia, a porta
encantada junto com o poema final do livro Soprinho. O som foi o do ambiente e de
trechos de trés masicas, sé para aumentar a dramaticidade da cena, mas o som original do
cerrado foi 0 mais predominante. O processo de criacdo foi composto dessas etapas: 1)
pesquisa, ensaio, narracdo, filmagem, estruturas de improvisacdo; 2) edicdo de som,

imagem e texto; e 3) exibicéo.

Para realizar a Ultima videodanca da série Pequenas Criaturas, foi feita uma
convocatoria nacional com vinte e duas inscricbes do Brasil, das quais nove criadores
foram selecionados pela curadoria do CDPDan/CEN/UnB, mas duas ndo puderam vir ha
dois dias do inicio da residéncia em Brasilia por motivos de agenda. Todos receberam
hospedagem, alimentacdo e ajuda de custos de 500 reais. Eles eram: Gustavo Fataki (Sao
José dos Campos/SP); Marcelo Sena e Liana Gesteira (Recife/PE); Andréia Oliveira, Isa
Sara Régo e Luna Dias (Salvador/BA); Camila Oliveira, Cleani Marques Calazans e
Olivia Aprigliano Orthof (Brasilia/DF). Os sete que vieram passaram a semana realizando
a quarta videodanca da série Pequenas Criaturas, em regime de residéncia artistica, para
lanca-lo no Gltimo dia da programacao, junto as outras trés videodancas ja realizadas no

Curso de Extensdo Danca para Tela na Universidade de Brasilia, do qual falarei a seguir.
Aos participantes, foi enviado o seguinte e-mail:

Car@s, entdo queria nesses dias que precede que vCS pensassem e
pesquisassem: textos, imagens, referéncias sobre esse tema.

Proposta 1: quem mora em Brasilia.

Procurar um lugar ou localidade aqui que ndo faria turismo, nédo
mostraria para um visitante, por que nao é interessante, vocé ndo gosta,
acha feio, tem vergonha de que exista...

Proposta 2: quem mora fora de Brasilia

Pesquisar sobre a cidade e do mesmo jeito lugares que queira visitar
mais pela curiosidade do que por beleza, agradabilidade, mas por
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esquisitice, estranheza, feilra.

Todos os videos do Pequenas Criaturas estdo sendo realizados com
equipamento diferente. e esse serd com essa camera que se adapta no
corpo, http://gopro.com/hd-hero-cameras, déem uma olhada. N&o tenho
a menor ideia como funciona, vamos descobrir juntos.

Mas mesmo assim tragam seus notebooks, cadmeras (celular, ipad,) com
programas de edigéo, tragam sua tecnologia pois vamos fazer tudo da
criacdo a edicdo. (novembro, 2012
http://residenciarteslv.blogspot.com/2011/12/residencia-artistica-10-
criadores-na.html)

Com esse tema, o trabalho em cooperacdo foi a caracteristica principal na
videodanca 4 da série Pequenas Criaturas, trabalho de 16 olhos e méos e 8 corpos e
corpos-camera. Pensando em antiturismo e na camera Go Pro, dois temas desconhecidos
para 0s oito, essa videodanca teve a particularidade de possuir, em seu processo de
criagéo, todas as etapas unidas, ou seja, realizadas simultaneamente (pesquisa, ensaio,
narracdo, filmagem, estruturas de improvisacdo, edicdo de som, imagem e texto),

deixando para o fim apenas a exibicdo.

A massa de composicdo era levada do universo de um criador para outro, mesmo
aqueles que ja trabalhavam juntos (tanto Olivia e Camila como Marcelo e Liana), que se
abriram para suas assinaturas préprias ao mesmo tempo em que as incorporavam com as

criagdes dos outros. Era uma distribuicdo farta de afetos, de vontades e de desapegos.

A locacdo escolhida foi o cemitério de Brasilia (Figura 29), que se chama Campo
da Esperanca, 0 que consideramos bem antiturismo. Incrivel € ir para um cemitério sem
cumprir a funcdo dele. Parece um pomar (caracteristico de Brasilia) repleto de mangueiras
que sdo visitadas constantemente por catadores de manga. Estdvamos vivenciando o
cemitério como um jardim que iamos para nos divertir. Escolhemos os locais dentro do
cemitério onde seriam as cenas e, em cada local desses, partindo da queda e da espiral
como movimentos, compomos uma sequéncia que se estruturava a cada cena, a medida

em que ensaiavamos e filmavamos.

A novidade nessa criagdo foi 0 uso da cdmera Go Pro que possui uma lente olho

de peixe®. O fato dos criadores ndo verem o que se estava filmando, ja que a camera fica

85Lente “olho de peixe” é uma supergrande angular. Isso quer dizer que seu angulo pode variar entre 10 e
16mm. A distorcao é sua principal caracteristica, pois a imagem gerada mostra um campo de visao
panoramica de 180°. Disponivel em: . http://blog.nicepro.com.br/entenda-a-utilidade-da-lente-olho-de-
peixe/ . Acesso em: 10 dez, 2020
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grudada ao corpo, e 0 corpo € que faz 0 movimento da camera, tornou-se o diferencial,

tornou-se corpo-camera.

As filmagens externas dependeram da chuva e do sol. famos revezando com a
camera em cada cena, quem filmava era o responsavel pela cena. Mas houve varios
momentos de aproveitamento que foram sendo construidos cada vez que a paisagem ia
sendo desmistificada, sondavel, possivel de criar intimidade. Trabalhar com 7 criadores
exige a formacdo de necessarias rodas de discussdes para chegarmos a consensos.
Passavamos o dia no cemitério nos divertindo, “turistando”. Tentou-se editar 0 material
primeiramente com os sete criadores, mas depois a sua finalizacéo foi destinada a Marcelo
Sena, Gustavo Fataki e eu, pois ja tinhamos experiéncia na edi¢do de videos e um prazo
muito curto para a finalizag&o e a exibigdo. Ao final da semana, apresentamos o resultado
numa programacdo de mostra de meus trabalhos no Beijédromo da UnB, junto com a
série completa Pequenas Criaturas. Cada pequena criatura da série criou sua propria
metodologia, seguiu a vida propria de sua natureza, seguiu seu fluxo de criacdo. Ha
possibilidades varias em processos de criagdo, composicdo e realizacdo na videodanca,

como foi descrito a respeito de cada criatura.

Uma das atividades que seguiam em paralelo a residéncia artistica de Campo da
Esperanca (a Gltima videodanca da série Pequenas Criaturas) era o curso de extensao
Danca para Tela®. Durante cinco noites da semana de criacdo da residéncia artistica,
houve um encontro de criadores, coredgrafos, filosofos, que se reuniram para pensar, criar
e executar videodanca. Na intencdo de ampliar, fazer pontes, refletir e compartilhar é que
Danca para Tela, 0 curso promoveu uma programacao gratuita e aberta a comunidade
académica e ao publico interessado. Para realiza-lo, reuniu-se um conjunto de artistas do
Brasil e palestrantes de Brasilia e da Franca e, partindo desse tripé (pensamento, criacao
e execucdo), parcerias, apoios e patrocinios foram construidos, como o do Fundo de
Apoio a Cultura da Secretaria de Cultura do DF; as parcerias do Departamento de
Filosofia (FIL) e Departamento de Artes Cénicas (CEN) da UnB; o apoio do Coletivo de
Documentacdo e Pesquisa em Danca Eros VolUsia CEN/UnB (CDPDan); e a realizacao
do grupo Margaridas, além do prestigio dos profissionais de danca do DF e do Brasil. A

programacao desse evento esta descrita no Anexo 1.

66 Teaser do evento. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=faSObc6Sojg . Acesso
em: 10 dez, 2020
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FIGURAS CAPITULO 2

Figura 25 - Videodanca De agua nem tdo doce, 2006

Figura 26 - Videodanca Retina, 2009



EIX

A SAIDA DOS PRAZERES

Danga e video sdo cam-
pos de informagdes onde o
cruzamento leva a ambiente
propicio para criar uma lin-
guagem hibrida: o videodan-
¢a. E dentro desse universo
rico de possibilidades, nasce o
Segtindo trabalhio da diretafd,
coredgrafa e bailarina do Mar-
garidas Danga, Laura Virginia:
ABS8S3X0, eixo monumental
dos prazeres —saida sorte. Um
registro multilinguagem ino-
vador do cotidiano, retratando
Brasilia por meio da estética
da danga contemporanea, uti-
lizando elementos do tango e
osamba, que serdlancado du-
rante avant premiére que sera
realizada dia 1° de fevereiro,
no Instituto dos Arquitetos
do Brasil. Com base na frase

Videodanca é um espetaculo que rétrata Brasifia através da estética

0
de Clarice Lispector — Brasilia
€ o futuro que aconteceu no
passado, o videodanca retrata
acontemporaneidade viva que
habita a arquitetura urbana
modernista da cidade. O que
& viver hoje numa construgao
«de um: passado que na época
‘era um ideal de futuro? O
ponto de partida da criagio é o
endereco ficticio Abs8 - S3 - x0,
eixo monumental dos prazeres
— saida sorte. Esse jungio de
c6digos de enderecos, tao co-
mum apenas para quem vive
em Brasilia, é um localizador
de encontros. A apresentagao
acontece no SCS Quadra 02
Bloco D, Edificio Oscar Nie-
meyer Sala 206, no dia 1° de

fevereiro, as 20h, 20h30, 21h e
21h30. A entrada é franca.

Figura 27 - Videodanca Abs8-S3-x0, 2011
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Figura 28 - Série Pequenas Criaturas, 2012

Figura 29 - Série Pequenas Criaturas, 2012
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Figura 30 - Série Pequenas Criaturas, 2012

Figura 31 - Série Pequenas Criaturas, 2012
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CAPITULO 3 - REMEMORACAO

Em 2017, fui surpreendida com a noticia que o coredgrafo dinamarqués Mats EK®’
ndo havia renovado os contratos de suas obras coreograficas com o Teatro Nacional da
Dinamarca e com o Opera de Paris, pois naquele mesmo ano iria se aposentar. Ele
divulgou que suas obras e registros ndo poderiam ser reproduzidos por nenhum dos dois
teatros. Finalizou sua declaracdo a imprensa dizendo que suas obras, de um repertério de
mais de 40 anos, deveriam permanecer nos corpos dos bailarinos que dancaram e na
memoria dos que assistiram. Como essa fala de Ek ecoa na minha realidade
brasileira/brasiliense de coredgrafa desde 19917 Deve-se guardar ou ndo guardar as obras
coreogréficas? E se guardar, onde e por qué? E como um artista determina onde e como
a memoria de um bem cultural deve ser lembrada, ou mesmo esquecida? Quais as

proximidades entre os trabalhos, o seu poder, e 0 seu esquecimento?

Quando comecei a dancar profissionalmente, em Brasilia, havia poucos editais
publicos vigentes, patrocinios e apoios privados eram raros. A producdo dos espetaculos
era feita com recursos dos artistas, focando no essencial — aluguel de teatro, técnicos de
som e luz, figurinos, acessorios de cena e algum cenario (quando havia recurso), assim
ndo havia um apego ou mesmo dinheiro para se fazer um registro profissional. No meu
caso, da época de 1991 a 2004, existem poucos vestigios do que criei ou participei, ja que
0 que importava era a apresentacdo. Treinamentos, ensaios, processos de pesquisa de
movimentos eram realizados de oito meses a um ano, cinco horas por dia, de seis a trés
vezes por semana, em alguns casos até mais tempo para resultar em uma temporada de
cinco sessdes de um ou dois finais de semana. Aquela obra poderia ter um tempo maior
de vida, caso se integrasse a programacao de festivais, em Brasilia ou fora dela, além de
temporadas extras, se houvesse um edital de circulacdo local ou nacional, tudo feito de

forma informal e descontinuada.

Esse € um modelo de producdo de danca, criado nos meados dos anos 30 e 40,
importado da Europa. Os russos, que, no inicio do século XXI, circularam e divulgaram
0 balé classico pelo mundo, ao chegarem ao Brasil, contribuiram com o campo de
conhecimento do ballet, que ja havia se estabelecido aqui desde 1930 com a escola oficial

de Maria Olenewa, que acabou por se instalar no Rio de Janeiro nos anos 30 e conseguiu

S"CAPELLE, Laura. Why Mats Ek is retiring and takes his ballets with him. 2016: Disponivel em:
https://www.dancemagazine.com/10-minutes-with-mats-ek-2307013844.html . Acesso em: 10 dez, 2020
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criar uma escola de balé classico sob sua direcdo no Teatro Municipal do Rio de Janeiro,
como retratei no Capitulo 1 deste trabalho. O balé classico € a danga mais divulgada,
conhecida e comercializada no mundo, e formata os moldes de produgdo artistica. A
hierarquia é rigida, no topo da cadeia de producdo esta a Figura do coredgrafo e da direcao
artistica, depois os primeiros bailarinos e seus substitutos, solistas e o corpo de baile. Por
ultimo, a equipe técnica de suporte: cendgrafos, figurinistas, diretor técnico e iluminador,
treinadores fisicos, fisioterapeutas, maitres de balé e ensaiadores. Toda essa equipe forma
uma companhia e produz coreografias que podem ser comercializadas a outras
companhias normalmente entre Europa, Russia e Estados Unidos da Ameérica. Esse
modelo de gestdo de companhia de dan¢a também é praticado no Brasil, nos teatros que
possuem corpo estavel de danga custeado pelo governo do estado, ou de forma mista, com
patrocinios publico e privado. De dez, quatro a cinco companhias de danca no Brasil
seguem esse modelo europeu até hoje. Adorno e Benjamin (1975) previram essa situacdo

ao ressaltarem que o balé tornar-se-ia somente outra parte da industria cultural.

Trabalhando com esse modo de gestéo, estdo os grupos de danca contemporanea
que seguem esse estilo de producdo e um repertorio que normalmente s6 é dancgado pelos
integrantes dos grupos no qual o espetaculo € comercializado como produto de danca
contemporanea. Em sua maioria, as companhias e grupos de danga possuem um repertorio
autoral de seus coredgrafos ou coredgrafos convidados. A hierarquia segue como a
classica, no topo da cadeia de producdo esta o coredgrafo, que normalmente exerce a
funcdo de diretor e até de produtor, podendo também integrar o elenco do espetaculo. Em
seguida, os bailarinos e ensaiadores, e entdo a equipe técnica®® que participa da parte final
da montagem e temporada.

Eu tive como escola que deveria fazer um espetaculo de grande porte mesmo que
ndo tivesse recursos para isso. Em consequéncia, essa pretensdo fazia parecer aos olhos
dos bailarinos que as companhias eram, também, de grande porte, quando, na realidade,
era justamente o contrario. N&o existia continuidade nos aportes de recursos e era
necessario sempre criar novas montagens para possuir recursos para continuar. Entdo, a

medida em que os editais surgiam, normalmente a maioria era destinada a realizacao de

A equipe técnica se compde de: Diretor Técnico, Iluminador, Cendgrafo, Figurinista, Assistente de
Direcéo, Assistente de Cenografia, Assistente de lluminagéo, Contrarregra, Assistente de Som, Produtor e
Assistente de Producéo. Essas fungdes podem ser exercidas separadamente ou uma mesma pessoa exerce
de duas ou trés fungdes quando o recurso financeiro é reduzido.
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uma nova montagem, portanto, produzir o espetaculo era a Unica maneira de
sobrevivéncia da companhia, deixando obsoleta a necessidade de pesquisa,
aprimoramento, treino do corpo do bailarino. Pleitear e conseguir os recursos dos editais
publicos era a maneira de continuar. Isso se problematiza com relagdo a memoria, ja que,
quando a preocupacdo ainda esta na sobrevivéncia da companhia, ndo se tem folego para
pensar em registro ou mesmo conservacao, pois a manutengdo esta ameacada ou mesmo

inexistente.
3.1 Memento Mori

“As noticias manuscritas t€ém mais fidelidade do que a letra prensada... depois a
impressao se torna verdade e privilegiada...Inscrever ¢ fragil, imaterial memoria”

(CHARTIER, 2006, p.79).
Qual seria uma das formas de inscrever Danca?

A videodanca possui caracteristicas de memdria em sua propria estrutura, que

contém, mesmo sendo ela j& a obra, o registro da obra.

O escritor pode até controlar a forma, a melodia, o contetido, ter uma maneira de
recitar, mas isso nao garante a posteridade de como 0s seus poemas orais foram recebidos,
memorizados e declamados por seus leitores. Num mundo oral, transcrever seria uma
copia, entdo quem pode garantir que seja original?

Lembrar-me de ti. / Sim, das tdbuas de minha memoria/ Apagarei toda
reminiscéncia fatil e trivial. /Todos os ditados dos livros, todas as
ideias, todas as impressdes passadas/ Que a juventude e a observagdo
nelas seja copiado, / E somente teu mandamento vivera, / No livro e no

volume de meu cérebro, / Expurgado de todo assunto mais frivolo.
(SHAKESPEARE apud CHARTIER, 2006 p.73)

Sobre a fragilidade da memaria, como é fragil e apagavel, sdo como as tabuletas
de que fala Hamlet, onde se pode escrever, apagar e reescrever um texto. Fazendo uma
correlagdo com a danca, como saber se o inscrito € verdadeiro ou ja ndo é copiado ou

mesmo falso?

Apesar da obra estar impressa, isso ndo significa que ela possa fugir da invencéo

ou que ndo se possa complementar o que falta. Apesar da obra estar impressa e fixa, 0
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texto estd maleavel e instavel devido ao processo de publicacdo — erros sdo cometidos e
decisOes séo feitas durante o processo. As edi¢des sao possibilidades de corrigir erros, e

0s erros s&o novas apresentacoes do texto original, versdes da edicdo original.

No livro Dom Quixote de La Mancha, de Cervantes, ha uma mistura de vida
pessoal, como se fosse um documentario falso. O que é a minha vida? E por que nos
Inquietamos que Quixote seja leitor de Quixote, o ficcional lendo o “verdadeiro”, ou vice-

versa?
3.2 Memoragao

O local da memoria € central nas sociedades (CANDAU, 2005). Ela estad nas
narrativas da literatura, inserida na nossa linguagem, esta no cotidiano e é essencial na
vida privada, no ganho e acumulo de conhecimento e na transmisséo de cultura desde o

neolitico — 10 mil anos a.C.

S&o material da memoria as interacdes sociais e culturais. Os animais armazenam
informagdes, o homo sapiens possui mais &reas de memoria no cérebro do que um
chimpanzé (29% do primeiro, comparado a 17% do segundo). Os animais ndo tém nocao
de passado ou futuro, s6 do presente. O ser humano é capaz de conservar com grande
perfeicdo as recordacOes e as experiéncias acumuladas ao longo de toda uma vida, de
alimentar o sentimento de continuidade do nascimento até a morte. E capaz de realizar
“viagens mentais no tempo”, segundo Busky (caput: CANDAU 2005), que diz que cada
um da espécie humana tem capacidades e inclinac@es, diferentemente dos outros seres

ViVos.

Em 1900, Théodule Ribot referiu-se a memdria em seus aspectos biologizantes,
dizendo que faz parte do corpo, e ndo da alma, e avangou nos estudos da amnésia,
considerando-a uma patologia. Ainda no mesmo século, Hermam Ebbinghaus realizou
uma experimentacgdo que ligava a aprendizagem e a memaria, mostrando a primeira curva
do esquecimento na vida bioldgica do ser humano. Em, 1932, Frédéric Barllet observa a

memaoria como um processo recriador, uma reconstrucéo de experiéncias passadas.

Nos anos 1960, todos os estudos se voltam para aos processos mentais cognitivos,
e consequentemente as terapias comportamentais. A memdria é de carater reconstrutivo

e subjetivo. Fundamenta-se em cinco conceitos: a aprendizagem, a memoria propriamente
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dita, a recordacdo (extrair, trazer a consciéncia) e o reconhecimento, que é identificar a
recordacédo de uma informacéo. Endel Tulving (1995) amplia os estudos nos aspectos da
memoria e seus objetivos: registrar, conservar e recuperar. Segmenta-a em cinco fungdes:
memoria processual (automatismo), memoria perceptiva (por meio da forma e estrutura),
memoria semantica (saber todos os fatos e acontecimentos adquiridos durante a vida),
memoria do trabalho (a curto e longo prazo, o0 armazenamento temporario de informacdes
com vistas a realizacdo de tarefas cognitivas) e a memdria episodica (reconhecer os

acontecimentos).

Saindo dos fundamentos fisiol6gicos, anatdbmicos, comportamentais, psicoldgicos
e psicanaliticos que constituem o que € e onde esta localizada a memdria, passo aos
fundamentos miticos e filoséficos. Candau faz um vasto apanhado de pensadores e traz
Mnemadsine, divindade mitica da memoria na Grécia Antiga. De tradicdo oral, a mitica
tem trés vertentes: Homero e Hesiodo narram que a divindade guardida do passado,
Mnemosine, recita longas listas de chefes, nomes de navios e lugares, trazendo um grande
repertorio de conhecimentos; Pindaro, Esquilo e Empédocles (a escola de Pitagoras)
dizem que Mnemosine possui 0 poder das almas apds a morte, e que traca o destino do
ser humano. E uma época em que o mundo grego faz cessar o ciclo de geracdes de herois
e passa para a humanidade, que é mortal. A funcdo ndo é mais cosmoldgica, e sim
escatolégica, como uma poténcia ligada aos avatares das encarnagdes sucessivas dos
humanos. Ja na terceira vertente, ligada ao Platonismo e a Sécrates, a memdéria € o lugar
do conhecimento. Nele, recordamos nosso conhecimento intrinseco que ja esta guardado

na alma. Se lembrar é de extrema importancia, esquecer é se furtar do saber.

J& na filosofia, as discussdes em torno da memdria sdo feitas por Bergson,
Bachelard, Merleau Ponty e Sartre. A matéria da memoria € seu estado virtual; vocé
reconstitui a dindamica do fato passado, e ndo sua duracdo. O presente traz qualquer
acontecimento do passado ou do futuro como uma presenca viva, da mesma maneira que
um museu e seus objetos nos transportam a qualquer parte da linha do tempo da narrativa,

tanto da histdria oficial ou ndo oficial, quanto da narrativa individual.

A capacidade da memdria ocorre de maneira individual, mas Connerton (1999)
levanta a tese de que sim, 0s grupos, as sociedades, também recordam. De que maneira
se formaria essa memoria dos grupos? Seria performativa, de conhecimento ndo-inscrito,

ndo registrado, passado de geracdo a geragdo, de forma oral por meio da linguagem. A
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memoria é polissémica, nela podemos acumular varias linguagens e isso capacita recordar
com mais aporte. S&o acumulos de narrativas que se transformam em uma cultura de
transmissdo da informacdo. Rituais e comemoracGes de datas de um calendario oficial se
repetem, caracterizando uma continuidade de passado e presente, formando um corpo-
memoria. Essa informacéo, repetida no presente, tornando-se uma tradicéo, é escolhida

de maneira arbitraria. Quem escolhe o que recordar detém o poder politico e econémico.

O que pode ser ordinario a um grupo, dentro de outro grupo social é justamente o
que o diferencia, e isso se torna base e afetividade, € o que faz o0 grupo perpetuar uma
performatividade, diferentemente do que seria o que “todos” deveriam lembrar. A
narrativa que se transmite resiste ao longo do tempo, pois é inerente a esse grupo contar
sua histdria ndo-oficial. A memoria coletiva contada, mostrada em imagens, ou mesmo
encenada, mantém viva a experiéncia passada. A memoria social delimita contornos do

gue as pessoas encerram em Seus cérebros e corpos.

As nossas experiéncias do presente dependem, em grande medida, do
conhecimento que temos do passado e as imagens desse passado servem, normalmente,
para legitimar a ordem social presente. Isso depende da performance e de como foram
transmitidos e conservados esses conhecimentos, passados por pessoas comuns que
influenciaram a vida social em um tempo que néo € linear, € mais ciclico. A reconstituicdo
histérica ndo estd, pois, dependente da memdria social, o historiador necessita de fontes
seguras escritas ou fontes ndo-escritas, materiais arqueoldgicos, pois, na memdria
historica, ndo existe autonomia, toda informacdo é questionada. Os regimes totalitarios
quiseram despojar os cidaddos de sua memoria. Na escrita historica, a posi¢ao politica
acaba por afetar a escrita também do canone literario e isso d& forma a uma cultura

particular. A memoria é usada como forma de poder.

Ao privilegiar a analise dos excluidos, dos marginalizados e das
minorias, a historia oral ressaltou a importancia de memorias
subterraneas que, como parte integrante das culturas minoritarias e
dominadas, se opdem & "memoria oficial”, no caso a memoria nacional.
(POLLACK, 1989, p.7)

Em um quadro social da memdria, como descreve Connerton, ela se politiza em
socioneurotransmissores que sdo mais convincentes quando se trata de uma hegemonia
da memodria social, ja que eles comunicam nossas memorias individuais entre si. Bergson

apresenta a protomemoria, que seria o habito incorporado, e mesmo Bordieau nos mostra
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0 Habitus, a presenca do passado vivida pelo corpo. A metamemoria seria a representacdo
que cada individuo tem de sua memdria constituindo uma identidade individual e

coletiva.

“Ao lembrar de algo, alguém lembra de si” (RICCOUER, 2007). O passado reside
na memoria e ha sempre um propdsito do ser humano em reter 0s momentos vivenciados.
Cada pessoa possui seu proprio museu particular com sua linha do tempo que traca a
nogdo de continuidade atraves do tempo percorrido — o0 passado. A narrativa interna,
segundo Riccouer, ndo obedece a uma continuidade, existem os esquecimentos, lapsos,
vestigios de experiéncias, sensacdes, que compdem essa assimetria dos eventos e se

contaminam quando se recorda o tempo passado no presente.

Quando somos afetados pela metafora do livio X das Confissdes de Santo
Agostinho, os “vastos palacios da memoria”, vemos que Riccouer nos atualiza sobre que
nossas lembrancas, que estdo armazenadas e seccionadas de forma particular em um
imenso lugar e num sentido em um espacgo intimo. Cada vez que uma lembranca é
evocada, ela transita pelo tempo passado, presente e futuro simultaneamente. Nesse
transito, a linguagem seria 0 que presentifica os tempos e os alinha. E essa busca de
recordacGes vem casada com sensagdes, sentimentos e agfes, mesmo que, N0 momento
de fala ndo se esteja sentindo, agindo sobre ou mesmo pensando no que aconteceu na

recordagdo em si.

Toda a explanacdo acima mostra varias areas da memdria como um fenémeno
extremamente central, ordinario e organico no ser humano. Agora, exploro sobre como

esse fendmeno individual e coletivo do recordar e esquecer se processa.

“A identidade pessoal ¢ uma identidade temporal” (RICCOUER, 2007). O ser
humano tem consciéncia de si e percebe a si mesmo tendo consciéncia, que percorre toda
a sua biografia pessoal, nas a¢des, pensamentos, sentimentos, sensacoes e percepgoes. A
consciéncia independe da materialidade e, por consequéncia, a memaria nao existiria, ja
que a vida € um continuum, mesmo no estado de vigilia ou sono, independente do tempo

Ou espaco.

Sera que o continuo da vida seria a forma de salvaguardar o efémero, que poderia
ser, neste caso, a danga? A transmissdo do conhecimento da danga acontece por meio da

narrativa e dos corpos, mas como materializar a subjetividade? Como observa Taylor,



70

quando se compara 0 material, que é tangivel, com imaterial que é intangivel, no primeiro
podemos circunscrever, registrar, documentar e guardar, e ainda, dar valor e status,
categorizando-o como “obra Prima” (TAYLOR, 2008). Em contrapartida, no intangivel,
diversas questfes sdo levantadas: 0 mestre transmite o ato performativo ao aprendiz, que
esta no tempo e no espaco, entdo o que se guarda? O mestre, 0 ato ou aprendiz? O mestre,
pela garantia da transmisséo do conhecimento. O ato, para reter a informacao precisa dos
gestos, a coreografia. O aprendiz por ser 0 corpo vivo que vai reter a informacéo ou, ainda
mais, passar a informacéo, ja que ela ndo é privativa e sim da humanidade. Um dos
exemplos citados por Taylor € na Nova Zelandia, onde ha um local denominado Marae
que guarda os pertencentes dos Maori. Os Maraes sdo usados para reunides, festas,
funerais, sessdes educativas e outros eventos importantes da tribo. O espaco, apesar de
material, ndo estd livre a alteracbes, conforme os préprios habitos dos Maori se
modificam, ou quando saem de suas tribos. Um Maori pode estar vivendo em qualquer
parte do planeta e, a0 mesmo tempo, conectado com o espaco virtual do Marae online.
“A memoria individual e social é também intimamente conectada a espagos especificos

que estdo sujeitos a mudancas em outros sentidos.” (TAYLOR, 2006).

Brea (2007) mostra que a cultura estda mudando de uma cultura de arquivo para
uma memdria de interconexdo de dados, ja que esse movimento de distribuicdo da
informacdo escoa em tempo real, ao vivo e acessivel a reproducdo em larga escala. Deve-
se armazenar os dados, interconectd-los e dispersa-los, sem privilégios e sem
privatizag¢ao. “Es memoria como resonancia, eco Yy retorno, la permanéncia difusa en la
que afirma inercia de mantenerse — todo lo que hay, todo aquello que existiendo afirma
una voluntad de seguir haciéndolo...” (BREA, 2007, p. 89)%. A memdria é como fluxo,
como rede, ao mesmo tempo diferenca e projecdo. A memdria em rede se diferencia da
recordacdo, porque é efémera, é do momento presente da acdo — ao mesmo que produz o
que vem, o futuro. E na memdria da rede, o pensamento é coletivo, amalgamado, em
estado de incompletude, sua matéria é afetada por cada interconexao, cada novo elemento,

que é adicionado, a memdria despreocupada de reproduzir o valor dos seus antepassados,

6 Traducdo minha: “E a memaria como ressonancia, eco e retorno, a permanéncia difusa em que afirma a
inércia para se manter - tudo o que existe, tudo o que existe afirma uma vontade de continuar a fazé-lo.”
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amemoria ROM™. Na memoria RAM™ ha livre acesso ao conhecimento e a permanente

distribuic@o dele, pois trata-se de uma memoria articulada.

Hoje é peremptorio que a memoria va além de imagens adesivadas em partes do
nosso ceérebro que sdo evocadas a medida da nossa necessidade, contudo, a memoria é
um labirintico de ir e vir na linha do tempo. Destarte, a danca ndo obedece a uma
linearidade, como uma trajetoria em linha reta, organizada e logica, como se fosse uma
narrativa historica, que atravessa séculos. Ela se define pelo tempo na qual certos
acontecimentos ocorreram que a atravessaram, mudando de forma e tamanho. A danca
marca 0 seu proprio tempo pelas obras coreogréficas, e nelas as mudancas,
transformacoes, alteracGes, copias, plagios, citagdes que percorreram o ato criativo, ja
que a danca € uma arte que se apresenta num corpo presente-vivo e evoca, no presente do

gesto dancado, a reconfiguracdo do passado e a perspectiva do futuro.

Praticamente todas as instituicdes, teatros e companhias de balé, desde o século
XIX, utilizam uma base de passos codificados que foram se transformando, e que
asseguraram a técnica cléassica que temos até hoje. E como se houvesse um grande
reservatorio de passos que iam sendo acumulados, citados, conforme a hierarquia ou
mesmo valor e usados pelos coredgrafos e bailarinos. 1sso assegurou também que a
memodria das coreografias fosse mantida. De outro lado, a modernidade rompeu com tudo
1sso, querendo sair da tradigdo do balé com o “novo”, acabar com a transmissdao dos
passos por meio da tradicdo oral. A modernidade queria se desvencilhar da prépria
historia e, diferentemente das outras artes, como as artes plasticas, que o tempo todo cita
a si mesma, a danca moderna queria negar totalmente o seu passado. Ja na danca
contemporanea, nos separamos da historia pregressa e, nesse momento, a danca existe

para si mesma. Mas quem danca sdo pessoas com identidades, com personalidade e

®ROM (Read Only Memory) — Memdria Somente de Leitura) ndo so volateis, mantendo os dados
gravados apos o desligamento do computador. Como o0 nome sugere, as primeiras ROM nédo permitiam a
regravacao de seu contetdo. Disponivel em:
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf basico/tutoriais/computador/memori
a.htm Acesso em: 10 dez, 2020

IRAM (Memoéria de Acesso Randémico) é uma meméria utilizada pelo processador como um meio
rapido e temporario para a contencdo de informagdes (dados e programas) durante a execugdo em um
determinado momento. O acesso a meméria RAM é mais rapido que aos dispositivos como HDs, CDs ou
DVDs. Disponivel em:
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriais/computador/memori
a.htm Acesso em: 10 dez, 2020



http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriais/computador/memoria.htm
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriais/computador/memoria.htm
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriais/computador/memoria.htm
http://webeduc.mec.gov.br/midiaseducacao/material/informatica/inf_basico/tutoriais/computador/memoria.htm
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imagens internas. A memoria das obras coreograficas é em parte transmitida corpo a
corpo, pela narrativa oral, pela citagdo e copia a outras obras. No inicio do século XX,
segundo Rosemberg (ROSEMBERG, 2012), a danga e 0 cinema encontram-se nas
imagens em movimento, a danca provocando as imagens e 0 cinema registrando o
movimento. O cinema seria como o0 museu da danca, o local onde se pode guardar o
movimento efémero feito no passado e assisti-lo no presente, e a gestualidade pode ser

mudada no futuro quando o gesto for executado mais uma vez.

O cinema, quando utilizado pelos artistas de danca, d& a permissao que a danca se
liberte da narrativa oral, ja que a cena filmica transformou as formas de transmissao, a
circulacdo dos gestos, as técnicas corporais, numa danca sem coredgrafo. Ha repeticéo

dos gestos, mimetismo copiado e recopiado e invengéo pela apropriagéo.

Oferecem-nos uma figura coreografica como nas Fic¢des, de Borges (BORGES,
1951), em que ele concluiu que “a concepgao do plagio ndo existe: fica estabelecido que
todas as obras sdo a obra de um Unico autor atemporal e anonimo”. Obras inspiradas em
citaces interligam vérios contextos, literatura, danga, cinema, artes pléasticas, e se
finalizam na pelicula filmica. A arte da coreografia é observadora e a0 mesmo tempo
agente da transmissdo dos gestos do passado o que, na acao filmica, acontece numa
velocidade muito aquém da encenagdo ao vivo, pois pode-se reproduzir a obra com

aceleracdo e circulacdo semelhantes as das sinapses cerebrais.

No jogo de esquecer e lembrar que a histéria da danca experimenta e no qual tenta
se libertar do juizo do modernismo, onde toda obra tem que ser original, ela finalmente
poderia fazer parte da historia da arte, como diria Duchamp “regressao liberando algo de
nao regressivo, a arte assim liberada de sua historia”? Poderia, finalmente, o artista se
desvencilhar do julgamento da citacdo, para se abrir a uma imaginacao da historia, com
vestigios do que foi esquecido, do que foi copiado, do que é tradicional e do que é
indigno? Como esquecer o proprio corpo que danga? A imagem em movimento muda a
transmissibilidade através da experiéncia do corpo, mediada na oralidade, no gesto e no

olho comum e ndo comum.
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3.3 Videodanga documental

O projeto W3 sul hortas y pomares faz o registro de si mesmo (memoria), o

registro do outro (memadria coletiva) e o registro no tempo.

A terceira capital brasileira € nomeada por alguns criticos, principalmente nos
anos 70 e 80, como exemplo mais completo do modernismo. O discurso modernista, em
sentido histdrico, esta atrelado aos movimentos sociais humanistas e progressistas. Esse
¢ o norte com o qual Oscar Niemeyer e Lucio Costa, arquiteto e urbanista,
respectivamente, concebem o plano original de Brasilia, o Plano Piloto, apds ganharem o
concurso para construcéo da cidade. As escalas escolhidas para o plano de arquitetura da
cidade respeitam o convivio humano. O Brasil, como em outros paises de terceiro mundo,
carrega uma poténcia de transformagdo que vem modificando inexoravelmente as
cidades. Ao contrario disso, naquilo que se escolhe e nos espacos antecipadamente
determinados para abrigar o que se considera urbano, suas paisagens construidas atingem
crescimentos incomuns. Passam por processos de transformacao através de realizagdes,
causas e efeitos evolutivos de uma nova nag¢do com suas novas “ordens” (NIEMEYER,
1978), uma nacdo misturada, incomum, em face as herancas de civilizacGes europeias e
indigenas, que a formam e fundem. As cidades ndo se desenvolvem sempre em
megalopoles, embora muitas venham crescendo em avangos aparentemente
descontrolados e ondas sucessivas, desde as origens coloniais. Vem tornando-se cada vez
mais parecidas com a propria imagem contraditoria do acumulo e da miséria, sintetizada
no caos do sistema em que estdo mergulhadas, como na maioria dos paises frageis e
dependentes. Paradoxalmente, no Brasil sdo aperfeicoadas urbaniza¢es por meio de
processos construtivos projetados para lugares em natureza intocada, onde séo edificadas
cidades inteiras e mesmo capitais estaduais, como Belo Horizonte, Goiania e Palmas.

Dessas trés, a Gltima foi criada ap6s Brasilia, no século XX.

Brasilia representa — em tese — a heranca ética e sintese cultural da
modernidade do Pais, como a de uma nagéo nova, com o inédito legado
de povos antigos — constituindo um novo “meio da terra”, lugar mitico
onde se fundem os povos. Um novo “mediterraneo” — cOmMoO 0O
entendimento a ser desenvolvido com o recurso da analogia de maneira
a refletir sobre as razdes da precocidade e da maturidade arquitetural
desenvolvida aqui, com seus nitidos tragos diferenciadores.”

(GRAEFF, 1979, p. 12).
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Essa mesticagem, essa mistura de saberes de diversas pessoas na construcao da
nova capital planejada, tanto trabalhadores como técnicos, é apresentada por Oscar
Niemeyer, Quando visitou uma exposi¢do de sua obra no Museu de Arte Decorativa, do
Museu do Louvre, em Paris, fez questdo de subir numa cadeira e escrever no topo de uma

imagem da praca dos Trés Poderes:

N&o me importa dizerem que sou o arquiteto de Brasilia se a0 mesmo
tempo disserem que Lucio Costa é seu urbanista. A ele coube a tarefa
principal: projetar a cidade, as ruas, as pragas, 0s volumes e espacos
livres. N&o sou tampouco o construtor. Construiram-na o entusiasmo de
Juscelino Kubitschek, a perseveranca de Israel Pinheiro e milhares de
operarios que, andnimos, por ela se sacrificaram mais do que todos nés!
(NIEMEYER, 1978, p.12)

Parceiro de Oscar Niemeyer na construcdo de Brasilia, Lucio Costa deu um passo
significativo no desenvolvimento da arquitetura brasileira e abriu uma nova vereda para
a concepcdo arquitetdnica em todo o mundo. Eram pessoas com ideias diametralmente
opostas: Niemeyer era um projetista na mao livre, de linhas sinuosas e curvas que
desafiavam os célculos de engenharia, enquanto Costa seguia a risca a disciplina das retas,

dos planos e do funcionalismo ensinado por Le Corbusier.

O Plano Piloto foi pensado por Lucio Costa em dois principios basicos para a
organizagao urbana. Primeiro, a setorizagdo por atividades determinadas, como o Setor
Hospitalar Norte (SHN), o Setor Bancario Sul (SBS), e 0 SOFN — Setor de Oficinas Norte
(SOFN), por exemplo. Segundo uma técnica rodoviaria que priorizava o cruzamento para
que a cidade se mova em torno de duas grandes vias de circulacdo, o Eixo Monumental,
de leste a oeste, e 0 Eixo Rodoviério-Residencial, de norte a sul. Uma dessas vias
longitudinais sera descrita aqui, sua origem e historia: a W3 sul. A estrutura da cidade é
baseada no sistema de orientacdo da Rosa dos Ventos, e a nomenclatura das avenidas faz
uma relacdo com a posicao dos pontos cardeais. A W3 sul refere-se a terceira via paralela
a reta axial do lado oeste desta reta, na parte sul do projeto do plano da capital. N € a sigla
para norte do Eixo Rodoviario-Residencial, S é sigla para sul, L para leste e W para oeste.
Por qué “W” para o oeste, se, seguindo a logica das iniciais dos pontos cardeais dos eixos,
seria “O” para oeste? Lucio Costa pensou que, se as siglas sdo o endereco e a orientacao
para o0 habitante ou visitante em Brasilia, a letra O traria confusdo com o numeral 0, as
pessoas poderiam confundir O1 S, O3 S, por exemplo, entdo, para trazer facilidade a

compreensdo das coordenadas, trocou o O de oeste por W, lembrando que, na lingua
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inglesa, west é oeste. Mesmo considerando essa coincidéncia, essa ndo foi a logica da

construcdo da sigla, ja que o W foi utilizado pensando na clareza do endereco.

No plano original de Brasilia, a capital teria, em uma das vias de circulacdo, acesso
a chacaras que serviriam de abastecimento ao Plano Piloto. Hortas, pomares, criacdes de
animais estariam nessa via e abasteceriam o antigo Servico de Abastecimento de Brasilia
(SAB). Os SAB eram supermercados publicos que estavam nas entrequadras, local
comercial entre as Superquadras Residenciais, no eixo norte/sul. As entrequadras servem
aos moradores das quadras com servigos essenciais: farméacia, padaria, sapateiro, chaveiro
e 0s SAB. Com o advento dos supermercados privados, os SAB foram perdendo sua

utilidade e assiduidade dos moradores, até desaparecerem por completo nos anos 80.

A avenida W3 Sul foi planejada por Lucio Costa para abrigar depdsitos e o
comércio atacadista, mas, ja na sua implantacdo, a proposta primaria foi desvirtuada,
tornando-a, assim, uma avenida comercial varejista. Com o tempo, ndo diferente ao que
ocorre com outras cidades, a apropriacdo territorial foi se modificando em fungdo do
crescente nimero de habitantes e de suas necessidades. A avenida W3 Sul tornou-se,

entdo, um ponto de lazer, bem como de comércio e servicos.

Porém, o atual panorama da avenida W3 Sul mostra-se diferente da sua concepcao
inicial. Hoje, a sua estrutura fisica encontra-se em um estado de degradacdo. A falta de
estacionamentos, de seguranca e a poluicdo visual de sua fachada convergem para a
descaracterizacdo do patrim6nio ambiental urbano que, segundo Marcellino, 1983, “anula
a gratificagdo pela contemplagdo dos espacos urbanos”, contribuindo, assim, para a
desvalorizacdo do espaco por parte dos seus moradores e usuarios. Dentro desse contexto,
surge uma série de inquietacdes e reflexdes, tanto para o exercicio de humanizagédo entre

moradores, usuarios e do préprio espaco fisico, como para o resgate do valor da W3 Sul.

De inicio, o Relatorio do Plano Piloto referia-se a via W3 como uma &rea destinada
ao abastecimento das residéncias, dispostas ao longo da faixa rodoviaria. O nivel de
detalhamento do estudo de Lucio Costa estende-se a organizacao da area, determinando
onde instalaria as garagens, as oficinas, os depositos do comércio, as floriculturas, as
hortas, 0os pomares, 0s mercadinhos, as barbearias, enfim, todos os servicos prestados a

comunidade.
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Porém, em 1965, o proprio Lucio Costa reconheceu que a proposta inicial nao
atendia a demanda populacional que Brasilia enfrentava, e decidiu por construir,
urgentemente, casas geminadas na faixa destinada a floricultura, horta e pomar, para os
primeiros técnicos e suas familias, que vieram em 1958. “Assim sendo, antes de proceder
a um estudo do centro urbano propriamente dito, cabe observar grosso-modo o
comportamento e a distribuicdo do comércio e das atividades ao longo dos primeiros 25
anos de Brasilia” (COSTA, 2001).

Como a ocupacéo residencial comecou no meio da Asa Sul (casas geminadas e
primeiras Superquadras Residenciais) e prosseguiu por longo tempo descontinua, na
primeira fase a W3 foi o centro da cidade pequena que Brasilia ainda era... Com o
adensamento da ocupacdo das Superquadras Residenciais da Asa Sul, os Comércios
Locais se desenvolveram, tornando-se verdadeiros comércios de bairro, e, de certa forma
drenaram a W3, que hoje tem caracteristicas bem mais proximas ao previsto no plano
(COSTA, 1985). Além disso, notou-se mudangas na proposta original quanto a posicao
das lojas. Elas “estariam voltadas para a W2, de frente para os Blocos Residenciais,
enguanto a Via W3 seria apenas uma via de servico, localizada entre essa area comercial
e a parte destina as hortas ¢ pomares” (IAB, 2002). Entretanto, o que aconteceu foi o
contrario, o comércio para o atendimento ao publico voltou-se para a W3, enquanto que
o0s depositos e estoques de materiais voltaram-se para a W2. Isso ocorreu devido ao
construtor do primeiro bloco comercial da W3, que colocou a frente para atendimento
virada paraa W3 ao invés da W2, e, como ja estavam praticamente prontos e construidos,

os demais blocos decidiram seguir essa linha, modificando o plano de Lucio Costa.

Os carnavais, 0s restaurantes, bares e cursos preparatorios também contribuiram
para aproximar a populacéo local. E o que afirma Hely Walter Couto (apud AZEVEDO,
2002), proprietario da rede Pioneira da Borracha e prefeito da W3: “essa via ja foi o
melhor ponto comercial da cidade. O desfile do Carnaval era aqui, os melhores

restaurantes eram aqui. Ela era o coragdo de Brasilia”.

Atualmente, apesar dos problemas existentes, a W3 Sul continua proporcionando
cultura aos brasilienses. Porém, as deficiéncias de alguns espacos fazem com que eles

percam alguns potenciais de aproveitamento.
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Isso demonstra como a avenida pode ser apropriada pela cultura, aproveitando-se
do papel de Brasilia no cenario cultural nacional. Na area musical, por exemplo, vém
surgindo artistas que contribuem com a construcdo da identidade e da memaria da cidade
e de seus habitantes, inclusive na W3 Sul, onde existem estudios de ensaio e locais que
dao oportunidade a apresentacdo dos artistas. Como descreve Manoel de Barros pontos
de vista e prioridades em seu texto Sobre Importancias, sublinho a importancia e a
deferéncia em testemunhar os eventos, a danca que percorre a W3 Sul.

Um fotografo-artista me disse outra vez: veja que pingo de sol no couro
de um lagarto ¢ para nés mais importante do que o sol inteiro no corpo
do mar. Falou mais: que a importancia de uma coisa nao se mede com
fita métrica nem com balancas nem com barometros etc. Que a
importancia de uma coisa ha que ser medida pelo encantamento que a
coisa produza em nés. Assim um passarinho nas maos de uma crianga
¢ mais importante para ela do que a Cordilheira dos Andes. Que um
0SS0 € mais importante para o cachorro do que uma pedra de diamante.
E um dente de macaco da era terciaria ¢ mais importante para 0s
arquetlogos do que a Torre Eiffel. (Veja que sé um dente de macaco!)
Que uma boneca de trapos que abre e fecha os olhinhos azuis nas maos
de uma crianca ¢ mais importante para ela do que o Empire State
Building. Que o cu de uma formiga é mais importante para o poeta do
gue uma Usina Nuclear. Sem precisar medir o anus da formiga. Que o
canto das aguas e das ras nas pedras é mais importante para 0s musicos
do que os ruidos dos motores da Férmula 1. H4 um desagero em mim
de aceitar essas medidas. Porém nao sei se isso ¢ um defeito do olho ou
da razdo. Se ¢ defeito da alma ou do corpo. Se fizerem algum exame
mental em mim por tais julgamentos, vdo encontrar que eu gosto mais
de conversar sobre restos de comida com as moscas do que com homens
doutos. (BARROS, 2010, p. 40)

Ao dar passos em dire¢do ao objeto, a W3 Sul, criei a seguinte comparacao: se
toda a avenida é um planeta constituido de humandides, comparativamente, um planeta
de mesmo tamanho poderia ser um planeta de danca com menos habitantes. Pensando
que um planeta se move, também se movem seus ambientes, como aconteceu com as
academias, estudios, grupos, companhias, professores, alunos, coredgrafos e artistas que
se moveram ao longo dos anos numa parte desse planeta-avenida. Foram movimentos
curtos, movimentos longos, pausas e retornos. Ao escolher falar de dan¢a na W3 Sul, ndo
optei por uma linha cronologica, legendas com referéncias, uma cronologia de fatos e
acontecimentos, mas sim por vestigios, lembrancas, inspiracdes, numa desordem
ficcional para se contar na W3 Sul. O corpo arquiteta o registro, que é dangado, quando
transforma os videos em evidéncias; a efemeridade e as emanac6es formam o registro e

0 mercado cria uma rede de arquivos permanentes de uma cidade-arquivo.
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[...] quando indicamos que o0 comum ¢ produzido pela transversalizagao
realizada por praticas da participacao, inclusdo e traducdo, afirmamos
0 paradoxo da inseparabilidade das ideias de comum e heterogeneidade.
Somos levados, entdo, a ficar no limite instavel entre o que comuna e 0
que difere; entre 0 que conecta os diferentes sujeitos e objetos
implicados no processo de pesquisa € 0 que, nessa conexao, tensiona;
entre 0 que regula o conhecimento e o que o mergulha na experiéncia.
(KASTRUP e PASSOS, 2013, p. 76)

Assistir/participar em arte € uma agdo provocativa que instiga uma mudanca
interna que se externaliza na maneira como percebemos e agimos no mundo, no contexto
sociocultural. E a busca de fruir e ter prazer. E lancar-se no vazio da linguagem, de onde

s0O é possivel voltar modificado.
3.3.1 W3 SUL HORTAS Y POMARES"
3.3.1.1 Cena 1: Contato Improvisacédo (ClI), estudios e pessoas do CI.

Essa cena abre com uma foto dos pioneiros e o criador do Cl, e a seguir traz um
grafite (Figura 31) do coredgrafo Giovane Aguiar desenhado pelo artista visual Ralph
Gehre, como uma referéncia a quem desenvolveu a técnica do Cl em Brasilia. Esse grafite
era a marca do estudio que eles criaram em conjunto nos anos 90, o Arte 506. Ao mesmo
tempo, ouve-se um audio de Tica Lemaos, a introdutora do contato improvisacao no Brasil,
contando sua historia, como ele nasceu e se desenvolveu pelo mundo, no Brasil e em
Brasilia. Nessa cena, estdo as primeiras pessoas (Figura 32) que praticaram e praticam
Cl, instrutores, a companhia Margaridas e o Coletivo Tectonica.

O local dessa cena ¢ a quadra comercial da 506 sul, onde estava o estudio de Ralph
e Giovane. O grupo que se reune na cena, improvisando um exercicio denominado
Cardume (utilizado nas aulas de CI), para simbolizar os cardumes de peixes, que se unem
para se proteger dos predadores ou mesmo para migrar e podem ser permanentes ou
temporarios. Criei essa analogia entre o cardume e a histéria do Cl junto ao que é contado

por Tica no audio, que envolve toda a cena.

O proximo estudio, o Usina, dirigido somente por Giovane Aguiar, era na 504 Sul
(Figura 33), perto do SESC 504, que é também palco de manifestacfes de danca em seu

2Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Y BrgxIPNfiY Acesso em: 10 dez, 2020


https://www.youtube.com/watch?v=YBrqxlPNfiY
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teatro. O movimento do Cardume em W3 SUL sugere essa transferéncia quando os
bailarinos passam a primeira cena caminhando da 506 Sul para a 504 Sul. Entéo, o
cardume se divide e fica o Coletivo Tectonica (Figura 34)) para dancar a frente do antigo
prédio da Usina (Figura 35), que atualmente é uma igreja. Na época do Usina, era um
prédio com estudios de danca nos trés andares, e em um deles ficava o Usina, centro de
pesquisa do movimento. Numa mesma cena, em que se transversalizam camadas de
informacdo, subjetividades, encontros, esquecimentos e separacles, pode-se, através da

imagem, reunir uma forma de contar a historia do CI (Figura 36) em Brasilia.

A opcdo pelo método cartografico, ao revelar sua proximidade com a
geografia, ratifica sua pertinéncia para acompanhar a processualidade
dos processos de subjetivacdo que ocorrem a partir de uma
configuragdo de elementos, forcas ou linhas que atuam
simultaneamente configuracOes subjetivas ndo apenas resultas portam
em si mesmas processualidades, guardando a poténcia do movimento.
Ao mesmo tempo, a cartografia ¢ um método transversal porque
funciona na  desestabilizagdo  daqueles eixos cartesianos
(vertical/horizontal) onde as formas se apresentam previamente
categorizadas. Assim, a operacdo de transversalizagdo consiste na
captagdo dos movimentos constituintes das formas e ndo do ji
constituido do/no produto. O método vai se fazendo no
acompanhamento dos movimentos das subjetividades e dos territérios
(KASTRUP e BARROS, 2013, p.270).

3.3.1.2 Cena 2: Cartografia de Locais de Afetos: teatros irmaos — bailarinas irmés

A quadra 508 Sul (Figura 37) é uma convergéncia de afetos da histéria cultural de
Brasilia. Ali se encontra a quadra residencial modelo 308 Sul, com o teatro de bairro da
Escola Parque 508 Sul, e o Espaco Cultural Renato Russo, antes Teatro Galpéo (Figura

38) e, antes ainda, Galpéo de Hortigranjeiros.

As duas bailarinas dessa cena, as irmas Micheline e Monique Santiago (Figura
39), e dividiram a cena de danca integrando o grupo Cio da Danca, dirigido por Denise
Zenicola durante 14 anos (80-90), apresentando-se tanto no Centro Cultural Renato Russo

quanto no Teatro da Escola Parque.

A coreografia dancada é uma releitura de O Muro (Figura 40), de Denise Zenicola,
que integrava o repertorio do Cio da Danca, e uma foto antiga do grupo é mostrada no
filmedanca com as duas irmds em cena. Para W3 SUL, eu traduzi a coreografia, feita para

cena, para a cdmera, utilizando recortes de edicdo e movimentos de cAmera que suscitam
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uma proximidade para sugerir uma reunido de lapsos de tempo e camadas de ocupacao

desse espaco (Figuras 41 e 42).

A medida em que a cena transcorre, sdo mostradas fotos antigas do Centro
Cultural Renato Russo, Teatro Galpao a época, com uma funcdo documentaria. A trilha
sonora utilizada € um conjunto de musicas curtas de Erik Satie, denominado Sports, que

sugere uma dindmica desses lapsos de tempo, por causa de sua pequenissima durag&o.

[...] entender, para o cartografo, nao tem nada a ver com explicar e
muito menos com revelar. Para ele ndo ha nada em cima - céus da
transcendéncia -, nem embaixo - brumas da esséncia. O que ha em cima,
embaixo e por todos os lados sao intensidades buscando expresséo E o
gue ele quer é mergulhar na geografia dos afetos e, a0 mesmo tempo,
inventar pontes para fazer sua travessia: pontes de linguagem
(ROLNIK, 1989, p. 89).

3.3.1.3 Cena 3: Rosa Coimbra e seu Grupo Stillo

Essa cena foi criada a partir da conversa que tive com Rosa Coimbra (na integra
no anexo 2) sobre a memdria da danca de Brasilia e sobre seu trabalho com o grupo Stillo.
As memdrias do grupo que Rosa (Figura 43) dirigiu por mais de 15 anos estdo no seu
acervo particular, no acervo de seus integrantes e na memoria de quem assistiu as

apresentacoes.

Nessa cena, reinvento dois espetaculos importantes ao grupo: Joana D’Arc
(Figura 44) e Bufdes. A locacdo foi no antigo estudio de Rosa Coimbra, na 504 Sul, que
também sediou carnavais, manifestacfes politicas e artisticas. L4 também aconteceu o
assassinato do Indio Guadino. E o restaurante Kazebre, que, mesmo depois de fechado ha

dez anos, manteve seu letreiro de neon, como rastro de sua existéncia na avenida.

Essa cena se divide em duas partes bem distintas: primeiro, a recriacdo de Joana
D’Arc com um casal de bailarinos (Figura 45) e Rosa Coimbra em cena trazendo alguns
movimentos do espetaculo. Entrecortando a cena, o espetaculo Buffes estd sendo
executado pelo Margaridas (Figura 46), misturando-se a fotos antigas do grupo Stillo. A
cena de Bufbes termina com um trecho da videodanga Abs8-S3-x0, eixo monumental dos
prazeres, saida sorte, de Margaridas, e uma citagdo sobre a singularidade entre as duas

cenas.
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Na segunda parte dessa cena, Rosa assume um pulpito (Figuras 47 e 48) onde
convida todos, inclusive uma plateia afetiva que integra amigos e participantes do grupo
Stillo, para realizar uma coreografia em conjunto, simbolizando a época atual de Rosa,

representante nacional das politicas publicas para dan¢a do DF.

Essas trés cenas sdo uma mostra da pesquisa-cartografia-memaoria-documento,
videodanca-filmedanca, construindo essas inimeras camadas de intervencdo num plano
de transversalidade que abre mais formas de se documentar e de se guardar a memoria de

danca.
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FIGURAS CAPITULO 3

Figura 32 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 33 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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Figura 34 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 35 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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Figura 36 - Usina, 1998

Figura 37 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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Figura 38 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 39 - Teatro Galpéo, 1973
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Figura 41 - Videodanga documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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Figura 42 - Videodanga documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 43 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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Figura 44 - Videodanga documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 45 - Espetéaculo Joana D™ Arc, 1992
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Figura 46 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 47 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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4 4

Figura 48 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018

Figura 49 - Videodanca documental W3 SUL hortas y pomares, 2018
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CAPITULO 4 - REDES™

A Salamover, criada em 2004, localizava-se na asa norte, em uma comercial™ que
era chamada “Rua da Cultura”, porque ali se estabeleceram quatro livrarias, um sebo de
livros com bistré e espaco para apresentacOes artisticas e educativas, uma escola de
filosofia, e uma locadora de videos que continha em seu acervo filmes de arte. Esse
contingente artistico se articulou para programar eventos em conjunto com o objetivo de
publicizar e difundir a arte dos artistas locais. Nessa vereda, criei eventos, como ja
mencionei, na Salamover, experimentando, na gestdo de um espaco, transforma-lo

também em veiculo de comunicacdo com a cidade e com seus artistas.
4.1 Solos na Sala

Relembrando que, no final século XIX e inicio do século XX, hd uma
modernizacdo social (especialmente na Europa e nos Estados Unidos) no ambito da
politica, do pensamento, das democracias de um lado, e autoritarismos de outro. E na
danca que ha uma expressividade autoral que representa o individuo em suas acdes-
pensamentos coletivas. Pode-se destacar trés solistas nessa fase: Isadora Duncan™, Loie
Fuller e Mary Vigman’ (ROPA, 2009). Essas artistas propuseram um modo de criar e
teorizar sobre a danca a partir das suas vivéncias, autogerindo suas carreiras e
contribuindo tanto tecnicamente na iluminagéo teatral, no caso de Fuller, quanto na
pedagogia, no caso de Vigman, com sua Dresden Center School, ambiente no qual propde
desvincular a mdsica da danca, podendo a expressdo ser também grotesca. S&o

personalidades Unicas que propdem um laboratdrio experimental no qual os individuos e

3A programacdo de todas as edicdes da Mostra Cultdance esta disponivel em:
www.cultdancebsb.wordpress.com Acesso em: 10 dez, 2020

"Brasilia, o bairro Plano Piloto, é dividido em duas asas (norte e sul), em quadras residéncias que sdo
cortadas por comércios locais estabelecimentos de primeira necessidade como padarias, farmécias,
pequenos mercados, boutiques e cafés

SIsadora Duncan, estadunidense (1827-1927) Precursora da danga moderna, iniciou na técnica classica
aos 4 anos, questionando a disciplina rigida, mas foi s6 a partir de 1900 que iniciou seu solos
improvisados inspirada nas Figuras de dancarinas nos vasos gregos, numa danga com movimentos livres,
sem adornos, espartilhos, sapatilhas ou meias. Disponivel em:
https://www.bn.gov.br/acontece/noticias/2020/05/isadora-duncan-arte-maior-ge-vida Acesso em: 10 dez,
2020

®Mary Vigman, alema (1886-1973) Iniciou seus estudos de corpo na Escola Ritmica de Dalcroze em
1913, ja formada foi discipula e colaboradora de Laban. Criticava os movimentos padronizados do Ballet
Classico. Considerava que o mais importante na Danga sdo 0s sentimentos e sua expressao
(Ausdrescktanz) “Danga da Expresséo” . Disponivel em
-http://portalabrace.org/viiicongresso/resumos/pesquisadanca/ GUIMARAE S%20Maria%20Claudia%20A
Ives.pdf Acesso em: 10 dez, 2020
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suas particularidades podem escolher, elaborar e produzir novas expressdes numa
sociedade pds-guerra. A partir desse momento, a danca solo nasce na modernidade e
permanece nos proximos séculos assentada na pesquisa e no modo de criticar e refletir
sobre o mundo (FAZENDA, 2016).

Mariana Pimentel, artista que participou da primeira edicdo de Solos na Sala da
Mostra Cultdance, em notas de ensaio, faz consideragdes sobre a danga solo: “Na medida
que eu posso, quero sempre lembrar que a mostra Cultdance foi minha primeira investida
na criagao autoral. Fui provocada por Laura Virginia a propor um solo para a mostra.” A
proliferacdo da danca solo tem como principal motivo a falta de tempo e dinheiro dos
artistas para produzir, entdo, as vezes é uma op¢do operar sozinhos. Outro motivo do
crescimento dos cursos de danca nas universidades brasileiras € que incentivam o artista
estudante a encontrar espago para saber e contar as suas proprias histérias, com uma
proposta de autonomia (caracteristica do artista contemporaneo), mesmo que nao esteja
ligado a uma companbhia, ou Ihe d& a oportunidade de ser convidado para audi¢des, como
diz Mariana Pimentel.

4.2 Duos na Sala

Logo apds a primeira edicdo de Solos na Sala, ofereci a possibilidade de
apresentacdes de duetos na mostra Cultdance. A danca de par na contemporaneidade se
descaracterizou da tradicdo do ballet classico, das coreografias romanticas de pas de
deux’. Dancar duos expressa as relacdes na forma de conflitos, tensdes, assimetrias,
desajuste. Como diz Steve Paxton (PAXTON, 1991) sobre sua técnica, dancada a partir
do contato entre dois dancarinos, no suporte continuo dos dangarinos, pode-se observar
as leis da fisica como gravidade, inércia e atrito, experimentando a mudanca da realidade

fisica e corporal através da improvisacao.

Os grupos de danga na contemporaneidade se constituem, em formacéo, em duplas
ou trios, aléem da equipe técnica, devido ao orgamento reduzido para sua propria
manutencdo. A conservacgdo de grupos e companhias se da de forma privada e as vezes
com aporte publico. Na danga, em comparagdo com o teatro, a continuidade dos grupos

€ maior, em razdo da manutencao por meio de aulas e apresentacdes mais continuas. Outra

"“pas de deux”, expressdo de origem francesa utilizada na ballet para denominar um dueto coreografico,

geralmente realizado por um casal de bailarinos mulher e homem. (NOVO DICIONARIO DE BALLET,
2000).
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maneira de formacdo de trabalhos é por meio de coletivos, que possuem caracteristicas
de simetria nas relacfes, divisdo de tarefas de producdo e artisticas e processos de
horizontalizagdo nos processos criativos. Essas conceituagdes sdéo moveis a medida do
tempo, 0s grupos e companhias tem seu comeco, meio e fim e a percepc¢do do fim é
importante para que as pessoas que estavam no grupo possam se mover para outras
instancias de criagdo. No mesmo caso, os coletivos que, mesmo trabalhando de “igual
para igual”, acabam possibilitando que surjam imposicdo de ideias e posturas
hierarquicas. Enfatizo que a continuidade é um fator particular da constituicdo de cada

grupo e ndo em um denominador comum.

Solos na Sala e Duos na Sala foram as mostras que constituiram o Cultdance no
seu principio e ocuparam o espaco interno e externo da Salamover. Os artistas deslocaram
suas obras a esse espaco, apesar de ndo terem sido primeiramente projetadas para serem
apresentadas nele. Contudo, ao aceitarem a provocacao de se deslocarem, movimentaram
seu estado de presenca na entrega a um lugar ndo formal em que néo se controla como se
é visto, ouvido e sentido. Ao mesmo tempo, o publico é deslocado para esse espaco nao-
convencional para compartilhar, junto com o artista, esse momento efémero. “(...). Fazem
de n6s ndo mais espectadores, mas parceiros. Precisamos construir juntos a legenda do
que se passa. A obra me pergunta e cabe a mim levantar hipdteses sobre ela” (GREINER,
2020). A danca depende do tempo que se desnovela e se amarra as poténcias de um corpo
virtual, que o alcanca e o relanca para o devir do corte, das ambiguidades. Gesto € a
abstracdo basica pela qual a ilusdo da danca € efetuada e organizada. (LANGER, 2011).
A virtualidade do gesto, abstracdo organizada e desorganizada na mente do criador, é
materializada no gesto de danca. Em meus processos de criacdo, as imagens poéticas
evocadas pela literatura se encontram com o gesto espontaneo virtual que se materializa

na organizac&o da coreografia a ser ai — Dasein’®.

Nesse encontro virtual de imagens poeéticas, & que comecei a criar obras também
para o video — a videodanga. 1sso aconteceu em 2005, e uma série de videodancas (ja
descritas anteriormente) me levou a criar, em 2011, um evento chamado Danca para Tela

(Figura 49), que contou com mostra, residéncia artistica, criacdo, palestras, curso de

8Dasein ¢ descrito em sua cotidianidade como ser-no-mundo que existe ja sempre se projetando em
possibilidades de ser, as quais sdo constituintes do seu préprio ser, segundo Heidegger em Ser e Tempo.
Disponivel em:
http://www.scielo.org.co/scielo.php?pid=S179447242014000100008&script=sci_abstract&tIng=pt
Acesso em: 10 dez, 2020
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extensdo em videodanga com parceria dos departamentos de Filosofia e Artes da
Universidade de Brasilia e foi detentor do Prémio FUNARTE Residéncia em Artes
Cénicas 2010"°. A possibilidade do encontro com criadores de videodanca, no mergulho
de uma residéncia, potencializa modos de criacdo em tempos curtos e imersos. Estar com
outros criadores fazendo um trabalho coletivo potencializa também o trabalho particular,
é uma retroalimentacdo. Ja desde esse momento, algo que me interessava na videodanca
era que o produto da criagdo € materializado nos dados digitais de um video, o video € a
materializacdo da obra, diferente da coreografia que acontece no breve transito de uma
apresentacdo de danca. O desdobramento desse evento resultou em sua incorporacao na
mostra Cultdance em 2014; antes disso, a exibi¢do de videodangas foi itinerante em
Campo Grande/MS, Goiania/GO, Piren6polis/GO e Recife/PE (Figuras 50, 51 e 52),

locais nos quais também exibimos espetaculos junto as mostras.

E grande a expanséo que a videodanca pode atingir em termos de exibicao, ja que
seu trdmite é mais facil do que as temporadas de espetaculos, nas quais é necessario
producéo, ensaios, pautas e editais, haja vista a quantidade sempre crescente de festivais
e mostras que sdo anunciados em sites especializados em reunir as convocatdrias para
participacdo. Em Brasilia, as mostras e festivais que possuem na sua programacao
videodanca sdo descontinuas ou mesmo pontuais. Vale destacar as iniciativas do festival
Marco Zero®, idealizado por Marcelle Lago; o Festival Danga em Foco®! (o festival mais
antigo e continuo com mais de 3 mil trabalhos exibidos, come¢ou no Rio de Janeiro, teve
periodo em Fortaleza e, a partir de 2018, assumiu formato online e exibe tudo relacionado
ao video e danca: documentarios, registros e videodanca, oferecendo formacdo em
oficinas); e o festival da Novadanc¢a®, que possui duas atividades em sua programag&o:
exibicdo de videos de danca (moderna, contemporanea, nova danca e videodanca) e

Mostra Internacional de filmes Dancando para a Camera (mostra especifica de

0 registro desse evento disponivel em:_http://residenciarteslv.blogspot.com/ Acesso em: 10 dez, 2020
8Festival Marco Zero: A primeira edicdo foi em 2006 que é um Festival de Danga em paisagens urbanas.
Disponivel em: https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/diversao-e-
arte/2017/04/26/interna_diversao_arte,591150/danca-paisagem-urbana-conheca-o-festival-marcozero-
gue-comeca-hoje.shtml Acesso em: 10 dez, 2020

8lFestival Danga e Foco festival internacional de video e danca nasce em 2003 e acompanha a ascenséo e
expansdo na videodanca no Brasil. Disponivel em: http://dancaemfoco.com.br/projeto/ Acesso em: 10
dez, 2020

82Festival da Internacional da Novadanca é o mais antigo na capital dessa estética comegou em 1996.
Disponivel em: .http://wikidanca.net/wiki/index.php/Festival Internacional_da_Novadan%C3%A7a

e https://usinaweb.wixsite.com/festivalnovadanca/edi%C3%A7%C3%B5es Acesso em: 10 dez, 2020
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videodancas nacionais e estrangeiros).
4.3 Digressédo deCurators

Em 2014, a mostra Cultdance aconteceu em abril, numa edi¢do de Solos na Sala
(Figura 53), em uma casa chamada Republica Burguesa no Lago Sul em Brasilia; e em
agosto, com a mostra em seus trés formatos Solos na Sala, Duos na Sala e Danca para
Tela, na galeria deCurators®, sob direcdo de Gisel Carriconde Azevedo, artista com quem
ja havia feito co-criagdes. deCurators inaugurou em marco de 2014 com a exposi¢do
Erdticas®, teve trés temporadas. Gisel me convidou para a terceira parte da exposicao, a
saber, a concepcdo de coreografias para as obras expostas. Como forma de potencializar
0 processo de criacdo dessas coreografias, decidi organizar uma série de micro residéncias
com cada artista participante. A micro residéncia consistia em passar um dia,
praticamente, dentro da galeria, apreciando a obra, conversando sobre o processo criativo,
como foi feita a curadoria e as escolhas para expor. Para chegar ao formato da
performance, fui fazendo estruturas e roteiros para apresentacdo dialogando com cada
artista. A primeira residéncia foi com Hilan Bensusan, que participa com o video Conto
Bioporn6. Como ele estava residindo no México, nossos encontros foram remotos. Hilan
conta gque o video esta relacionado a seu interesse na ideia de amor/sexo estendidos a
categoria de “ndo humanos”, ¢ me mostrou varios outros trabalhos explorando essa
mesma tematica, destacando as video-entrevistas realizadas com sua personagem Rellena
de Jalapefio e a palestra/performance “A etiologia do delirio pansexual”®. Foi essa
performance, onde Hilan aparece com sua fantastica roupa de frutas e verduras, que
inspirou o video Comedores de Colares, realizado remotamente, e o seu resultado foi uma

das petit-coreografias da mostra Erdticas.

A segunda micro residéncia foi feita com Carla Barreto, seu trabalho era uma
fotografia exposta no espaco da vitrine, Unico espaco, na deCurators, que dialoga com
area externa da galeria. Foram feitas projecdes de fotos de outros trabalhos de Carla da

mesma exposicao que essa fotografia fazia parte. A partir dessas projecdes, criei uma

8Criada pela artista Gisel Carriconde Azevedo 2014 é uma galeria para exercicios de curadoria, formacédo
de publico e arte contemporanea. E uma extensdo do seu atelié privado, a galeria é um atelié coletivo.
Disponivel em: https://decurators.org Acesso em: 10 dez, 2020

84Registro sobre a exposicdo EROTICAS. Disponivel em: _https://decurators.org/portfolio/eroticas/
Acesso em: 10 dez, 2020

®Disponivel em: https://youtu.be/FbxPwjYoeVk Acesso em: 10 dez, 2020
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coreografia que ligava a imagem e diferentes suportes: fotografia, imagem projetada e
coreografia. Foram camadas sobre camadas e suportes se dialogando, um desdobrar-se da
obra.

Waleska Reuter exibiu uma calcinha de couro no interior da deCurators, feita
muitos anos depois das pecas anteriormente expostas, com 0 objetivo de trazer uma
experiéncia atualizada da percepg¢édo do antigo trabalho. O esforgo resultou num objeto
feito em couro de vaca, bem maior do que os anteriores, porém mais simplificado, com
apenas um detalhe: uma grande quantidade de pelos lisos e longos que saiam da parte
inferior, dando a impressao de um rabo de cavalo. O detalhe trouxe um certo incbmodo
ao espectador, devido ao tom agressivo e selvagem provocado pelo volume dos cabelos.
Observa-se a mudanca em termos de dimensdo da peca, que acabou se tornando
semelhante ao corpo feminino, e a0 mesmo tempo muito préxima do formato do corpo
de uma vaca. As subjetividades reveladas pelo objeto de Waleska foram direcdes para 0s

gestos construidos para a terceira coreografia.

A quarta obra foi com Gisel Carriconde Azevedo, que expde uma pintura
intitulada Self Portrait. Na micro residéncia com Gisel, fomos recortando pequenos
fragmentos de textos, de masicas, de anotacdes, feitas na época em que ela construiu essa
obra, e vinculando-os a construcdo da coreografia, que possuia uma estrutura com
multiplas possibilidades de variagdes de tempo. Criei uma instalacdo dentro dos cobogds
como um desdobramento da obra, relacionando-me com o espaco da galeria e a obra Self-

Portrait.

Cada artista trouxe a memoria de sua criacdo ao recontar 0s processos criativos e
0 processo de integrar a exposicdo Eroticas, passado e presente se atualizaram e se
cruzaram para inspirar os gestos da coreografia que se apresentou. As “5 petit-
coreografias” foram um desdobramento da apreciagdao das obras de cada um dos quatro
artistas e mais uma coreografia criada a partir da inspiracao que tive em estar em contato
com o criador e a criatura no espaco da deCurators. O roteiro de apresentacdo foi
elaborado para deixar o espectador como um visitante, era uma visita guiada mediada
pela linguagem da dancga. O exercicio de 5 petit-coreografias foi experimentar como uma

mesma obra pode obter camadas e camadas de ressignificacdo e formatos de exposigéo.
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4.4 Cultdance ocupa deCurators

Em agosto de 2014, foi a primeira vez que Cultdance se realizou em seus trés
formatos (solos, duos e videodanca) na galeria deCurators, por toda sua extensao, a saber,
vitrine, area interna e externa. O exercicio de curadoria proposto era cruzar 0S COrpos em
movimento, tanto dos artistas visuais quantos de danca, no mesmo espaco, e para iSso
houve uma convocatoria pablica, aberta a brasileiros e estrangeiros. Vinte seis artistas
participaram, incluindo coletivos, criando um intenso espaco de didlogo sobre criacéo,
exposicdo e difusdo. Outro exercicio de curadoria que integrou a programacdo desta

edicdo foi a exposicao de fotografias.
4.4.1 Ensaios para performance e danga

A fotografia ndo se abstrai somente da realidade, mas também é uma abstrac&o de
técnicas cientificas que ja se distanciaram da realidade. Aparentemente a fotografia
parece ser tdo préxima da realidade, porém concatena textos quimicos, textos da otica,
textos das estruturas industriais que permitem a fabricacdo das cameras, tudo isso néo
pode ser dispensado quando olhamos uma fotografia. Assim, percebe-se como a
fotografia influencia o0 comportamento da arte na sociedade, ela se liberta da escassez na
cultura de mercado de direitos autorais, e cada vez mais na era digital, abre-se para uma
cultura da equipagem, segundo Brea (2007), em alguns contextos, diferente da imagem
tradicional. Que imagem € essa? Ela é de ordem relacional, distribuida e conectada? Ela
substitui uma economia de troca comercial e vai para uma economia de troca-troca, de
rede, trabalha com a conexdo ativa de contetidos que vocé recebe e que podem ser relidos,
em uma velocidade muita rapida e um contexto de ressignificacdo, apropriacdo e autoria

difusas. Essas sdo caracteristicas importantes dessa imagem em questao.

Ao observar os registros de fotos de minhas obras, percebo o congelamento do
instante coreografico e que ali houve um olhar poético do artista que registrou aquele
momento, ele se inspira no que vé e virtualmente se entrega a um processo criativo
instantaneo, do olhar que ja passou por varios outros processos criativos. No momento
em que Vvé a obra do outro artista pelos seus olhos poéticos, registra a poesia do instante
com sua camera acrescentando camadas de significagdo aquele instante em que a obra
coreografica esta acontecendo e uma criacdo de fotografia também, pelo ponto de vista

do fotografo.



98

Lis Mariana Oliveira® registrou poeticamente as 5 petit-coreografias da exposicao
Eroticas e trés solos da edicdo de marco de 2014 do Cultdance. Algumas dessas
fotografias foram selecionadas para a exposi¢do Ensaios para performance e danc¢a®, na
edicdo de Cultdance ocupa deCurators. Ali estavam ndo registros das obras, mas o seu
desdobramento poético que foi inspirado nas performances efémeras. Memoria poética
da efemeridade da imagem. Algo que me interessa na criacao € a transformacao da minha
obra, que se abre para uma economia, uma cultura de desdobramento, de verter-se em

outra obra e seguir.
4.4.2 Cultdance se abre para a rede e para o mundo

E na linha do tempo de Cultdance, os formatos solos, duos e videodanga seguiram
em 2015% (Figuras 54, 55, 56 e 57) e 2017 (Figuras 58, 59, 60 e 61). Ja em 2018 (Figura
62), a edicdo foi contemplada pela primeira vez com um recurso financeiro publico que
possibilitou ampliar a programacdo com residéncia artistica em videodanca e o
pagamento aos artistas pela exibicdo dos videodancas selecionados. O festival apresentou
uma vasta programacdo que incluia cidades administrativas do DF, como
Candangolandia, que foi sede da residéncia artistica, Ceilandia, Guara e Samambaia.
Participaram artistas dos estados PR, RS, RN, RJ, SP, PI, PE, MG, BA, GO e DF, e paises
como Bélgica, Espanha, Argentina e Venezuela (Figura 63).

Os artistas que se apresentaram em Solos na Sala (Figuras 64 e 65), Duos na Sala
(Figuras 66 e 67) e na residéncia para criacao de videodanca ficaram em residéncia pelo
periodo da mostra em Brasilia, pois a imersdo pode tecer relacdes de intimidade, pela
troca de viveres e saberes, e essa experiéncia afeta a criacdo de cada artista. Um dos temas
da troca de saberes foi sobre a difusdo dos seus trabalhos; no caso dos artistas do Rio
Grande do Norte, disseram que la existe uma divisdo sobre o que é danca e o0 que ndo é

danca. Danca seriam as estéticas ligadas a técnica cujo o trabalho resultaria numa

8Artista visual, vive e trabalha em Brasilia. Desenvolve um trabalho que permeia o campo da fotografia,
da performance, da instalacéo e do encontro com objetos. Disponivel em:
https://lismarinaoliveira.com.br/Sobre Acesso em: 10 dez, 2020

87Registros da exposicio. Disponivel em: https://lismarinaoliveira.com.br/Ensaios-para-performance-e-
danca Acesso em: 10 dez, 2020

8Realizou-se no Espago Marquise do Complexo Cultural FUNARTE em Brasilia/ DF com os trés
formatos Solos na Sala, Duos na Sala e Danga pra Tela (integrou na programacao a Mostra Pixel Poro
videodangas de estudantes da graduacdo de danca do Instituto Federal Brasilia curadoria de Larissa
Ferreira. Disponivel em: http://larissaferreira.art.br/bio.php) Acesso em: 10 dez, 2020



https://lismarinaoliveira.com.br/Sobre
https://lismarinaoliveira.com.br/Ensaios-para-performance-e-danca
https://lismarinaoliveira.com.br/Ensaios-para-performance-e-danca
http://larissaferreira.art.br/bio.php
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apreciacdo da forma, essencialmente. N&o sdo danca (seriam designados como
performance) trabalhos ligados ao contexto, ao conceito. Grupos, coletivos e artistas
independentes construiram uma terceira margem ao produzir suas poéticas e criaram sua
prépria condicdo de existéncia, sem um patrocinio perene, isso requer uma condigdo de
se autoproduzir para difundir. Autonomamente, é dificil, por isso os editais nacionais,
como o Palco Giratorio, sdo necessarios para difundir o trabalho num pais continental
como o Brasil. Nessa seara de estar se autoproduzindo, ha possibilidades de “furar
bolhas” e galgar espacos, mesmo para artistas pretos, periféricos e nordestinos em eSpacos
ja institucionalizados e engessados em suas curadorias “que chamam sempre as mesmas
pessoas”. Com relagdo ao financiamento, o lugar geografico interfere na criacdo dos
artistas, porque editais, verbas e articulacdo politica divergem; se o lugar € bem aceito
nos festivais, existe uma hegemonia quanto a isso, mas existem editais em que a curadoria
procura artistas mais do interior, para sair dos eixos tradicionais de arte e atingir a
pluralidade e a diversidade existente no pais, mas depende de cada contexto. Artistas
juntos praticamente dez dias em uma intensa imersao causa um cruzamento de afetos,

sinergias e misturas.

Essa era segunda vez que teriamos residéncia em videodanca no Cultdance, a
primeira foi em 2014 na mostra Danca para Tela (como dito no capitulo 2), e a proposta
para criacdo da videodancga foi o conceito de antiturismo. Dessa vez, o intuito era trazer
0 artista sozinho no estidio/pesquisa ao convivio com seus pares. Antes do encontro
presencial, houve uma apresentacdao do artista e de seus trabalhos, sobre 0 que estava
pesquisando ou trabalhando a época, para nos prepararmos para os dias de imersao. Ja
todos em Brasilia, o disparador do processo criativo era estarmos reunidos em atividade
num espaco geografico em comum, nessa cidade moderna. Para potencializar e afinar
N0SS0S COorpos para criacdo, convidei Paula Zacharias® para liderar nossas manhds com
propostas de Tunning Scores (que expliquei no capitulo 1,) seguidas de uma exploracao
pela cidade de Brasilia por lugares que os artistas propuseram mostrar porque tinham uma
ligacdo de afeto. Era atividade da residéncia participar da mostra a noite, que tinha na
programacéo: exibicdo de videodanga e apresentacbes Solos e Duos. Dessarte a

intensidade de estimulos e trocas diarias, levou-nos a duas propostas de criacdo. A

8paula Zacharias desde 1989 ¢ bailarina de Butoh e Contato Improvisago e desde 1995 ¢é videasta,
fotografa e produtora audiovisual. https://vimeo.com/paulazacharias Acesso em: 10 dez, 2020



https://vimeo.com/paulazacharias
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primeira consistia em solos em locais escolhidos na cidade, seguindo a proposta do
projeto de vy Moreira Dance a Cidade®, trazido por Marcelo Sena®. O projeto se
utilizou da plataforma Instagram e seus participantes seguiram regras estabelecidas por
sua idealizadora. Um projeto aberto de criacdo que cruza com um processo de criagédo de
residéncia muito me interessava como curadora, a sobreposicéo de ideias, as influéncias
internas que estavamos construindo por estarmos em residéncia e as influéncias externas
préprias ou coletivas. O método de trabalho se constitui no fazer em tempo real, e também
na construcdo da edicdo e da exposicdo; Lisa Nelson fala disso em sua conceituacédo de
Tunning Scores, como ja dito anteriormente. Devo salientar que a outra provocacgédo que
fiz quanto curadora da mostra foi sobre a apresentacdo expogréfica dos videodancas
produzidos na residéncia. Ao invés de fazermos um formato tradicional de projecdo e
publico assistindo sentado em cadeiras, fizemos instalacbes no espaco de uma sala de
danca. Experimentar de forma aberta suportes de projecéo, oferecendo-os ao publico para
que pudesse editar o que vé& em tempo real, escolhendo o que ver, a hora e o local onde
quer estar. Eram trés instalagcfes com uma trilha que preenchia o espaco da sala de 245
m2, e uma instalacdo (Figura 65) que tinha uma trilha propria escutada por fones e uma
tela de um tablet. O escopo do trabalho se construiu progressivamente desde 0s encontros
virtuais até a apresentacdo final, o fundamento da criacdo era estabelecido a medida em
que se criava. Havia vinculagdes de afeto e confianga no proprio processo. Pessoas, lugar,
tempo, espaco e objetos se dispuseram aos modos de criacdo compartilhados, confluindo

para a criacdo em suportes variados.

Cultdance é um projeto destinado a continuar, apesar das circunstancias
financeiras e de producdo. Em 2018, a mostra realizou-se na rede social Instagram® e o
desafio era produzir. O formato foi um motivador para que os criadores usassem a rede
social como local de apresentacdo. A apresentacBes de solos, duos e videodanca foram
gravadas e expostas ao publico dia ap6s dia conforme a programacdo. A gravacao teria
que ser em formato vertical com 566 pixels de altura e 1080 pixels de largura. Os artistas

Sitio do Projeto Dance a Cidade. Disponivel em: https://www.instagram.com/incrivy/?hl=pt-br Acesso
em: 10 dez, 2020

%Marcelo Sena artista da danca, musica e audiovisual. Graduado em Jornalismo, com especializagdo em
Danca pela Faculdade Angel Vianna/Compassos Cia. de Dangas. E fundador, diretor e artista da Cia. Etc.,
companhia criada em 2000. Disponivel em: http://www.ciaetc.com.br Acesso em: 10 dez, 2020

92Rede social que se apresenta como aplicativo em que a origem do seu nome significa compartilhamento
de imagens em tempo real. Disponivel em: https://www.techtudo.com.br/listas/2018/10/0-que-significa-
instagram-veja-a-origem-dos-nomes-de-redes-sociais.ghtml Acesso em: 10 dez, 2020



https://www.instagram.com/incrivy/?hl=pt-br
http://www.ciaetc.com.br/
https://www.techtudo.com.br/listas/2018/10/o-que-significa-instagram-veja-a-origem-dos-nomes-de-redes-sociais.ghtml
https://www.techtudo.com.br/listas/2018/10/o-que-significa-instagram-veja-a-origem-dos-nomes-de-redes-sociais.ghtml
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conversaram e trocaram no aplicativo através de mensagens. Com essas especificacoes,
todas as obras foram feitas para a mostra ou adaptadas ao formato, o que significa que
houve uma atualizag&o do arquivo a ser exposto e, a0 mesmo tempo, uma expectativa de
recepcdo do trabalho naquele formato. Uma das atividades da mostra no Instagram foram
as lives (transmissdo ao vivo na rede) com o tema “Processos artisticos: o virtual como
ferramenta de criacdo e co-presenga”. A poténcia da rede ¢ o alcance em termos de
publico foi impressionante. Oito mil pessoas circularam no perfil da mostra, puderam
assistir trabalhos instigantes e sensiveis do Brasil (que contou, inclusive, com a primeira
participacdo do Acre), além de presencas internacionais, a saber, DansPXL% com sua

videodanga documental da Espanha.
4.5 Um teto todo seu

Retorno a Londres, em 2012, como artista convidada (Figura 68) a exposicao
individual Installation and Theatricality, thinking through objects®* de Gisel Carriconde
Azevedo. Participei com a videodanca Bloomsbury, co-criagdo com Gisel em residéncia
em Londres. Além de integrar a exposi¢cdo com a obra (Figura 69), pude colaborar na
montagem da exposicao e experienciar cada etapa de sua cria¢do. Fiz videos curtos que
relatam essa construcao junto a artista, criando um pequeno documentario®. Bloomsbury
se desdobrou em 4 room of one’s own® ocupando seu lugar de objeto de arte. N&o era
apenas projecao do video em um anteparo, mais uma video-instalagdo com mobiliario (a

projecao foi feita no espelho) e texto®’.

%produtora audiovisual e de fotografia especializada em danca, artes cénicas e videodanca. Disponivel
em: https://www.danspxl.com/ Acesso em: 10 dez, 2020

%A exposicdo tem o mesmo titulo da tese de doutorado de Gisel Carriconde Azevedo e é uma tentativa de
transformar palavras e especulag¢fes sobre objetos em arte visual. Cada instalagdo é ligada diretamente a
experiéncia que ela teve dos museus e galerias de Londres, entre 2008 e 2012. Disponivel em:
https://giselcarricondeazevedo.com/Installation-and-Theatricality-thinking-through-objects Acesso em:
10 dez, 2020

% Disponivel em: https://vimeo.com/66465573 Acesso em: 10 dez, 2020

% Video disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=Mn8DgiTGMZk, a montagem pode ser vista
em: http://residenciarteslv.blogspot.com/2012/06/dia-4-montagem-de-installation-and.html Acesso em:
10 dez, 2020

% Tradugéo livre: “Londres era como uma maquina. Estavamos todos sempre sob pressao, num
movimento de vai e vem frenético a fim de produzir alguma coisa. E 0 Museu Britanico era um dos
departamentos dessa mesma fabrica. As portas giratorias se abriam e la a gente se deparava com aquela
vasta capula, como se fosse um pensamento pairando nagquela enorme abobada esplendidamente
circundada por um bando de nomes famosos. Entao iamos ao balcio, pegavamos um pedago de papel,
abriamos um volume do catalogo e..... (0s cinco pontos aqui indicam cinco minutos de estupefagao,
admiracao e perplexidade) VVocés tem nogao de quantos livros sao escritos sobre mulheres no decorrer de
um ano? Vocés tem idéia de quantos sao escritos por homens? Vocés estao cientes de que sao, talvez, o



https://www.danspxl.com/
https://www.danspxl.com/
https://www.danspxl.com/
https://giselcarricondeazevedo.com/Installation-and-Theatricality-thinking-through-objects
https://vimeo.com/66465573
https://vimeo.com/66465573
https://www.youtube.com/watch?v=Mn8DgiTGMZk
https://www.youtube.com/watch?v=Mn8DgiTGMZk
http://residenciarteslv.blogspot.com/2012/06/dia-4-montagem-de-installation-and.html
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Gerar simulacros ndo significa fazer copias exatas dos “originais”, mas
novas versdes. Seu valor ndo se encontra no conceito tradicional de
“verdade” — nogdo essencial na estética clssica -, mas no “grau de
operatividade” que possa alcangar, isto €, o grau de analogia. Assim,
Moles propde, 30 anos antes das teorias que analisariam a questdo da
simulag&o e que conformariam uma das bases primordiais para pensar
a questdo media art, a substituicdo do conceito de verdade pelo de
simulacro. (GIANETTI, 2006, p. 42)

Por fim, em A room of one’s own pode se ver o alcance de reprodutibilidade de
uma obra. Primeiramente, realizou-se a performance presencial para a gravacao do video
e, em seguida, acrescentou-se a ele uma camada de recursos audio visuais como narracao

e edicdo e, finalmente, obteve-se diversidade de suportes e modos de exibicdo da obra.
4.6 0.0.

Em 2013, fui convidada a integrar a reedicdo da exposicdo Objected Oriented %
na Galeria Espaco Piloto em Brasilia (Figura 71), minha primeira experiéncia solo
propondo uma obra para exposicao. Os artistas que integraram a exposi¢do foram fisgados
por questdes com objetos em um algum momento de suas carreiras; reflexdes sobre

percepc¢ao, uso, criacdo, pensamento e estudo (metafisica) em relacdo aos objetos.

O projeto foi uma assemblage chamada Vénus e Hera. Criei uma coreografia a
partir de dois textos que se sobrepunham sobre a relagcdo do ser humano com os objetos.
Explorei uma relacdo subjetiva e empirica, um atravessamento do que essas duas deusas
mitoldgicas nos meus gestos. Os textos foram plotados na parede da exposicao junto a
um espelho redondo e uma cadeira (Figura 71), no canto direito, o resto da parede ficou
branca e no canto esquerdo expus potes de creme (Figura 72) que continham pérolas e

mini-espelhos.

O que eu gosto do teu corpo é o sexo
Objetos tém consciéncia

O que eu gosto do teu sexo € a boca
vivem num estar de ser sem tempo

O que eu gosto da tua boca é a lingua
sem iniciativa auto propulsora

O que eu gosto da tua lingua é a palavra

animal mais discutido no universo?” (extraido do capitulo 2 do livro Um Teto Todo Seu, de Virginia
Woolf).

% Object Oriented, Galeria Leighton Space, Londres, Inglaterra, 2011. Foi uma mostra coletiva de
artistas, filésofos e programadores que se reuniram para compartilhar suas ideias sobre objetos de arte,
programacéo e metafisica orientada a objetos. O evento reuniu exposicao, palestras e workshop.
Disponivel em:https://www.kentishtowner.co.uk/2011/05/26/gallery-news-leighton-space/ Acesso em: 10
dez, 2020



https://www.kentishtowner.co.uk/2011/05/26/gallery-news-leighton-space/
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Objetos tém padrdes de criagdo intrinsecos, autocriacao

gue aquele organismo especifico segue de uma maneira
profundamente significativa e propositada, sempre compativel com as
leis que se aplicam a ele.

(PIERRAKOS, E. 2007, p.129 e CORTAZAR, 2010)*

No dia da abertura da exposicdo, fiquei sentada na cadeira, segurando
bonequinhos nus de plastico dentro de um lenco simbolizando uma placenta, a placenta
de Hera com os “pequenos humanos” que iriam nascer (Figura 73). A execucdo da
coreografia comecou no meio da vernissage, inesperadamente, e eu dangava com esses
objetos, potes de creme e os bonequinhos, no espaco em frente & parede branca e o
espelho. Durante a execucdo da coreografia, a artista visual Ingrid Barros fez um registro
poético. Ao término da coreografia, 0s objetos haviam sido mudados de lugar, ficaram
numa deixa duracdo diferente do inicio porque foram atravessados pelos gestos da
coreografia. E assim permaneceram, apesar de eu, por forca do habito, sentir uma
necessidade de recolhé-los, como faria ao término de um espetaculo, para novamente
querer usad-los numa nova sessdo. Naquele instante houve uma ressignificacdo dos
conceitos de tempo, espaco e corpo. Um tempo que congela nos objetos, agora estaticos,
um espaco preenchido pelo gesto e o corpo atravessado pelo acontecimento. Foi dificil se
desligar dessa energia produzida e deixa-la ali para exposicdo. Parte de mim ficou ali
também. Dias depois retornei, e expus, na parede branca entre os objetos espalhados,
fotografias feitas pela Ingrid da coreografia executada na exposicdo. Esse foi o
fechamento da assemblage.

Essas quatro camadas, o texto, a danca, 0s objetos e a coreografia, como diz Plaza
e Tavares'®, num tempo e espaco, cria a praxis e a obra. No acontecimento da exposi¢o,
abriu-se uma porta de pesquisa pessoal que dialogava em duas frentes: uma tradicional,
da coreografia executada uma e outra vez no tempo e espago e, a outra, a presenca

expandida do corpo experimentando midias, suportes e seus desdobramentos.

N&o se tira mais uma estrutura comum de elementos quaisquer, espalha-
se um evento, contra efetua-se um acontecimento que corta diferentes
corpos e efetua-se em diversas estruturas. (DELEUZE; PARNET,
1996, p. 82).

Em que locais criar devires, trazer o virtual dos gestos de danca e imprimi-los,

% O texto em italico é Papéis Inesperados de Julio Cortazar e o outro texto é Palestra do Guia Pathwork
de Eva Pierrakos.

100 Jalio Plaza e Monica Tavares, Processos Criativos com os meios eletronicos: poéticas digitais:
Hucitet, S&o Paulo, 1998.
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como no caso dessa exposic¢ao? Ali, no suporte do texto plotado, nos objetos estaticos que
ndo iriam mais serem submetidos a, mais uma vez, uma rotina de passos; eram as

fotografias expostas na parede e, por fim, uma multiplicidade de suportes.

A danca € o movimento que se expressa em tempo e espaco e, mais, também em
presenca, transito e distancia. Em 0.0, a danca aconteceu e ficou ali, poeticamente

semota na galeria até a sua retirada final.
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FIGURAS CAPITULO 4

videodanca: pensamento, criacao e execucao do projeto
Processos Composicionais para Videodanca

mmwmammmmmmm
2010, com 2 parceria do Coletivo de- Documentacio ¢ Pesquisa em Danga - Eros
Volisia - COPDAN/CEN/UnB. estio coovocando para o curso de extensio
Wm“Mum«aﬁumhm

A propasta é selecionar, em dmbito macianal, 30 artistas criadores para reslizar em
residéngia e coletivamente, na semans do curso de extensio, um videodanga de
durago de cinco minutos, Durante o processo de oriacdo os particpantes terdo
palestras e worshops,

Periodo de 133 20 de novembro de 2011
Local Universidade de Brasilia - Unll

Sera oferecida a todos os partiipantes uma ajuda de custo de RS500,
€ ans partidpantes que residem fora do Distto Federal também serd
oferecido hospedagem e alimentagao

05 interessados devem enviar até 24 de setembro para o e-mail
buguelawr avirginia@gmail.com:

« Blografia {uma pigina)

» Carta de latencao que mentione particnagao emexpemincas coletivis

-

Video portfolio =
« foto de identificagso e dados pessaats

-

www.margaridasdanca wordpress.com
www.residenciarteshv, blogspat.com

Figura 49 - Cartaz evento Danga para Tela, 2011
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circulacao

‘ APRESENTA

— BUQUE
espetaculo de danca
inspiradesno livro homanimo de Laura Virginia

26 e 27 de julho quinta e sexta 20h

Entrada RS 20 inteira e RS 10 meia
Classificacao Livre

«
p- DANCA & PERFORMANCE

Oficina Gratuita - Indicada a artistas com experiéncia em danca.

Por meio do treinamento “Acoes da Fala”, criado
pela artista de danca Laura Virginia desde 1997.
Vamos experienciar dancarfalando realizando
dialogos com-os corpos e o ambiente.

28 de julho sabado 14-16h

Inscricoes 81478049 (Hudson Wlamir)
hudsenwlamir@yahoo.com.br

-

< DANCA PARA TELA

Mnsn:a de Videodanca

Exibicao dos videodanga

coredgrafa do Margaridas Danca

DE AGUA NEM TAO DOCE; RETINA; £
EIXO MONUMENTAL DOS PRAZERES

quatro videodancas realizados pela coreografa e
artistica com Mariana Pimentel e André Francioli (Lisboa/’ J
Gisel Carriconde Azevedo (Londres/Inglaterra), Margandas Danca
(Sao Sebastiao/DF) e com os criadores em residéncia artistica em Brasilia:
Gustavo Fataki (Sao José dos Campos/SP); Marcelo Sena e Liana Gesteira
(Recife/PE); Andréia Oliveira e Luna Dias (Salvador/BA);
Camila Oliveira e Olivia Aprigliano Orthof (Brasilia/DF).

28 de julho sabado 16h

entrada gratuita

Local Teatro Arraial
Rua da Aurora, 457,
Boa Vista, Recife-PE

oy
&lé

: : ‘ _ B ] PERMAMBUC(] H ﬂ]‘ww-'n e —

|

Figura 51 - Cartaz mostra Danca para Tela, Recife, 2012



Classificacao Livge

0

3 1.
‘. Mostra de Videodanca

Exrbtcio dos vndeodancak dirigi

coreografa_do Margaridas Danca - -Lau

DE AGUA NEM TAO DOCE; RETINA; ABS8
EIXO MONUMENTAL DOS PRAZERES, SAIDA SORTE
e a série PEQUENAS CRIATURAS,
quatro videodancas realizados pela cg'rgégrafa em residéncia
artistica com Mariana Pimentel e André Francioli (Lisboa/ Portugal);
Gisel Carriconde Azevedo (Londres/Inglaterra), Margaridas Danca
(Sao Sebastiao/DF) e com os criadores em residéncia artistica em Brasilia:
Gustavo Fataki (Sao José dos Campos/SP); Marcelo Sena e Liana Gesteira
(Recife/PE); Andréia Oliveira e Luna Dias (Salvador/BA);
Camila Oliveira e Olivia Aprigliano Orthof (Brasilia/DF).

25 de maio quarta 20h as 22h

Teatro do SESI Centro
entrada gratuita

Este projeto foi contemplado com o

Prémio Funarte de Danca
Klauss Vianna 2011 www.margaridasdanca.worpress.com

..............

FUNDO
NACONAL DA
QRTLEA mmmn -~
Ministério da -
H Cultura
PAIS RICO & PAIS BEH PORRETA

Figura 52 - Mostra Danca para Tela, PB, 2012
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circulacao

Goemi de Laura Virgina

er;a 16h @ 20h

2 DANCA & PERF 7RMA

Jhcina Grahusta - Indicada a artistas comgxpenenca

amento “AcDes da Fala®,

4 00 Mg
DE AGUA NEM TAO DOCE; RETINA; ABSS - 53 - XD,
EIXO MONUMENTAL DOS PRAZERES, SAIDA SORTE
@ a série PEQUENAS CRIATURAS
" FE GaNCas realiz »]«.[-.s recsrata em res
Irhishca coer

Gisel Carmconde AJ

gvada

d (Brasia/DF}

8 de maio qusrts 14h as 16h

Teatro do SESI Goiania
entrada gratuita

Este projeto foi contemplad
Préméo Funarte de Danca
Klauss Vianna 2011 www.margaridasdanca worpress. com

Figura 53 - Mostra Danca para Tela, GO, 2012
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Cult Dance

apresenta:

Solos na Sala

32 edicdo

20 e 21 de junho

cultdancebsb.wordpress.com

»

Ana Raquel Garcia
Cleani Marques Calazans
Eliana Carneiro
Elisa Texeira

Laura Virginia
Leonardo Dourado

Mariana Pimentel

Cult Dance provoca outras maneiras de apresentar a 13
Danga de Arte Contemporanea Marilia Costa
Thais Kuri

Foto: Tomas Kolisch

Figura 54 - Cartaz Solos na Sala, 2014
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Figura 55 - Avatar Cultdance, 2015

> S
17 E 18
SETEMBRO

DE DUOS , SOLOS
VIDEODANGAS

>
PROGRAMACAO
COMPLETA

'ULTDANCEBSB ‘
‘WORDPRESS

L
.

Figura 56 - Cartaz Cultdance, 2015
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Figura 57 - Solos na Sala, 2015

Figura 58- Roda de conversa Cultdance, 2015
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Figura 59 - Avatar Cultdance 2017

19E20DEAGOSTO 21DEAGOSTO
DAS19AS23H DASO9AS12H

ESPACO MARQUISE DA FUNARTE IFB 610 NORTE
(D:XHCE ENTRADA FRANCA
/2017 TRAZER ASSENTO

cultdancebsb.wordpress.com

N —— .’!-H © cultdancebsb
R f cultdancebsb

LESE S o 5 P SR R

Figura 60 - Cartaz mostra Cultdance, 2017
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Figura 61 - Mostra Solos na Sala, 2017

Figura 62- Encontro de criadores de videodanca, 2017
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ostracultdance.com.br

Este projeto é realizado com recursos do Fundo de-

FAC @iitia = £ ola  2xx i

Figura 63 - Cartaz Cultdance, 2018

Figura 64 - Artistas participantes Cultdance, 2018
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10 de Julho - 20h
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Figura 65 - Mostra Solos na Sala, 2018

9 de Julho - 20h
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Figura 66 - Mostra Solos na Sala, 2018
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Figura 67 - Mostra Duos na Sala, 2018

7 de Julho - 20h
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Figura 68 - Mostra Duos na Sala, 2018
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Figura 69 - Ficha técnica da exposicdo Installation and theatricality, 2012

Figura 70 - Instalacdo de Um teto todo meu, 2012
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ORIENTACAO
OB JETO [({eIe)

AFERIDOR DE VUELOS

GISEL CARRICONDE AZEVEDO
HILAN BENSUSAN

LAURA VIRGINIA

MARK SOWDEN

PHILIP JONES

RACHEL COHEN

TIM WESTON

Abertura: quarta-feira, 13/11 as 19h
Visitagdo: 14/11 a 02/12

de segunda a sexta-feira, das 10h as 21h
Mesas redondas: 19, 26 e 29/11 as 18h30
[espacopiloto.blogspot.com.br]

Galeria Espaco Piloto

Campus Universitdrio Darcy Ribeiro

Ed. de Oficinas Especiais, Bloco A, AT-11
(préximo ao Santander)

Contato: (61) 3107-1270

Figura 71 - Cartaz exposicao Orientacdo Objeto, 2012

Figura 72 - Registro poético de 0.0, 2012
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Figura 74 - Registro poético de 0.0, 2012
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CAPITULO 5 - MISCELANEA

Clov: - O que vocé tem?

Laura: - Estou passando mal.

Clov: - O que sente? O que aconteceu?

Laura: - Lembrando quando eu dancava na W3 Sul,
ndo lembro em que quadra era o estudio de danca...
e também o teatro que eu me apresentava

ndo esta mais I3, tem uma igreja...

Clov: - Ah ta! Vocé esta passando Mal de Arquivo.
Laura: - Tem cura isso?

Clov: - Tem. Memodria Feliz.

Laura Virginia

Ao ter vivenciado tantos processos de diversos saberes e realidades complexas,
percorri um caminho que teve base na norma e na hierarquizacéo e foi, ao longo do tempo,
transformando-se em fios de literatura, danca, video, performance, que vao se
entrecruzando e se configurando em uma engenhosa trama. Apos a exposicao Objected
Oriented, parecia que todos esses anos de pratica na danca e na videodanca tinham me

instrumentalizado para chegar ali e perceber como cruzaria essas linguagens.

Eu pratiquei, durantes anos, ler e traduzir para danca, falo aqui da danca espetaculo
que era apresentada, representada e apresentada novamente dentro de um roteiro dentro
de uma hierarquizacao, dentro de um plano pensado, estudado para ser infalivel. Ao passo
que, nessa exposicéo, estive naquela realidade de tempo e espago criando a obra e o seu

registro simultaneamente.

Experimentei também a instrumentalizacdo de improvisadora em longos vinte
anos, trazendo a improvisacdo como pratica para as criagdes coreograficas, o frescor do
gesto improvisado. Sdo experiéncias que 0 corpo vai armazenando, mas, a0 mesmo
tempo, o corpo vai padecendo, se consumindo como matéria organica, porque 0 corpo €
completamente efémero, falivel e precario (DERRIDA, 2001). Em uma temporada, vocé
danca e, mesmo que faca a mesma coreografia todas as noites, o corpo escapa dessa
rotina, desse local situado, desse controle, mesmo que haja um registro, o arquivo € uma
protecdo protética, artificial, e 0 corpo escapa de tudo isso. A maior parte das coreografias
sdo guardadas nas gavetas de seus coredgrafos ao longo de suas carreiras, algumas
continuam sendo executadas, outras ndo. Existem coreografias que duraram uma ou duas
temporadas de existéncia, ou mesmo foram representadas umas cem vezes e estdo

guardadas nos corpos ou num DVD.
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Como posso arquivar a danca? A camera registra poeticamente ou friamente,
assim, nio é exatamente o que fiz, € um simulacro. A Isadora Duncan!®® odiava ser
filmada, ndo queria um registro, ela ndo aderia as maquinas do seu tempo e sua danca era
ritualistica, o que existe sdo registro de suas pupilas. Ndo querer ser filmado ndo € um
acinte ao futuro, é preciso respeitar o artista que ndo deseja ser filmado, ndo é uma

obrigagao.

Os que desejam ser filmados e registrados cedem a autoridade do arquivo. E quem
tem o poder do arquivo? O coredgrafo, quem dangou, ou quem guarda esse arquivo?
Como se pode ter um direito autoral de um passo de danca, um gesto de danca? Esse
movimento que vocé fez era, por exemplo, da Pina Bausch'%2? Eu digo sim. Vocé diz que
ndo. Como essa discussdo pode ser determinada pelos direitos autorais? E se ndo ha

video, ndo ha registro, como esse gesto pode ser da Pina Bausch?

Eros Volusia fazia um gesto de circular uma méao na outra perto do rosto e ela diz
que Carmem Miranda a copiou. Esse gesto era uma pesquisa de Eros Vollsia. Nos
faziamos filmes na Cinédial®. Carmem pergunta se pode usar esse gesto, pois estd
montando a sua performance. Eros responde: Pode Carmem, o que é bonito é para ser
copiado*® (SILVA, 2007). Esse movimento de girar as maos é do Brasil? N3o, era da
india, da China. Autoria em movimento é uma complexa discusso. Vamos pensar nas
criangas aprendendo a andar, de quem elas copiam? De quem as estd cuidando e

ensinando a andar.

Nosso andar € copiado, nossos gestos sdo copiados do nosso ambiente de
convivio. Certo, entdo farei um copyright do meu jeito de andar. Como se faz isso? Entao,

voltando a Pina Bausch, e ja perante a um juiz, ela diz que esse movimento € dela e eu

101 Disponivel em:
https://digital.csic.es/bitstream/10261/194564/3/folleto%20htd%20semana%20de%201a%20ciencia%202
019.pdf Acesso em: 10 dez, 2020

102 pina Bausch (1940-2009) era uma coredgrafa alemd. Sua combinagdo de elementos poéticos e
cotidianos influenciou o desenvolvimento internacional da danca de forma decisiva. Recebeu alguns dos
maiores prémios e homenagens em todo o mundo, Pina Bausch é uma das coreografas mais significativas
de nosso tempo. (Tradugdo minha). Disponivel em: http://www.pina-bausch.de/en/pina/biography/
Acesso em: 10 dez, 2020

198 Em 1930 o jornalista carioca Ademar Gonzaga inaugura a Cinédia, primeiro estddio cinematografico
do pais, com a intencdo de produzir filmes com o0 mesmo alto padrdo dos norte-americanos. Disponivel
em: http://memorialdademocracia.com.br/card/o-brasil-ganha-seu-primeiro-estudio-cinematografico
Acesso em: 10 dez, 2020

104 SILVA, S. Poemadangando: Gilka Machado e Eros VolUsia. Brasilia: Editora Universidade de
Brasilia, 2007.



https://digital.csic.es/bitstream/10261/194564/3/folleto%20htd%20semana%20de%20la%20ciencia%202019.pdf
https://digital.csic.es/bitstream/10261/194564/3/folleto%20htd%20semana%20de%20la%20ciencia%202019.pdf
http://www.pina-bausch.de/en/pina/biography/
http://memorialdademocracia.com.br/card/o-brasil-ganha-seu-primeiro-estudio-cinematografico
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digo que nédo é. Mas o juiz olha e diz: eu ja fiz esse movimento também, entdo agora eu
vou ter que pagar para realizar esse movimento? Eu ndo posso mais fazer esse

movimento? A questdo do arquivo é uma questdo de poder, é uma questdo juridica.

No caso Beyoncé!®

x Anne Tereza de Keersmacker, a propria coredgrafa declarou
que o plagio teve seus beneficios, pois assim sua obra e companhia ficaram mais
popularizadas entre outros publicos (a quem n&o chegariam por vias tradicionais) e foram
revisitadas, ja que a coreografia data de 1983 e o clipe de Beyoncé é de 2011. Em 2020,
durante a pandemia da Covid-19, Keersmacker liberou, em seu perfil no Instagram,
trechos da coreografia num tutorial'®® para que as pessoas fizessem sua propria versio em

suas casas, ja que a coreografia é executada numa cadeira, ndo ocupando muito espaco.

Observa-se o0 problema da edicéo: o editor e o diretor, cada um em seu escritorio,
separam o material filmado em duas pastas. A primeira com os cortes errados, e segunda
com os cortes que vao para edi¢do. Quando os dois estdo juntos na ilha de edicdo, abrem
as quatro pastas e realizam que escolheram exatamente o contrario. O editor escolheu o0s
cortes ruins do diretor para edi¢do e o diretor escolheu a lixeira do editor para edicéo.

Qual é a solucao?

O registro tem a anonimidade, € um arquivo que alguém filmou e precisa ser
editado. N&o importa quem tenha filmado, para que seja um registro ele precisa ser
editado. Na videoarte Andarilho'®’, performer e cAmera faziam parte do acontecimento;
em certos momentos, por motivo do posicionamento da camera, ela era como uma
performer também. A posicdo da camera define a hierarquizacao, na videodancga a cAmera
estad para o coredgrafo e para o fotégrafo, e a edicdo esta para a tela. O video esta
subordinado a danca. E se as tomadas mais interessantes da danca ndo sdo negociaveis

com a linguagem do video? Como na situacdo da traducéo (traduzir é trair'°), a pergunta

105 A cantora Beyoncé foi acusada, judicialmente, de plagiar trechos idénticos da Rosas danst Rosas de
coreografia de Anne Teresa no seu clipe Countdown. Disponivel em:
https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,beyonce-admite-plagio-em-clipe-de-countdown, 785380
106 Disponivel em: https://www.instagram.com/tv/B9371w6l0Gb/?igshid=cyw8098jrxgk Acesso em: 10
dez, 2020

107 Andarilho no Plano é uma videoperformance de Hilan Bensusan na qual fiz as imagens com a camera
GO PRO fixada no volante do carro. E sobre a chegada do homem do saco verde no Plano Piloto de
Brasilia pelo espaco entre as faixas do Eixo Rodoviario Sul. Disponivel em: Pagina 20
https://www.portasvilaseca.com.br/wp/wp-content/uploads/2020/06/Transborda_Brasilia_2018 Raquel_Nava.pdf
Acesso em: 10 dez, 2020

108 Sobre traduzir e trair disponivel em: https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S52175-
79682016000300158&Ing=en&nrm=iso&tlng=pt Acesso em: 10 dez, 2020



https://cultura.estadao.com.br/noticias/musica,beyonce-admite-plagio-em-clipe-de-countdown,785380
https://www.instagram.com/tv/B937Iw6lOGb/?igshid=cyw8098jrxgk
https://www.instagram.com/tv/B937Iw6lOGb/?igshid=cyw8098jrxgk
https://www.portasvilaseca.com.br/wp/wp-content/uploads/2020/06/Transborda_Brasilia_2018_Raquel_Nava.pdf
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2175-79682016000300158&lng=en&nrm=iso&tlng=pt%20
https://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2175-79682016000300158&lng=en&nrm=iso&tlng=pt%20
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é: qual linguagem que sera traida? O video? A danca?

Com as Margaridas, ensaiando coreografias para uma remontagem, apesar de
termos acesso ao video, ele ndo nos oferece garantias de que possamos apreender
totalmente 0 movimento, mesmo estando presentes, no ensaio, coreografa, bailarinos,

ensaiador, assistente de direcdo, e anotacdes. O video é um protético, ndo é danca.

O que é a danca? Em certo sentido, pode ser uma descri¢cdo do esqueleto, da
ossatura, pode ser uma amarracao, pode ser registro, pode ser o mercado, pode ser o que
se pode guardar e vender, € a efemeridade, ¢ inefabilidade do corpo que fica sempre
batendo como uma maquina, a maquina tem essa corporeidade, a corporeidade do olho,
que ¢ uma extensao, ¢ uma protese, ndo ¢ uma mimese, nao ¢ uma “coisa” que nosso olho
copia; a camera faz de outro jeito. O que é de outro jeito? E como se fosse um outro corpo.

Dois corpos e um dueto. Bailarino e uma camera.

However, that contemporary dance is not synonymous with chaos.
Thanks to their training - and almost every one has had some -
choreographers manage to create harmony from apparent disorder.
Sometimes nothing is more ordered than a performance of
contemporary dance, even those pieces designed to shooter
conventions. (NOISETTE, P., 2011 p. 26)%°

N&o h& harmonia, ndo ha um jeito certo de harmonizar, estamos dando um passo
além da horizontalidade da criacdo. O que é o diretor? O que é o video? A danga? O

arquivo? A performance? As técnicas de danca servem a performance?

There is no motion in a motion picture,
only the projector moves the strip,
pulled along by wheels and sprockets,
the protruding teeth to get a grip...

The importance of holes is no delusion,

to them we'll always be the thrall,

for providing us with all the illusion of movement,
on a flat white wall.

(LAND apud CORNER, 2009, p.40)!°

19 Tradugdo minha: Entretanto, a danga contemporanea ndo é sinénimo de caos. Gragas ao seu
treinamento - e quase todos tiveram algum - os coredgrafos conseguem criar harmonia a partir da
desordem aparente. As vezes, nada é mais ordenado do que uma apresentacdo de danca contemporanea,
mesmo aquelas pecas projetadas para romper as convengdes. Em: NOISETTE, Philippe. Talk about
Contemporary dance. Inglaterra: Flammarion, 2011.

110 Tradugdo minha: Ndo ha movimento em um filme, apenas o projetor move a tira, puxado por rodas e
rodas dentadas, os dentes salientes para agarrar a tira ... A importancia dos buracos néo € ilusdo, para eles
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O arquivo é nosso? E de quem? Do tempo presente? Ele é uma protese do presente
para o futuro? Para guardar depois? O arquivo ndo é efémero? Filmar, 0 que a camera

faz, é transmitir.

E apagar. Pode-se trabalhar com a efemeridade no arquivo. Ou nao, ou fazé-lo ser
duravel, ele € para o futuro; e quem vai projetar o arquivo no futuro? O curador? O
programador do museu? Esse arquivo serd guardado, ja esse outro, ndo. Esse ¢ o “Dilema
de Arquivo”.

A camera é efémera. Pode-se filmar, transmitir e apagar, pode se trabalhar com

a efemeridade. Pode-se trabalhar com a imagem descartada de outro criador.
(KAPPENBERG, 2010)

(...) estar com mal de arquivo, pode significar outra coisa que ndo sofrer de um
mal, de uma perturbagdo ou disso que o nome “mal” poderia nomear. E arder
de paixdo. E ndo ter sossego, é incessantemente, interminavelmente procurar
o arquivo onde ele se esconde. E correr atras dele ali onde, mesmo se ha
bastante, alguma coisa nele se anarquiva. E dirigir-se a ele com um desejo
compulsivo, repetitivo e nostélgico, um desejo irreprimivel de retorno a
origem, uma dor da pétria, uma saudade de casa, uma nostalgia do retorno ao
lugar mais arcaico do comeco absoluto. Nenhum desejo, nenhuma paix&o,
nenhuma pulsdo, nenhuma compulsdo, nem compulsdo de repeti¢cdo, nenhum
“mal-de”, nenhuma febre, surgira para aquele que, de um modo ou outro, nao
estd ja com mal de arquivo. (DERRIDA, 2001, p. 118-119)%*

O arquivo esta ligado ao arconte, como diz Derrida, que é o guardido que decide
sobre 0 arquivo que estd no museu. A danca ndo tem como registrar a danga, por conta
da efemeridade do corpo e da memoria. A coreografia desiste, passa como matéria
organica, vai se decompondo. O corpo resiste ao arquivo e a matéria organiza, e esse é 0
ponto de Derrida. A memoria organica ainda ndo é arquivo. O arquivo é apenas
suplementar. E um trabalho extra; tem-se os bailarinos e um cinegrafista. Imagina-se
muitas temporadas repetindo 0s mesmos gestos e passos coreograficos, a cada dia o corpo

se comporta de uma maneira, 0 COrpo cansa, mas o video é um protético daquela danca.

Video, luz, bailarinos, cdmera ou ninguém. O arquivo ndo é memoria, ele precisa
de um suplemento. Arquivo ndo € o que vocé lembra. A memoria sim é 0 que vocé esta
falando, escrevendo, a palavra se encerra na danga. A camera quer recuperar uma coisa

que ndo esta mais na cena. O arquivo facilita os fragmentos de arquivo, para que a cAmera

seremos sempre escravos, por nos fornecer toda a ilusdo de movimento, em uma parede chapada e branca.
Em: Owen Land, Life itself? APUD: Stuart Comer, Film and video art. Inglaterra: Tate publishing, 2009
111 DERRIDA, Jacques. Mal de Arquivo: uma impressdo freudiana. Rio de Janeiro: Relume Dumara,
2001.
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se comunigque com 0 arquivo que nunca existiu. O Passado, a efemeridade, a resisténcia.

A experiéncia corporal fica apagada no arquivo, mas fica no corpo de quem a
viveu. Por exemplo, na América Latina, os trabalhos de improvisacao sdo diferentes dos

europeus e dos estadunidenses por causa dos tipos corporeos.

Apagamentos sdo feitos até que se chegue na versao final. De coreografias, de
roteiros, de arquivos. S&o décadas esquecendo, ndo ha possibilidade de se lembrar de
tudo. A tens&o entre esquecer e apagar se instaura. O que deve ser lembrado? O que deve
ser lancado para o futuro? Existe nisso uma produtividade do esquecimento. A memoria
pessoal, para o coletivo, é uma arte performativa, de conhecimento ndo inscrito. O que

rememorar? O que transmitir? O que seria aceitar o Util e descartar o supérfluo?

Duas ideias se ddo as mdos. Derrida me prescreve o Mal de Arquivo, a nostalgia
de ver todo o processo artistico e olhar para onde ele aconteceu. Ao mesmo tempo, olhar
0 que eu nao dancei, por ndo ter lugar, por ndo ter uma companhia que me contratasse,
por ndo ser da Europa, por ndo ser dos EUA, e ter vontade de dancar as dancas de Trisha
Brown, de Rosas, de Win Vandekeybus mesmo assim. Olhar os meus pares e ver que
alguns ficaram com seus arquivos em casa como Rosa Coimbra, de seu grupo Stillo, que
ndo existe mais e que ja dancou na W3. A segunda méo da ideia que fecha o circuito € a
Memoria Feliz de Riccouer (RICCOUER, 2014). Reconhecer é um pequeno milagre da
memoria, reconhecer a si mesmo, no modo do desejo, 0 momento reflexivo da memoria.
Ser testemunha: Eu estava la! Acreditando em mim ou ndo. Eu tenho imagens do passado

e 0 meu testemunho oral, 0 meu testemunho visual e 0 meu testemunho coreografico.

Na criacdo de W3 SUL — hortas y pomares, vejo Brasilia-arquivo, uma cidade
arquivo, ela ja era um arquivo, antes mesmo do que teria para arquivar. A cidade é
planejada e, dessa maneira, 0 arquivo pré-existe. Havia expectativas em relacdo ao que
aconteceria na W3. Aconteceram algumas contingéncias aconteceram outras ndo, foram

se modificando ao longo do curso, a prépria W3 criou sua historia.

Dancar na W3 Sul foi uma videodanca documental que s6 poderia ser feita ali, no
local dos acontecimentos; a camera captou aquela atmosfera nostélgica, a danga que

esteve e que agora nao esta la.
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CAPITULO 6 - ENTRECRUZADOS

Qual a distancia entre um sentimento e a pele?
Qual a distancia entre um raciocinio e a pele?
Gongcalo M. Tavares em Atlas do Corpo e da Imaginacao.

Raizes amazonenses, infancia no Rio de Janeiro e formagao académica em Ballet
Classico. Nas¢o novamente na adolescéncia, em Brasilia, nos anos oitenta, com a cena de
danca passando por sua segunda década e acompanho, desde la, sua evolucdo e
transformacdo. Uma cidade, criando sua historia na danca, trouxe artistas de varias
regides do Brasil, implantando suas escolas e modos de fazer artistico. Nas escolas, as
pessoas se multiplicavam em funcgdes (bailarino, coredgrafo, figurinista, produtor,
administrador etc.) para realizar seus trabalhos na capital, sem recursos e sem

profissionais especializados.

E a formacdo mdaltipla? Sou graduada e especializada em Literatura, possuo
formacdo em fisioterapia, acupuntura, terapias alternativas e psicoterapia. Também,
formacédo em estéticas de danca: classica, moderna, contemporanea, contato improvisagao
e jazz. Ainda, instrumentalizacdo em piano classico e Mestrado em artes. Ao longo de
minha carreira, essas camadas de formacao e experiéncia ficavam nas linhas do curriculo,
pois, na linha de frente, na apresentacdo da artista, eu era: bailarina (porque queria
dancar), coredgrafa (porque queria obras para dancar) e diretora (porque queria ter
espetaculos para dancar). Era uma hierarquia dos modos de producdo tradicionais do
ballet classico, apesar de se estar dan¢ando danca contemporanea na contemporaneidade.
Como profissional, parecia um demérito ser uma artista que trabalhava em varias funcoes
ao invés de s6 exercer uma funcéo: ser sé coredgrafa, so bailarina ou so diretora. Tratava-
se de angUstia que atravessava a carreira, como diria Sartre!'?, pelas escolhas que fiz
diante de minha realidade brasileira e brasiliense. Escolhi ser bailarina, coredgrafa,
diretora, videodance maker, curadora, programadora de mostra, professora,
psicoterapeuta, escritora, performer, produtora e administradora de espaco. E foi se
constituindo uma rede de colaboracdo de artistas e um envolvimento com a cultura da

cidade que potencializou e tornou possivel atuar na cena da danga, com ou sem politicas

112 EITE, S. Angustia. Colegéo Passo a passo. Editora Schwarcz - Companhia das Letras, 2011.
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publicas. Essa angustia foi ao encontro de um conceito de Ricardo Basbaum* que

acalenta minha alma:

Quando um artista é artista em tempo integral, n6s o chamaremos de
“artista-artista”’; quando o artista questiona a natureza e a funcao de seu
papel como artista, escreveremos “artista-etc”. (de modo que podemos
imaginar diversas categorias: artista-curador, artista-escritor, artista-
ativista, artista-produtor, artista-agenciador, artista- -tedrico, artista-
terapeuta, artista-professor, artista-quimico etc. (BASBAUM, 2013,
p.167)

Esse é um conceito que aplaca a angustia de me imaginar & margem, mesmo a
margem sendo um bom lugar para se estar, assim como 0 protagonismo. Basbaum diz
que sua ideia vem do que, nos anos setenta, chamaram de artista multimidia; aquele que
essa sua arte em varios suportes (me incluo ai), e que diversas camadas de fazeres o
constituem e o tornam mais potente. Ao observar a rede que criei, como descrevi no
Capitulo 3, pude ver que minha angustia, como diria Sartre, vem de escolhas que dizem
respeito a mim, aos que estdo ao meu redor e a humanidade. E preciso tomar
responsabilidade pelas escolhas, o que ja vinha acontecendo ao longo dos anos. Ao meu
redor ja havia se constituido uma rede, uma rede de artistas que também funcionavam

para potencializar o trabalho um dos outros.

Uma rede que se encontre para um trabalhno comum, que ndo precisa ser num
formato de companhia ou grupo de danca, com uma hierarquizacao rigida; eu ja havia
experimentado esse formato por muito tempo no grupo Margaridas. Tinhamos a
responsabilidade de apresentar os eventos, temporada apds temporada. Era um modo de
fazer danca que ja estava muito entranhado. A rede me alimentou o interesse, mesmo na
angustia e na instabilidade, de abrir-me a um processo colaborativo. Que cada etapa fosse
registrada, criando uma danca para arquivo. Registrar como um ato performativo, nao
apenas para ver depois e tomar conhecimento, mais ainda ser a obra. O arquivo ndo apenas
como deposito fisico, mas um sistema*'* amplo de formagéo e transformagéo, Lepecki
relendo Foucault. A informacdo na danca se d& pela cultura da transmissdo oral.
Lembramos o que dangamos, assistimos e aprendemos, criando um sistema amplo que

circula entre estudiosos, pesquisadores, criticos e técnicos, além dos bailarinos,

13 BASBAUM, R. Manual do artista-etc. Azougue, 2013.
114 | EPECKI, A. The Body as Archive: Will to Re-Enact and the Afterlives of Dances. Dance Research
Journal, v. 42, n. 2, Winter 2010.
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coredgrafos e diretores. Esse sistema contribui para formagdo, mas, por causa do
esquecimento e das intencionalidades das mudancas, contribui também para a
transformacgdo. O esquecimento!!® ¢ visto como episddio, porque onde existem lacunas
hd um objeto aberto para transformacédo, criar algo novo em cima da lacuna do
esquecimento. O interesse dos artistas do século XXI por fazer projetos artisticos e
historiogréaficos'® acaba tornando a danca midia de reflexdo da propria memoria da
danca, em seus préprios eventos retoma experiéncias de diversas formas possiveis num
re-enactment ', colocar-se novamente numa experiéncia. Esses eventos acabam fazendo
da danca um lugar para refletir sobre a propria danca, e 0 que € memaoria em danca, que
ndo se coloca oposta & memoria no sentido geral. Aciona-se o sistema amplo de
informacdo e transformacdo como se fosse o imaginario dos documentos, e ndo apenas
um arquivo que nado esta guardado num repositério, mas um arquivo que permeia nosso

imaginario, nossas memarias, nossas narrativas.

Em 2016, comeco a averiguar a poténcia das relacGes entre danga contemporanea,
videodanca, registro, audiovisual, novas midias, e me motivo pelas reflexdes: as formas
de apresentacdo das obras de arte de danca contemporanea, na atualidade, extrapolam as
salas de ensaios e 0s teatros? Como se da o novo formato do efémero, de carater intrinseco
da danga contemporanea, apds o advento do registro audiovisual? O registro € apenas
simulacro ou se expande para a obra de arte? E a obra de arte em si, termina na
apresentacdo ou continua no arquivo audiovisual, nas midias da rede? E o publico? E
considerado apenas aquele que esta presente na plateia ou se estende para o campo
virtual? E, considerando que se estenda, como nos, artistas, nos sensibilizamos com a
diversidade de publicos em diferentes contextos? Nas Ultimas duas décadas de producédo
da danca contemporanea, pode-se observar a uma nova configuracdo de um conjunto de

pensamentos poéticos e estéticos relacional (BOURRIAUD, 2009) que dirige os projetos

115 Ferreira, J. Armadilhas da Memdria e outros ensaios. Atelié, 2003.

116 Danca Macabra da Cia Etc Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=xrfF5ZXgctY , uma
videodanca que faz um passeio por Recife e por diversos momentos da histdria do cinema e da danca,
numa homenagem a muitos artistas dessas linguagens. Acesso em: 10 dez, 2020

Jorge Alencar e Neto Machado em sua Biblioteca de Danca, é uma circulagdo nacional, que retoma
contar histérias das dangas que as pessoas viram ou dangaram e ampliando o conceito de livro, em seis
dias montam uma instalacdo coreografica numa biblioteca j& que cada performer é um volume da
Biblioteca de Danga, cada volume desses tem de dois a cinco capitulos. Os capitulos tém um guia de
composicdo para a biblioteca, existem norteadores motivadores: a danga que ele jamais faria, ou danca
que ele viu, ou a danga que ele gostaria de fazer. Disponivel em: https://www.jorgealencar.com.br/copy-
of-astroneto Acesso em: 10 dez, 2020

U7 LAET, T. Corpos co(se)m memdrias. Tradugio de Roberta Ramos Marques e Poliana Dantas. Revista
Moringa, v.9, n.2, 2018
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de criacdo, transbordando as areas materiais para além das salas de ensaio e espacos

cénicos.

[...] a inadequacg&o crescente dos velhos ou antigos espacos teatrais as
performances da danca contemporanea, sedentas de uma nova relagdo
de aproximacdo e cumplicidade cenestésica e empética com o
espectador; a inquietude diante da crise geral da comunicacao teatral; a
tendéncia pés-moderna a desconstrucdo das linguagens, dos estilemas
e das convengbes comunicacionais da arte para aproxima-los as
modalidades da vida, com a consequente necessidade do re-pensamento
identitério, técnico, estético e ético da danca também por meio de um
confronto mais direto e desestabilizante com a realidade cotidiana
urbana; a vontade politica de uma forma de arte (muito frequentemente
mal cuidada pelos operadores culturais) de afirmar a prdpria existéncia,
dando & danga uma inédita visibilidade publica e democrética; a
pesquisa de um novo publico para a danga, mais amplo e diferenciado,
curioso, disponivel ao envolvimento em experimentacdes de fronteiras;
e assim por diante... (ROPA, 2013, p. 114).

Em minha trajetoria artistica, pude atuar e observar nitidamente o quanto, na
comunidade artistica, saimos das salas de ensaio e experimentamos todas as
possibilidades de espagos urbanos para inserir a danga contemporanea no contexto
urbano, e como isso alimentou, também o processo criativo para as cenas dentro dos
espacos privados e autbnomos. Essa retroalimentacao aconteceu da mesma maneira com
0 advento da facilidade de acesso as midias. A videodanca me proporcionou outra modo
de circulacdo das obras que criei, por meio de festivais, mostras nacionais e
internacionais, e pelo site de compartilhamento de videos YouTube, criado em 2005, no
qual a companhia de danca Margaridas, onde sou coredgrafa, possui um canal
U8amplamente visualizado, em varias partes do mundo. Como uma companhia brasiliense
poderia ter um alcance dessa proporcao, ja que ainda tanto o valor e quanto a visibilidade

estdo no eixo Rio/SP?

Para a artista e pesquisadora espanhola Victoria Perez Royo, o direcionamento de
um contingente significativo de artistas da danga contemporanea para contextos
alternativos segue motivando o surgimento de novas préaticas coreograficas, métodos e
estratégias criativas que, invariavelmente, sdo geradores de mudancas estéticas

significativas (2008). Reflito que, quando dan¢o no espago intimo, privado, ou no espago

118 Canal do Margaridas Danga no YouTube:
https://www.youtube.com/c/MargaridasDan%C3%A7alLauraVirg%C3%ADnia
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publico, na natureza ou no circuito urbano, eu, artista defronto-me com o cotidiano no
qual a vida acontece, com suas mudangas e transformacgdes. Nos anos 90, participei da
oficina e montagem chamada Tuning Scores of Composition (vide Capitulo 1), trabalho
da estadunidense Lisa Nelson. Foi a primeira vez que apresentei uma improvisa¢do como
resultado cénico, no teatro da Caixa em Brasilia. Cada noite tinha um resultado diferente,
mantinhamos o frescor de um movimento criado no instante, isso foi importante na
pesquisa de videodanca, ja que Lisa pesquisa as formas de ver danca, tanto interna quanto
externamente. Segundo ela, “os olhos ndo costumam ser usados no sentido de
proporcionar significados a partir da luz, mas € assim gue 0s usamos guando dangamos.
H& uma constante composicdo da visdo, do olhar, em resposta a um ambiente muito
complexo, j& que, estando o corpo em movimento, também o esta aquilo que o rodeia”
(NELSON, 1997). Em outra temporada no Brasil, também nos anos 90, Lisa partilhou
conosco que, quando comegou a trabalhar com uma camera VHS!®, ela pode ser diretora
e coredgrafa de si mesma: “Era uma liberdade de escolher a forma e a maneira como eu
queria me expressar’”’, anotagdes minhas durante as aulas. O manuseio com a camera, € 0
uso das suas fungdes: play (performance), forward (para frente), reward (retornar) e
pause (pausa) tornaram-se constituintes das estruturas de improvisacdo em seu trabalho.
Foi um momento inspirador e impactante para o meu trabalho, o primeiro germe do desejo
de trabalhar com video. Praticamente, 15 anos depois ja nos anos 2000, pude ter a
primeira cdmera digital e usa-la como ferramenta de trabalho cotidiano nas salas de
ensaio. Essa expansdo e a facilidade da midia digital proporcionou a possibilidade do
registro tanto de ensaios quanto de apresentagdes ao vivo e sua disseminacgdo na rede e
em midias sociais. 1sso me levou a participar como artista de programas de televisao
aberta e privada e em tevés e bibliotecas virtuais. A possibilidade do registro era quase
remota ha 20 anos por conta de alto custo de producéo, e me possibilitou exibir tanto a
performance ao vivo quanto ela reproduzida a posteriori. Com tantos registros das obras
criadas, faco a reflexdo: o registro € apenas simulacro ou se expande para a obra de arte?
Fato é que artistas da fotografia e do video registraram varias obras, tanto do Margaridas,
guanto trabalhos independentes meus e brindaram com outros significantes, praticamente

compondo uma nova obra sobre a primeira.

119 V/HS é a sigla para Video Home System (ou em portugués "Sistema Doméstico de Video"). O VHS
consiste em um sistema de captacdo e reproducdo de video e dudio. Disponivel em:
https://www.tecmundo.com.br/mercado/137901-vhs-dvd-blu-ray-historia-guerra-formatos-video.htm
Acesso em: 10 dez, 2020
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Isso podemos ver na mostra Cultdance de 2014, quando a fotografa Lis Marine
foi convidada a registrar vérias performances de danca na edigdo anterior, em 2014, e fez
uma exposicdo de seu trabalho no ano seguinte. Houve um estranhamento inicialmente
pois ndo vimos ali o registro da obra primeira, contudo, com a absorcdo sinestésica, a
leitura da foto possibilita transpor-nos a hibridizacdo que leva a contemplacdo e, por fim,

a inspiragéo de um novo olhar sobre a obra de arte.

Publico e artista mergulham numa poética de adaptacdo ao hipertexto que se
apresenta na contemporaneidade. Quero investigar esse texto ampliado e retomo as
indagac0es iniciais, que foram ponto de partida da pesquisa: as formas de apresentacéo
das obras de arte de danca contemporénea, na atualidade, extrapolam as salas de ensaios
e os teatros? Como se d& o novo formato do efémero, de carater intrinseco da danga
contemporanea, ap6s o advento do registro audiovisual? O registro é apenas simulacro ou
se expande para a obra de arte? E a obra de arte em si, termina na apresentacao ou continua
no arquivo audiovisual nas midias da rede? E o publico? E considerado apenas aquele
que esta presente na plateia ou se estendeu para o campo virtual, como nds? Ao
desenvolver essa pesquisa, quero contribuir para 0s cenarios teorico e pratico que
envolvem esses temas me engajando as pesquisas de Ropa e Roya, que problematizam as

questdes dos novos formatos da danga contemporanea.

Realizei um projeto conjuntamente com minha filha Luisa, que é fotdgrafa,
denominado Entrecruzados (Brasilia 2018), que vem do desejo latente de registrar a
efemeridade da criacdo simultanea a sua composicao e realizacdo. Queriamos registrar o
momento de fruicdo na criacdo de uma obra aberta, em um espaco pulsante de encontro
aberto e informe. E, nesse mesmo instante poético, criar o documento que materializa a
memoria. Luisa Lemos, no video, e eu, na danca, idealizamos a pratica dessa vontade de
investigacdo, valorizando a arte de danca integrada ao discurso filosofico-literario e seus
registros, assim como promover o intercdmbio entre artistas e a desierarquizacdo das
linguagens pela cena da dancga. A danca, por seu carater primitivo de laboratorio primeiro
de todas as outras artes, coordenando em um sé gesto tempo, espaco e matéria, propicia
0 ambiente favordvel ao desafio da primeiridade. Dos limites de articulacdo e
desarticulagdo das imagens/textos/gestos/palavras podem surgir a poesia da cena e a
provocagdo mutua de artistas que, dos seus lugares artisticos, dispdem-se ao risco, ao

cruzamento, a passagem e a troca.
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6.1 Site!?0

O suporte escolhido para hospedar o projeto Entrecruzados foi um site que era
alimentado a medida que os eventos aconteciam. A ideia da documentacdo era o
compartilhar de todo o processo, para que o registro tenha o seu lugar de obra. O site é a
memoria e a difusdo da experiéncia, funciona como arquivo de informacéo e transmisséo.
A danca nos ensaios, a danca na apresentacdo, a danc¢a na fotografia, a danca no video, a
danca na audiodescricao, a danga na lingua de libras, a danca no livro, a danga no audio,
a danca no relatério escrito. Possibilita uma desierarquizacdo e ampliacdo dos suportes

onde a danca pode ser e estar.

O impulso para o padrédo do site foi o desenho do pléastico, que é um polimero de
formato entrecruzados. Os polimeros possuem uma constituicdo dotada de grande
maleabilidade, facilmente transformavel mediante o emprego de calor e pressdo, e que
serve de matéria-prima para a fabricacdo dos mais variados objetos. Um material
maleével e transformavel me parecia um simbolo de uma danca para arquivos, sempre

pensando no conceito de informacao e transformacéo de André Lepecki.!?

Cada evento € disposto no site por uma linha de tempo, compondo uma linha de
rastros e pistas e possibilitando ao visitante do site investigar a criacdo. O desenho do site
foi feito de maneira despretensiosa para ser facil de manusear e editar, para que o artista
possa assumir a qualidade de “faca vocé mesmo”, um estilo mais usual dos aplicativos de

mensagens ou rede sociais para aproximar o publico que visita.

Queremos documentar 0 processo e ao mesmo tempo registrar a efemeridade dos
ensaios e do que foi descartado, do que ndo foi escolhido, ou percepcdes e conexdes,

referéncias, citagdes que fazem parte e as vezes nao integram a apresentacao.

Tanto a hospedagem quanto o endereco do site faz um paralelo com o mundo
material, no qual temos que alugar salas de ensaios, ateliés, contratar pautas em teatros.
Anualmente € preciso Sse renovar 0 contrato com esses espacos virtuais para dar
continuidade aos acervos de danga, assim como sites de companhias e artistas

independentes que mantém um perfil nas redes sociais para continuamente compartilhar

120 Endereco do Site: https://entrecruzados.com.br/

121 “Do mesmo jeito como o corpo e a subjetividade, o arquivo € dispersdo, expulsdo, derramamento,
diferenciacdo; uma efervescéncia e uma geracao e uma transformacao de declaracfes em eventos, de
coisas em palavras e de virtualidades em coisas reais (e vice-versa)” (LEPECKI, 2010, p. 38)
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seus fazeres artisticos, apaziguando o esquecimento da época, ja que nao existia recurso

financeiro de manutencéo.

Os sites de danga séo lugares de investigacdo da memoria dos artistas, bem como
estdo um sitio mais amplo para pesquisa de interessados em danca e de artistas que fazem

essa fusdo de presencial e virtual.
6.2 Biografias'®

A escolha dos participantes do projeto Entrecruzados teve como um dos preceitos
estabelecer relacBes de afeto, que causariam modos de variacdo da poténcia de acdo — a
forca da presenca existindo no corpo. Assim, possibilitando gestos dancados que sdo
suficientes, que ndo precisam de sentido ou significacéo, pois contém em si 0 movimento
total, pleno (GIL, 2006).

Mariana Pimentel?*, desde 2004, colaborou e atuou, tanto na Salamover, quanto
no grupo Margaridas. No ano seguinte, mudou-se para Lisboa, mas isso ndo impediu que
continudssemos colaborando e alimentando uma o trabalho da outra. Ela representa, para
mim, a longevidade e a continuidade de possuir uma rede em conexdo de artistas, a

poténcia de realizar acbes mesmo a distancia.

Com Luisa Lemos tenho uma parceria de filha, ja que dancar ndo é algo que se
deixa no escritério ou fica no armario do atelié, mas se leva no corpo e na vida. Luisa
participa e integra minha producédo de danga desde que era crianca. Participava das aulas
e ensaios, assistia aos espetaculos das coxias, das cabines técnicas de iluminagédo e som
dos teatros. Integrou a ficha técnica do grupo Margaridas*?* por diversas vezes. A cria¢o
do projeto Entrecruzados veio da observacdo que nés duas faziamos durante os intervalos

entre uma producdo e outra e foi-se montado ao longo dos anos até chegar no formato

122 Biografias dos participantes do projeto Entrecruzados. Disponivel em:
https://entrecruzados.com.br/bios/

123 Mariana Pimentel: integrou o grupo Margaridas no seu inicio (2004), participou da primeira mostra de
solos Cultdance na Salamover (2005); participou do espetaculo Samambaia do Margaridas no Festival
Marco Zero, 2010. Disponivel em: http://www.achabrasilia.com/marco-zero-2010 (Brasilia/DF);
participou do videodanca Alfama/ Lisboa (Lisboa). Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Z3KzUVuOXao&t=32s ; participei da edicdo Centro Oeste do
Projeto Historiografias da Danca SESC/Nacional em que ela coordena. Disponivel em:
https://www.sesc.com.br/portal/site/PalcoGiratorio/2018/Ensaios+e+Criticas/Historiografias+da+Danca+
Brasileira

124 Disponivel em: https://margaridasdanca.wordpress.com/



https://entrecruzados.com.br/bios/
http://www.achabrasilia.com/marco-zero-2010
https://www.youtube.com/watch?v=Z3KzUVuOXao&t=32s
https://www.sesc.com.br/portal/site/PalcoGiratorio/2018/Ensaios+e+Criticas/Historiografias+da+Danca+Brasileira
https://www.sesc.com.br/portal/site/PalcoGiratorio/2018/Ensaios+e+Criticas/Historiografias+da+Danca+Brasileira
https://margaridasdanca.wordpress.com/
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que foi pleiteado no edital n° 3/2017, do Fundo de Apoio a Cultura FAC da Secretaria de
Cultura do DF. Entrecruzados'?® concorreu na categoria projeto livre e obteve o parecer

de ser um projeto inovador e multidisciplinar.

127 ¢ No principio'? foram os projetos artisticos de

Mexido de Danca®?®, 21 terras
Soraia Silva que participei, além de integrar o Coletivo de Documentacdo e Pesquisa e
Danca — Eros Volusia (CDPDan) quando estava vinculada como estudante no programa
de pds graduacdo da UnB (mestrado e doutorado). Nossas afinidades artisticas percorrem
a dindmica da pesquisa entre danca e literatura, que foi objeto de mestrado e doutorado

de Soraia.

Uso como dispositivos para criacdo leituras de literatura e/ou filosofia, e achei
pertinente ao projeto colocar duas presencas e ndo apenas seus textos, mas as
interpretacdes e as entrelinhas. Queria as duas presencas experimentando com as artistas
de danca, um filésofo e um escritor atuando na presenga, o que eu chamaria de “Letra

Viva”.

Convidei Hilan Bensusan como filésofo, pois ja haviamos compartilhado a cena
juntos no grupo de pequena arte Flor de Insensatez, em 2005, além de outros trabalhos
também descritos neste texto. O nome de Goncalo M. Tavares foi sugerido por Soraia
Silva, ela tinha contato com ele. Luisa, Mariana, Soraia, Hilan e eu conheciamos o seu
trabalho como literata. Gongalo diz que a escrita € com uma modalidade atlética, ndo sao
sO 0s dedos que escrevem, mas o corpo todo. Com o grupo formado para passarmos por

uma temporada de experiéncias, vamos aos ensaios.

125 Disponivel em: http://www.sinj.df.gov.br/sinj/Diario/ad510708-bdc4-3975-8726-
0fc2f0862e94/DODF%20072%2016-04-2018%20INTEGRA.pdf Acesso em: 10 dez, 2020

126 Disponivel em: https://cen.unb.br/graduacao/exten/cdpdan/item/162-cdpdan Acesso em: 10 dez, 2020
127 Disponivel em: https://repositorio.unb.br/handle/10482/19674?mode=full Acesso em: 10 dez, 2020
128 Disponivel em: http://www.portalabrace.org/vicongresso/dancacorpo/Soraia%20Maria%20Silva%20-
%200%20espa%E70%20da%20dan%E7a%20mem%F3rias%20de%20uma%20linguagem.pdf Acesso
em: 10 dez, 2020
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https://cen.unb.br/graduacao/exten/cdpdan/item/162-cdpdan
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http://www.portalabrace.org/vicongresso/dancacorpo/Soraia%20Maria%20Silva%20-%20O%20espa%E7o%20da%20dan%E7a%20mem%F3rias%20de%20uma%20linguagem.pdf
http://www.portalabrace.org/vicongresso/dancacorpo/Soraia%20Maria%20Silva%20-%20O%20espa%E7o%20da%20dan%E7a%20mem%F3rias%20de%20uma%20linguagem.pdf
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6.3 Ensaios

Ensaiar, no universo na danga, € o lugar da experimentacao e organizagdo de ideias
para uma apresentacdo ou uma temporada de apresentacdes. Existe um pré comego, um

inicio, um desenvolvimento e um fim. O objetivo € o ato performatico.

A cada dia de ensaio se espera ver evolucdo e aumento da carga de movimentos,
um acumulo de informagdes lapidadas, excluidas e aceitas pela direcdo. A cada dia se
espera resultados, cada dia é preciso resolver uma cena ou, mesmo se hdo conseguir,
corta-la. E preciso que camadas e camadas de movimentos, se excluam ou permanecam,
sejam lembrados ou esquecidos; a cada frase de movimentos, muitos movimentos foram

excluidos ou transformados para responder a uma diregdo da proposta inicial.

Ensaiar € um exercicio mecanico de memdria. Se vocé estd na posicdo de
bailarino, seu objetivo é lembrar e executar 0s passos com o maximo de qualidade. Se
voCé esta na posicdo de diretor, vocé tem que levar os bailarinos e equipe técnica a repetir
0 que deu certo, 0 que estd dando certo nos ensaios até o dia da apresentacao, e garantir
que o que foi ensaiado chegue ao palco com a méaxima qualidade, todas as vezes. 1sso

considerando uma visdo hierarquica e tradicional.

No caso do projeto Entrecruzados, eu queria experimentar 0s ensaios como
fronteira do que ja é criacdo e o que vem a ser, criar um processo/produto presencial no
ensaio e na apresentacdo com o0 mesmo carater. Por que 0 ensaio ndo pode ser, em sua
execucdo, uma obra de arte, assumindo sua caracteristica transitéria, erratica e
experimental? No caso de Entrecruzados, ao ligar a cAmera para gravar 0 ensaio um
comportamento ja mudava na postura, no tom de voz, na escolha das palavras, ja havia
um atimo de ensaio interno para o ensaio em si. S6 de termos elegido, durante um dia
lotado de tarefas, as mais diversas possiveis, um espaco para criar, um espaco vazio a ser
preenchido com uma Unica tarefa, a de criar. Perguntar-se, nesse ensaio, sem saber o que
fazer e construir na hora: o que sera feito ou o que néo sera feito? Nao ha um objetivo a
cumprir. O projeto idealizado por nos, eu e Luisa, era para trazer o questionamento acerca

do tempo e dos processos criativos autorais ndo ligados a repertorios.
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Os ensaios aconteceram no programa de videoconferéncias chamado Zoom?!?°

(alugamos esse espaco), a gravacdo do ensaio foi disponibilizada no canal®*® do Youtube
do projeto. O video era postado na linha do tempo do site junto ao relatdrio feito por cada
participante sobre o ensaio realizado. Como a investigacdo tem por objetos a obra, a
memoria e 0 documento, questiona os suportes nos quais a danca pode ser/estar: no video,

na escrita e na transmissao oral.

Escolhemos experimentar menos tempo no processo criativo, experimentamos
uma agenda apertada e pequena. Foram estipulados 3 ensaios e um ensaio geral para

apresentacdo, que serdo descritos a seguir.
6.3.1 Ensaio 1

O ensaio aconteceu em espago virtual3! e presencial: reunimos parte do grupo,
Soraia, Hilan, Luisa e eu, na minha sala de trabalho em Brasilia, e Mariana Pimentel
estava na sala do Zoom. Gongalo nédo participou por ocasido do fuso horario, pois estava

no Japao naquele momento.

Propus uma pauta disparadora: 1) Apresentacdo de cada artista; 2) Apresentacao

do projeto; 3) Partilha de criacdes; 4) Especulando a estrutura do evento presencial.

Como dever de casa para o proximo ensaio: 1) Um resumo do que ficou mais
relevante do ensaio; 2) Enviar links, registros sobre sua apresentagédo; 3) Com o material
recebido pelos colegas, como posso cruzar isso? 4) Na proxima quarta, fazer a proposta
de Mariana sobre o que mais me tocou na semana, e trazer; 5) Escolher ao acaso um

trecho do Atlas do Corpo de Gongalo M. Tavares.

A medida em que iamos nos apresentando e partilhando onde estavamos em
nossas criacdes, inspiracdes e vontades ja iam surgindo coletivamente. Documentos
compartilhados em tempo real, atualizando as memorias e criando produtos de tempo

presente: registro, fotografia, videodanca documental, livro e site.

128 Zoom é um programa de videoconferéncias criado em 2011 com o objetivo de atender reunides a
distancia, comportando até 500 pessoas online.

130 Canal do YouTube do projeto Entrecruzados disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCqO69c9-y6r4RQ439JpjjKw Acesso em: 10 dez, 2020

131 Disponivel em: https://youtu.be/MY2SCfEoCF8 Acesso em: 10 dez, 2020



https://www.youtube.com/channel/UCqO69c9-y6r4RQ439JpjjKw
https://youtu.be/MY2SCfEoCF8

137

Observo que a leitura e a escrita eram os disparadores para criacdo e a visualidade
de imagens virtuais que iamos processando, formando um repertério de possiveis

presencas.

O dia 1% de ensaio é um documento de uma hora aberto a criadores e a
pesquisadores de processos. O resultado ndo € o objetivo, mas sim a instigacdo, o
deslumbramento e a possibilidade de usar tudo que se tem ao mesmo tempo. Abandonar-

se as ideias que mais fluem e se encaixam no corpo no momento presente.
6.3.2 Ensaio 213

Nesse ensaio, trouxemos mais memdorias e reencenacdes a partir do dever de casa.
Abriu-se os arquivos de todos esses artistas, invocados e lembrados a partir das trocas:
Mary Vigman, Kazuo Ono, Os especialistas, Flor de Insensatez, Maguy Marin, Grupo
Corpo, Walt Whitman, Novalis, Clarice Lispector, J. E. Eielson, Vitor Meirelles, Levinas,
Tico-Tico no Fuba, Eros Volusia, Jird Taniguchi, Hayao Myazaki, Kazuo Ohno e Tatsumi
Hijikata, Zé Ramalho, Meg Stuart, Adélia Prado e Daniel Santiago. S&o compéndios
historicos de dangas internacionais e nacionais. Muito me intriga todos esses nomes
permearem nossos imaginarios e serem invocados no ensaio'3*. Senti-me dangando com

todos eles, parte da historia.

Ler, escrever e ouvir também sdo suportes para danca. Gongalo enviou um
segundo audio porque estava com problemas na conexao do Japdo e ndo conseguia entrar

na reunido.

Acasos e descasos do Atlas do Corpo e da Imaginagdo
Acaso: “ver e imaginar” — paginas 495 e 496
Descaso: “ver obedece ao tempo, imaginar nao, ¢ totalmente livre”!
Acaso: “jogo e ficcdo”
Descaso: “Mas nem tudo ¢ perfeito” (jogo) / interior e exterior
Acaso/descaso: “a mao como sendo a danca do pensamento” (pagina
476)
“textos mao, textos brago” (pagina 469)
“pulmdes e poesia” (pag. 456)

1320 relatério completo disponivel em: https://entrecruzados.com.br/linha-do-tempo/ Acesso em: 10 dez,
2020

133Disponivel em: https://youtu.be/ne0aVdc_eyM Acesso em: 10 dez, 2020
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Uma das tarefas de casa era escolher ao acaso um trecho do Atlas da Imaginagdo
do Gongalo e ler; mas, nessas procuras ao acaso, 0s participantes escolheram também por
vontade propria trechos do Atlas. A isso chamamos descasos e esses descasos se
complementavam com os trechos que eram escolhidos ao acaso. Observo esse movimento
como uma improvisacao estruturada, que extrapola a consigna e faz criar uma série de
acoes em coletivo, uma forma de pensar junto, uma forma de unir o grupo, unir na
intelectualidade e no fisico. As estruturas corporais vao afinando-se num tom s6 por
estarmos juntos, lendo as mesmas coisas, falando e ouvindo sobre, criando uma

linguagem em comum.
6.3.3 Ensaio 3'%

Em nosso Ultimo ensaio virtual antes do encontro presencial no Rio de Janeiro, ja
haviamos combinado figurinos e objetos de cena, criando uma identidade visual. Houve
uma selecdo de musicas que tinham sido apresentadas nos ensaios anteriores. Mariana
traz a necessidade de uma estrutura a ser realizada na performance devido a sua formacéo.
Entdo, nesse ensaio, uma possivel estrutura foi construida e foi sendo desenvolvida até o

dia da apresentacéo.

Eu ja havia feito isso no livro Bugqué, como disse na pagina dezenove deste
trabalho, sobre escrita de coreografias e performance. Novamente me deparo com a
escrita de uma performance, que é um outro suporte para a performance acontecer. No
momento em que a colocamos no ar, publicamos, criamos uma performance que nunca
aconteceu? Sim, aconteceu no ambito do ensaio e foi registrada no audio visual e na

escrita também.

Fora do ensaio, estdvamos publicando o material e compartilhando no site e nas
redes. Essa atividade foi chamando a atencdo de outros artistas interessados em processo
artisticos online. O convivio continuava além do ensaio virtual, mandavamos
constantemente mensagens, audios, e-mails, numa intensa troca de afetos, criagdo e

imaginacao.

Uma dramaturgia construida no afeto é criada a medida que se encontra e

compartilha. Os pardmetros vdo sendo decididos e criados no tempo presente do
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acontecimento. Toda a leitura, as entrelinhas, as inspiracdes, 0s cruzamentos, as
conversas trouxeram o esqueleto do que seria apresentado. Possibilitando um movimento
unico, estavamos criando e vivendo essa poética do encontro e experimentando sua

poténcia de cria¢do. O acaso nos direcionaria. O acaso seria o diretor invisivel
6.3.4 Ensaio Geral'®

Nosso primeiro encontro foi no Rio de Janeiro. Estarmos juntos no presencial
parecia um prolongamento do virtual, uma continuacao, sem quebras, pois tinhamos um

sentimento de ligacdo e conexao por conta dos ensaios anteriores.

Fizemos o ensaio geral na noite do dia anterior a apresentacdo, na hora do jantar.
A desierarquizacdo dos lugares tradicionais de danca quebra o rito, o local para ensaio
pode ser o restaurante, o quarto do hotel, a caminhada entre o restaurante e o hotel, juntos
na van. Normalmente os lugares de ensaio de danca sdo salas abertas com pisos
adequados. Nesse contexto, estdvamos experimentando o encontro como lugar diferente
de ensaio, um estado de ensaio. A criacdo esta na presenca, seja ela virtual ou presencial,

independentemente de onde se est4; em uma sala de ensaio ou néo.

O foco era a apresentacdo, entdo tudo estava voltado para esse momento. A
apresentacdo tem essa forca, € um ima de atracdo de forcas, de concentracdo da presenca;
é 0 maximo da presenca do artista. A arte da presenca tem essa caracteristica: de vivéncia

méxima desse momento.

O roteiro da apresentacao estava agora também em funcéo do espaco, disposicao
do publico e dos objetos, das questdes de luz e som, da disposicdo do projetor, mesa e
cadeira. Havia uma vontade de sempre quebrar a ilusdo, abrir as coxias, liberar o espaco,
0 publico, os artistas, sem marcacdes rigidas, ter dispositivos de a¢des, com possibilidades
de quebra. E, ao mesmo tempo, precisavamos lidar com os limites de tempo, de pessoas
circulando, de publico dentro da cena, interferéncias, estimulos por todo o espaco, objetos

imoveis e mdveis. Musicas, solos, duos, todos, pausa e siléncio.

136 Disponivel em: https://youtu.be/9mbZREIWffw Acesso em: 10 dez, 2020
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6.4 Centro Coreografico do Rio de Janeiro®’

Nossa estreia se daria num espaco publico de danca. Espacos publicos de danca
séo raros no Brasil. Sdo voltados para as especificidades da danca, que promovem de
maneira amplamente acessivel ao publico, através de um notério formato artistico
interdisciplinar, e pareceu a nos a escolha que melhor acolheria o projeto. O CCRJ esteve,
dentro das suas possibilidades, colaborando de maneira proficua com o Entrecruzados.
Um espaco onde circula a comunidade da danca do Rio de Janeiro e de outros lugares do
Brasil, porque o CCRJ também recebe artistas para residéncias. O Entrecruzados em um
lugar desses representa um intercdmbio de instituices, no caso, promovendo circulacéo
entre Centros de Danca, j& que em seguida fomos ao Centro de Dancas do DF. Esse
exemplo reforga a difusdo da danga no territério nacional.

Foi-nos oferecido o Teatro Angel Vianna, que possui caracteristicas de
mobilidade do espaco, para dispormos tanto a plateia como o formato do palco. Nesse
dia, nossa equipe aumentou; passamos a ter s produtora, técnico de som e luz, fotografa
e o designer gréfico que estava captando imagens de video junto com a Luisa. Optamos
por utilizar o teatro de uma maneira que desconfigurava sua caixa preta, sem distin¢édo

entre palco e plateia.

Adaptamos 0 espago cénico para acolher a estrutura que vinhamos acertando
desde os ensaios. Combinamos com 0s novos integrantes o roteiro que estava proposto
para a apresentacdo. Mesmo numa estrutura dramaturgica aberta, quando envolve uma
equipe técnica, a estrutura se faz necessaria minimamente para ter um norte em comum,

e a colocamos no site para ser compartilhada a todos.

A documentacdo acontecia em tempo real, quando estava ocorrendo na cena,
envolvendo artistas, publico e equipe técnica. Novamente, estdvamos diluindo e
deslocando o espaco cénico e, unindo, numa mesma plataforma, ensaio, apresentacédo e
documentacdo. Como o projeto ndo terminava nessa Unica apresentacdo, ela se dava

contiguamente no virtual. Seguimos para Brasilia.

1370 Centro Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro (2004) é um espagco publico que fomenta agGes de
reflexdo, fruicdo, memdria e difusdo da danca, contemplando a diversidade das expressGes em danca
negra, contemporanea, videodanca, ballet, danca educacédo. Disponivel em:
https://centrocoreografico.wordpress.com/ocentro/ Acesso em: 10 dez, 2020
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6.5 Centro de Danca do DF'®

A configuracdo foi diferente em Brasilia. No Rio de Janeiro estavamos imersos
como numa residéncia artistica, todos os cinco artistas ndo eram residentes da cidade,
exceto por Mariana Pimentel, contudo, ela tirou trés dias de férias para estar imersa no
Rio de Janeiro. Porém, em Brasilia, a imersdo mudou, porque a maioria é residente e
Mariana € da cidade. O literalmente estrangeiro era Gongalo M. Tavares, que ficou
hospedado sozinho no hotel. Todavia, 0 espago virtual estava em grande transito com

mensagens, e-mails e telefonemas. Espaco, esse, construido previamente.

Para mim, foi uma experiéncia as avessas. Construimos a apresentacao
virtualmente, estreamos e circulamos o espetaculo ao mesmo tempo e retornamos a
origem do projeto para uma segunda apresentacdo. O formato da execucdo do projeto

seguia uma metodologia prépria, adequando-se a cada momento presente.

Nos encontramos no ensaio geral ja na sala em que iriamos apresentar, uma sala
tradicional de dangca mais espacosa do que o teatro no Rio de Janeiro. Adotamos e
adaptamos 0 mesmo roteiro da apresentacdo do Rio com uma equipe técnica diferente,

aqui de Brasilia.

Evocamos, na cena em Brasilia, a nudez de expectativas, sendo afetados e nos
permitindo afetar. Essa foi a medida da presenca, criar um campo de forca de unido de
estagios de encontros e solos. Tratava-se de constante estado de acdo e reacdo, a

intensidade da presenca numa confluéncia de encontros, com os inevitaveis desencontros.
6.6 Reunido P6s Encontro

Apobs o0s encontros presenciais, fizemos uma reunido na nossa sala virtual do
programa Zoom sobre a feitura do texto. Recapitulamos as dificuldades dos dois dias: a
nossa nostalgia ativista de trabalho de corpo; como se estava improvisando e, a0 mesmo

tempo, fazendo produto em estado poético.

1%8Centro de Dangas do DF (1992), erario publico exclusivo para danca Disponivel em:
http://df.gov.br/centro-de-danca/ Acesso em: 10 dez, 2020
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Falamos sobre o impacto do trabalho e uma vontade vibrante de fazer tudo de

Novo mais vezes, ja que apresentacdo era um esforco de realizacao

A escrita do livro tinha o objetivo de expor, depois de ter colocado seu corpo em
entrecruzamento, como poderia ser um texto poético. As apresentagcdes foram velozes,
um condensado de energia. Usamos toda nossa bagagem, sem deixar muito tempo para

escolhas.

Soraia, nesse encontro, descreve a maneira Como escreveu o texto para o livro.
Escreveu logo em seguida as apresentacOes, aproveitando os sentimentos que estavam
frescos, porque sentiu muita coisa muito rapidamente e queria trazer essa velocidade para

0 Seu texto escrito.

O que eu escrevo sobre 0 que eu experienciei? O que eu vi enquanto estava em

cena? O que eu ouvi? Quais eram as minhas alternativas e inspiracoes?

Cada artista ali tem um repertorio artistico construido ao longo de anos de suas
carreiras e suas experiéncias cénicas e de escrituras sdo diferenciadas, e isso é o que se

pode ver no livro criado coletivamente.
6.7 O livro'*®

A escrita do livro se deu apds o0s encontros presenciais em um prazo de 20 dias
para entrega-lo. A ideia é que fosse um registro/relatério poético com carater de obra
aberta, que € o ponto chave de Entrecruzados; ndo fecharmos os canais, ja que fomos

estimulados além dos nossos limites, estendendo o instante ao maximo.

Cada artista escreveu um género diferente, as vezes cruzando os géneros, de
maneira poética, as vezes informativa, criando um desdobramento da obra. Tivemos uma
traducdo em audiodescricdo do livro, a danga no audio, uma mediacdo ao publico de
deficiéncia visual, mas que cria também um tipo de suporte para danga. Acredito que uma
imaginacdo virtual acontece quando ouvimos o audio da descrigdo das imagens; como
descrever o movimento? Cada pessoa que ouvir vai criar esse movimento dentro de sua

memoria de imagens. Quando ouvimos a audiodescricdo, elaboramos uma danca virtual.

1390 livro criado pelo Entrecruzados se encontra disponivel em: https://entrecruzados.com.br/wp-
content/uploads/2019/03/Livro_Entrecruzados_virtual cegos-1.pdf Acesso em: 10 dez, 2020
e no anexo 3 desta tese.
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Com a possibilidade da imaginacdo dos movimentos, cria-se um documento, um arquivo,
uma audiodanga. E a tradugdo na linguagem das libras? Esse é outro suporte criado para
danca. A danga acontece naqueles gestos, as palavras sdo gestos, e trazem interferéncia
na dramaturgia. E de se pensar que, com a amplitude de acesso das artes as pessoas com
deficiéncias, poderemos unir a dramaturgia dos espetaculos com esses técnicos de

acessibilidade, que também comp&em a ficha técnica dos espetaculos.

“Eu nunca encontrei um acontecimento solto. Mas continuo procurando quando

acaba o entrecruzamento.” Hilan Bensusan (Entrecruzados, p. 57).

“Via possivel (outra via possivel) para futuro relagdo escrita/ performance, danga
Eu ter um pequeno ecrd que me permite ver a0 mesmo tempo o que esta a ser feito no

palco. A escrita responder aos olhos.” Gongalo M. Tavares (Entrecruzados, p. 40).

"...que venham novos produtores com suas novas propostas de escrituras cénicas
conjugadas de varios corpos de textos, tantos quantos universos imaginados forem

possiveis...” Soraia Silva (Entrecruzados, p.26)

“...e prosseguir com essa experimentacao cuja meta ¢ pesquisar modos de criar e
compartilhar pesquisa, e, a meu ver, ¢ também de formar redes de parceiros
multilinguagens para que possamos nos fortalecer enquanto artistas e potencializar o
trabalhos uns dos outros em tempos muito duros e complexos para a classe artistica que,

2

desde sempre, ja tem que lidar com cenarios de incertezas.” Mariana Pimentel

(Entrecruzados, p. 20)

“Centro e trinta e seis cruzamentos 1+3+6 = 10 (risco, brio, boa sorte) 1+ 0 =1
(coragem para os iniciados, ambicdo) Cento e vinte e quatro espacgos entre 1+2+4=7
(acBes rapidas, sucesso) Projetar Cem mil reais Seis em Brasilia, Rio de Janeiro e Lisboa
Uma sala virtual Trés ensaios Brasilia, Rio de Janeiro, Téquio Cinco Atlas do Corpo e da
Imaginacdo 2 centros 2 encontros (criadores e publico) 2 cidades Brasilia e Rio de Janeiro
1 livro 1 videoperformancedocumental 1 site 1 canal no YouTube 1 pagina no Facebook
1 pagina no Instagram 1 e-mail 28 transitos, postos de coleta de dados e estados poéticos.”

Laura Virginia (Entrecruzados, p. 57).

Em cada escrita, os autores ficaram isolados em seu campo criativo. Depois de

estimulados pelas apresentacGes, nos textos acima observamos como cada artista
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respondeu a continuacdo do projeto Entrecruzados, mostrando a vastiddo de portas
abertas desse processo, que se encerra no livro e no videodanca documental, mas que ja
se projeta para uma nova pulsagdo de movimento, de criacdo, novas formas de viver a
danca, formas de suportar a efemeridade. No aspecto da efemeridade, acredito que o
projeto cumpriu seu objetivo, ele pontuou em cada suporte onde a danga transitou a
efemeridade das palavras, das imagens, e dos audios, a cada leitura, a cada olhar sobre as
obras produzidas, revivemos reencenamos, retomamos aquele instante. Na repeticdo

nasce o efémero, mais uma vez, continuamente.
6.8 Videodanca documental

A televisdo mudou nossa percepc¢do da medida de tempo. Nas artes da presenca,
0 tempo da cena era corrido e 0 corpo estava inteiro. A cena se passava como se fosse
uma casa sem uma das paredes, com a visdo voltada para a rua, e vocé da calcada poderia
ver o que acontece la dentro. Com a televisdo, essa parede virou uma janela, o tempo
ficou cheio de cortes, fragmentado. E com a videodanca, essa janela virou uma fresta, o
detalhe virou a cena inteira e com isso o corpo ficou também fragmentado. E a edi¢éo na
videodanca da a forma, como na coreografia. Essa foi uma das intencdes da filmagem e
da edicdo do videodanca documental de Entrecruzados. Luisa Lemos usou a dinamica
corporal dos artistas e 0 movimento espacial da cdmera para criar um fluxo de imagens
que conduzissem, na edi¢do, a selecdo de imagens que trouxessem uma narrativa plena

de significado.

A outra intencdo era o desejo de uma memoria feliz e apaziguada com o resgate
virtual que se presentifica. A videodanca pode ser suporte para a lembranca que vive de
si mesma, rememorando Riccouer. Por isso, tanto na captacdo das imagens quanto na
edicdo, houve uma narrativa sensivel que testemunha e ndo comporta tudo. Criou-se um
documento, para que depois seja um arquivo, videodanca documental, a ser retomado e

repetido ao longo de sua existéncia.

O langamento foi na galeria deCurators, na qual criamos uma proposta de formato
para a exibicdo da videodanga documental. O publico assiste pelo celular. Oferecemos
fones de ouvido e o endereco do video, que era no site do Entrecruzados. Trazendo, assim,
o telefone celular como uma espécie de documento, um documento fisico e digital. Na

vida digital, usamos o celular como uma especie de extensdo do nosso corpo, Como uma



145

prétese de n6s mesmos, e ali guardamos todas as informacdes, inclusive informacoes
confidenciais e sigilosas sobre n6s mesmos. Ao invés do documento ser projetado para
fora e visualizado por todos, como em uma projecéo tradicional, fizemos uma experiéncia
de que cada um estivesse segurando o documento habitando o celular. Foi como uma
visitacdo, como se eu tivesse retirado o documento de um arquivo maior que € o proprio
site Entrecruzados. O video estava dentro de um arquivo, dentro do site Entrecruzados
e 0 publico acessa dentro do seu préprio celular com fones de ouvido e assiste 0
documento do projeto Entrecruzados (Figura 74). No mesmo dia do langcamento da
videodanca documental (Figura 75), também foi o lancamento do livro com textos e

imagens que sdo registros poéticos do projeto.
6.9 Desdobramentos

Em seis meses de Entrecruzados, transcorreu intercdmbio em realidades artisticas
dessemelhantes, contudo, a ferramenta de sala virtual pode registrar e partilhar nossos
processos criativos e reflexivos e nos permitiu disponibilizar todo processo, tornando-o,
ao mesmo tempo registro, acervo e poética. Concretizando um conjunto documental de
conteddos relacionados ao cruzamento de linguagens artisticas dentro de uma dinamica
de producdo de conteudo, tendo em vista 0s mais variados suportes (escrita, discurso,
danca, video e fotografia), criou-se uma grande coreografia para o arquivo. Processos
criativos que podem ser retomados, registros, vestigios de documentacao e uma memoria

a ser rememorada.

O projeto foi criado em 2017, executado em 2018 (Figura 77), e lancamento do
livro e da videodanca documental aconteceu em 2019. A partir do compartilhamento
desse conjunto documental artistico, outros artistas se interessaram por nossa pesquisa e
estdvamos dispostos a conhecer pesquisas e projetos que se relacionassem com os temas
de interesse do projeto Entrecruzados, como improvisacdo, composicao, registro, acervo

e criacdo artistica a distancia.

Uma conversa produtiva e afetiva, antes da pandemia de COVID-19, entre
Mariana e eu, aconteceu também com os artistas, como Ana Mundim e Alexandre,
Américo que realizaram criagdes suas a distancia, porém so durante a quarentena (entre
margo e outubro de 2020), e estabelecemos encontros virtuais no programa Zoom.

Usamos a metodologia de cada um para oferecer dispositivos e compartilhar no grupo.
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Os encontros estdo disponiveis dentro de uma aba no site Entrecruzados, em registro em

video.

Incluimos no site uma aba chamada “desdobramentos™4°, onde incluimos acervo
de diarios de processo, imagens e memorias dos trabalhos criados a distancia: Cartas
abertas ao desejo, de Ana Mundim e Paula Bueno e Trago olhos cansados e 0ssos cheios
de esperanca, de Alexandre Américo e Zé Reis. Esse material rico foi compartilhado num
evento que chamamos de Visita guiada ao Site!!. Era uma metéafora da visitagdo mediada
pelos artistas das criacbes em museus, mostrando o trabalho que fizeram. A mediacdo é
uma ferramenta que desejo explorar, porque nos traz primeiro a proximidade do publico
com o artista e a obra, e também uma maneira de encenar os arquivos de danca, nos
remetendo a Lepecki quando diz que o conceito expandido de arquivo é formacéo,
informacao e transformacdo. Para as visitas foram cobrados valores organicos oferecidos
pela audiéncia, tornando assim, também, o projeto com uma economia prépria, bem

necessaria no momento de pandemia (Figura 75).

140Disponivel em: https://entrecruzados.com.br/desdobramentos/ Acesso em: 10 dez, 2020
41Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CFMov-nF9CD/ Acesso em: 10 dez, 2020
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FIGURAS CAPITULO 6

Figura 76 - Luisa Lemos captando em cena a performance Entrecruzados, Centro Coreogréafico do Rio de
Janeiro, 2018

Figure 77 — Juana Miranda, Gongalo M Tavares, Luisa Lemos, Mariana Pimentel, Laura Virginia e Soraia Silva,
2018
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Visita Guiada

A1exanagre-s

Figura 78 - Cartaz Visita guiada ao site
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Clov: Vocé acredita na vida futura?
Hamm: A minha sempre foi.
(BECKETT, 2010)

Eu termino essa tese no ano de 2020, marcado pela pandemia da COVID 19142,
que afetou as instancias sociais, econémicas e culturais de todo o mundo. As artes da
presenca foram as que mais sofreram com a pandemia porque tiveram que parar
completamente suas atividades para evitar a proliferagdo do virus, que se propaga com
muita facilidade em aglomeracdes e espacgos fechados.

Todas as organizacOes artisticas profissionais e amadoras de danc¢a ao redor do
mundo se voltaram para a virtualidade como um meio de viver e sobreviver a essa hova
condigdo de vida até um futuro incerto de retorno aos palcos, teatros, as salas de aulas e
ensaios. No inicio da pandemia, sob a obrigatoriedade do confinamento e distanciamento
social'*® (com uma previsio maxima de trés meses de duragdo), muitos artistas,
impedidos de exercer suas atividades no presencial, ofereceram aulas e apresentacoes de
seus trabalhos virtualmente e gratuitamente como uma maneira de dirimir os danos
fisicos, emocionais e sociais que o surto ja estava causando. Mas, a realidade se
apresentou diferente, o confinamento durou mais tempo e uma segunda onda da doenca
ja aponta em um curto prazo. Com isso, a atividade virtual ganhou mais forca e
possibilidade de um futuro em que, o que € ao vivo, ¢ também “ao vivo” no ambiente
virtual. Virtual e presencial estdo se hibridizando e apontando como uma nova maneira
de se estar no mundo, e no mundo da danca, isSo concretiza a presenca nas transmissoes

a0 Vivo.

Da mesma maneira, a defesa dessa tese seré virtual (ndo imaginaria isso ha quatro
anos) e se transformara em um arquivo digital localizado no Repositério Institucional da
UnB (RIUNB) e armazenada num catdlogo nacional de teses de dissertacbes da

BDTD/IBICT, que tem como misséo disponibilizar para 0 mundo as pesquisas nacionais

142 pandemia da COVID 19 é uma crise sanitaria mundial iniciada em 1° de dezembro 2019 na China e
declarada surto em 31 de mar¢o de 2020 pela OMS. Disponivel em:
https://coronavirus.saude.gov.br/sobre-a-doenca#o-que-e-covid Acesso em: 10 dez, 2020
143Confinamento e distanciamento social sio medidas de seguranca para proliferagdo do virus da COVID-
19. Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/saude/noticia/2020-04/covid-19-confinamento-e-
distanciamento-social-preocupam-psicologos Acesso em: 10 dez, 2020
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em ambiente académico. Suor, experimentos, processos, artistas, coreografias,
curadorias, programacdes, aulas, ensaios, happening, jam sessions, espetaculos,
exposicBes; uma trajetdria de trinta e dois anos relatada aqui que seré transformada em
dados armazenados num catalogo com acesso virtual. Como nédo dizer que dancei para

ser um arquivo? Tracei uma danca para arquivos.

Enquanto estava dancando, nos anos oitenta e noventa, ja estava produzindo no
corpo e em Brasilia— memaoria — sem saber e sem me preocupar em guardar para o futuro.
Deixei aqui o testemunho dessa historia, por meio dos vestigios e rastros dessas criacoes,
especialmente na videodanca documental W3 SUL hortas y pomares. Criei cenarios com
a mostra Cultdance. Foram quinze anos de articulagdo, de partilha e de criacdo de
contextos locais para a danca independente no planalto central e no Brasil. Ressalto o
alcance da Mostra Danca para Tela; conectamo-nos aos trabalhos de artistas latinos e
europeus, essa abrangéncia se deu ao habitar-se, ao mesmo tempo, o virtual e o presencial,
mantendo ativa uma rede criada ao longo dos anos. I1sso ocorreu exatamente na época em
que ousadamente me propus a dirigir um espaco de arte, a Salamover, numa tentativa de
explorar as possibilidades econdmicas, além dos editais e dos festivais engessados de
danca e encontrar meus pares, artistas etc. E como tornar mais visiveis esses artistas?
Precisavamos de mais locais de difusdo das nossas artes, 0 que nos levou a uma busca por

uma economia mais igualitaria nesse campo. Uma busca pela alteridade nas redes.

Compreendo que minha formacdo fragmentada e multidisciplinar me levou a
experimentar dancar em suportes além do corpo e do palco. Pude, na videodanca, explorar
mais do oficio de coredgrafa, langcando meu olhar para cdmera, para o tempo fragmentado
junto com o gesto, originando outras escrituras para danca. Essa indisciplina, que se
expande além da transdisciplinaridade, da interdisciplinaridade, como diria Grainer'#4,
me ajudou a realizar a danga em outros suportes, como a escrita, a fotografia, o video, o
audio de danca e a instalacdo. Derreter os limites de onde a danca pode estar, propondo
plataformas diversas a efemeridade da danca. Em que futuro a danga pode continuar a

existir e a resistir? De que maneiras garantir essa presenga?

144GRAINER, C. “O registro de danga como pensamento que danca”. in: Revista D’Art, Secretaria
Municipal de Cultura S&o Paulo, 2002.
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Por outro lado, o registro é a prdpria obra que se torna um documento, que por sua
vez pode ser guardado dentro dos arquivos das mostras e dos festivais e dentro da
memoria e do esquecimento de quem assistiu. Por quanto tempo se sustenta um festival

ou mostra? O mesmo tempo que se guarda os arquivos pessoais de um coredgrafo?

Relembro aqui Lepecki e seu conceito de arquivo: corpo mergulhado em
memorias guardadas na pele, nos masculos, nos 6rgéos, no DNA. O individuo ndo se
separa delas quando danca, mas se relaciona com elas, com o contexto, com o que foi
apagado ou mesmo negado a continuar sendo lembrado, sendo relembrado ao longo do
tempo. A investigacdo fisica na danca é extremamente comunicativa, apesar de sua
ilegibilidade. Quem ¢é a histéria da danga para mim? Para minha cidade? Outras mulheres
negras? E para a geragdo que estd vindo? Onde ela pode encontrar, ter acesso a essa
histéria? Quero abrir, com este trabalho, um possivel caminho para guardar as historias
ndo contadas, que foram invisibilizadas pela histéria hegemonica. Portanto, o que pode
ser irreconhecivel para alguns, pode ndo ser para outros. Interesso-me em sistematizar a
ilegibilidade e a invisibilidade da histéria da danca, contribuo aqui para que se siga

contando, recontando e rememorando, buscando uma memoria feliz.

Interessada em guardar ou mesmo salvar as obras que fiz ao longo de 20 anos em
Brasilia, olhei para os meus pares de danca contemporanea e constatei que guardamos
boa parte de nossas obras em acervos pessoais, que tracamos nosso trajeto de
apresentacdes e ensaios em varios espacos que ja ndo existem mais. Essa investigacdo me
jogou em um campo vazio-morto de informac6es dos artistas, da propria nova-planejada-
inacabada capital federal. Meu primeiro trabalho autoral foi no Usina Centro de Pesquisa
do Movimento, localizado na avenida W3 Sul, em Brasilia.

Se relembro de mim, também relembro dos meus pares de danca. Relembro em
forma de lapsos de tempo e espaco, por conta dessa imagem em movimento. De tanto
termos visto filmes e documentarios, nos ja entendemos esse mecanismo de
esquecimento, entdo, essa sobreposicao de fotos pessoais, coreografias, audios e a masica
investiram na dramaturgia da rememoracdo, onde até a imagem pictdrica abstrai a
temporal, numa dimensdo que se aprofunda, de acordo com a representacdo. A ideia de

W3 SUL hortas y pomares é ser uma obra na rede, que pode ser lida e relida.
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A feitura de Entrecruzados desafiou-me a dancar na rede, para a rede e para o
arquivo salvo na rede. Provocou os conceitos de autoria, de coautoria, de autoria
compartilhada, de distribuicdo na rede sem hierarquias. Abordou as questdes de espaco,
efemeridade, tempo, experiéncia e desapego de instancias premeditadas do que seria
apresentacdo, ensaio, danca, video, audio, registro e pesquisa. Vale acrescentar a
experiéncia que Loie Fuller, uma artista-etc de seu tempo, vivenciou. Quando, em 1892,
chega a Paris no Folies Bergere, para uma audi¢do, no momento que desce da carruagem
se depara com um cartaz com um desenho de uma bailarina mais jovem dan¢ando sua
“danga serpentini”. Porém, isso ndo a deteve, faz a audi¢do no cabaret, com todo o seu
maquinario de iluminacdo. Foi aprovada e continuou a temporada j& anunciada pelo
cabaré com 0 mesmo cartaz que tinha sido confeccionado para a bailarina jovem, que
havia copiado sua “danga serpentini” ha cinco anos, quando a tinha visto nos palcos nos
Estados Unidos. Contudo, isso também ndo deteve a jovem bailarina que continuou a sua
danca serpentina em outros lugares, como outras bailarinas também o fizeram, conta Loie
em sua biografia. De quem é o gesto? De quem é essa danga? S&o questdes de autoria, de
dancgas que tracam um caminho de se soltar na rede. O fato de “prender” o gesto impedira
que outros desejem fazé-lo? Nao é melhor perpetuar esse desejo que 0 gesto prossiga na

memoria de outros corpos?

O empenho de compreender meu processo artistico e me debrucar sobre minha
obra parte de uma vida dedicada a danca e a arte. Por isso, torno-me protagonista ao
observar esses processos artisticos que realizei com a colaboracdo de varios artistas

fundantes na minha trajetoria.

Eu almejo, com este trabalho, compartilhar uma maneira possivel de se pesquisar
experiéncias de processos artisticos a distancia em diversos suportes, e contribuir para o
dialogo entre as praticas académicas, performativas e formativas nesta area. Procurei, a

todo tempo, um equilibrio entre tradi¢&o e inovagé&o.

Se a midia da danca pode ser definida como a relacdo entre
performer e espectador, pode-se argumentar que a memdria compde a
prépria substancia deste encontro. Com a exploragdo das estratégias de
reenactment, a pratica de danca atual esta claramente redescobrindo a
funcdo central da meméria a medida que ela é deliberadamente usada
como um dos muitos dispositivos para produzir nova obra. Desse modo,
0 que o re-enactment essencialmente proclama € a visao bilateral de que
memoria e movimento sdo igualmente parceiros, abracando um ao
outro intimamente em um continuo pas de deux. (LAET, 2018, p. 59)
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Termino esta tese dancando junto a bailarina Martha C. Gonzélez, que se
apresenta aqui nesse video!*. Ela nos brinda com sua danca rememorada ao ouvir a
masica de Tchaikovsky para o ballet mais popular de repertério, O lago dos Cisnes.
Musica e danca atravessaram séculos e séculos de execucdo nos corpos de bailarinas por
todo o mundo. Completamente sem memoria, Martha ouve a musica e traz em seu corpo
a expressividade e o impulso do gesto de quando executava no passado de primeira
bailarina. Entrecruzo trés arquivos: o corpo de Martha, a musica de Tchaikovsky e o video
criado com ela dangando sua memoria. A mente, 0 corpo e a memoria; a danca € uma arte
genealdgica, passada oralmente de mestre a aluno, esteja ele no presencial ou no virtual.
A danca se preconiza sempre atual quando a memoria é usada como método e

transformada para um arquivo.

145Disponivel em: https://www.newser.com/story/298612/ballerina-with-alzheimers-dances-to-swan-
lake.html Acesso em: 10 dez, 2020
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Figura 74 - Registro Poético Objeto Orientado, 2012

Figura 75 - Cartaz langamento do livro Entrecruzados, 2019

Figura 76 - Luisa Lemos captando em cena a performance Entrecruzados, Centro
Coreografico do Rio de Janeiro, 2018

Figura 77 - — Juana Miranda, Goncalo M Tavares, Luisa Lemos, Mariana Pimentel,
Laura Virginia e Soraia Silva, 2018

Figura 78 - Cartaz Visita guiada ao site, 2020
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ANEXOS
ANEXO 1
Declaracdes dos artistas participantes da Série Pequenas Criaturas

Primeiro videodanca da série
Alfama, Lisboa, Portugal

"A proposta do projeto “Pequenas Criaturas” me pareceu sedutora desde o inicio. Fazer
com que uma tematica transite por trés espacos diferentes faz com que a abordagem de
video seja ainda mais pertinente, ao captar a fotografia da paisagem das cidades em
confluéncia com a do corpo em movimento. Foi muito interessante revisitar e enxergar
com outros olhos a cidade onde vivo ha cerca de quatro anos, por meio de uma
linguagem ainda nova para mim. Foi a minha primeira experiéncia em video, o que
alterou de forma significativa a minha relagdo com o movimento e com os modos de
captacdo dele. Estou muito contente com o video e ansiosa para vé-lo em contato com o
publico. Espero que possamos contribuir com a linguagem do videodanca, aproximando
mais as pessoas desta outra percepcao da danca." Mariana Pimentel/ performer

“Rodar em Lisboa a pega da série Pequenas Criaturas foi para mim uma das mais felizes
parcerias artisticas que ja pude estabelecer. Em curto espaco de tempo e numa sintonia
intuitiva, abordar cinematograficamente uma coreografia pelos espacos de Alfama
revelou-me as especificidades da video-danga: a narrativa corporal como agente da
narrativa, plastica pela prépria performance do corpo nos diversos espacos, e bastando-
se nesta operacao de significados sensoriais, sutis e secretos, por vezes impenetraveis."

Andreé Francioli/ realizacdo, montagem, desenho de som e pds-producéo
Segundo videodanca da série
Bloomsbury, Londres Inglaterra

“Collaboration - this was the most significant aspect of our project, the joys of
collaboration. Laura’s background is in dance, with an strong interest in literature and
feminism. Although we had already worked together in Brazil (Laura has performed in
some of my installations) this time it was a completely new universe for me, to co-
create a performance piece for video as part of her residence in screen dance, in
London.

Originally, Laura asked me to read 4 Room of One’s Own, by Virginia Woolf. She told
me it had an enormous influence in her life as an young artist, and she had always
wanted to create a dance piece for it. The essay is based in a series of lectures delivered
in 1928, under the title of “Women and Fiction’, in which Virginia Woolf concludes
women needed to achieve the same (material) independence as men if they wanted to be
writers.

An important part of the essay is set in the British Museum and its vicinities, in
Bloomsbury. The area is famous for the circle of intellectuals and artists who used to
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live and meet up there to discuss art in the first half of the 20" century (Virginia Woolf
included). We took one afternoon touring around the area and decided we would make
our video there. In one sense, Bloomsbury became the video. Its architecture and
squares are so striking when captured by lens, we immediately realized we had to match
it up with something surreal. Our screen dance adaptation of 4 Room of One’s Own
portrays an imagined world of Englishness, art history, feminism and theatricality.

Scenes were named in according to each location: Church (an early English neo-gothic
Church of Christ the King, in Gordon Square, where we filmed the first scene);
Museum (the British Museum, is at the centre of Bloomsbury. Virginia Woolf used to
work daily in its library room); Hotel (The Montague on The Gardens, a luxurious
Georgian hotel, opposite the British Museum); Street (Gordon Square, where many
members of the Bloomsbury group, including Virginia Woolf, either lived or worked);
Garden (Gordon Square’s central garden, originally for the private use of the residents
around the square).

The project went from early February to August 2011, with quite a lot of breaks in
between because of our busy timetables. The actual filming happed in May, when we
moved temporarily to Bloomsbury for five days, period in which we made all the
recordings. There was no script and | learned how to use the video camera on the spot
(Laura bought it at Tottenham Court Rd and we both learned the basics by reading the
manual and by trial and error). During the editing we decided to use a narrator, reading
out selected extracts from Virginia Woolf’s essay. It helped with the building of a
narrative and provided the ‘sound track’.

We inserted some (tropicalista) feminist statements in our video: 1) The coloured vinyl
spots Laura stuck in every location we filmed were used to demarcate her territory, as a
metaphor for women’s emergence into the public artistic realm; 2) We dressed Laura up
in an stylised Carmen Miranda. Our homage to Brazilian culture, dance and women
artists of the 20" century (by some accounts, she was the highest-earning woman in the
United States, in the 1940s). 3) To the scene where Laura is reading Virginia Woolf in
the room, we added an sculpture of mine, which bears a golden frog.

Collaboration is a deep, collective, determination to reach an identical objective, by
sharing knowledge, learning and building consensus. As a fine artist I am normally
used to work alone, confined to my studio, and dominated by a clear sense of
individualism. Working in this project reminded me that art is something that can be
engaged in by more than individual artists alone. It also reaffirmed our affinity.
Working together was smooth, complementary and joyful.

Finally, I am happy to say that 83 years after Virginia Woolf wrote 4 Room of One’s
Own, we managed to make this video together with the generous financial support of
the Brazilian government.

‘A woman must have money and a room of her own if she is to be an artist’
Virginia Woolf 'Um teto todo seu™
Gisel Carriconde Azevedo — criadora

Traducdo Minha:
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“Colaboragdo - este foi 0 aspecto mais significativo do nosso projeto, as alegrias da
colaboragédo. A formacdo de Laura é na danca, com um forte interesse por literatura e
feminismo. Apesar de ja termos trabalhado juntas no Brasil (Laura ja se apresentou em
algumas das minhas instala¢Ges), desta vez foi um universo completamente novo para
mim, co-criar uma performance para video como parte de sua residéncia no cinema, em
Londres.

Originalmente, Laura me pediu para ler A Room of One’s Own, de Virginia Woolf. Ela
me disse que teve uma influéncia enorme em sua vida como uma jovem artista, e ela
sempre quis criar uma danca para isso. O ensaio € baseado em uma série de palestras
proferidas em 1928, sob o titulo de ‘Mulheres e Fic¢ao’, nas quais Virginia Woolf
conclui que as mulheres precisam alcancar a mesma independéncia (material) que 0s
homens se quiserem ser escritoras.

Uma parte importante do ensaio se passa no British Museum e seus arredores, em
Bloomsbury. A area é famosa pelo circulo de intelectuais e artistas que moravam e se
reuniam ali para discutir arte na primeira metade do século 20 (incluindo Virginia
Woolf). Passamos uma tarde dando uma volta pela area e decidimos que fariamos nosso
video la. Em certo sentido, Bloomsbury se tornou o video. Sua arquitetura e quadrados
séo tdo impressionantes quando capturados por lentes que imediatamente percebemos
que tinhamos que combina-los com algo surreal. Nossa adaptacdo para a danca
cinematografica de A Room of One’s Own retrata um mundo imaginario de inglesidade,
historia da arte, feminismo e teatralidade.

As cenas foram nomeadas de acordo com cada local: Church (uma antiga igreja neo-
gética inglesa de Cristo Rei, em Gordon Square, onde filmamos a primeira cena);
Museum (o British Museum, fica no centro de Bloomsbury. Virginia Woolf costumava
trabalhar diariamente em sua biblioteca); Hotel (The Montague on The Gardens, um
luxuoso hotel georgiano, em frente ao Museu Britanico); Street (Gordon Square, onde
muitos membros do grupo Bloomsbury, incluindo Virginia Woolf, viveram ou
trabalharam); Jardim (jardim central da Gordon Square, originalmente para uso privado
dos residentes ao redor da praca).

O projeto foi do inicio de fevereiro a agosto de 2011, com muitas pausas ho meio por
causa de nossos horarios lotados. A filmagem propriamente dita aconteceu em maio,
quando nos mudamos temporariamente para Bloomsbury por cinco dias, periodo em
que fizemos todas as gravacoes. Nao havia roteiro e aprendi a usar a cAmera de video na
hora (Laura a comprou na Tottenham Court Rd e nds duas aprendemos o bésico lendo o
manual e por tentativa e erro). Durante a edi¢do, decidimos usar um narrador, lendo
trechos selecionados do ensaio de Virginia Woolf. Ajudou na construcdo de uma
narrativa e forneceu a "trilha sonora".

Inserimos algumas afirmacdes feministas (tropicalistas) em nosso video: 1) As manchas
de vinil coloridas que Laura colou em todos os locais que filmamos foram usadas para
demarcar seu territério, como uma metafora para a emergéncia das mulheres no meio
artistico publico; 2) Vestimos Laura com uma estilizada Carmen Miranda. Nossa
homenagem a cultura, danca e mulheres artistas brasileiras do século 20 (segundo
alguns relatos, ela era a mulher mais bem remunerada dos Estados Unidos, na década de
1940). 3) A cena em que Laura esta lendo Virginia Woolf na sala, acrescentamos uma
escultura minha, que traz um sapo dourado.
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A colaboracgéo é uma determinacdo profunda e coletiva de alcancar um objetivo
idéntico, compartilhando conhecimento, aprendendo e construindo consensos. Como
uma artista plastica, normalmente estou acostumada a trabalhar sozinho, confinada ao
meu estudio e dominada por um claro senso de individualismo. Trabalhar neste projeto
me lembrou que a arte é algo que pode ser realizado por mais do que apenas artistas
individuais. Também reafirmou nossa afinidade. Trabalhar juntas foi tranquilo,
complementar e alegre.

Por fim, estou feliz em dizer que 83 anos depois de Virginia Woolf escrever A Room of
One’s Own, conseguimos fazer este video com o generoso apoio financeiro do governo
brasileiro.

‘Uma mulher deve ter dinheiro e um quarto proprio se quiser ser uma artista’
Terceiro videodancga da série

Sao Sebastido, DF, Brasil

Janaina Bizinoto

performer

Foi uma experiéncia diferente este videodanca, pelo curto espaco de tempo e de ensaios.
O processo de criacdo foi muito interessante. Apds a primeira reunido do grupo, na qual
foi proposto o projeto, levamos para casa uma tarefa: refletir o que significa o cerrado
para cada um de nés. Com essa ideia em mente, realizamos o primeiro ensaio, numa
manhd na agua mineral, onde fomos expostos & natureza e realizamos exercicios de fala
e de sensacdes, percepcdes, experiéncias no local. Dai para a filmagem, pois a ideia era
o0 improviso dentro da tematica proposta. Realizamos alguns exercicios no proprio local
de filmagem, ja com a filmadora ligada, captando material, sentindo e entrando no
espaco. Experimentamos diversos locais diferentes, formas diferentes, motes diferentes,
trabalhamos sozinhos, em duplas e em trios. Tudo sendo captado. Fizemos gravacdes de
dia e de noite, muito material para ser editado. Foi uma grande imersao, trés dias numa
chécara, cada vez mais conectados com a natureza e a proposta final deste videodanca.
Fizemos além de tudo diversos exercicios psicoenergéticos, buscando entrar mais a
fundo nas emocdes e sensacOes, para completar meditacao e vivéncias. Acho que o
resultado foi 6timo, do caos a ordem.

Julio César Campos
performer

Processo de criacdo do terceiro da série™ Pequenas criaturas™ - Poesias inspiradas nas
oficinas realizadas na Agua mineral e na Chéacara onde fomos estimulados a uma
imersdo na paisagem local e nas sensa¢Ges e memdrias dai advindas. As oficinas foram
intensas e colaboraram de forma profunda na elaboracdo de um pensamento focado no
cerrado e corporificado a partir das emogdes e sensacOes experimentadas nos locais
visitados.

Sombra do cerrado

pedra quente
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barro pisado

onde aflora

ipés-amarelos

orquideas silvestres

capim dourado

araca, buriti, guariroba

viva 0 gamba!

calango seco!
cachorro-do-mato!
quero-quero!

surubim,

anu-preto!

homem barbado!
resistentemente adaptado
insolentemente casco-duro
criativamente torto-seco,
tolerantemente doce-selvagem,
assim metricamente sensual
feito gravura japonesa.

Jana

cerrado mito

corrego de vidas

brincadeira de moleque
monstro deus no céu azulado
ser irado de historias, geografias, atmosferas
corporificado ser indomado

cerrado amigo



cerrado umbigo
cerrado perigo
no tosco cerrado
0 desterrado
caboclo enlaca
a morena verdadeira
cheirosa terra molhada
garganta seca
nu suado
queda d’agua no penhasco
jana ainda na cabeca
Oxala! minha santa musa do cerrado!
Nos entrelacados
micro
macro
da vida
da sorte!
carbono passado
ar que fere
vento que enreda
contos de agora
siléncio silencioso
pedra no sapato
abstrata paisagem
moco forte e cerradeiro
com seu cavaco de pedra

evaporando suor
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inspira sensacgdes de bilhdo
de anos atras

poeira fina bem cheirosa
lua cheia majestosa
ar que fala
do mudo riacho
que ensopa e vira caldo
de galhos secos
folhas gravetos
retorcida visao

de macho, fémea
soliddo....

Laura Virginia

criagao e diregédo

Em Londres pensando no videodanca das residéncias no Brasil, pensei que lembrar de
Brasilia é lembrar do Cerrado, dessa natureza que aprendi a amar cada vez mais, é uma
paixdo constante e por ai lembrei do livro de infancia que lia incansavelmente (sabia de
cor), Soprinho de Fernanda Lopes de Almeida. Assumi a criagdo integralmente com a
colaboracdo do Margaridas Danca e de Pedro Sangeon, conduzindo os exercicios
energéticos. A proposta de ficarmos isolados foi excelente, agora sé quero trabalhar
assim - sem celulares e internets - intensamente e em imersdo. O grau de concentracdo e
foco leva a criatividade para um pulso constante que para mim é sempre interrompido
na cidade com esses ensaios de 4 horas durante meses. Busquei um olhar despojado e
sem pensar que era para criangas porque concordo com Drummond quando ele néo
pensa na criacdo fazer literatura direcionada para as criancas - ela sai com um
despojamento que pode ser que atinja também elas. Mas enfim o resultado dessa
exploracdo, experiéncia tocou fundo no que eu acredito que seja criar 0 ato em si.

Quarto videodanca da série
Campo da Esperanca/ Brasilia

“Durante os seis dias de residéncia artistica promovida pelo projeto Danca para Tela, foi
possivel articular experiéncias praticas e teoricas sobre o fazer da videodanca. A
vivéncia de passar uma semana reunida com profissionais de diferentes localidades que
estédo pesquisando e experimentando a linguagem da videodanca foi bem proveitosa
como espaco de troca de informacdes e conhecimentos diversos, a partir da experiéncia
de cada um. Nessa semana pude expandir minhas percepg¢des sobre a o registro das
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imagens, que nunca tinha feito. Além disso, o uso da cdmera GoPro, em que néo
podiamos visualizar as imagens no momento das gravagdes se apresentou como um
desafio e como um ponto importante de reflexéo, sobre a escolha dos equipamentos para
cada trabalho. Realizar uma edic¢do coletiva do video se mostrou uma atividade
agregadora e que traz novas possibilidades de construcéo de video. E a participacao das
palestras ao fim de cada dia, trouxe novas conexdes de pensamento sobre toda a
experiéncia pratica realizada durante a residéncia. Um momento importante para o
desenvolvimento da videodanga nacionalmente e que provavelmente vai reverberar nas
producdes e em novas parcerias artisticas nessa area.” Liana Gesteira (Recife/PE) -
criadora

“Segunda a sabado: 6 dias. Seis dias de uma convivéncia extremamente proveitosa e
rara no cendrio da danca, videodanca e arte nesse pais. Mesmo que ainda tenhamos
sérias questdes sobre o conceito da videodanca, temos a certeza de termos uma
producdo que tem preenchido mostras e sites de videos pelo mundo. Ter passado esses
seis dias ao lado de artistas que tém se dedicado a producao e criacdo da "danca pra
tela", me fez ter ainda mais certeza do potencial dessa linguagem. Otimos momentos de
discutirmos na pratica (e nos momentos teéricos, por meio das palestras e mostras), o
que estamos fazendo. Agora é encontrar meios de transformar essa experiéncia pontual
em acdes futuras e duradouras. E ja comecamos a fazer isso, por meio de nossa
videodanca feita em coletivo, durante a residéncia artistica, e que tem um nome téo
coerente com a lembranca que ficou: Campo da Saudade. Obrigado Laura, obrigado a
todos que estiveram nesses dias tdo ricos!” Marcelo Sena (Recife/PE) - criador

“Durante uma semana estar com outros artistas para realizar um videodanca com a
proposta de anti-turismo foi muito bom.

Pensar anti-turismo, o0 que ndo apresentar a um turista em nossa cidade, o que €
indspito. O mais interessante do meu ponto vista pessoal foi ser um turista em Brasilia,
sendo apresentado a uma "ndo-Brasilia", vivendo de fato o anti-turismo, relendo lugares
e apreciando com outros olhos lugares néo turisticos. Pensar social e
antropologicamente, conhecer personagens, historias e causas, foi esse meu pensar e
olhar nos dias em que visitamos possiveis locacfes anti-turismo.

Escolher o cemitério como locacéo definitiva foi de fato passar a ver este ambiente de
saudade, melancolia e tristeza, com outro olhar. Pensar nele como um lugar de alegria,
assim como 0s mexicanos gque celebram com musica danga e comilanga 0s mortos.
Pensar em homenagear os que ali estdo trazendo um novo modo de ver e estar ali,
experimento novas sensagoes.

Escolhido o lugar, fechamos um primeiro roteiro, de ideias de cenas e momentos que
queriamos registrar como anti-turistas no cemitério. Mas antes de ir para a gravacao,
experimentar a camera! N&o ter o controle total da cAmera e saber o que ela esta
filmando pela falta de visor foi um estranhamento. Gravamos e vimos que sua lente ndo
era uma lente normal, e sim uma grande angular (olho de peixe) que distorce a imagem.
Acopla-la no corpo e experimentar o0 movimento com ela e saber o que é mais
interessante de se gravar, vimos que a velocidade do movimento é alterada, pelos a
nossa percepcédo dessa velocidade, o que podemos relacionar a Bergson com a
estabilidade dinamica, nossa cdmera registra 60 “imagens distorcidas™ por segundo, o
olho humano vé/gravar muito mais imagens "normais™ em um segundo. Como pode
uma serie de imagens criar movimento?
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No primeiro dia de gravacao tivemos de lidar com a chuva, que nos acompanhou ora
torrencialmente hora mansa, hora sem se manifestar durante a semana toda. O
interessante de chover e estar com esta camera (GoPro), foi poder experimentar esta
camera na agua.

Fechamos de cada um dirigir e gravar um movimento/cena. Entdo ao gravar alguns
quereres e pensamentos estavam em mente para fechar o que gravar:

1 - releitura do lugar cemitério com o pensar anti-turismo
2 - a camera e suas especificidades, como aproveitar melhor tudo isso?

3 -achuva

Foi dificil fechar e gravar, mas o mais dificil estava ainda por vir, a edicao.

Assistimos o material do primeiro dia de gravacao e fomos para um segundo dia, j& com
ideias de como cada cena deveria ser refeita e novas cenas gravadas, aproveitando
melhor espago e camera.

O trabalho da edicéo de fato foi complicado pois tinhamos de chegar em um senso
comum entre 8 estéticas bem distintas. Fora as dificuldades tecnoldgicas - videos,
codecs, framerate, aspecto do quadro... - de forma organica as vezes espinhosas fomos
encontrando um senso comum. Com cada um dirigindo a edi¢cdo de suas cenas, e todos
buscando criar juntos uma liga entre elas.

Enfim, chegamos a estreia! Ver o ndo s6 o video produzido por nés, mas também os
outros videos, na tela grande, foram excelente!

Vi ali ndo s6 um videodanca, mas obras artes carregadas de informacGes, sensacdes e
historias.

Durante uma semana estar concentrado para ver, ler, pensar e fazer videodanca foi
excelente

O contato com outros 7 artistas, cada qual com uma linha de trabalho, e o desafio de
realizar um video ao final da semana também foi de grande crescimento, estimulo e
aprendizado. Chegando ao final com gosto de quero mais e com o dever cumprido.

As palestras nos acrescentando sempre novos pensamentos e nos fazendo rever
conceitos.

A comecar do primeiro dia, chegar no auditorio e ver todas aquelas pessoas de livre e
espontanea vontade para ver, apreciar e discutir videodanga, € de grande alegria. Creio
ser 0 maior publico que ja vi reunido para um evento de videodanca de todos que
participei. E mais importante é ver a continuidade do publico que se tornou re/presente
nas outras noites de palestras.

Soraia Silva vem fazer uma releitura do registro da danca, e nos faz pensar para que eu
registro? para quem? perguntas basicas que nos fazem ver e fazer o registro da danca
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com outro olhar. Apresenta também a pessoa/personagem de Eros VolUsia, uma das
primeiras artistas brasileira a levar nossa danca para tela dos cinemas. Além de fazer
uma passagem pela linha histéria da danca em relacdo ao audiovisual.

Laura Virginia, ap0s suas vivéncias e experiéncias traz um novo pensar, fazer e olhar
videodanca. A ideia da danca feita para tela, seja esta do cinema, do televisor, monitor
do computador, a tela; Laura nos faz pensar essa tela que exibira e serd "suporte” do
video/filme danca como obra de arte, assim como as telas dos pintores. Um pensar que
vai além da relagdo danca para cAmera/ corpo-cadmera, construindo imagens e cenas que
serdo apreciadas numa tela como obra de arte, e que sim, deve ser visto num
museu/galeria.

Hilan Bensusan e Carol Barreiro, com suas performances/fala ndo falo, dancgo! nos
coloca a pensar filosoficamente no corpo que fala, nas partes, nos movimentos
involuntarios, na danca e suas formalidades, nos pudores corporais, novos conceitos e
ideais - Baleckett (balé + Beckett); nos colocar a pensar a danca da respiracao, poros
que abrem e se fecham. O bailarino pensa com o corpo.

Marie Bardet, em fala no coloca a pensar a relagdo do corpo no espaco, o forga contra a
gravidade, o peso do corpo, a projecdo do corpo movimento. Traz a nés Bergson, e a
imagem estatica que se move, como? Nos fazendo refletir o cinema/audiovisual, a
imagem em movimento no seu intimo, natural; a estabilidade dinadmica.

O processo de criacdo do videodanga foi um ressignificar do espaco fisico, saber
trabalhar e entender tecnologias, ver com "olhos de peixe", gravar as segues, saber
ceder, saber ouvir, falar e trocar, compartilhar. Tudo fez parte desse processo, que foi
excelente.” Gustavo Fataki (Sdo José dos Campos/SP) - criador

“Como iniciante na area, foi uma grande oportunidade estar mais préxima de outras
pessoas que fazem videodanca no Brasil, aprendendo e sendo estimulada a continuar
criando, produzindo, dancando pra Tela e na Tela. Seis dias para coexistir com novas
estéticas dentro de uma proposta de colaboracdo, adquirir novos conhecimentos técnicos
pra edicdo e filmagem, discussdo de problemas existenciais da area, como a pouca
valorizacgdo do trabalho e as questdes filosoficas do assunto. Sem falar na diversédo e o
espaco de Mostra Videodanca pra fechar a experiéncia bonita que foi. Quero mais!!!”

Camila Oliveira (Brasilia/DF) - criadora

“Conhecer uma cidade por uma perspectiva do anti-turismo, é conhecé-la intimamente.
N&o mostramos, sobre n6s mesmos, aquilo que ndo achamos interessante mostrar para
as outras pessoas. Mas quem conhece o escondido de cada um, tem acesso a sua
intimidade. Ent&o fomos para o cemitério brincar; fomos ao cemitério se divertir; fomos
ao cemitério visitar; fomos ao cemitério dancar. Fomos ao cemitério numa proposta de
banalizar o motivo da visita, aproveitando a estrutura do lugar, o colorido das flores e
das arvores e conhecendo um pouco sobre o0s habitantes do local. Ndo éramos 8
dancarinos. Eramos varios, varios figurantes que faziam diferenga na participago.”

Luna Dias (Salvador/ BA) - criadora
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“A residéncia artistica "danca pra tela"” foi de proveito maximo! Um encontro nacional
com as pessoas que se interessam e estao ativas no fazer da video-danga fermenta mais
ainda essa linha artistica, renovando as ideais, os storyboards, os programas de edicéo,
sensacdes e olhares video-dancados. Melhor ainda foi ndo ter guardado essa vivéncia
apenas para o grupo, as palestras foram super importantes e varios colegas puderam
aproveitar um pedacinho desse evento também. Até entre os proprios residentes, as
palestras também foram 6timos estimulos de debates que por quaisquer motivos nao
pinicaram durante a moradia propriamente dita. Estou muito agradecida por ter
participado dessa producao! Aguardarei mais oportunidades similares!”

Olivia Orthof (Brasilia/DF) - criadora

Programacéao do evento Danca para Tela 2011, Universidade de Brasilia/ DF

A linguagem da Videodanga se apropria e alarga seu espago nas cria¢des dos artistas de danca. Na
intencdo de ampliar, fazer pontes, refletir e compartilhar € que Danga para Tela , promove uma
programacéo aberta ao publico interessado e curioso em conhecer esse fazer-dancante.

Essa € uma 6tima oportunidade de descobrir essa pratica da &rea de conhecimento da Danca, ja que
videodanca é bem mais que juntar danca e video - é criar de forma singular e propria: coreografia, a
captacdo da cAmera, a edicdo e 0 som com suas singularidades e apropriagdes.

Partindo desse "tripé", pensamento, criacao e execu¢do, unimos parcerias, apoios e patrocinio, como do
Fundo de Apoio a cultura da secretaria de cultura do DF

as parcerias do Departamento de Filosofia eDepartamento de Artes Cénicas da UnB, o apoio: CDPDan
- Coletivo de Documentacédo e Pesquisa em Danca Eros Volusia CEN/UnB

e a realizacdo do Margaridas Danca, além da classe de danca do DF e do Brasil.

Assim estdo abertas as inscri¢des, ao publico interessado, no Curso de Extensdo "Danga para Tela" para
Mostras de Videodanca e Palestras.

Ha& duas formas de participago:

1. Com certificacao.

Participantes que se inscreverem ganhardo certificacdo da UnB, em nivel de extensdo, desde que tenham
participado com 75% de freqliéncia (quatro dias).

Inscri¢Bes: enviar formulario anexo ao e-mail cdpdan@gmail.com

2. Sem certificacéo.
Livre acesso a programacao.

Programacédo Danca para Tela
21 a 26 de novembro de 2011 na UnB
Atividades GRATUITAS

seg 21/11 ter 22/11 qua 23/11 qui 24/11 sex 25/11 sab 26/11
palestra palestra palestra
O video Da janela da Pensar e se mostra de
mostra de palestra .
. como Cena para a . mover: um videodanca
videodanca A ontologia dos
documento = Fresta da Tela - o encontro Laura
Danca para bailarinos S .
na danca: Processos entre a Virginia/Margaridas
Tela . ... | desengongados
memorias em  Composicionais dancaea Danca

movimento = para videodanca filosofia
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Auditorio do = Auditorio do = Auditério do IH = Auditério do IH A:d'tl?_?o Auditorio do
IH ICC IH ICC ICC Norte - ICC Norte - ICC?\lorte _ Beijodromo (ao lado
Norte - UnB  Norte - UnB uUnB unB UnB da reitoria)
as 19h30 as 19h30 as 19h30 as 19h30 . as 20h
as 19h30

1. Danca para Tela: pensamento, criagéo e execucao - mostra de videodanca
Data: 21 de novembro - segunda

Horario: 19h30 as 22h

Local: Auditério do IH (Instituto de Humanidades) ICC Norte da UnB

Mostra comentada dos trabalhos dos criadores: Gustavo Fataki (S&o José dos Campos/SP); Marcelo Sena
e Liana Gesteira (Recife/PE); Andréia Oliveira, Isa Sara Régo e Luna Dias (Salvador/BA); Camila
Oliveira, Cleani Marques Calazans e Olivia Aprigliano Orthof (Brasilia/DF)

2. O video como documento na danga: memaorias em movimento
Data: 22 de novembro - terca
Horério: 19h30 as 22h

Soraia Maria Silva

Local: Auditério do IH (Instituto de Humanidades) ICC Norte da UnB

Palestrante: Doutora Soraia Maria Silva - UnB, Brasilia, DF

Muitas vezes os bailarinos tém utilizado os recursos do video para remontar coreografias consagradas,
para rever o proprio trabalho realizando assim uma auto-avaliagdo e direcionamento dos movimentos
realizados e também como elemento colaborativo da cena, como janela de fuga ou memorial e imagens e
ideias em movimento. Nessa palestra abordarei as maneiras como tenho utilizado o recurso do video no
meu trabalho de danca, desde o documentério do espetaculo ImpressBes Brasileiras realizado na década
de 80, o processo de remontagem da coreografia Tico-Tico no Fuba de Eros Volusia (2002) a partir do
Filme Rio Rita (MGM, 1942), o video documento performance Espelhamento surrealista no
espetaculo Danca da Guerra do Povo Xavante (2005), o video acervo cénico no espetaculo Profetas em
Movimento (2006) e o video memorial na cena do espetaculo No Principio (2010).

3. Da janela da Cena para a Fresta da Tela - Processos Composicionais para videodanca
Data: 23 de novembro - quarta

Horério: 19h30 as 22h

Local: Auditério do IH (Instituto de Humanidades) ICC Norte da UnB

Palestrante: Mestranda Laura Virginia - UnB, Brasilia, DF

Coreografia para performance, coreografia para a tela, improvisacao, producao e realizagdo. Laura
Virginia ird discorrer como a videodanga achou caminhos e lugares na sua pratica artistica, como as
praticas de criar performances e videodancas se cruzam e se afastam numa improvisacdo onde o
desconforto tem sido uma tdnica de grandes achados e delicados detalhes de olhares para as duas praticas.


http://2.bp.blogspot.com/-9S140lwsyNQ/Ttu-oC7B5HI/AAAAAAAAAc8/q-fL75c_DtU/s1600/DSC_0399.jpg
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4. A ontologia dos bailarinos desengoncados

Data: 24 de novembro - quinta

Horério: 19h30 as 22h

Local: Auditério do IH (Instituto de Humanidades) ICC Norte da UnB

Palestrante: PhD Hilan Bensusan - UnB, Brasilia, DF

A partir da nocgdo de erosofia, vou tentar estender algumas nogdes correntes sobre o0 corpo das pessoas a
outros corpos. Com isso esbarramos rapidamente em urgéncias, em contingéncias, em composic@es € em
hesitacfes. O corpo banca a vida social e erética e a0 mesmo tempo banca um acabamento, uma solidez
que as composicdes ao seu redor instauram. A ideia é eshocar uma ontologia a partir de quem danca - e
nado das coreografias.

5. Pensar e se mover. Um encontro entre a danca e a filosofia

Data: 25 de novembro - sexta

Horario: 19h30 as 22h

Local: Auditério do IH (Instituto de Humanidades) ICC Norte da UnB

Palestrante: PhD Marie Bardet - UParis8, Paris, Franca

(palestra proferida em espanhol )

Marle Bardet se move e pensa numa paisagem de um encontro de danca e filosofia onde se distribuem os
leves e 0s pesados, as aceleracOes e as calmarias,trata-se dessa paisagem conceitual que se desdobra
desde Bergson a Deleuze e é atravessada por uma inquietacdo: aquela do imediato e do imprevisivel
como poténcias limites do exercicio filoséfico. 1a onde ela ressoa a improvisacdo como questionamento
incessante da composicdo coreografica (da geragdo da Judson Dance Theater a criacdo contemporanea).
6. Laura Virginia/Margaridas Danga - mostra de videodanga

Data: 26 de novembro - sdbado

Horério: 20h

Local: Auditério do Memorial Darcy Ribeiro (Beijédromo) ao lado da reitoria da .UnB

Exibicdo dos videodancas dirigidos pela coredgrafa do Margaridas Danca - Laura Virginia: De agua
nem t&o doce; Retina; Abs8 - S3 - x0, eixo monumental dos prazeres, saida sorte e o lancamento da
série Pequenas Criaturas, quatro videodancas realizados pela coredgrafa em residéncia artistica

com Mariana Pimentel e André Francioli (Lisboa/ Portugal); Gisel Carriconde Azevedo
(Londres/Inglaterra), Margaridas Danca (S&o Sebastido/DF) e com os criadores em residéncia artistica em
Brasilia: Gustavo Fataki (Sdo José dos Campos/SP); Marcelo Sena e Liana Gesteira (Recife/PE); Andréia
Oliveira, Isa Sara Régo e Luna Dias (Salvador/BA); Camila Oliveira, Cleani Marques Calazans e Olivia
Aprigliano Orthof (Brasilia/DF).

Participantes

Andréia Oliveira (Salvador/BA), estudante do curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal
da Bahia, integra o Elétrico (Grupo de Investigacdo em Ciberdanga, sediado no LaPAC (Laboratdrio de
Pesquisas Avancadas do Corpo)). Desenvolve Pesquisa Interfaces e Softwares para a Performance
Interativa: a tecnologia Motion capture (PIBIC/UFBA 2011-2012). Nos anos anteriores desenvolveu
Criacbes Cenogréficas e Coreograficas em tempo real (utilizando a inovadora ferramenta coreogréfica, o
Software Isadora (PIBIC/CNPqg 2010-2011)), e ainda, Estudos Coreograficos Digitalizados com o
software Lifeforms (PIBIC/UFBA 2009-2010), nessa investigagdo criou seis experimentos coreograficos.
Destacou-se com suas criacOes e foi vencedora do Prémio (PUBLIC- FAPEX 2010) que pesquisas
inovadoras e com alto indice de produtividade cientifica. Participa de diversos Festivais, Mostra e
Congressos com suas investigagdes que cria didlogos entre a Danca e novas tecnologias digitais.

Camila Oliveira (Brasilia/DF) Tem interesse nos estudos das dangas populares brasileiras, atuando como
passista do frevo no grupo Passistas de Brasilia, com o Mestre Jorge Marino e buscando vivéncias com
alguns Mestres da cultura popular, como Zé do Pife (PE/Ceilandia/DF) por meio de tradicdo oral a ensinou
a tocar pifanos, e grupos brincantes deste cenario brasiliense, como Familia Itinerante Carroca de
Mamulengos e Seu Estrelo e o Fuéa do Terreiro. H& dois anos vem pesquisando manifestacfes como o samba
de coco, passo do frevo e a capoeira. Integra a primeira turma de Licenciatura em Danca do Instituto Federal
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de Brasilia, onde é pesquisadora em Danca Contemporanea: Arte Coreografica, sob orientacdo da
Professora PhD. Marcia Almeida , e também em Improvisacdo, sob a orientacdo da Professora Ms Sabrina
Cunha. Depois de algumas experimentacdes individuais, bem amadoras, com a danga para cadmera, se uniu
com sua companheira de bordo Olivia Orthof, registrando intervencGes e aprendendo a edita-las
autonomamente. Saindo do marco zero do contato primario com a poética do videodanca, hoje, juntas,
possuem dois trabalhos, o primeiro, feito como trabalho final de uma disciplina da graduacgéo (primeiro
contato com o editor de video Adobe Premier Pro CS3) e o segundo, utilizando-se storyboard, uma
organizacdo de metas e uma elaboragdo maior do que se pretendia. Diante da necessidade de se organizar
pra movimentar, um mini coletivo foi criado, composto pelas duas estudantes de Danca e a professora, que
colabora com seu conhecimento em Improvisagéo.

Acesse 0s trabalhos: A menina azul e Borboleta- macé- borboleta

Gustavo Fataki (Sdo José dos Campos/SP), graduado Técnico em Publicidade (2003), graduagdo em
Imagem e Som (Audiovisual UFSCar- Universidade Federal de S&o Carlos - 2008). Integra
0 G.D.C.UFSCar - Grupo de Danga Contempordnea , e aURZE Companhia de Dangca.
Realizou Soabrir, UFSCar/Noite de Kino — Festival Internacional de Curtas de S&o Paulo — Kinoforum,
2007) e Em Alguma Parte, UFSCar. Foi pesquisador e diretor de coreografia de Entre Passos (2008)
e SINA (2011), selecionado para a | Mostra Internacional de Videodanca na Amazoénia — MIVA |, e para o
VideodanzaBA. Com a URZE/Francisco Silva realiza os videodangas: De.Pés.Postos (selecionado para
0 Dance Media Japan, 2008), LILIUM, selecionado para Napolidanza e ambos indicados ao Prémio
Cidade de S&o Carlos do Video Festival Sdo Carlos (2008), e Até Aonde a Vista Alcanca. E curador
da MIVSC - Mostra Internacional de Videodanca de S&o Carlos. Como artista independente realizou Evas
Contemporaneas, selecionado para oDanca em Foco, MIVA |, VideodanzaBA (2011) eV
MIVSC. Integra o elenco do Balé da Cidade de Taubaté, (2010) realizando videodancas que ja foram
selecionados para 0 Danca em Foco, VideodanzaBA e MIVSC.

Acesse 0s trabalhos: Entre Passos; Mostra Internacional de Videodanca de S&o Carlos, e videodancas
Hilan Bensusan (Brasilia, DF)

Possui graduacao em Filosofia pela Universidade de Brasilia (1989), Mestrado pela Universidade de Sao
Paulo (1994) e doutorado pela University of Sussex (1999). Atualmente é professor adjunto da
Universidade de Brasilia. Interessa-se por ontologia e politica ndo-standard. Mantém o grupo de pesquisa
e discussdo Anarchai e o blog No Borders Metaphysics. Tem desenvolvido ontologias com espago para
perspectivas, indexicalidade, disposic¢des, poténcias, virtualidades, urgéncias, fragmentos, tramas,
diferengas sexuais, natureza queer, massas criticas, ddvidas, polemos, mundos gunky, singularidade,
descabimento, processos, contingéncias e caquetismos,

Acesse 0s trabalhos: canal esquizotrans e no boder metaphysics

Laura Virginia (Brasilia/DF)

possui formac&o em: danca e musica. E graduada e especialista em Letras (1994/2008) mestranda em Artes
pela UnB e. desde 1992 (Brasilia, DF), atua profissionalmente na &rea de danca como: bailarina, performer,
coredgrafa, diretora, escritora, intérprete, roteirista e criadora — de grupos e trabalhos independentes em
apresentacgdes solos ou grupos. Fez especializacdo com professores da nova danca do Brasil e de diversos
paises (EUA, Holanda, Inglaterra, Espanha e Franga). Em 1998, iniciou a pesquisa A¢des da fala,
hibridismo de danca e literatura que resultou nos trabalhos os quais atuou como bailarina, performer,
coreografa, diretora, intérprete: Mergulho (1997); A disciplina do amor (18 e 2% edicoes
1998/2000); Perto do coracao selvagem (1999); Pomba enamorada ou uma historia de amor (1999); A
bela adormecida (1999); Romeu e Julieta (2000); My funny valentine (2004) e Pequenas
criaturas (2005) . Desde 2000, trabalha em co-criacdo com a artista plastica Gisel Carriconde Azevedo em
trabalhos de intervengdo urbana A arte supranatural dos jardins e Pela estrada afora eu vou bem
sozinha e os videoartes: Vitrais e Brutalistas,brit. Co-criadora com Hilan Bensusan do Flor de
Insensatez, grupo de pequena arte (2006/2007), com as performances: Maria Bartleby; Blitz
Performance; Rilke na Cozinha; Distlrbios nas Classes; Devotos Hereges; Morte da Cena; Esses
Homens de Cultura-showvinismo; Balleckt e Ocupa né&o-culpado. Em, 2004 funda, danca, coredgrafa


http://www.youtube.com/watch?v=T_JjigviAcQ
http://www.youtube.com/watch?v=Gla0cMjpN7Y
http://www.entrepassosvideodanca.blogspot.com/
ttp://www.youtube.com/urzecompanhiadedanca
http://www.youtube.com/balecidadetaubate
http://www.youtube.com/user/esquizotrans
http://anarchai.blogspot.com/
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e dirige o Margaridas Danca que com todos os espetaculos inspirados em textos literarios: Perto do
Coracao Selvagem (2004), Campo de Flores (2005), Tu ndo te Moves de Ti (2006)
, RAINHA (2007), Samambaia (2008), Lanca seu livro Buqué (2006) que inspira o espetaculo
homdnimo comemorando 20 anos de carreira artistica (2011). Fez com professor de cinema e jornalista
Sergio Moriconi uma grande série de oficinas de roteiro e analise filmica (1998/2001). Corebgrafa,
roteirista, bailarina, e diretora dos videodangas: De agua nem téo doce (2006), Retina (2009) e Abs8- S3
- X0, eixo monumental dos prazeres, saida sorte (2011). Foi contemplada com a bolsa FUNARTE de
residéncia em artes cénicas (2010), e passou 6 meses em Londres e Lishoa, onde realizou dois videosdangas
em co-criagio com artistas da série Pequenas Criaturas. E pesquisadora no CDPDan - Coletivo de
Documentacéo e Pesquisa em Danca Eros VollUsia CEN/UnB

Acesse 0s trabalhos: Retina e Abs8- S3 - X0, eixo monumental dos prazeres, saida sorte

Liana Gesteira (Recife/PE)

Artista integrante do Coletivo Lugar Comum (PE) e da Cia. Etc (PE). E especialista em Danca pela
Faculdade Angel Vianna/ Compassos (2011) e bacharel em Comunicacdo Social pela Universidade
Catdlica de Pernambuco (2003). E ainda coordenadora e pesquisadora do Acervo RecorDanga. Iniciou seus
estudos em danca pela técnica de balé cléssico. Profissionalmente integrou o elenco do Grupo Experimental
(1999/2001) e do Grupo Grial (2003/2005) desenvolvendo sua formagéo nas areas de danga contemporanea
e com experiéncias em cultura popular. Durante esse periodo se apresentou com 0S
espetaculos: Zambo (Grupo Experimental), Quincunce (Grupo Experimental), As Visagens de Quaderna
ao Sol do Reino Encoberto (Grupo Grial), e Folhetos V — Hemisfério Sol (Grupo Grial). Residiu em
Brasilia (2005/2008), desenvolvendo sua formacéo na &rea de improvisacgdo e performance, a partir de aulas
com Luciana Lara (ASQ Companhia de Danga) e de Contato e Improvisagdo, com Giovani Aguiar (DF).
Ingressou no Coletivo Lugar Comum (2008/PE) e trabalhou como assistente de coreografia e preparadora
corporal no projeto de montagem do espetaculo Leve (2009). Estreou o solo Topografias do Feminino,
em que desenvolveu pesquisa sobre corpo, identidade e género (2011). Integrou 0 Grupo de Estudos sobre
Videodanca, realizado pelo Acervo RecorDanca em parceria com o Festival Play Rec (2008). Ingressou
na Cia Etc (2009/PE), e participou como interprete do espetéculo Siléncio, do solo Rox, Xox, Fox, da
performance Involuntario, das videodancas Maxixe, Bokeh e Involuntério e do documentério Danga Ai!
Na Cia. Etc. desenvolve uma pesquisa coletiva entre video e danga com os integrantes da companhia e com
o diretor Breno César. Atualmente estd em temporada com o novo espetaculo da Cia. Etc. intitulado Dark
Room.

Acesse os trabalhos: http://ciaetc.com.br/home/?cat=12

Luna Dias (Salvador/BA)

Licenciada (2010) e Bacharel (2011) em Danca pela Universidade Federal da Bahia - UFBA. Monitora
bolsista pela ACC - Atividade Curricular em Comunidade, do projeto Acessibilidade em Transito
Poético (2008/2009), monitorando aulas de danca para pessoas com deficiéncia e seus acompanhantes.
Atualmente, (2011) curso a Especializacdo em Estudos Contemporaneos em Danca e disciplinas do
Mestrado em Danca (Poéticas Tecnoldgicas da Danga e Topicos Contemporaneos de Danca), na
faculdade de Danca da UFBA.

Como trabalho final dessas disciplinas de Mestrado, desenvolvi um projeto (que esta em processo de
realizacdo) abarcando uma proposta de video-instalacdo interativa.

Durante o periodo da graduagdo, estive envolvida em trabalhos configurados em videodanga, sendo um
deles aprovado na Mostra Internacional de Videos (MIV) do Festival Danga em Foco 2009.
Atualmente tenho uma pesquisa focada em videos realizados a partir da técnica de Stop Motion.
Realizou oficina de Técnica de Stop Motion (2010/2011); oficina de Videoarte e curso de Introducéo ao
Cinema Teoria e Préatica para Iniciantes, todos eles ministrados por profissionais da cidade de Salvador.
Acesse 0s trabalhos: "Em Branco" (2011) ; "s6 no sapinho!"(2011); "Pangéa” (2009) e "Takatata"

(2009)

Marcelo Sena (Recife/PE) bacharel em Comunicacdo Social, com habilitacdo em Jornalismo, pela
Universidade Federal de Sergipe (2001). Bailarino e musico, com especializagdo em Danca — Praticas e


http://www.youtube.com/watch?v=-dhQuHr6Bp8
http://www.youtube.com/watch?v=KduRu7wZtJg
http://ciaetc.com.br/home/?cat=12
http://www.youtube.com/watch?v=XqfHoMFdEu0
http://www.youtube.com/watch?v=Xlm7yuSxey0
http://www.youtube.com/watch?v=bMYPWvzWEOM&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=l7c7MZ7BIiw
http://www.youtube.com/watch?v=l7c7MZ7BIiw

176

Pensamentos do Corpo pela Faculdade Angel Vianna/Compassos Cia. de Dancas — Recife/PE (2010/2011).
Pesquisador do Acervo RecorDanca, desde 2003. E diretor e artista-pesquisador da Cia. Etc., tendo
dirigido e dancado diversos espetaculos, num trabalho de desenvolvimento de criacGes artisticas em danca
(Siléncio; Corpo-Massa: Pele e Ossos; Imagens Nao Explodidas; Involuntario; Dark Room) e
videodanca (Stbito; Sobre; Maxixe, Danca Ai!; Bokeh). E coordenador e fundador do Movimento
Danca Recife. Produtor e coordenador dos projetos Pesquisa Pratica Pele e Ossos, 10 Anos de Cia.
Etc. (FUNARTE), do Projeto Plantando Danca Etc. (aulas gratuitas de danca em Camaragibe-PE), foi
produtor das criagbes de Valéria Vicente: Fervo (Correios e FUNARTE) e Pequena Subverséo (ltau
Cultural), Bolhas em Interface — Escambo Cia. de Criacdo e Imagens Ndo Explodidas — Cia. Etc.
(Fomento as Artes Cénicas da Prefeitura do Recife), da Plataforma Recife de Danca / 2006, 2007, 2008
e 2009 (Funcultura e Prefeitura do Recife).

Acesse 0s trabalhos: http://ciaetc.com.br/home/?cat=12

Olivia Aprigliano Orthof (Brasilia/DF)

Em 2002, teve seu primeiro contato com o sapateado, estudou 9 anos orientada pela professora Juliana
Castro e teve a oportunidade de aprimorar sua técnica com os professores Steven Harper (RJ), Adriana
Salomao (RJ), Lane Alexander (EUA), Heber Stalin (CE), entre outros. Hoje € professora da danca na
academia Reginaldo Moreira Danga & Cia. Aluna da primeira turma de Licenciatura em Danca no DF pelo
IFB (Instituto Federal de Brasilia) participa do grupo de pesquisa em Danca Contemporanea: Arte
Coreogréfica, coordenado pela PhD Marcia Almeida, e também é pesquisadora de Improvisacdo, sob a
orientacdo da professora Ms Sabrina Cunha. Durante o curso de graduacéo teve seu primeiro contato com
video-danca, aonde se encantou e despertou enorme curiosidade. No segundo semestre j& comecou a fazer
experimentacOes diversas, registrando intervencdes e aprendendo a edita-las autonomamente. O primeiro
video publicado, fruto de um trabalho disciplinar da graduacéo, tras imagens e edi¢des amadoras a partir
de um primeiro contato com o editor de video Adobe Premier Pro CS3. O segundo, feito em agosto de
2011, ja reflete uma maior apropriacédo do trabalho (ainda amador). Dessa vez, Olivia e sua video-parceira,
utilizaram-se de um storyboard, produzindo o video Mais Outra.Ultimamente a dupla esta almejando dois
novos videos-dancga, ainda na etapa de experimentacdes orientadas pela professora Ms Sabrina Cunha.
Acesse os trabalhos: Danca pra Camera

Soraia Maria Silva

Graduada em Danga pela Universidade Estadual de Campinas (1989), mestre em Artes pela Universidade
Estadual de Campinas (1994) e doutora em Literatura pela Universidade de Brasilia (2003). Desde 1996
atua como professora da Universidade de Brasilia no Departamento de Artes Cénicas, atualmente
coordena o CDPDan Coletivo de Documentacéo e Pesquisa em Danga Eros Volusia (CEN/UnB) no qual
tem atuado como bailarina e produtora de espetaculos de danca tais como: Remontagem de Tico-Tico no
Fuba da coreografia de Eros Volusia (2002), Danca da Guerra do Povo Xavante (2005), Profetas em
Movimento (2006), Frénix Frémix (2007), Trilogia Poemadancando (2008), No Principio (2010).
Entre os projetos de producdo bibliografica destacam-se os livros: No Principio (2010/Ed. do programa
de pds-graduacdo em arte da UnB); Profetas em Movimento (2001/Edusp e Imprensa

Nacional); Poemadancando Gilka Machado e Eros Volusia (2007/Edunb); e os capitulos de livros: O
expressionismo e a danca (2002), O pés-modernismo e a danc¢a (2005), e O surrealismo e a

danca (2008) ambos publicados na colecdo Stylus da editora Perspectiva.

Acesse 0s trabalhos: CDPDan; Meu coracdo danca em Monserrate; Memdrias da Terra; Holofractal
impromptu #3: Eros impromptu, Crotoxina 70; Holofractal impromptu #2: Frénix Frémix;

Patrocinio: FAC - fundo de apoio a cultura da secretaria de cultura do DF

Parcerias: Departamento de Filosofia eDepartamento de Artes Cénicas da UnB

Apoio: CDPDan - Coletivo de Documentacdo e Pesquisa em Danca Eros Volisia CEN/UnB
Realizagdo: Margaridas Danca


http://ciaetc.com.br/home/?cat=12
http://www.youtube.com/dancapracamera
http://e-groups.unb.br/cdpdan/
http://www.youtube.com/watch?v=X9nHWzMxxdI
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ANEXO 2
ENTREVISTA DE ROSA COIMBRA

Conversa informal com Rosa Coimbra, dia 16/11/2016, no Sebinho, na 406 norte,
Brasilia/ DF. Aqui estdo descritas as consideracfes de Rosa sobre sua memdria na danca,
a memoria da danca do DF. Rosa é uma narradora presencial de boa parte da historia da
danca local, porque além de estar no &mbito artistico como bailarina, coredgrafa e
diretora. Fez parte do conselho de Cultura da secretaria de cultura do DF (Secult/ DF),
integra o Forum de Danca Nacional e é representante do DF no colegiado de Danca dentro
do Ministério da Cultura.

Nessa narrativa, coloco algumas intervengdes e outras ndo sdo citadas porque eram apenas
para reiterar a conversar e dar continuidade ao tema memdria. Em paréntesis, algumas
reiteragdes de personagens, locais, nomes ou mesmo uma lembranga de outra parte da
conversa gue esta longe do que esta sendo falado naquele momento).

Como manter a memoria total?

Isso pode ajudar até a prépria qualidade dos produtos artisticos, para que atinja o outro e
preciso que saia de quem esta fazendo a Danca, a danca esta cada vez mais pra quem faz
e ndo pra quem vé. Sem atenc¢do ao publico porque tanto faz ele esta ali. Vai ter de fazer
parte da criacdo o publico, para se encontrar com alguém,

Por que, por quem, pra qué eu vou fazer...

Grupo pequeno chama a realidade, isso é prioridade pra quem sé pra mim? Entdo é melhor
ficar com um grupo pequeno, entdo eu comecei a questionar se as pessoas estao ali para
apenas me obedecerem, fazem o que eu quero, vestirem a carapuca de grupo, mas nao é.
Porque eu estou trabalhando com essas pessoas e ndo com aquelas outras.

Por exemplo, mais a frente, eu ainda quero falar algumas pessoas se engajaram outras
ndo, por qué? Porgue elas pessoas tinham que se entregar a proposta e assumir como sua
também. Eu tive sempre uma vontade de criacdo que fosse coletiva que todos
participassem, eu sempre acreditei nessa liberdade de participacéo, claro que tomada as
proporcdes que sendo eu diretora a palavra final € minha, por conta do proprio trabalho.

Para eu dancar, eu tenho que estar emocionalmente inteira ali, ndo faz sentido dancar sé
uma coreografia, uma sequéncia de passos, tinha que ter algo a mais e como isso sempre
foi importante pra mim, eu criei sempre nessa entrega total.

Uma das coisas importantes que eu senti percebi dentro do trabalho do Stillo foi a
dramaturgia. Eu sempre gostei de estar com uma base forte de dramaturgia ainda que essa
dramaturgia fosse movimento pelo movimento, ndo falo apenas de uma dramaturgia
narrativa, eu tinha preocupagdo com a concepgao, as ideias;

Eu sempre fui ligada por conta da minha formagdo, que foi com Eni Correa na
Universidade Federal do Pard, ela tinha uma forte ligacdo com dramaturgia e isso ficou
na minha memoria, apesar de Eni ser balé moderno, eu vim saindo do moderno pro “tal
do contemporaneo”, mas ndo me encontrei com o contemporaneo assim pontualmente,
foi um processo gradual, eu era afetada por espetaculos, lia e assistia obras
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contemporaneas, e fui filtrando aquilo que era importante pra minha pratica artistica, eu
fui testando, experimentando.

Naquela Brasilia (anos 80) a gente fez isso — eu, Denise Zenicola, Mironilce Regino,
fomos experimentando esse contemporaneo que ja estava ai, tragando uma trajetoria e um
caminho, fomos experimentando no corpo, ndo foi o que eu olhava, eu ia sentindo, nesse
processo coletivo, é impossivel ndo sermos contaminados por que esta acontecendo na
nossa cultura e no nosso pais, mas o diferencial eu estar experimentando no corpo, que
reagia diferente aquelas experimentac@es, longos periodos de trabalho de improvisagdo
para ver o0 que o corpo, poderia me dar, como eu dangava na época, fez diferencia eu
sentir com 0 meu proprio corpo, que ele poderia ir para um outro caminho, um diferencial
para esse experimentacdo € que nao estdvamos ligadas a nenhuma escola, ou mestre, curso
superior, isso nos torndvamos livres e autodidatas para experimentagao.

Lembro aqui que a circulacdo de informacéo era muita precaria (se compararmos com
advento da internet nos dias de hoje,) talvez que bebéssemos numa dramaturgia cénica
porque em Brasilia o teatro era mais forte, ja tinha curso superior, companhias na cidade,
pecas circulando com mais temporadas, e tivemos uma influéncia com o teatro, pensar a
cena cenicamente, a questao cénica € mais forte. Eu ainda acredito, que nos dias de hoje
é um perfil de Brasilia, a questdo cénica é mais forte.

Nos anos 80, éramos poucos, relativamente poucos, por um lado isso era bem legal,

Eu (Rosa), Mironilce, Denise, o Endanca fez um outro caminho, fez a diferenca no
dancar, porque eles foram pro exterior e trouxeram para universidade, o Luiz Mendonca
foi pra fora, quis se encontrar como bailarino, ndo conseguiu, gracas a Deus, bom pra
gente, e criou 0 Endanca que pra mim, fez toda a diferenca no pensar, mesmo ele trazendo
coisas de fora, mas sempre super criativo, mas pro final dos anos 80, comeca Andrea
Horta (BETON), tinhas outras acGes, mas tinha muito balé classico: Zulma Emirich,
Norma Lilian, Regina Maura, Gldria Cruz, Giselle Santoro Eugénia Matos, mas eram
grupos de escolas, ndo estou querendo dizer que era melhor ou pior, com uma outra
trajetoria, que vocé sentia nos grupos que eram independentes, porque nds acabavamos
buscando uma outra forma, de uma forma ver diferente do que uma academia de ballet
classico, tem que ja estd consolidada, ja tem uma técnica, um olhar que a pessoa segue,
mas tinham muitos grupos de ballet classico de academia.

Depois dessa galera toda, anos 90, veio Lenora Lobo, Luciana Lara, mas voltando aos 80,
existia muito espetaculo de danca, existia os Quartas na Dan¢a, Martins Penna (TNCS),
sempre cheia, nesse época também nos fizemos uma Associagdo de Danga do DF, fez
muita diferenca, foi uma época que o fato de existir a associacdo desencadeou uma serie
de grupos, dai surgiu a Luciana Lara (ASQ), uma das primeiras apari¢des de Luciana foi
numa apresentacdo produzida pela associac¢do, logo depois da criagdo da associacdo o
TNCS fechou as portas para as academias, as academias nao podiam “pegar” pauta
normal. Ai nos, entramos com projeto da Associagdo, no qual estimulou os grupos, as
pessoas queriam dancar, e comegaram a Se organizar, assim, surgiram 0S grupos, esses
outros, as academias pegavam o seu melhor, faziam um grupo, com tinham varias
apresentacdes, eram muitas, muitas apresentacdes, o pessoal queria mostrar o seu melhor,
e ai comegou a surgir 0s grupos, eu acho que foi uma das épocas, mais efervescentes da
danca, aqui no DF, que surgiram 0s grupos e era muita danca, e também tinha um
diferencial, a gente conseguia fazer os espetaculos, e 0s proprios conseguiam se pagar, a
gente conseguia se pagar com a propria bilheteria, a gente pagava figurino, bailarino, luz,
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tudo! E fazia, com a propria bilheteria, primeiro porque nés tinhamos publico, primeira
coisa, nds tinhamos publico, segundo que também o mercado era outro, hoje vocé vé
(com todo o respeito a um produtor), os técnicos ganharem muito mais, que um bailarino
que esta 8 meses, dancando, ensaiando, criando, dando sangue todos os dias, tendo que ir
e voltar, mas o outro (técnico) ganha mais, ndo estou dizendo que ele ndo deva ganhar
mas a outra coisa também que eu percebo, que eu vejo o diferencial é que, os proprios
bailarinos queriam dancar, hoje chama alguém, alguém comecando a carreira, convida
pra dangar, a primeira coisa que ele vai te perguntar é - quanto que eu vou ganhar?, Mas
ele quer ganhar tal qual um profissional, que esta ali ha vinte, trinta anos, esse mercado
era outro, o bailarino, o intérprete, o dancarino, queria ter a oportunidade de dangar, de
crescer de aprender, hoje em dia vocé ndo consegue mais fazer isso, e ai vocé conseguia
fazer um diferencial, inclusive nos seus espetaculos, tinha o grupo, que era profissional,
e tinham os outros que podiam até dancar naquele espetaculo, nao era profissional, se
obedecia a uma certa trajetdria, hoje em dia, ndo vocé nao consegue, a pessoa tem dois
workshops e ja se acha profissional, ja acha que tem o mesmo direito do outro que esta
hd 30 anos no batente, primeiro eu acho isso, depois comecou, a diminuir essa
efervescéncia toda, porque nessa época 0s grupos eram muito fortes, tinham muitas
apresentacdes, e tinha publico, “a gente estava muito bem na fita”, como diziam, a gente
viajava e Brasilia era super, hiper respeitada, la fora e mesmo aqui no Brasil, em
outros estados a danca do DF, tinha uma qualidade fantastica, éramos respeitados, nos
chegavamos, as pessoas reconheciam, falavam, de repente, comecou a ter uma certa
dificuldade, de inclusive de encontrar elenco, uma vez me disseram , ndo sei se é
pertinente, quando os profissionais comegaram a se dedicar um pouco mais seus proprios
seus projetos, se desvincularam das academias, a formagéo dessas pessoas, que tinham
como base as academias, porque eram formadas ali, mesmo que fosse do grupo
profissional eram formadas no seio de uma academia, comecou a diminuir, n&o so isso,
mas isso € pra ser levado em conta, na continuidade de formacao, porque quer queira ou
ndo queira, as academias, sempre formaram, e 0s grupos estando ali, se formavam, ainda
que tivesse, um local especifico pro grupo, mas eles eram formados ali, coincidentemente
ou ndo 0 mercado quando comecou a cair, mercado de trabalho mesmo, ficando mais
dificil, as pessoas de danca diminuiram. Hoje vocé vé uma caréncia, de interpretes, sdo
sempre mais ou menos 0s mesmos, e eles ja estdo comecando a ter uma idade mais
avancada, porque 0s mais novos, ndo sei, querem outro caminho, ndo sei.

Quando eu fiz aquele projeto do Centro de Danga (DF), “Identidade”, que era para
recolher material de registros de danga (DVD’s, videos, fotos, programas) foi a partir de
uma conversa nesse sentido que me perguntaram — Como vai ser daqui ha cem anos?
Quem foi alguém que fez alguma coisa de danca? Eu achei aquela pergunta assim, meu
Deus! Porque por enquanto estamos todos vivos, mas por outro lado, os livros, como a
gente havia comentado, eles tém um direcionamento, tem um olhar recortado, é de acordo
com 0 meu recorte, e ai eu me perguntei — Como € que a gente vai preservar uma memaoria
de tudo que aconteceu na danca, independentemente, se € bom ou ruim, se tem ou nao
qualidade, mas ele (o espetaculo) aconteceu aqui no DF, entdo ndo pode se dizer que ndo
faz parte da memoria da danga, posso ndo gostar, mas aconteceu, foi a partir de uma
conversa nesse sentido, mas eu sinto que as pessoas de um tempo pra ca, nesses ultimos
dez anos, eu acho é uma opinido minha, eu posso estar errada, eu acho que as pessoas
comecaram a fazer um discurso de que tudo que fago foi eu que descobri.

Sabe por que eu fechei o Stillo? Teve uma reunido na sala do Conselho de Cultura da
(Secult/ DF), para escolher um conselheiro especifico de danca, Mironilce (Regino)
estava nessa época na Secult/ DF, eu fui ao banheiro quando eu voltei, disseram —Rosa
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vocé foi indicada como conselheira. Eu respondi — gente eu ndo posso, eu ainda uso a sala
de ballet & de baixo (sala do TNCS), uso a Martins Penna (sala de espetaculos do TNCS).
Mas, eu seria a primeira conselheira de Danca, exclusivamente de danca, porque antes
era Artes Cénicas, ai eu disse - faz o seguinte, me coloca como suplente , porque ai a
primeira assume, ndo me lembro quem era a primeira, depois eu renuncio, como suplente
ndo vai atrapalhar (o processo), mas ai eu ndo sei por cargas d’agua eu acabei sendo
nomeada, quando eu fui nomeada, eu chamei o grupo Stillo, porque veja bem, ainda que
nada me impedisse de continuar no grupo, o TNCS era usado direto pelo grupo, mesmo
que vocé entrasse nos editais, etc., 0 proprio FAAC, na época se chamava assim, eu pedia
de dinheiro, mas mesmo que eu pagasse, mas eu entenda que o fato de eu estar como
conselheira de danca, ao fazer um pedido pra a secretaria da qual eu sou conselheira, de
alguma maneira, parece que voceé esta usando 0 seu cargo, eu sempre achei isso um pouco
estranho, na minha cabeca, era uma questdo, de valores morais, espirituais, éticos, seja o
que for, entdo quando eu entrei (Conselho), eu chamei o grupo, e eu achei importante
que nagquele momento eu estar naquela parte, achava que poderia contribuir, era um grupo
pequeno, ai eu chamei o grupo — Gente, eu vou fazer essa experiéncia, s que eu acho que
vocés ndo podem ficar me esperando dois anos, e nem eu vou ficar, ensaiando ha de
eterno, achava que as pessoas estavam no seu auge, de bailarinos, de corpo, entdo eu
queria dizer pra vocés, cada um seguiria seus caminhos, e foi isso que aconteceu, e ai eu
entrei (no Conselho) e de 14 pra ca.

O Stillo ja tinha criado uma trajetoria, nos ja tinhamos dado o nosso recado, e as obras
ficaram nas nossas memdrias. Na época, nds tinhamos um problema serissimo —registro.
A gente queria dancar, dancar, dancar, tanto é que a gente tem muita dificuldade, de
muitos registros de fotografia, a gente ndo se preocupava muito com isso. A gente
comecou a fazer, mas ndo tinha uma preocupacdo com isso, como a gente deveria ter, é
até porque 0s recursos na época eram poucos, pra a gente fazer uma boa filmagem, uma
boa edicdo, a gente registrava e ja queria dancar, e ja queria de novo, e de novo, a gente
entendia que queria fazer coisas e mais coisas. A gente achava que esse registro estava na
gente, pra gente era ja esta em mim, ja estd em odo mundo que assistiu e participou, a
gente queria que dancar e que as pessoas vissem, e 0 grande barato da gente, as vezes a
gente era convidado pra repetir, e a gente ja estava querendo outra coisa, sabe? A gente
ja queria, ja comecar outro, ainda que a gente repetisse normal, a gente ja mudava um
pouco, porque 0 momento da gente ja era outro, na época que a gente criou e dangou, a
gente estava em um momento de vida, e quando a gente vai remontar, ndo da pra ser a
mesma obra, isso € da cabeca da gente, isso era forte na gente.

E a gente acabou... eu acho que € por isso que ndo tivéssemos a preocupa¢do muito
assim... e agora? Como €é que eu vou deixar esse registro, eu acho que o maior registro
ficou para as pessoas, sabe. Nas pessoas que participaram, que viram, eu acho que de
alguma maneira, a gente cumpriu o que a gente tinha se proposto. Porque o0 que a gente
tinha se proposto é que cada vez que a gente ia tinha uma proposta (se apresentar),
cumpriu aquela proposta acabou. Vamos supor, que a gente tinha feito um espetaculo, se
no outro fosse desleal com a gente mesmo naquela proposta, de que ia adiantar aquele
outro anterior? Entdo é como se cada vez, vocé uma proposta, um estilo novo, porque as
pessoas eram, ainda que ficasse muito tempo com as pessoas.

Isso também foi bacana, a gente crescia junto, sabe? Isso também, ajudou, eu acho, que
ajudou de alguma maneira. Entdo, por isso que na hora que eu fechei... eu fechei entre
aspas. Eu dizia eu vou ficar dois anos aqui (no Conselho de Cultura do DF), se daqui a
dois anos a gente se encontrar.
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SO que depois de dois anos, cada um ja estava com seu préprio... outros caminhos, e eu
comecei a ser procurada pra... criar para outras pessoas, para outros grupos, e eu comecei
a gostar disso, de ter esse desafio, de chegar com uma companhia que néo € o Stillo, que
tinha uma outra caracteristica, que tinha uma outra vivéncia, inclusive de criag&o,
totalmente diferente, e esses desafios comegaram me provocar artisticamente, entendeu?

Entdo, por exemplo, sei I3, &, uma vez que a prépria Regina me convidou, fui & pra fazer
0 Réquiem, na época eu ndo sabia que seria 0 Réquiem, eu cheguei 14, faz uma danca
contemporanea, ndo me lembro com detalhes, quando eu vi aqueles corpos, eu ndo vou
fazer o Réquiem do Mozart, ah vamos, porque aquelas pessoas me despertaram outra
coisa e ai eu comecei a gostar disso. Porque eu tinha que ir e ver como aquelas pessoas
despertavam em mim, isso artisticamente me provocava. Engracado que depois de dois
anos, eu encontrei alguns dos antigos (do grupo Stillo), e ai vamos voltar, ah eu ndo sei
(risos), porgue também tem toda uma estrutura de infra que vocé precisa, que ja € um
outro mercado, ja estava sabe? Ai vocé comeca a ver a possibilidade de sustentabilidade
de grupo que as vezes, se vocé nao tem uma infra forte, vocé acaba prejudicando
artisticamente.

Que quando vocé vai trabalhar pra alguém, vocé esta totalmente sé pra aquilo, sé pra
criar, s6 pra dirigir, eu sempre gostei muito de dirigir, e nessa época, isso também foi uma
coisa, eu acho que foi forte, pelo menos pra mim, estou vendo agora que isso foi forte, eu
n&o tinha tido essa percepcdo, quando eu comecei a dirigir os outros e a fazer criagao pro
outros eu ndo dancava, ai eu gostei, gostei de sé dirigir, e comecou a me fascinar, me
fascinava ver como aquela pessoa estava artisticamente, de repente quando eu terminasse
o trabalho, pra mim essas € uma das maiores coisas que eu descobri, como aquela pessoa
vai continuar o caminho dela, se ela vai sair diferente, se a minha participacgao, na vida
daquela pessoa vai ter algum diferencial, se eu vou dizer assim — Cara esse artista € mais
artista porque eu passei um pouquinho por ele. Quando eu sai da cena 0 meu publico virou
o bailarino e ele transmitia pra plateia. I1sso pra mim foi interessante, porque quando vocé
cria, no seu préprio corpo, na cena vocé sabe 0 que vocé coloca, porque esta dentro de
Vocé, estad sentindo na pele, quando esta no corpo de outro, as vezes aquela pessoa faz
com a cara dela, como é que eu quero chegar num publico, através deste olhar, entdo eu
ndo posso colocar simplesmente, o que eu fago, eu tenho que ver, o que eu quero, COMo
ele faz, como ele faz, se tem a ver com o que eu quero, se eu for fazer um passo qualquer,
eu repito de uma maneira, vocé vai fazer de outra maneira, eu tenho que ver, a forma
como vocé coloca tem a ver com aquilo que eu acho que pode chegar no publico, entdo
isso, também é uma coisa muito louca que eu acho fantastico, sabia? Eu adoro isso. E um
desafio, eu acho. A gente... é quase, quase como se vocé tivesse o poder de, de... e como
se eu fosse uma artista plastica e eu estivesse criando aquela escultura junto, ela tem vida
prépria mas... vocé ta... pra vocé colocar essa mao (faz o movimento com a méo) vocé
tem que respeitar essa massa, sendo ela vai cair, vai acontecer outra coisa, iSSo pra mim
é o tal do encontro, se vocé ndo respeitar isso, se VOCE ndo consegue se encontrar com
aquele interprete ou com aquela obra, isso pra mim, é o que eu acho, quando eu falei pra
VOCE, agora eu quero desde que seja uma coisa que eu queira fazer, com a pessoa que eu
acho gque tem a mesma coisa que eu, se nao tiver isso, ndo acontece, ndo acontece por isso
que eu acho dificil... sabe por qué? O bailarino quer uma coisa e vocé quer outra, entdo
ndo querem se encontrar, ceder tem que fazer parte de um e de outro, eu pelo menos,
sempre, tenho que ter sempre uma, um acordo, sabe? Emocional até. Tem que ter um
acordo humano, humano, mas pra isso vocé precisa despojar e que 0 outro também se
despoje, se vocé chegar com um discurso pronto do que ele quer, ndo acontece esse
encontro, comigo ndo acontece, ja tentei ndo acontece.
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Na época que comecgou 0 Forum (FDDFE Forum de Danca do DF e Entorno) se eu ndo
estou enganada foi 2000, 2001, a gente pode confirmar essa data, foi 2000, 2001, mais ou
menos, a gente criou, eu tava no Conselho (Conselho de Cultura da Secult/ DF), e senti a
necessidade de ter o didlogo com a sociedade para saber o que eu estou fazendo ali, afinal
eu representava, ai eu comecei a chamar as pessoas, e tudo muito em funcao do Conselho,
no inicio era em funcdo exclusivamente do Conselho, sé que ai comecou a se fortalecer,
entdo tudo da danca, independente se era de Conselho, comecou a ser discutido ali
(FDDFE), entdo isso pra mim, eu achei que foi uma coisa importante na época, ai
coincidentemente, aconteceu os ataques do CONFEF (Conselho Nacional de Educacgéo
Fisica), aconteceu uma série de coisas, a nivel nacional, enfim, e aquilo ali foi se
fortalecendo, e eu acho que, nessa época a gente viu que tinha que se unir, para a gente
comecar a se defender de algumas coisas.

Eu comecei a sentir um distanciamento, naquele didlogo artistico, uma série de coisas que
foram surgindo e contribuindo para cada um se distanciar um pouquinho e ficar isolado
no seu cantinho, na sua ilha, no seu mundinho, entendeu? E... de alguma maneira agente
perdeu um pouco, essa interagdo, esse didlogo, que havia de alguma maneira, e ai a gente
foi se afastando, se afastando, ha um distanciamento enorme, hd uma falta de respeito
pelo outro, como ser humano, ndo estou falando s6 como profissional, ndo. Acho que ha
um total desrespeito com a histéria, acho, tudo acho, muita informacéo e uma total falta
de conhecimento. Informacéo, vocé vai para um Facebook da vida, que tem tudo que vocé
quiser, mas conhecimento, as pessoas me parecem que nao estdo tendo, uma certa
impaciéncia de abrir mao de seu tempo, realmente querer saber o que esta acontecendo,
profundamente, porque esta acontecendo isso, isso é conhecimento. Informacao engole e
pronto, isso prejudica as pessoas e vai proporcionando um distanciamento maior, a pessoa
se isola mais ainda, e isso a meu ver contribui negativamente para a qualidade artistica.

O isolamento est& prejudicando essa qualidade, vocé vai em qualquer estado do pais,
qualquer, vocé vé que a producdo, se Vocé pode questionar uma criacdo artistica, mas
vocé esta vendo que estdo proliferando, producdes, acontecimentos, dialogos, seja no
ambito que for, aqui em Brasilia, 0 que eu sinto é um deserto, eu acho que existem
tentativas isoladas, eu acho que existem iniciativas isoladas, acho que existem trabalhos
isolados, e eu acho que... é tudo isolado. E ai dependendo de quem naquele seu isolamento
tem mais forga, mais contato, vai e consegue, uma coisinha aqui outra ali, contato em
todos os sentidos, de publico, politico, de eventos fora, de midia, midia em Brasilia, s6
entra amigo, vocé ndo vé mais, vocé ndo consegue mais, a danca sdo rarissimas excecoes,
sdo duas, trés pessoas que no maximo conseguem midia aqui em Brasilia, e olhe 14, e olhe
14, entendeu? Entdo assim, publico (de Danca), nem se fala porque a gente ndo tem, eu
acho muito por conta desse isolamento, se as proprias pessoas, 0s dirigentes, 0s
coreografos, os diretores ndo vdo ao espetaculo um do outro, os proprios quanto mais o0s
intérpretes, ndo vao N&o vdo acompanhar o que esta acontecendo do meu lado. Esta do
um lado e eu ndo sei 0 que esta acontecendo.

Aqui em Brasilia, eu sinto uma dificuldade imensa em dialogar artisticamente e mesmo
na construcao de politicas publicas. Eu dialogo com as pessoas de fora muito mais. Porque
eu acho que as pessoas por conta desse isolamento acabaram se fragilizando. Acabaram
ficando de uma maneira téo frageis que acabaram de perder o tonus, a coragem de fazer
alguma coisa até, de arriscar artisticamente.

Porque, por exemplo, o Hugo Rodas na época (anos 80), ele arriscava, arriscava, o artista,
tem que arriscar, pode dar certo, pode ndo dar. Hoje em dia vocé vé receita de bolo.
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Aquela receita de bolo, aquela de chocolate, é boa, né? Entdo eu vou fazer, vou fazer
igualzinho, pronto. Muda a musica, muda tal coisa, e faz.

Agora, eu vou chutar, vou chutar uma coisa bem (risos), eu acho muito engracado isso,
vamos colocar o nu. Eu nédo sou contra o nu. Mas, o nu tem que ser com o figurino que
aquela obra me pede. Figurino daquela obra é o nu, beleza. Colocar o nu pelo nu para ter
uma midia, para mostrar uma foto bem bacana, produzida com uma luz bem bacana,
plasticamente perfeito, eu questiono isso, sabe?

Porque danca, se vocé pensar na memoria, danca ndo é so tirar uma foto e vocé botar,
num livro, num cartaz... ndo € so isso. Ela tem que dizer alguma coisa a mais, sabe? O
registro pode ser até uma manipulagdo, dependendo do caso ele pode ser uma mentira, do
que é realmente aquela danca, entdo vocé acaba manipulando, se vocé tem uma equipe,
que pode fazer uma boa midia, um bom fotografo, um bom iluminador, um bom produtor,
sei 14 0 qué, entendeu que possa fazer um registro bacana.

(Faco uma intervengdo falando sobre dois acontecimentos nas artes visuais: a Tate
Modern (Museu de arte de contemporanea de Londres/ Inglaterra) recusou um acervo
grande obras que nédo tinham possibilidade de conservacdo a longo prazo por conta do
material utilizados nas obras. O outro acontecimento era uma artista que fez em uma
exposicéo coletiva, desenhos diretamente na parede da galeria e que iria ter prazo de vida,
nasceu para a exposi¢do e morreria na proxima mao de tinta da exposi¢cdo seguinte a
essa. O rastro, o vestigio daquela obra seria a foto feita pela artista)

Mas pensando pela danca, é aquela conversa que a gente teve, o registro emocional, eu te
assisti, nos tivemos aquele momento..., mas tem outra coisa, tem que ir além, esse além é
0 registro da obra, independente do encontro, do registro do encontro. O registro do
encontro é um, mas ndo podemos abrir médo do registro da obra.

Como era o registro antes danca? Era uma tradicdo oral. Assim, temos 0s perigos, por
exemplo a Igreja Catolica, sua tradigdo foi oral, mas uns dizem assim, outras pessoas
guestionam por que eu posso contar para vocé, assim: isso era Coca-Cola, ndo era um
chocolate e vai ficar a minha palavra, né? E vocé vai registrar isso como uma Coca-Cola?
Vocé nem viu. Entdo, para mim, ja é a terceira coisa, o registro daquilo que vocé ndo tem
como comprovar, ndo € nem o encontro, nem o registro formal, vamos falar assim, € um
outro, € um registro ndo sei como podemos chamar. Eu acredito que nas artes visuais, 0s
artistas ndo podem ficar engessados, ndo vai conseguir ir para a frente, se ficar nessa. O
préprio registro da danca, sei 14, vamos pensar no Grupo Corpo, o0 espetaculo 21. Eram
com aqueles corpos, ja tem trés que morreram, e ai? Sao outros corpos dangando.

(Aqui intervenho com esse questionamento:

-- Onde, em que local, vao ficar o registro das obras que ndo temos como preservar? Por
exemplo, eu pego todo o registro da Rosa Coimbra e do grupo Stillo e coloco onde? Na
casa de Rosa Coimbra? Num acervo publico? Na rede? Isso € uma preocupacédo de que
area: publica, privada?)

Olha néo tenho a resposta para isso, mas no Plano Nacional de Cultura deve ter umas
linhas sobre preservac¢do. Mas acho que deve ser uma preocupacéo sendo de estado ou da
sociedade. Porque se a gente for esperar pelo Estado pode ndo acontecer.
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(- O que preservar?)

Tudo que foi feito. Na minha cabeca, ndo pode haver um direcionamento, a mais isso aqui
era tdo ruinzinho..., mas a primeira coisa com histéria... ndo é curadoria. Sei |4, da minha
cabeca, esse problema € teu. Tudo que chegar, na minha cabeca tudo que apresentar na
mé&o. Tem coisas que VOcé ndo vai pegar, cologue até onde vocé tem. Na minha cabeca
Isso deveria estar dentro de um centro de referéncia, como o Centro de Danca (do DF).
Agora a qualquer momento uma canetada pode acabar com um projeto de memoria da
danca. E preciso pensar em uma outra solugio para isso.
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Primeira foto

Entrecruzados vem do desejo de registrar a
efemaridade da criagio a0 mezmo tsmpo
da sua composicio s realizagio. Registrar o
momento de fruigdo na criagio de uma obra
aberta, em um espago pulsante de encontro
- aberto e informe. E nesze mezmo instante
poético, criar o documento, que materializa
a meméria.

Luisa Lemos, no video, & Laura Virginia,
na dangs, idealizaram a pritica dessa
vontade de investigagio, valorizando a arte
de danga integrada ao discurso filoséfico

- literério e seus registros, aszim como
promover o intercdmbio entre artistas e

a deshisrarquizagéo das linguagens pela
cena da danga. A danga por ssu caréter
primitivo de laboratério primevo ds todas
as outras artes, coordenando em um =6
gesto tempo, sspago e matéria, propicia

o ambients favorével ao dezafio da
primeiridade. Dos limites de articulago
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palavras podem surgir a poesia da cena e a
provocagdo mdtus de artistas que dos seus
lugares artisticos se dispdem so risco, a0
cruzamento, & passagem e a troca. Luisa e
Laura convidaram o filésofo Hilan Bensusan,
o literato Gongalo M Tavares e a bailarinas
Meriana Pimentel & Soraie Silva - & esses

questionementos dos lugarss e nio lugares
des linguagens artisticas envolvidas & seus
possiveis cruzamentos.

No periodo de ssis meses, o projsto
Entrecruzados realizou 3 encaios

virtusis, 3 ensaios gerais pressnciais,

2 eventos cénicoe/ poéticos (um no

Centro Coreografico do Rio de Jansiro

& outro no Centro ds Danga do DF),

1 encontro virtual pés-presencial, 1
videoperformancedocumental, 1 livro,

1 canal do YouTube (contém todos os
arquivos videogréficos-documentais), 1 site
pera livre acesso a artistas, pesquisadores e

deserticulagio das imagens/ 3

publico

Entracruzados integrou o discurso filoséfico-
literério corporalmente nas duas cenas
realizadas no RJ & no DF, normalmente &
atuagdo da filosofia e da literatura ficam nas
salas de enzaios & nos proceszos de criagio
em Dange, como uma passagem ou mezmo
uma tradugdo do discureo filoséfico-litsrério
para o discurso do corpo, contudo em
entracruzados, "o sscopo” ts tornou

corpo presente.

M.ariana Pimentel recide no Rio de Janeiro,
mas em um dos enzaios estava em Recife/
PE, Gongalo M Tavares, reside em Lisboa/
Portugal, mae noz ensaios estava circulando
dentro do Japdo. Soraia Silva, Hilan
Benzusan, Laura Virginia  Luiea Lemos
estavam em Brasilis & residem em endersgos
um distante do outro. Ao que parecia
longinquo s caético no tempo & espago foi
equalizado pela sala virtual
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Neszas 6 meses promovemos um
intercdmbio em realidades artisticas
distintas, contudo a ferramenta de
sala virtual pode registrar, partilhar

oszos processos criativos e reflexivos &
disponibilizarmos todo procsszo tornando
80 mesmo tempo - registro, acervo &
poética. Concretizando um conjunt
documental de conteldos relacionados ao
cruzamento de linguagen artisticas dentro
de uma dindmica de produgdo de contstido
tendo em vista oz mais variados suportes
(escrita, discurso, performancs, video &
fotografia), que ndo especificamente um

palco, uma cana.

O que fica apés & sfemeridads da cens?
Processos cristivos continuos, registros,
stroe de documentagio & uma meméria
de inquistagdes.
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Entrecruzando afetos e

compartilhando dramaturgias:

exercicio para um viver-junto

Este texto é um dos resultados de uma
experiéncis tecids pelos corpos de Laura
Virginia, Luisa Lemos, Soraia Silva, Hilan
Bensusan, Gongalo M. Tavares & o meu no
contexto do projeto “Entrecruzados” que teve
o fomento do Fundo de Arte e Cultura (FAC-
DF) & 0 2poio do Centro Corsografico do Rio
de Janeiro e do Cantro de Danga do Distrito
Federal. Ele contribui pars a dilatag3o da
experiéncis performative, sua continuagdo &
perpetuagdo em outros suportes como o video,
= platsforma digitsl & o catalogo impresso,
fazendo emergir questdes relscionadss =
registro e gerag3o de scervo de um processo
criativo cujo princips! objetivo era experimentar
o compartilhamento com os diversos

publicos o que o cruzamento destes artistas
poderia provocar como proposigdo — e néo
propriaments s crisgio de um espetaculo.

Nz contramao dos projetos artisticos stusis, que,
por forga da necessidade constante de se criar
um produto final espetacular e finalizado imposts
pelos editsis & leis de incentivo — demonstrando
que sinda grande parte das instituides, sejam
elas publicas ou privadas, possuem ainda ums

Mariana Barbosa Pimentel

o essencial apoio & manutengio de pesquisas

& desenvolvimento de experimentagdes — o
projeto “Entrecruzados” propde a spresentacio
pablica da parformance como mais ums de
suas stapas de execugao, sendo o produto final
s estrutursgio do conhecimento gerado pelo
processo em distintas formas de apresentagao.

© projeto foi dessfiador para mim porque
problematizs oz modos da fazer & produzic
danga j& estsbelecidos, smpliando os formatos
de crisgo & compartilhamento de cbras que
&0 efémeras. Cruzar a danga com linguagens
artisticas que nos trazem & nogo de retengio
como s literatura & o audiovisual criou outros
contomos pars a experimentsgio, qus,
permeada pels filosofis, ganhou densidades,
camadas e relevos distintos. lsso me tocou
tante, ndo apenas por estar em um momento
de trabalho no qual precizo reinventar minha
forma de criar @ me relacionar com o tempo para
poder continuar em cena, mas porque a crise
conceitual e afetiva pela qual a sociedade esta
passando com a3 expressdes artisticas-culturais
faz com que sejs urgents o engajamento dos

relagio merca gica com a arte, des ok

ds Culturs na proposigio de

#seguir entrecruzando

Termino este texto enquanto ougo s Ultima
reunido/ensaio virtus! realizeds. Reunio que eu
pedi & su mesma perdi por estar em Manaus
(AM) & ter esquecido completamente do fuso

amar, deglutir, arriscar, pular, langar, susr (.) que
me fizeram entrar em uma energis criativs que
esté durando.

horério de 1 hora & menos. As t dades e
s territorislidades sempre nos mas
também nos permitindo continuar, com o que
temos.

Apos & intensidade de 1 més intsiro de ensaics,
raunides, relatos & spresentagdes, ma deu ums
sensagao forte de vazio pos-astreia. Sobretudo
nests caso, qus, quando & performance nascsu,
30 mesmo tempo parece que “findou”. De

uma intensa convivéncia pars um afsstamento
@ retorno ao ritmo do cotidiano. Retratos do
nosso tempo. Mas & performance continua aqui,
neste texto. Continua ecoando nas redes & nos
publicos, se dilstando.

Quando “Entrecruzados” comegou su estava
em Macei6 {AL) em um periodo intsnso na
instituigBo cultural onde trabalho. E como tenho
trabalhado ultimaments mais com gestao &
produg3o do que com criagéo de obras tem sido

P que . no teatro
pude experimentar ideiss pars o novo solo

que estou desenvolvendo, sobretudo ideias

que envolviem iluminsg3o. Sendo assim, jogar
com & luz foi o components que sscolhi propor
no momento do meu solo, que foi o Gltimo

ds sequéncia. Experimentsi crisr espago com

o corpo me utilizando da luz, em dilogo

com a fotografia do smigo Thiago Ssbino de

um espetaculo do grupo que adoro Testro

do Concreto (DF), que foi meu afeto logo

no primeiro ensaio virtual. Uma nostalgia de
8rasilia toma corpo. Nostzlgie qus su sentia
fortemente quando morei longe do Brasil por 5
anos. Nostalgia encamada com & musica “Empty
Boat”, do Caetano Veloso.

Alincompletude. A impossibilidade do
fechamento. Uma obra sberts por exceléncia.
Um anti-sspetaculo. Todos scsitamos o

risco. Nos invadimos uns acs outros. Nos

unir terr i 30 especfi

pemos e nos . Nos

Neste sentido, o processo me impulsi para
um lugar muito interessante que ha muito tempo
8u nao habitava: o lugar de usufruir (da crizgao).
Dei vaz&o a uma série de sensagSes/pulsdes do
corpo: mergulhar, sentir, queimar, embrulhar,

6 Hackeanch sensagbes Gitima reundo viruall

Confiamos*.

Exercitamos os dois lugares: de performers
e espactadoras. Agora sentimos falta do
feedback do publico. Curiosidads de saber o

que & sistematizem o
conhecimento gerado por seus projetos. Tais
metodologias podem estruturar importantes
ferramentas de mediagio entre sdanga e o
seus publicos, envolvendo-o em todss 5 stapas
do projeto & ndo apenas no final dele, quando
convocado a assistir o “resultado”

A metodologis proposta nos desafiou & equivocar
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comecei a travar comigo mesma uma relagéo

de intensa problematizagao: como um periodo
curto pode ser suficients para a rezlizagéo de
um projeto consistents? De que mansira enssios
virtusis entre pessoas que ndo se conhecem

tio bem artisticamente poderiam constituir
proposigdes estruturadss o suficiente para serem
compartilhadas? Sera que a criagdo a distancia
pode ser de fato uma ferramenta de resisténcia e

0z modos operstivos de crisgio e

usuais, desde o espago de ensaio, em qual
temporslidade e de que forma irismos trabalhar.
Os ensaics eram virtuais © semanais. Os parceiros
de trabalhos estavam localizedos em geografiss
distintas: Gongalo no Jspao, su no Rio de Janeiro,
Sorsia, Luiss, Laura & Hilan em Brasilia. O video
do enssio e o material de discussio produzido

= cads semans era disponibilizado no site do
projeto. A performance seris elsborads  distancia
& reslizada pels primeira vez no encontro presencial
do grupo, ja diznte do publico. Da pi e

frente az d continuas
vividas pelos fazedoras de arte ou ela ratifica um
projeto neoliberal de poder que tem na nao-
presenga sua forgs?

Estas perguntas me acompanharam, me
acompanham & genham contornos diferantes
a cada momento. Entretanto, aos poucos fui
me dando conts de qus eu & Laura Virginis j&
trabalhamos & distancia desde que deixei Brasilia,
hé dez ancs, ns produgio de videodsangss & na

B0 de

seria gravado, 20 vivo, um videodanga. A escrita
permeando fortemente todas as etapas, como uma
ferramenta de estruturago do grande volume de
238UNtos Que 0s enssios geravam e de elsboragio
da relagio dos afetos trazidos por cads um. Tenho
=té dificuldade de conjugar o tempo verbal do
projeto, uma vez que ele foi, §, esta sendo & sera,
& que seu rastro ficara no ar por meio de uma
plataforma digital que podera ser utilizada por
&lunos, professores, artistas e os diversos publicos.

Ja havia ouvido falar de outros projetos de criagao
& distancis e colocs-la em pratica me noticiou

© quanto eu ainda sstava presa em formatos
tradicionais de criagio e sprasentagio. Logo

Percebi qua meus
processos cristivos j& ndo se encontram confinsdos
&m salzs de ensaios como por exsmplo a
performance urbana “Take a picture with & Brazilian
woman for 0,71 cents”(2014) . E compreendi
também qus a criagdo em danga esta na
experiéncia do corpo & © corpo & & “segue sendo”
o tempo todo & em qualquer lugar, permeaval a0z
elementos que compdem = sus existéncis. E & ests
permeabilidade que tenho trabalhado no cotis
e utilizado como estratégia de relagio entrs os
diversos corpos que habito, refletindo de que
forma eles produzem performatividade em cada
contexto, & cada vez.

1Para sg8e sobre o trsbalho:

ith-a-brazil for0T1-conts/

que sle viu. Talvez este possa ser um ponto da
desdobramento e continuidade do projeto,
que pode assumir agdes de mediagio mais
explicitss numa préxima edigdo, tanto na
relagéo do publico com a performance quanto
com s platsforms digital. Outrs possibilidade
& agragar & cada edigao, um diferents grupo
de artistas para entrecruzsr @ prosseguir com
es3a experimentag3o cuje meta & pesquisar
modos de criar & compartilhar pesquiss, e,

& meu ver, § também de formar redes de
parceiros multiingusgens para qus possamos

nos fortzlecer enquanto artistss & potencializar
© trabalhos uns dos outros em tempos muito
duros e complexos para a classe artistica que,
desde semprs, j& tem que lidar com cenarios de
incertezss.

Fica aqui a gratiddo de ter participado deste
projeto, o dessjo de continuar alimentando-o & &
certeza de que & em coletivo que iremos resistir
& subverter os contextos Nos Guais stusmos
como serss politicos que somos.




SORAIA SILVA

Assim comegou... um livro na mao, uma ideis na
cabega e um encontro de amigos! Primeiro dis
do encontro, spresentagdes: “Eu Sorsia Bailaring,
apaixonada por investigla)gdes, coordeno

O CDPDan- Coletivo de Documentagéo &
Pecguisa em Danga Eros Voldsis (http://cdpdan.
blogspot.com), diretério de pesquisa no CNPq e
Laborstério do Departamento de Artes Cénicas
da Universidade de Brasilia. Sinergia Mneménica
& meu tems de pesquisa stual...ou ds slquimia
na danga....

Depois houveram outros encontros @
desencontros entre pautss dangantes & deverse
de casa: apresentagio do projeto, partilha

de criages, sstrutura do evento presencial,
resumos do que ficou relevante, links, materisis
para cruzsr, entrecnuzar. E seguiram-se outros
encontros virtuais, presencisis, acasusis,
descasusis: “sensagio cisterna e fonte™. Mas
nem tanto, veio o slerta: “Entrecruzados & um
projeto que foi selecionado com um mérito
cultural nota 10 pela secretaria de cultura

do DF (Secult). 6 um recurso pdblico, entic
temos compromissos (...) prestar contas ao
governo de Brasiliz (...) olhem o cronograma (...)
compromissos (...) ensaios virtuais e prasenciais,

fazer os relatdrios (...) escrita do texto sobre
como foi o projeto (...) . Penso que néo foi

facil produzir esss trabalho, por izso sou grata
203 produtores por essa realizag3o. No Gltimo
encontro virtual relaxei: virtualidadss afora
ivemos sgors. Eiz que & virgem foi entracruzads,
ela carrega no ventre as vériss sementes. Duas
poténciss pares de trés: passado, futuro e
presentss; tarrs, sol & luss, um encontro em
desencontros. Todos vestidos de Horss Bolas
para a Festa! Agora contemplando como em
espalho: amamente de sangue 2 a¢30, 8 0
dragBo revive. A matéria é densa o bastante para
n3o ser destruida pelo fogo!

Entrecruzados: mais um exercicio de
humanidzdes. De um livro Atles abrem-se
corpos, 8gos @ imaginagdes. Uma receita
cénica virtual. Tempos pés contemporéneos,
cruzamentos de tantas informagdes, youtubers
cénicos, stalkers de si mesmos. Dessa
experiéncia pergunto-me : & possivel o encontro
de diversidades? Quando ele se da? Quais
condigdes favorecem 23 sinergias e as trocas?
O que & uma verdadeirs troca? Cruzamentos
330 interrupgdes de destino? Afinal o que 6 um
corpo & o que pode um corpo?

&

Um corpo entrecruzado foi formado e passeou
pelo Rio & Brasilia. Mas que corpo & esse? O olhar
do sspactador pode ter passado por varos pontos
de vista. Desde 2 intensidade corporal da escrita
produzids em cena, tanto em texto projetado como
em passos e palavras desmedidos, e entrecortados.
Um bailado quase brutal de dedos, pés, bragos,
olhares, coragdes sm seus pulscs & impulsos
interiorss e exteriores na tentativa do outro. O
cruzamento nos impde a nés mesmos. Quem
somes antes de cruzar com o outro? E depois?

A voz de uma filosofia, de um corpo jomnal, do
corpo que & meu (um roubo por principio?), um
coletivo de fragmentos, reflexdes cortantes, partiu-
56 08go em 2, 3, 4, 5, & tantos quantos olharsm os
cruzamentos. Eu queria ter dangado com = finda
menina Revolugdo, mas ela estava longs & me
dizse: "mamae ndo deixa”. Amo meu filho Antonio,
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bunkers. Para onde eu me recolho? Meu corpo
sgora recsbe o sol. Sei que tenho limites & o
descanso daquilo qus qusima fez-se necessario, um
descanso da imaginagio? Ou sera ums sscolha?
Temos escolhas?

Estao sempre nos observando. Vocé mesmo que
agora |, me observa! Entao escreva aqui sua
observagio:

Penso agora que seri rico se o piblico pudssse
escrever junto esss texto e outros. O noss:
trabalho resuitou em muitos buracos de minhocs,
fendas pelas quais cada observador pode
passear. Seria muito intersssante saber por onde
03 nossos movimentos cénicos passarem pela

queria ter tido uma filha tambem..., mas dangandk
sou sempre a filha. “Bruta flor do querer”, Castano
j& disse tudo. Na performance presencial em
Brasilis escolhi dangar o “texto mao” escolhi minhs
mée, a quem devo 3 honra de ter saguido a carrsira
de bailarina. Logo, sou o prolongamento de um
dessjo feminino, minha linda mas!

Mas © que pode um corpo na secura do Carrado?
Na violéncia midiética do Rio? Na violéncia das
midias sociais? Na violéncia dos dessjos? Pode uma

ginzgio do espsctador. Qual limento teriam
sles experimentado com s cena? Poesis, politica,
raligio, filosofis, literatura, dangs, masics, tortura,
tonturs...saiu ele mais rico em perspectivas? Quem
sebe ssiram pensando em um novo projeto? A
cena muitas vezes propde & morte & s vids onde
escolhemos permanecar? Em Marte?

“Onds vi vide vi vontade de poder” j& dizia
Nistzsche, & onds tem vontade de podsr tem um
coletivo, & onds tem um coletvo tem um circulo.

poténcis de morte e vida? O encontro
scabou ontem, mas quero continuar dangando
com essa experiéncia. Existe uma dor e um prazer

Corpos . retorcidos,
contorcidos por desejos em poténcia de realizagio.
De um grupo de singularidades (como os

aos i , Nos d
nas troces de olhares, nas produgdes, nos
relatérios, nas cobrangas, desencontros...encontros.
Ao final todos vao para seus cantos, recantos,
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a5 tarsfas colocadss como tentativas
da tendZo, ds ligagio de partes isoladss (por
distanciss, pensamentos, eststicas, idedes, corpos,
fungdes), somos igusis & t3o difersntes. Estar fora




do circulo & ndo se submeter  forgs desse, &
estar em estado de observagdo, julgamento,
analise. Também é a instauragdo ds rebelido
platdnica em contraposigao a dionisiaca (des)
unizo, & est: r sujeito & outras leis em um estado
sem lei ameacando & ponderabilidade do circulo.
£ preciso ter um corpo em cameadss para entrar &
sair de varics circulos.

Um circulo com fendas verticais, horizo
sagitais.... Um rebatedor de luz com um buraco
no meio, um ponto de fuga de pensamentos
plasticos (as tartarugas estdo morrendo afogadas
por pensamentos plasticos no oceano das artes
contemporaneas). E praciso refletir uma luz

com outra, um buraco pensants que contenha
mbém a bondade, pode-se nascer por sle,
ecundar por ele, morrer por ele.

O texto 6 meu! O texto & teu! O texto & dele!
© corpo & nosso! O corpo & vosso! O corpo
& deles! E a lingus & minha! € su vou lamber
quem su quiser, & quando eu quiser! Diria &
belz Gilks, que pariu uma filha Eros. Mas dirsitos
B0 sBo bem assim. Os masicos sio
ados. A produgio diz: “quais s3o as
sicas? S3o de quem? Quantos minutos vocs
usar? Foi feita para vocé? Tachas devem ser
pager, existe o érgio fiscalzador, & César o que
& de Césario! Também esse texto ests sendo
fiscslizado: deve conter passado, presents 2
futuro do projeto entracn.
experisnciss, expe:(a i

contribuir; o que afetou no trabalho individual;
deve ter no maximo 16 laudss; a5 imagens 3o
serdo escolhidas por nés. E 56 depois d= entregs
ganharemos o caché!
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olhar, o compartilhar de slgum objeto, palavras.
E’n um devir caudaloso de acasos e descasos
mentados ou em sélidas stivas pos-
drama’ soladas da cena), pequenos ges!
compartilhados resultaram como um raio
potente, nos tornando fio-terra de uma energis
que s6 os vates da arte podem canalizar.

Em que fui transformada? Pars além dos pés

magosdos houve u i

com a minha crianga e com outr

medos e com o dos outros; com &

2 de outros; com 0s meus dessjos e os de outros;

com a5 minhas (injcertezas e as dos outros; com
s meus numeros e medidas e os dos outros;

Mas, € a cena? Quem a fiscaliza? Quem s
legitima? Tantos pensamentos entrecruzam o
meu mdsculo cérebro agora, depois do projeto....
Posso doar o meu corpo? Tenho 8. Posso deixar
alguns no balc30? “Por acaso estamos acsitando
doagdes, mas no balco ndo pode deixar, mas
depois vamos tentar doar”. O corpo & meu, mas
n&o aceitam os meus excedentes. O corpo &
teu, carregue com ele s suss imperfeigdes, suas
dores, intrigas, distensdes, dissensdes, lesdes.
Seré que vao queimé-los todos? A 1A também
sofre?

N&o me renderizarsi a nenhum circuito digital. A
critica de Marco Aurélio Fialho nos rendemos:

corporificar da palsvra em contraposigio

s um corpo falante e pleno em seu existir.
Existindo em suas fraturas fora dos padrdes
estabelecidos e impostos a ele. Um espetaculo
para os nossos infinitos olhos corporai
A incompletude do corpo, do sentir e da
percepgdo. Adorsi s sensagio de que ali, & na
vids também & assim, nio spreendemos tudo
que ests posto & nossa frents, que algo (e esse
slgo & muito amplo) sempre nos escaps. Grato a

todos pels experisncia!!”

Depois ds critica acalmaram-se os 3nimos &
nimas. Assim foi mais um dia de trabslho, quints
a noite! O técnico do teatro estava de folga, mas
aparaceu por la: “minha mulher no pode saber

que estou aqui, mas minhs cachsgs & estar aqui”.

Agors, mais confiantes podemos apenas

ser o que j& foi, em cena, além dos corpos
pretensicsaments tendidos. N&o & bem assim...
83CUtar © OUtro... Nem sempre, ver © outro.

Des Ligados, ou Artroses, ou GQueixa Carranca
Caipira). Iss0, para que o leitor possa escapar,
quem sabs por ssse orificio obscuro, e enco
ume pequena fenda daquels realidade, sgora
traduzida por uma das linguas do dragdo das

¢ alquimicas, @ onde 56 elas com suas (sali
;5e. podem nos levar:

ar

Os pés magoados ndo podem & ponta bailar
A caneta também
Dsitada ndo pode &s suas bandeiras arder
Dedos grossos enrugados
Falages de tampo

ss0s amarelados
Origens de grandes s pequenos igarapés

com os meus |y s s & os de
outros. Isso deixs reperdrios & engramas de
movimento nos olhos e nos ouvidos..

Sugestdes para as proximas etapa: que venham
novos produtores com suas novas propostas de
escrituras cénicas conjugadas de varios corpos
de texto:
forem possiveis. € sim, & preciso ter forga pars
empunhar os livios gémeo do espelho da danga!
E que venham 23 proximas revolugdes em cens,
o desabrochar das mil flores.. prontas para serem
gentiimente colhidss & devoradas!

Esse relsto ndo compreende o todo da minh
experiéncia com o Entrecruzados, e realmente
nunca pod pois ela foi m além de mim!
Mas.. 36 para fechar mais um circulo, rebatedor
de luz com um buraco de minhoca o meio,
retomo o meu posma danga do principio (
lquimia na danga 1, ou

-

Poema danga MB2, !

impulsos

De giros incompletos

Transes ds serpente emplumada

A pelve colorida o sino dos ventos
to o imével

Do movime
Nads consts
figue-se

nem sempre, permitir © outro...nem sempre. “Na
mesma medida em que medires sersis medidos”,
qual & = sua medids? S&o pés palavras? Cu palmos
palmas? E preciso peser medir, pensar para edificar
uma sgdo. E & resgio? E spenas impulso sem
pensamento? Com quantas medidas se faz uma
roups H3? Com minha coleg3o de roupas HB foi
dada & agBo inicial: vestir, desvestir, tentativa de
unidads. HB s&o minhas memériss sublimadas,
pegas qua nascem na maquina Vigorelli Robot
herancas de um feminino ludico. Mais um dos
plancs de arquivo das sinergias mnemaénicas agora
vestindo os corpos Entracruzados na performance
pablics, szsim como & minha performance nesse
evento (quem tiver interssse em conhecer mais a
colegdo e adgquirir slguma pega entre sm contato
comigo pelo csl. 61 984205022 ou pelo e-mail
soror@uol.com.br).

Em que med ida minhas memérias vestiram outros
corpos? Seré que vai conter? Envolver? veu?
Me senti aquecida e acolhids pelo grupo. Um
movimento: dois pra 18, dois pra ca, um texto, um
{des)mover, uma mandala de tunicas, uma alianga?
Uma sliznga com o texto que nio se v8, 36 38 ouve;
que nao se move, 56 fals; com o publico qus ndo
fala, ndo v&, n&o ouve, ndo se move... como? Afeto
ds semans... 530 tantos! A cada segundo... tantos
quantos © meu coragao pulsar e quantos © meu pé
em leque conseguir dangar. Uma slisnga de bragos
entrecruzados na danga de 4,5, 6,7, &

Um texto fauno e suss muites camadss ninfas que
em mim fazem uma festa barrocs Blakeans. Dance
© que o texto ndo diz, explorando os buracos de
minhocs, entre um movimento e outro. © meu
principio se fez presente: a alquimia das varias

Ci10

“ilumine e clareie os quatro cantos {os
quatro membros dangantes} através da
néo-agéo abra e feche a porta do céu
stravés da agéo feminina”

Do tronco & terra oca
Sem dtero, brota o ramo
Eos olho.. \e:&dos déo
Alzo

Aoes cundao o longe

C7

“o corpo avanga além do corpo
conclui o corpo”

Entrecruzada cura
Primeiro combinamos em seguida
decompomos

Migangas jablonex e feijées de vidro

c9
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camadas: ds (pa)lavra texto, passando por todas az
produgdes das em cana “agdes”. Dancei entre o
céu & o inferno na comunh3o de umz performance
que na sensagio de uns foi leveza e na de outros.
peso & sgressividade. Msis uma vez na retorta

da crisg3o o calor das combinagdes resgrupa os
elementos de maneiras difsrents. No corpo ds
complementaridade: dons diferentss, talentos
diferentes. Muito pouco sabe o coragio do dedo
do pé, mas a sle dirige o seu pulso, que vice-versa
(em todss a3 linguas) unindo o pensamento do
corpo em direg3o & vida, 20 3o peralelismo das
formas ou pausa do movimento. A morte incha.

star inchado 6 estar morrendo, € n3o ter espago
para mais trocss, para o renovo

Agora ssio des: azia, plena em meus
mergulhos (best)celestisis. Também me sinto

alimentads, pronta para minhas reagde: sinérgics:
em um bre
03 quatro slementos aristotélicos, mesmo & mais
imperfeita terrs, em mim & perfeigio.

Como professora pesquisadora e artista da

langs, penso que essa experiéncia foi muito
especizl. Nela permitiu-se © sncontro das variss
linguagens da cena (textos, imagens, movimentos,
s0n3) & o registro em tempo real dos produtos &
processos criativos gerados para futuros acessos ou
abscessos. Tal fzto & potencizlments relevants para
pesquisas artisticas/cientificas. Que o Entrecruzados
seja um marco de impondersbilidedes, ums rade
alquimica da cena!

© que me surpreendau no projeto? Sempre as
i . seja com o publico
ou com os integrantes do grupo: um togue, um

C6

“seja suave e constante usufruindo sem
se apressar”

Na retorta barriga

O evaporado passado afunda
O futuro em leque sogobra
Hé sublimagéo

E a carranca caipira

No ventre livre ronca e danga

No Livro

C8

“a dgua é bondosa pense com bondade
como um lago”

Um olhar manano

Em posigdo cala
Esboga um a na o virginio
Com expresséo hilénea
Tudo editado pela luz Isa

“concluir o nome terminar & obra retirar o corpo este é o

caminho do {sol no} céu

O sempre mais novo antigo passado no sempre mais

velho presente




Entrecruzando afetos e

compartilhando dramaturgias:
exercicio para um viver-junto

Este texto é um dos resultados de uma
experigncis tecids pelos corpos de Laurs
Virginia, Luisa Lemos, Soraia Silva, Hilan
Bensusan, Gongalo M. Tavares & o meu no
contexto do projeto “Entrecruzados” que teve
o fomento do Fundo ds Arts & Cultura (FAC-
DF) & 0 2poio do Centro Corsografico do Rio
de Janeiro & do Centro de Danga do Distrito
Federal. Ele contribui pars & dilatagio da
experiénciz performativs, sua continuagio e
perpstuagio em outros suportes como o video,
& plataforma digital & o catalogo impresso,
fazendo emergir questdes relacionadss &
registro e gerag3o de scervo de um processo
criativo cujo principsl objetivo ers experimentsr
© compartilhamento com os diversos

pablicos o que o cruzemento destes artistas
[poderia provocar como proposigdo —e ndo
proprisments a crisg3o de um espetaculo.

Nz contramao dos projetos artisticos stusis, que,
por forga da nacessidade constante ds se criar
um produto final espstacular e finalizado mwpam
i

Mariana Barbosa Pimentel

o essencial spoio & manuteng3o de pesquisas

= desenvolvimento de experimentages - o
projeto “Entrecruzados” propde & spresentsgio
publica da parformance como mais uma de
suas stapss de execugdo, sendo o produto final
s estrutursgio do conhecimento gerado pelo
processo em distintas formas de spresentagao.

© projeto foi desafiador para mim porque
problematiza os modos de fazer e produzir
dsnga j& estabslecidos, ampliando os formatos
de crisgio e compartihamento de obras que
s&o efémeras. Cruzar a danga com linguagens
artisticas que nos trazem = nogio da retengic
como & literatura & o audiovisual criou outros
contormnos pars a experimentsgo, que,
permeada pela filosofis, ganhou densidades,
camadas e relevos distintos. Isso me tocou

, N0 apenas por estar em um momento
de trabalho no qual preciso reinventar minha
forma de criar @ me relacionar com o tempo para
podsr continuar em cena, mas porque a crise

pelos editais & leis de s
que sinds grande parte das instituigdes, ssjam
slas pablicas ou pmsdn possuem ainds uma
relagio com aarts,

o afetiva pela qusl 3 sociedsds esta
pessando com a5 expressdes artisticas-culturais
faz com que sejs urgents o engajamento dos
de Cultura na proposigio de

Pontos de partida do projeto que iriam
compor sua dimensao conceitual e prética: o
universo cristivo de cads um e seus sssuntos
do presente. O livro “Atiss do Corpo & da
Imaginagio” langado em 2012 pelo parcsiro
de travessia entrecruzads, Gongalo M.
Tavares, que prontsments aceitou o convite.
O primeiro enssio virtus| ja fez emergir ums
enorme quantidade de questdes, sssuntos,
preccupagdes e dessjos por parte do grupo que
foi provocado inicialments por Laura Virginia.

#1 juntando afetos

nogdo de moral & anatomia. Ver  Imaginar. Jogo
& Ficg3o. A mao como danga do pensamento.
Textos-méo & Textos-brago. PulmZo & Possis.
Mortes  matangas. A dor do corpo. O conesltc
de dursg3o. gsi
identidadss. Corpo & entrega. Inccmpletudss °
paradoxos. O presents e suss radicalidsdes. E
sssim por disnte.

Para exercitar 3 elaboragho & estruturagdo
de tantos inputs, profanei - & profano
ito de afsto

Dests primeiro ensaio, surgirsm duss
que iriam nortear o trabslho ds semana entrs.
um encontro & outro: o que tenho para dar
hoje? O que me afetou nesta semana? Além
destas duss perguntas, o grupo também deveriz
slzborar um resumo do que foi mais relevants
de cads encontro. Do segundo ensaio, uma
nova proposigio spareceu: escolher 20 acaso (e
descaso) uma pagina/proposicao do “Atlss do
Corpo e da Imaginagio”, refletir e propor sigo =
partir dels.

Coreografias que sbordam o universo feminino
do livro "Buqué”. Questdes do corpo-poder,
gestos, compra, venda e possessio. Walt
Whitman. Clarice Lispector. Novalis. indios
Guarania. Levinss. J. E. Elieleon. Vitor Meirslles.

dosemvohiido por Spinaza (6 Deleuzs-Guattari
conceito este qus norteia em grande parte nio
&penas minhas pesquisss artisticss mas meu
existir no tensionamento entra o ser individual

& o colstivo. A nog3o do sfeto como o qus me
move, me mobilizs & me coloca em relag3o. Que
me faz com-por, fazer com. Que me coloca sm
slteridads, me move a construir um viver-junto.

Me afetsi palas questdes do corpo coletivo

& das relagdes de alteridade quando conheci
08 métodos Composigao em Tempo Real
desenvolvido palo coredgrafo portuguss Jodo
Fiadeiro & posteriormente o Modo Operativa
AND, da antropélogs e artista brasileira
Femandn Eugénio . O Modo Operativo AND
fia & suss -om

Moema e Caramuru. Ercs Voldsie. A
do pé. © corpo japonés. Kazuo Ohno. Corpo &
espago. O 5ol e o sal. 76 Remalho. Meg Stuart.
Danga joral. Daniel Santiago @ o Brasil abissal. A

& arte @ as politicas de convivéncia enquamn a
Composigao sm Tempo Real conects-se com a
criag3o artistica & suas relagdes com os publicos.

andlab.

conhecimento gefado por seus pro;etos Tais

podem estruturar impor
ferramentas de mediagao entre a danga e o
seus publicos, envolvendo-o em todes a5 etapas
do projeto e ndo apenas no final dsle, quando
convocado a assistir o “resultado”.

°

A metodologia proposta nos desafiou & squivocsr
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comecei a travar comigo mesma uma ralagio

de intensa problematizagdo: como um periodo
curto pode ser suficiente per a reslizagio ds

um projeto consistents? De que mansirs enssios
virtusis entre pessoss que ndo se conhecem

t30 bem artisticamente podsriam contituir
proposigdes estrutursdss o suficiente para seram
compartilhadas? Sera que s criagao & distancia
pode ser de fato uma ferraments da resisténcia &

0z modos de crisgio &
usuais, desde o espago ds ensaio, em qual
temporslidade e de que forma irismos trabalhar.

Os ensaios eram virtuais @ semanais. Os parceiros
de trabalhos estavam localizedos em geografiss
distintas: Gongalo no Jap&o, su no Rio de Janeiro,
Sorsia, Luisa, Laura e Hilan em Brasilis. O video

do enssio e o material de discussio produzido

& cada semana era disponibilizado no site do
projeto. A performance seria slsborads a distancia
& reslizada pels primeirs vez no encontro presencial
do grupo, ja diente do publico. Da perf

frente as iedsdes continuas
vividas pelos fazedores de arte ou ela ratifica um
projeto nealiberal de padar que tem nz nao-
presenga sua forga?

Estas perguntas ma acompsnharam, me

& genham
a cada momento. Entrstanto, s0s poucos fui
me dando conta de que eu & Laura Virginia j&
trabalhamos a disténciz desde que deixei Brasilia,
hé dez anos. na produ;aa de videodangas e na

seria gravado, 20 vivo, um videodanga. A escrita
permeando fortemente todas as etapas, como uma
farramenta de estrutursgio do grande volume de
238UNtos Que 0s enssios geravam e de elsboragio
da relagio dos afetos trazidos por cads um. Tenho
sté dificuldade de conjugar o tempo verbal do
projeto, uma vez que ele foi, &, esté sendo e seré,
ja qus seu rastro ficara no ar por meio de uma
platsforms digital que podera ser utilizada por
&lunos, professores, artistas e os diversos publicos.

J& havia ouvido faler de outros projetos de criagao
& disténcia e coloca-la em pratica me noticiou

© quanto eu ainda estava presa em formatos
tradicionais de criagdo & spresentsgio. Logo

1Para

Percebi que meus
processos cnahvaxja nio 8 encontram confinados
em salas de ensaios como por exemplo a
performance urbana “Take a picture with & Brazilian
woman for 0,71 cents™(2014) . E compreendi
também qus a criagdo em danga esta na
experigncia do corpo & © corpo & & “segue sendo”
o tempo tndo & om qualquer lugar, permeaval sos

@ sua existé Eéesta
permeabllvdade que tenho trabalhado no cotidiano
& utilizado como estratégia de relagio entre oz
diversos corpos qus hebito, refietindo de que
forma sles produzem performatividade em cada
contexto, & cada vez.

Ambas 330 ferramentas que colocam em jogo
modos de atuago do individuo em medade

qus investiga os métodos citados desds 2013
- © meu local principsl de exercicio do plano de
comum e ds

e funcionam como espécies de das
vids em coletivo.

Ap6s este ponto de contato, minha forma de
criar e pensar & danga jemais foi a mesma.
Debrugados sobre = pergunts ja langada por
Barthes — Como viver juntos? — ambos 03
métodos desafiam a todo momento o individuo
a desapegar de si, de suas ideiss, imagens,
projegdes & criatividads em prol da

O plano comum é o plano das relsgdes, o
plano dos sfetos: o sfeto & & materizlidade,
© meio condutor das relagdes, das trocas,
das transformagGes entre os corpos. Ele 6
qualidade ds um territério; ele é 2 matéria
articulads em um corpo. E no plano afetivo
da rezlidede que o parformar age. & dai, por

de imagens-composigdo coletivas que
estabslagam um plano comum d lsiturs em um
Liaiidis

2ge nas coisas e nas pessoas,
nos sujsitos @ objetos. Podemos dizer que
nossa malaﬂa - prima de experimentagao &

espago
S0 métodos de uma simplicidads complexa
cuja sbordsgem mersceria mais tempo & mais
paginas do que caberiam nests texto, mas

ficam squi algumas pistas para quem desejar

um sprofundsmento sobrs, &, uma vez qus o
exercicio dests método & o meu funcionamento
constante como cidsda e como artists, ele de
certa forma reverbera-se o tempo todo na minha
atusg3o neste projeto.

Logo, buscar um plano comum de atuagéo
entre © meu corpo & 03 dos meus parceiros foi o
meu mote durante todas as etapas do projeto.
Tarefs ardua = de volstilidsde intensa que
requer constante trabalho, e, de certa forma,
treino. E & no Corposigdes — Profanagdes em
Afeto, Performatividede e Territério - coletivo de
pesquisa do qual fago parte no Rio de Janeiro

530 03 afetos, que bem entendido,
e difersm de sentimento pessoal. O afeto diz
respeito & um pré-pessosl, pré-subjetivo, pré-
organismico. E mais a condig3o de formagio
destss categorias. (RESENDE, Catarina Mendes
et al., 2017 * Corposigdes entre o ver, o dizer s o
agir. Fractsl, Rev. Psicol. [online]. 2017, vol.29. n.2,
pp.135-142)

Entrecruzando-se, partilhamos um comum.
Construimos uma zona de stengio
compartilhade. Vivemos juntos com o que
tinhamos. Por vezes o pleno era comum, por
vezes tsivez ndo. Mas lidemos com a ferida
aberta que constitui os encontros e juntos,
adiamos o fim.

3 RESENDE, Catarina Mendes et al. CorposigBes entre o ver, o dizer e o agir Fractal, Rev. Pacol. [onine]. 2017, vol 29, n2, pp.135-142)
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#2 os afetos dos outros,
como entrecruza-los?

© exercicio de acolher os afetos dos parceiros de
travessia e cruzs-los se dava a0 mesmo tempo
em que eles eram gerados & compartithados.
Estes cruzamentos, por sua vez, seriam os
parad de um experimento-perf:
que comporis a segunda etapa do projeto.
A sensagio era & de que j& tinhamos que
fazer tudo 30 mesmo tempo & agora: gerar o
problems, debater sobre ele e elaborar possiveis
raspostas para ent3o compartilha-lzs. Embora
tivesse sido complexo lidar com este tempo
comprimido, ele colaborou para minimizar o
excesso de julgamento que com fraquéncia
Tompe em processos criativos @ em contextos
da apresentagio publ

Logo. o que me faz entrecruzar?

56 0 que me interesss?

© que me traz auto-referéncia?

© que me faz achar que vai ser interessante o
pblico ver?

© que traz um lugar mais seguro, conhecido &
espetacularizado?

Onde se localizs ests sfeto?

Estas foram as perguntas que me fiz a cada
proposts trazids pelo grupo e & cada curadoris
de informagdes do que se desejsva partilhar com
o publico. Uma curadoris de risco, uma vez que,

mesmo realizada, ndo estave nunca garantida
posto que continuaria se dando em ato, na
relag30, no acontscimento, no instants. Nesta
continua dinamica de produzir, problematizar,
cruzar, estruturar & compartilhar sfetos — que

28 tornariam por consaguints em propostas de
jogos de improvisagdo e composicao estruturada
do experimento-performance — me levaram
nevitavelmente a refletir sobre as possiveis
produgdes de sentido que a5 estruturas criadas
por nés poderiam gerar. Produzir sentido ndo
para garantir uma interpretagdo do pablico

mas pars organizar minimaments &3 nossas
ntencionslidzdes enquanto performers. Reflexao
sobre & dangs e suas drematurgias, portan

© concsito de dramaturgis da danga &
diversificado e ainda difuso. Ele se spresenta de
forma diferente para cada crisdor, estando ai a
sua complexidade & sua belezs. Considerando
1550, irei esbogar aqui brevemente o que tenho
entendido e praticado sobre este concsito para
suscitar inquietagao e instigar a pesquisa, uma
vez que ele traz a tona questdes que concermem
n&o apenas a criagdo em dangs, mas também

=3 implicagdes politicas destas crisgdes e seus
miitiplos arranjos.

Numa primeira mirads, o conceito de
dramaturgia na danga pods ser compreendido

¢ Chamo a etapa de do "

" afim de 20 piblico do que trata-se de um

exporimento compartihado e ndo do um espeticulo. Um “espeticulo de danga” gera uma série de expectatias que poderiam
ser

comprometaer a fniigSo de um exercicio laborstorial tal como o projet

Por um ritmo do corpo direcionado para um
publico que vai ver?

Sera que estou me deixando afetar

pelo afeto do outro?

Ou estou spenas querando impor & minha ideia?
Ou me afeto pelo afeto do outro mas sempre
apegada as minhas ideias?

Como isso scontece?

Estas parguntas ma habitaram com muita forga
@ me fazia observar o comportamento do grupo
no exercicio de encontrar um plano comum,

um acordo de coexisténcia, uma politica de
convivéncia (Fernands Eugenic). Um exercicio

propde

que & sobre corsografar intensidades na
dinamica de escutar, propor, acolher, dar sspago,

cupar espago, se responsabilizar, desapegar,
deixsr acontecer, se retirar, se coloca
por diante. Nao spenas neste processo, mas
no préprio exercicio dz vidz os pontos mais
complexos parecem ser gerir as doses entre
escutar, propor, desapegar & se responssbilizar
em prol das sustentabilidades do espago

parti O experimento-pe

concretizou esta reflexao de forma evidents, uma
vez que a cadz dia &s relagdes se estabelecersm
de forma diferenciads - afinal de contas, estamos
vivos

como a estruturago de movimentos do

za a5 intencionalidades do
iador; uma espécie de olhar externo que
stiva a produgio de sentidos (Ross Hércoles)
empreendida tanto por quem ests em cena
quanto por quem esta no lugsr do publico
&m um espago da relagio & experiancia

ds encontros. Encontros que no significam
ser apsziguadorss, mas que geram tambsm

54 ancias, sob do ao 5 a
diversidade de estios e possibilidsdes de s
fazer o ler danga

A gestio do noszo espago de encontro &

compartithads. Pensar dramaturgia 6 uma
oportunidade de pensar aspectos da criagio

& dos discursos que o corpo vai construindo &
revelando. E pensar sobre o que se faz, como se
faz, onde se faz & para quem se faz.

E dar 2 ver junto.

Segundo Noeth’ dramsturgia & uma construgio
sutopoética que considera o corpo em relagio
a diversos elementos como tempo, espago,
fitmo, vocabularios de movimento - e suas
estruturagdes em frases, partituras, coreografias,
entrs outros, ou no - & assim por diants.

Como bem diz & artists Priscils Maia em nossas
conversas & parceriss artisticss sobre est
tema: “a dramaturgiz & como um dimmer da

éncia foi para mim o ponto de partida
dramaturgico desta experiéncia. No primeiro
ensaio virtual tudo era devir e poténcia. A partir
do sagundo, tinhamos tarefas de casz & ums
série de assuntos, desejos e interrogagdes
para articular uns com os outros. A partir dai,
fui construindo minhas propostas colocando
em relagio meus sfetos com os dos outros &
com as premissas iniciais do projeto, ndo 56
por avidez para crisr coeréncias & sentidos mas
porque dangar com o outro & habitar e construir
junto um ambiente corpéreo de sensagdes e
correlagdes. Com a quantidade de assuntos
que ja tinhamos, ndo me fazia sentido seguir
produzindo mais conteddos que n3o fossem
relacionados a0 gue j& estévamos

intensidades, como um dispositivo aberto que
varia, modula e abarca s impermanéncia
da forma”.

E uma ferramenta de contextuslizagio e
enquadramento do que se pretende apresentar
80 publico como via de comunicagio &
construgdo de relag3o. Se dramaturgiz é 2
construgdo de uma via de acesso pars disparar
relagdes, dramaturgis 6 também coreografia

in Dance and Choreography, 2012.

juntos.

Como tecer esta dramaturgis dos afetos?

Ela possui parametros? Quais?

Se tais parametros existem, eles se estruturam
disparados por algo inteligivel?

Por um assunto?

Por uma mensagem?

Por uma energis performativs?

4 NOETH, Sandra. Protocols of Encounser: On Dance Dramaturgy in 3 of

#microperformances

Elaboramos um roteiro & ser seguido que
sjudou & nos dar uma estrutura minima. Ele se
dividia entre momentos coletivos e momentos
solo passiveis a interagao. Embora cada
momento tivesse um tempo pré-definido,

foi interessants como nao lidamos com este
tempo de forma rigids, mas permitimos que
o5 tempos fossem penetrando uns nos outros,
como numa tentativa constante de subverté-los
2 uma durago bergsonians.

No procssso de construgdo deste rotsiro

sido intersssants pars me fazer seguir & no
recusr tanto. Me fazer desapegar, sbrir mao &
oferacer para o outro o que tenho pars der s
mostrar, no instante.

Tembém foram ancoras e bissolas as
possibilidades de intersgo com as palavras
escritas por Gongalo & com a cémera de Luiss,
de Fabiano, de Daniela. Perceber que havia
mais em jogo do que a performancs em si &
sua efemeridade trouxe um campo expandido
interessants para © meu corpo Gue contribuiu

propus uma série de micrope de5
minutos que poderiam funcionar como &nc
das quais eu poderia langar mao se necsssario.
Algumas delas tiveram eco junto so grupo,
outras ndo, mas representavam uma bussola
para mim para o caso de estar perdida. Pensar
“micro” me trouxs uma liberdade maior e um
julgamento menor, além de uma confianga
no instante, no acontecimento, no momento
ds partilha com os presiros de cena & com o
pablico. Tanho me utilizado deste — método
ou subterfgio? - no meu novo solo
to be rich but we are kitsch” como
deixar a crisgio correr mais solta & sem muitas
nterrupgdes que prejudiquem o fluxo e tem

para a minha presengs em cena &
suas mltiplas configuragdes.

Microperformances pars oferecer.
Microperformances para somar.
Microperformances para me acalmar. Oferecer
microperformances 20 grupo me lembrz um
momento que eu sempre achava lindo nos
Noss0s ensaios virtuais que era a tarsfa de “O
que vocs tem para dar hoje?”. Insistir nesta
pergunts todos os dias foi muito mobilizador
para mim. E continuar com ela pars produzir
mais microperformances por ai é o meu desafio
para seguir.
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escrita desastrada da filha. S6 algu ém muito utenta prefere o desastre, 0 desastrado.

Curioso como duas plavars cm a mesma origem tém intensidudes tio diferentes

Desastre

E desastruduo

Destastre e tragédia

Desastrado e comédia

Fuzer dos desastres um elemento desastrado: trunsforar u tragédia se nio em come " dia pelo menos aum sorrios.

Tornar desustrado o desastre. Projecyo pol tico, de novo.

Estou aqui pura fuzer desustres desustrados e tamb ém

Pura infiltrar um instinto de desastrudo nos desastres que se naunuciam.

Unm desastre desastrudo pode ser, quem sabe, sté uma Ive caricia. Meu caro introdi o gesto desustrudo na
seriedude;

De que go

Isto

As eriungus quundo comeguma ufular apontum com o epquenc dedo e dizem
Ito

Semos

Agoru niio e erro

Ito

Gosto du alavra isto

Maus estuva dizer que lia penus uma frases do livro do Hilun @  coisa parece-me boa, uinda nio o i, vou ler,

A ideiu du cegueiru, cefo e m uquina.

Um acego  pilitar 0 enols guy, um cego que ocupusse o lugar o piloto do enolu duy e cego cego completumente cego
estivesse jé no ar u pilotur o uviio que tem dentr9 de si , u bomba.

Pensur num pilota ceo, tavez isso ufinl ¢ fosse mais justo, uma esp ecie de ucuso o piloto cego Vui deixar cuir u
bombu onde nio sabe ele bem, deixans cuir u bomba 40 ucaso, uma espéi cie de deus, o pilyo cego do enou gay,
deixar u bombu onde 0 momento quiser.

Nunca vi um retruo da mie do piloto do enola guy. Enola, primeiro nome. A mie, « mie, u mie.

Onde esti o corpo de quem dangu, @ onde esta 0 copro de quem vé dangar. No memso sitio, menino, n0 memso sitio.

A ideiu de us mios @ movimentarem em redor do nadu @ N0 nada se sutisf.zerem sempre me parecey Muito estranho,
a miEo sem objeto u N0 ser 0 espago e 0 espugo & no fundo o grunde objeto, o grunde suporte, u $runde prateleira. O
espugo como aquilo ufinal que merece ser agurrudo.

Agurrur 0 espago, 0 Vazio, como acto pol itico. Ninguém pode dizer é meu.

Propriedude comum.

Fuzer 0 pais feito de nadu, entrar 1§ puru dentro e nio fechur a porta porque porta nio hi. Onde estds tu que nio
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vieste hoje 4o trubalho
No meu pais, respondo.
Onde é isso.

Aqui, respondo, upontundo purs u cabegas.

Sempre pensei que a cubega é 0 Gnico sitio sendsato onde s2 pode montar tenda, o sitio que recebe e por vexes
expulss. A cabegs como a grande cass, estar 86 6 ir paru a sua prorpiu cubega: se nio estiveres s6, s2 nio te obrigares
4 estar 50 o terds cubegu, meu menino, nio terds.

A cabelgu é umu invengio da solidio.

Por isso mesmo, todos 0s mecunismos que n0s poem em contacto constante com outros seres humanos sio
mecunismos que até podem ser afectu ivos mas sio evidentemente inimigos du cabega. A cabegu é invengiio us
solidiio, meu curo, nd te enganes u ti préprio. Sorrir upesar de tudo niio é ensur. E simpitico, sorrir @ dar 0s parubns
e enviara fectividades minuto o minuto dirigigidas exatumente uo outro lado do mundo, mus sorrir nio é pensar o
Ou talvez sejs uma outra forma de pensamento. Se nio souberes o que dizer,, sorri

Diante de uma qequugio umtemitics, s nio s usouberes resolver, sorri. Até us esquagOes mutematicas serio
sensiveis i tua simputiu. Diunte do ucidente, sorri, uo deleve, mas sorri. Ninguém resiste o sorriso, meu caro, nem o

destino, nem o destino.

Um pensamento que sorri, eis o mais difieil.

Podes ler mariana, estava a brincar.

E gora niio 128, & isso

Uma erianga leva 0 que escreveu uo pai e, poe u folhu i frente dos olhos e o pui nio baixu 0 jornal. A noticia versus o



apelido cmo n os dizemos em Portugul. Um gesto ulectivo do filho que ama u sua mie chamar uo drunde aviio du
grande bomba, enola gay, 0 belo nome da mae. Estive no jupio binte dius em hiroshuma alguns @ & curioso ir para
© outro uldo, ver 0 que esti atris ou debuixo de uma noticia como se 0s jornais pudessem ter ou tivessem uma
esp” cie de fundo de buruco utris de si, de ubrigo e também de cuixa secreta ende guaradm o essencial, escavar a
noticia paru encontrar o ulgupio onde etsé eo essencial. No ociedente o relao du boma & quuse 0 reluto de um jogo,
com o5 seus vencedores ederrotudos, 0s seus Grbitros, 05 S2us MOM0S,q @u POF Vezes Nus comteig 0es desportivus
também uparcem, mas do outro ludo hi essa coisu da pele que & tramada, das queimadurus, du ideia de que todos
08 objetos tamé recebem rudicugio como se 0s obj homens fossem uté em relugio a subtancias
uq elhes fuzem mal que 0s matam, receber tudo, ser bom hospitaleiro em relugio uté & muldade, receber a rudiagio

como quem recebe fumiliu em casa 0u como hi pouco uma bilarina recebeu fumitiures que chegaramu utrusados,
provulemente enganuurms e nus horus 0do espect. uculo, ou entiio é um utuo Ratural, uma espécie de ritual de atruo
que substitui 08 untgos rituuuis 1igudos  terra, o rituul de recusar esse mecuniso diub ofico que & o rel ogio,

Mus ver 0 home que recebe a rudiogi esse iro que & enganado, recebe ée & morto por quem aloju, o
héspede mata, por vees chopede mata,

A rudiugio no corpo @ nos obkectos e  grande questio, j i que os homens foram deitados foru, ug- fastados os
objetos també, , mus o dinheiro, o que fuzer o dinheiro

Diziam que o dinehrio us notas também tinham sido atingidos pela radiagiio, em hiroshmu falavu se disso , que fuzer
40 dinheiro, uo dinheiro contuminado, up dinehrio que tna doengus, o dinehrio contugioso, que fuzer ao dinheiro.
E sim, niio h a noticias disso: deitou-se foru objetos esqueceu-se u casu da infanciu, muita os Tugiram o mais ripido
que puderum, mas sim, 10 h u ticias disseo, ninguém lurgou ninhgu em largou ninguém lurgou ninguém lurgou o

dinheiro, o dinheiro.

Dois livros gémeos, hi qualquer coiss de ussombroso na ideia de que se produzem livros exatament iguuis, em série.
Pensru no projecto deum livro sem gémeo.

Mal escritu, mal dita

Como se produz u inteligémeia

Unma fibrica que produza uinteligendia

Uma fubricu que produza sensatez

E uma outra que produza ingenuidade, uma produgiio em massa em s erie de infgenuidude,

Uma competigiio entre duas grunde sfivricus, uma prodez lucidez, de um lado da cidade, e outru, do outro lado du
cidade, produz ingenuidude e tumbém palermice.

Quem ganhs, competicio de produgio, muitus unidades produzidas por dia

De um lado seres 1 ucidos que entendem tudo, do outro um humuno com bocu em 0 como quem est & sempre diante

do infcio du scoisus, nao entende nada, 0io sube como s2 udrra num martelo, agarra nu Ponta erra, o ing enuo du
marteladas desustradas na propria cabega, 0 prego i sua frente s6 nao ri porque & prego, ali estd, inteiro e compacto
o prego e 0 ingénuo uindu tenta entender quem o utucaou mesmo de freate, foi martelo, carissimo, o martelo que nio
soubeste manejar.

Cuidados com « feramente que ecolheste pura atucar o mundo, se nio sabes paru que lado 0 mundo uvanga , se nio
distingues caudu de ca begu do mundo entio nio subas puru o dosrso desse animal undo porque uabards por vuir:
6o sejas tonto, ficu em buixo, contempla 0 cavalo de buico, no urrisques se nio distingues cubegu do resto, meu
curo

Gost d epsnsar quantas putass teria 0 mundo s fosse animal, quatro como o cuvalo, das cOMOO Pato ou © ser
humano, esta coisa tio purva de elogiur o bipedismo como u grande ineviio humana e o grunde up up do humano,
Qquando bipede é tumbém 0 pato purvo @ Outros unimusis que nio sabem tumbém pura que ludo estd 0 cu Ou u cubegu
do mundo. Como ter crenga no bibedismo diunte de um puto de uma gulinha e do humanonelhor bem mehor andur o
Quatro putus, como 0s meninso que estiio uinda a tentur perceber o mundo,

© homem tem sempre um corpo « muis, » mulher apesra de tudo nio. Sobre um corpo exstamente um a0 homem

desastrudo: estive 00 japio e uli que upesur de 0 tém UMCOrpo u Mais, exercem u

delicudeza dos movimentos como outros exercem u advocadia.
O m usculos diz Hiun, osto de todas us paluvrus corporuis: m usculo 5o & uma coiss que esta num sitio , nou &
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A puluvra maldito vem disso de uma palavra mal dita, mal-dita.

0 maldito vindo do verbo, da bocu: toda a paluvru tortu se trunsformarnd em cutéstrofe. Os grndes ucidentes
provocados por um u fulha na fruse. Cuidudo com s fruses, menino e menina, nio te engunues. Nio se truta de uma
questio menor: truta-se de mutar ou sulvar.

Maldigio, mal dicgio, u formu como se diz

Levantar o p € como se levanta um cartuz: um projecto pol itico: cartuzaes que Si0 08505, MOSLIUF 05 0SS0S: ussuUStr.

Projecto, projectar vem de atirar, projecto, projectar & tirur paru a frente, é 0 acto manual de pegar numa coisa que
existe e atird-la para o futuro transformando-a numa segunda coisa. Projecto é langamento de peso: utirur o peso de
tul forma vigorasumente, atirur 0 peso tio paru longe, eis o projecto, que o peso se transforme no seu contririo: no
que é leve.

o p ° o peso em leveza: © peso dos outrso em levez: um toque de
salvagio que 0o cure doengas, nem trubulho, nem fagu cir dinheiro do chupéu, um toque que salvugio que produza
feveza: aquilo que & pesudo um dia seri leve.

Umma das formas amorosus mais certeiras uquilo que & pesado um dia send leve.

Estou uqui puru te tornur leve, deve dizer quem se apuixona.

Tudo o resto parece-;me & secundiirioc0000000.

o um i que

som, pensur num microfone que em vez de sumentar o volume

du fruse que se diz, u uitere. Um microfone que acerte us frases, que us eleve, que torna fruses banais em frueses

um microne acima da média: todo o discurso tonto e pesado serd trunsformado em
pulavra leve e forte como s6 s paluyras fortes e leves conseguem ser.

Li umas fruses ripidas do livro do Hilun untes de comegar isto
Isto & uma palavra bonito

um copo, uma mesa, musculo é projecto, vontude, tensio excitagio: musculo & um elemento pol iticos, mGsculos
politicos sio todos uqueles que podendo dar um passa atrés ou uo lado se eqsyueceme uyungum: a coragem como
uma form de queda horizontal: uvango como quem cai, Ou S2ja: 10 Penso, caio pura « frente: cragem lhcida, como
acto de aprender a acir pura « frente de uma frou eficez de uma forma qu eprosuz ruido  itil, ruido que dussruma,
que tem efeito, que fuz buruco na parede, buraco no chii, buraco na lei buruco nu politica buruco no tetxo, buruco na
cortinu buruco na hipstese buruco nu causs o feito, , coragem como produgio de pogos onde o Estudo pode cair, um
buruco cuvado individualmente onde pode cuner um Estado inteiros, suas leis e seus projectos: escavugio individual
pura utucur de frente um col di com que aquin: cque

utilizar.

Abir buracos, literalmente, nuda de simbolismos ou metaf isicus, ubrir buracos, uma matitha de humanos com ruiva
I6cidu que comegam em brusileis em Lisbou @ fio @ si0 Puulo @ prto com pi fa Mo u cuvur buracos, burucos aa rua,
10 chio, na parede do edif icio, buracos, meu caro, planatar buracos na cidade como quem dia treinou esse ucto de
huano-toupeira: provocar qyedas involuntirias pode nio ser uma solugio mus pelo menos distrai: enquunto se cui
00 52 pensa em assunts muis sirios cair , uma grande queda é uma belu distrucgso, no fundo, ytodos merecemos
cair, uma quedu definitiva, o mais belu , tamb em ultimu dus distrucoes.

A leitura em voz ulta § um meio de transformar lingauem em som, uma formu de animalizar u lingauem, spesra de
00 exrema, cluro o fundo, estou u pedir upenus de uma forma educada @ quase timida para nio leeres o texto que
ugoru escrevo, estou brincundo, cluro. Apaser de parecer muito s erio tenho um certo sentido de humor, ligeiro, clruo,
trunquilo..

0 que me interessa no espegho. Espelho como objeto vibratdrio, objeto musical. Um eco visual, esis o que fuz o
espelho, eum eco mudo, um espelho que fuga tamb ém eco, eis 0 que 10s colaria de imediuto diante do susto.

De que forma ufectividade interrompe u produgio, enols guy, o wvio que sobrevoou Hiroshima tem o nome da mie
do piloto, foi ele que quis dar u0 aviGo du grunde bomba 0 nome du mie, enola & o primeiro nome, Guy o sobrenome,
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Decluragiio de unimal: agora como, ugora defeco, ugoru durmo, agoru agoru. Um snimal que s6 seju capuz de dizer
agora. Uma énica pulavra, uma linguame inteira giguntesca, mais extnsa que um rio sm fim, mas que s6 tem umu

palivru: agoru, sgoru, ugors, em diferentes entougoes, em diferentes intensidades, diferestes, volumes, agora agora.

Estrunhamento, num dia sibito, sem existir nenhuma pergunta, scom zero estimulo, com nada untes, nada depois,
© unimal que sempre estivers caludo, ou interrompendo essa estupefucgio muda com grunhido, esse porco, esse
animal tio perto du terra que 86 se distingue delu porque grunhe, esse animal, esse mudo, subitumente, diante do s2u
humano, sdo seu dono, de repente disse: ugora.

Cmo

O humano pergunta

Como

E dé um pusso paru trés assustudo

E 0 porco | u em nbaixo, mais beaixo que o seu humano, com o focinho iguatzinho wo que era, grtesco e focinho,
ainda, um pouco mais erguido upenas, como se fosse necess irio levuntar u cabega nem que fosse puru 86 fibertar
uma puluvra, levtanado a sua ji cubegu-focinho, o poroco reeptiu: agora. E denovo: agoru

E sim, 0 humano, 0 seu humuno ussustouse e comegou a correr. A suu familia ussUStou-52 @ COMEEOU u coFrer utris
dele. Os seus vizinhos também @ toda u cidade correu utris. A cidude ficura azio, cidude fantasma, utens flios
deixudos u meio, carros ubandonudos u meio du estrada, fumo windu du panels, do cigarro deixudo no chio

O porco tinha dito : agora, sgors, agor

2

Umaforma de ser udolescente: cuir sobre 0 agora com um corpo dessstrado: uma queda que no meio pensa em Voo @

fulha voo e quedu: fulha duas coisus aum Gnico movimento, u dolescéncia

ulguém nos uponta umu rma umy forma de distrair o 6dio, é difico sentir 6dio de alguém que nii entende nuda.
05 parvos
Mesmo que se tape o canal de saidu podes continuaru u pensar.

Quuse sempre o 6dio nusce de uma situuio de

Niio precisas de tomar piblico.

Escrever é umu cobardiu intelectuslmente bem consideruda. Muneirus de ser cobarde h u muitus, eu eescothi uma

que pelo menos nio & demasiado mal vista,

Uma queda, duas, tres. Contar 0 numero de quadas que cuda ser humano di.
Cuda um fizer o seu didrio
De quedus. Mus quedas mesmo, quedus fisicus niio simbolocas econémicus ou outras, quedas fisicas.

Cuir 10 futebol, nu rua em cus, quantas quedus dei desde que sei caminhar u dois pés. Numero de quedas fisicas

reias concretas di o de pussos ansiosas ou 0 d
nos deu. £ umu idade muito Numero de quedas fisicas. Quem tiver deicadeza ubsolutu nus suas

que o sujeito humuno uo ludo

movimentugdes jumais Caird, coir como erro nu delicudeza: uma forma de nio respeitar o espugo vuzio. O judo é uma
arte que deveria ser ensinadu depois de se ensinar u delicadeza, como cair diz 0 judo de forma a que nio te magoes,
como nio cuir diz a delicadeza do gesto. Ser delicado paru niwo precisar de ser judoca. Conclusio.

Hoje fulei disso no outro dia hoje us pesous trocam conclusoes, nio fulum.

Tens of uma conclusio oar mim? Eu tenho uma para ti, uté duas,

Troca-se conclusoes como 2 troca figurinhus ou cromos como dizemos nds.
As pessous deveriam dizer

Euvou ali trocur umas conclusoes com o meu amigo

Em vez de dizerem eu vou uli trocar umas palavras.

As Pessous N0 tém tempo paru trocur argumentos, comegam no fim porque tém de ir j para outro ludo. Pensar hoje

& umu maneiru ou parece uma formu deselegante de fazer o outro pedre tempo.
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A formu dus viscerus , desenhar a forma das visceras na pele, a forma das visceras de um adulto, com tumanho de
udulto, dsenhar na pele de um menino sinda crescendo. Um dia seris ussim por de ntro,umu foama de ser velho

untes do tempo: visceras antigus n0 corpo que ucabou de dizer ugoraumua.

Todos 0 némeros grandes, milhoes bilices nio sio humanos si0 coisa verbal, coisa que ussusta. Uma formu de ser
monstro, fulur de grandes n Gmeros. O grande monstro modemo: o grande n Gmero mithoes bilives.

A forma de serhumano, o unio nmero humano: o 1.

A partir do 1 comegao desustre, 0 monstru0so, entortar, endireitar o 1. Duus formas de proceder diunte do humano.
Ao 16 u foumde um sujeiro dizer eu.

Na mutemitic 0 1, nu linguagem Eu.

Se queres truduzis eu para n” meros dizes 1.

Se queres traduzuir 0 1 pura puluyr dizes eu.

Dois , tu

3, ele.

4, n6s

5e6eles

A purtir da i comega o desastre, u partir do7 chega- s2 rupidamente w0 com mil milhoes bilioes, no ste comega o

monstruoso, o pref acio do monstro: o numero 777777

Meu, eu 40 quarado, uma extensio do eu, uma extensio do 1.
A que e que um se adrru, uma formu manual do 1,
01 tem mios e gunancis: surru-se 4s coisus. Invents o meu.

Eu com mios e uvidez.

Carissimo, 00 pense que eu nio tenho tempo, conclus umigo que eu tenho o comrpomisso do ouro lado du cidue

0 grande compromisso & realemnte do outro lado da cidude @ estd & nossu esperu, e & a morte,

Eu prefiro, apesar de tudo, ficar uqui deste ludo u arfumentar.
O pensamento ¢ hoje um atentado uto tempo upressudo: uma formu quase arcaicad de 0 humano utilizar u sus cabega

A cabega no sieulo Xxi & aquilo que estd i frente de uma cimra fotografica

Acredito muito que pelos rostos perecebemos 0 que uma pesou leu percebeu e d

cofusa que 6 estur viva @ decidir como viver.

‘Talvez dai ainda seja pior.
Sons que assustam sons que nio assustam.

0 mundo dividido em dois. sons
maternais e sons de vidro apartir-se,




Ele tritura

N 0s doinamos e etc.

Mas nio 6.

Bu posso tu podes ele pode, upesar de tudo poder é uma bou palavra,

Biorbulha é uma palavra que me parece inaceitivel. E uma pulavra caricatura, borbulha.
E uma palavra que s6 deveriu ser dita por criangus.
A purtir dos seis unos nio se deveriu dizer  upslvra bORBULHa, é demusiado redonda.

1850 6 um pouco ussustudor. Pelo menos duqui

Talvez duf ainda seja pior.

Sons que ussustam sons que n&o ussustam. O mundo dividido em dois, sons muternais e sons de vidro spartir-se,
pegares no bidro partido e embalares, transgormares o virdo partida em material u ser cuidado, transporatado, em
muyerial que merece ter puf @ miie

Todo o material merece ter progenitores, cuidudores, uté 0 material bélico,

Teatar perceber 0 que dois sujeitos no pulco tentam trunsmitir, dosto do sentido de humor que se munifesta de forma
minimal. Por exemplo, quando 0s movimentos siio quase iguais u estar parado. E isso que & um movimento minimo.

De longe de perto p: diferengus existem entre e quistude,
Os grandes G0 pelo contririo, o amplos de bruos e e pemas munnifestagoes imperialistus
(modetstus por vezes mas smepre impérios que dois metros quadrados) 1pl

ocupur espugo, metro quadrado, 0 impe” rio do meu slato @ ete.
Daf  imooirtanciu politica dos gestos minimos, 0s que Niiog uereme ocupar espugo dos outros rupidumente, ou
espugo vazio.

O espego vizio é sugrado, algues vi uma placa, o brusil que dizis upenas

Deus, orbigado por nos teres dudo o espugo

Gunhar é u primeira parte, u segundu é sempre difereate.

As upresentagoes sio formas purvas de uma pessos dur um pusso em frente, para o lado, pura trds, para u frente, enm
vez de apresentar porque nio dar um passo & frente, utris uo lado.

Propriedade como « forma que « mio di uo mundo, o mundo portitil é luvu, exacutumente perfeita para u minha
mio.

Vou escvere sempre ripido sem olhar para us letrus fora do lugar paru 0s erros tudo Vui estar pefeitumente torto que
é uma maneirs torta de estur perfeito.

O corpo como aquilo que podemos encostar is Coisus, 0 Qe NGO @ COFPO 2u N0 POSSO encostar. O mundo & uquilo a
que 0 meu corpo se pode encostar.

Funtusma como aquilo que nio tem mundo onde enocostar.

Roubar & verbo manual, ma s isso deveria ser untigamente. Agora roubar & um ucto mental, roubar verbalmente,
roubar politicamente: nio deixar que o outro fule. Um instrumento politico, venda,

U livro peuqneno com capa de espelho, ver u caps & ver 0 corpo.
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Gostei disso, ugradecer 0 esapgo Vaizo, 0 espaco que ainda niio foi ocupado nem politicumente, nems euger pego
desculpa pela danga.

E claro nems euger pelu fiteraura e etc.

Espago vizio.

Estive vinte dius no jupio

Depois umdia em lisboa e vim logo para uaqui

No jupiio h o uma do queé intima

Quase todos 0s movimenbtos publicos dos juponeses sio movimentos intimos
que 0 espago Vzio nio & pura ser ocupado
rapidamente, que o espuo Vazio & um corpo que deve ser aborudado de forma manss,

A & pereceber que o espago vuio deve ser

0s juponeses esperum que um ocidental decida 0 que fuzer com o COTPO NuMa rus, esperum Parados quietos
delicados, esperam que esta nossu ansideade ocidental se esclarecega @ decidu finalmente s2 Vai para udieritra ou

paru u esugerda, 0 que ou tive é que os nunca mmudam de direcgio vao sempre em frente ou
até mesmou usensugio 6§ que nio se mexem que & o espuo em buixo deles que se move

A @ amusica esti alt” ssimy, querer pensar com music  este nivel de volume & uma espécie de proeza f” sica,
alguém sobrelver 4 uma espécie de utuque 1 porque todo o Voluem ulto esti wos ervigo da

viol dencia isso pareceme o bYi00000000000

Devemos dangur musicus que n&o sio da nossa cultura?
Encontrei 0 ponto de interrogagio

E interessunte esta ideia que ugora estou u ter de um teclado que nio tenha pontos de interrogugio pura que us
pessous niio fupam perguntas, um teclado ditadorial, um tecludo politicumente violenta que nio tem ponto de
interrogagio. Este nio é um tecludo dessas mas quase porque 0 ponto d einterrogagio estava bem escondido aqui em
buixo.

Fuzer tecludos s2m pontos de interrogugiio e distribuir por portugal brusil e ete. Projecto pol itico. Como fuzer du

purvoice uma i em é a purvoice que salva. Ser purvo ou louco a0 momento em que

0 discurso como o movimento da linguagem; ele fula, ou seja: nio pira de mover a lingus, isto & nio pira de mover
0 substatntivo o adverbio o verbo. O discurso é uma acelrugio mindscula, uma espécie de ucelerugio fntima du
lingua, um orgio que pensa, u lingus. Pensur niio é interirior, pensuise com u lingua, duscurso como forma explicita

do pensumento

Este teclado

A ideia de um urtista s2 aproximur do péblico deveriu ser luvuda 40 extremo: como um humuno que se entrega
anmais com dentes ufiados e spetite. Deveria ser uma espécie de sacrificio, em vez de se bri oncar is roupas, aceitur
0 seu corpo como parte de um ritual de sucrificio: o rtista ser cortado uos bocudinhos paru que cada elemento do
piiblico posso levar um bocudinho do espeticulo pura cusa, pur se deicxar essus ideiss de levar imagens fortes puru
cudsu ou palavrus, levar um boacadinho do artistu, um bocado mesmo, cudu um levar uma parte.

Verbo poder e substantivo poder
Substabtivo poder & terrivel

Overbo & extrudordin drio

O verbo

Bu posso tu podes ele pode n6s podemos e ete.

Porvezes us pessons pensum

Devido i puluvra poder ter recebido tio m u fuma

Porvezes us pessoas pensam que o verbo poder se deve conjugar como
Eu corta u cubegu

Tu esmugas



Enfim, para mim ecscrever & uma coisa muita animluesca, corporal, instintiva, escreco como gosto de andar, sem

me aungo, s me 0 agoru que fechum u ez isso uborrece , u fei & estu quanod me
uborrecem aborrecen: me, esrever & um acto politico mms nem toda a escrita deve ser Gtil. Ser dtil deviu ser

proibifo.

Porvezes escravo horus sgeuidus apuneus a partir de uma puluvra @ agradi- me este instinto de os dedos conduzirem
o raciocinio como s2 o corpo fosse o cuvalo que eu tento dominar @ a escrita aquilo que de vez em quando elvanta u
ucbega e tenta perceber para onde vai.

E interessunte por exempoo, pensr que 4 Musica me Xcita Muito menos que us puluyras, se Ouco uma pulsvra
comego u escver se ougo dé ré mi, adormego bocejo ou ulho semelhante
Cluro que estous uxegerar, 4osto de musica mas pura mim é evidente que o estimulo Muis EXUCL Muis Certairo sio us
paluyrus
Trocar uma paluvra por muitus, e asim sem paluvrus 4 coisa simplesmente me uboorece

Aboo, formu delicada de dizer uvd
Aboorece, $0sto dos erros; um novo cuminho.

O chio 6 fundumental, impede u queda perfeita que seria ussim: corpo purufuso explorando como uma m aquina
vertical que queira encontrar 0 outro lado mundo. O corpo néo cui porque o chiio N0 quer.

mugis.

Numerur & uma forma de armuzenar, de guadar 00 bolso. Um 6 a unica quantidade aceitdvel.

Dizem que uironia é u forma primeiru ede o homem se partir em dois por exemplo umu criunls nunca s2 parte em
dois um bebé & upenas um uma unisdde compucta quanod i ri dos pés i cubega nuda pensu duss vezes, § completo
que tué di ruiva e crescer & esta forma interior de inroduzir contagem sou 1 dois tré squtro, sou demasiados como &
avidente e o comego da ironiu & 0 comego do momento em que um humano se parte om dois.

O entusiasmo, por exemplo, como aquilo que eprmite uo homem udulto recuperur essu coisa muito pollyicamente

violents que ¢ 56 ser uMMMMMMMMMMMMM

Dominar é um verbo do mundo dmoéstico, dominar ¢ introdwzir o selvugem nu cusu, domus doméstico, u origem é u
mesma: dominio, isto §: tenho uma gaveta que tem exatmente o tumanho e aforma do teu corpo
Uma caixa que tem exactumente o tumanho do teu corpo.

Quantus caixas tens em Cusu

Quantas cuixas tens em cusa

Quuntas cuixas tens em casu

Pura quantos corpos

Pura qunatos corpos exuctamente com o forma pergfeit pura entrar e uli ficar sossegudos dentro da cuixa

Quuntos corpos Vais empucotar, como se fosses dono de um arumizém de humanos e dostasses de guardar pelo
menos um por dia.

Dominar é guarudr, guaradr é dominaur

Teaho a casa cheis de corpos, a cuiXa @acta puru ti estou u dora a afzed la i tu frete, epsera uns segudnos, epedi u
uns swahores paru tirurem us tuss medidus, és excelentissimo e lindo e por isso ujeita 0 cubelo, as culgas u sia, 0 olur,
estamos agoru Memso, eu uforu MESMO a atirar us tuas medidas, uma forma de dominar e sentar, 0 homem sentado

esti dominado e por isso eu estou dominudo e voces e agpelas ulg estio
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05 brugos aculmam o chio quundo parecem upenas querer equil ibrio; o chio como unimal que 6 esti purado para
n0s enganar. Quundo o slolo treme udquire u sua energia buse: u terra tem ddvidas e por isso move-se. Tratu-se de

uma forma

A comida tem coreogrufius 14 dentro.

Niio abusar dus inibigoes. Sultur, andar, cuir trés formus de n4o ser modesto. Imobilidade como ex pressio fisica do
extremo poder ; tudo se movimenta em voltu o du mais fr ugil fragilidade.
© unjo & um estado apol itica, todo oucto pol itico perde o p o de enjo que os sonhos tém.

O unjo é um estudo, um Estado

pensando que etsio livres por serme verticias ebipedes mus claro que Viio Cair Vo cuir Vi cair viio cair, n6s j o
estamos muis perto amis perto pelo menos os snetudos estmaos mais pero do chio
Niio estou com vontade que leius 0 que eu estou u escrever , ok

Nou encontro o ponto d einterrogugio

De resto, gosto do verbo cortar, & um verbo fisico @ forte, abrir nio corrtar, pedir nio, cortur
Cortur 6 um verbo que fuz coisus no mundo, tulvez demasiado ripdo mas fuz.

Dividir 0s verbos em verbos que fazem cosias @ verbos que ussistem.

A sensagio que eu teaho & que nio pertengo a este mundo mas de qualquer muneira sinto;me bem quando me sinto
estranho.

Tenho dificuldudes em perceber um som ue N0 pensa que @ S0 som, o raciocinio & um som que decidiu pensar,

Asshhhhhhhhh nio 6 propiriamente um raciocinio.

Engolir nio é propriumente um ruciocinio mus é uquilo que permite 0s racioc inios posteriores, hi umu quantidude
enorme de uctividudes animalescas que S0 u buse paru 0 senhor falar coisa desde

© alto de uns pés bem levutuntados como um politico que de repente por detris do pedestal deixasse @ vista uns
saputinhos de balé, uli bem debuixo dus calgus do fato e du gruvuta, toda a gente tem suputos de ballet em certus
cidades sérius.

Tocur em Itera ¢ interessunte mistura dois mundos quase inimigos o tacto @ ubstracto, se tocares No abstructo Niio o
trunsformeas em ulgo isico, o que & fisico & u purede e as letars continuam a ser do mundo do abstracto, daugleilo
que no fundo apesar de tudo, meu ucro, NEO te Vai salvurr.



Unma drvore que cui 4o primeiro enforcumento num dos seus ramos: um homem & peso excessivo.

Com letru muiore se vé milhorre

0 objecto como instrumento de revelagao dus mios. Fuzer apurecer us mios;

Uma forma

Nada de destr

Uma mulher chinesa uproxima-se dos limites du frinteira da china. Uma mulehr ults, dois pés Giscometti e toca com

o dedo indivador no lado de 1 i du fronteiru. O outro lado cai, desabu. Nuo toques no outro lado do mundo.

Uma forma de lutir

Escrever

Nenhuma estubilizagio deve ser definitiva.

form

Nenhuma noticia devens seryir pars

Danga como ciencia de uma estupidez verbul que encontrou uma said por via dos pés, mios e tronco. Olhos

esbugalhudos, expressio do rosto como munitesta falta de

Gongalo M Tavares
escritos em cena.
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O improviso ¢ uma forma de preguica, comoegur u utrabalhur u prtir do momento em que o piblico entru: comegar a

trubathar depos de o piblico ji ter saido.

Comecar depois do fim, precisamnete, exuctumente.

Ser builarino e uma forma de explorar o chiio e

Os ensaios si0 reopeticgoes exuctas que fulhus, repeticoes que melhoram

Niio saber 0 que se vui fazer:

Nenhumaa linha de fronteira pode ser transformada em fio comestivel, mas

Alugur, em portugués de portugal diz s2 ulugar comm r,

Alugar é uma forma perversu de se relucionur com us coisas, us oisus &0 minhas mas e fecho os olhos fingindo
furunte uma semana que aquels cusa aquela coisu, uquilo nio é meu.

Alugar é umu forma de ter us miios livres, que 0 outro carregue o Peso e queau carregue o dinheir que felizmente &

leve.

A misica 2, numerur musicas como fiormu de colocar contubilidude no que nunca ests limitado, dar numeros
msicas & 0 ltimo pusso do banqueiro em direcgio i upropriugio

Miisica 1 e mésica 2 @ m usico 1 e pintor 2 ee builarino 3 e ussim s etransforma u arte em contabilisdde de merceruia:
15 pintores para um lado, dezasseis builarinos purs outro, 17 menos 16 um. Enfim, nio se deverism dar nGmeros u

‘msicas, nem ds coisus no gerul. Se ulguem tem duas magio ndo deve dizer duus magins deve dizer simplemente
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Nenhum destruigio esquecers de deixur restos, e tudo o que é salvo, tudo o que resiste, acabari por crescer.

Nos estados unidos, us drvores sio mais antigus do que a religiGo mais antigu. Uma drvore que ensinou primeiro,

depois foi cortudo em dois pelos seus melhores ulunos.

As irvores muis lurgas do mundo sio rotundus nutuarais, dar « volta & drvore como quem parte em viagem & preciso
fazer u mula simb olicu e pragmiticu. O que vais levar paar essse itinerdrio circulur. Todo o minuto de mudungu do
corpo no espgo exige urmsz em portutil, nio purtas sem levar contigo aquilo que queres deixar no outro ludo. Nio
partas sem levar contigo aquilo que queres esquecer.

Um livro é uma forma de estares calado em quinhentus pa ginas, quinhentas paginas caludo, 60 péginas calado e etc.

Prolongur o tempo em que se esti culudo, escrever um 1ivro mais fongo.

Escreve, ou seju: culu-tel
Beijur uma noticis, em que momentos se beija uma noticia?

Colocar uma hipdtese na entradu du casu, logo quando mal se entra. Est us diante de uma hipotese como de um

espelho.
Os estados unidos tém uma nutureza s(bitu, uma natureza que de imaedisto exige um grande uviio bombardeuro

por cima. Destruir u nutureza u $olpes brutos vindos de cima fuzer desuparecer uma montanha com u ajuda do mau

céu.
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LAURA VIRGINIA

No ha tempo. Nao ha agends. N&o ha horério.
N&o hé dinheiro. Nao ha bailarinos. N&o ha
ansaizdor. Nao ha produtor. N&o ha assistante de
diregio. N&o ha figurinista. Nao ha iluminador.
N30 hé trilhz original. N&o ha testro

Hé sala.

Tem que criar, tem que ter dirstor, tem que

ter corsdgrafo, tem que ter disciplinz, tem

que ter controls, tem que ensaier, tem que ter
precisao, tem que ter padronizagio, tem que
ter uniformidade, tem que ter velocidade nos
movimentos, tem que ter interpretag3o, tem
que emocionar, tsm qus gerar dinhairo, tem
que continuar, tem que criar carreira/ publico,
tem que ter dramaturgia, tem que ter uma
historiografia, tem que ser um bem cultural para
humanidade,tem qus ter originalidade, tem que
inovar, tem qus inventar, tem que decolonizar,
tem que ser cult, tem que ser intelectus|, tem
que ser profundo, tem que ter estilo, tem que

s/ mostras, tem que ser
conhecido/ famoso/ reconhecido/ convidado,
tem que ser querido/ amado/ adorado/
impecével/ imprescindivel.

Tem que existir/ & sinds resistir.
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Solo? Duo? Trio? Grupo? Companhia? Coletivo?
Corpo estével? Corpo de Baile? Corpo de
bailerina? Corpo de dangarina? Corpo magro?
Corpo Grands? Corpo pequeno? Corpo
treinado? Corpo jovem? Corpo saudavel?
Corpo dolorido.

Uma eu pari. Uma & parceira. Uma me orients.
Um eu li. Um gasguita. Uma eu.

H& sala. Tem que existir/ resistir. Corpo dolorido
Zero. Seis.

: “Zero seis.”
“Vamos somar zero seis @ cruzar”
Laura: "Registrar o entre”

Luisa: “E soltar”

Entrecruzar Seis
ds...

sima primeira f

Leura Gongalo Virginia Gongalo Laura M
Virginia M Laura Tavares Virginia Tavares Laura
Hilan Virginiz Hilan Lsura Bensusen Virginia
Bensusan Laura Luisa Virginis Luisa Laura
Lemos Virginia Lemos Laura Mariana Virginia
Mariana Laura Pimentel Virginie Piments| Laura
Soraia Virginia Soraia Laura Silva Virginia

Silva Gongalo Laura Gongalo Virginia M Laura
M Virginia Tavares Laura Tavares Virginia
Gongalo Hilan Gongalo Bensusan M Hilen M
Bensusan Tavares Hilan Tavares Bensusan
Gongalo Luisa Gongalo Lemos M Luisa M
Lemos Tevares Luiss Tavares Lemos Gongalo
Mariana Gongalo Pimentel M Mariana M
Pimentel Tevares Mariana Tavares Pimentel
Gongalo Sorsia Gongalo Silva M Soraia M Silva
Tavares Soraia Tevares Silva Hilan Lsura Hilan
Virginia Bensusan Laura Bensusan Virginia
Hilan Gongalo Hilan M Hilan Tavarss Bensusan
Gongalo Bsnsusan M Bensusan Tavares Hilan
Luisa Hilan Lemos Bensusen Luisa Bensusan
Lemos Hilan Mariana Hilan Pimentel Bensusan
Mariana Bensusan Piments! Hilen Soraia Hilan
Silva Bensusan Soraia Bensusan Siva Luisa
Leura Luisa Virginia Lemos Laura Lemos Virginia
Luisa Gongalo LuisaM Luisa Tavares Lemos
Gongslo Lemos M Lemos Tavares Luisa Mariana
Luisa Pimentel Lemos Mariana Lemos Piments!
Luisa Soraia Luisa Silva Lemos Soraia Lemos
Sitva Mariana Laurs Mariana Virginia Pimentl
Leura Pimentel Virginia Marians Gongalo
Mariana M Marians Tavares Pimentsl Gongalo
Pimentel M Piments| Tavares Mariana Hilan
Mariana Bencusan Pimentel Hilan Pimentel
Bensusan Mariana Luisa Mariana Lemos
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Pimentsl Luisa Piments! Lemos Mariana Soraiz
Marizna Silva Pimentsl Sorzia Pimentel Silva
Sorsia Leura Soraia Virginia Silva Laura Silva
Virginis Sorsia Gongalo Sorsia M Sorais Tavares
Silva Gongalo Silva M Silva Tavares Sorais Hilan
Sorsia Bensusan Silva Hilan Silva Bensusan
Soraia Luisa Soraia Lemos Silva Luisa Silva
Lemos Sorsis Marisns Sorais Piments| Silva
Mariana Silva Pimentel

Centro e trinta & seis cruzementos

143+6 = 10 {risco, brio, boa sorte)

1+ 0 = 1 (coragem para os iniciados, ambigao)

Cento s vinte @ quatro espagos entre
142+4=7 (aes rpidss, sucesso)

Projstar
Cem mil resis

Seis  em Brasilis, Rio ds Jansiro & Lisboa
Uma  sals virtusl
Trss  ensaios Brasilis, Rio de Janeiro, Toquio
Cinco Atlas do Corpo e ds Imaginsgio
2 centros 2 encontros (criadores & publico)
2 cidades Brasiliz & Rio de Jansiro
1livro
1 videoperformancedocumental
site
1 canal no YouTube
1 pagina no Facebook
1 pagine no Instagram
1 e-mai
28 transitos, postos de coleta de dados e estados
posticos

7 fitagio de Hian Bansuasd E
ko @ um 1, mas & 1 primes, 40 antes do um,

rocrazer

i &
rudtipliquem. Sio 28, 0 - 10,0 agera sio 7 ma
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Sempre pensei que a cabega é o Unico sitio sendsato
montar tenda, o si ‘




Parte 2: A cisma

Mexer o corpo enquanto falamos. Fazer uma
tubulagdo do meio das palavras que leve aos

gestos, do dicionirio ao d

ario, um cano feito

da saliva da boca. Os movimentos atenuam

ou significam o que as palavras querem dizer;
mas dizem mais, desalinham algumas frases,
escorregam em outras. Eu nunca encontrei um
acontecimento solto. Mas continuo procurar
quando acaba o entrecruzamento.

©ou entdo um punhado de recursos disponiveis
abragados a um punhal que nao ama

Dangante: E amar, ndo é 2 nostslgiz ela
mesma? A grstuidade, o scoplamento, = ciéncia
das invengdes em pequena escale. Nada do que
se vende..

Cicatrizante: O cspital. lembro-me de um
figurino alarmante que vi na cana, havia uma
moeds, sim, gigants, haviz um lequs em forma
de oss0s do pé, & um dagueles mercanarios

ma calgs reluzents e repetia: Das Ge-!
bestelit den Bestand, varias vezss. E depois caia
no ch&o: morrer como bichs, vosr com 2 seda,
morrer como bruxa, tocar a trombeta, morrer
como bicha, trocar de trombeta, morrer como
bruxa, voar como a seda, morrer como bicha..

Alarmante: Eramos nés. E algumas vieram até
ele & lhe deram um calics.

Desafiante: £ haviz um livro espelho, ou

dois livros espelhos. O ancestral & o sucursal.

Era de uma historia dz danga, ums histériz sem
histéria, que era sueca sem ser suaca. Mas eram
espelhos. La e li
idiot if | find somebody who is like me, who is
slm st we have hers is a kind
of a paradox: | cannot find who I am only with
myself, yet | can find who | am with somebody
who is almost liks me. Bojena Kunst. Els falava
da proximidade. Daqueles com os quais nos
sproximamos, aqueles qus nos subst;
que 530 03 proximos, os que estio (sendo os)
proximos.
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Fertilizante: £ havia uma voz que fazia um
audio-descricdo de tudo: ele empurrou elz para
fora de u roeda do tamanho de uma béi
selva-vidas; néo, ela empurrou ele para fora de
ums moeda do tamanho de uma bdia salva-
vidas.

Comandante: O mszsias, sle & um saco
dinheiro. Ele se compra com um szco de
dinheiro?

Circundante: Eu lsmbro dos meus pais que
diziam que as preocupagdes que se r
com dinheiro néo s&o pre:

Pensante: Quanto dinheiro? O dinheiro nunca
& suficiente. Mas talvez eles queriam falar de
outra coisa, das preocupages que sscapsm &
cibernética do fuxo de ital.

Espumante: Mas por quanto tempo elas
escapam?

Distante: Tempo & dinheiro, ou falta de
dinheiro.

Circulante: Era tudo dinheiro? Nao, su

me lembro. Havia tudo brs o corpo & 0
dinheiro que se gritava, que se berrava, que se
urrava, que também
outrs delicad
musica de cadeiras...

Arfante: £

ava |5, NBo voltei s ser o

mesmo. Meu corpo ja ndo é mais meu. E todos
ntir m

08 diss, como para me
com o que ha & min

= a vont
u & porta do meu

Décims quin

condominio e grito com todas as forgas: toda
propriedade é um roubo.

Dominante: Mzs o corpo entrecruzado, vocés
entendem?

Instante: Ainda somos né: am falar com o
publico. Perguntaram coisas irrespondiveis sobre
© que pode um corpo. Houve muito siléncio. Ou
n&o houve siléncio, ja nao sei mais

Empolgante: No havis pontos, nem pontos
de interrogagao.

Litigante: Maz haviam bichos, os bichos que
n&o podem ser comprados para morder, para
fugir, para trabalhar. Os bichos que escapam de
todo despotismo. Bichos de exclamag3o, bichos
reticéncias

Constante: Havism, & com um microfone

na m&o e dois pés (implumes) desequilibrados

um dos precursores se sproximou de mim &

cantou: & medids proviséria diz assim, tudo o

que & humano & soberano, tudo o qus & natural
ial. Mas algumas de nds somos corsjosas,

As hidras biche, as pereraca

6 musgo lusco-fusco, os mineral
antipatrisrcal, os parssita troglodita, os
computador pastor, ga-lume, as
minhaca imperial.

Adiante: Az minss de ferro e bronzs,
eacalsfobéticas e segredudas que devoram
istério, o trago da lesma pré-rafaslita, o cisco
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do esmo vulcanico, squele hormanio verde
tiranico, que de vez em quando te visita,
antnio trilobita.

Balbuciante: Tinha ums mandsls de plasticos,
ela incendiava. A propriedade aperece quando
a proximidade precisa ser alcangada aos berros.
Parece que alguma coiss ests a mingua, um
caule por tras de um horménio borifado — uma
coiss

Insinuante: Facilits-te, n¥o & aqui e nem é em
outro lugar.

Pujante: Vultos avulsos? Em tudo?

Triunfante: Entrecruzados, pactuados com a
mandioca.

Revoltante: Eu mesmo
paracia que nenhum sibarita sabia
nem seu nimero.

Tateante: Nio havia nimero, havia? Eles
am 36 soltando umas fe

Verdejante: Sim, oz bichos.
por 5. As vezes pareciam que iam devorar
© cruzamento com aguelas bocas
desenjauladas... Mas néo me lembro das
samambaias, aquelas pencas to antigas, que
s&o ancestrais da nostlgia. A plants das virgulas.

enormes

Petulante: Mss hs virgulss entrs a
subordinadss de dangs

ses
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Almirante: Nos entrecruzamos pars der a5
caraz.

Significante: Ninguém mostra seu boleo em
publico. (Mostrs & virlha, o pescogo, & tsts, o
tomozelo, o rego — & conta bancéria elz aparece
semprs vestida, vestida do qus compra.)

Relutante: Um tempo em que o Capital n3o
passasse por toda parte.

Operante: Um tempo em qus o Capital ndo
passasse por toda parts, ndo descodificasse
todos os ritos, 0s mitos, os ditos; que tudo nEo
tivesse um prego. Ou que o que nao tem prego
n3o fosse o que tem um prego muito afto.

Envigorante: Ums nostalgis & que parsce oz
entrecruzados: corpos que dangam, corpos que
escrevem, corpos que falam, corpos que filmam.

Mutante: Filmamos, falamos, sscrevemos,
dangamos. E nem cobramos entrada.

Nauseante:
<< Vocés n&o virsm nada sinda. >>

Meliante: A soberania humane (do corpo),

© impeto humano (sobre o corpo), & vontade
humana (com o corpo) vao se tornando
obsoletas. O corpo é obsolsto, & maquina velha,
ultrapsssads, com pegss caras para rspor. O
corpo § o intermediario que o Capital precics
para modificar & face inorganics da Terrs. Uma
miss&o que sinda nio foi da, ums

Mediante: Quando =3 frases do texto, a3
frases faladas, as frases de danga, as frases da
camera forem comrads por bitcoins por um

bot na intsmet, j& nossa improvisagio sera
spenas bolor. Sem o corpo ndo havera autoria,
nem chutes & nem pontapés — mas o Capital
cibernético & um circuito que vai de bojo a bolso,
que depende do fluxo entre as carteiraz.

Militante: Tento estimular minhs meméria
Drs ter uma imagem vivida dests futuro.

Minguante: O futuro imedisto, ululants,
evidents e, ainda sssim, dificil de lembrar.

Atenuante: Se no houver mais possessio,
n3o havera mais corpo. Mas meu corpo é meu
pode se reduzir a um bolso. E os ancsstrais § que
serdo corporais, 03 corporais ancestrais.

Transplante: Bolsos.
Tratante: Bojos.

Falante: Oz bolzoz dangam, se dobram, se
sbrem, fazem tragos, deixam rastros; produzem
uma trilha de papsis caducos com seus cartdes
magnéticos de pléstico. Ao invés ds erctics,

& ematica da hidréulica. Ao invés da palavrs, &
cédula. Ao invés do palco, o crédito.

Distante: O grands tempo da infecgio em que
vivem entrecruzados corpos, palevres e dividas.

infecgao que sinda ndo foi terminada.

Galop Para mim, com Entrecruzados,
tentamos fazer uma microcirugia n hidraulica
cibernatics: confabular um espago em que os

Entrecruzados:

A cena e a cisma

Parte 1: A cena

Berrante: Meu corpo é meu. Toda
propriedade & um roubo.

Falante: O corpo esta & minha disposicio —
musculos, tripas, buxo, pele. Mas ha mihdes
de microanimais se entrecruzando por meus
dominios. Cada um deles tem um quinhdo de
jardim ou de aquéric completamente 2 sus
disposigio, mas repleto de microbiota e de
microbiota — cada um dos espiritos animais
com um quinhdo de jardim ou de aquério
completamente 2 disposicio mes repleto de
animaldnculos.

Berrante: O corpo é meu. De quem é o gesto
2 =

Hilan Bensusan

en-ergo, para estarem atuando) e fago delas
érgdos, respondando s uma fungio propris
como um servo responde & um capataz.

Sussurrante: O corpo é meu. De guem é o
gesto do corpo? O timbre des cordzs vocais, a
performancs, a frass de danga?

Fulgurante: Lembro de uma coize escrita na
ports, uma citag3o que parsceu intrigants. Jean-
Luc Nancy: En vérité, <<mon corps>> indique
une possession, non Pas une propriéts. Clest-
a-dire une sppropriation sans légitimation. Je
posséde mon corps, je le traits comme je veux,
J'ai sur lui le jus uti st sbutendi.

Implicante: O fragmento 208 ds Heraclito,
objeto da jia de uns anos atra

do corpo? O espasmo, & contraga
Claudicante: Quem & o autor das sistoles do
corag3o, das sinapses dos neurénios, dos
arrepios da pele?

Farsante: Eu, o autor ou antes o dono do
circo qus tiro o proveito do trabalho maguinico
dos maus 6rgaos? Ponho cads parts do meu
corpo em estado de trabalho (dou s cads uma
a5 condigdes para estarem em trabslho, energia,

Dizem: meu corpo esta & minha disposigio. Os
corpos est3o a disposicdo, mas as disposi
n&o tem dono.

Lancinante: Santo Agostinho dizia que antss
ds Queds a5 genitalias estavam sobre o controle
do arbitrio consciente. A Queda deixou-as &
mercé do mundo - meu corpo que nEo estd (s6) &
minha mercé.

vas0s das autoriss — minha m&o que escreve ou
minha voz que fals ou minha perna que entorta
S iem do que f: k ®
fizessemn uma lama.

Irrelevante: Um lodo, um outro corpo, por uns
instantes, que ainda nao existe — um corpo
entrecruzado, que sinda nao & cercado, fora da
possessio, sem bolsos, sem bojos.

Laxante: Tentamos colocar nossos corpos

& disposigio de um cruzemento, 3 mercé dos
outros, como 8 o meu bojo o mais amarrado a
minha medula fosse substituido.

Atenuante: Substituido: o outro em meu lugar,
em meu volante, em meu comendo.

Galante: Minhs cass & sus casa.

Habitante: A dfficil hospitalidsde quando

do meu corpo sinda me gritam & meu. Nem ssi
como vendsr minhas visceras. Claro que tem um
mercado pars os meus 6rgios, mas & minha pels,
quem havaria de quarsr?

I d
P

de gestos.

Fa Cilicionadoes .

Fasci : O que nEo & i ido 6 0

que se julgs pronto; mais pronto que o que.
terminz — pronto no sentido daquilo que tem
todos os acarrstamentos encaminhados. Pronta
como uma casa fechada. Como uma cass.

Fulgurante: Nancy falz de possessdo, como

28 fzlzsse de um cercamento do corpo, como
uma prética de scumulsgo primitiva de capital:

© corpo como um territdrio também precisou

sar cercado, precisou de slgum processo de
demarcago. A primeira das propriedades
privadas que, segundo Locks, tornz possive! todas
85 demais.

Coadjuvante: Ds quem ¢ o que faz o corpo?
Do trabalho? Do zutor que & o dono do corpo?

A possessdo & também estatutos de
responsabilidade: meu corpo — sendo meu ou ds
minha microbiots, sendo meu ou das dobras de
suas carnes, sendo meu ou do Addo e da Eva que
me controlam a distancia - esta sob meu dominio
do fato. Eu respondo por ele. Eu cubro suas
despesas.

Figurante: Sou seu srrimo. Meu corpo esté sob
& minha tutela.

Exuberante: E o dominio do fato do corpo
que permits que cads porg3o do universo ssteje
associada & um bojo, ou seje, a um bolso. A um
propristario por onde pode circulsr o fiuxo do
Capital.

Comerciante: O Capital permite que a3 coisas
mudem de bolso sem mudarem de lugar.
Incessante: Meu corpo & meu. Ele & aquilo que
porta o bolso. Tods propriedade é um roubo.

Atuante: Ds um ponto de vists hidraulico,

© cercamento das terras, dos rics, dos bichos,

das plantas e dos corpos & s construgio de um
encanamento por meio do qual flui o Capital. Esta
hidréulica fez com que & paissgem do planeta
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fachads. Mesmo sem fachadura, mesmo sem
isbitantes.

Displante: £u ouvi um ruido, o tilintar das
moedss. Havia um homem que esperava

& enqusnto esperava els escrevia em uma
maquina sobre a hospitalidade auto-destrutive.
N& parede, suas palavras apareciam escritas,
como se fossem oraculos. Todo texto & cheio
de oraculos. E os pontos entre as palavras sio
portas  janelas e frestas e encanamentos...
Mas o homem sentado escrevia. E 0 seu redor
haviem outras pessoas, stordoadss, ansiosas que
ssperavam sem estarem prontas pars encontrar
2quilo que vinha vindo...

Amante: Esperar o que n&o 8 sabe —
B dos.

Cartomante: Eu vi, su vi esta cens. Havia um
poets peruano que falava de sua cass como se
falasse de suas entranhas, a cozinhs era uma
bexigs, 0 corredor erz um tubo digestivo, &
cama ers seu coragdo. Ele entrecruzavs, ele se
lembrava de como era dificil sair de casa, sle
esbarrava em trints bailarinas de tunicas que nio
paravam da lidzr com finslidades. Quase todzs
eram bastante estritss. ..

Elefante: A nostalgis... para que é preciso ter
um corpo, pars que? Este peso, esta tralha, esta
carga, este substantivissimo do qual ndo posso
fugir, ndo posso fugir. Para que?

Entracortente: Se ndo tenho uma carga que sbre,
que fecha, que esconde, que ce lembrs, que se
perds e que records, sou 56 um calgado & vends:

mudasse - por el passa um sistema circulatrio.
Menos pogas, mais tubulagdes.

Arfante: Pelos bichos e fungos de nossas tripas
néo passam os fluxos do Capital.

Desplante: Porsm as maquinas que nés
fazemos & nossa imagem e semelhanga s3o feitas
aimagem & semelhanga da cibernética do Capital.

Arrogante: A intsligéncia srificial do Capital
domina os boleos & somos nés que dominam ssus
corpas. O Capital tem o dominio do fato.

Invariante: © Capitsl tsm o dominio ds fato.
Ignorante: © Capital tem o dominio do fato.

Extravagante: Eu qus tenho meu corpo, quem
50U? Uma cara? E & cara tem limites? Dizem que
uns Guaranis perguntados sobre porque andavam
nus disseram: em ns tudo cars. Para nés tudo &
bolso.

O bolso, ou sejs, meu bojo.

Glorificante: Cu seriam oz Guaranis capazes
de confabulzr ums sociedzde contra o Capital?

Ambulante: Esvaziem-se no chio de tempos
&m tempos todos os bolsos, qus se queimem os
juros, que se esquega & dolorosa mnemotécnica
que fez com que nos tornassemos snimais cspazes
de fazer promesss. Esquega de quem é o corpo.
Ele & apenas cars, cara, cara...



Algumas observagoes finais
relagdo com o meu trabalho

A escrits era automatica. E bem répida

Eu nio corrigia erros de qualquer tipo. Pela
quantidade de letras fora do lugar eu consigo
perceber a que velocidade escrevia.

Importante para 0 meu trabaiho, e afecta o meu
trabalho: & questdo da velocidade ds sscrita.
Para mim esta claro: quanto mais répido escrevo
melhor fics. A velocidade & ums forma de su
escrever o que ainda nio sei. A velocidade meio
de investigar & descobrir. Velocidade como meio
de descoberta.

Questdes importantes de
reflexdo pés-apresentacoes
publicas:

- ralagio movimento e escrita — como & que os
movimentos e a5 acgdes suscitam 8 escrits?
Mas também o inverso: como & que a escrita
provocs s leitura por parte dos performers, mas
também a danga @ © movimento?

Projecto futuro: uma muito maior interacgo
entre 0 que escrevo & o que o¢ bailarinos
performers fazem

Projecto: uma danga entre escrita @ movimento.

Em que o texto provoca & performance. Em que
0s bailarinos respondem directamente so texto @
estio sempre 2 fazer slgo a partir dele.

Via possivel (outra via possivel)
para futuro relagio escrita/
performance, danga

Eu ter um pequeno ecrad que me permite
mesmo tempo © que esta & ser faito no palco.
A sscrita responder aos olhos

a0

Outras hipéteses:
- Duos. Duos entrs escrita e um bailarino, entre a
escrita e o dizer de um fildsofo, etc.

Em sintese, uma grande surpresa pars mim. Ests
aqui a poténcia de um grande projecto. Talvez
em dluos, trios ou com o grupe todo

Gostaria de no futuro fazer espectaculos em que
o texto fosse um dos corpos e que os outros
interagissem com ele. Este pode ser um dos
desafios para o proximo Entrecruzados. E isso me
entusissma.

Gongalo M. Tavares
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No momento em que alguém
(penso que o Hilan) tocou nas
letras, eu escrevi
eressante mist

mundos quase inimigos o tacto & 8

continuam & ser do mundo do sbs!
que no fundo apesar de tudo, meu car

vai salvar.

Quando se falava de um tema

em palco, eu respondia. Falou-se
muito do roubo. Escrevi
Roubar & verbo m.

sntigements. Agor
roubar verbalmente, roubar politicaments: no
deixar que o outro fale. Um instrumento politico,

que se entraga a anim
apetite. Deveria ser uma espécie

iz com dentes sfisdos &

de um ritual de sac o

levar um bocadinho

magens fortss para
casa ou palevras for ar sim um bocadinho
do ta, um bocado mesmo, cada um levar

uma parts.

Muitas vezes o texto e a ironia
ficavam focados também na
escrita e no meu trabalho, tentar
que o texto nio deixe ninguém
de fora, nem quem escreve
Escrever é uma cobardia intslectuslmente

inhos para que cada

venda, bem considersda. Maneiras de obards ha

Ihi uma que pslo menos néo &
sta,

E do objecto livro-espelho demasiado ma!
Um livro pequeno com capa de espelho, ver a
capa é ver o corpo.

Quando a Mariana se aproxima
do ptiblico, eu escrevo

Aideiz de um = 2 aproximar do pablico
deveriz ser levada a0 extremo: como um humano
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Estranhamento, num dia sdbito, sem existir nenhuma
pergunta, com zero estimulo, com nada antes, nada depois,
o animal que sempre estivera calado, ou interrompendo essa
estupefacgio muda com grunhido, esse porco, esse animal
tio perto da terra que s6 se distingue dela porque grunhe,
esse animal, esse mudo, subitamente, diante do seu humano,
do seu dono, de repente disse: agora.

Como

O humano pergunta

Como

E d4 um passo para trds assustado

E o porco 14 em baixo, mais baixo que o seu humano, com

o focinho iguakzinho ao que era, grotesco e focinho, ainda,
um pouco mais erguido apenas, como se fosse necesssrio
levantar a cabega nem que fosse para s6 libertar uma
palavra, levantando a sua ji cabeca-focinho, o porco repetiu:
agora. E de novo: agora

E sim, o humano, o seu humano assustou-se e comegou a
correr. A sua familia assustou-se e comegou a correr atrss
dele. Os seus vizinhos também e toda a cidade correu atris.
A cidade ficara vazia, cidade fantasma, utensilios deixados a
meio, carros abandonados a meio da estrada, fumo ainda da
panela, do cigarro deixado no chio

O poreo tinha dito: agora, agora, agora
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A sensag¢ao de que tudo estava
mais descontraido. Talvez devido

a0 espago mais

mplo. Ou ao facto

de ser ja o segundo momento.

Muitas vezes escrevia a partir de
uma Unica palavra. Alguém disse

em cena Porco.

(ou serd que sonhei)
E rapidamente, como um louco,
escrevi este texto ao vivo.

A certa altura, a Mariana
comecou a ler o texto que eu
escrevia. E eu comecei a0 mesmo
tempo a escrever isto.

Aleiturz em v

lingusgem em som, um:
= linguagem, apesar de n3
no fundo, estou s pedir spe
educs
. estou brincando, claro.
muito sério tenho um certo
sentido de humor, ligeiro, claro, tranquilo.

E mais tarde, quando a Mariana
ficou muito tempo sem ler, eu
escrevi

Podes ler mariana,
E agora ndo lés, &

va a brincar.

A questio dos dois livros
espelho, iguais, surgiu de novo
Dois livros gémeos, ha qualquer coise de

mbroso na idsis de que s produzem liv

mente iguais, em série. Pensar no projecto

de u

sem gémeo,

A utilizagdo do microfone em
palco fez com que comegasse a
escrever isto

. um microfone intelectualmer
2 ds média: todo o discurso tonto & p
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GONCALO M TAVAR

1. antes

Relagio com o meu trabalho individual

Nunca antes escrevera ao vivo, diante do publico.

Portanto, para mim, uma experiéncia importante.

Ao mesmo tempo, perceber que eu escrevo sozinho como escrevo em

publico: esquego-me do que estd em meu redor.

1 sessdo Rio de

janeiro

Esta foi a primeira frase que escrevi na 1* sesséo publica. Estranho

agora, pensando no incéndio do Museu.

- — Foi esta a primeira frase escrita na apresentago public

Nenhuma destrui¢do esquece
tudo o que
crescer.

Pontos de partida do projeto que iriam
compor sua dimensdo conceitusl & prética: o
universo criativo de cada um e seus assuntos
do presente. O livro “Atias do Corpo & da
Imaginag3o” langado em 2012 pelo parceiro
de travessia entracruzads, Gongalo M.
tamente aceitou o cony
m.;l]a foz emergir uma

pagSes e dessjos por parte do grupo que
foi provocado inicialmente po

qus irism nortsar o trabalho ds ssmana entre
um encontro e outro: o que tenho para dar
hoje? © que me afetou nests semana? Além
destas duss pergunt:
elaborar um resumo do que foi mais relevante
de cada encontro. Do segundo ensaio, uma
nova proposicio spareceu: escolher 20 acaso (e
descaso) ums pagina/proposicac do “Atles do
Corpo e da Imaginago”, refletir e propor slgo &
partir dels.

Coreografias que sbordam o universo feminino
do livro "Buqué". Questdes do corpo-poder,
gestos, comprs, venda & po! sessdo. Walt

arics Lispector. Novalis. indios
Guaranis. Levinas. J. E. Elielson. Vitor Meirelles.
Moema e Caramuru. Eros Voldsie. A radiografia
do pé. O corpo japonés. Kazuo Ohno. Corpo &
&spago. O 50l e 0 sal. Z6 Rematho. Meg Stuart.
Danga jomal. Daniel Santiago e o Brasil abissal. A

2 Para maia informagBes sobre este trabahos site do atalier real @
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rd4 de deixar restos, e

€ salvo, tudo o que resiste, acabari por

#1 juntando afetos

nogdo de moral e anatomia. Ver & Imaginar. Jogo
& Ficg20. A mao como danga do pensemento.
Textos-mao e Textos-brago. Pulméo e Poesia.
Mortes @ matangas. A dor do corpo. O concsito
bergsonizno de durag3o. Estrangsirizmo &
identidades. Corpo & entrega. Incompletudes &
paradoxos. O presents & suss radicalidades. E
assim por disnte.

Para exercitar & slaboragio @ estruturagao
de tantos inputs, profansi - & profano

- constantsments o conceito de afeto
dessnvolvido por Spinoza (e Delel
conceito ests qua norteia em grande parte nio
spenas minhas pesg s mas meu
existir no tensionamento entrs o ser individual

& o coletivo. A noglo do sfeto como o que me
move, me mobiliza e me coloca em relagdo. Que
me faz com-por, f; om. Que me coloca em
alteridade, me m ruir um viver-junto.

vea

Me sfetei pelas questdes do corpo coletivo

& das relagdes de alteridade quando conheci
oz métodos Composigao em Tempo Rea!
dessnvolvido pslo coresgrafo portugués Joo
Fiadsiro & postariormente o Mvdv perstivo
AND, da antropslogs 2 brasileira
Femands Eugénio . O M,do ‘Operativo AND
s stnografiz & =
s arte e as politicas de convivéncia enquanto a
Composigao em Tempo Real conects-se com a
criag3o artistica e suas relagdes com os publicos.

relacions-s

do and lab,

Escrevi sobre o processo

no préprio momento de
apresentagio

Ser bailarino & uma forma de explorar o chio.
Qs enssios sBo repetigdes exactas que falham,
repatigias que melhoram

No ssber o que se vai fazer.

Sobre a danga

Dangs como ciéncia de uma sstupidez verbal

que encontrou uma szida por via dos pés, mios &
tronco.

Sobre o improviso (muitas vezes
a escrita era irénica, quase
sarcdstica)

O improviso & uma forms de praguiga, comegar &
trabalhar & partir do momento em que o publico
entra: comegar a trabalhar depois de o pablico j&
ter saido.

Muitos dos textos surgiam

em resposta a uma frase dita
pelas bailarinas/performers.

Por exemplo, aqui quando se
pediu uma mdsica com um certo
ndamero.

Ambas 3o ferramentas que colocam em jogo

modos de stuagio do individuo em sociedade
& funcionam como espécies de laboratérios da
vids em coletivo.

Ap6s este ponto de contsto, minha forma de

rcb-s oerguma ja langada por

s — Como viver juntos? — ambo:

odos desafiam a todo momento o individuo
a

projegdes & criati
de imagens-composigao colet q
estabelegam um plano comum de leiturs em um
espago compartihado de co-responsabilizagio.
S&o métodos de uma simplicidsde complexa
cuja abordagem mereceria mais tempo e mait
paginzs do que caberizm neste texto, mas

fi para quem desejar
um sprofundamento sobrs, &, Uma vez que o
exercicio dests método é o meu funcionamento
constante como cidad e como artist
erbers-ze o tempo todo na minha

Terefs ardus & de volstilidede intens
requer constante trabalho, e, de
treino. € & no CorposigBes — Profanagdes em

o, Perform 6rio - coletivo de
pesquisa do qual h;c parte no Rio de Janeiro

* RESENDE, Catarina Mende:
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O ponto era sempre o de reflexio
A msica 2, numerar musicas como forma de

colocar cont

ilidads no que nunca esta limitado,
dar ndmeros a misicas & o Gltimo passo do
banqueiro em direcgZo & apropriagio

Musica 1 e musica 2 @ msico 1 @ pintor 2e
bailarino 3 e assim se transforma & arte em
contebilidads de mercearia: 15 pintores para um
lado, dez
16 um. Enfim, ndo se deveriam dar nimerocs &

seis bailarinos para outro, 17 mencs

musi

., nem s coisas no geral. Se alguém tem
duss magas nZo deve dizer duas mag3s deve dizer
simplesments magas

Numerar & uma forma de arm.

nar, de guardar
no boleo. Um & 2 nica quantidade scsitavel.

Quando alguns comegaram no
palco a gritar, eu escrevi

Tenho dificuldadss em percsber um som que ndo
pensa

que & 56 som, o raciocinio & um som que decidiu
pensar,

Aszahhhhhhhhh ndo é propriaments um raciocinio.

que investiga os métodos citados desde 2013
- o meu local principal de exercicio do planc de
comum e da co-responsabilidade:

O plano comum & o plano dss relsg
plano dos sfetos: o afeto & s materislidade.
o meio condutor das relagdes, das trocas,
das transformagdes entre os corpos. Ele & 5
quelidade da um tarriterio: ele & = matsria
articulads em um corpo. E no planc sfstivo
da reslidade que o parformar age. & dai, por
reverberagBo, age nas coisas & nat pessoas,
jsitos e objetos. Podemos dizer que
ria - prima de experimentagao e

L-Et o 03 afetos, que bem entendido,
e difersm de sentimento pessoal. O afeto diz
respeito @ um pré-pessoal, pré-subjetivo, pré-
organismico. E mais a condigio de formagao
destas categorias. (RESENDE, Catarina Mendes

017 i¢des entre o ver, o dizer e 0

et al.. 2017 * Corpos
Rev. Psicol. [online]. 2017, vol.29, n.2,

ndo-se, partilhamas um comum.
Construimos uma zona de stengao
compartilhada. Vi
tinhamos. Por vezes o plano era comum, por
vezes talvez ndo. Mas lidemos com a ferida
aberta que constitui os encontros e juntos,
adiamos o fim

. n2.pp135142)
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