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RESUMO

Esta dissertacdo situa-se no campo das abordagens tedrico-metodoldgicas das praticas
docentes e tem como objetivo analisar e encorajar as praxis dos dialogos intermidias
envolvendo literatura, artes visuais e artes cénicas em ambientes de ensino-aprendizagem.
Além disso, buscamos apresentar uma abordagem teorico-pratica, multiplicadora do fazer
para os professores de arte, sob as perspectivas da experiéncia de John Dewey, da criatividade
de Fayga Ostrower e da intermidialidade de Claus Cliver. As concepcdes desses autores
servirdo como base para a pesquisa e analise das obras artisticas que elegemos e para a
atividade prética de carater demonstrativo, apresentada a partir da mediagdo pedagdgica, com
0 objetivo de justificar o panorama tedrico utilizado. Em seguida, associamos 0 campo da
leitura ao campo visual e teatral e buscamos apontar possibilidades poéticas e pedagogicas
no caminho da aproximacdo e da apropriagdo das linguagens. A partir de diferentes
modalidades de leitura, sob diferentes midias, abordamos as caracteristicas dos objetos
artisticos, suas definigdes e contextos estéticos. Para legitimar os didlogos entre as linguagens
artisticas, escolhnemos como atividade demonstrativa a leitura do poema dramatico Morte e
vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, sob diferentes suportes e midias. Para a leitura
visual contextualizada, destacamos as pinturas da série Os retirantes de Candido Portinari,
como pratica aglutinante dessas leituras, a producdo dramatica. Esta dissertacdo pensa a
transformacéo do imaginario de uma obra artistica pela multiplicacdo de suas interpretacoes,
dessa maneira procuramos estudar as praticas artistico-pedagdgicas que possibilitem o
dialogo com diferentes midias na escola.

PALAVRAS-CHAVE: arte-educacdo; linguagens artisticas; intermidias.



ABSTRACT

This dissertation is located in the field of theoretical-methodological approaches to teaching
practices and aims to analyze and encourage the praxis of intermediality dialogues involving
literature, visual arts and performing arts in teaching-learning environments. In addition, we
seek to present a theoretical-practical approach, multiplier of doing for art teachers, from the
perspective of John Dewey's experience, Fayga Ostrower's creativity, and Claus Cluver's
intermidiality. The conceptions of these authors will serve as a basis for the research and
analysis of the artistic works that we have chosen and for the practical activity of a
demonstrative character, presented from the pedagogical mediation, in order to justify the
theoretical panorama used. Then, we associate the field of reading with the visual and
theatrical field and seek to point out poetic and pedagogical possibilities in the path of
approximation and appropriation of languages. From different modes of reading, under
different media, we approach the characteristics of artistic objects, their definitions and
aesthetic contexts. To legitimate the dialogues between artistic languages, we chose as a
demonstrative activity the reading of the dramatic poem Morte e vida severina, by Jodo
Cabral de Melo Neto, under different supports and media. For contextualized visual reading,
we highlight the paintings in the series Os retirantes by Candido Portinari, as an agglutinating
practice of these readings, the dramatic production. This dissertation thinks about the
transformation of the imaginary of an artistic work by the multiplication of its interpretations,
in this way we try to study the artistic-pedagogical practices that make possible the dialogue
with different media in the school.

KEYWORDS: art education; artistic languages; intermediate.
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INTRODUCAO
A arte existe porque a vida néo basta.

Ferreira Gullar

O que distingue essencialmente a criacdo artistica das outras modalidades de
conhecimento é a qualidade de comunicacao que a obra de arte propicia, por uma utilizacdo
particular de sua propria esséncia, a criatividade. A imaginacdo criadora permite ao ser
humano conceber situacOes, fatos, ideias e sentimentos que se realizam como imagens
internas, a partir da manipulaco da linguagem. E essa capacidade de formar imagens que
torna possivel a evolucdo do conhecimento; visualizar situacdes que ndo existem, mas que
podem vir a existir, abre 0 acesso a possibilidades que estdo além da experiéncia imediata e
intimamente ligadas ao fenémeno artistico (BRASIL, 1997, p.41).

A arte esté inserida em diversas areas do conhecimento por meio da multiplicidade de
suas linguagens e formas expressivas, ao mesmo tempo que compartilha com artistas,
pesquisadores, professores e admiradores a complexidade de suas funcbes. Por essa
perspectiva, este estudo aproxima-se das abordagens sobre a arte e o fazer artistico na escola,
a fim de refletir sobre as atuais préaticas pedagdgicas. Em vista disso, esta dissertacdo tem
como foco principal responder a seguinte questdo: Os dialogos intermidias na escola podem
ajudar a ampliar a aprendizagem da arte na contemporaneidade?

O tema desta pesquisa refere-se aos questionamentos relacionados a minha experiéncia
com a arte, que comeca ainda na infancia como aluna de escolinha de arte, onde adquiri a
admiracdo pela arte e construi os alicerces da minha atual profissdo e perpassam a pos-
graduacdo até chegar a experiéncia agora vivenciada como aluna do ProfArtes no
Departamento de Artes Cénicas.

Me graduei no curso de Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes
Plasticas, onde era frequente a problematica a respeito do ensino polivalente na area de artes
em que o professor independente de sua formacdo deveria atuar em outras linguagens
artisticas exigidas nos curriculos escolares. O programa do curso focava muito na preparacao
de um profissional que pudesse atuar com qualidade nessas diferentes linguagens.

Apesar da formacao em artes plasticas, escolhi as artes cénicas como linguagem a ser
desenvolvida durante o estagio. As aulas foram aplicadas em turmas de ensino médio. Os
alunos nédo possuiam experiéncia teatral, mas estavam abertos e disponiveis a experimentar

uma linguagem que a eles ainda era distante. O resultado foi muito positivo, os alunos se



envolveram e contribuiram muito para o desenvolvimento do trabalho. Essa experiéncia foi
marcante e desde que comecei a atuar como professora de arte inclui a linguagem cénica em
meus planejamentos. Confesso que sempre gostei de mesclar as aulas e misturar as
linguagens.

Quando ingressei no mestrado demorei um pouco para definir minha linha de pesquisa,
talvez devido ao fato de procurar o lugar das artes plasticas dentro das cénicas. Agradeco a
fala do meu orientador, professor Fernando Marques, que muito atencioso me disse “procure
aquilo que € significativo pra vocé”. Ao refletir sobre a minha pratica docente, experienciada
em vinte anos de sala de aula, percebi que apesar da plastica ser o carro chefe das minhas
aulas, sempre a conectei com outros assuntos, outras linguagens, outras midias e areas do
conhecimento.

Outro fator que impulsionou a escolha da tematica dessa pesquisa foi meu ambiente de
trabalho. Atualmente sou professora no Projeto Escolinha de Criatividade que pertence a
Biblioteca Infantil 104/304 Sul, onde a literatura e a arte séo trabalhadas em contexto para o
desenvolvimento da criatividade. O Projeto é desenvolvido com a leitura realizada em grupo
e articulada a aula de arte.

Ja havia utilizado a literatura como elemento multiplicador nas aulas de arte a partir
de uma proposta interdisciplinar com lingua portuguesa. O Projeto tinha como objetivo a
formacao de leitores, visto que a maioria de nossos alunos ndo possuia habitos de leitura. A
arte entrava com a linguagem ludica, explorando o texto com elementos visuais, cénicos e
musicais. Além disso, oportunizava a liberdade para o aluno criar a partir de outras leituras
e interpretacdes, e esta pratica conseguia promover diferentes posicionamentos dos alunos
em relagéo ao texto.

Nessa perspectiva, busquei refletir sobre o ensino da arte na escola, a partir de uma
proposta que enfatiza a interacdo entre linguagens artisticas e a obra literaria, envolvendo as
experiéncias cognitiva, pratica e estética. Apresenta-se como um desafio a luz das
problematicas sociais que abrangem a realidade de determinados grupos na atualidade e
podera servir de instrumento teorico e reflexivo para a compreensao da importancia desses
didlogos no ambito da educagdo, bem como a criacdo de zonas de resisténcia aos intensos
processos de perda do sentido social das praticas pedagogicas.

A prética de uma disciplina de arte que tem por objetivo desenvolver atividades que
insiram a leitura e a escrita de textos como forma de aprofundamento, colabora para a
formagéo do estudante em um contexto mais amplo de aprendizagem. Dessa forma a arte ndo

apenas se torna parceira efetiva das outras disciplinas na formacdo do estudante, como
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também se reafirma como um complexo e profundo campo de estudo (AROUCA, 2012,
p.16).

Na esfera educacional o ensino da arte compde o quadro de disciplinas curriculares e
demanda habilidades e competéncias em variadas linguagens, codigos e formas de expressao
reunidas, desenvolvidas nos mais variados suportes e midias. Em um cenéario composto por
linguagens artisticas diversificadas, cabe o questionamento sobre quais sdo o0s saberes e
competéncias necessarios para que o estudante desenvolva o conhecimento estético de forma
expressiva e criativa. Por essa perspectiva, este estudo aproxima-se das abordagens sobre a
arte e o fazer artistico na escola, a fim de refletir sobre as atuais préaticas pedagdgicas.

Como objeto de trabalho pratico demonstrativo, escolhnemos o poema Morte e vida
severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, para ser adaptado a linguagem visual e cénica, por
estudantes da Secretaria de Estado e Educacao do Distrito Federal. Porque esta obra apresenta
uma linguagem direta com inimeras conexdes visuais, historicas, sociais e econémicas, e
pelo hibridismo desde sua composicao literéria até as diversas versdes que ganhou em teatro,
mausica, quadrinhos e audiovisual em versdes para cinema, televisdo e animacao. A percepcao
da obra é enriquecida por diferentes modos de expressdo em diferentes materiais e pelas
leituras em midias distintas.

O poema também se conecta com a histéria da cidade de Brasilia, erguida ha 60 anos.
Quando Jodo Cabral escreveu Morte e vida severina, o presidente do Brasil era Juscelino
Kubitschek, que faria o pais avangar “50 anos em 57, segundo o lema de seu governo.
Naquela época grande parte dos trabalhadores que ergueram Brasilia era migrante do
Nordeste. Severinos que em busca de melhores condicdes de vida chegaram ao cerrado para
a construcdo da nova capital. Suas histérias e culturas ajudaram a dar forma a terra que ainda
ndo tinha identidade.

Apesar de Morte e vida severina ter sido escrito em 1954 e publicado em 1955, sua
interpretacdo permanece atual e pode associar-se a novos contextos e releituras em dialogos
interdisciplinares e multidisciplinares. Assim, como a propria versao em texto se construiu a
partir de leituras, memorias, manifestagdes de cultura oral, vivenciadas pelo escritor, também
a experiéncia que o texto provoca passa a integrar outras obras e produzir novas percepcgdes
nos leitores.

O poema deve fornecer a tematica dos dialogos artisticos mediados na escola. A
dindmica das aulas devera ser trabalhada de modo que a percepg¢do dos materiais, técnicas e

estilos possibilite a leitura e compreensdo do contetdo apresentado no contexto da obra
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literaria referida e desse modo os alunos poderdo interpreta-la utilizando seu repertério
cultural, social e criativo.

A metodologia aplicada no desenvolvimento da atividade pratica deve atuar na
perspectiva da Abordagem triangular, apresentada no Brasil nos anos 1980 por Ana Mae
Barbosa. A arte-educadora desenvolveu sua proposta a partir da metodologia DBAE
(Discipline Based Art Education), desenvolvida nos Estados Unidos nos anos 1960, que
concebe a arte ndo apenas como expressdo, mas também como conhecimento em arte, com
base em quatro pilares de sustentagdo: estética, historia da arte, critica e producéo artistica.

No Brasil a arte educacao foi enriquecida com os ideais da antropofagia cultural, que
estimulou novas metodologias de ensino baseadas em ac¢des, como fazer, ler e contextualizar.
A abordagem triangular! é desenvolvida a partir desses trés pilares que articulam a
contextualizacdo histdrica, a apreciacdo estética e a pratica artistica, possibilitando ao
estudante ler o mundo de maneira mais ampla. Esses métodos de leitura e analise da obra de
arte contribuiram para a mudanca nas préaticas pedagogicas do professor de arte, colocando-
0 como importante mediador no processo de ensino e aprendizagem.

Com sua concepcdo progressista, esta metodologia ja conquistou muitos espacos,
porém ainda encontra muita resisténcia por parte de alguns professores que nao conseguiram
superar a influéncia da pedagogia tradicional recebida durante sua formagao académica.

A fim de conduzir a construcdo da narrativa cénica que seré estudada nesta pesquisa,
buscamos trabalhar a partir da proposta de Maria Lcia de Souza Barros Pupo, que utiliza a
apropriacdo de textos ndo dramaticos pela dindmica dos jogos teatrais, com vistas ao
desenvolvimento do educando em sua formacdo critica e social.

Para compreender como se da a relacdo entre aprendizagem artistica e a experiéncia
estética em sala de aula, buscou-se utilizar a interacdo entre as linguagens, como ferramenta
de incentivo a capacidade de aprendizagem do aluno e como pratica social de embate e
resisténcia aos processos massificadores e homogeneizadores impostos pela sociedade.

Portanto, a iniciativa dessa pesquisa implica repensar o ensino da arte e o dialogo
entre as diferentes linguagens artisticas, tanto no ambito de sua fun¢éo social, quanto em sua
dimensdo estética, e estimular novas leituras no contexto escolar, do ponto de vista
metodologico e didatico, relacionando-as ao campo da subjetividade, da criatividade e da

historicidade, ao mundo dos objetos culturais e das relagdes sociais.

1 A abordagem triangular foi sistematizada por Ana Mae Barbosa quando esteve na dire¢io do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo, entre 1987 e 1993, e foi amplamente divulgada com a publicacao
de seu livro A imagem no ensino da arte: anos oitenta e novos tempos. Sdo Paulo: Perspectiva, 1991.
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O estudo da interacdo pedagdgica das linguagens artisticas tem o objetivo de ratificar
a importancia da arte na escola para o desenvolvimento de uma educagdo mais inclusiva, que
respeite as individualidades e as diferencas presentes em sala de aula e que compdem a nossa
sociedade. Busca-se trabalhar a arte, em suas multiplas estéticas, por meio de atividades que
possibilitem a intervencédo de diferentes linguagens e suportes de comunicagéo articulados
com novas possibilidades de leitura e producdo artistica, por meio da mediagdo de textos
literarios e de outras textualidades que tomam a literatura, direta ou indiretamente, como
termo referencial, em funcéo da producéo criativa de formas artisticas que a eles possam se
conectar.

A partir desses objetivos buscamos os referenciais tedricos para fundamentar essa
pesquisa em John Dewey, Fayga Ostrower e Claus Cliver, que vislumbram na arte uma
possibilidade de criar um espaco de transformacéo da realidade, e ndo apenas de apresentar
a realidade dentro de uma percepcdo estética, mas possibilitar novas leituras e novas
realidades.

A criacdo artistica € antes de tudo uma reconstrucdo do mundo a partir da experiéncia
individual, por meio de representacGes e simbolos que ao serem interpretados podem alterar
as leituras estabelecidas e possibilitar a criacdo. As obras de arte podem servir de inspiracéo
para outras obras de arte, assim como muitos artistas inspiraram-se na literatura e muitos
escritores também buscaram a inspiracdo em outras formas de arte, desse modo reiteramos o
pressuposto por Aristoteles de a arte imitar a vida, a mimesis criativa se manifesta por meio
do processo artistico.

Em sintonia com os conceitos desenvolvidos por Dewey, Ostrower e Cluver,
acreditamos que a arte e seu ensino devam ser compreendidos em interacdo, apoiados na
experiéncia criativa, percebendo que as expressdes artisticas produzidas ao longo dos
tempos, embora se diferenciem em muitos aspectos, assemelham-se em outros, provocando
e transformando nossas percep¢des e acBes no mundo. Portanto, é possivel estabelecer
diversos dialogos e possibilidades de interpretacéo e criagéo.

O percurso desta dissertacdo busca repensar o ensino da arte, suas questdes e suas
poéticas no ambiente escolar. A escolha do titulo Intermidias na sala de aula: ler, comunicar,
criar, fazer, procura fazer uma referéncia a diversidade de linguagens, materiais, técnicas,
tecnologias e conceitos, que podem se aliar ao processo de ensino da arte na atualidade.

No primeiro capitulo, buscamos abordar conceitos que fundamentem esta pesquisa e
ajudem a esclarecer os objetivos aqui propostos, como refletir a respeito do ensino da arte,

suas linguagens e suas relagdes no ambiente escolar. Além disso, buscamos pesquisar o papel
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do professor de arte como mediador nos processos de aprendizagem, pois seu maior desafio
é saber abordar diferentes perspectivas artisticas a partir de um olhar contemporaneo
articulado com a didatica.

No segundo capitulo, interessa-nos contextualizar e abordar a producéo artistica com
0 objetivo de redimensionar seu papel e suas a¢@es educativas, de modo que a leitura literaria
possa ser mediada por outras linguagens e midias, a fim de motivar novos modos de ler na
contemporaneidade; desse modo apresentamos as principais caracteristicas das obras
artisticas que seréo objeto de apropriacao para as atividades praticas e seu processo interativo.

No terceiro capitulo, apresentamos uma descri¢do das atividades préticas a serem
desenvolvidas no ambiente escolar dentro da perspectiva desta pesquisa.

A atividade demonstrativa aqui apresentada caracteriza-se apenas como um exemplo,
entre tantos outros possiveis, e parte do conhecimento de que por meio dela conseguimos
atingir algumas questdes a serem especificadas adiante. A sugestao é que, distante de teorias
fechadas, ela incite procedimentos de criacdo e novas possibilidades de leitura.
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| - DIMENSAO ARTISTICA

O homem possui a capacidade de buscar, em suas memorias, sentimentos de prazer
ao aprender, ao apropriar-se de conhecimentos diversos, sejam eles adquiridos na escola ou
fora dela. Entre as disciplinas escolares, talvez a arte seja a que melhor demonstre o prazer
possivel de ser obtido em contato com o conhecimento. Arte é cognicdo, para a qual
colaboram os afetos e os sentidos. Nessa busca de ordenacGes e de significados reside a
profunda motivacdo humana de criar. Impelido, como ser consciente, a compreender a vida,
0 homem é impelido a formar. Ele precisa orientar-se, ordenando os fenémenos e avaliando
o sentido das formas ordenadas (OSTROWER, 2014, p.9).

Podemos dizer que os processos de criagdo sdo intuitivos e estdo intimamente
interligados com o0 nosso ser sensivel. Mesmo na esfera intelectual ou conceitual, a criacao
se manifesta principalmente por meio da sensibilidade. O estado de ser sensivel é inerente a
constituicdo do homem, é patriménio de todos os seres humanos. Ainda que em diferentes
graus. A arte possui a capacidade de ampliar a capacidade sensivel do homem, de maneira
permanente, pois compreende caracteristicas Unicas e imprescindiveis ao desenvolvimento,
atuando diretamente sobre a expressividade. O ato de conhecer e 0 ato de criar estabelecem
relacbes: ambos suscitam a capacidade de compreender, relacionar, ordenar, configurar,
significar. Na busca do conhecimento reside a profunda motivacdo humana para criar. O
homem cria, ndo apenas porque quer, ou porque gosta, e sim porque precisa existencialmente
(OSTROWER, 2014, p.9-12).

O homem é um ser constituido de emocdo e razdo, de afetividade e cognicdo, de
intuicdo e racionalidade e de uma subjetividade, que ndo podem ser ignoradas no processo
de ensino e aprendizagem. Devido a essas caracteristicas, supde-se que o desenvolvimento
da aprendizagem seja baseado na experiéncia, de acordo com a teoria de Dewey, que
apresenta uma forma de arte experienciada e intensificada no real. John Dewey em Arte como
experiéncia (2010) propde desmistificar a obra de arte percebida como “inacessivel”, liberta-
la do discurso institucionalizado, associando-a com a experiéncia comum. Dewey discorre
sobre a funcdo da arte, sobre a natureza da producdo artistica e do prazer estético
proporcionado ao sujeito pela percepcdo da obra de arte, buscando conexdes com a
experiéncia comum.

O ensino da arte é valorizado quando se pensa na constru¢do do conhecimento e dos

estados gerais de representacdo no trabalho artistico, como a expresséo, a criatividade, a
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fruicdo, a composicdo e a aprecia¢do do objeto artistico, e na formacgdo para uma adequada
inclusdo social, cultural e profissional, colaborando desta forma para a organizacdo do
pensamento, da conexdo com a vida e do estimulo ao ato criador, que, transformado em
instrumento de muatua troca de experiéncias com 0 meio, enriquece a expressividade. A arte
pode assumir diversos significados em suas vérias dimensdes, mas como conhecimento
proporciona meios para a compreensdo do pensamento e das expressdes de uma cultura
(BARBOSA, 1998).

Neste sentido, a contextualizagdo para o processo de ensino e aprendizagem € a
porta aberta para a interdisciplinaridade. A reducdo da contextualizacéo a histdria
é um viés modernista. E através da contextualizacio que se pode praticar uma
educagdo em direcdo a multiculturalidade e a ecologia, valores curriculares que
definem a pedagogia p6s-moderna, acertadamente defendidos pelos Parametros
Curriculares Nacionais (BARBOSA, 1998, p.38).

Os paradigmas contemporaneos do ensino da arte séo resultantes de significacOes e
ressignificacGes de questdes estéticas e educacionais, como o papel da arte na escola e na
sociedade, as relacdes entre conteddo e método no ensino da arte e 0s modos de avaliacéo,
0s pressupostos do ensino e da aprendizagem, a visdo da relacdo professor/aluno na
articulacdo entre teoria e préatica de ensino e aprendizagem em arte (ARSLAN, 2006, p.3).

Ao desenvolver a teoria sobre as inteligéncias multiplas, com enfoque na educacéo,
Gardner (2000, p.182) destacou que “um programa rico em artes deve assumir um papel
significativo na escola. Do contrario, sera dificil aplicar-se ao leque de inteligéncias
apresentado por alunos e professores”. Ao apoiar a hipotese de que a educacdo fornece a
estrutura para uma melhor compreensdo de mundo, o ensino da arte, promovido pela
multiplicidade de suas linguagens, pode atuar como ferramenta que auxilia o aluno a interagir
em ambientes e situacdes diversas, visto ser a arte uma linguagem polivalente, compreendida

em si mesma.

A materialidade presente em cada linguagem artistica pode ser desdobrada de
maultiplas maneiras, encerra multiplas possibilidades de indagacdo. Embora seja 0
individuo quem age, escolhe e define as propostas e ainda as elabora e as configura
de um modo determinado, trata-se também, talvez antes de tudo, de uma questéo
cultural. Ndo s6 a acdo do individuo é condicionada pelo meio social, como
também as possiveis formas a serem criadas tém que vir ao encontro de
conhecimentos existentes, de possiveis técnicas ou tecnologias, respondendo a
necessidades sociais e a aspiracdes culturais (OSTROWER, 2014, p.40).

A arte proporciona um dos mais ricos sistemas simboélicos da cultura, propicia ao aluno

a criacdo de formas Unicas de pensamento. Na atividade artistica, ao modificar o objeto, o
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sujeito modifica-se e ja ndo pode interagir com o objeto como interagia antes. Em qualquer
linguagem artistica, ao interagir com diferentes situaces em diversos niveis e em diversas
materialidades, o sujeito estabelece novas estruturas. Para cada nova acgao incorporada ao
universo ja conhecido surgem novas reorganizacdes cognitivas. A arte na escola tem uma
funcdo importante a cumprir, situa o fazer artistico dos alunos como fator humano, cultural
e histérico, no qual as caracteristicas da arte podem ser percebidas nos pontos de interacdo
entre o fazer artistico dos alunos e o fazer artistico dos artistas de todos os tempos (BRASIL,
1998).

Desse modo, compreendemos que a dimensdo artistica também contribui para a
humanizacdo dos sentidos e opera na superacdo das condicGes alienantes e repressivas
presentes na vida humana e no ambiente escolar. Além disso, concentra, em sua
especificidade, conhecimentos de diversos campos, possibilitando o dialogo entre disciplinas

e acOes, favorecendo a unidade no trabalho docente.

1.1  Forma e expressividade

A linguagem, segundo Fayga Ostrower (2014, p.25), permite a comunicacao humana
por meio de ordenagdes, como a fala, 0 comportamento e a forma, que se relacionam com o
nosso mundo interno e externo. Essas ordenacdes, em especial as formas, atuam diretamente
sobre a imaginacdo e a compreensdo, agindo sobre a estruturacdo do conhecimento. As
formas estruturam aspectos do pensamento sobre o espago/tempo e tornam-se simbdlicas e
significativas. As formas simbolicas® descritas pela autora possuem caracteristicas de
materialidade fisica e psiquica, percebidas como um desenvolvimento que contém a
percepcao fisica sobre diversas nogdes espaciais e temporais, como 0 movimento, o sentido
de direcdo, a proporcao, a tensao, o ritmo; e as formas de matérias psiquicas presentes nos

processos afetivos como a alegria, 0 entusiasmo, a tristeza, a euforia etc.

Nas maltiplas formas em que o homem age e onde penetra seu pensamento, nas
artes, nas ciéncias, na tecnologia, ou no cotidiano, em todos 0os comportamentos
produtivos e atuantes do homem, verifica-se a origem comum dos processos
criativos numa so sensibilidade. Sdo analogos os principios ordenadores que regem
o fazer e o pensar; na avaliagdo de resultados (em qualquer area) partimos de
nogdes similares de desenvolvimento e de equilibrio (OSTROWER, 2014, p.31).

2 Algumas sensacBes como o odor, o sabor, a temperatura, entre outros, sdo insuficientes como formas
simbolicas, ndo articulam formas de espago/tempo, mas podem complementar o conteido expressivo da forma.
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De acordo com Fayga Ostrower os principios ordenadores que regem o fazer e o
pensar sdo semelhantes: no entanto, apresentam diferentes particularidades presentes na
materialidade de cada campo de atuagdo, abrangem “certas possibilidades de acdo e outras
tantas impossibilidades”. Cada materialidade comporta determinadas formas com
ordenacdes especificas a ela, quando seguimos essas ordenagcdes podemos dizer que estamos
dentro do contexto de uma determinada linguagem. Cada matéria possui inumeras
possibilidades de reflexdo, condicionadas pelo meio social, cultural e histérico que definem
sua finalidade e sua forma. “As possiveis formas a serem criadas t€ém que vir ao encontro de
conhecimentos existentes, de possiveis técnicas ou tecnologias, respondendo a necessidades
sociais e aspiragdes culturais.” Quando a matéria ¢ modificada, transformada, ela adquire
uma nova forma que a diferencia e a qual se atribuem significagdes. O processo de
transformagao sofre uma agdo criativa que ‘“representa tentativas de estruturagdo, de
experimentacao e controle, processos produtivos nos quais 0 homem se descobre, onde ele
préprio se articula @ medida que passa a identificar-se com a matéria” (OSTROWER, 2014,
p. 53).

A obra de arte depende diretamente da materialidade que a constitui, é a partir dela
gue se manifesta o significado sensivel e estético produzido pelo artista e o leva a alcancar a
qualidade poética. O material é o veiculo ou 0 meio que intermedia a manifestacao artistica.
O artista trabalha o material, cria as formas e a substancia da obra a partir de suas
experiéncias, do dominio técnico e da intuicdo. Dewey discursa sobre a qualidade total de
uma obra de arte, denominada por ele de qualidade penetrante, que estd diretamente
relacionada a capacidade intuitiva do artista em unir e sintonizar as formas e a substancia do
objeto artistico, promovendo desse modo a experiéncia estética. Sobre o valor da intuicdo na

qualidade penetrante alcancada no processo artistico, o autor esclarece ainda:

N&o estou tentando descrevé-la, porque ela ndo pode ser descrita ou sequer
especificamente apontada, visto que o que quer que seja especificado em uma obra
de arte € uma de suas diferenciagdes. Apenas procuro chamar a atencéo para algo
que qualquer um pode se dar conta de que esta presente em sua experiéncia de uma
obra de arte, mas presente de um modo tdo completo e disseminado que é
Subestimado. A “intui¢ao” tem sido usada pelos filésofos para designar muitas
coisas — algumas das quais sdo personagens suspeitos. Mas a qualidade penetrante
que perpassa todas as partes de uma obra de arte e as une em um todo
individualizado s6 pode ser emocionalmente “intuida”. Os diferentes elementos e
as qualidades especificas de uma obra de arte mesclam-se e se fundem de um modo
que as coisas fisicas ndo conseguem imitar. Essa fusdo € a presenca sentida da
mesma unidade qualitativa em todas elas. As “partes” sdo discriminadas, e ndo
intuidas. Mas, sem a qualidade intuida envolvente, as partes sdo externas umas as
outras e mantém uma relagdo mecénica. No entanto, o organismo que é a obra de
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arte em nada difere de suas partes ou membros. Ele é essas partes com membros —
0 que novamente nos leva a qualidade penetrante que se mantém a mesma ao ser
diferenciada. A sensagdo resultante de totalidade € comemorativa, expectante,
insinuante e premonitéria (DEWEY, 2010, p.347-8).

Destacar a apreensdo da qualidade total da obra de arte, como algo que é
emocionalmente intuido pelo espectador, significa que na experiéncia estética existem
elementos que ultrapassam a compreensao simbdlica. A compreensdo da linguagem artistica
em termos pragmaticos sera sempre parcial e inadequada. A linguagem simbdlica nesse
sentido € falha por ndo conter simbolos capazes de fazer justica a completude e a riqueza do
pensamento qualitativo. “Toda obra de arte tem um meio particular pelo qual, entre outras
coisas, 0 todo qualitativo e penetrante é transmitido.” Em qualquer experiéncia utilizamos
um “tentaculo especifico” que chega até nos e por meio dele interagimos (DEWEY, 2010,
p.351-2).

Cada linguagem artistica possui determinada materialidade que constitui a forma
manifestada no processo criativo. As formas criadas alcancam autonomia expressiva e seu
conteddo enquanto linguagem se constitui de escolhas estilisticas, estéticas e reflexos da
visdo subjetiva do mundo do artista.

Para os formalistas, a arte antes de ser expresséo representa um fazer, é uma atividade
constituida de formas, exercida de modo caracteristico e intencional. Luigi Pareyson
apresenta um conceito sobre a “matéria da arte” desenvolvido a partir de reflexdes sobre a
estetica. Por esse vies, a matéria da arte é pensada conforme o material de que o artista faz
uso em sua criacdo, que possui uma estrutura prépria, da qual o artista explora as
potencialidades. O autor apresenta ainda o seguinte questionamento: “pode 0 conhecimento
da vida de um artista aumentar a compreensao da sua arte? Pode a obra de um artista
contribuir para o conhecimento de sua vida?” (1997, p.90). Segundo ele, essas duas questoes
expdem dois conceitos que se relacionam. A vida do autor se manifesta na obra, ndo pela
presenca de dados observados, mas pela personalidade que se formou pouco a pouco no
transcorrer da existéncia. O conhecimento biografico sobre o artista é enriquecido por suas
obras, que incontestavelmente representam parte consideravel e importante de sua vida. A
partir desse ponto de vista, julgamos necessario apresentar conceitos biograficos e autorais
sobre os artistas e 0 contexto das obras aqui apresentadas, a fim de ratificar a conexao entre
a pesquisa e a pratica, tanto do ponto de vista do professor como agente mediador, como do

estudante como agente ativo do processo.

19



Para Luigi Pareyson (1997), a comparagdo entre forma e conteddo, evoca a
contradicdo entre estética formalista e conteudista. A estética formalista busca justamente
superar estes dualismos, ja que considera a forma indissociavel do contetido de modo que
0s aspectos materiais e espirituais coincidem.

Refletir sobre a materialidade da obra de arte e seus processos criativos dentro do
contexto da intermidialidade, incluindo as midias tecnoldgicas, permite ao professor
explorar novas possibilidades formais da préatica artistica na sala de aula e valorizar a

espontaneidade do estudante.

1.2 Leituras e linguagens artisticas

Todas as formas artisticas apresentam-se como formas de linguagem: pintura, escultura,
mausica, arquitetura, teatro, danca, literatura, e assim por diante. Dentro da especificidade de
cada linguagem existe um contetido comunicante. Quando olhamos para o conteldo de uma
obra de arte, e observamos seus diversos detalhes, percebemos suas semelhancas ou
contrastes, percebemos os ritmos de cada parte que se direciona para formar a obra em si,
percebemos que tudo se comunica e em tudo ha coeréncia e intima razdo de ser, podemos
dizer que vivemos uma experiéncia estética (OSTROWER, 1990).

Segundo Dewey (2010), a eficacia da linguagem esté& associada ao campo coletivo e
envolve a cooperacao e a participagdo social. Ela é uma ferramenta que media o significado
e o relacionamento entre 0 mundo do pensamento, das coisas, das emocOes e das acdes. A
comunicacdo se estabelece pela participacdo de tornar comum o que era particularizado, cria-
se sentido a experiéncia, tanto para quem enuncia quanto para aqueles que escutam. Sobre a

comunicacéo, ele destaca:

Os homens se associam de muitas maneiras. Mas a Unica forma de associacéo que
é verdadeiramente humana, e ndo uma reunido gregaria em busca de calor e
protecdo, ou um mero recurso para chegar a eficiéncia na acdo externa, € a
participacdo nos significados e nos bens efetuada pela comunicagdo. As expressdes
que constituem a arte sdo a comunicacdo em sua forma pura e simples. A arte
rompe as barreiras que separam 0s seres humanos e que sdo impermeaveis na
associagdo comum (DEWEY, 2010, p. 427-8).

Na comunicagdo humana a mediacao entre 0 homem e o mundo ¢é feita pela linguagem.
Os signos linguisticos funcionam como veiculos que agregam significados. Porém, nem

todos os significados podem ser expressos por palavras ou simbolos, alguns s6 podem ser
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expressos por caracteristicas especiais. E é exatamente com esse material que o artista
trabalha.

Uma experiéncia artistica se d4 no ambito da sensibilidade. Além do profundo
prazer, ela nos transmite um sentimento de expanséo de vida, e a0 mesmo tempo
desencadeia em nds a compreensao de certas verdades, sobre 0 mundo e sobre nos.
Sentimos que algo de importante estd sendo formulado, e que nds mesmos
participamos da formulacéo, pois conseguimos entender o contelido da mensagem.
Esta mensagem esta presente, incorporada nas formas concretas da linguagem. Ndo
poderiam ser substituidas por outras formas, nem tampouco a experiéncia direta
poderia ser substituida por uma parafrase ou por ideias que a analisassem
(OSTROWER,1990, p.217).

A questdo de como a linguagem consegue transmitir ideias e sensacdes de maneira
coerente fascinou filosofos, linguistas, psicologos e educadores. De acordo com Santaella
(1992), uma obra de arte é entendida como uma estrutura signica (geralmente complexa), o
que faz com que tais objetos sejam denominados “textos”, independentemente do sistema
signico a que pertencam. Portanto, um balé, um soneto, um desenho, uma sonata, um filme
e uma catedral, todos figuram como “textos” que se “leem”. Esse entendimento buscou
fundamentacdo nos estudos da teoria da comunicacdo, que desenvolveu amplamente o
conceito de didlogo e abrangeu toda a diversidade da linguagem e ndo apenas a linguagem
como producdo literaria. Dessa forma o0s sujeitos e seu contexto comecaram a Sser
compreendidos em uma relacdo dialdgica.

Na metade do século XX, Roman Jakobson apresentou estudos a respeito da
mediac&o entre literatura e comunicagdo. A teoria de Jakobson sobre o estudo do som e seu
significado e o carater simbdlico da estrutura fénica do sistema linguistico trouxe a lingua
para 0 centro dos estudos sobre o processo comunicativo. De acordo com ele, qualquer
discurso admite uma troca, ndo ha emissor sem receptor. Influenciado pelas teorias de C. S.
Pierce, elaborou questdes importantes do processo comunicacional ao pesquisar o fenémeno
da correspondéncia de codigos (JAKOBSON, 1969, p.64).

As linguagens artisticas nao expressam um sentimento real, mas ideias de sentimento;
da mesma forma que a linguagem n&o expressa coisas e acontecimentos reais, mas ideias a
seu respeito. A arte é totalmente expressiva e possui um universo simbélico, povoado por
personagens materiais e imateriais, ligados diretamente ao fazer humano. Por meio das
linguagens artisticas, 0 homem explica seu mundo e conta a histéria de seu tempo. Uma obra
de arte é mais simbolica do que uma palavra, pois pode ser assimilada e mesmo aplicada sem
qualquer conhecimento de seu significado; visto que um simbolo pura e totalmente articulado
apresenta sua significacdo diretamente a qualquer espectador que chegue a ser sensivel as
formas articuladas no meio dado (LANGER, 1980, p.62).
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De acordo com Santana (2009, p.28) uma das marcas mais relevantes do século XX
reporta-se & compreensdo de que a arte possui formas de conhecimento inerentes a sua
prépria natureza e linguagem, em si fundamentalmente diferentes na maneira de
compreender o0 mundo da que é possibilitada pela ciéncia, por exemplo. Esse fendmeno
traduziu-se em termos de sua inser¢cdo na educacdo escolar, na maioria das nacoes,
especialmente nos Gltimos cinquenta anos. 1sso se deu em reconhecimento a compreenséo de
que a arte veicula um conhecimento imprescindivel a formacdo humana; varios autores,
utilizando caminhos diferentes, deixaram um vasto legado de ideias sobre cognicéo e arte,
destacando suas implicagdes na educacao.

Compreendemos que a leitura ndo se restringe a textos verbais, mas é ampliada pela
percepcao dos signos visuais, corporais e sonoros. A leitura € um “processo de compreensao
de expressdes formais e simbolicas, ndo importando por meio de que linguagem”
(MARTINS, 2006, p.30), e por ela o processo de aprendizagem se estabelece. Ao
proporcionar diferentes campos de leitura, a escola respeita a diversidade presente na sala de
aula, envolvendo relacbes perceptivas, cognitivas, afetivas e psicologicas.

Como parte do sistema educacional, o ensino de arte tem funcgdes especificas junto
ao processo de socializagdo do saber, tendo em vista o desenvolvimento intelectual do aluno
através de experiéncias que o tornem sensivel e habilitado ao uso e consumo da linguagem;
vale ressaltar que é de responsabilidade do professor a mediacdo dessas fun¢Bes no plano
didatico-metodoldgico. Especialmente a arte e a diversidade de suas linguagens
desempenham um importante trabalho educativo, pois procuram por meio das tendéncias
individuais a formacdo da apreciacdo estética, da inteligéncia, da criatividade, e contribuem
para a construcao da personalidade, sem ter como preocupacao a formacéo de artistas.

Sendo a escola o primeiro espaco formal onde se d& o desenvolvimento de
cidaddos, nada melhor que por ai se dé o contato sistematizado com o universo
artistico e suas linguagens: artes visuais, teatro, danga, musica e literatura.
Diretores de escola, coordenadores e professores devem estar preparados para
entender a arte como ramo do conhecimento em mesmo pé de igualdade que as
outras disciplinas dos curriculos escolares. Reconhecendo nao so6 a necessidade da
arte, mas a sua capacidade transformadora, os educadores podem contribuir para
que o acesso a ela seja um direito do homem. Aceitar que o fazer artistico e a
fruicdo estética contribuem para o desenvolvimento de crianca e de jovens é ter
certeza da capacidade que eles tém de ampliar o seu potencial cognitivo e assim
conceber e olhar o mundo de modos diferentes (BARBOSA,1991, p.6).

No seu trabalho criador, o aluno utiliza processos que estimulam a percepgéo, a

criatividade, a imaginacéo, a observacao, o raciocinio e o controle gestual. No processo de
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criacdo ele pesquisa a propria emocao; liberta-se da tensdo, ajusta-se, organiza pensamentos,
sentimentos, sensacdes e forma hébitos de trabalho, educa-se.

A arte estimula processos ligados ao corpo e ao cognitivo por meio de suas
linguagens. Estas linguagens podem estar juntas, dialogando no mesmo espaco, ou solitarias,
dialogando com seus préprios codigos. Porém todas elas com 0 mesmo propdsito poético, a
busca da experiéncia estética e da ampliacdo dos sentidos. Entrar em contato com diferentes
linguagens pode ampliar o conhecimento, conforme as afirmacdes de Boal (embora aqui o

ensaista se refira especificamente aos idiomas):

O dominio de uma nova linguagem oferece, a pessoa que a domina, uma nova
forma de conhecer a realidade, e de transmitir aos demais esse conhecimento. Cada
linguagem é absolutamente insubstituivel. Todas as linguagens se completam no
mais perfeito e amplo conhecimento do real. Isto é, a realidade é mais perfeita e
amplamente conhecida através da soma de todas as linguagens capazes de
expressa-la. (1991, p.137).

As linguagens artisticas, quando trabalhadas em conexao, geram processos Vivos que
se alimentam da cultura. Na contemporaneidade, a tecnologia, os valores e os modos de
producdo de cada tempo e lugar sdo estimulos para que novas mudancas acontecam, levando
0 ser humano a continuar em seu processo criativo. De acordo com Fusari e Ferraz (1999,
p.44), no processo de ensino-aprendizagem as criangas e 0s jovens apropriam-se das imagens,
sons e gestos contidos nas mensagens veiculadas pela midia, reelaborando-os e reutilizando-
0s na maioria das vezes de uma maneira pessoal. Desse modo o ambiente escolar deve estar
aberto para incentivar o envolvimento da arte com as praticas sociais, culturais e

tecnoldgicas, valorizando a diversidade e as conexdes advindas desse processo.

E importante que o componente curricular Arte leve em conta o dialogo entre essas
linguagens, o dialogo com a literatura, além de possibilitar o contato e a reflexéo
acerca das formas estéticas hibridas, tais como as artes circenses, 0 cinema e a
performance. Atividades que facilitem um transito criativo, fluido e
desfragmentado entre as linguagens artisticas podem construir uma rede de
interlocucdo, inclusive, com a literatura e com outros componentes curriculares.
Temas, assuntos ou habilidades afins de diferentes componentes podem compor
projetos nos quais saberes se integrem, gerando experiéncias de aprendizagem
amplas e complexas (BNCC, 2018, p.194).

O ensino na escola publica brasileira ainda privilegia a leitura de textos escritos. O
gue ndo garante a aprendizagem efetiva, visto que muitos estudantes tém uma leitura limitada

ou sdo alfabetizados funcionais, decifradores dos cddigos linguisticos e com dificuldade na
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interpretagdo textual. Apesar disso, portam aparelhos celulares que ddo acesso a outros
campos de leitura, portas abertas para imergi-los no mundo virtual de games, videos, fotos e
desenhos. Linguagens hibridas bem mais interessantes para essa geracao de leitores virtuais.

A importancia do uso da tecnologia e dos ambientes virtuais estd em seu carater
dialdgico e nas interagdes disponiveis em texto, dudio e imagens estaticas e em movimento
e que contribuem na construcdo dos saberes. Os textos verbais, ainda assim, recebem
destaque, pois é por meio da palavra escrita que professor, tutor e aprendiz praticam a
interacdo e constroem socialmente o conhecimento.

H& muito tempo os conceitos sobre leitura, contextualizagdo, interdisciplinaridade séo
uma constante nas teorias de aprendizagem e nas praticas pedagdgicas, porém muito se fala
e pouco se faz. Pretendemos estudar o processo de didlogo entre as linguagens artisticas nas
aulas de arte dentro de uma postura despretensiosa, ja que muitos professores utilizam essa
prética. Acreditamos que ao trazer a reflexdo sobre a linguagem artistica e suas formas de
manifestacOes dentro de outras linguagens possamos estimular de forma mais intensa a
criatividade de nossos estudantes no processo de aprendizagem.

Levando em consideracao as caracteristicas expressivas dos objetos de arte, dizemos
que eles representam uma linguagem que exerce um determinado tipo de comunicacdo de
acordo com o tipo de veiculo ou materialidade que o compde. Cada linguagem artistica possui
caracteristicas Unicas e comunica algo que nao pode ser transmitido de modo tdo completo
em nenhuma outra. De acordo com Dewey (2010, p.216) “toda linguagem, seja qual for o

seu veiculo, envolve o que € dito e a maneira como ¢ dito, ou a sua substincia e a forma”.

A linguagem sé existe quando é ouvida, além de falada. O ouvinte é um parceiro
indispensavel. A obra de arte s6 € completa na medida em que funciona na
experiéncia de outros que ndo daquele que a criou. Assim, a linguagem envolve o
que os légicos chamam de relacéo triadica. Ha o falante, o dito e aquele com quem
se fala. O objeto externo, o produto artistico, € o elo entre o artista e o publico.
Mesmo quando o artista trabalha na solid&o, todos os trés termos estdo presentes
(DEWEY, 2010, p.215).

Segundo Dewey (2010, p.220), a obra de arte ganha vida quando é esteticamente
experimentada, sem importar a época e o estilo em que foi criada. Uma nova obra é elaborada
por cada pessoa que a experimenta poeticamente. Esta nova obra assume novas
caracteristicas de acordo com a individualidade, com o modo de ver e sentir de quem a
percebe. A experiéncia é individualizada e com significados Unicos para aquele que é

sensibilizado por ela.
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Por meio de ordenacgdes, se objetiva um conteido expressivo. A forma converte a
expressao subjetiva em comunicacdo objetivada. Por isso, o formar, o criar, é
sempre um ordenar e comunicar. N&o fosse assim, ndo haveria dialogo. Na medida
em que entendemos o sentido de ordenacdes, respondemos com outras ordenacdes
que sdo entendidas, por sua vez, justamente no sentido de sua ordem
(OSTROWER, 2014, p.24).

O artista ao produzir uma obra coloca nela sua visdo do mundo, sua maneira de
pensar, sentir. Essa maneira de ver as coisas, segundo a individualidade do artista, é que
constitui o conteudo da obra de arte. Isto ndo significa que a obra de arte represente a figura
do artista, mas que a figura do artista bem como 0 seu contexto social, esta presente no

contetdo, no significado dessa obra de arte.

1.2.1 Leiturae linguagem cénica

O valor didatico do teatro j& estava presente na Grécia Antiga, onde era considerado
como parte da educacdo na cultura grega. Evidenciando a divisdo classica entre a comédia e
a tragédia, a cidade praticamente parava para assistir as obras de Esquilo, Euripedes e
Sofocles nos teatros ao ar livre. Estes autores influenciaram muito o teatro que conhecemos
atualmente e suas pecas sao encenadas até hoje. Segundo Joana Lopes: “O teatro educa, se
entendermos por educar a descoberta e utilizagdo de formas e meios de apoio para o
desenvolvimento do ser humano, em dire¢cdo a vida autonoma e consequente” (LOPES, 1981,
p.6).

E por séculos e séculos esta arte ndo perde a sua forga, certamente por exigir do
homem diversas habilidades: a voz, expresséo corporal e facial, a riqueza do texto e de sua
interpretacdo. O exercicio e exigéncia destas habilidades fazem com que a dramatizacao
possa ser um importante fator de diversos aspectos de desenvolvimento (DOHME, 2008,
p.100).

O ato de dramatizar esta potencialmente contido em cada individuo, como uma
necessidade de compreender e representar uma realidade. Ao trabalhar a dramatizagdo com
objetivos pedagdgicos, devemos priorizar 0s aspectos sociais e psicolégicos do estudante,
que sdo desenvolvidos no decorrer da atividade. O resultado ndo é o mais importante, mas
podera ser valorizado para compor a autoestima do grupo ou como uma etapa que sinaliza a

finalizacdo do trabalho.
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A dramatizacdo incentiva 0 acesso as obras literarias diversas, o0 que consiste num
estimulo a leitura. Também favorece o interesse pela pesquisa em diversas fontes de
documentacao e de comunicagdo da comunidade da qual o aluno é integrante, sua regido e
cultura, tais como livros, videos, filmes, fotografias, testemunhos, jornais (DOHME, 2008,
p.105).

As obras literarias podem ser classificadas de acordo com os géneros, ou seja, com as
particularidades compositivas e mesmo estilisticas que as distinguem entre si. Um dos
géneros literarios tradicionais é o dramatico; segundo Rosenfeld (2000, p.16), podemos
chamar de drama toda obra dialogada em que atuarem os préprios personagens sem ser, em
geral, apresentados por um narrador. Um texto também poderd caracterizar-se como
dramatico quando suas estruturas se fundamentarem no espirito da tensdo, ou seja, na
concentracdo de um conflito, que se aprofunde e se intensifique sempre na expectativa de um
desenlace (STAIGER, 1975, p.129-139).

O texto dramatico possui como principio a acdo e possibilita um estudo dindmico. Por
meio da leitura de textos significativos dentro da literatura universal, o professor podera
levantar propostas de integracdo deste género literario em diversas areas do conhecimento e
em diferentes etapas de ensino a fim de ampliar o repertério de leitura dos estudantes.

Segundo Gilberto Icle (2001, p.60), a atividade cénica pode ser idealizada de vérias
maneiras: teatro na educacdo, teatro profissional, teatro amador, teatro terapéutico, teatro
recreacional, teatro promocional, entre outras. O processo de constru¢do do conhecimento
teatral pode ser o mesmo em qualquer um desses contextos. “O conhecimento que se pretende
construir ao realizarmos um espetaculo é da mesma natureza que o conhecimento produzido
em uma aula de teatro, em uma oficina de teatro livre, seja com criancas, adolescentes, idosos
ou operarios”.

O poeta e critico literario amazonense Rogel Samuel (2005) destaca que o contato
com a literatura e o conhecimento de seus géneros literarios podem ampliar o conhecimento

do homem sobre si mesmo, sua relagdo com 0s outros e com 0 meio no qual esta inserido.

A literatura favorece o desenvolvimento da hermenéutica, que é a compreensao de
si mediante a compreensdo do outro: 0 maximo de interpretagdo se d& quando o
leitor compreende a si mesmo, interpretando o texto. A tatica da interpretacdo
aparece sempre que ha ambiguidade, mas compreender ndo significa a repeticdo
do conhecer. A hermenéutica estd mais interessada nas questdes do que nas
respostas. SO quando compreende o sentido motivador da pergunta pode comecar
a procurar a resposta; temos de compreender o que se esconde por tras da pergunta.
Sé podemos compreender os enunciados se reconhecermos neles nossas proprias
perguntas, num equilibrio entre nossos impulsos conscientes e nossas motivagdes
inconscientes (SAMUEL, 2005, p.86).
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A importancia em aplicar a analise da forma dramatica como meio de potencializar a
expressdo da comunicagdo e da linguagem é fundamentada em estudos sobre a teoria das
letras e nos estudos da teoria da forma dramatica. O texto dramatico acompanha uma
historicidade milenar e tem no dialogo e na acao caracteristicas primordiais (PAVIS, 2008).

A adaptacdo de um texto literario para o teatro escolar envolve escolhas por parte do
professor e dos alunos, pois algumas caracteristicas do texto-fonte sdo transferidas,
transformadas ou reescritas, e outras poderdo ser criadas, ndo s6 em decorréncia de
exigéncias das convencgdes de cada midia, mas também devido ao contexto e ao olhar de cada
aluno. No caso do teatro escolar, alguns talentos podem trabalhar juntos na criacdo da obra:
atores, diretores, cenografos, sonoplastas, iluminadores, entre outros. Neste tipo de relacéo,
ocorre a influéncia de aspectos verbais, visuais, sonoros, entre outros, presentes no texto-
fonte e nas midias pesquisadas (textos, filmes, HQ, animacdes, pinturas etc.) e que
permanecem no novo texto imagético e dramatico.

Na arte da representacdo, a gestualidade do artista e sua expressao configuram-se no
“texto estético do artista”, que ¢ apresentado aos espectadores por via perceptiva. Sendo
assim, cabe ao espectador: olhar, escutar, observar, contemplar, apreciar, decodificar “o
texto”, por meio do qual as linguagens se entrelacam e se estruturam.

Mais do que pensar sobre 0 que é adaptacdo de um texto para a préatica teatral, ou em
como transpor um texto para outras midias, devemos procurar o elo significativo existente
nesta relacdo. Evitamos comparar a obra literaria com suas versdes em outras midias, pois
cada uma delas, dentro de sua materialidade, consegue abordar o que se propde em Morte e
vida severina. A experiéncia que o texto procura transmitir e que é apresentada em suas
adaptacGes em outras midias servira de apoio na construcdo dos saberes pelo aluno. Da
mesma forma que o préprio texto original se constroi a partir do estudo de outras obras,
memorias, manifestacdes de cultura oral e das vivéncias de seu autor, a experiéncia que o
texto promove passa a implicar outras obras, percepcdes e versoes.

Compreendemos Morte e vida como um texto que consegue dialogar com diferentes
expressdes, e cada linguagem contribui com novas experiéncias e contextos que ampliam o
espectro de experiéncias sensoriais e cognitivas. Uma experiéncia que se reinventa por meio
de diferentes materiais, mediados pelas possibilidades de midias distintas.

Ao dramatizar historias, nos defrontamos com a particularidade da linguagem teatral
e seus elementos cénicos que podem substituir as palavras, escritas pelo autor ou narrador.

Devido a isso, pensamos na diversidade existente entre as narrativas literarias e teatrais. Nas
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primeiras, a narrativa segue uma configuracdo determinada e refere-se a leitura do texto, no
teatro a narrativa refere-se ao universo criado por meio da sua linguagem e materialidade.

A cena contemporanea incorporou um conjunto de topicos ficcionais que vao além
do texto dramatico. A literatura em prosa ou poesia também passa a conduzir a narrativa
cénica. Desse modo, a variedade de géneros literarios, como o romance, o conto, a poesia, as
fabulas, bem como as consideracdes presentes em cartas, depoimentos, biografias, noticias,
documentos historicos, constitui matéria-prima para a experimentacao cénica e suporte para
a criacao da narrativa teatral (PUPO, 2010).

A linguagem dramatica visa a construcdo de uma narrativa; a criacdo e configuracao
da historia é feita pela utilizacdo da leitura dramaética, na qual o narrador e 0s personagens
podem estar presentes, alternadamente ou concomitantemente. De acordo com Beatriz
Cabral, “o termo narrativa € usado na linguagem cotidiana para se referir a qualquer texto em
prosa, aqui (no drama) ele se refere a um determinado tipo de prosa (o que contém uma
historia) e a uma particular configuracdo desta historia (a que contém um enredo)”
(CABRAL, 2006, p.13).

Como referencial tedrico e orientacdo metodoldgica e didatica a respeito do
desenvolvimento da leitura dramética a partir da apropriacdo de textos literarios por meio
dos jogos teatrais, procuramos utilizar a proposta de Maria LUcia Pupo, no contexto de sala
de aula, por contemplar nosso objeto de estudo.

A possibilidade de flexibilizar textos por meio da dindmica dos jogos teatrais é
apresentada por Maria Lucia Pupo em seu livro Entre o Mediterréneo e o Atlantico, uma
aventura teatral (2010), onde a autora apresenta textos literarios do Marrocos. As narrativas
utilizadas por ela se apresentam a partir de fabulas, provérbios e ditados relacionados ao
mundo arabe. O objetivo da autora é propor ao participante o confronto com o pensamento
do outro, presente na materialidade do texto. Para ela, “entrar em relagdo com um texto de
ficcdo € mergulhar em outra ldgica, é experimentar outras identidades, outros pensamentos,
outras existéncias, o que implica naturalmente um poderoso exercicio de alteridade” (PUPO,
2010, p.4).

Segundo Pupo (2005), citada por Vidor (2010, p.115), para compreender a articulagéo
interna dos textos narrativos, a autora recorre as teorias da narracdo e experimenta no jogo a
relacdo entre a acao e a narracdo, caracterizando-se 0 percurso que vai do texto ao jogo. Em
outra etapa do trabalho faz o percurso inverso: do jogo ao texto, no qual 0s jogos teatrais
efetuados em grupo ddo origem a textos de ficcdo numa trajetoria que parte do coletivo

(procedimento ladico) para o individual (a escrita).
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Pupo (2010, p.4) defende que a inclusdo do texto literario no fazer teatral contribui
para o alargamento dos sentidos e para a amplitude perceptiva. Dessa forma, quando criancas,
jovens e adultos experimentam a abordagem de textos ficcionais na préatica teatral com
propriedades ludicas, ampliam-se as referéncias de quem joga.

No ambito do teatro-educacdo, a presenca dos jogos teatrais nos PCNs Arte/Teatro
(1997) contribuiu para que a principal base de trabalho do professor de teatro se adequasse a
orientacdo desta metodologia, que, além da proposicdo de uma nova concepcao de atuacéo,
“supera a dualidade entre o espontineo infantil inatingivel para o adulto e a expressdo
artistica como forma inalcangavel para a crianga” (SPOLIN, apud KOUDELA, 2005, p.24).

Podemos considerar o drama como a mais social de todas as formas de arte, por sua
natureza de criacdo coletiva que evidencia o impulso do jogo nas necessidades sociais do
homem, desde a mais tenra idade até a sua participacdo na vida adulta. Em sua origem as
manifestacbes de jogo apresentam-se de Vvarias maneiras, como nhas representacdes
ritualisticas (dancas tribais, cultos religiosos, festejos cerimoniais, entre outros); todas estas

formas contém fortes elementos dramaticos.

Huizinga e Caillois descrevem o jogo como sendo uma atividade livre, gratuita,
regrada, de carater incerto, que cria ordem e é ordem, estabelecendo intervalos na
vida cotidiana, a0 mesmo tempo que — carateristica especialmente relevante — abre
espacos para a metafora e para a ficcgdo. Como se pode observar, essa
caracterizacdo da dimensdo ludica sem duvida apresenta pontos de contato com o
teatro (PUPO, 2015, p.23).

Os jogos teatrais colaboram na formacdo de pessoas criticas e abertas ao dialogo,
visto que propdem um problema a ser resolvido, cuja solucao deve ser encontrada em grupo
e ndo individualmente. 1sso permite e suscita 0 envolvimento do grupo, a criatividade, o

improviso e a intuicdo, que sao vitais para a aprendizagem (SPOLIN, 2007).

Os jogos teatrais podem trazer o frescor e vitalidade para a sala de aula. As oficinas
de jogos teatrais ndo sdo designadas como passatempo do curriculo, mas sim como
complementos para aprendizagem escolar, ampliando a consciéncia de problemas
e ideias fundamentais para o desenvolvimento intelectual dos alunos (SPOLIN,
2007, p.29).

O jogo dramatico faz parte da vida do jovem, ¢ uma maneira de estimular o
pensamento, a criacdo, a experimentacdo. As melhores brincadeiras teatrais surgem onde a
oportunidade e o estimulo Ine sdo conscientemente oferecidos por uma mente adulta. E
necessario construir a confianca por meio da amizade e criar a atmosfera propicia por meio
de consideracdo e empatia (SLADE, 1987, p.17-18).
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Os jogos teatrais na escola possibilitam a inclusdo da memoria dos participantes e
seus interesses especificos em termos tematicos ou estéticos na construcéo ficcional, fazem
com que o aluno consiga estabelecer um elo entre seu contexto de vida e o contexto da ficcao,
podendo refletir criticamente sobre sua realidade, 0 que acentua o aspecto pedagdgico da
experiéncia.

Entre as caracteristicas principais dos jogos teatrais, podemos citar a improvisacdo
cercada por determinacdes e regras, que sao desenvolvidas a partir de uma estrutura (quem,
onde, 0 qué) derivada da linguagem teatral. Esta estrutura € aberta, permitindo que os temas
e situacOes de jogo se originem a partir do préprio grupo e se desenvolvam em situacoes
cénicas criadas na relacéo produzida pela agé&o.

O objetivo principal do jogo teatral é a perspectiva de comunicacao teatral por meio
do conceito de fiscalizacdo, tendo na plateia, interna ao proprio grupo, elemento essencial
para a avaliacdo do crescimento dos participantes. Deste modo, a atencao do jogador é fixada
num ponto particular: objeto, pessoa, ou ac¢do, na area de jogo, a partir do conceito de foco
ou ponto de concentracdo na solucdo de problemas. Permite a retomada do foco pelo
coordenador, que o aciona pela fala, durante o curso do jogo, sempre que se fizer necessario,
pelo conceito da instrugdo (SPOLIN apud VIDOR, 2010, p.120).

A arte-educadora Carmela Soares apresenta em seu livro Pedagogia do jogo teatral
(2010) o trabalho desenvolvido com alunos da escola publica a partir da metodologia dos
jogos teatrais e da apropriacdo do texto como objeto de jogo. Ela destaca que para utilizar o
texto escrito em sala de aula, € preciso que os alunos desenvolvam uma “capacidade de jogo”,
que exige a reafirmacéo de seu espaco pessoal, a liberdade com a linguagem dos jogos e uma
relagdo espontanea com os colegas. Estas acdes colaboram para “romper com habitos
condicionados e ultrapassar a passividade a que os corpos estdo submetidos na escola,
descobrindo o seu real dimensionamento no espago” (SOARES, 2010, p.121).

Quando trabalhamos com a linguagem cénica na escola, € comum o0s alunos
solicitarem um texto teatral que esteja pronto para ser decorado, ensaiado e apresentado. O
aluno fica dependente do texto, o que acaba limitando sua criatividade expressiva, sua

consciéncia corporal e a descoberta do texto no espaco.

Na sala de aula, a tendéncia do aluno, no primeiro momento, é fazer do texto uma
muleta. Transforma o texto num apoio seguro, naquilo que é aceito como correto.
As palavras escritas tém este poder de coisa instituida. O texto precisa ser
apropriado a partir de dentro, ndo como um referencial externo (SOARES, 2010,
p.122).
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Carmela Soares (2010) destaca que a apropriacdo de textos em atividades cénicas,
além de ser um trabalho complexo, exige uma atitude ludica do aluno, por isso ela enfatiza a
importancia do jogo teatral contemporaneo, em que o texto pode tornar-se um objeto de jogo,

e, ao ser explorado de forma ludica e concreta no espaco, torna-se dindmico e ganha vida.

1.3 Arte: novos leitores e as midias tecnoldgicas

O avango tecnoldgico e sua difusdo junto aos modelos socioculturais atuais geram
novas formas de interacdo na sociedade, novas maneiras de compreensdo do mundo e das
relacBes. Desse modo, os didlogos entre as linguagens da arte sdo redefinidos. Os limites
entre informacgdo, comunicacao, expressdo, bem como o0s processos de leitura, se tornam
ténues, acompanhando o ritmo da p6s-modernidade.

A arte como testemunha de seu tempo sempre se valeu dos meios e recursos de sua
época. As formas artisticas contemporaneas se apropriam dos recursos tecnoldgicos, nao
apenas em linguagens artisticas ja consolidadas, mas também alcancando campos ainda ndo
totalmente explorados, com o objetivo de inovar a expressao artistica. Podemos perceber
essas relacBes e trocas em nosso cotidiano, onde o espaco fisico é influenciado pelo virtual.
Castells (1999, p.392) afirma que “os novos meios de comunicagado eletronica ndo divergem
das culturas tradicionais, absorvem-nas”, gerando formas comunicacionais entre o universo
digital e o ndo digital, em uma linguagem especifica que tem como matéria-prima o universo
digital.

Muitos dos trabalhos de arte no campo das chamadas “novas midias” colocam em
evidéncia seu proprio funcionamento, seu estatuto, produzindo acontecimentos e
oferecendo processos, se expondo também enquanto poténcias e condicBes de
possibilidade. Os trabalhos ndo sdo somente apresentados para fruigdo em termos
de visualidade, ou de contemplagdo, mas carregam também outras solicitacGes para
experiencia-los. Outras solicitacdes de dialogos e de hibridagdes, em varios niveis
e também com outras referéncias e saberes, incluindo as maquinas programaveis
e/ ou de feedbacks, inteligéncia artificial, estados de imprevisibilidade e de
emergéncia controlados por sistemas artificiais numa ampliagdo do campo
perceptivo, oferecendo modos de sentir expandidos, entre o corpo e as tecnologias,

em mesclas do real e do virtual tecnolégico, como um atualizador de poéticas
possiveis (PRADO, 2016, p.209).

O campo da arte relacionado a tecnologia é denominado artemidia e se apresenta

como um campo de pesquisa gque investiga as poéticas artisticas que se apropriam de recursos
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tecnoldgicos das midias e da industria cultural ou de seus meios de difuséo a fim de apresentar
alternativas estéticas. S8o producbes que buscam lancar um olhar sobre os possiveis
conceitos estéticos colocados em voga no contexto da contemporaneidade.

A artemidia possui sua materialidade conectada com a atualidade, consegue aglutinar
a cultura por meio de uma rede de diversos significados. Com as possibilidades da cultura
digital, que democratizou os meios de producdo, e a compreensdo de que o mundo é
composto de diversidades, muitos artistas operando linguagens variadas passaram a compor
esse universo complexo que se tornou a arte na pés-modernidade.

Buscamos expor resumidamente caracteristicas favoraveis as oportunidades de
aprendizagem, mediadas por midias tecnoldgicas associadas a arte. Esse tipo de recurso tem
conquistado e transformado significativamente a aprendizagem em sala de aula e utiliza
linguagens mais conectadas aos interesses dos alunos, tornando as praticas mais flexiveis,
motivadoras e capazes de sustentar processos de autoria e autonomia.

Trabalhar com a arte da atualidade é sempre um desafio, ainda presenciamos uma
certa inibicdo com o uso da tecnologia em sala de aula. O professor precisa lidar com o
imprevisivel, com as interpretac@es inusitadas dos alunos em relacéo as obras. A arte leva ao
questionamento, por isso o professor deve pensar em sua propria pratica e em suas
experiéncias com a arte, para compreender o que nao sabe, dado que a arte hoje ndo segue
regras, favorece a ruptura de conceitos e hibridiza as linguagens e conceitos.

Atualmente existe um fluxo continuo de informacdes que impulsionam uma interacao
mais efetiva e rapida entre todos. O acesso a comunicagado e a tecnologia provocou mudancas
profundas de uma geracdo para outra, especialmente em relacdo ao uso dos aparelhos
celulares. Embora o uso do celular em sala de aula tenha sido por muito tempo inaceitavel,
tanto pelo corpo docente quanto por lei, hoje o cenario ja é diferente e com uso pedagdgico
adequado pode contribuir muito para a motivacdo dos estudantes. Os novos tempos exigem
que se rompam Vvelhos paradigmas educacionais a fim de que possamos construir novas
propostas utilizando as midias tecnologicas.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) é um documento que prevé o uso da

tecnologia na escola®, tendo em vista que a sociedade esta imersa no meio digital. Sendo

3 Competéncias gerais da Base Nacional Comum Curricular: compreender, utilizar e criar tecnologias digitais
de informacéo e comunicagdo de forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais
(incluindo as escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informagdes, produzir conhecimentos, resolver
problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal e coletiva. Competéncias gerais da BNCC, item 5,

p.7.
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assim, fica evidente a importancia de se explorar esse recurso em prol da formacgéo do
estudante e da sua interagdo com as tecnologias de informacéo.

Desde a reproducdo de imagens em livros, jornais e propagandas impressas até o
advento da fotografia e da revolucdo tecnoldgica, a pluralidade de imagens tomou conta do
dia a dia e foi se misturando a escrita. A leitura foi expandindo seu alcance para outros tipos
de linguagens e 0 seu conceito acompanhou essa expansdo, hoje esté disponivel na palma da
mé&o pelos smartphones. As imagens induzem a leitura quase que de forma automatica. A
interpretacdo e apreensdo das informacdes na leitura de um texto, independente da midia, é
um processo individual diferenciado que dependera do tipo de leitor, classificado por

Santaella como sendo de trés tipos: o contemplativo, 0 movente e o imersivo.

Tendo como objetivo compreender o novo tipo de leitor que emergiu com as redes
de comunicacdo planetérias, leitor que passei a chamar de imersivo, ao aplicar o
principio da generalizacdo, sistematizei a multiplicidade dos leitores acima
mencionada em trés grandes tipos: o leitor contemplativo, o leitor movente e o
leitor imersivo (SANTAELLA, 2005, p.20).

Santaella (2005) descreve o leitor contemplativo como pertencente a era do livro
impresso e da imagem fixa, posicionando sua origem entre o periodo renascentista e meados
do século XIX. Ja o leitor denominado por ela de movente surge com a revolucdo industrial,
com o desenvolvimento dos centros urbanos, com a evolucao da fotografia, do cinema e da
televisdo. O terceiro tipo de leitor é chamado de imersivo, emerge nos espagos das redes de
informacdo e comunicagdo. A autora chama a atencdo para o fato de que os trés leitores
coexistem e se complementam. O surgimento de um novo tipo de leitor ndo invalida o
anterior.

Santaella (2013) apresenta ainda um quarto tipo de leitor, o ubiquo que surgiu nos
ultimos dez anos, devido as transformacbes por que tem passado a cultura digital. Para
compreender o perfil cognitivo desse novo tipo de leitor, é necessario considerar que

a mobilidade fisica do cidaddo cosmopolita foi acrescida a mobilidade virtual das
redes. Ambas as mobilidades se entrelacaram, interconectaram-se e tornaram-se
mais agudas pelas acGes de uma sobre a outra. A popularizagdo gigantesca das
redes sociais do ciberespaco ndo seria possivel sem as facilidades que os
equipamentos madveis trouxeram para se ter acesso a elas, a qualquer tempo e lugar.
E justamente nesses espacos da hipermobilidade que emergiu o leitor ubiquo,
trazendo com ele um perfil cognitivo inédito que nasce do cruzamento e mistura
das caracteristicas do leitor movente com o leitor imersivo (SANTAELLA, 2013,
p.21).
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O leitor ubiquo retém a caracteristica de transitar do leitor movente que circula pelos
lugares a pe, em carros, em coletivos, sempre em contato com as midias presentes nesses
ambientes, e torna-se um leitor imersivo quando acessa o celular com um simples toque, a
qualquer momento, em qualquer lugar, acessa o ciberespaco informacional ou conversa com
alguém ou com um grupo de pessoas a vinte centimetros ou em outros continentes.

De acordo com Santaella (2013, p.22) os celulares encantam cada vez mais seus
usuarios, denominados pela autora de leitores ubiquos, pela caracteristica de manterem-se
conectados por um sistema de comunica¢ao multimodal, multimidia e portatil, onde ndo ha
tempo para a reflexdo; a comunicacdo € instantanea. O encantamento pelo aparelho também
se da pela capacidade que ele possui de fazer convergirem jogos, fotos, videos, masicas e
textos. A autora atribui o processo da aprendizagem aberta a esses dispositivos, que
intensificaram 0s processos espontaneos e assistematicos, permitindo que o acesso a

informacdo se tornasse livre e continuo, a qualquer hora e em qualquer circunstancia.

Por meio desses dispositivos, que cabem na palma de nossas méos, a continuidade
do tempo se soma a continuidade do espaco: a informag&o é acessivel de qualquer
lugar. Os artefatos moveis evoluiram nessa direcéo, tornando absolutamente
ubiquo e pervasivo o acesso a informacdo, & comunicacdo e a aquisicdo de
conhecimento (SANTAELLA, 2013, p.23).

A tecnologia hoje desafia a educacdo formal na busca de mecanismos de integracdo
e mediacdo pedagogica, ndo no sentido de substituir as formas de aprendizagem ja
estabelecidas, mas de complementé-las para tornar o processo educativo mais rico. O seu uso
no ambiente escolar pode ocasionar mudancas na forma de construgdo do conhecimento e no
processo de ensino-aprendizagem, com consequente questionamento dos métodos didaticos

tradicionais e a redefinicdo do papel do professor e de sua interacdo com os estudantes.

Experimentando novas formas de cooperagdo viabilizadas pela cultura digital,
como o trabalho compartilhado, nos sentimos estimulados pelo prazer de fazer
parte de um coletivo. A cultura digital esta revolucionando a cena artistica mundial.
Hoje a arte esta ao alcance de todos. Expressar nossa visdo de mundo e nossas
emocdes, pensamentos e crencas por meio de imagens, filmes, sons, palavras e
acles tornou-se uma vivéncia cotidiana. Desenvolver a dimensdo sensivel é um
direito de todos os cidaddos: a arte é de todos para todos (MEIRA, 2015, p.395).

Nessa perspectiva, a abordagem promovida pelo contexto da intermidialidade em sala
de aula aproxima o estudante da tecnologia presente nas midias artisticas e o estimula na

construcdo do conhecimento a partir da apropriacdo de textos, sons e imagens, que podem
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ser fixas, como as fotografias, pinturas, desenhos, gravuras e esculturas, ou em movimento
como os videos, o cinema e a televisdo. Este processo pressupBe habilidades como
observacao, descricdo, analise e sintese a partir da atencao, da observacdo do comportamento
e do significado atribuido. As ferramentas tecnoldgicas representam novas formas de
comunicagédo que integram escrita, visualidade, corporalidade e oralidade.

E importante compreender que o uso da intermidialidade em conexdo com a
tecnologia pode ampliar o olhar sensivel e estético dos estudantes, a fim de se tornarem mais
perceptivos. O segundo ponto ¢ a relevancia da insercdo de sentido destas préaticas para que

eles possam desenvolver um olhar mais critico e reflexivo sobre a industria cultural.

Como manifestacdo presente a experiéncia vital, a curiosidade humana vem sendo
histérica e socialmente construida e reconstruida. Precisamente porque a promogao
da ingenuidade para a criticidade ndo se da automaticamente, uma das tarefas
precipuas da préatica educativo-progressista ¢ exatamente o desenvolvimento da
curiosidade critica, insatisfeita, indécil. Curiosidade com que podemos nos
defender de ‘irracionalismos’ decorrentes do ou produzidos por certo excesso de
‘racionalidade’ de nosso tempo tecnologizado. E ndo vai nesta consideragdo
nenhuma arrancada falsamente humanista de negacgéo da tecnologia e da ciéncia.
Pelo contrario, é consideracdo de quem, de um lado, ndo diviniza a tecnologia, mas,
de outro, ndo a diaboliza. De quem a olha ou mesmo a espreita de forma
criticamente curiosa (FREIRE, 1996, p.32).

A incluséo de atividades que envolvam o cotidiano dos estudantes com a produgéo
artistica podera trazer beneficios para além do olhar, como por exemplo, fazer com que os
alunos, que muitas vezes se encontram em situacoes de vulnerabilidade, criem uma sensacdo
de pertencimento e de serem agentes de mudancas. Uma pratica pedagdgica que busca saber
"para quem, para qué e em relacdo ao qué"”, que ndo se baseia em separacOes, mas na
complexidade de relacGes que se estabelecem na realidade, exigindo um pensamento de
associacoes e relacdes antes que de distingbes (DEWEY, 2005).

Fica clara a importancia da busca por reflexdes por meio de acGes como sentir,
perceber, discernir, interpretar, e tais reflexdes poderdo contribuir para a compreenséo,
autonomia e modificacdo da visdo de mundo.

O uso das tecnologias no ambiente escolar pode ocasionar mudangas na forma de
construcdo do conhecimento e no processo de ensino-aprendizagem, com consequente
questionamento dos métodos didaticos tradicionais e a redefini¢cdo do papel do professor e

de sua interagdo com os alunos.
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1.4 Intermidias na sala de aula

A partir da analise dos principais conceitos e pressupostos tedricos que conduzem a
compreensdo dos dialogos artisticos na escola e do desenvolvimento da comunicacédo entre
individuos, presume-se uma condicdo que eles possuem e supde-se que participam de uma
interacdo. Essa condicdo depende fundamentalmente de um fendmeno: a linguagem.

Como referencial teérico nos processos de compreensdo da linguagem interativa,
deparamo-nos com as pesquisas de Claus Cliver, que conceituou a pratica da inter-relacéo
entre as linguagens, definindo-as por “intermidialidade, que é um termo relativamente novo
para uma pratica que pode ser encontrada em todas as culturas e épocas, tanto na vida
cotidiana como nas atividades culturais que chamamos de arte”, afirma Cliiver em seu artigo
(2011, p.6).

O primeiro autor a utilizar o termo “intermidia” foi o artista britdnico Dick Higgins

(1938-1998) em artigo publicado em 1966 e, segundo ele,

a palavra intermidia aparece nos escritos de Samuel Taylor Coleridge em 1812,
exatamente em seu sentido contemporéneo — para definir obras que estdo
conceitualmente entre midias que j& sdo conhecidas, e eu vinha usando o termo em
palestras e discussdes antes de meu pequeno ensaio ser escrito. (...) A intengdo era
simplesmente oferecer um meio de ingresso a obras que ja existiam, cujas formas
eram de tal modo pouco familiares, que muitos ouvintes, leitores ou espectadores
potenciais eram “desligados” por elas. Naquela época 0 mundo estava cheio de
poesia concreta, happenings, poesia sonora, ambientes e de outros
desmembramentos mais ou menos novos; a menos que o publico encontrasse um
modo de ver a obra, parando por um momento para tentar classifica-la, a obra era
facilmente descartada como “vanguarda: para especialistas apenas” (HIGGINS,
2012, p.46).

Higgins ndo apresentou um fato ou acontecimento que explicasse o surgimento do
termo, mas sugeriu 0s ready mades (1913) de Marcel Duchamp (1887-1968) como matéria
desencadeante das mudangas ocorridas na midia-arte. Ele citou artistas, como Allan Kaprow
(1927-2006) e Robert Rauschenberg (1925-2008) nos Estados Unidos e Wolf Vostell (1932-
1998) na Alemanha, que ao final da década de 50 “se voltaram para colagem ou, no caso
deste ultimo, descolagem, no sentido de fazer uma obra adicionando ou removendo,
substituindo ou alternando componentes de uma obra visual. Eles comecaram a incluir cada
vez mais objetos incongruentes em suas obras” (HIGGINS, 2012, p.43).

Mudancas importantes também foram sentidas nas artes cénicas, com o Teatro do

Absurdo, que deixou de seguir o rigor do enredo sequencial, além de outras vanguardas. O
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proprio Higgins dirigiu algumas pegas e trabalhou o novo conceito atemporal do roteiro em

seus happenings:

Como se o0 tempo e a sequéncia pudessem ser suspensos, nao ignorando-os (0 que
seria simplesmente ilogico), mas sistematicamente substituindo-os como
elementos estruturais ao acaso. (...) Assim o happening se desenvolveu como uma
intermidia, uma terra inexplorada que fica entre a colagem, a musica e o teatro. Ele
ndo é governado por regras; cada obra determina seu proprio meio e forma de
acordo com suas necessidades (HIGGINS, 2012, p.45).

Ao longo das décadas o estudo das relagfes entre as linguagens artisticas recebeu

algumas denominagdes, como “artes comparadas” e “estudo interartes”, mas em face das

delimitacGes o estudo da intermidialidade conseguiu preencher as lacunas desses campos de

estudo. Atualmente, tem-se usado a expressdo “estudos de intermidialidade” para as

pesquisas e reflexdes sobre a diversidade de producdes e linguagens, antes relacionadas as

artes ou a literatura.

Independente das vérias tradi¢bes de pesquisa apresentarem diferengas importantes
quando submetidas a um olhar mais atento, parece existir um (certo) consenso,
entre os estudiosos, em relacdo a definicdo de intermidialidade em sentido amplo.
Em termos gerais, e de acordo com o senso comum, “intermidialidade” refere-se
as relagBes entre midias, as interagdes e interferéncias de cunho midiatico. Dai
dizerem que “intermidialidadeé, em primeiro lugar, um termo flexivel e genérico,
“capaz de designar qualquer fendmeno envolvendo mais de uma midia”(WOLF,
1999, p.40-41), ou seja, qualquer fendmeno que — conforme o prefixo inter indica
— ocorra num espago entre uma midia e outra(s). Logo, o cruzamento entre
fronteiras midiaticas vai constituir uma categoria fundadora da intermidialidade
(RAJEWSKY, 2005 apud RAJEWSKY, 2012, p.52).

Na contemporaneidade nem todos os produtos culturais podem ser denominados

artisticos, porém todos sdo caracterizados como midias, devido a isso 0 uso do termo

intermidialidade torna-se o mais adequado, por abarcar todos os tipos de inter-relacdo e

interacdo entre elas, pois suas fontes sdo diversas e o seu dominio é ainda mais vasto
(CLUVER, 2011). Sobre sua abrangéncia, o autor destaca:

Intermidialidade diz respeito ndo sé aquilo que nds designamos ainda amplamente
como ‘“artes” (musica, literatura, danca, pintura e demais artes plasticas,
arquitetura, bem como formas mistas, como Opera, teatro e cinema), mas também
as “midias” e seus textos, ja costumeiramente assim designadas na maioria das
linguas e culturas ocidentais. Portanto, ao lado das midias impressas, como a
imprensa, figuram (aqui também) o cinema e, além dele, a televisdo, o radio, o
video, bem como as varias midias eletrénicas e digitais surgidas mais
recentemente. Quase todas essas formas de expressdo e comunicagdo estdo
institucionalizadas isoladamente; as disciplinas a elas dedicadas desenvolveram
seus proprios métodos considerando os materiais (e “midias”, num outro sentido
da palavra) dos objetos dos quais elas se ocupam e as fungBes culturais e sociais;
além disso, todas elas tém consciéncia de sua propria identidade (CLUVER, 2006,
p.18-19).
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Ao refletir sobre a intermidialidade, € importante lembrar que se trata de um conceito
amplo, um espaco hibrido, como o préprio termo permite inferir: um lugar entre as midias.
O termo intermidilidade é recente na lingua portuguesa e seu uso ficou mais restrito aos
estudos das midias na comunicacdo. Outras areas também possuem interesse nesse assunto,
como as ciéncias humanas, a antropologia, a sociologia, a semiotica e 0s estudos sobre a
comunicagdo. O interesse na intermidialidade como um cruzamento de fronteiras entre
midias comeca pela procura por diferentes maneiras de se definir midia. Consideramos
especialmente seus aspectos materiais no contexto desta pesquisa que procura evidenciar as
relacdes midiaticas de aprendizagem entre as linguagens artisticas no ambiente escolar: “Os
vocabulos midia, midias ou tecnologia incluem palavras orais e escritas, bem como as no¢oes
de dinheiro, reldgios, revistas em quadrinhos, rodas, bicicletas, automdveis, telégrafos,
fonégrafos, luz, cinema, radio, televisdo, armas, automacio” (MULLER, 2012, p.76).

Cliiver destaca a importancia do significado de “midia” como “midia de
comunica¢do” que gera a base de todo discurso sobre midias e intermidialidade. Ele apresenta
uma defini¢do para o termo midia, como um “processo dinamico e interativo que envolve a
producdo e a recepgdo de signos por seres humanos como emissores e receptores”. A grande
parte das pesquisas em intermidialidade por serem na lingua inglesa fazem uso das palavras
medium (meio) e media (midias) e apresenta diversos significados associados a esses termos,
entre os quais medium of communication (meio de comunicagdo) e physical or technical
medium (meio fisico ou técnico), os quais abrangem 0s conceitos sobre intermidialidade,
além de public media (midia publica) que se refere a jornais e revistas, radio, cinema e
televisdo. Os meios fisicos ou técnicos sdo os materiais, 0s aparelhos ou instrumentos
utilizados na producdo de um signo em qualquer midia, que ajudam a compor a materialidade
do objeto artistico (CLUVER, 2007, p.9).

Na busca pela definicdo de midias é comum encontrarmos termos como transmisséo,
emissdo e recepgdo, que se associam muito a ideia preconcebida de midia como o réadio e a
tv, talvez pela familiarizagdo associada a eles. No entanto a abordagem da intermidialidade
procura despertar a reconceituacao da arte como midia, por meio do contato com 0s signos

emitidos dentro de cada linguagem artistica.

Um campo de estudos interartes objetivaria, principalmente, a reconstrucdo das
interagBes entre as artes em questao no processo da producao artistica; uma area de
estudos intermidiaticos também incluiria fatores sociais, tecnologicos e midiaticos
e se obrigaria a trabalhar com as modalidades desses processos, sendo que o
primeiro se aproxima mais da tradico literaria e o Gltimo da midiatica. (MULLER,
2012, p.86).
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Para Miiller (2012, p.82) a ideia da intermidialidade baseia-se na “suposi¢do de que
ndo existem midias puras e de que as midias integrariam estruturas, procedimentos,
principios, conceitos, questdes de outras midias desenvolvidas na histéria midiatica do
Ocidente que entrariam em jogo com esses elementos”.

Podemos relacionar alguns fenbmenos que se denominam intermidiaticos, como
escrita cinematogréfica, artemidia, transposi¢do de arte, musicaliza¢éo da literatura, poesia
visual, manuscritos com iluminuras, arte sonora, performances, Opera, quadrinhos, textos
multimidias etc. Todos possuem caracteristicas de hibridizacdo pois cruzam as fronteiras
entre as midias e qualificam o conceito de intermidialidade em sentido amplo. E importante
destacar que a materialidade de uma determinada midia possibilita e sustenta a comunicacdo

por meio da percepc¢do sensorial, pois

é impossivel perceber um signo sem imediata e espontaneamente interpreta-lo. A
determinacdo da midia € um ato interpretativo que antecipa a interpretacdo do
texto. A recepc¢do de uma imagem como pintura e ndo como serigrafia depende da
percepcgdo das diferengas das texturas resultantes do tipo de tinta aplicada, dos
instrumentos e processos da aplicagdo e da superficie (CLUVER, 2007, p.10).

A partir da perspectiva das midias utilizadas para o estabelecimento da comunicacao,
podemos considerar a arte como uma das formas de linguagem midiatica que acompanha o
desenvolvimento humano. Modos de recepg¢dao ou “leitura” de textos verbais, visuais,
corporais e musicais dependem muito, é claro, da educacdo e formacdo de cada individuo e
de habitos fomentados pelas comunidades interpretativas (que podem néo coincidir para cada
uma das artes), bem como das condicgGes e contextos de recepgao dos textos (CLUVER, 1997,
p.41).

Dewey (2005) considera a atividade perceptiva que impulsiona o desenvolvimento
humano como uma atividade em que o corpo inteiro estad presente. O corpo todo estd
envolvido no ato de perceber e compreender, tanto no que se relaciona ao conjunto dos
sentidos, quanto no que se relaciona ao vinculo entre a atividade dos sentidos e a atividade
do pensamento, organizadas a partir de experiéncias anteriores e habitos motores
estabelecidos.

Dialogos cada vez mais frequentes vém demonstrando novas formas de conexdo do
pensamento entre diferentes saberes, revelando novas possibilidades de envolvimento, inter-
relacionamento e reciprocidade entre estudos sobre a historia da arte, a estética, a arte-
educacdo, a cultura visual, os estudos de género, entre outros. Sob esse olhar a arte constitui-

se uma midia eficaz, ela atualiza as praticas culturais, comunica sensacfes e sentidos,
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conserva a cultura material e imaterial, pois pode ser vista como um sistema de comunicagao
que permite a uma sociedade realizar as trés fungdes essenciais da conservagao, comunicacdo
a distancia de mensagens e conhecimentos e reatualizacdo de préaticas culturais e politicas
(BARBIERT, LAVENIR apud PAVIS, 2010, p.173).

Para compreender a diferenca entre as qualidades intermidiaticas de diversos textos e
de suas caracteristicas comunicativas, a autora Irina Rajewsky (2012, p.58) propde trés
subcategorias individuais de intermidialidade: a combinacdo de midias, as referéncias

intermidiaticas e a transposicdo midiatica.

e Combinacdo de midias: a qualidade intermidiatica desta categoria é determinada pela
combinacdo de pelo menos duas midias convencionalmente distintas ou duas formas
midiaticas de articulacdo, onde cada midia contribui com a prépria materialidade para a
constituicdo do significado. Temos exemplos desse processo no cinema, na 6pera, no teatro,
na performance, nas HQs, nos livros ilustrados etc. A caracteristica marcante da combinacéo
de midias é ser plurimidiatica. Alguns termos que ajudam a esclarecer os tipos de relagdes
presentes na categoria de combinacdo de midias sdo:

- A plurimidialidade combina vérias midias dentro de uma, como fazem o cinema e a

Opera.

- A multimidialidade apresenta textos separaveis e separadamente coerentes,
compostos em midias diferentes, e textos mixmidias, que contém “signos complexos
em midias diferentes que ndo alcancariam coeréncia ou autossuficiéncia fora daquele
contexto. Canc0es, revistas, emblemas, cartazes de publicidade, histérias em
quadrinhos e selos postais sdo textos multimidias™.

- Alintermidialidade ou intersemiodicidade, quando se recorre “a dois ou mais sistemas
de signos e/ou midias de uma forma tal que os aspectos visuais, musicais, verbais,
cinéticos e performativos dos seus signos se tornam inseparaveis e indissociaveis”.
Temos como exemplos o graffiti, happenings, caligramas, certos logotipos, poesia

visual, poesia concreta etc.

e Referéncia intermidiatica: se da quando a obra pertence a uma unica midia (que pode
ser uma midia plurimidiatica), mas faz referéncia, ou evoca, ou imita as especificidades de
outra midia sem se afastar de seus préprios meios, contribui para o sentido e para a
significacdo final. Temos como exemplos a musicalizagdo da literatura, a transposicdo da

arte, a écfrase, as referéncias a pintura em filmes ou a fotografia em pinturas.
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e Transposicao midiatica: trata-se do processo que se refere a um texto em determinada
midia produzido a partir de uma configuragdo em outra midia. Nesse caso, existem dois
textos, um criado a partir do outro, um anterior e um posterior. Nessa perspectiva podemos
citar exemplos de textos de uma determinada midia reescritos em outra, como adaptagdes
cinematogréficas, romantizagdes, releituras etc. A transposigdo intermidiatica envolve o
modo de cria¢do de um novo produto com a transformacéo de um produto de midia anterior
(uma imagem, um texto, um filme etc.). O conceito de transformacdo midiatica* aplica-se
claramente ao processo que chamamos de adaptacdo, geralmente para uma midia
plurimidiatica, como um romance para 0 cinema, uma peca teatral para a 6pera, um conto de
fadas para o balé etc.

A autora destaca que essas trés categorias da intermidialidade ndo apresentam um
carater fixo e impermedvel, visto que é possivel encontrar textos que exemplificam mais de
uma das trés categorias: “Irina Rajewsky lembra que um filme baseado num texto literario,
resultado de uma transposic¢ao midiatica, pode ainda citar ou referir-se especificamente a esse
mesmo texto” (RAJEWSKY apud CLUVER, 2011, p.20).

Na realidade escolar a adaptacdo de uma midia para outras envolve escolhas por parte
dos professores e especialmente dos alunos, por meio das quais certos aspectos do texto
original sdo transferidos, modificados ou reescritos e outros aspectos sdo criados, ndo s6 em
decorréncia da linguagem de cada midia, mas também devido a experiéncia de cada um.

O conceito de intermidialidade na escola pode ser exemplificado na atividade
demonstrativa proposta nesta pesquisa que tem como fonte o poema Morte e vida severina e
suas leituras em midias distintas. Os dialogos intertextuais presentes entre as diferentes
midias na adaptacdo deste poema para o teatro, cinema, histéria em quadrinhos e animacao
apresentam desdobramentos diferentes e envolvem processos criativos que lhes conferem
maior liberdade e que se distinguem da tradicional adaptacdo, denominada por Roman
Jakobson como “traducdo intersemiotica” ou “transmutacdo”, que sdo formas de tradugdo de
signos verbais para signos n&o verbais®. Atualmente, na perspectiva da tradugdo, ndo se busca

mais o rigor da fidelidade ao texto-fonte, entende-se cada vez mais que a adaptacdo néo é um

40 texto “original” (um conto, um filme, uma pintura etc.) é a “fonte” do novo texto na outra midia, considerado
0 “texto-alvo”. Esse processo ¢ descrito como “obrigatoriamente intermidiatico” (RAJEWSKY apud CLUVER
2011, p.18)

> No caso do livro mixmidia, ndo existem somente signos verbais. Ja existem signos ndo verbais que serdo

adaptados ou “traduzidos” em outros signos verbais e nao verbais (JAKOBSON, Language in literature, p.429,
apud GARCIA, 2006, p.98).
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processo unidirecional, mas “multidirecional, dialégico e intertextual”®. A intermidialidade
apresenta o rompimento da viséo particularizada a respeito dos géneros artisticos.

A popularidade e o reconhecimento do poema Morte e vida permitiram que a
intermidialidade fosse amplamente explorada pelos diversos tipos de midias. Ao ler o poema
n&o ilustrado o leitor elabora imagens mentais, recria personagens, lugares e situagoes, pois
nada pode ser dito apenas com palavras, mas ressignificado pelos sentidos, todo texto sugere
imagens. Ao assistir a peca teatral, ao filme e a animacéo sobre o poema o leitor tera outras
experiéncias sensoriais, assim como, quando se deparar com as imagens dos Retirantes de
Portinari e com os desenhos de Miguel Falcdo, as associagfes com as suas experiéncias
individuais estardo impregnadas de afetividade, visualidade e plasticidade.

No processo de intermidialidade entram a interpretacdo e a criacdo da nova obra a
partir do olhar préprio do artista. Em se tratando da escola, os olhares dos estudantes/artistas,
bem como as situacOes e condigcdes de elaboracdo do novo trabalho, poderdo valorizar a
individualidade ou o trabalho colaborativo, como no teatro, em que o talento de cada um
interfere no desenvolvimento e no resultado final. Podemos ter um olhar, uma leitura, um
talento ou varios olhares, leituras e talentos criando objetos artisticos resultantes dessas inter-

relacoes.

1.5  Mediacdo pedagdgica e aprendizagem artistica

Segundo Meier e Garcia (2007), o termo “media¢do” entrou para o dicionario da
lingua portuguesa em 1670, com o significado de regulacédo social entre pessoas em conflito
ou que tém interesses divergentes. Do ponto de vista educativo, a mediacao pedagdgica, pode
ser definida como uma acgéo facilitadora da apropriacdo de saberes entre dois ou mais
universos distintos.

A mediacdo pode ser definida como uma prética planejada previamente e aplicada
por meio de uma estratégia, para atingir determinado objetivo. Ela € um processo que se
apoia em instrumentos e signos, cuja finalidade € a construcdo do conhecimento.

Ao refletir sobre as experiéncias artisticas vivenciadas e sobre os procedimentos
pedagdgicos desenvolvidos nas escolas, constantemente nos questionamos sobre 0s meios

pessoais que utilizamos para construir o conhecimento. Os meios que orientam as nossas

® DINIZ. Literatura e cinema, p.17, 2005.
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praticas e metodologias desenvolvidas em sala de aula sdo gerados pelo exercicio de auto
questionamento sobre o modo como articulamos o conhecimento e aprendizagem. A medida
que relembramos experiéncias, associamos a outras e descobrimos novas respostas, entdo o
pensamento se modifica. Podemos dizer que as bases dessa reflexdo envolvem modos de
aprender desenvolvidos também por nossos alunos. E, no caso do professor de arte, essas
reflexdes se aplicam ao modo de ensinar, ajudando-o a definir o tipo de mediagdo que melhor
se adapte a realizacdo daquela pratica ou experiéncia: “A mediagdo do professor ¢
imprescindivel, pois 0 sujeito ndo se apropria do significado apenas por estar inserido em
ambientes propicios, sejam eles alfabetizadores, letrados ou cientificos” (GALUCH,
SFORNI, 2009, p.123).

Ao questionar como acontece o0 encontro do estudante com a arte e sobre sua
disposicao para dialogar com ela; e como esse dialogo se desenvolve no ambiente escolar,
nos deparamos com a figura do professor, capaz de mediar 0 encontro entre o sujeito e a obra.
Segundo Landowski,

o0 estudo de nossas relagfes com as obras de arte pde em questdo um modo
especifico de apreensdo de si pela mediacdo do outro, neste caso pela mediagéo
dessa forma particular de alteridade que ¢ precisamente uma ‘obra’, a qual, situada
diante de nds, mais do que um objeto de nossa leitura, nos constitui (1999, p.273).

O comprometimento do professor com o trabalho criador desenvolvido em sala de
aula, além das informacdes que ele possa transmitir, esta presente em sua conduta diante da
pratica. Se para ele a arte ndo representar conceitos de vida, pouco levara aos alunos além de
técnicas ou nomes e fatos, sem alcancar o essencial da experiéncia artistica. Porém, se para
0 educador a arte representar algo importante, conectada a necessidade de sentir e de ser, ele
transmitira seus principios a partir de seu entusiasmo e encantamento com a beleza da arte.
Fayga Ostrower nos diz que “arte ndo se ensina, isto ¢ tdo impossivel quanto ensinar alguém
a viver”, ela destaca que a arte ¢ a “educacdo da sensibilidade” e tem como objetivo oferecer
aos alunos a possibilidade de descobrirem seu proprio potencial criativo (1990, p.223).

A mediacdo em arte € um tema que pode interessar a todos que trabalham com arte-
educacdo e com outras disciplinas que interagem com a producgéo artistica, o que inclui a
reflexdo e a discussao sobre as mais diversas questdes. Essa reflexdo se faz no dialogo entre
praticas, atitudes de investigacdo e pesquisa, a partir dos desdobramentos de novas

possibilidades de pensar e vivenciar essas conexfes. Na mediacdo entre linguagens os
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conceitos de classico e p6s-moderno, eterno e novo, percorrem espaco e tempo entrecruzando
caminhos, permitindo novos olhares e novos saberes.

A mediacdo pedagdgica entre as linguagens, quando desenvolvida sob o dialogismo
da intermidialidade, potencializa um campo de criagdo mais amplo e multifacetado, que
possibilita uma ampliacdo metodoldgica interdisciplinar. Dentro dessa 6tica ela pode ser uma
alternativa para superar a fragmentacéo do conhecimento, na medida em que depende de uma
nova compreensdo de como o conhecimento se desenvolve. O conhecimento passa a ser
construido coletivamente frente as relacdes estabelecidas entre as disciplinas. Para tanto,
algumas ferramentas pedagogicas podem ser utilizadas, como as novas tecnologias, em
especial o hipertexto’, como inibidor das barreiras limitadoras entre as disciplinas.

De acordo com Richter (2003, p.17) “as relagdes culturais supdem relagdes de poder,
desigualdades, contradicOes, e todas as modalidades de transmissdo de cultura implicam,
portanto, algum poder de dominagao”; por essa 6tica, consideramos que a mediacao realizada
pelo professor permite o reconhecimento de diferentes pontos de vista e estimula a disposi¢ao
dos estudantes em compreendé-los.

O processo desenvolvido pelo didlogo das midias artisticas permite ao professor
apresentar praticas democraticas que fortalecem a liberdade cultural, intelectual e a
imaginacdo criativa, por meio de acdes pedagdgicas que incluem os sujeitos e suas
aspiracdes, sentimentos, memdrias, desejos, posicionamentos, experiéncias e projetos de
vida. Nesse tipo de interacdo intermidiatica, acontece em primeiro lugar a apreensdo de

sentidos sinestésicos.

O conhecimento ndo é fragmentado, mas interdependente, interligado,
intersensorial. Conhecer significa compreender todas as dimens@es da realidade,
captar e expressar essa totalidade de forma cada vez mais ampla e integral.
Conhecemos mais e melhor conectando, juntando, relacionando, acessando 0 nosso
objeto de todos os caminhos, integrando-os da forma mais rica possivel (MORAN,
2000, p.18).

Face as maltiplas defini¢des do uso do termo “mediagdo”, Dewey propde minimizar
os conflitos e lutas sociais, assegurando 0s pressupostos de igualdade e de liberdade,
delegando & educagdo escolar uma responsabilidade na formacdo de um sentimento
democrético, a fim de assegurar o equilibrio social na distribuicéo e uso da produgdo material

e imaterial da sociedade. A mediagéo, proposta via educacao por ele, privilegia atividades de

7 Hipertexto é o termo que remete a um texto ao qual se agregam outros conjuntos de informagdes na forma de
blocos de textos, palavras, imagens ou sons, cujo acesso se da através de referéncias especificas, no meio digital
denominadas hiperligaces.
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cooperacao, solidariedade e atende aos interesses publicos e coletivos, diferenciando-se dos
interesses privados e individuais. Pela via democratica é ensinado a partir do ambiente
escolar que este deve propiciar uma aprendizagem significativa, relacionada as experiéncias

anteriores do aluno, devendo, entdo, o aprendizado estar bem estruturado, uma vez que

ensinar é apelar para as capacidades que o aluno ja possui, dando-lhe, do mesmo
passo, tanto material novo quanto seja necessario para que ele reconstrua aquelas
capacidades em nova direcdo, reconstrucdo que exige pensamento, isto é, esforco
inteligente. Em todos os casos, a significacdo educativa do esforco reside no seu
poder de estimulacdo de maior soma de reflexdo e pensamento, e ndo na maior
tensdo fisica que possa exigir (DEWEY, 1979, p.93).

Na mediacdo pedagdgica, Dewey destaca a posi¢do do professor como mediador que
abrange o componente relacional, que acarreta também a regulacao das interacdes educativas,

para que as relacGes de ensino sejam efetivas e conduzam a uma aprendizagem:

O principio de que o desenvolvimento da experiéncia se faz por interacdo do
individuo com pessoas e coisas significa que a educacdo é, essencialmente, um
processo social. (...) como membro mais amadurecido do grupo cabe-lhe (ao
professor) a responsabilidade especial de conduzir as interacBes e
intercomunicagdes que constituem a prépria vida do grupo, como comunidade
(DEWEY, 1971, p.54-5).

Vigotski (2007) descreve a mediagdo como um processo que se desenvolve por meio
de relagOes socioculturais entre o individuo e 0 mundo. Nessa perspectiva, deve-se sempre
levar em conta as teorias de aprendizagem e da construcdo do conhecimento. Para esse autor,
a aprendizagem se da por meio dos processos de comunicacdo e das funcdes psiquicas
superiores e, na medida em que se internaliza o conhecimento, 0s signos vao adquirindo
significado e sentido. O estudante como sujeito da aprendizagem consegue alcancar o
conhecimento artistico quando estabelece relagdes entre a pratica criativa e experiéncias
pessoais.

Na arte-educacdo, a mediacdo pressupde lidar com a diversidade de linguagens,
expressoes, ideias e praticas que possam se conectar em um processo que favoreca novas

percepcOes e apropriagdes na formacao do conhecimento.

Penso a mediagdo como um processo alargado, estendido, que se inicia com a viséo
que o educador tem do trabalho educativo. A mediacdo configura-se pela
capacidade do mediador em criar formas de experimentar propostas colaborativas
de aprendizagem. Penso, ainda, a media¢do como construcdo flexivel e pragmaética
que pode contribuir tanto para a permanéncia como para a renovagao e a
transformacdo de modos de olhar, de fazer e de interpretar. Permanéncia e
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renovacdo ndo sdo conceitos antagdnicos na educacdo. Ambos fazem parte do
processo de aprender e ensinar (TOURINHO, 2009 p.271).

De acordo com Parsons (1992) ndo existe consenso sobre o curriculo mais apropriado
para a educacdo estética. Muitas sdo as metodologias sobre a aprendizagem artistica que
podem auxiliar o professor em sua préatica. Independentemente da metodologia escolhida, o
professor precisa de inicio conhecer a realidade, o contexto e as especificidades de cada
aluno.

O ensino de arte se articula com o conhecimento, com expressdo e cultura ao inter-
relacionar os conhecimentos de varias areas, contextualizando-os. Desse modo a fun¢édo do
professor de arte é ampliada, exigindo por parte dele uma imersdo maior no conhecimento
artistico a fim de saber conduzir aos caminhos que levam ao aprender. Seu desafio é construir
abordagens artistico-pedagogicas que visem a aproximacao dos estudantes com a arte.

Nessa perspectiva, consideramos que a mediacdo pedagogica devera ocorrer com 0
objetivo de estimular o repertério de leitura dos estudantes, possibilitar leituras de textos em
diferentes linguagens e midias. Promover atividades que instiguem o aluno a identificar os
elementos que se associam, se opdem e se confrontam, levando-o a producéo de significados
e relagOes intertextuais.

Buscamos uma pratica de ensino-aprendizagem em arte que promova acgdes
significativas para a construcdo de pensamentos criativos e autdbnomos, oriundos de
guestionamentos acerca de situacdes problematicas baseadas na realidade. O contexto é
estimulado pela exposicdo do conteldo das midias artisticas, subsidiadas por acgdes
intermidiaticas conjuntas, como a leitura, fruicdo, compreenséo, decodificacdo e producao.

Podemos perceber as mudancas na sociedade em suas formas de organizacéo,
producdo, comunicacdo, diversdo, aprendizagem e ensino. Devido a essas mudancas
buscamos uma reflexdo sobre a mediacdo das praticas artisticas na escola publica e sua
importancia no processo de desenvolvimento da aprendizagem; mais especificamente sob o
viés da intermidialidade. A partir da abordagem que desenvolve o dialogo entre as midias
artisticas, maltiplos podem ser os caminhos escolhidos pelo professor, por isso é importante

enfatizar o valor da mediagéo pedagogica.
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Il CONTEXTUALIZAR PARA COMPREENDER: os artistas e as obras

A Semana de Arte Moderna de 1922 marca o inicio do Modernismo no Brasil e
representa o rompimento com os valores académicos da arte. Nesse periodo o Brasil
completava o seu primeiro centenario de independéncia e os jovens artistas aspiravam
também a sua independéncia artistica. A estética artistica da arte desenvolvida apos 1922
ficou marcada pela expressdao desenfreada e livre, expondo novas temadticas, novas cores ¢
novas maneiras de representar o homem e o mundo, em especial as formas do Brasil.

De acordo com Aracy Amaral, o carater modernista da arte brasileira se deve a duas
caracteristicas, a primeira seria a influéncia internacional da Europa, em especial de Paris, e
a segunda, a influéncia da realidade local, a exigir do artista a conexdo com seu proprio
espago, “suas tradi¢des e contradi¢des”. Frente a imensa diversidade cultural do pais, os
artistas modernistas incorporaram uma nova perspectiva de atuagao que buscava romper com

a arte de importagao e valorizar a tematica popular

por meio da pesquisa do dado popular, restaurar a dignidade da lingua e das
manifestacdes populares a influir na literatura. Essa preocupagido com a realidade
local, influenciada, sem duvida, pelas alteracdes politico-econdmicas que
ocorrem no Brasil a partir das agitagdes internas dos anos 20, da crise de 29, mas
em particular em fun¢do da chegada ao poder de Gettlio Vargas, em 1930, traria
um interesse menor pelas realizagdes da “vanguarda europeia” nas artes plasticas.
Assim como no plano literario, significa o inicio de todo um ciclo de produgdo
baseado na realidade local, como nos demonstrou o romance nordestino, com
Jorge Amado, Graciliano Ramos, Jos¢ Lins do Rego e Rachel de Queiroz
(AMARAL, 1998, p.49).

Os artistas modernistas influenciaram as geragdes subsequentes que utilizaram
tematicas associadas a realidade da nagao brasileira; embora impregnadas de caracteristicas
internacionais, fica evidente o despertar da consciéncia nacional no meio artistico. A partir
da década de 30 surge uma consciéncia entre os artistas brasileiros, a preocupagdo em
representar a problematica social. Jodo Cabral e Portinari sdo exemplos de artistas que
ilustram uma época em que a criatividade artistica se conecta diretamente com o organismo

social.

2.1  Candido Portinari e a série Os retirantes (1944)
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Candido Portinari (1903-1962) nasceu em 30 de dezembro, em uma fazenda de cafe,
em Brodowski, interior de Sdo Paulo. Na época, um pequeno vilarejo com 700 habitantes.
Era o segundo dos doze filhos de Baptista Portinari e Dominga Torquato, ambos italianos da
regido do Véneto, que vieram para o Brasil para trabalhar como colonos de fazenda. As
familias Portinari e Torquato fixaram-se no Brasil durante a grande imigracdo italiana,
ocorrida no final do século XIX, quando Brodowski era apenas uma parada para os trens
apanharem o café produzido na regido, ponto de passagem de retirantes em busca de trabalho;
familias inteiras em estado de grande pobreza, o que marcou de maneira acentuada a vida de
Portinari (PORTINARI, 2004).

Portinari teve uma infancia humilde, mas desde muito cedo ja expressa gosto pela
arte, comecando a pintar aos nove anos de idade. Com 14 anos, ajudou na reforma da igreja
de Brodowski e com 15 anos iniciou seus estudos no Liceu de Artes e Oficios no Rio de
Janeiro, instituicdo reconhecida pelo tradicionalismo académico, ensino formal e valorizacao
do ensino da estética classica, porém ndo se adaptou a cidade grande e retornou para o
interior, interrompendo seus estudos no Liceu até completar 18 anos, em 1921, quando
retorna ao Rio de Janeiro para conclui-los.

Em maio de 1924, Portinari participa do Il Saldo da Primavera, concedendo sua
primeira entrevista na qual relata que “O alvo da minha pintura é o sentimento. Para mim a
técnica é meramente um meio. Porém um meio indispensdavel 8. Percebemos que o jovem
pintor j& possuia desde o inicio de sua carreira o interesse por temas que expressassem a
emogéo.

Em 1928, conquista o prémio de viagem a Europa. E um simbolo marcante na
trajetdria artistica e existencial de Portinari. Ele permaneceu em Paris durante todo o ano de
1930, mas pintou muito pouco e justificou-se dizendo que preferia observar as técnicas de
pintura dos principais mestres e visitar todos 0s museus possiveis, pois aprenderia muito
mais. Em carta ao amigo Olegario Mariano, ele escreveu: “Continuo a visitar os museus. Nao
tive ainda vontade de comecar a trabalhar. Cada vez acredito mais nos antigos. Entretanto ha
muitos modernos espléndidos. Infelizmente, nos aqui copiamos o que eles tém de mau’®.

O artista decide voltar ao Brasil no inicio de 1931 desejando representar em suas telas

elementos referentes a sua terra e ao povo brasileiro, como afirmou em carta a antiga

8 PORTINARI, C. Palavras de um jovem retratista. In: Projeto Portinari.
9 Portinari, Candido. (Carta) 1929 set. 12, Paris (para) Olegario Mariano, Rio de Janeiro, RJ. 3 f. p.1. Fonte:
Acervo digital do Projeto Portinari.
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namorada Rosalita Mendes, escrita no periodo em que estava em Paris: “ai no Brasil eu nunca
pensei no Palaninho (...) Daqui fiquei vendo melhor a minha terra — fiquei vendo Brodosqui
como ela é. Aqui ndo tenho vontade de fazer nada. VVou pintar o Palaninho, vou pintar aquela
gente com aquela roupa e com aquela cor*°,

Nesse periodo, 0 movimento modernista, que agitava a Europa, chegava & América
Latina e Brasil. O movimento surgiu da necessidade dos intelectuais e artistas de expressarem
as transformac6es do mundo em suas obras. A sociedade passava por profundas mudancas
culturais, tecnoldgicas, politicas e sociais, depois de acontecimentos como a Primeira Guerra
Mundial (1914-1918), a Revolucdo Russa (1917) e mais tarde a Segunda Guerra Mundial. O
movimento modernista no Brasil com a Semana de 1922, em S&o Paulo, aconteceu
paralelamente as comemoracgdes dos cem anos de independéncia do pais. As comemoracfes
geraram reflex6es em torno dos problemas nacionais. Os artistas e intelectuais da época
revelaram a vontade de reconstruir a identidade do pais sobre novos alicerces. As tradicGes
populares e culturais, anteriormente desprezadas, passaram a ser valorizadas como fatores
definidores do carater nacional (CAPELATO, 2005).

Portinari retratou em suas obras, entre outros temas, questdes sociais, influenciado
pelo movimento muralista mexicano e pelo expressionismo. Tornou-se um artista plastico de
grande vulto e um dos principais nomes do Modernismo brasileiro, cujas obras alcancaram
renome internacional, como o painel Guerra e paz, na sede da ONU em Nova lorque, e a
série Os retirantes do acervo do Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).

O tema ligado ao homem, integrado aos termos sociais e histéricos, torna-se o teor da
arte de Portinari. Suas obras sdo caracterizadas pela expressao humana, representada a partir
da observacao do artista sobre a realidade natural e psicoldgica da sociedade.

Ao definir o estilo de Portinari, Annateresa Fabris observa que Portinari possui uma

forte tendéncia expressionista impregnada pela estética brasileira.

Enveredou-se pelo Expressionismo, presente até mesmo em suas composicdes
“classicas” e “cubistas”, € porque, através dele, pode plasmar uma visdo peculiar
do homem e da terra brasileiros. E sua visdo do Expressionismo é prépria: € uma
profissdo de fé nas potencialidades do homem (...) Portinari contribuiu para a
plasmacdo de uma estética brasileira porque soube ver o Brasil e traduzi-lo
plasticamente (1990, p. 40).

10 portinari, Candido. (Carta) 1930 jul. 12, Paris (para) Rosalita Mendes de Almeida, Rio de Janeiro, RJ. 10 f.
p.3 Fonte: Acervo digital do Projeto Portinari.
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O expressionismo teve origem em Dresden na Alemanha, entre 1904 e 1905, com um
grupo de artistas denominado Die Brike, que em portugués significa “A Ponte”. Este
movimento surge com o objetivo de representar uma estética genuinamente germanica,
apoiada nas ideias de Friedrich Nietzsche (1844-1900). Os artistas buscavam uma renovacao
com ideais populares, antiburgueses, na qual o psiquismo inconsciente substitui o
racionalismo. Mas foi durante e ap0s a Primeira Guerra Mundial que o expressionismo
adquiriu caracteristicas revolucionarias contra o materialismo e com forte carga emocional,
baseado nas problemaéticas existenciais e sociais do homem do século XX. O noruegués
Edvard Munch (1863-1944) pinta a obra O grito em 1893, considerada a primeira producao
inteiramente expressionista e icone desse movimento.

E a partir da deformacao representada pelas formas e de uma visdo ndo conformista
em relacdo ao mundo que se percebe a verdadeira esséncia do expressionismo. A estética
expressionista ndo se resume apenas a simples distorcdo da forma, mas também em
representar a insatisfacdo humana com o estado da sociedade e retratar a influéncia das
emoc0des sobre a percepcao das cores, dos objetos e das formas. E ndo a legitimacao de uma
arte que funcione como valvula de escape para a emogao do artista.

Desde o inicio de sua carreira Portinari demonstrou interesse pelos temas que
envolvem o homem e o trabalho, e anos depois, ja em Paris, ele redescobriu o interesse pela
tematica de cunho social (BALBI, 2003).

Foi em Paris que o pintor teve contato com obras realistas e expressionistas, que 0
teriam motivado a trabalhar com a temética social presente na série Os retirantes (1944-45)
que representa uma de suas mais importantes producdes. Esta série é composta pelas obras
Retirantes, Crianca morta e Enterro na rede, que remetem a realidade vivida pelo povo
nordestino; triste, sofrido, com vestimentas humildes, descalgco, com olhar sem esperancas;
com a necessidade que eles, os "personagens”, ttm em fugir da seca, e buscar uma vida
melhor.

As imagens de Portinari buscam representar o drama sertanejo através dos matizes
escuros usados na pintura e a aparéncia expressionista das formas. Portinari retratou em
forma de dendncia as configuracGes sociais e politicas do Brasil durante esse periodo.

Na leitura da série Os retirantes, € importante destacar o contexto histérico do
periodo. O Brasil passava por um periodo de inquietacBes sociais e movimentos operarios,
resultantes do governo Vargas. O déficit econdmico e inflacionario no pais persistia desde a

queda da bolsa de Nova York, com a Crise de 29, que provocou um declinio da economia,
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principalmente a cafeeira. O Brasil vivia o Estado Novo que se estendeu até 1945 (BARROS,
1999).

No cenario internacional, acontecia a Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que
acabou no massacre de aproximadamente 75 milhdes de pessoas, entre militares e civis. Esses
fatos provocaram graves problemas sociais, que Portinari procurou retratar com detalhes em
suas obras.

Quando nos deparamos com a obra de Portinari, percebemos o envolvimento do
artista com os temas e com a “gente de sua terra”. De sua infancia em Brodowski, o artista
traz para sua poética: os cenarios da infancia, que evocam a doce memdria das brincadeiras
de garoto; o mundo campesino, no qual emerge o trabalhador da terra; e a exclusao,
estampada nos corpos de homens e mulheres acompanhados por suas criangcas famintas e
doentes. A narrativa de Portinari nos transporta para seu universo intimo, no qual a arte serve
ao lirismo, a denlncia e a transformacéo social (AJZENBERG, 2012).

A tematica dos retirantes, representada pelo pintor em suas telas, evidencia a dor e 0
sofrimento de pessoas que abandonaram sua terra natal, em busca de trabalho e dignidade,
colocando em risco a vida de todos 0os membros da familia.

De acordo com Fabris (1996) as tragédias causadas pela seca no sertdo nordestino
faziam com que as familias de retirantes passassem por diversos conflitos sociais: 0
desenraizamento cultural, a exclusdo social, a rejeicdo, a discriminagdo, a exposicdo a
violéncia e o desemprego.

Ha informacdes divergentes quanto as obras que constituem a série Os retirantes. No
site do Instituto Portinari encontramos onze obras identificadas como pertencentes a ela. De
acordo com o site, além de Retirantes (1944), também pertencem a série Retirantes 0s
quadros Enterro na rede (1944), Crianca morta (1944) e Crianca morta (1945), além das
gravuras Cabecas (1944), Duas cabecas (1944), Enterro na Rede (1944), Menino (1944),
Menino morto (1944) e Perna de pau (1944). Para Annateresa Fabris, no livro Candido
Portinari, a série Os retirantes ¢ constituida “por cinco telas pintadas entre 1944 e 1945: duas
telas intituladas Crianga morta, Emigrantes, Retirantes e Enterro na rede.” (FABRIS, 1996,
p.112).

A primeira exposicdo em que a série foi exibida ocorreu em 1946 na galeria
Charpentier, em Paris. Escolhemos para modelo de estudo nesse trabalho as telas datadas de
1944, Retirantes (figura 1), Crian¢a morta (figura 2) e Enterro na rede (figura 3).

A acentuada forgca dramética da série Os retirantes, provavelmente nasceu das visdes

do menino Portinari, chamado de Candinho. Desde pequeno, testemunhou a trajetoria das
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sofridas familias que fugiam da seca do nordeste a procura de trabalho. Eram familias inteiras
em estado de grande pobreza, imagens que marcaram a vida do menino. Sensivel, denunciou,
através do pincel, a degradacdo de uma parcela significativa de homens e mulheres
brasileiros, trabalhadores e sofredores. A atmosfera dramatica é reforcada pela distor¢ao
figurativa: seus retirantes sdo esqueletos barrigudos, que expdem uma mascara de
sofrimento. O dinamismo da composi¢do desnuda a terra brasileira, ao mesmo tempo que
coloca 0 homem como personagem central. Os rostos cansados e desfigurados, a expressdo
de apatia e o assombro acentuam o medo e a incerteza. As personagens maltrapilhas,
esqualidas e mutiladas pela vida ddo um tom grave e compenetrado a cena (PINACOTECA
CARAS, 1998).

A producdo do artista seguiu o caminho da preocupacdo com o proletariado e
transferiu para as telas o operario e 0 camponés, ao mesmo tempo que o social, o politico e
0 econdmico ganharam dimens@es universais. As obras mostram a miséria que atingia e ainda
atinge o pais. As formas ganham um tratamento mais expressionista, tanto no desenho como
na utilizacdo da textura. O povo brasileiro aparece retratado de forma poética em suas obras,
demonstrando o valor nacionalista empregado por ele. A predominancia da tematica popular
talvez se deva a suas raizes interioranas as quais sempre foi fiel, a sua origem humilde. Sua
identificacdo com as camadas populares o tornou extremamente sensivel as mudancas que

ocorriam no pais.

Os retirantes, as familias chorando criangas mortas, os homens carregando
cadaveres deitados em redes, a terra seca e desoladora — todos esses instantaneos
deram representagdo tragica e artistica a um drama incessante, repetitivo,
exaustivo. Tornaram-se para as artes plasticas o que a obra-prima Vidas secas, de
Graciliano Ramos (1892-1953), é para a literatura (BALBI, 2003, p.47).

De acordo com Marilia Balbi (2003), a tematica da série Os retirantes atraiu o artista
desde a criacdo de Baile na roca, quando ja se interessava pela realidade sofrida do homem
brasileiro. A série Os retirantes pode ser caracterizada pela imponéncia do homem
fragilizado diante da dor e da morte.

Percebemos a representacdo de inimeros sentimentos: das lagrimas de pedra nos
rostos atbnitos e resignados, da dor gritada a dor surda, expressa pelo olhar e pelo gesto
vigoroso da mao (FABRIS, 1990).

Exposta em Paris em 1946, a serie mereceu uma reflexao do historiador e critico de
arte Germain Bazin (1901-1990), que considerou a influéncia da obra Guernica (1937) na

visdo tragica de Portinari:
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(...) € verdade, tanto na forma como no fundo. O fato novo de sua arte é a
interacdo do humano num estilo moderno. Se o “assunto” nos comove, é por ser
transmitido a nossa sensibilidade por uma caligrafia tragica: contrastes
veementes de tons, dilaceramentos da linha, seccionamento das formas que, sem
respeito a figura, recompdem uma humanidade alquebrada pela dor (BAZIN
apud COIMBRA, 2012, p. 6).

A série pode ser dividida em trés partes: a primeira delas pode ser representada pela
obra Retirantes, sugere a jornada em busca de sobrevivéncia, representa a falta de condigdes
fisicas para prossegui-la. A segunda pode ser representada pela obra Crianca morta e
simboliza a morte que pouco a pouco vai consumindo os membros da familia. E a Gltima
poderia ser representada pela obra Enterro na rede, traduzindo o ritual de morte no sertdo
nordestino.

Sob a influéncia da barbarie provocada pela Segunda Guerra Mundial, na série Os
retirantes, Portinari representa nos famintos e nos desafortunados de seu pais privacdes
similares: o drama humano vivido por familias que saem de sua terra em busca de condi¢des
de sobrevivéncia e que, por muitas vezes, encontram a morte pelo caminho. E 0 mesmo
cenario descrito por Graciliano Ramos em Vidas secas, 1938, ou por Jodo Cabral de Melo
Neto em Morte e vida severina, 1955; entretanto, em Portinari, 0S personagens parecem ser
citacdes biblicas, e neles o sofrimento pode traduzir-se na estética expressionista.
Inicialmente, os retirantes ainda apresentam corpos semelhantes aos dos trabalhadores de O
Cafe, 1935 — fortes, escultoricos, maos e pés marcados; no entanto, com o passar da década
de 1940, fome e morte sdo visiveis nessas figuras. Em Retirantes, 1944, o retrato da familia
que esta a beira da morte por desvalia — a mae envelhecida; o av6-profeta com seu cajado; o
pai que carrega em uma trouxa os poucos pertences da familia; as criancas doentes e
maltrapilhas — provoca impacto. As evocacgdes a Pietd em Menino morto, 1944, e as mulheres
carpideiras que choram “rios de lagrimas” completam-se a partir da dramaticidade inspirada

pelo muralismo mexicano presente em Enterro na rede, 1944 (AJZENBERG, 2012).

Portinari quis assim mostrar que aquelas ndo eram lagrimas comuns ou triviais.
Vinham de prantos inenarraveis, que ndo podiam desse modo ser expressas de
forma naturalista. Para o pintor, as lagrimas dos retirantes eram eternas. Deviam
tornar-se pétreas, a fim de que nenhum vento ou méo pudesse seca-las. Foi por isso
que ndo repetiu os pintores classicos e fez lagrimas de pedra. Todas tombavam
pesadamente dos olhos das vitimas da seca (BENTO, 1980, p.176).

Podemos descrever a obra Retirantes (1944), figura 1, por apresentar uma

composicdo central triangular, tipicamente renascentista, com nove figuras humanas,
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representando uma familia, com aspectos estilizados pelo trago do pintor. Inicialmente
observamos o todo: uma familia com olhos vazios e expressdes de angustia, cansaco, sede,
fome em um ambiente semiarido. A fisionomia da familia € marcada por semblantes tristes
de aparéncia fragilizada. A mulher, figura central, além de carregar um bebé, carrega também
uma trouxa sobre a cabeca. Todos estdo descal¢os, os pés do homem que representa a figura
do pai se destacam entre 0s demais, por possuirem pinceladas mais lineares e espessas (traco
artistico presente em outras obras do artista). Usam poucas roupas, leves, curtas e
remendadas, com poucos tons de cor. O idoso a esquerda ndo usa camisa, e a crianga no colo
de uma jovem estd nua. Seus olhares sdo arregalados e distantes, e suas feicbes sem
esperancga. Depois de observar mais atentamente as imagens, comegamos a notar detalhes
que podem fugir a uma observacao mais superficial, como os restos de 0ssos no chdo. As
etapas da vida sdo perceptiveis quando se contrap8e a presenca da crianca a figura esquelética
do idoso que carrega um cajado, este que, em conjunto com os urubus no céu, sugere a forma
de uma foice, simbolizando a morte.

Uma familia de retirantes da seca, provavelmente fugindo do coronelismo, da
escravidao rural mantida por cobrancas pecunidrias e baixos salarios. A expressdo é de apatia,
falta de energia e vigor, apenas corpos a deriva no sertdo, severinos fugindo de um destino
cruel.

Portinari realizou uma série de estudos sobre as referidas obras, alguns deles
disponiveis no site do Projeto Portinari. Selecionamos alguns para ilustrar o carater formal
e estético desenvolvido pelo artista, bem como para demonstrar a qualidade expressiva
presente no significado das obras. Julgamos interessante o professor apresentar os estudos
aos estudantes, para demonstrar a importancia da reflexdo prévia do artista a respeito da

criacdo das obras.
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ESTUDO 1
Candido Portinari
Menino

1944

Desenho em técnica ndo identificada, suporte nédo identificado.
Dimensdo desconhecida.

Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil

Na metade inferior direita, montagem feita pelo artista: fotografia da
obra Retirantes.

Colecdo particular.

Estudo para o painel Retirantes.

Série Os retirantes.

FIGURA 1 — Retirantes (1944)

Candido Portinari
Retirantes

1944

6leo sobre tela
190 x 180 cm
MASP

Séo Paulo

A imagem é marcada por um céu matizado em tons de azul escuro ao branco, com
manchas pretas simbolizando passaros, provavelmente urubus que comem carnica, percebe-
se pelos pedagos de o0ssos espalhados no chéo, provavelmente de animais que ali morreram.
Nos tons frios do céu, a lua é representada por um circulo cinzento e a presenca de pequenas
e escassas estrelas sugere a passagem do periodo final do dia para a noite. Ha uma luz branca

na linha do horizonte contrastando com a predominéncia da cor escura nos tracos das figuras.



O terreno é um chao marrom que se assemelha ao tom de pele dos personagens. H& sugestdo
de um monte no canto inferior esquerdo a linha do horizonte e ao ch@o pedras e 0ssos
espalhados, que lembram o semiarido. Os personagens parecem estaticos, em posicao frontal,

COmo se posassem para um angustiante retrato de familia. Nesta obra,

a natureza é um elemento ativo. As carcagas, 0s cactos, 0s urubus em revoada, as
covas que quebram o achatamento do solo, sdo o dramatico cenario no qual se
situam figuras de diferente consisténcia e expressividade. O rosto vincado de rugas
do velho é uma tragica mascara a qual se opde o rosto de espantalho do homem
com suas Orbitas vazias, 0 nariz triangular, a boca informe. O pathos diferente,
expresso pelos dois rostos, é mediado pelas figuras aténitas das mulheres e das
criancas (FABRIS, 1990, p.113).

Ja na obra Crianca morta (1944), figura 2, a carga dramatica € potencializada pela
composicao do quadro, um grupo de seis pessoas, entre as quais se projeta como foco central
uma crianga morta, estendida nos bracos da mée. Todos choram a morte da crianca. As
lagrimas se parecem com pedras, o cenario é melancolico e retrata a dor e o sofrimento: “A
deformacdo expressiva atinge nessa obra dimensdes monumentais: maos e pés vigorosos,

rostos deformados pela dor criam um contraste emotivo com a serenidade do pequeno morto,

cujo rosto informe, mais que a perda da vida, lembra a vida ainda em embri&o, que néao
chegou a vingar (FABRIS, 1990, p.112).

ESTUDO 2

Candido Portinari
Menino morto
1944

Estudo para painel “Crian¢a morta”

Desenho em 6leo sobre papel.

69,5 X 87,5 cm.

Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil.

Na metade inferior, montagem feita pelo artista: a
esquerda, fotografia da obra Crianca morta; a direita,
fotografia da obra Enterro na rede.

Colecéo: Jodo Candido Portinari.

Dom Quixote, Galeria de Arte.
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FIGURA 2 — Crianca morta (1944)

Candido Portinari
Crianca morta
1944

6leo sobre tela
180 x 190 cm
MASP

Sdo Paulo

Assim como na obra Retirantes, a paisagem da seca € representada de modo
semelhante, através dos tons escuros, e de pedacos de pedras espalhados pelo chdo. As
pinceladas sdo densas e vigorosas, 0 gque acentua ainda mais 0 aspecto dramaético da
composicado. H& uma religiosidade na figura central: o drama humano parece evocar a dor de
Maria diante do corpo inerte de Cristo. Dessa forma, deixa de ser um drama exclusivo do
povo brasileiro, tornando-se um grito mais universal: o grito da humanidade dilacerada pelos
tantos males que a vitimam (FABRIS,1990).

A obra Enterro na rede, segundo Annateresa Fabris (1990), € a obra mais intensa da
série. As formas sdo representadas com predominancia de linhas pretas, desarticulacdo mais
pronunciada, gestualidade e movimentacdo mais acentuada na composi¢cdo. Ha evidente
abstracdo do fundo, que, segundo a autora, opde-se a um desenho incisivo e sintético, feito

de massas compactas, real¢cado por um dinamismo referente ao estilo barroco brasileiro.
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ESTUDO 3

Candido Portinari
Estudo para o painel Enterro na rede
1944

Desenho a grafite sobre papel,

17,7 x 21,3 cm.

Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil.
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo.
Série Os Retirantes.

FIGURA 3 — Enterro na rede (1944)

Candido Portinari
Enterro na rede
1944

6leo sobre tela
180 x 220 cm
MASP

Séo Paulo

A composicdo da obra é centralizada, podemos perceber a tensdo triangular que
orienta o olhar do observador para a figura que ocupa o centro da pintura em primeiro plano
e que esta virada de costas, uma mulher ajoelhada, que tem as maos elevadas ao céu,
lamentando pela vida que foi tirada e que é carregada na rede por dois homens, engquanto
outra figura feminina posicionada ao fundo apresenta-se de joelhos, com as maos unidas em

sinal de oracéo pela situacéo apresentada na cena.



Em Enterro na rede Portinari ndo lanca méo de excessivas cores para denunciar a
morte do retirante, porém se utiliza do branco de titanio, em sua palheta palida,
para salientar os contornos rudes e as marcas do labor extenuante imprimido em
seus pés de terra. As duas figuras que carregam o desafortunado mantém as méaos
cerradas em um sinal de contricdo e desafogo. Caminham, marcham em direcéo a
um futuro bem proximo: na cova da fome e da necessidade. Mantém-se
cabisbaixos, suas cabecas ndo sdo maiores que suas mdos. Nao devem pensar,
sentir, precisam trabalhar, servir e lutar. O morto em seu jazigo improvisado, a rede
Gltima de seu destino de impropérios, local de repouso para aquele que empreendeu
tantas andancas de oficios cansativos, em um calor torrido e imperdoavel (DE
MARTINO, 2004, p.210).

Esta obra € a que mais lembra os aspectos pictoricos dos artistas do movimento
muralista mexicano, que, assim como os cubistas, influenciaram Portinari. No muralismo
mexicano, os pintores utilizavam o trago forte e escuro para a defini¢do vigorosa do desenho,
a pincelada gestual e a textura ddo uma unidade quase plana a tela, acentuando ainda mais o

dinamismo e a formacéo expressiva das figuras (ZI1L10,1997).

No fundo desfocado, percebem-se formas abstratas, desfiguradas, lembrando os
cactos presentes na caatinga e as arvores ceifadas ainda jovens. Acima da rede nota-
se uma figura solta, similar ao passaro da morte que leva a alma daquele retirante.
Serd uma crianga? A senhora ao lado, em um gesto que denota uma oragdo contrita,
chora e reza pela alma daquele menino. A mée se nega a encarar o observador de
frente. Ninguém merece contemplar o sentimento de uma mae que perde um filho.
Apenas seus bragos revelam a sua dor que ecoa reverberando nos cinco cantos da
pintura. Suas médos se movem, se agitam, pois ela sabe que a seca continua e o seu
pesar se prolonga. Enquanto isso, um pintor eternizara o seu sofrimento (DE
MARTINO, 2004, p.210).

O pintor, ainda em sua infancia, conheceu uma parte da realidade social vivida pelos
migrantes nordestinos que entravam na cidade de Brodowski e iam em direcdo ao cemitério
que ficava préximo de casa do artista. Eles traziam o morto dentro de uma rede suspensa em
um tronco, apoiado nos ombros dos homens que eram encarregados desse trabalho. Também
havia corpos que eram enterrados no proprio campo, em covas rasas, sobre as quais se
colocava uma cruz, feita de estacas amarradas. Esta cena € muito comum no sertéo brasileiro
(BALBI, 2003).

Portinari representou em suas obras o homem simples e trabalhador, destacou
personagens populares e abordou problemas das classes menos favorecidas da sociedade
brasileira. Suas obras produziram reages criticas e elogios, seu nome se tornou um dos

principais icones da arte brasileira do século XX (ZILIO, 1997).
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2.1.1 O social em Portinari

A tematica social®! ligada a realidade vivida pelos sertanejos foi representada em
classicos da literatura a partir dos anos de 1930, como Vidas secas*?, de Graciliano Ramos;
Morte e vida severina®®, de Jodo Cabral de Melo Neto; e em Grande sertdo: veredas'*, de
Guimardes Rosa. Sem esquecer as poesias com tematica sertaneja de autoria de Portinari, que
apresentavam seus questionamentos e serviam de inspiracdes a suas pinturas. Os didlogos
entre imagem e literatura encontrados na série Os retirantes corresponderam a um processo
utilizado dentro do momento modernista e regionalista do Brasil a partir de 1930, unidos pelo
objetivo de representar uma identidade nacional de um pais que sofreu a exploracgao colonial.

O panorama artistico da época buscava a identidade popular, do povo, do trabalhador.
E em Portinari (em especial na figura dos retirantes), assim como nos autores citados, a
identidade que se expressa é a do homem castigado pelo sertdo, injusticado, maltrapilho,
sofredor, na busca de sobrevivéncia, fartura e provisao.

Segundo Fabris (1990), o interesse de Portinari pelo social é influenciado pela poética
do movimento realista do século XIX, que concebia a figura do trabalhador como um
conjunto de varios fatores significativos, nos quais se aglutinavam as injusticas sociais, a
dignidade, o heroismo e o valor do trabalho manual. Dessa conjunc¢do nasce a visao heroica

do trabalhador.

Recorrendo a sensibilidade para captar as impressdes de impoténcia e insucesso
que nos tornam mais humanos, as telas de Portinari, pintadas em sua fase dos
Retirantes, realizada na década de quarenta, enxerga homens amaldicoados e
castigados por uma realidade que os margeia de qualquer tentativa de rea¢do contra
a crueldade daquela classificacdo predatoria, expondo o observador a entrar em
contato com sentimentos da ordem das angustias, como a dor, a soliddo e o fracasso
(DE MARTINO, 2004, p.210).

Analisar os aspectos sociais, econdmicos e politicos presentes nas obras de temética
social de Portinari permite conhecer valores, ideologias, crencas e significados da sociedade
brasileira. Suas obras retratam as questdes sociais relacionadas a populagéo de baixa renda,
a discriminacdo racial e de género. Sua tematica também se conecta ao discurso de

valorizagdo da identidade nacional, ao momento histérico e ao politico, j& que era

11 Tais obras s&o assim identificadas e agrupadas no site do Projeto Portinari (www.portinari.org.br).

12 RAMOS, Graciliano. Vidas Secas. 682 ed. Rio de Janeiro: Record, 1994.

13 MELO NETO, Jodo Cabral de. Morte e vida severina. In: Obras completas. Rio de Janeiro: Nova Aguilar,
1994.

14 ROSA, Guimaraes. Grande sertdo: veredas. Rio de Janeiro: J. Olimpio, 152 ed., 1982.
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considerado o pintor oficial do governo Vargas e responsavel por produzir obras que
reafirmassem a identidade cultural e a brasilidade. O governo incentivava a arte com o

propdsito de manipular o publico pela carga emotiva e sensorial difundida pelas imagens.

A tentativa do governo era de intervir sobre manifestacBes coletivas, porém
posteriormente este esforgo se torna inverso pois percebeu-se a necessidade de criar
obras artisticas e literarias que efetivassem o poder vigente legitimando desta forma
o poder do Estado, disseminando padrdes e ideias de for¢a, coragem e trabalho
exaltando e exacerbando o programa de nacionalismo proposto por aquele governo
(DE MARTINO, 2004, p.214).

Embora Portinari tenha trabalhado em afinacdo com as ideias governamentais, as telas
referentes a fase dos Retirantes, criadas em 1944, atribuem um caréater de rebeldia ao pintor,
pelo conteido de seus temas: fome, morte e miseria. O artista denuncia a realidade sertaneja,
em gue camponeses trabalhavam sem superar a penuria e a escassez, sem op¢oes dignas de
escolher o préprio caminho. A imagem do homem novo, moderno e saudavel, o cidaddo
exemplar, que interessava ao governo é retratada de forma oposta por Portinari. Os retirantes
representam tudo aquilo que o Estado ndo deseja, o lado velho de um Brasil ainda colonial
(DE MARTINO, 2004).

A associacao entre povo e trabalho é uma caracteristica dessa fase, entendida como
sinal positivo de luta cotidiana, valor e empenho para o pais. A segunda metade da
década de 30 e os anos seguintes fermentam questdes contundentes para 0 homem
brasileiro, como a sobrevivéncia, a liberdade, a manipulagdo das camadas
populares e o discurso populista (LOURENCO, 1995, p.32).

E significativo mencionar o movimento muralista que exerceu grande influéncia
sobre o artista. O Muralismo Mexicano (1910) também buscava forjar uma identidade
nacional com o objetivo de valorizar a cultura popular, o trabalhador e a histéria do povo
mexicano. Esse movimento utilizava grandes murais da cidade para chamar a atencdo da
populacdo para suas proprias questfes sociais e tornava a arte acessivel as massas. Foi
liderado por intelectuais e artistas que também se envolveram com partidarismos politicos.
O clima revolucionario fervilhava em toda a América Latina do inicio do século XX.

Conhecer o contexto histérico, social, politico, econdmico e artistico de um
determinado periodo permite uma melhor compreensdo do contedldo expresso nas obras de
arte. Apesar de as obras artisticas ndo estarem circunscritas a uma época, e seu sentido
ultrapassar o contexto em que foram criadas, conhecé-lo podera ampliar a compreenséo sobre

elas e permitir novas leituras e interpretacdes.
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Muitos artistas brasileiros modernistas se distanciaram do purismo formal®® ao
enfatizar a tematica social e adotaram a linguagem expressionista como uma forma de
promover a revolucdo social na busca de um posicionamento frente as injusticas e
contradi¢Bes sociais. Em um pais repleto de contrastes sociais, 0o expressionismo foi ao
encontro dos interesses dos artistas da época, como linguagem de vanguarda capaz de
denunciar os problemas da sociedade (LOURENCO, 1995, p.39-40).

Outro estilo artistico que representou a cultura popular brasileira e se destacou no
Brasil apds 1922 foi o primitivismo ou arte naif. Segundo Annateresa Fabris (1990) esse
estilo na Europa era novo e exdético; no Brasil tal produgdo artistica retratava a cultura
brasileira em temas regionais e folcloricos e dessa forma contribuiu para a afirmacdo do
nacionalismo. Os artistas modernistas adeptos do primitivismo utilizavam a simplicidade na
representacdo dos temas, buscando aproximar-se do pensamento popular, da visao de mundo
simples e ingénua. A pintura primitivista, conforme Belluzzo (1990, p.19), apropriou-se dos
“signos da cultura negra, cabocla, do passado indigena. Aproxima o urbano e o rural, o caipira
€ 0 operario”.

Portinari também se aproximou da tematica primitivista, muitas obras do artista se
relacionam com a vida cotidiana, com a espontaneidade e a simplicidade. O artista, em
detrimento da tematica urbana, privilegiou o rural, o caipira, 0 negro, o0 mulato, o indigena,
o0 caboclo. Figuras que estabelecem conexdes com a brasilidade e expressao social.

O negro na obra de Portinari surge como a representacdo de uma das expressdes
auténticas do Brasil, um pais que foi construido com o suor e 0 sangue dos negros
escravizados. ComposicGes com forte apelo social demonstram a preocupacao do artista em
adicionar tracos de brasilidade as suas obras, além de incorporar inovacoes estéticas.

A figura humana ocupa o tema principal das obras do artista, Portinari pinta os
retirantes, de modo que a representacdo de seus corpos expresse toda a caréncia de recursos
e a imensa desigualdade social. O pintor denuncia a disparidade entre classes ao retratar os
corpos esqualidos e famintos.

A forma representada na estética corporal também se associa a discursos referentes a
questBes étnicas, como as caracteristicas fisicas de negritude e miscigena¢do. O marrom que
aparece na terra confunde-se em algumas obras com a cor da pele, 0 exagero na representacéo

da musculatura dos corpos e no tamanho das méos e dos pés sdo caracteristicas que se

150 purismo foi uma tendéncia artistica advinda do cubismo, que defendia a purificacio da pintura e da
arquitetura, com a desvinculagdo da influéncia emocional nas obras. Iniciou-se no final da segunda década do
século XX, ap6s o fim da Primeira Guerra Mundial.
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vinculam ao trabalho bracal e escravo. A diferenca de classes é novamente demarcada pelo
artista na representacéo da figura humana, conforme descricéo feita pelo artista:

Pés disformes. Pés que podem contar uma histéria. Confundiam-se com as pedras
e os espinhos. Pés semelhantes aos mapas: com montes e vales, vincos como rios.
Quantas vezes nas festas e bailes, no terreiro, que era oitenta centimetros mais alto
que o chdo, os pés ficavam expostos, e era divertimento de muitos apagar a brasa
do cigarro nas brechas dos calcanhares sem que a pessoa sentisse. Pés sofridos com
muitos e muitos quildmetros de marcha. Pés que s os santos tém. Sobre a terra,
dificil era distingui-los. Os pés e a terra tinham a mesma moldagem variada. Raros
tinham dez dedos, pelo menos dez unhas. Pés que inspiravam piedade e respeito.
Agarrados ao solo, eram como os alicerces, muitas vezes suportavam apenas um
corpo franzino e doente. Pés cheios de nds que expressavam alguma coisa de forca,
terriveis e pacientest®.

Ha dois momentos que marcam as caracteristicas estéticas das obras criadas com a
tematica dos retirantes. Podemos dizer que as obras dos anos 1930 sdo mais suaves,
pormenorizadas e associadas ao cotidiano. Ja as dos anos 1940 possuem maior tensao na
composicao e elementos expressionistas representados pela deformagdo expressiva, 0 que
agrega o elemento de ruptura marcado pela dilaceracéo da figura humana.

Portinari gostava de pintar obras de grandes proporcdes, painéis; ele gostava da arte
monumental, provavelmente por influéncia dos muralistas. O mural foi a representacdo que
socializou a arte de Portinari. Ele o julgava a expressdo mais adequada em cumprir a principal
funcdo da arte, a social. Por ser acessivel as massas, possuia um caréater espacial livre, voltado

a todos, uma arte publica.

As solugBes formais adotadas pelo muralista brasileiro reinterpretam o cubismo
(...). Portinari desenvolve uma espécie de expressionismo cubista, em que opta por
uma composi¢do dinamicamente controlada por planos geométricos articulados
racionalmente no espaco; bem diferente do horror exibido pelos artistas muralistas
mexicanos (FABRIS, 2005, p.92).

As figuras de Portinari possuem materialidade histérica, carregam a realidade das
relacfes sociais e culturais e se inserem no mundo do trabalho. Esta poética se fundamenta
em uma estética marxista, por levar o artista a assumir um posicionamento critico diante da
realidade, tomando parte nos problemas sociais de seu tempo através de sua arte. Sua
producdo artistica vai ao encontro do pensamento de Georg Lukécs, que defende o valor da
arte quando associado a sua capacidade de investigar a natureza humana e colocar o homem

no centro de sua criacdo, bem como os problemas que afligem a humanidade de forma

6 PORTINARI, C. Retalhos da minha infancia. In: Projeto Portinari. Disponivel em:
http://www.portinari.org.br. Acesso em 27/04/2020.
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universal: “o estudo apaixonado da natureza humana do homem faz parte da esséncia de toda
literatura e de toda arte auténtica; dai que toda boa arte e toda boa literatura sejam
humanistas” (1970, p. 23).

2.2  Jodo Cabral de Melo Neto e o poema Morte e vida severina (1955)

Jodo Cabral de Melo Neto (1920-1999) nasceu em Recife e viveu a infancia no
engenho do Pocgo do Aleixo, em S&o Lourengo da Mata, interior de Pernambuco, as margens
do rio Capibaribe. Mudou-se para Recife em 1930.

O gosto pelos livros surgiu na infancia e fez com que desde cedo se interessasse por
diversos tipos de leitura: cordel, romances, ensaios e até livros técnicos. Em sua infancia
gostava de ler literatura em cordel para os trabalhadores do engenho de seu pai e, segundo
ele, essas leituras o influenciaram na criacdo do auto Morte e vida severina (MELO NETO
apud ATHAYDE, 1998, p.23).

No Rio de Janeiro, no ano de 1942, publicou seu primeiro livro de poemas, Pedra do
sono. Em 1945, inscreveu-se no concurso para a carreira de diplomata. J& ajustado ao
Itamaraty, inicia uma larga jornada por diversos paises. Em 1984 é designado para o posto
de consul-geral na cidade do Porto, em Portugal. Em 1987 volta a residir no Rio de Janeiro
(Academia Brasileira de Letras, http://www.academia.org.br).

A obra de Jodo Cabral caminha em direcdo da realidade, da fic¢do, da histéria e da
memdria na inevitavel reflexdo sobre 0 homem. Pode-se compreender que “a identidade do
individuo se realiza na construcdo da identidade dos lugares e o ir e vir ou permanecer em
‘um lugar’ pressupde uma relacdo entre a necessidade e sua superacao — condi¢ao do ser”
(SANTOS, 2002, p.23-28).

Jodo Cabral esta entre os grandes nomes da literatura brasileira; insere-se
cronologicamente no movimento artistico do pés-guerra conhecido como Geragdo de 45.
Entretanto, em virtude de suas caracteristicas expressivas e estilisticas, consegue alcancar um
lugar autbnomo e privilegiado. O poeta se aprofunda na realidade do contexto social e
histérico de sua terra natal, Pernambuco, e cria uma poesia que trabalha as palavras como
pedras brutas, lapidando-as em imagens e, simultaneamente, reduzindo-as para apresentar o
essencial.

A proximidade que o escritor tem com as palavras e o seu esfor¢co em escrever sobre

as classes sociais podem ser percebidos quando ele diz que


http://www.academia.org.br/

0 Brasil ndo é s6 o Nordeste, nem é s6 o homem de cultura baixa. O Brasil €,
também, um pais de regides adiantadas e de gente de cultura alta. Escrever,
exclusivamente, para um desses brasis é ser injusto para com o outro. Como me

considero um poeta “construtivista” (...) me esforgo para escrever para os dois.
(MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.29).

E impossivel compreender e admirar a poesia de Jodo Cabral e perceber sua trajetoria
dentro da literatura brasileira, quando ndo se observa aquilo que os criticos revelam como
seu grande salto: a opcdo por uma estratégia estética de subordinacdo a um processo
construtivo, na procura do resgate da objetividade e da sobriedade na analise da realidade
exterior (PEIXOTO, 1983, p.19).

Jodo Cabral é conhecido como engenheiro da palavra, por suas poesias precisas,
substantivas, elipticas, mais plasticas que musicais, que denunciam de forma implacével os
fatores de um cotidiano flagelado pela seca e os arbitrios, os desmandos, 0s responsaveis por
ela e suas consequéncias. Para compor o monologo de Severino, 0 autor tomou como modelo
0s romances portugueses medievais, além de se espelhar na cultura popular nordestina.

O emprego de uma linguagem popular, aspera e escassa, muito préxima da oralidade,
constitui a carateristica mais marcante do estilo de Morte e vida severina. As palavras e frases
articulam o ritmo do poema que narra o cotidiano fatigante da populacao agraria do Nordeste

brasileiro.

Morte e vida severina é uma homenagem as varias leituras ibéricas: os monélogos
do retirante tm em comum com o romanceiro ibérico o uso do heptassilabo e a
assonancia; a cena do Irmao das Almas homenageia 0 romance cataldo do conde
Arnaud; a cena do velério é pernambucana; a da mulher na janela é um poema
narrativo em portugués arcaico, incorporado ao folclore pernambucano. A cena dos
coveiros é, curiosamente, escrita em verso livre, quem sabe com intengdo de
continuar a levar adiante uma conquista modernista. O dialogo do retirante com
Mestre Carpina segue os processos da tencdo galega; o resto ¢ ‘romance’
castelhano. O nascimento de Cristo se tornou um fato realista; a cena dos presentes,
como outras, tem relagdo com os autos pernambucanos do século passado. As
ciganas estdo nos autos antigos, prevendo o futuro nascimento da crianca. Estdo
em Pereira da Costa, na obra sobre o folclore pernambucano” (MARLY DE
OLIVEIRA apud PILATI, 2001, p.13).

O poema Morte e vida severina, uma producéo literaria de grande carga dramatica,
apresenta a tematica social e descreve a trajetéria de um personagem chamado Severino,
retirante que sai do sertdo de Pernambuco com destino a cidade do Recife, fugindo da seca e
da miséria.

A trajetoria de Severino, em sua viagem do agreste ao litoral de Pernambuco, perde
tracos individuais para tornar-se exemplar do destino de homens e mulheres que
vivem sob condigBes naturais e sociais miseraveis. A medida que o peregrino
alcanga novas regides, muda “mais a qualidade do que a quantidade” da pobreza,
como lembra Décio, mencionando trechos do poema (que fala em areas “onde a
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caatinga é mais seca”, no interior, e em areas em que miséria aparece “toda vestida
de lama”, no litoral) (MARQUES, 2014, p.70-71).

Com publicagdo no ano de 1955, o poema foi escrito a partir de um pedido da
dramaturga Maria Clara Machado (1921-2001), na época diretora do Teatro Tablado do Rio
de Janeiro, que precisava de uma obra para encenar no Natal. O autor tinha a intencéo de
descrever o drama social vivido pelos nordestinos, portanto era necessario que ele
encontrasse uma forma estética que se adequasse a linguagem cénica. No periodo em que o
poema foi concluido, Maria Clara resolveu ndo realizar a peca de teatro por falta de recursos
técnicos para a encenacao.

A primeira teatralizacdo de Morte e vida severina foi realizada em 03 de novembro
de 1960 pelo Teatro Experimental Cacilda Becker no Teatro Natal, na Praca Julio Mesquita,
em S&o Paulo, sob a direcdo de Clemente Portella, com o ator Walmor Chagas, figurinos e
composicdes cénicas de Flavio Império, masica de Willy Correa e supervisdo de Cacilda
Becker. Como o préprio nome ja diz, o teatro experimental era uma variacdo do Teatro
Cacilda Becker, uma espécie de teatro das segundas-feiras, com caréater alternativo.

A montagem foi uma das primeiras experiéncias com projecao de imagens em palcos
brasileiros e trazia fotos da chegada dos imigrantes nordestinos a estacdo de trem paulista,
fornecendo uma caracteristica de realidade sobre a espacialidade da cena. Os slides em preto
e branco, realizados por Benedito Lima de Toledo e Rubens Rodrigues dos Santos a pedido
do cendgrafo, retratavam sertanejos nordestinos no momento do desembarque na Estacdo do
Norte, em Sdo Paulo. Os cenarios e figurinos foram confeccionados com caracteristicas
rusticas em materiais simples como o tecido de juta, algod&o cru, papeldo e cola, seguindo a
estética do sertdo nordestino descrito pelo poema.

O espetaculo Morte e vida severina foi considerado por Flavio Império como sua

estreia no teatro profissional, segundo ele

Morte e vida foi feito tipo realismo de minha cabeca misturado com a cabeca de
Bertolt Brecht. Era a vontade de fazer um teatro cuja estética ndo fosse fechada.
Um teatro onde houvesse projecdo de slides, imagens que elucidassem os fatos,
puxando-o0s para nossa realidade cotidiana. Um documentario, enfim. Uma coisa
sobre o Nordeste feita com afetividade racional e ldgica da poesia de Jodo Cabral,
interpretada pela cabeca poética, racional e l6gica do paulista. Logo, acho que tinha
mais coisas do que o universo do autor. O cara de teatro daquele tempo, 1960,
achava que a cabec¢a de quem faz tinha direito de existéncia. Entdo se mostrava,
adorava um certo exibicionismo, semelhante ao professor universitario que gosta
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de mostrar tudo o que sabe. Vaidade do saber, toda consumida nos anos 60, gracas
a Deus'’.

Em 1965 Morte e vida severina foi encenada pelo Teatro da Universidade Catdlica

de S&o Paulo (TUCA) com direcdo de Silnei Siqueira, cenografia e figurinos de José

Armando Ferrara e musica de Chico Buarque de Holanda. A peca fez um imenso sucesso no

Brasil e no exterior, chegando a receber o prémio de critica e pablico no 1V Festival de Teatro

Universitario de Nancy, Franca, em 1966.

A musica Funeral de um lavrador foi composta por Chico Buarque especialmente

para a peca de teatro Morte e vida severina. Tratava-se de uma encomenda de Roberto Freire,

diretor do grupo de Teatro da Universidade Catdlica de S&o Paulo (Tuca), como relata Chico

Buarque em uma entrevista®® & Porandubas, revista do TUCA em 1980.

Na época do inicio do Tuca eu ja conhecia o Roberto Freire, porque ele era amigo
da Milcha, minha irma. Ele me convidou para musicar Morte e vida severina a
partir de um festival da Excelcior, onde eu era compositor e ele foi jurado. Fui
classificado com "Sonho de um carnaval”, cantada pelo Vandré, mas nao venci o
Festival. Eu estava no comecinho da minha carreira, que nem pretendia ser carreira
naquele momento. Eu tinha gravado um disquinho com Pedro Pedreiro e o Sonho
de um carnaval. Entdo o Roberto me convidou para um trabalho em equipe e eu
fui com um pouco de medo. Aliés, nunca musiquei um poema: acho que foi uma
experiéncia Unica, principalmente porque foi a primeira encomenda como
compositor.

Chico Buarque musicou alguns dos versos do poema de Jodo Cabral de forma

excepcional. Nessa mesma entrevista, ele fala sobre a criacdo musical e a influéncia desse

trabalho em sua trajetoria profissional:

O processo de criagdo das musicas acho que ndo seguiu uma ordem prévia, mas
muitas ideias nasciam do grupo, a medida que o espetaculo ia saindo. Sem o
espetaculo, eu jamais musicaria Jodo Cabral, nunca faria aquelas musicas, porque
seria coisa seca demais. SO foi possivel fazé-las a partir da visualizagdo do
espetaculo. As vezes eu optava por falas do coro, diante da dificuldade de musicar
0s versos (...) Morte e vida foi para mim um grande impulso profissional. Mais que
isso, o trabalho com o Tuca foi importantissimo a nivel pessoal, no sentido que foi
a primeira vez que eu tomei consciéncia da importancia do trabalho coletivo. Isso
me marcou até hoje, porque fazer musica é muitas vezes um oficio que sem querer
te conduz a um individualismo, por ser um trabalho solitario, e pode te distorcer
como ser humano (Porandubas, 1980).

7 hitp://www.flavioimperio.com.br/. Acesso em: 04 de abr. de 2020.

18 BUARQUE. O génio nasce. Disponivel em:
http://www.chicobuargue.com.br/texto/mestre.asp?pg=entrevistas/entre _genio.htm. Acesso em: 04 de abr. de

2020.
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Chico Buarque ainda fez a seguinte declaragdo sobre a concepg¢do musical: “Com
Morte e vida severina, eu procurei adivinhar qual seria a musica interior de Jodo Cabral,
quando ele escreveu o poema’*®.

Elisabete Alfeld (2016, p.31) faz uma analise sobre Funeral de um lavrador, ela diz
que a “musica interior” de Jodo Cabral, a que se refere Chico Buarque, se conecta a poética
severina porque resgata o verso melddico das cantigas populares, por apresentar a redondilha,
com ritmo simples e de efeitos sonoros criados pela repeticdo das rimas, pela repeticdo de
palavras, pelo paralelismo e pelo refrdo. Jodo Cabral em seus versos entrelaca 0s espacos
existentes entre a realidade e a poesia. Ele apresenta o drama do homem nordestino num meio
fisico e social hostil e o transforma em uma forma estética. O propdsito é abandonar os
artificios da linguagem que conta uma realidade construida a “seco”. Podemos dizer que
existem trés caracteristicas marcantes em Morte e vida: a tematica existencial, o aspecto
regional e o carater de oralidade da linguagem.

Jodo Cabral confessou ter tido receio quando soube que a apresentacéo teatral de
Morte e vida severina seria musicada por Chico Buarque de Holanda. “Dei autorizagdo
porque achei uma coisa antipatica dizer que ndo podia. Depois, recebi um disco com a
musica, que eu guardei em casa € nunca ouvi, porque realmente tinha medo (...)” (MELO
NETO apud ATHAYDE, 1998, p.107).

O poeta foi ao IV Festival de Teatro Universitario de Nancy, Franca, em 1966 e
confessou 0 seu encanto com o éxito do espetaculo que, segundo ele, noventa e cinco por

cento resultaram da musica de Chico Buarque de Holanda, que saiu integralmente das letras

do poema, conforme ele mesmo relata:

(...) Em geral, o compositor pde a musica que ele quer, e usa verso de uma maneira
arbitréaria. (...) Mas a coisa extraordinéria que eu encontrei na musica do Chico,
baseada nos versos de Morte e vida severina, foi um respeito integral pelo verso
em si (...) Eu tenho a impressao de que é o Unico caso que conheco de uma musica
que saiu diretamente do poema, e ndo uma coisa sobreposta ao poema. Se a musica
é boa, ndo deve nada a colaboragcdo minha ou conselho meu. Ele pegou o texto,
respeitou o texto e, com o talento extraordinario dele, fez uma musica que eu
considero inteiramente apropriada ao texto (MELO NETO apud ATHAYDE,
1998, p.107).

De acordo com o texto de apresentagdo do livro Morte e vida severina e outros

poemas, Braulio Tavares relata que Jodo Cabral utilizava uma variedade de formatos

¥ BUARQUE. Comigo musica e letra nascem juntas, 1977, p.124.
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tradicionais: a narrativa em redondilha maior, as ladainhas, as “inceléncias” %°, as sextilhas
em pergunta e resposta (caracteristicas da literatura de cordel) e outros modelos de origem
ibérica. Uma das técnicas utilizadas pelo autor era fazer comparacgdes inesperadas entre duas
imagens, baseando-se em alguma dindmica oculta que as duas tém em comum e que seu olhar
revela. Cabral enxerga as formas das forcas que moldam a aparéncia e os movimentos dos
seres animados e inanimados (MELO NETO, 2007, p.10-11).

Fernando Marques (2009, p.231) relaciona os versos do poema Morte e vida e suas
qualidades ritmicas a elaboracdo de imagens mentais que possuem a funcéo de estimular a
imaginacdo do espectador, pois, “o verso convida a sonhar”. As palavras de Jodo Cabral
reinem som e sentido e apontam para as coisas do mundo, conferindo valores sonoros e

visuais.

Assim, 0s jogos de repeticdo e contraste, nas obras poéticas, pem a dialogar tanto
0s aspectos puramente sonoros (metro, rimas, esquemas estréficos), que conversam
entre si, quanto os aspectos semanticos, que também remetem uns aos outros; além
disso, tracos formais podem sublinhar ou contradizer aspectos semanticos
(MARQUES, 2009, p.231).

A sonoridade ¢ um elemento essencial em Morte e vida severina, a frequente
repeticdo de versos € um recurso muito usado pelo escritor, serve de reforgo semantico para
a tematica da obra, promove a homofonia e a repeticdo de sons, que atribuem maior
musicalidade aos versos. Esse formato também se associa a poesia de cordel, por facilitar a
memorizagdo; uma ferramenta comum em uma época em que a escrita ndo era acessivel a
todos.

A respeito das possibilidades expressivas do verso no teatro, Fernando Marques

enfatiza:

Digamos uma vez mais que os valores ritmicos — metro, rimas, esquemas
estroficos, paralelismos — conjuram os poderes da imaginagéo, ao mesmo tempo
que emprestam a eles forma definida. Configurando a arte da poesia, metafora e
ritmo ajudam a compreender a realidade, inclusive a social; realidade que, sem tais
janelas, permaneceria opaca em alguns de seus aspectos essenciais, pouco
permeaveis a pura visada logica (MARQUES, 2009, p.234).

20 No catolicismo popular brasileiro, as “inceléncias” sdo descritas como um canto finebre, de origem popular,
muito difundido no interior do Brasil. Sdo cang¢des entoadas junto aos moribundos e defuntos, durante toda a
noite, com o sentido de desperta-los ao arrependimento de seus pecados ou acompanhar a alma do ente querido
aos cuidados dos anjos e santos, até a entrada no céu. Estao espalhadas ndo apenas no Nordeste, mas em outras
regides do Brasil, In.: SANTANA, 2011, p. 86.
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Dentro dos géneros literarios, Morte e vida severina foi concebido como poema. Por
sua estrutura narrativa e dramética, assumiu um género mais especifico como poema
dramatico, e foi utilizado por outras midias: primeiramente em montagem de carater
experimental pelo Teatro Experimental Cacilda Becker em 1960, em S&o Paulo, sob a direcéo
de Clemente Portella; seis anos depois, em 1966, como producdo teatral de ampla escala,
cuja montagem foi realizada pelo grupo de teatro TUCA da Pontificia Universidade Catdlica
(PUC) de Séo Paulo, com direcéo de Silnei Siqueira; no filme brasileiro dirigido por Zelito
Viana, em 1977; no teleteatro musical com dire¢do de Walter Avancini produzido pela TV
Globo, em 1981; na histdria em quadrinhos elaborada por Miguel Falcdo, em 2005; e no
desenho animado para o cinema baseado nos quadrinhos de Miguel Falcdo, com diregéo de

Afonso Serpa, realizacdo da Fundacdo Joaquim Nabuco e TV Escola, em 2010.

Dezenas de grupos teatrais amadores e profissionais tém apresentado Morte e vida
severina, fazendo de Jodo Cabral um dos poetas mais populares do pais. A
identificacdo com a pega, entretanto, tem sido tdo forte que certas obras suas, como
O céo sem plumas, Museu de tudo e a propria A educacao pela pedra, com poemas
de admiravel técnica e sensibilidade, continuam pouco conhecidas pelo grande
publico. Segundo o critico Benedito Nunes (1974, p.22): “produziu-se, pela
primeira vez depois de 1922, um fendmeno inédito na histéria da moderna poesia
brasileira: a consagracdo popular de um poeta”. (SANTOS, 2005, p.18-19).

Para compreender a obra como um auto de Natal, encontrou-se a seguinte definicao

no Dicionario do teatro brasileiro:

O auto é uma denominacdo popular genérica dada as representacfes teatrais na
Peninsula Ibérica desde o século XIlll. Essa denominagdo era aplicada as
composi¢des dramaticas de carater religioso, moral ou burlesco. No Brasil, esse
termo foi utilizado em algumas producdes a partir da chegada de Manuel da
Nobrega e José de Anchieta com o objetivo de catequizacao dos indios. Esse termo
ressurgiu no meio teatral no século XX, referindo-se a um teatro moderno
brasileiro, resultante de uma somatéria de catequese, miscigenagdo cultural e festa
popular (GUINSBURG; FARIA; LIMA, 2006, p.47).

Os autos podem apresentar circunstancias sociais produzidas por grupos ideoldgicos,
que utilizam temas da cultura regional, rural e urbana por meio de sua forma escrita ou cénica
(a exemplo do que faria o Centro Popular de Cultura na década de 60). Esse género literario
faz parte de uma tradicdo da literatura dramatica do Nordeste brasileiro, representada pelos
dramaturgos Ariano Suassuna, Hermilo Borba Filho, Joaquim Cardozo e Jodo Cabral de

Melo Neto. Esses autos podem ser escritos demonstrando situagdes associadas ao calendario
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liturgico, e foram criadas duas modalidades na dramaturgia brasileira: o auto pastoril (ou auto
de Natal) e o0 auto da Paixao.

E importante destacar o valor dos romances regionalistas que foram consagrados a
partir da década de 30. Esses romances contribuiram para o surgimento da autenticidade na
cultura nacional e mudaram o foco no cendrio urbano para o cenario rural. Os romances
regionalistas exploram uma mudanca de sintaxe e de vocabulério utilizado nas narrativas que
acompanham as origens sociais de seus escritores (ALMEIDA, 1989).

Ao escrever o0 poema, Jodo Cabral encontrou referéncias no folclorista pernambucano
Pereira da Costa, autor do livro Folk-lore pernambucano: subsidios para a historia da poesia
popular em Pernambuco (1908), que continua sendo uma referéncia para 0s temas
relacionados as manifestacGes folcloricas pernambucanas. Ele mudou o contetdo, porém

conservou a estrutura e a adaptou a realidade local (ATHAYDE, 2007, p.96).

Morte e vida severina é a minha experiéncia de infancia, que guardo na memoria e
que nunca saiu da minha cabega, sobretudo quando estava fora. O poema é o
material de qualquer nordestino, é a reflexdo sobre uma realidade, sem outro
compromisso que ndo seja a verdade (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998,
p.108).

No ponto de vista de Jodo Cabral, o poema teria que ser melhorado, mas como foi
uma obra adaptada para o teatro, acabou ficando assim. “Morte e vida severina, cada vez que
leio, eu tenho a tentacdo de melhorar, mudar um verso. Eu ndo melhoro porque, hoje, eu ja
ndo tenho direito mais de melhorar. Querem assim, que fique assim” (MELO NETO apud
ATHAYDE, 1998, p.111).

Morte e vida severina se tornou uma das obras mais famosas da literatura brasileira.
Jodo Cabral ndo considera esse um de seus grandes trabalhos, mas é inegavel que essa foi a
obra mais conhecida de sua autoria e que se tornou um marco em sua carreira. “Considero
Morte e vida severina um dos trabalhos menos realizados que fiz, pela propria necessidade
que tinha de ser claro. O poema foi escrito para o teatro, 0 que me exigiu uma linguagem
muito mais simples e diluida” (MELO NETO apud ATHAYDE, 1998, p.108).

2.2.1 Coisas de ndao em Morte e vida severina

Uma das caracteristicas mais marcantes de Morte e vida severina é a voz oprimida de
Severino retirante que ecoa em todo o poema, ela ndo representa apenas a sua voz, mas a de

muitos severinos que viveram e vivem a mesma sina. O poema consegue formalizar as
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contradi¢des advindas do processo modernizador no pais e que determinaram as relacdes de

opressao entre centro e periferia, entre ambiente rural e ambiente urbano.

Aprende-se com Antonio Candido (2000, p.23) que o artista € guiado em sua
producéo por forgas sociais condicionantes, que determinam a ocasifo de a obra
ser produzida, a necessidade de ela ser produzida e a sua capacidade de tornar-se
um bem coletivo. Portanto, a literatura brasileira ndo pode deixar de ser analisada
com a consciéncia de que o escritor tem sua producdo inserida em certas condicoes
sociais, uma vez que a literatura aqui sempre cumpriu papel diverso daquele que a
ela se atribui em paises centrais. Certos autores, entre 0s quais se pode incluir Jodo
Cabral, tém profunda consciéncia das complicacdes que possui a arte literaria em
um pais como o Brasil, e, por conseguinte, das forcas sociais que o impelem a
escritura (PILATI, 2001, p.4).

Segundo Ferreira Gullar (1984, p.96), “o carater nacional, contraditério a
universalidade, deve ser superado pela obra conquanto constituinte de sua estrutura e de seu
processo formativo”. Morte e vida severina revela o sentimento de dilaceramento do autor
perante as contradi¢fes entre a realidade regional periférica e a universalidade literaria,
politica e econdmica e pode ser visto como um instrumento de conhecimento da realidade
brasileira. O poema de Jodo Cabral “estabelece as conexdes necessdrias culturais e técnicas
entre o particular e o universal, é a expressao autbnoma da atualidade inserta naquele mundo
provinciano até entdo aparentemente fora da historia”. A partir desta Otica, podemos
considerar que a universalidade literaria sobrepde-se a seu carater nacional, pois a obra nao
se restringe ao tempo e nem a regido; consegue explorar caracteristicas psicoldgicas e sociais
das personagens e conecta-las com outras realidades, inclusive as atuais. “O discurso que ndo
carrega em seu cerne uma experiéncia concreta a comunicar, nada revela, ndo € poesia, €, a
rigor, € um falso discurso” (ibidem, p. 96).

A fim de seguir uma leitura critica sobre a estética do poema Morte e vida severina e
seu carater universal, utilizaremos textos e artigos que corroboram esta abordagem. Os textos
apresentam uma andlise do arranjo tematico-formal do poema a partir de uma leitura
historico-materialista presente nas ideias de Marx e Engels como prisma interpretativo da
obra, ratificando seu carater atemporal.

Com a globalizagdo que, desde o inicio da década de 90, vem sendo vista como
consequéncia do atual estadgio do capitalismo e relacionada a dependéncia aos paises
desenvolvidos, podemos sentir os efeitos predatorios das politicas de subordinacéo

especialmente na América Latina, onde verificamos o empobrecimento que cresce a cada dia,
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a vergonhosa concentra¢do da renda nacional, a miséria dominando pequenas e grandes
cidades, o crime organizado impondo-se como forca social?.

Severino caminha, com sonhos e aspira¢fes na busca de uma vida mais digna. Mas
vai perdendo no caminho as ilusdes de superacdo de sua condi¢do de miséria. No caminho
tem como constante a lembranga da morte. “O que refor¢a a ideia de fraturas do avango do
cosmopolitismo burgués global sobre o ambiente periférico, o qual ainda ndo conseguiu
superar o atraso” (Corréa, 2004, p.37). Para compreender o conceito de “severino” em Cabral,

partimos do contexto de que

a globalizacdo reproduz, em escala mundial, as relacbes desiguais que d&o
sustentag&o ao capitalismo. O primado da mercadoria se expande e abarca todas as
relagdes entre os homens. A producéo intelectual, cientifica e artistica passa a ter
circulagdo planetéria, mediada pela industria cultural, que intensifica o processo de
apropriacdo das expressdes genuinas da cultura popular, esvaziando-as de seu
contetido original e reproduzindo-as exaustivamente, banalizando-as, como faz,
por exemplo, com a musica produzida pelos movimentos socio-artisticos das
periferias das grandes cidades, seja na origem (por um reflexo vicioso de recepgéo
massificada), seja na apropriagdo pela circulacdo industrial ou mididtica
(CORREA, 2004, p.37).

Os elementos utilizados por Jodo Cabral em Morte e vida refletem a perspectiva de
conflito entre o arcaico e o0 moderno. O autor emprega uma linguagem popular, aspera e
escassa, muito proxima da oralidade, utiliza uma variedade de formatos tradicionais: a
narrativa em redondilha maior, as ladainhas, as inceléncias, as sextilhas em pergunta e
resposta (caracteristicas da literatura de cordel). Dentro dessa concepc¢do, percebemos

evidéncias da critica autoral, que ndo pode ser descartada na analise do texto.

A trajetéria de Severino, em sua viagem do agreste ao litoral de Pernambuco, perde
tragcos individuais para tornar-se exemplar do destino de homens e mulheres que
vivem sob condicBes naturais e sociais miseraveis. A medida que o peregrino
alcanca novas regides, muda “mais a qualidade do que a quantidade” da pobreza,
como lembra Décio, mencionando trechos do poema (que fala em areas “onde a
caatinga é mais seca”, no interior, e em areas em que miséria aparece “toda vestida
de lama”, no litoral) (MARQUES, 2014, p.70-71).

Severino vive a angustia da coexisténcia de tempos ¢ espacos desiguais, da “nao-
contemporaneidade do que nos é contemporaneo”?2. Sintoma recorrente desde o inicio da
colonizagdo. Quando Severino chega ao Recife carrega a tristeza e o desalento que podem

ser comparados aos frutos do processo de globalizacao.

21 CORREA, 2004, p.36.
22 CORREA, 2004, p.38.
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Isso porque, no caso do Brasil, assim como de outros paises periféricos, o
fendmeno da globalizac@o insere-se no contexto das relacBes entre tempos e
espacos desiguais, entre arrancadas de progresso e estagnacfes de atraso que
caracterizam o desenvolvimento do capitalismo e de seu consequente processo
civilizatorio (CORREA, 2004, p.38).

Na época do Brasil Colonia, a regido Nordeste viu o crescimento de seus interesses
por meio do comércio da cana-de-agucar, que contava com a tecnologia da época para ser
explorada e que beneficiou apenas parte da populagdo nordestina. No entanto, esse progresso
era acompanhado por praticas arcaicas de posse da terra, pela violéncia e pela escraviddo no
interior de engenhos e de usinas produtoras de agucar. Devido a desigualdade social e ao
desenvolvimento desigual, que ainda se fazem presentes.

A década de 50 foi uma época tomada pelo desejo de modernizacdo e
desenvolvimento, especialmente nas esferas politico-econ6micas nacionais. Sob essa
influéncia, como que vivendo uma nova etapa de colonizagéo, o Brasil passou a depender
fortemente da expansao dos paises que comandam a economia mundial e dos investimentos

de multinacionais norte-americanas e europeias (CAPUTO; MELO, 2009, p.514).

O texto poético de Cabral narra, todavia, a contrapelo da histéria oficial, o oposto
contraditorio dessa inser¢do do Brasil na logica industrial global. Ele pode estar
nos lembrando que ha muitos severinos vagando como fantasmas entre as fraturas
da ndo contemporaneidade contemporanea, em que sé a mercadoria transita ativa.
E possivel, pois, confiar na modernidade que se vé a periferia do Capitalismo?
(CORREA, 2004, p.39).

O auto de Natal pernambucano é apresentado ndo como uma historia, mas como uma
condicdo de classe, chamada por Jodo Cabral de severina, ja que 0s severinos sdo feitos de
privacéo, ndo tém vez, ndo tém voz, nem terra, nem trabalho, nem lugar. Tém, apenas, "coisas
de ndo: fome, sede, privacio"?®. E verdade que a palavra “morte” aparece bem menos do que
a palavra “vida” no texto do poema, mas o advérbio “ndo”, negando tudo, nega também a
vida. O que o retirante descobre seguindo o curso do rio Capibaribe é a morte, a morte que
ndo faz distingdo de classes sociais (MUZART, 1981, p.38).

Por esse motivo, Severino ndo pode ser um nome préprio, mas, antes, um adjetivo,
uma qualificacdo que pde a mostra a desqualificacdo, a indigéncia do que nao é
possivel nomear sem alterar, mas também a severidade de resisténcia que faz

lembrar Euclides da Cunha: o Severino €, como o sertanejo, um Hércules-
Quasimodo (CORREA, 2004, p.39).

2 MELO NETO, 2007, p.99.
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A hibridez da forma poética que estrutura 0 poema nao se destina apenas a um texto
de natureza teatral, podemos perceber que o poema se dirige ao leitor na primeira linha
escrita, convocando-o a acompanhar a viagem de Severino retirante, “o retirante explica ao
leitor quem ¢ e a que vai”?4,

Na estrutura da narrativa, o autor reduziu as paradas da viagem severina em: sertéo;
zona da mata / latifandio; Recife / cemitério e presépio no mangue. Cada pausa permite o
vinculo a outros personagens na construcao da cena.

Na primeira cena®, Severino apresenta-se ao leitor em forma de mondlogo, tentando
dizer quem €, mas se perde entre tantos outros severinos que possuem a mesma historia, sua
individualidade se perde no coletivo. Severino se torna o icone de uma coletividade
fragmentada pelo mesmo destino, que morre da mesma morte, “de velhice antes dos trinta,
de emboscada antes dos vinte, de fome um pouco por dia”?%. O icone do retirante recorda os
migrantes na esfera nacional e internacional, que sofrem os estigmas da sociedade moderna.

O Severino migrante é, portanto, a forma-personagem que o autor encontrou para,
pela encenacdo, tornar visivel ao leitor uma das partes do conflito de classes: aquela
que ndo tem representacdo, que ndo pode chegar a condi¢do de autonomia, nem

mesmo na esfera da solugdo imaginaria que o discurso literario oferece para os
problemas reais (CORREA, 2004, p.41).

O retirante segue em sua caminhada e chega a regido da Caatinga?’, onde encontra os
“irmaos das almas” que carregam um severino morto, embrulhado em uma rede. Em seus
dialogos percebemos as relagdes que simbolizam o mundo arcaico, € uma evidente denincia
da divisdo da estrutura fundiaria no Brasil, um lugar sem lei onde a “ave-bala” voa livre, pois
o crime que cometera foi de “Ter uns hectares de terra, / irmao das almas, / de pedra e areia

lavada / que cultivava”. L4 “onde a Caatinga ¢ mais seca” e a “‘serra ¢ alta”.

A morte desse Severino lavrador da-se pela expansdo do dominio de terras de um
grande proprietério, que o texto omite pela elaboragéo requintada da metéafora "ave-
bala". Assim como acontece com o discurso histérico hegemonico que omite 0s
culpados pela espoliagdo da modernizacgéo, nessa cena Severino lavrador é morto
sem que se apresente um culpado. O requinte da moderna metéafora da ave-bala
elide o nome culpado, mas, ao mesmo tempo, da evidéncias de que ele tem ligacdes
com a modernizagdo. Percebemos, portanto, que o0 avango do grande proprietario
de terras sobre o pequeno lavrador denuncia a voz autoral, pois o responsavel pelo
refinamento da metafora ave-bala € o autor. Estamos diante de um fio que vai da
forma literdria a forma historica, revelando as fissuras de uma e de outra
(CORREA, 2004, p.42).

24 MELO NETO, 2007, p.91.
25 MELO NETO, 2007, p.91.
2 MELO NETO, 2007, p.92.
27 MELO NETO, 2007, p.93.
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A terceira cena?® é em forma de mondlogo e apresenta a importancia do caminho para
o retirante, pois ele teme se extraviar. O rio o abandonou, foi cortado pela seca, “Pensei que
seguindo o rio / eu jamais me perderia: / ele € 0 caminho mais certo, / de todos o melhor guia.
/ Mas como segui-lo agora, / que interrompeu sua descida”. A consciéncia sobre a seca
ressurge. Outra parte deste mondlogo é sobre o caminho ditado pela influéncia da
religiosidade, simbolizada pelo rosario, “Devo rezar tal rosério / até o mar onde termina, /
saltando de conta em conta, / passando de vila em vila”.

Na quarta cena?® o retirante chega a uma casa, onde estdo cantando exceléncias para
um defunto, que também se chama Severino, “Finado Severino, / quando passares em Jordao
/ e os deménios te atalharem / perguntando o que é que levas... / Dize que levas cera, / capuz
e cordao / mais a Virgem da Concei¢do”. No lado de fora um homem parodia as palavras dos
cantadores, “Dize que levas somente / coisas de ndo: / fome, sede, privagdo. / Dize que coisas
de ndo, / ocas, leves: / como o caixao que ainda deves”.

“Cansado da viagem o retirante pensa interrompé-la por uns instantes e procurar
trabalho ali onde se encontra.”® Em forma de mondlogo esta cena é apresentada como um
momento de reflexdo. “Desde que estou retirando / s6 a morte vejo ativa, / s6 a morte deparei
/ e as vezes até festiva.” A consciéncia a respeito da situagdo imposta pela seca ¢ agravada
pela realidade do caminho.

Na sexta cena®, Severino encontra entdo uma rezadeira na janela de uma casa e
pergunta se ela tem noticia de algum trabalho. Ela Ihe responde com outra pergunta, “o que
fazia o compadre / na sua terra de 14?”. Severino prontamente lhe responde “Pois fui sempre
lavrador, / lavrador de terra ma; / ndo ha espécie de terra / que eu ndo possa cultivar” e
continua, “Sei também tratar de gado”, mas ela logo lhe diz, “Essa vida por aqui / € coisa
familiar; / mas diga-me, retirante, / sabe benditos rezar? / sabe cantar exceléncias, / defuntos
encomendar? / sabe tirar ladainhas, / sabe mortos encomendar?” No didlogo dos dois
personagens aparecem valores sobre a realidade do trabalho rural, reduzido pela seca a
poucas possibilidades. O trabalho que o retirante sabe fazer ndo tem serventia naquele lugar,
pois o unico trabalho disponivel ali ¢ fruto da morte, “como aqui a morte € tanta, / vivo de a
morte ajudar”, diz a mulher. Na fala da rezadeira aparecem duas situacfes que agravam a

exclusao do trabalho: “Com a vinda das usinas / hd poucos engenhos ja” e “Esses rogados o

28 MELO NETO, 2007, p.97.
29 MELO NETO, 2007, p.99.
30 MELO NETO, 2007, p.100.
31 MELO NETO, 2007, p.104.
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banco / ja ndo quer financiar”. Sdo dois fatores que aumentam a consciéncia da miséria
apresentada na narrativa (PILATI, 2001, p.9).
A rezadeira ndo é uma religiosa, mas sim uma comerciante da palavra. Ela sabe
muito bem que néo hé trabalho, pois "o banco ndo quer financiar" rogados e a usina
avancou sobre os engenhos. A modernizacdo rouba do Severino sua capacidade
produtiva, estabelecendo um mundo hibrido. Para Severino, portanto, ndo ha

emprego possivel. Naquele lugar ndo ha espaco para o seu saber, o saber
tradicional, pré-capitalista, que, ali, de nada mais vale (CORREA, 2004, p.42).

A reza da mulher foi a Unica coisa que lhe restou para sobreviver naquele mundo onde
0 descompasso gerado pela modernizacdo em relacdo ao mundo periférico desencadeou a
escassez dos recursos e a desqualificagdo do homem para o mundo do trabalho, e é reforcada
em sua fala, quando diz: “trabalho aqui nunca falta / a quem sabe trabalhar". Ela representa
a pratica do mundo antigo inserida na realidade do mundo moderno. A esses severinos restou

apenas se alimentarem das desgracas do atraso e do abandono politico.

Cabral exp6e a chaga das contradi¢Bes entre os processos modernizadores do pais,
que resultam em uma espécie de indUstria da fome e da morte. Representantes da
cidade letrada modernizada, o doutor e o farmacéutico ganham dinheiro com a
morte do sertdo, impondo uma modernidade excludente, que serve apenas para
ampliar os desniveis sociais. Conforme diz a rezadeira: Imagine que outra gente /
de profissdo similar, / farmacéuticos, coveiros, / doutor de anel no anular, /
remando contra a corrente / da gente que baixa ao mar, / retirantes as avessas, /
sobem do mar para ca. / SO os rogados da morte / compensam aqui cultivar
(PILATI, 2001, p.9).

A sétima cena®, em forma de monologo, narra a chegada de nosso personagem a
Zona da Mata onde estdo os latifundios, as plantacBes e usinas de cana-de-agucar; onde a
seca ndo € mais presente, € no qual a terra “se faz mais branda e mais macia”. Severino pensa
em interromper sua jornada pois ha riqueza naquela terra, “cacimbas por todo lado / cavando
chdo &gua mina”. Mas Severino ndo vé ninguém naquele lugar, “por onde andara a gente /
que tantas canas cultiva? / Feriando: que nesta terra / tdo facil, tdo doce e rica, / ndo é preciso
trabalhar / todas as horas do dia, / os dias todos do més, / os meses todos da vida”. A
consciéncia da miséria se estabelece na oitava cena®, quando o retirante testemunha a
verdade sobre a zona da mata. Os trabalhadores estavam no enterro de um severino, morto
por cansaco e por doenga. “Severino assiste ao enterro de eito e ouve 0 que dizem do morto
0s amigos que o levaram ao cemitério”, “Essa cova em que estas, / com palmos medida, / é

a conta menor / que tiraste em vida”.

32 MELO NETO, 2007, p.106.
33 MELO NETO, 2007, p.108.
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Os trabalhadores rurais organizados enunciam o discurso de classe. S&o boias frias
que, enterrando o companheiro morto, desfiam o roséario da vida naquele lugar, o
da luta pela terra e do trabalho em terra alheia, "o trabalho a meias em terra alheia".
A injustica e a exploragéo social matam tanto quanto a fome e a seca no agreste.
Mas, aqui, o elemento acumulagdo, tipicamente moderno, descortina-se aos olhos
de Severino e do leitor. Descobrimos que, se ha fartura, esta ndo é dividida. A ela
os trabalhadores ndo tém acesso, "o chdo bebeu o suor vendido™. Nesse trecho
exple-se a corrosdo do mundo antigo do bangué, que, todavia, permanece na forma
de ruinas do mundo pré-moderno. Assim, o retirante descobre que nao bastam agua
e terra boa, mas que ainda é preciso ser o dono da terra para poder feriar. No
processo de esclarecimento de Severino, vé-se que o0 passado, mesmo numa regido
mais modernizada, teima em ndo passar. Em contraste com as ruinas do bangué,
estd o mundo do capitalismo moderno, do monopdlio da terra e dos meios de
producdo (CORREA, 2004, p.44).

O retirante resolve apressar os passos para chegar logo ao Recife, o0 mon6logo® é
marcado pela consciéncia de sua situacdo de miséria, exemplificada nos seguintes versos:
“Mas nao senti diferenca / entre o Agreste ¢ a Caatinga / e entre a Caatinga ¢ aqui a Mata / a
diferenca é a mais minima. / Esta apenas em que a terra / € por aqui mais macia; / esta apenas
no pavio, / ou melhor, na lamparina: / pois € igual o querosene / que em toda parte ilumina, /
e quer nesta terra gorda, / quer na terra de calica, / a vida arde sempre com / a mesma chama
morti¢a”. Chegando ao Recife, o retirante senta-se para descansar ao pé de um muro alto e
caiado e ouve, sem ser notado, a conversa de dois coveiros. Eles falam dos sertanejos que
saem da Paraiba rumo ao Recife: "ndo ¢é viagem o que fazem, / vém é seguindo seu préprio

enterro”.

A décima cena, em que se vé a conversa de dois coveiros, possui também uma
profunda ironia a divisdo burocrética da existéncia humana na cidade letrada,
estabelecida além da propria vida. Os coveiros falam da divisdo do cemitério e séo
escutados por um Severino j& desiludido e imerso na consciéncia da miséria. Na
indicag¢do da cena, o autor diz que Severino escuta tudo “sem ser notado” pelos
coveiros. E o principio da transformagao de Severino em uma espécie de fantasma
da exclusdo, que escuta a sentenca dos coveiros (PILATI, 2001, p.11).

A vida severina é testemunha daquilo que ninguém quer ver, ouvir e sentir. Depois
de tantas negativas e do estabelecimento da consciéncia de miséria que o leva ao desejo da
morte, 0 retirante, ao escutar os coveiros, convence-se de seu fim, desiludido pensa ter
chegado adiantado a seu destino. Na décima primeira cena®, em forma de monologo, “o
enterro espera na porta, / o morto ainda estd com vida” e resolve que “a solugdo ¢ apressar /
amorte a que se decida / e pedir a este rio, / que vem também I& de cima, / que me faca aquele

enterro / que o coveiro descrevia”.

34 MELO NETO, 2007, p.111.
35 MELO NETO, 2007, p.119.
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A décima segunda cena® se passa quando se aproxima do retirante seu José mestre
Carpina, morador de um dos mocambos do Capibaribe, na periferia do Recife. Temos entédo
as ultimas falas de nosso viajante que se vé atormentado pela miséria e tristeza companheiras
do caminho; sem esperanca ele encerra sua fala com o mais severo questionamento “— Seu
José, mestre carpina, / que diferenca faria / se em vez de continuar / tomasse a melhor saida:
/ a de saltar, numa noite, / fora da ponte e da vida”.

A (ltima fala de Severino € interrompida pela fala da mulher que anuncia o
nascimento do filho do mestre Carpina na décima terceira cena®’,“néo sabeis que vosso filho
/ saltou para dentro da vida?”. O autor utiliza a palavra “saltar”, conectando a¢des opostas
entre o pensamento do retirante em “saltar, numa noite, fora da ponte e da vida” e o
nascimento do menino que “saltou para dentro da vida”, faz referéncia a dualidade
apresentada no titulo do poema “morte e vida”. Esse “salto para dentro” anuncia a vida e cala
o0 desejo de renuncia a ela.

As Ultimas cenas possuem conteldo expressivo que fundamenta as teorias que
evidenciam o tensionamento dialético negatividade/positividade. Esses trechos sdo marcados
pela tensdo “da literatura periférica marcada pela contradi¢ao entre a consciéncia dilacerada
do atraso, expressa no saber traumatico do Severino, e 0 comprometimento histérico da
literatura com a amenizacéo da consciéncia do atraso®®”.

A finalizacdo de Morte e vida severina € marcada pelo siléncio do retirante e pelo
movimento dos moradores do mangue dentro da estrutura religiosa que envolve o nascimento
do menino Jesus. A cena apresenta previsdes, cumprimentos e presentes ofertados pelos
moradores ao menino que acabou de nascer. Tais objetos e materiais reforcam o valor estético

das formas de arte popular genuinas.

Ent&o, nos varios exemplos encadeados a demonstrar a forga vital desta identidade,
temos a apresentagdo do extrativismo, os produtos — indices da natureza regional
(singular) que viabilizam a alimentacéo (leite materno, caranguejo, frutas), os que
se referem a lugares e a fauna, como o candrio-da-terra e seu canto corrido, a
bolacha d'agua de Paudalho, o artesanato de barro de Severino de Tracunhaém, a
agua da bica do Rosario, em Olinda, e a pitu de Gravata. A louvagao altaneira dos
produtos — valor de uso fisico e simbélico — configura-os como signos de
identificacdo, identidade autbnoma e autoestima, dispostos no poema com carater
estético do pertencimento auténtico a geografia fisica, politica e humana. Tal
carater estético apresenta-se, ainda, pela singeleza irbnica de usar o refugo dos
letrados como cobertor: jornais velhos para cobrir de letras "quem vai um dia ser
doutor" (CORREA, 2004, p.49).

% MELO NETO, 2007, p.123.
37 MELO NETO, 2007, p.124.
38 CANDIDO, 2000, p.140-162, apud CORREA, 2004.

79



Os elementos da tradicdo cristd que envolvem o nascimento do Cristo séo
contextualizados com elementos da cultura nordestina. Temos a analogia entre as
personagens Seu José mestre Carpina e S&o José da narrativa biblica, “além do nome, pelo
oficio de ambos (carpintaria) e pela alusdo ao local de origem (Nazaré da Mata, no estado de
Pernambuco, e Nazaré, na Galileia — atual pais de Israel)®®”. A presenca de seu José mestre
Carpina e o nascimento de seu filho simbolizam a afirmacdo da vida para Severino e a
retomada da esperanca desgastada durante a jornada. Benedito Nunes denomina essa
passagem como “auto de Natal dentro do Auto propriamente dito”, ja& que a personagem
principal, Severino, se retira da acdo de que participa para testemunhar uma outra: “a

comemoracao natalina” (2007, p.61).

2.3 O pintor social e 0 engenheiro da palavra

Em Portinari e em Jodo Cabral, a arte assume uma funcéo social de consciéncia
critica, cuja finalidade é aproximar-se dos problemas da sociedade. A figura humana é um
tema constante na obra de Portinari. Aqui, nos referimos as telas produzidas na década de 40
com a série Os retirantes. Jodo Cabral em Morte e vida severina também tem como tematica
a figura do homem e seu pensamento, descrevendo-0s generosamente por meio das palavras.

Se nédo existisse um espago temporal de 10 anos entre as producfes das referidas
obras, poderiamos dizer que os artistas compactuaram nas criacdes, apesar das linguagens
serem distintas. S0 muitas semelhancas e analogias, inicialmente pela escolha da tematica
focada no homem e no social, podemos dizer que as formas de uma obra refletem-se na outra.

A desigualdade social € uma temética frequente nas obras de diversos artistas, sendo
relacionada a arte de protesto e de acordo com a critica € mais facil retratar os males
especificos da guerra que mostrar uma visdo abstrata da paz. Em relagdo a isso, Graciliano
Ramos demonstrou essa mesma preocupacdo quando escreveu a Portinari. “Dizem que
somos pessimistas e exibimos deformacdes; contudo, as deformacdes e a miséria existem
fora da arte e sdo cultivadas pelos que nos censuram”. E demonstra sua preocupagdo em

relagdo a exploragdo desse tema pelos artistas: “se elas desaparecessem, poderiamos

39 Secchin, 1985 appud Balista, 2012, p.36.
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continuar a trabalhar? Desejaremos realmente que elas desaparecam ou seremos também uns
exploradores, tio perversos como os outros, quando expomos desgragas? %,

As obras aqui apresentadas evidenciaram as qualidades de seus criadores,
especialmente por provocarem a reflexéo a respeito do contexto social do pais. Morte e vida
severina, além de ser a obra mais conhecida de Jodo Cabral, foi utilizada como instrumento
de identidade com o contexto dos trabalhadores rurais sem terra. Uma das partes do poema,
que descreve o funeral de um lavrador, morto sem ter um pedaco de chdo, conecta-se com o

espirito desse movimento.

Essa cova em que estas,
com palmos medida,
¢ a conta menor
que tiraste em vida.
— E de bom tamanho,
nem largo nem fundo,
é a parte que te cabe
deste latifandio.

— Nao é cova grande,
¢ cova medida,

é a terra que querias
ver dividida.

— E uma cova grande
para teu pouco defunto,
mas estaras mais ancho
que estavas no mundo.
— E uma cova grande
para teu defunto parco,
porém mais que no mundo
te sentiras largo.

— E uma cova grande
para tua carne pouca,
mas a terra dada
ndo se abre a boca.

(MELO NETO, 2007, p.108)

O trecho acima provoca uma reflexdo sobre a posse de terras no pais e sinaliza a
realidade do trabalhador rural, que sé tem acesso a um pedaco de terra quando morre. Jodo
Cabral ndo era adepto das questdes politicas e procurava manter-se neutro em suas opinides.
Segundo ele, “O escritor ndo deve falar de politica, deve limitar-se ao social”. “Nao sou

politico e nem acho que a literatura mude nada na sociedade”. “Em politica, um embaixador

nao pensa nada” (ATHAYDE, 1998, p.79).

O que me chateou muito também a respeito do sucesso mundial de Morte e vida
severina foi que a burrice nacional brasileira comecgou a fazer inferéncias politicas
sobre 0 poema. Muita gente queria que depois de cada espetaculo eu subisse ao

40 www.portinari.org.br
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palco e gritasse “Viva a Reforma Agraria”. Recusei-me a fazer isso. Nao faco
teorias para consertar o Brasil, mas ndo me abstenho de retratar em poesia o que
vejo e sinto. Eu mostrei a miséria que havia no Nordeste. Cabia aos politicos
cumprirem o seu papel (MELO NETO apud BARBOSA, 1999).

Ao contrario de Cabral, Portinari ndo so apoiou as questdes politicas como também
se filiou ao Partido Comunista Brasileiro, candidatando-se a deputado em 1945 e a senador
em 1947. A questdo politico-social foi determinante em sua carreira, 0 pintor sempre deixou
claro o seu anseio pelas transformac6es sociais por meio das reformas politicas. Em seus
discursos, aproximou-se do povo que retratava em suas obras. Entretanto o envolvimento na
politica trouxe grandes problemas ao artista que sofreu perseguicdes e teve que pedir asilo
politico no Uruguai em 1948 (COIMBRA, 2012). O artista declarou ter atuado no Partido

Comunista em caréater pessoal, sem seguir determinac@es ideologicas, ele diz:

Né&o pretendo entender de politica. Minhas convicgGes, que sdo fundas, cheguei a
elas por forca da minha infancia pobre, de minha vida de trabalho e luta, e porque
sou um artista. Tenho pena dos que sofrem, e gostaria de ajudar a remediar a
injustica social existente. Qualquer artista consciente sente 0 mesmo*.

Portinari obteve notoriedade internacional, foi o primeiro pintor modernista brasileiro
a ser premiado no exterior. Ficou conhecido como “pintor social” devido a importancia
tematica de suas obras, pessoas simples do cenério brasileiro: 0 negro, a colona, 0 mestico,
trabalhadores rurais, as favelas, os despejados, 0s retirantes, entre outros. Sob o impacto da
Segunda Guerra Mundial, suas pinceladas ganharam caracteristicas fortemente
expressionistas. A violéncia da guerra esta estampada na obra, que apresenta tracos rigidos,
como se fossem os arames farpados dos campos de concentragao.

Com objetivo de descrever Severino, Cabral acaba utilizando o coletivo, revela tantos
outros Severinos que vivem na mesma situacao social: retirante que foge da seca, em busca
da esperanca, do trabalho e da sobrevivéncia digna. Os personagens pintados por Portinari
assumem a identidade dos Severinos que deixaram suas terras para migrarem para outras
regides. Eles representam a situacdo de um povo esquecido pelas autoridades e desconhecido
por muitos brasileiros. Ndo sabemos a influéncia da serie Os retirantes de 1945 sobre a
elaboracdo do poema Morte e vida severina de 1955, o que podemos afirmar, ou melhor,

podemos ver e sentir é o dialogismo existente entre as obras.

41 pPORTINARI, 2004, p.152.
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Cabral em seus versos refere-se ao “ventre crescido sobre as mesmas pernas finas*?”,
caracteristicas representadas nas figuras humanas da obra Retirantes (imagens 1 e 2), criancas
esqueléticas com o “ventre crescido”, representadas com a caracteristica expressionista
particular ao estilo de Portinari.

Essas poéticas artisticas infelizmente dialogam com outra triste realidade presente na
vida do nordestino, a negligéncia com a salde publica. Marco Anténio Villa, em seu livro
Vida e morte no sertdo. Historia das secas no Nordeste nos seculos XIX e XX, descreve as
duras consequéncias da falta de agua, acentuando a fome, sede e epidemias que se alastraram
no sertdo nordestino. Ele ainda revelou detalhes de relatos sobre as consequéncias da seca,
doengas como a hemeralopia, mais conhecida como “cegueira noturna”, causavam o
enfraguecimento prolongado do organismo de indmeras familias que caminhavam dezenas
de quilémetros a pé, pelas estradas que ligavam o sertdo as capitais, com a pele queimada
sob um sol abrasador. Eram homens, mulheres, jovens, idosos e criangas, todos na mesma
situacdo desesperadora. Outras doencas como cOlera, variola, febre amarela e tifo
contagiavam a populacdo, pela falta de competéncia do poder publico que permitiu a
expansdo das epidemias, por ndo haver vacinas e remédios suficientes para o combate das
doencas (VILLA, 2001, p.71).

Em Retirantes, Crianca morta e Enterro na rede, Portinari representou além do
sofrimento dos personagens o cenario aterrorizante causado pela seca, compondo assim
analogias a poesia de Jodo Cabral.

A obra Enterro na rede (figura 3) sinaliza mais um ponto em comum com a poesia,
ao representar o ritual de morte no sertdo, um testemunho das condi¢6es de um povo que nao
tinha meios para adquirir a0 menos um caixao para enterrar seus mortos. Esse fato, muito
comum no Nordeste daquela época, foi descrito na segunda cena®® do poema, quando
Severino “encontra dois homens carregando um defunto numa rede”, chamados de “irmaos
das almas”.

Os homens que carregam o morto na rede formam a composi¢do na pintura junto as
figuras de duas mulheres ajoelhadas, uma em primeiro plano e outra em terceiro plano, a
primeira com 0s bracos abertos erguidos ao céu, a segunda com as méos unidas; ambas estdo

em oracdo. A mulher que protagoniza a obra em primeiro plano € representada de costas para

42 MELO NETO, 2007, p.92.
43 MELO NETO, 2007, p.93.
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0 observador e se conecta a sexta cena** do poema, quando Severino “dirige-se & mulher na
janela, que depois descobre tratar-se de quem se sabera”. Ela pergunta: “mas diga-me
retirante, / sabe benditos rezar? / sabe cantar exceléncias, / defuntos encomendar? / sabe tirar
ladainhas, / sabe mortos enterrar?”. A mulher explica ao retirante seu trabalho de rezadeira,
“como aqui a morte € tanta, / vivo de a morte ajudar”.

Para ambos o0s artistas as obras trouxeram enorme reconhecimento. E determinante a
contribuicdo dessas obras para a valorizacao da cultura brasileira, em especial a do Nordeste.
Foram obras que marcaram de forma decisiva tanto as artes plasticas como a literatura
brasileira e serviram de inspiracdo a outros artistas, gerando novas formas de abordagens

artisticas sobre as condicdes culturais e sociais.

4 MELO NETO, 2007, p.101.
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111 ATIVIDADE DEMONSTRATIVA: diélogos, contextos, intemporalidade

Este capitulo visa descrever a problematizacdo das praticas desenvolvidas em sala de
aula sob a otica da intermidialidade que propde o didlogo entre as midias artisticas, nesse
caso, a literatura, as artes visuais e o teatro, dentro da perspectiva do ensino. Iniciamos com
uma apresentacdo que traz a tona experiéncias processadas dentro do percurso profissional.

Comecamos a utilizar a literatura como elemento multiplicador nas aulas de arte a
partir de uma proposta interdisciplinar com lingua portuguesa, em uma escola da rede publica
do Rio Grande do Sul. O projeto tinha como objetivo a formacéo de leitores, visto que nossos
alunos liam muito pouco e apresentavam dificuldade ao ler em voz alta. A arte entrava com
a linguagem ludica, explorando o texto com elementos visuais, cénicos e musicais. Além
disso, oportunizava a liberdade para o aluno criar a partir de outras leituras e interpretacdes,
esta perspectiva conseguia promover diferentes posicionamentos dos alunos em relagdo ao
texto.

Ao perceber que o uso do texto nas aulas de arte poderia se adequar a uma linguagem
dindmica e acessivel, facilitando a aprendizagem nas diversas fases de desenvolvimento da
crianga e do jovem, nos interessamos em aprofundar os estudos referentes a esse tema,
compreendendo que a leitura é uma pratica escolar que unifica as diferentes areas do
conhecimento e traz para as aulas de arte o conceito da intertextualidade.

Na leitura de um texto verbal ou ndo verbal, o leitor produz significados que dialogam
com outros textos ja lidos por ele e que se projetardo na compreensdo de leituras futuras.

O interesse em utilizar o poema de Jodo Cabral surge de uma experiéncia intermidias
vivenciada na graduacdo em artes plasticas na disciplina de recursos audiovisuais. O trabalho
consistia na elaboracdo e montagem de uma apresentacdo que envolvia as midias do texto,
da imagem e do som. Trabalhamos com um recorte do poema Morte e vida, que foi gravado
em um estudio de som. Posteriormente foi apresentado com projecdo de imagens de outro
artista, na época utilizamos fotografias de Sebastido Salgado. O interessante nessa
experiéncia € perceber que o hibridismo da arte impulsiona a criatividade para se produzir
um novo olhar, uma nova interpretacao a partir do cruzamento das midias artisticas.

Dentro deste contexto, estudamos o dialogismo entre o texto dramatico Morte e vida

severina, auto de Natal pernambucano (1955), de Jodo Cabral de Melo Neto, com a série Os
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retirantes (1944), de Candido Portinari, e posteriores elaboragdes de leituras visuais e cénicas
a partir dos contextos abordados nestas obras.

Com o objetivo de trabalhar esses dialogos na escola e desenvolver propostas a partir
de atividades coletivas, € significativo contextualiza-los a fim de que os estudantes possam
entender suas relagdes, colaborando desse modo para a constru¢do do conhecimento. Para
iss0, € necessario organizar material teérico interdisciplinar que gere novas oportunidades
para o estudo dessas linguagens.

Além disso, pretendemos apresentar sugestdes para o professor de arte planejar e
orientar atividades de leitura em sala de aula, de modo que priorize a apreciacao estética e o
didlogo entre as midias artisticas; apresentamos alguns questionamentos, destacados por
Arslan (2006, p.15):

Como apresentar obras de arte sem tornar a aula monétona?

Como os alunos podem se interessar por uma obra de arte?

Existem obras ndo adequadas para uma determinada faixa etéaria?

Como discutir uma obra?

Uma obra possibilita diferentes interpretacdes ou possui sempre uma Unica
explicacdo?

Como saber se os alunos estdo melhorando a sua apreciacéo estética?

Entendemos que a producdo artistica, como toda producdo humana, é constituida de
significados que estdo relacionados a culturas e épocas distintas. Por isso, é importante que
a metodologia aplicada em sala de aula possibilite analises criticas por parte dos alunos a
respeito das obras apresentadas. As mediacGes sociais, culturais e histéricas possibilitam
compreender as obras na comparacdo entre o singular e o universal, evidenciando as
situacdes historicas e contextuais dos tempos e lugares em que 0 homem construiu diferentes
saberes.

Frente a diversidade das linguagens artisticas e suas caracteristicas expressivas,
percebemos que um Unico tipo de metodologia ndo é capaz de suprir suas especificidades.
Cada linguagem comporta praticas e instrumentos pedagdgicos especificos que orientam seu
desenvolvimento e que devem ser buscados em bibliografias especializadas.

O elemento comum no ensino das diferentes linguagens artisticas esta nas ideias que
envolvem o processo pedag0gico e que orientam as praticas de cada expressao artistica. Esses
conceitos se apoiam em pensamentos filosoficos, psicoldgicos e educacionais, como também

estdo inseridos em contextos culturais, geograficos, sociais, politicos e historicos.
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Buscamos apresentar uma proposta de trabalho que contemple a metodologia adotada
pela Secretaria de Estado de Educacédo do Distrito Federal, que valoriza os pressupostos da
Pedagogia historico critica proposta pelo pedagogo brasileiro Demerval Saviani. Os
conceitos dessa pedagogia possibilitam aos docentes a compreensdo do trabalho
desenvolvido, com propdsito de melhoria da aprendizagem a partir de contedos relevantes
para a formacdo dos estudantes, envolvendo-os em um contexto social, a0 mesmo tempo que
0S prepara para intervir e participar ativamente nas acGes da sociedade em que vivem.
Reconhecemos a escola como um local de encontros socioculturais, de superacdo dos
pensamentos alienadores, de escuta qualificada, de oportunidade de fala e redescobertas.

Dessa forma, as atividades aqui apresentadas serdo pensadas com o objetivo de
contribuir também para o processo de reinicio da aprendizagem.

Nesta proposta trabalhnamos com alguns dos contelddos exigidos pelos Parametros
Curriculares Nacionais da disciplina arte, em conexao com a perspectiva da intermidialidade
abordada nesta pesquisa. Nesse processo foram delimitadas perguntas norteadoras a fim de

orientar nossa pratica.

1. Quais relacdes podem ser estabelecidas entre o poema Morte e vida severina e a série
Os retirantes em conexdo com o contetdo curricular sugerido para o ensino de arte na
educacao basica?

2. Os dialogos entre as midias (literatura, artes visuais, artes cénicas) possuem potencial
didatico-pedagdgico capaz de expandir 0s recursos expressivos dos alunos da educacéo

basica?

A busca por respostas para as questdes em relacdo a préatica artistica nos levou a

formular agdes para o seu desenvolvimento em sala de aula, entre elas:

a) conhecer a realidade e o contexto cultural dos estudantes;

b) pesquisar os interesses, motivacoes, afinidades e experiéncias dos alunos com a arte;
c) selecionar obras com potencial didatico para o ensino da arte;

d) estudar a metodologia mais adequada para abordar o tema escolhido;

e) contextualizar as obras, seus autores, momento histérico e caracteristicas culturais;
f)  pesquisar materiais didaticos em midias diversas, a fim de contextualizar o tema;

g) elaborar e realizar intervencgdes de mediacéo leitora a partir das producdes midiaticas

selecionadas;
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h) caracterizar os elementos compositivos predominantes em cada uma das obras
selecionadas de acordo com a linguagem artistica da qual faz parte;

i) promover o fazer criativo por meio da escolha de técnicas e materiais adequados ao
contexto;

j) realizar a avaliacdo das préticas junto aos alunos e a autoavalia¢do de cada estudante

sobre sua participacdo no processo e sobre sua producao.

Com o objetivo de valorizar a pratica mediadora procuramos apresentar sugestdes
para possiveis acdes do professor a partir do contexto da intermidialidade direcionado a sala
de aula. O desafio do professor é tornar a aula mais prazerosa e significativa por meio dos
dialogos intermidiaticos. Elaborar narrativas diversificadas nesse contexto estimula a
aprendizagem, tanto nas aulas de arte como em outras areas do curriculo. Cabe ao professor
apresentar as obras em midias diversas e promover leituras interpretativas e estudos dentro
das materialidades de cada linguagem. A partir desta premissa, optamos pelo
desenvolvimento de uma sequéncia ndo linear na leitura das obras, pois 0s textos, segundo
Trend, “ndo precisam ser necessariamente interpretados da maneira que queriam os autores
ou os realizadores. Podem ser revisados, combinados, ou questionados dentro do marco das

capacidades do leitor. O uso é um fator de conhecimento” (1992, p.12).

Possibilidades narrativas em sala de aula pelo viés da intermidialidade:

a) Na leitura de textos ou na leitura em HQ, o professor podera orientar mais de uma linha
narrativa e dar oportunidade ao préprio estudante de optar por possiveis desdobramentos
sequenciais. Assim, o estudante consegue, de certa forma, modelar a narrativa que esta
lendo, o0 que permite que a cada nova leitura elabore novos contextos, com desfechos
diversificados. Refere-se a uma préatica que atrai os leitores e favorece a tomada de
decisdo.

b) Escrever sequéncias curtas do texto a serem sorteadas no grupo (no caso do poema, a
pratica se torna mais dindmica) ou sequéncias escolhidas pelos alunos. A partir das
leituras individuais ou em grupo, as interpretacdes sdo expressas oralmente e discutidas.
O professor deve estar atento para novas oportunidades criativas, nesse caso 0 uso da

camera ou apenas do gravador do telefone celular podera ser uma alternativa que
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dependerd do contexto. Outra possibilidade é dramatizar os textos sorteados ou

escolhidos e criar pequenos videos improvisados utilizando o celular.

O aluno pode escolher uma sequéncia qualquer do texto para musicalizar, podera
acrescentar palavras, rimas, modificar sem alterar a esséncia do texto. O professor pode
oferecer instrumentos de percussao feitos com sucatas ou objetos que estejam na sala de

aula e gue sirvam como meios sonoros de percussao.

Organizar sequéncias da histéria em quadrinhos em slides, projetando-os sobre um papel
grande fixado na parede. Solicitar que grupos de alunos escolham algumas das formas
projetadas e comecem a desenhar sobre o papel, sequindo a projecdo. Finalizada esta
etapa, eles dardo continuidade a composicao iniciada na projecéo, finalizando com uma

técnica plastica de sua preferéncia.

A partir da leitura de imagens (histéria em quadrinhos, pinturas etc.) elaborar cenas

corporais e fotografar.

Escolher entre as imagens trabalhadas e realizar uma releitura usando materiais

alternativos, como jornais, sucatas etc.

Elaborar um painel coletivo com imagens da atualidade que se conectem ao contexto
desenvolvido, selecionadas de revistas e jornais. Acrescentar uma sequéncia do texto, ou

frase que faca referéncia ao tema proposto.

Utilizar a estética da literatura em cordel em contexto com o poema e as imagens

trabalhadas.

Organizar a leitura do poema em formato de jogral. Um grupo I€, enquanto o outro
dramatiza com expressao corporal. Invertem-se 0s pap€is entre 0s grupos e apresentam

novamente.

A partir do contexto estudado, elaborar criagcfes em diversas materialidades plasticas.



K)

90

Representar a estética visual presente nas figuras dos retirantes de Portinari a partir de

figurino elaborado com tecidos, papéis e jornais.

Organizar o texto do poema em estrofes em sequéncia numerada e distribuir entre 0s
estudantes. Cada um devera ler a parte que lhe cabe de acordo com a numeracdo. Depois
de ensaiada a leitura, inicia-se a apresentacdo que sera filmada pelo professor. Os
estudantes devem ficar proximos, de modo que a cAmera englobe o maior nimero de
faces. Cada um realiza a leitura frente a camera, seguindo a sequéncia numerada; ao
redor do leitor, o grande grupo participa por meio de expressdes faciais, acompanhando
a leitura, porém em siléncio. Cada aluno 1€ sua parte e no final o video é apresentado ao
grupo. A filmagem pode ser editada pelo professor. O valor estético desta atividade
cresce de acordo com o entendimento e organizacgdo do grupo. Os alunos demonstram

muito interesse em repeti-la quando assistem a gravacao.

Apos a contextualizacdo do poema e de seus personagens, perguntar aos alunos a
respeito dos severinos da atualidade. Quem s&o os severinos de nossa época? O professor
pode lancar os questionamentos no quadro e esperar 0s comentarios dos estudantes. Apos
os relatos, pedir que realizem representacGes visuais a respeito de suas opinides. A
escolha da midia fica a cargo da preferéncia de cada aluno. Eles podem filmar, gravar a
voz, desenhar, pintar, escrever, musicar ou dramatizar. O importante nesta atividade ¢é

valorizar a expressdo de cada aluno.

Trabalhar a intervencdo urbana na escola em conexao com o contexto do poema. Propor
aos alunos a elaboracdo de uma performance a partir de elementos do texto. A
intervencdo poderé ser aplicada na escola, no horario do intervalo ou em salas de outras
disciplinas (combinar anteriormente com os professores e coordenacgdo a viabilidade
dessa prética). A intervencao também pode ser feita com pinturas em muros, no chao ou

alguma outra superficie disponivel.

Propor uma expressdo coletiva da turma, inventar um flash mob inspirado no texto-fonte.

Ensaiar a acdo para acontecer em algum espaco da escola no horario do intervalo. Os
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alunos podem desenvolver a atividade como forma de protesto, ou usar a linguagem
corporal da danga ou da performance. Podem ser acompanhados por sons ou musicas

tocadas em instrumentos ou em diversos celulares no momento da apresentacao.

p) Criar uma pagina no Instagram ou no YouTube para divulgar o trabalho desenvolvido.
Utilizar as imagens e videos produzidos pelo grupo. Uma sugestdo é acompanhar as

postagens, supervisionando o trabalho dos alunos.

q) Caso a escola possua laboratorio de informética que possa atender o grupo de alunos, o
uso da tecnologia de informacdo pode ser orientado pelo professor na realizacdo de
pesquisas sobre as producdes culturais e artisticas. Tanto para acessar e criar producdes

como para visitar obras virtuais.

Proposta de trabalho direcionada ao Ensino Médio.

Esta proposta se desenvolve muito bem em forma de Projeto, especialmente no
Ensino Médio em Tempo Integral (EMT]I) desenvolvido em algumas escolas da SEEDF.

Sistematizar o conhecimento com projetos na escola pode contribuir para o
rompimento de barreiras de exclusdo na formacdo cultural, pois oportuniza a
interdisciplinaridade e valoriza a pratica de vivéncias artisticas como desenhar, dancar,
cantar, representar, escrever, entre outras, possibilitando ao estudante, perceber-se como

sujeito critico e atuante em seu meio.

Eles ndo querem assistir palestras;

Eles desejam ser respeitados, acreditados, e ter suas opinides valorizadas;

Eles querem seguir seus proprios interesses e paixdes;

Eles desejam criar usando as ferramentas de seu tempo;

Eles querem trabalhar com seus pares em grupos de trabalho e projetos;

Eles querem tomar decisdes e dividir o controle;

Eles querem conectar-se com seus pares para expressar e compartilhar suas opinides, em
sala de aula e fora dela;

Eles querem cooperar e competir entre si;

Eles querem uma educag&o no apenas relevante, mas real (PRENSKY, 2010, p.3)*.

Projeto: Dialogos estéticos: Candido Portinari e Jodo Cabral de Melo Neto

% Tradug#o nossa.
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PARTE 1 — Apresentacéo

1. Apresentagédo do Projeto

Tempo previsto: 42 horas-aula

Objetivo: Dialogar sobre a importancia do Projeto, discorrendo sobre a poema dramatico

Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, a série Os retirantes de Portinari e a

musica “Funeral de um lavrador”, de Chico Buarque.

2. Leitura

Realizacdo da atividade de leitura da obra Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo

Neto.

Atividades:

a) Propor aos alunos que pesquisem a obra literaria, fazendo a leitura do poema,
individualmente. Apds, realizaremos um debate com todos os alunos, referente ao teor

da poesia.

PARTE 2 — Leitura e contextualizacao

Apresentacdo das versdes produzidas pelo cinema, animacao e teatro sobre a obra literaria.

Tempo previsto: 4 horas-aula

Objetivo: Contextualizar o poema Morte e vida severina.

Atividades:

a) Apoés a leitura das diversas midias (texto, filme, animacéo, quadrinhos), os alunos
realizardo um debate critico sobre as obras e sobre a experiéncia estética promovida

dentro de cada midia.

PARTE 3 — Biografia de Jodo Cabral de Melo Neto e de Candido Portinari.

Tempo previsto: 2 horas-aula

Obijetivo: Conhecer a biografia dos autores.

Desenvolvimento: Aula expositiva por meio de slides com imagens e textos sobre a vida e
obra dos autores.

Atividades:

a) Contextualizar as obras e os artistas em grupos, para posterior apresentacao ao grande

grupo.
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PARTE 4 — Artes visuais

Leitura da série Os retirantes (1944-45), de Candido Portinari.

Tempo previsto: 8 horas-aula

Obijetivo: Ler, interpretar e contextualizar a série Os retirantes.

Atividades:

a) Fazer um levantamento das caracteristicas dos personagens da série Os retirantes,
relacionados com a escrita poética em Morte e vida severina.

b) Coletar imagens (recorte-colagem), relacionadas ao tema proposto, em revistas
disponiveis na biblioteca da escola. Construir coletivamente um painel com as imagens
(recorte-colagem) a partir do tema "desigualdade social™.

c) Elaboracdo de painel coletivo (grupos de cinco alunos) sobre a tematica estudada,

utilizando a pintura como meio expressivo.

PARTE 5 — Mdsica “Funeral de um lavrador”
Tempo previsto: 2 horas-aula

Obijetivo: Realizar a leitura da musica “Funeral de um lavrador” de Chico Buarque.

Atividades:

a) Interpretacdo e contextualiza¢do da musica “Funeral de um lavrador” de Chico Buarque.

b) Organizar em grupos um dossié/portfolio relacionado ao estudo feito, registrando suas
conclusdes, texto poético, analise da obra, leitura da musica, trabalhos de colagem e

composicdes plasticas.

PARTE 6 — Reflexao

Tempo previsto: 2 horas-aula

Obijetivo: Socializar o conhecimento construido ao longo do processo.

Desenvolvimento: Mediacdo de debates em grupo, a serem socializados em forma de
seminario.

Atividades:

a) Em grupos, analisar, interpretar e estabelecer relacGes sobre a natureza social da
problematica apresentada pelo autor, "a luta pela terra”, e seus referentes: miséria, violéncia,

desigualdade social, com o contexto atual.
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b) Promover um debate em forma de seminério, relacionando a obra poética, a obra pléastica
e a musical em quest&o.

c) Propor aos alunos a montagem de uma peca teatral sobre o tema estudado.

PARTE 7 — Teatro
Tempo previsto: 10 horas-aula
Objetivo: Montar uma peca teatral integrando o texto, a musica e 0s recursos audiovisuais,
bem como os resultados das pesquisas realizadas ao longo do Projeto.
Desenvolvimento: Orientacdo de pesquisa sobre teatro, com divisdo de grupos com funcées
especificas, segundo afinidade dos alunos e detalhamento do processo de producao.
Atividades:
a) Pesquisar em livros, internet ou meios que possibilitem conceituar o tema teatro.
b) Dividir os alunos em grupos, 0s quais se identifiquem com os codigos: narracao, ator,
figurino, cenario, masica, producdo de video com imagens das obras relacionadas.
c) Leitura dramaética a partir do texto.
d) Construcdo das cenas dramaticas e ensaios.

O professor serd 0 mediador do trabalho, articulando de forma coerente as escolhas
feitas. Todos os alunos deverdo envolver-se nas atividades propostas. Assim sendo, 0
narrador tem a funcdo de relacionar a biografia do poeta Jodo Cabral de Melo Neto, a série
Os retirantes de Portinari e a masica “Funeral de um lavrador” de Chico Buarque, com a
producdo de imagens, videos produzidos com o tema em questdo. Por conseguinte, o papel
do "ator" é estudar o texto (poesia), adequar a fala e a cena as caracteristicas dos personagens.
Cenario e figurino poderdo atuar em conjunto ao coletar roupas, criar ou procurar objetos
para compor a cena de acordo com o enredo.

A mdasica tem como objetivo facilitar ao espectador a compreensdo do espetéculo,

enriquecendo a reflexdo e desenvolvimento da apresentacéo.

PARTE 8 — Vivéncias artisticas

Tempo previsto: 10 horas /aula

Objetivos: Executar aspectos praticos da montagem teatral e da exposi¢do plastica para
apresentar ao publico em uma mostra de arte denominada "Literatura viva".
Desenvolvimento: orientar as atividades envolvidas na finalizacdo do projeto, voltada para

apresentacdo da mostra de arte.
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Atividades:

a) Confeccionar cartazes e folders a partir das composic¢Oes realizadas pelos alunos,
arquivadas em seus portfolios, informando data, horério e local, para divulgacdo da mostra
de arte.

b) Ensaios das cenas draméticas.

c) Montagem da mostra de arte.

No ensino da arte € importante explorar fundamentos necessarios para interpretar e
criar, de forma que esta interpretacdo e criacdo tornem-se abrangentes e possibilitem
compreender o objeto artistico conforme as questbes apresentadas em cada momento
histérico. O contexto também passa por aquilo que vemos e experienciamos em nossa
realidade: as informac6es que recebemos, as relacbes que estabelecemos entre os objetos e
as nossas proprias vivéncias. Nas contextualiza¢cbes das obras compreendemos que €
essencial chamar a atencdo do estudante para o olhar do artista. Para onde o artista olha?
Como o artista vé? Quem ele vé? Dessa forma o estudante aciona seu repertorio de
experiéncias que o ajuda a compreender o contetdo implicito na obra.

A abordagem que ora se empreende permeia as preocupacdes da educagdo em como
desenvolver uma aprendizagem mais efetiva para as novas geracdes. A sociedade criou
formas que acreditava serem as mais adequadas e convenientes com vistas a formar os novos
homens para a vida coletiva. A forma que a educacgédo assume, entéo, esteve sempre associada
a esséncia de uma determinada sociedade, ao seu processo histérico. O homem é um ser
historico e social, e como tal se modifica na relacdo com o outro. A humanizagdo se da a
medida que este se apropria dos bens culturais produzidos ao longo do tempo. Como afirma
Leontiev (1978, p.257):

O processo de apropriagdo do mundo dos objetos e dos fen6menos criados pelos
homens no decurso do desenvolvimento histérico da sociedade é o processo
durante o qual teve lugar a formacéo, no individuo, de faculdades e de fun¢des
especificamente humanas. (...) O processo de apropriacdo efetua-se no
desenvolvimento das relagBes reais do sujeito com o mundo. Rela¢fes que ndo
dependem nem do sujeito nem de sua consciéncia, mas sdo determinadas pelas
condigdes historicas concretas, sociais, nas quais ele vive e pela maneira como a
sua vida se forma nestas condicdes.

Com o objetivo de apresentar o dialogismo entre o texto draméatico Morte e vida
severina, auto de Natal pernambucano (1955), de Jodo Cabral de Melo com a série Os

Retirantes (1944), de Candido Portinari e possiveis didlogos intermidiaticos a partir dos
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contextos abordados nestas obras, julgamos necessario organizar material tedrico
interdisciplinar que gere novas oportunidades para o estudo dessas linguagens.

Nesse sentido o estudo do poema dramatico Morte e vida severina de Jodo Cabral, e
sua leitura contextualizada com outras linguagens artisticas, pretende ser suporte das praticas
que a ele se conectarem, fazendo referéncias a artistas como Portinari, por demonstrar em
suas obras profunda afinidade com a temética social apresentada no poema.

Prop6e-se ainda refletir em que medida o didlogo entre as linguagens, além do fato
de ser dependente de uma leitura critica da sociedade, representa acréscimo ao
desenvolvimento da aprendizagem como préatica social e de combate a alienacao reproduzida
NOS grupos sociais.

Faremos apropriacfes das seguintes obras de Portinari: Retirantes, Crian¢a morta e
Enterro na rede. Todas elas devem contribuir para a constru¢cdo dos didlogos. As
problematizagcdes apresentadas serdo as producles artisticas, que, tomadas como formas
simbdlicas, sempre produzem algo novo, mesmo que se trate de um trabalho rememorativo,
pois, de acordo com Cassirer (2001), toda aparente reproducao pressupde sempre um trabalho
original e autbnomo da consciéncia.

As obras adotadas como foco de estudo nesta pesquisa, bem como seu contetdo e
tematica, ja foram exploradas, adaptadas, reinterpretadas e utilizadas por muitos educadores
em inumeras areas do conhecimento e nas mais variadas formas. No entanto, os assuntos em
arte nunca se esgotam, ha sempre novos caminhos e novos olhares esperando para serem
revelados. Em cada tematica e pratica desenvolvida o professor e o aluno sempre aprendem
algo novo, impulsionados pela curiosidade e criatividade. Em arte, sempre aprendemos com
0 outro e por meio dele.

A proposta de trabalhar textos em didlogo com a préatica artistica é atualmente
aplicada no Projeto Escolinha de criatividade, desenvolvido na Biblioteca Infantil 104/304
Sul, da Secretaria de Educacéo do Distrito Federal, que atende alunos de seis a quatorze anos
de idade e onde atuamos como docente. O Projeto desenvolve-se a partir da vivéncia da
literatura, com hora do conto e leituras contextualizadas de acordo com a faixa etéaria da
turma, seguidas pelas aulas de arte que se conectam com as abordagens apresentadas na
leitura. A metodologia utilizada nas aulas da Biblioteca tem o objetivo de desenvolver o
potencial criativo dos estudantes com a ampliacdo do acesso a cultura e da possibilidade da
livre expressdo. De forma integrada, a Biblioteca Infantil desenvolve na comunidade um

sentimento de pertencimento, identidade e aprego ao desenvolvimento da educagdo e da
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cultura, reverberando os ideais propostos pelo educador Anisio Teixeira. Além disso, revela
a pratica que preconiza a abordagem historico-cultural de Vigotski que afirma o aspecto
fundamental da arte, como a técnica social da emog&o®.

A proposta pratica pretende exemplificar a tematica desta pesquisa. Sua aplicacéao foi
prevista para ser desenvolvida em duas turmas, com alunos de 10 a 14 anos de idade. Cada
pratica deverd se adequar a faixa etaria dos alunos.

Realizamos as primeiras leituras do poema Morte e vida com as turmas de alunos
maiores (faixa etaria de 11 a 14 anos), cuja reacdo foi bem positiva. Um deles lembrou de
historias que seus avds e pais contaram sobre a seca do Nordeste e as respectivas trajetorias
realizadas por algum parente. Gostaram muito dos efeitos apresentados nos quadrinhos de
Miguel Falcdo e da dindmica que a animacéo ofereceu ao poema.

Infelizmente ndo conseguimos continuar com a aplicacdo da proposta préatica devido
a acdo da Covid-19 que nos pegou de surpresa, quase sem acreditar na dura realidade que
tomou conta de nossas vidas desde o dia 11 de margo deste ano. A quarentena involuntaria
restringiu nosso movimento, afetou nossas relacdes, nossos lares, nosso ambiente de
trabalho, deixando-nos isolados e alterando nossa rotina.

Nossas aulas foram suspensas, as empresas comerciais reduziram o horéario de
funcionamento ou fecharam, os sistemas de transporte pablico foram paralisados e até o
movimento de pessoas nas ruas ficou praticamente proibido em algumas cidades do DF.
Tentamos entender esta quarentena como um periodo diferente em nossas vidas e nédo
necessariamente negativo. Um periodo de modificacBes, adaptacdes e reflexdes. Esse
momento representa um ritmo de vida diferente, uma oportunidade de entrar em contato com
as pessoas de maneiras diferentes do habitual.

Impulsionada pelas medidas de isolamento decretadas pelo governo, a transformacéo
digital antecipou tendéncias e ideias que poderiam surgir muito mais a frente, aprimorando
o trabalho de muitos profissionais, especialmente os da educacéo.

Devido a desigualdade social grande parte dos alunos das escolas publicas de Brasilia
ndo tem acesso a plataforma de ensino disponibilizada pela SEEDF. Além disso, 0s
professores compartilham de varias insegurangas em relacdo as questdes mais técnicas,

como, por exemplo, dar aula online, gravar videos, preparar materiais que possam ser

46 Informag@es integrantes do Projeto Pedagdgico da Biblioteca Infantil 104/304 Sul, da Secretaria de Educagao
do Distrito Federal (2019).
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compartilhados com os alunos, entre outros. Esse cenario vem reforcar a necessidade de
adequacdo e preparacao de metodologias educacionais que incluam o uso da tecnologia.
Apresentamos a seguir a proposta de trabalho que seria desenvolvida em sala de aula

e que foi interrompida pela quarentena exigida para a contencdo da Covid-19.

INTERMIDIAS NA SALA DE AULA: ler, comunicar, criar, fazer
Carga horéria prevista: 15 horas-aula

NuUmero de alunos: 30 alunos

PARTE 1 — Apresentacdo da proposta aos alunos e inicio da leitura do texto a partir de

atividades ladicas com a linguagem dos jogos teatrais.

Tempo previsto: 2 horas-aula

Desenvolvimento:

1. Dialogar sobre a importancia da proposta, seus objetivos e desenvolvimento.

2. Com os alunos sentados e dispostos em circulo realizar uma leitura coletiva em voz alta

do poema Morte e vida severina, parando sempre que alguém nédo entender o sentido da
frase ou de alguma palavra a cada estrofe do poema; sugerir que, ao final da leitura da
estrofe, cada um destaque os estimulos percebidos nas a¢des de ler e ouvir.
Quando o aluno finalizar a leitura de sua parte do texto, devera anotar no quadro ou em
papel uma palavra que resuma a parte lida, ou podera anotar a sensacdo causada pela
leitura. Ler a palavra em voz alta para o grupo. Continuar até que todos tenham
participado.

*Perguntar a opinido dos alunos a respeito das palavras destacadas pelos colegas sobre a

leitura.

*Ao trabalhar com textos longos, o professor devera variar as propostas de leitura, caso

contrario a aula poderd tornar-se desinteressante para o aluno.

3. Posicionamento no espago: continuar a leitura com os alunos dispostos em circulo,
sentados no chdo ou em pé. Separar previamente as estrofes que deverdo ser lidas na
sequéncia pelos alunos. Escolher trés alunos (ou mais) para serem os leitores. Alternar
os alunos leitores.

a) em um primeiro momento aqueles que forem ler viram o corpo, ficando de costas para

0 grupo;
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b) em um segundo momento todos sentados de costas para o centro da roda, aqueles que

forem ler viram-se de frente para o centro.

*Discutir em grupo se as variacdes de posicionamento entre os alunos leitores e ndo leitores

atrapalharam a leitura e compreensao do texto.

PARTE 2 — Leitura do texto em outras midias.

Tempo previsto: 2 horas-aula

Desenvolvimento:

1. Apresentar novas abordagens a respeito do poema em midias diversas, como a producao

cinematogréafica, animacéo, teatro, masica e historia em quadrinhos.

*E interessante que a leitura dessas midias possa ser feita a partir de resenhas ou resumos a
fim de tornar a aula mais dindmica e interessante para o aluno dessa faixa etaria.

*Leitura critica dos alunos a respeito das obras audiovisuais com relacédo ao texto.

PARTE 3 — Apropriacao do texto pelo viés do jogo teatral.
Tempo previsto: 2 horas-aula
Desenvolvimento:
1. Caminhada e exploracdo do espaco (todos). Os exercicios iniciam com a caminhada, e
ao comando do professor ocorre a mudanca na acao:
a) leitura com o texto na méo (cada aluno com seu préprio texto) simultaneamente em
voz alta, cada um em seu ritmo de leitura;
b) identificar gestos no texto e demonstra-lo durante a caminhada, cada aluno escolhe
seu tempo;
c) todos andando e lendo silenciosamente; a um sinal do professor, olhar a pessoa mais

proxima e lhe dizer a frase em que parou. O outro responde dizendo a sua passagem.

2. Sentados em circulo: conversar com o texto.
a) ler com diferentes intengdes, colocando sentimento na leitura;
b) arrancar palavras do contexto e inventar um novo; escolher alguém do grupo para

dialogar a partir do novo contexto; o grupo escuta o didlogo; modificam-se os pares.
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*comentarios dos alunos sobre a atividade.

PARTE 4 — Leitura de imagens da série Os retirantes (Retirantes, Crian¢a morta e Enterro
na rede).

Tempo previsto: 4 horas-aula

Desenvolvimento:

1. Apresentar as obras da série Os retirantes, contextualizando seu periodo e estilo artistico.

*Deixar que os alunos associem as obras visuais ao poema Morte e vida severina e comentem

suas observacoes.

2. Orientar a leitura das imagens. Chamar a atencdo para os elementos compositivos
utilizados pelo artista.

3. Coletar imagens (recorte-colagem), relacionadas ao tema proposto, em revistas
disponiveis na biblioteca da escola; construir coletivamente um painel com as imagens
selecionadas.

4. Elaborar uma composicao em painel com caracteristicas das obras da série Os Retirantes
a partir de técnicas de desenho e pintura (trabalho em grupo que fara parte da producéo

em video).

PARTE 5 — Producdo de video com as leituras realizadas.

Tempo previsto: 5 horas-aula

Desenvolvimento:

1. Elaborar uma cena dramatica utilizando partes do texto, figurino e cenario adaptados as

leituras, que devera ser filmada e apresentada ao grande grupo.

*Deixar que os alunos escolham os dialogos fazendo as adaptagoes.
*Q trabalho deve ser feito em grupos de livre escolha dos alunos e apresentado em formato
de video feito pelos alunos com o uso da camera do celular. Fica livre a edigdo do video.

*Apresentar todos os trabalhos ao grande grupo, abrindo para comentarios e avaliagdes.
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Devido a interrupcdo da materializacdo de nossa proposta, pesquisamos praticas
artisticas que pudessem exemplificar o conceito da intermidialidade na sala de aula, visto que
esses didlogos ja existem na pratica de sala de aula, porém néo recebem o status merecido.
Encontramos alguns exemplos, entre eles um Projeto que julgamos importante compartilhar
nessa pesquisa, pois ele exemplifica o dialogo entre o texto poético e a linguagem teatral. O
Projeto, realizado em 2012, foi ganhador do XIIl Prémio Arte na Escola, na categoria
Educacéo de Jovens e Adultos — EJA*', e pode ser visualizado no site do Instituto Arte na
Escola®®. O Projeto, denominado Morte e vida severina — Um jogral cénico, consistiu em
adaptacéo e encenacdo da obra Morte e vida severina, de Jodo Cabral de Melo Neto, realizada
de forma interdisciplinar com a colabora¢éo da disciplina de lingua portuguesa e da sala de
leitura, que de acordo com as informagdes do site buscava “desenvolver a leitura ¢ a
compreensdo de texto e fazer com que o aluno se percebesse como ator do processo de uma
montagem teatral”. Além de proporcionar o desenvolvimento de uma identidade propria
dentro do espaco cénico, faz com que o estudante melhore sua oralidade, sua postura corporal
e conheca novos tipos de linguagem, no caso o texto teatral.

No relato dessa experiéncia o professor explica sua pratica e 0S pProcessos
desenvolvidos. Ele diz que primeiramente os alunos realizaram leituras, interpretacdes e
estudaram o contexto social e histérico do poema Morte e vida severina junto as professoras
de lingua portuguesa e sala de leitura. Depois, nas aulas de arte, foram apresentadas a
animacao de Miguel Falcdo e a obra Retirantes de Portinari. O educador acrescenta que o
trabalho foi enriquecido com a montagem de um portifélio com trabalhos, imagens e relatos
dos alunos sobre a temaética, alguns deles ja conheciam as historias dos retirantes nordestinos
contadas a eles por familiares.

Depois do contexto desenvolvido por meio das midias e das mediacGes realizadas
pelos professores, foi aplicado o processo do fazer teatral pelo professor de artes,
desenvolvido no formato de jogral, quando os alunos ensaiaram muitas vezes até que todos
estivessem no mesmo ritmo. A atividade foi finalizada com apresentacdo em festival de artes
cénicas. O Projeto aliou a cultura dos alunos de EJA com a ideia do jogral, que é algo de uma
simplicidade muito grande, mas ao mesmo tempo muito complexo por envolver a linguagem
do coral (do falar em coro) e provocar um aprofundamento das relacdes de conhecimento e

de aprendizagem do aluno. O professor que desenvolveu o Projeto finaliza dizendo: “Fiquei

47 http://artenaescola.org.br/boletim/materia.php?id=69538. Acesso em: 15 maio 2020.
48 http://artenaescola.org.br/
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muito feliz quando soube do prémio e que vale a pena ainda a gente trabalhar como professor
nesse Brasil, que ¢ tdo complicado e tdo dificil”. Essas informacdes foram retiradas do site
do Instituto Arte na Escola, que apresenta em video as experiéncias vividas no Projeto. O
site disponibiliza inmeras outras experiéncias artisticas realizadas nas escolas brasileiras e
compartilhadas para a aprendizagem de todos que valorizam a arte e a cultura.

O dialogo entre as midias artisticas € o desafio que a intermidialidade na sala de aula
propde, a fim de provocar novas criagdes e um outro olhar para a interpretacdo poética e
releituras de obras. A experiéncia exemplificada acima vem ao encontro do objetivo deste
estudo, consegue atribuir significado para a obra de arte, que, ao ser trabalhada com outras
midias e materialidades, tem seu contexto ampliado. Além de impulsionar a aprendizagem e
0 envolvimento dos estudantes, também atua como pratica social de valorizacao de si e do
outro. Grande parte dos alunos possui um discurso de baixa autoestima. J& ouvimos muitas
vezes dos alunos em sala de aula, ao propor novas praticas: “ndo consigo”, “ndo dou conta”,
mas cabe ao professor estimular o grupo, demonstrando que todos conseguem fazer e que em
arte ndo existe certo e errado, porém é fundamental respeitar o tempo de cada aluno. Quando
o professor consegue desenvolver a confianca e a afetividade em sala de aula por meio da
pratica artistica, o aluno aprende a valorizar sua propria producao e a si mesmo por meio do
processo artistico, acreditamos ser este 0 maior objetivo das aulas de arte. Dewey fala sobre

esse “despertar” provocado pela experiéncia artistica, pois

Através da arte, os significados de objetos que de outro modo seriam opacos,
cadticos e restritos, e que despertariam resisténcia, sdo esclarecidos e concentrados,
e ndo por sua trabalhosa elaboragdo no pensamento, ndo pela fuga para um mundo
meramente sensorial, mas pela criagdo de uma nova experiéncia. Ora a expansao e
a intensificacdo se ddo por meio de uma cancdo filoséfica da verdade que acalenta
nosso cotidiano; ora séo trazidas por uma viagem a lugares distantes, uma jornada
por janelas encantadas, ao perigo dos mares maus, em longes solos desolados
(DEWEY, 2005, p.256).

O processo de intermidialidade aproxima a pratica artistica da sala de aula com a
contemporaneidade e com a experiéncia estética, € mais facil conectar diversos assuntos e
temas por meio da apropriacdo das ferramentas midiaticas. Este processo ja é realizado por
muitos professores de arte, alguns em forma de projetos ou na pratica de sala. Mas sua pratica
ainda deve ser estimulada, especialmente em relacdo as midias tecnologicas. Essa pratica foi
explorada dentro da disciplina EaD, matéria que compdem a grade curricular do ProfArtes
da UnB. Nessa disciplina foi proposta como avaliacao final a elaboracédo de praticas artisticas

que envolvessem as midias tecnoldgicas no ambiente escolar. A partir de estudos sobre o
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tema o grupo resolveu utilizar as plataformas Youtube®® e Instagram®°para viabilizar o uso
das ferramentas intermidias pelos alunos. Os trabalhos podem ser visualizados nos links das
plataformas.

Para Dewey (2010) a experiéncia estética compreende a ideia do organismo vivo. Ele
entende a arte como uma experiéncia significativa na qual a emocéo, o pensamento e a acdo
fazem parte do mesmo processo. Na vida humana ndo é possivel dividir o prético, o
intelectual e 0 emocional. O emocional integra as partes da experiéncia em um todo, 0
intelectual da nome ao significado e o pratico indica que o organismo interage com 0s meios,
eventos e artefatos do seu contexto. A relacdo entre o corpo e 0 mundo no pensamento de
Dewey se associa a percepcdo fenomenoldgica®! pela experiéncia do mundo.

A preparacdo dos materiais midiaticos, sobretudo os tecnoldgicos, exige uma
disponibilidade e um tempo extra de acordo com o objetivo de cada educador. Na preparacéao
ndo deve haver pressa ou um olhar superficial, sugerimos que cada professor possa seleciona-
los de acordo com sua sensibilidade e percepcao a respeito das necessidades de seus alunos
e do contexto escolar. Ha muitos projetos na escola em que o professor de arte pode atuar
utilizando a perspectiva das intermidias. O uso de anotacdes feitas em um diario de bordo
pode ser um instrumento para o pensar pedagogico durante todo o processo de trabalho junto
aos alunos ou na elaboracdo de trabalhos futuros. O didlogo intermidias € um convite a
reflexdo sobre as aulas de arte.

Ha inimeras possibilidades de acdes pedagdgicas a partir das relacdes intermidias e
certamente muitos outros territorios serdo percorridos pelo professor e por seus alunos. A
mediacdo pedagogica desenvolve-se a partir das proprias experiéncias do professor em
conexd@o com as dos alunos, ela revela seu modo de trabalho e sua visdo ao interpretar as

obras e contextos adotados.

9 https://www.youtube.com/watch?v=DCPNWBM2IT1&t=34s
30 profarteiros https://www.instagram.com/p/ByMW]CpllOU/?igshid=1hxc2v2hj6746

>1 Na concepcao fenomenoldgica da percepgédo de Merleau-Ponty (1908 - 1961), a apreenséo dos significados
se faz pelo corpo.
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CONSIDERACOES FINAIS

“Falar sem palavras. Falar a si mesmo, ao outro. Arte, linguagem nao-verbal de forga
estranha gque ousa, se aventura a tocar em assuntos que podem ser muitos, varios, infinitos,
do mundo das coisas e das gentes.”®? Por meio de uma narrativa ndo linear motivada pelo
poema Morte e vida severina e pela série Os retirantes, que falam por si mesmos e falam
com o outro, capazes de articular diferentes olhares e saberes. As obras, 0s artistas e o

contexto geram linguagens, cruzamentos e hibridismos. Geram também significados

52 Desenho: arte e criagdo do Instituto Arte na Escola.



105

criativos dentro de seus respectivos codigos e materialidades, ultrapassam limites e
impulsionam os saberes. S&o invengdes do persistente ato criador que elabora e experimenta
codigos conectados com a articulacdo de novos significados.

O pensamento contemporaneo do ensino da arte a partir da perspectiva das
intermidias é visto como uma abordagem sobre ler, apreciar, contextualizar, fazer e criar nas
acOes pedagogicas. Nao basta incentivar a liberdade criativa, a livre expressao, o fazer, mas
expandir a percepcao do estudante para a leitura e fruicdo das linguagens apresentadas dentro
de um contexto, onde as midias veiculam caracteristicas de objetos estéticos, promovendo de
forma concreta a observagao, anélise e contextualizagdo da aprendizagem.

Cada linguagem artistica apresentada por meio de determinada midia possui
autonomia e sentido préprio, com a caracteristica de se articular com outras realidades e com
as experiéncias individuais no desenrolar das acdes. E importante destacar que os dialogos
intermidias possuem aspectos materiais e ndo materiais, que se relacionam diretamente com
o fator experiéncia defendido por Dewey e ja apresentado no decorrer deste texto.

Modifica-se desse modo a organizacao da abordagem pedagogica. Se outrora o centro
era o sujeito e o desenvolvimento de sua expressividade a partir de um objetivo, agora o
processo abrange também vérios pontos de vista a partir de uma temaética e consegue
conectar-se de modo mais abrangente ao curriculo por competéncias e habilidades, ndo
limitado a arte, tornando-se interdisciplinar.

Essas acdes ajudam o estudante a ultrapassar uma imaginavel situacdo de submisséo
e alheamento a que poderia estar submetido, em funcdo das forcas e dos valores sociais e
culturais que controlam desproporcionalmente nossa sociedade.

Os dialogos intermidias na escola podem ajudar a ampliar a aprendizagem da arte na
contemporaneidade? De que maneira o estudante compreende esses dialogos? Quais
caracteristicas estéticas contribuiram para a troca de experiéncias entre as linguagens? Como
0 aluno toma consciéncia de sua aprendizagem?

Os caminhos percorridos para a concretizacao desta pesquisa expressam a concepgao
de que o processo do dialogo entre diferentes midias ja € desenvolvido por muitos professores
e pode assumir papel relevante na pratica educativa como uma ferramenta que facilita a
abordagem do conhecimento, por conecta-lo a experiéncia individual e coletiva. Desse modo,
0 ensino de artes ultrapassa 0 conceito da educacéo artistica enquanto meio de expresséo e
comunicagdo, para cendrios mais abrangentes como a construcdo de novas formas de

compreensdo do mundo e da valorizagdo do processo criativo, que oferecem na
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espontaneidade, na sensibilidade, na cumplicidade do gesto criador a construcao de poéticas
que geram consciéncia.

Os dialogos intermidias na sala de aula trazem para o estudante a nogdo da forma e
do conteudo presentes em cada objeto artistico, também despertam a consciéncia da
materialidade presente na acdo de cada linguagem. Quando a matéria é modificada,
transformada, adquire um novo conceito que a diferencia e que lhe atribui novas
significacoes.

Ao experimentar o texto do poema por meio da expresséo corporal e da a¢do do jogo
teatral sdo exigidas do estudante novas formas expressivas com codigos e padrdes aos quais
ele geralmente néo esta habituado, como a descoberta da dimenséo ludica e da teatralidade
na sala de aula e no ambiente escolar.

Na leitura visual inimeras associacOes internas e individuais serdo realizadas, e 0
desafio de apropriar-se dessas novas formas que se apresentam fortalece o exercicio da
imaginacgdo. Relacionar os objetos estéticos com momentos historicos e culturais dentro de
uma perspectiva interdisciplinar exige reflexdo e posicionamento critico e politico do aluno.

A elaboracdo de producges plasticas exigird uma atitude ativa, organica e sensivel
em oposigdo ao pensamento racionalizado, ativando dessa forma o pensamento criativo que
Fayga Ostrower®® descreve como “tentativas de estruturagio, de experimentagio e controle,
processos produtivos nos quais 0 homem se descobre, onde ele préprio se articula a medida
que passa a identificar-se com a matéria”. Pensar em uma educag@o mais igualitaria implica
pensar no acesso a tecnologia e no nivel desse acesso; que se relaciona diretamente a questao
social. Embora as tecnologias estejam cada vez mais presentes e um nimero cada vez maior
de pessoas possua acesso a elas, 0 seu uso no cotidiano da escola publica ainda encontra
muitos desafios e preconceitos, pois as midias tecnoldgicas ainda sdo vistas mais como
entretenimento do que como um recurso facilitador da educacao.

A prética proposta pelas intermidias surge como uma possibilidade de uso dos
diversos tipos de midias, em especial aquelas que envolvem a tecnologia nas escolas, quando
direcionadas especificamente para o0 uso em contextos de ensino-aprendizagem. Dentro desse
contexto a escola atual esta sendo reformulada para estimular o aluno no gosto pela
aprendizagem. Ela precisa ser vista como espaco de formacao e preparacao, tanto no presente

como para o futuro. Sabemos que as oportunidades de acesso aos bens cientificos e culturais

>3 Criatividade e processos de criacéo. 30 ed. Petrépolis, Vozes, 2014, p.53.
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sdo diferentes entre as classes sociais em nosso pais, fato que se tem acentuado
significativamente.

Uma educacdo que vise a participacao social e cultural igualitaria depende de aspectos
que excedem o ambito da sala de aula. Sabemos que a arte ndo modifica a sociedade, mas é
capaz de mobilizar pensamentos criticos que indicam a formac¢do de um mundo mais
harménico. Trabalhar a partir do objeto estético favorece o reconhecimento da carga
expressiva que os objetos podem assumir, essa interacdo com a arte ajuda a preparar o
estudante para a vida contemporanea porque favorece a imaginacao, o pensamento critico, a
conexd@o com a diversidade cultural e orienta a participacgdo social e cultural do estudante
como agente de transformacdo pelo conhecimento e pela sensibilidade. Respondendo a
questdo inicial que deu origem a este texto, podemos dizer que néo so é possivel a ampliacéo
da aprendizagem em arte por meio dos didlogos intermidias, mas que por meio das diversas
materialidades das midias artisticas o aluno podera alcancar de maneira mais profunda o
sentido de exceléncia, de completude, de harmonia, de forma, de composicéo, sentido que

deveria reger a educacao e a vida em todos os seus instantes.

cada coisa esta em outra
de sua propria maneira
e de maneira distinta
de como esta em si mesma

Ferreira Gullar
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OBRAS VISUAIS
FIGURA 1:

Retirantes, 1944, 6leo sobre tela, 190 x 180 cm, MASP, Museu de Arte de Séo Paulo,
disponivel em https://masp.org.br/acervo/obra/retirantes (acesso em 19/07/2019, 22:53)

FIGURA 2:
Crianga morta, 1944, 6leo sobre tela, 176 x 190 cm, MASP -Museu de Arte de Séo Paulo,
disponivel em https://masp.org.br/acervo/obra/crianca-morta (acesso em 19/07/2019, 22:55)

FIGURA 3:

Enterro na rede, 1944, 6leo sobre tela, 180 x 220 cm, MASP, Museu de Arte de Séo Paulo,
disponivel em https://masp.org.br/acervo/obra/enterro-na-rede (acesso em 19/07/2019,
22:54).

ESTUDO 1: estudo para o painel Retirantes.

Menino, 1944, desenho em técnica ndo identificada, suporte ndo identificado, dimensdo
desconhecida.

Petrépolis, Rio de Janeiro, Brasil. Colecédo particular. Série Os retirantes.

Disponivel em: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/4845/detalhes

ESTUDO 2: estudo para o painel Crianga morta.

Menino morto, 1944, desenho em éleo sobre papel, 69,5 X 87,5 cm.

Petrdpolis, Rio de Janeiro, Brasil. Colecdo: Jodo Candido Portinari. Dom Quixote, Galeria
de Arte. Série Os retirantes.

Disponivel em: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/604/detalhes

ESTUDO 3: estudo para o painel Enterro na rede.

Enterro na rede, 1944, desenho a grafite sobre papel, 17,7 x 21,3 cm.

Petropolis, Rio de Janeiro, Brasil. Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Série Os retirantes.
Disponivel em: http://www.portinari.org.br/#/acervo/obra/2591/detalhes

FILMES PESQUISADOS:
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Morte e vida severina. Roteiro e direcdo: Walter Avancini, poema: Jodo Cabral de Melo
Neto, producéo: Luiz Carlos Laborda. Musicas: Chico Buarque de Holanda. Produzido pela
TV Globo, 1981. 60 minutos.

Morte e Vida Severina em desenho animado (Original). Direcdo: Afonso Serpa, ilustraces
de Miguel Falcéo, obra homonima de Jodo Cabral de Melo Neto. Producdo TV Escola / OZI /
FUNDAJ — Fundagéo Joaquim Nabuco, 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=x8bLJSyIKW8

MUSICAS:
Funeral de um lavrador, interpretacGes (acesso em 21/10/2019).

Chico Buarque
https://www.youtube.com/watch?v=uL9cDmQxMwo

Elba Ramalho
https://www.youtube.com/watch?v=Z0z0VVUDNIhw&list=RDZ0z0VUDN Ihw&start radio
=1&t=155

Nara Ledo
https://www.youtube.com/watch?v=XLm5hBugFgo&list=RDZ0z0VVUDN Ihw&index=2

DICIONARIO DE TERMOS LITERARIOS:
http://edtl.fcsh.unl.pt/encyclopedia/mimesis-mimese/ (acesso em 27/07/2019, 21:12).
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