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“A palavra néo foi feita para enfeitar,
brilhar como ouro falso;

a palavra foi feita para dizer.”
Graciliano Ramos



ABSTRACT

In this dissertation, | analyze some representations of the Brazilian military regime
through stories and cartoons by four cartoonists who worked — and one still do — in the largest
newspaper of the Federal District, the Correio Braziliense, since 1971. During this research, |
tried to associate life stories and drawings either in public domain or privately stored by the
designers — Loeps, Racsow, Kacio and Oscar — with some concepts extracted from the field of
the so called “cultural history”. This research sheds light on: the way these cartoonists saw
dictatorship are made clear as well as; the transition between this authoritarian period to the
democratic regime; Government censorship and control; censorship from the newspaper’s
office itself, and self-restrictions against production and publication of such cartoons, in the
past and in the present; and the prospects and limitations of this artistic category as a tool for

challenging various sources of power.

RESUMO

Esta dissertagdo aborda representacfes do regime militar brasileiro, por meio de
relatos e desenhos de humor de quatro chargistas que trabalharam — um deles ainda continua
trabalhando — no jornal de maior circulagdo no Distrito Federal, o Correio Braziliense, no
periodo compreendido entre 1971 aos dias atuais. No desenvolvimento da pesquisa, procurei
associar as histdrias de vida colhidas e as charges publicadas ou guardadas no acervo
particular desses desenhistas — Lopes, Racsow, Kacio e Oscar — com alguns conceitos
advindos do campo da chamada histdria cultural. Dessa pesquisa emergem algumas reflexdes:
as visdes e relacbes desses desenhistas sobre o regime ditatorial; a transicdo desse periodo
autoritario para o regime democrético; a censura e o controle do Estado, da direcéo do jornal e
a autocensura a producdo e circulacdo desses desenhos, no passado e no presente; as
possibilidades e limites desse género artistico, enquanto instrumento de critica e resisténcia

aos diferentes poderes.
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INTRODUCAO

“Pode-se dizer que eles [os chargistas] escrevem certo por linhas tortas (...). Apesar da aparente
deformacéo dos tracos, a historia que contam, 0s personagens que descrevem costumam estar mais
proximos da verdade do que a histdria oficial. (...) Defende-se de uma noticia, responde-se a um
artigo, mas como desmentir uma charge?”

Zuenir Ventura

Para introduzir um trabalho que se propde a analisar as implica¢Ges, os limites e 0
alcance dos desenhos de humor — especificamente charges e caricaturas — produzidos por
chargistas que desenvolveram seu oficio no jornal Correio Braziliense, em Brasilia, de 1971
aos dias atuais, ndo poderia ter melhor epigrafe. Nessa, Ventura é preciso em revelar a
caracteristica essencial desse género comum aos meios jornalisticos: a inversdo da légica pelo
riso. O que consegue ao se referir a uma realidade ja conhecida pelo leitor utilizando a
dimensdo do impossivel, do ladico. Uma caracteristica que fez do género um dos alvos do
governo militar no Brasil, que de 1964 a 1985 viveu sob uma ditadura, ou melhor dizendo,
‘explicitamente’ sob um regime ditatorial, como nos sugere o historiador Carlos Mota'.
PerseguicOes e sangdes a imprensa eram constantes, ainda mais no inicio da década de 1970,
guando o Ato Institucional n°® 5, ao retirar da sociedade civil qualquer possibilidade de
atuacdo politica, desde 1968 legitimava a violéncia do regime e institucionalizava a

perseguicdo aos considerados ‘inimigos’ da ordem.

Se nacionalmente a perseguigdo aos chargistas era uma constancia, como revelam as
inimeras invasBes ocorridas nas redacfes de jornais e revistas alternativos da chamada
imprensa ‘nanica’?, como era a situacdo dos artistas do trago em Brasilia, cidade-sede do
poder central? Quais 0os mecanismos de resisténcia, conformismo e controle se estabeleciam
nas relagdes entre os desenhistas, o veiculo jornalistico no qual trabalhavam, os leitores e 0s
militares? Como desenhista que desenvolve o oficio no jornal Correio Braziliense, tais
questdes me tocam diretamente e com o intuito de tentar compreendé-las selecionei 0s

desenhos de quatro chargistas que desenvolveram seu oficio nesse veiculo, tanto sob a

'LOPEZ, Adriana e MOTA, Carlos Guilherme. Historia do Brasil: uma interpretagdo. Sdo Paulo: Editora
Senac S&o Paulo, 2008, p. 797.
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ditadura militar como no periodo de transicdo para o regime democratico, a partir de 1985.
Sdo eles Lopes, Racsow, Oscar e Kacio — esse Gltimo permanece na mesma empresa. O
critério de selecdo pautou-se nos elementos acima, mas, igualmente, na possibilidade de
buscar seus relatos por meio de entrevistas, ainda que contingéncias ndo tenham permitido
que Lopes fosse entrevistado. As narrativas orais dos desenhistas foram essenciais na
compreensdo das representacdes discursivas de um tempo em que Se expressar era perigoso.
Enfim, busquei respostas para essas indagagoes, a luz das charges, dos relatos, em articulacdo
com alguns conceitos advindos do campo da chamada histéria cultural, tais como imaginario,

representacdes sociais, identidade, dentre os mais recorrentes.

Nesse sentido, estabeleci como tema da pesquisa as representacdes do regime militar
expressas nos relatos e nos desenhos dos chargistas. Para percebé-las como parte de um
imaginario da época em questdo, ndo pude deixar de considerar os acontecimentos desde o
inicio do governo ditatorial, em 1964, na medida em que esse regime tentou controlar formas
de expressdo diferenciadas. Assim, procurei identificar semelhancas das préaticas de controle
politico e de auto censura das atividades desses profissionais e das formas de resisténcia que
eles inventaram, durante a ditadura e o chamado periodo democratico. Com isso, vi-me diante
do periodo militar, sua transicdo e os dias atuais. As falas e os desenhos sdo elementos que
ddo suporte ao entendimento das praticas culturais circulantes na cidade de Brasilia e no
Brasil daquela época.

Minha intencdo foi trazer as vozes dessas pessoas e entendé-las como agentes sociais
em articulagdo com o registro documental de seus desenhos. Procurei a percepcdo desses
artistas — naquele momento, jovens profissionais recem entrados no mercado de trabalho —
sobre a época em que viveram, as referéncias e as tramas de interacBes sociais em que
estiveram inseridos. Tentei ir além da realidade documentada para a realidade do vivido,
reconstruindo, por meio de seus relatos, as representacGes de suas experiéncias durante o
governo militar e as possiveis adversidades que enfrentaram e enfrentam também na

atualidade.

2 1dem, Ibidem, p. 821.
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Para isso, dividi o presente trabalho em trés capitulos. No primeiro, onde apresento as
escolhas metodoldgicas que nortearam meu fazer como pesquisador, fazendo um apanhado da
minha formac&o académica e das origens da minha paixao pelas imagens, e as relaciono com
0 método utilizado para a realizagdo deste trabalho. Em alguns momentos desta analise,
articulo minha reflexdao sobre desenhos de humor com a linguagem de cinema e fotografia.
Minha intencdo é apresentar certas analogias entre esses meios de producdo de imagem e a
criagdo das charges, como enquadramento, cenarios, planos, cores, além da propria
sensibilidade exigida nessa atividade. Elementos que ajudam na composicdo de valores em

um desenho, que irdo sustentar ou demolir um fato.

No segundo capitulo revelo minhas opcdes tedricas, exponho alguns conceitos e
nogdes de histdria cultural como memoria, identidade, representagBes sociais, imaginario.
Também atento, de forma panoramica, para as potencialidades e limites dos desenhos de
humor, além de tentar definir seus trés géneros de maior destaque: charge, caricatura e
cartum. Como séo dois os tipos de fonte analisados no presente trabalho — narrativas orais e
graficas — foi necessario buscar categorias analiticas que me permitissem refletir sobre as

questdes que as narrativas revelavam.

No terceiro e ultimo capitulo apresento os artistas, seus relatos e suas charges,
relacionando essas linguagens aos momentos histéricos que representam, como discursos
possiveis. Nessa parte, 0s desenhistas trazem a tona suas memorias e as articulagdes possiveis
nas relagGes entre eles, a empresa jornalistica em que trabalhavam e toda a rede de atores que
influenciaram, direta ou indiretamente, seu oficio. Os chargistas Lopes, Racsow, Kacio e
Oscar, que aqui nos revelam suas memdrias, apresentam, como primeira afinidade, terem
desenvolvido suas atividades de desenhistas no jornal Correio Braziliense entre o periodo em
que o Brasil estava sob a ditadura militar — o primeiro deles a entrar no jornal foi Lopes, em
1971 — até seu fim, com o retorno do regime democrético®. N&o delimitei previamente o
periodo a que me ateria na busca das charges, para que os préprios artistas definissem, por

suas memorias, 0s desenhos que 0s marcaram.

para melhor entendimento do periodo em que desenvolveram suas atividades no jornal, apresentei anteriormente
a linha do tempo, articulando aos acontecimentos histéricos no Brasil o tempo de atuacdo dos desenhistas na
empresa.
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Finalizo a presente introdugcdo com um alerta e uma justificativa. No decorrer do
trabalho utilizo, ao me referir ao periodo entre 1964 e 1985, os termos ‘governo’, “’regime’,
‘sistema’ e ‘ditadura’ como similares, ainda que tenha consciéncia de suas diferengas. Sei
também que nesse periodo grupos e institui¢des civis se beneficiaram e ajudaram a constituir
0 governo, mas em fungédo das representacOes dos chargistas analisados, que identificam tal
momento como uma ditadura unicamente militar, propositadamente ndo marco as diferencas
entre essas palavras. Pela minha formacéo, dentre outros elementos que me colocaram limites
tanto na apreensdo como na articulacdo das teorias nas andlises das fontes, tenho plena
consciéncia que o presente trabalho apresenta limitacdes, pois fazem parte do meu fazer. O

que ndo impediu que fosse um prazer realiza-lo. Espero que o seja também Ié-lo.
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CAPITULO |
Nos rastros da pesquisa: e no inicio era a imagem...

O ano de 1970 trouxe para o Brasil o terceiro titulo de campedo do mundo de futebol.
Consolidava-se nossa fama de poténcia futebolistica mundial, e nossa euforia e entusiasmo
pelo titulo contribuiram para sentirmos um pouco menos o brago da ditadura militar sobre a
sociedade civil. Em Brasilia, ndo foi diferente, ainda mais tendo em vista a tradicdo dos
campe0es desembarcarem na cidade para receber as congratulagdes do Estado e das pessoas
gue tomaram as ruas. Uma alegria estampada nas imagens publicadas no jornal Correio

Braziliense:

CORREIO BRAZILIENSE B

Fuadador dos “Diarios Associades™s Assis Chateasbriamd J

e . 5 e e . S B e e i, i €A

BRASILIA PARA HOJE
PELOS REIS DA COPA

’

Figurasle?2
Fonte: Correio Braziliense, 23 de junho de 1970/ Foto: Arquivo/CB
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Nesse mesmo ano eu, com dois anos de idade, ja revelava minha paix&o por imagens.
Dispostas e expostas nas paredes, nos rotulos de produtos, nos painéis das ruas, todas me
fascinavam e agucavam minha curiosidade. Algo que acabou concorrendo para que um
conhecido da familia ganhasse vérias apostas, baseado na minha aparente e precoce
‘alfabetizacdo’. Levava-me a lugares repletos de figuras e jogava todas as suas fichas em
mim: bastava que apontasse a imagem — refrigerantes, marcas de carro, postos de gasolina,
dentre muitos outros — que eu, muito pequeno, dizia de pronto o nome, o que deixava a todos
admirados. Assim, minha memdria fotogréafica, despertada por essa profusdo de imagens, foi
responsavel também pelos prémios que recebia, no caso os refrigerantes Grapette e Crush,
cujas propagandas eram tdo ou mais atraentes que o proprio liquido. Imagens que ndo posso

deixar de apresentar aqui:

(MA PREFERENCIA
NACIONAL

Figura 3

Publicidade do refrigerante Grapette
Fonte: www.overmundo.com.br, acesso em 01/8/2008

Figura 4

Publicidade do refrigerante Crush
Fonte: www.carvelho.com.br/loja/images, acesso em
01/8/2008
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Essa pequena lembranca da infancia serve para ilustrar a minha paixao pelas imagens e
por todas as suas possibilidades. Passados 38 anos e duas graduagdes®, ambas caracterizadas
por sua relacdo direta com as imagens, hoje tiro meu sustento como jornalista ilustrador em
um jornal da cidade. Mas mais que um meio de vida, as imagens me provocam reflexdes e
inquietacOes, algumas das quais busquei iluminar na presente pesquisa. Assim, trata-se de
trabalho académico com um forte e assumido apelo pessoal, revelado na forma da escrita, na
escolha tematica e, — como ndo poderia deixar de ser — nas imagens que aqui e acola

aparecerdo, também mostrando pensamentos, lembrancas, memorias.

E para que fosse possivel a realizacdo da presente pesquisa, obrigatdrio se apresentou
realizar as escolhas metodoldgicas e tedricas que orientariam meu fazer como pesquisador,
significativamente mais trabalhoso devido a minha propria formagdo em cursos com maior
direcionamento préatico que tedrico®. Assim, de forma a deixar claras as minhas escolhas,
fundamental é destacar os norteadores que me referenciaram e 0s motivos que me levaram a
eles. Apresentarei, no decorrer desse capitulo, os marcos fundamentais da minha relagdo com

as imagens, portanto, que me trouxeram a essa pesquisa.

1.1.  Asforjas das imagens: movimentos anteriores a pesquisa

Faco parte de uma geracdo criada em frente a TV, esse veiculo enfeiticador, cujas
imagens hipnotizam criangas e colaboram — talvez por tempo demais — com maes e babés. Por
meio dela, nos sentimos, talvez, testemunhas oculares dos acontecimentos, capazes de estar
em todos os lugares e tempos, bastando, para isso, mudarmos o canal. E além das imagens
gue magicamente produzia — segundo meu entendimento infantil —, mesmo quebrada a
televisdo ndo perdia sua magia. Suas pecas internas também me levavam a outros mundos, ao
me permitirem, por exemplo, transformar suas valvulas em foguetes espaciais, analogia

estimulada pelo seu formato.

“A 18, em desenho industrial, com habilitagdo em programacio visual, pela Universidade de Brasilia — UnB, de
1991 a 1996. A 22 em jornalismo, iniciada em 2000 e finalizada 2003, na Universidade Cat6lica de Brasilia —
UCB.

® Os trabalhos de final de curso de ambas as graduacBes foram praticos, ndo perpassaram pelo processo de
pesquisa como exigido no curso de Historia, por exemplo.
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No periodo historico em questdo, na década de 70, estdvamos sob uma ditadura
militar. Com relacdo & censura aos meios de comunicacdo, observamos posi¢oes militares
bem diferentes entre o inicio da década e o seu final. Se em 1970 o Senado aprovou a Lei n°
1.077, conhecida como a Lei da Censura Prévia, que endurecia a censura nos meios de
comunicacgdo, no final da década encontramos uma imprensa ja menos cerceada, devido ao
projeto de abertura politica planejada para se dar de forma ‘lenta e gradual’, como fazia
questdo de dizer Ernesto Geisel®. Ao entregar o poder a Jodo Figueiredo, o ultimo presidente
militar, Geisel entregava o governo de um pais que ndo estava mais sob a forca do Ato
Institucional n® 5, mecanismo institucional que legitimou a violéncia do Estado sobre a
populacdo, em seus diversos niveis de manifestacdo. Foram quase dez anos de vigéncia, ainda
que j& a muito ndo fosse tdo eficaz quanto gostariam os militares da chamada ‘linha-dura’,

como analisa Marcos Silva:

O Al-5 vigorou até 31 de dezembro de 1978. Desde meados da década de 70,
movimentos sociais, votages crescentes na oposicdo tolerada, descrédito do
“milagre econbmico” e grandes greves a partir de 1978 demonstravam que
aquele documento ja ndo dava conta de exercer o controle absoluto a que se
propunha. E o governo Geisel se esforcou para aparecer como autor do
desmonte da ditadura para garantir a continuidade de muitos de seus
personagens e tragos — Ultimo estertor de um Al-5 que ndo mais ousava dizer
seu nome.’

Uma perda de eficacia que ndo significou menos viruléncia do regime, mesmo na
segunda metade da década de 1970. A morte do jornalista Wladimir Herzog, em 25 de
outubro de 1975, em uma cela da sede do DOI-CODI/SP é exemplo da violéncia que ainda
estava em curso. O assassinato de Vlado, como era conhecido, provocou uma série de
manifestagdes e mobilizaces e, certamente, foi um dos elementos que aumentavam as

incongruéncias do regime, permitindo que chegasse ao fim em 19858

® LOPEZ, Adriana e MOTA, Carlos Guilherme. Histéria do Brasil: uma interpretacdo...Op. Cit., p. 740.

" SILVA, M. A. Quarenta anos depois, uma pergunta. Revista Histéria Viva. — Editora Duetto, Sdo Paulo,
edicdo 62, novembro de 2008.

® DIARIO VERMELHO. Herzog: 30 anos de um episdio que o Brasil nfo podera esquecer, por Raul
Neugroschel. Brasil, segunda-feira, 2/3/2009.
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Se por um lado a censura foi nociva a liberdade de expressao da imprensa, por outro o
regime militar foi um dos grandes responsaveis pela modernizacdo dos meios de

comunicagéo, cujos interesses sdo sinalizados por Alzira Abreu:

Os meios de comunicacdo de massa, ao longo do periodo autoritério (1964-
1985), sofreram forte intervencdo dos militares, que adotaram uma politica
deliberada de modernizacdo do setor. Ao lado da imposi¢do da censura, a
modernizacdo da midia fez parte de uma estratégia ligada a ideologia da
seguranca nacional. Dentro de um projeto em que o Estado era entendido
como o centro irradiador de todas as atividades fundamentais em termos
politicos, a implantacdo de um sistema de informag8o capaz de “integrar” o
pais era essencial .’

No que se refere especificamente a televisdo brasileira, tais transformacdes
possibilitaram a producéo de programas com imagens ao Vvivo, 0 que “significava uma auséncia
de controle sobre a mensagem, sobre a informacdo, gerando uma imagem sonora livre da censura
prévia e da autocensura”. Muito se passou a produzir em tempo real. Nos programas ao Vivo,
por mais que se estabelecesse um roteiro, o improviso e 0 acaso eram passiveis de irem ao ar.
A abertura politica permitiria, também, que o cineasta brasileiro Glauber Rocha apresentasse
o0 Abertura, programa de entrevistas que trazia para o ar um retrato falado do Brasil, por meio
de seus personagens mais ou menos ilustres, marcando uma outra possibilidade de linguagem,
pela qual “a televisdo ndo teria que se comportar pela estética do bonitinho, que é o que a
caracteriza”, e que se revela, por exemplo, no “bom enquadramento, boa iluminacdo da imagem”,
onde todo o mundo é “sempre sorridente, atraente”. Glauber Rocha se apresentava como a
prépria desconstrugdo do belo, com sua figura despenteada e verborragica. Uma desfiguracdo
de tudo aquilo que poderia ser coerente, na medida em que o cineasta criava uma “antinomia
televisual presente na imagem, nas negativas e resisténcia dos entrevistados e, outras vezes,

na quebra de qualquer coeréncia.

Como eu ainda era crianca muito pequena, nem pensava nessas transformacoes.

Afinal, o encanto estava nas imagens, cheias de cores, com sons, movimentos.

*ABREU, Alzira Alves de. ““A midia na transicdo democratica brasileira”. In: Revista Sociologia, problemas e
préaticas. n.° 48, 2005, p. 53.

YBERNARDO, Paulo e NOVA, Vera Casa.(org.). Estacdo imagem. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2002, p.
133.

1dem, Ibidem, p. 140.
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Nesse mesmo ano de 1970 descobri outro tipo de imagem: o cinema. Meu pé de
laranja lima* projetou meu olhar curioso e em éxtase para dentro daquela descomunal
projecdo. S6 tempos depois, ao ler Walter Benjamin, compreendi a sensagdo na epoca, de
viajar diante e quase dentro das imagens:

Através dos seus grandes planos, de sua énfase sobre pormenores ocultos dos
objetos que nos sdo familiares, e de sua investigacdo dos ambientes mais
vulgares sob a direcdo genial da objetiva, o cinema faz-nos vislumbrar, por
um lado os mil condicionamentos que determinam nossa existéncia, e por
outro assegura-nos um grande e insuspeitado espago de liberdade. Nossos
cafés e nossas ruas, nossos escritdrios e nossos quartos alugados, nossas
estacfes e nossas fabricas aparecem aprisionar-nos inapelavelmente. Veio
entdo o cinema, que fez explodir esse universo carcerario com a dinamite dos
seus décimos de segundo, permitindo-nos empreender viagens aventurosas
entre as ruinas arremessadas a distancia™

A TV e o cinema me deixavam cada vez mais curioso. Foi quando me tornei o
desenhista da turma. No ensino fundamental desenhava os mapas pedidos nas aulas de
geografia para os colegas que ndo queriam ou ndo sabiam realizar a tarefa. Para mim era uma
viagem cheia de possibilidades, como lembram Toquinho e Vinicius de Moraes: “De uma
América a outra eu consigo passar num segundo. Giro um simples compasso e num circulo
eu faco o mundo®...”. Mais adiante, cursando o ensino médio, adorava desenhar colegas e
professores, construir e desconstruir figuras entre uma aula e outra. Atividade que,
transformou-me em aluno mediano, como revelavam as notas da escola. Por outro angulo,
essa curiosidade crescente me fez conhecer o jornal de critica ao regime militar O Pasquim®e
seus perseguidos e bem humorados integrantes: Henfil, Jaguar, Claudius, Ziraldo, Fortuna,

Millor. Esse jornal foi fundamental para minhas escolhas profissionais, a0 me mostrar que o

2 1dem, Ibidem, p. 143.

3 Adaptagio do livro de José Mauro de Vasconcellos, publicado em 1968. O filme foi dirigido por Aurélio
Teixeira e langado em rede nacional em 1970 (N. Do A.).

“ BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura. Obras
escolhidas; v. 1. S&o Paulo: Brasiliense, 1994, p. 189.

15 Estrofe da masica “Aquarela”, feita por Toquinho e Vinicius de Morais, no inicio da década de 1980 (N. Do
A).

16 0 Pasquim foi o primeiro e mais influente jornal de oposicéo a ditadura militar no Brasil. O projeto nasceu no
final de 1968 ap6s uma reunido entre o cartunista Jaguar e os jornalistas Tarso de Castro e Sergio Cabral; o trio
buscava uma opc¢éo para substituir o tabldide humoristico A carapuca, de Sério Porto (que acabara de falecer). O
nome foi sugestdo de Jaguar, inspirado na histéria de um monsenhor italiano chamado Pasquino, que segundo a
lenda, escrevia fofocas e noticias para serem lidas em praca publica. Com o tempo, figuras de destaque na
imprensa brasileira, como Ziraldo, Milldr, Présperi, Claudius e Fortuna, se juntaram ao time, e a primeira edigdo
finalmente saiu em 26 de junho de 1969. (N. Do A.)
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humor poderia ser uma arma poderosissima®’. E que as imagens podiam ser tdo ou mais
contestatdrias e perturbadoras que a palavra escrita. Além disso, as “charges e caricaturas,
publicadas nos anos posteriores a 1974 [...] transmitiam ao publico informacgdes sobre a
politica e os politicos que ndo eram divulgadas por outros meios™®. Nascia a paixao dentro da

paixdo. Das imagens, as caricaturas.

Figura 5
'3;:,, Laro conta Capa da primeira edi¢do do semanéario O Pasquim, em 26
tudo sébn Cannes de junho de 1969.
‘ Fonte:

http://www.memoriaviva.com.br/nl_opasquim.htm.
Acesso em 03/02/2009
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Ibrahim:

sou
imortal

Ja cursando desenho industrial, no inicio da década de 1990, fui apresentado ao video
e a fotografia em grade curricular. Iniciava-se, para mim, o mundo multimidia. Estar em uma

ilha de edigéo era tdo empolgante quanto controlar a entrada e a velocidade da luz na minha

7 para melhor entendimento da importancia desse jornal no cenario cultural da época, recorro a Carlos
Guilherme Mota: “(...) o semanério O Pasquim, criado em 1969, em suas histéricas e variadas entrevistas, seus
editoriais, charges, sua musa Leila Diniz, fotomontagens e uma série de outras intervenc@es, representava o
pensamento mais iracundo, irdnico e critico do periodo. Seus fundadores [...] tiveram freqiientes problemas com
a censura e com o regime, chegando a ser presos mais de uma vez. Sempre ameacada de atentados a bomba, a
sede de sua redacdo funcionou como centro do pensamento mais vivo no Rio de Janeiro.”. In: LOPEZ, Adriana e
MOTA, Carlos Guilherme. Hist6ria do Brasil: uma interpretacdo... Op. Cit. p. 821.

8 ABREU, Alzira Alves de. “A midia na transicio democratica brasileira”. Op. Cit., p. 57.
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velha maquina fotografica Zenit, uma raridade russa cuja entrada no Brasil foi possibilitada

pela abertura as importacGes pelo entdo presidente Fernando Collor de Melo.

Nas aulas de fotografia soube de inimeros fatos interessantes sobre o aparecimento do
invento, como a proépria receptividade da populacdo. Se ainda hoje nos espantamos com o
poder dessa invencdo, alem de teorizarmos sobre ele, na terceira década do seculo XIX a
fotografia provocava verdadeiro terror em parte significativa das pessoas. Essas acreditavam
que aquele instantaneo captava a realidade, provocando maleficios aos fotografados, que antes
eram geralmente exaltados e representados radiantes em pinturas e esculturas. Mas ela ficou,
assumindo cada vez mais importancia nos diversos ambitos da nossa vida. A fotografia
tornou-se, dentre as expressdes de imagem estatica, a provedora por exceléncia da nossa

sociedade, pensamento compartilhado com Alberto Manguel:

Como nunca antes, nos tornamos testemunhas daquilo que em algum
momento aconteceu: guerra, fatos momentosos, publicos ou privados, a
paisagem de terras estrangeiras, o rosto de nossos avos na sua infancia, tudo
nos foi oferecido pela cAmera, para 0 nosso exame atento.*

Ainda nesse periodo, conheci a obra dos grandes fotégrafos do nosso tempo, como
Robert Capa, Henri Cartier-Bresson e Sebastido Salgado. Grandes por terem conseguido
paralisar instantes com suas objetivas, contando belas, tristes, possiveis e impossiveis
historias. E sem palavras. Uma dessas imagens ficou marcada na minha memaoria. Mostrava

uma jovem que parecia querer colocar uma flor na arma de um soldado®:

Y MANGUEL, Alberto. Lendo imagens: uma histéria de amor e édio. Sdo Paulo: Companhia da Letras, 2001.
ps. 91 e 92.

20 Em 21 de Outubro de 1967 milhares de manifestantes juntam-se na Virginia, EUA, para protestar contra a
guerra no Vietnd. O fotégrafo Marc Riboud, que trabalhava para a agéncia Magnum, seguiu uma determinada
jovem e presenciou a cena, registrando a imagem para a posteridade. A jovem chamava-se Jan Rose Kasmir e
tinha 17 anos a época. In: MAGNUM, Exposi¢do Fotografica. Caixa Cultural Brasilia, 18 de abril a 25 de maio
de 2008.
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Figura 6
Fonte: Marc Riboud (Magnum Photos) - 21/10/1967

Além da beleza e da sensibilidade da imagem por ela mesma, sua historia posterior
aumentou seu encanto aos meus olhos. O tempo e o espacgo desafiaram o fotografo, Riboud,
que 37 anos depois, em 2004, tira nova fotografia da j& Sra. Kasmir, agora em outro protesto,
em Londres, contra a guerra no Iraque. Ela segurava a foto de trés décadas atrds. Mesmo tanto
tempo depois, a primeira imagem, aquela de 1967, continuou no primeiro plano da meméria

do fotografo, segura pelas méaos de Kasmir. Também em minhas lembrancas.
o 7
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Jan Kasmir em 2004, num protesto em Londres contra a guerra do Iraque, portando seu retrato de 37 anos atras
Fonte: Marc Riboud (Magnum Photos) - 21/10/1967
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Além da fotografia, o video chegava a mim como um elemento que determinava

condicdes de profundidade de campo muito diferentes do cinema.

Essa mistura de conhecimentos sobre a imagem em seus variados meios de expressao
— fotografia, cinema, video, computador e, mais recentemente, celular e outras midias digitais
— revela o quanto séo ténues as fronteiras e os limites que os separam, como analisa Arlindo
Machado:

As fronteiras formais e materiais entre os suportes e as linguagens foram
dissolvidas, as imagens agora sdo mesticas, ou seja, elas sdo compostas a
partir de fontes as mais diversas - parte é fotografia, parte é desenho, parte é
video, parte é texto produzido em geradores de caracteres e parte é modelo
matematico gerado em computador (...) mas essas imagens estdo ainda
migrando o tempo todo de um meio a outro, de uma natureza a outra
(pictérica, fotoquimica, eletrbnica, digital), a ponto de este transito
permanente se tornar sua caracteristica mais marcante.*

A fotografia, o cinema, o video, a escultura, o computador e a propria arte de desenhar
ja ndo sdo vistos como elementos isolados. A producdo de imagens convergiu para 0s Varios
meios. A caricatura ocupou espacos tridimensionais, € animada em telejornais e internet. O
audiovisual se expandiu para os limites do teatro, das ruas, da Rede Mundial de
Computadores, das diversas intervengdes urbanas. Obras eletronicas sé&o cada vez mais
associadas a diversas modalidades artisticas. Shows musicais, festas raves, concertos. Uma
expansdo dos meios produtores de imagem que impossibilita pensa-los de forma isolada e/ou
independentes.

Atualmente, as novas tecnologias tornam-se cada vez mais rapidamente obsoletas e
arcaicas, dando espaco ao que oferece mais recursos. Os fluxos de imagens e sons, cada vez
mais rapidos, exigem do receptor reflexos mais apurados. Para Machado, trata-se de processo
de mao dupla, cujos maleficios revelam-se na forma como os meios produtores “estdo sendo
constrangidos a transitar para o digital, numa velocidade que chega a ser predatdria, pois gera
excluidos, geracOes incapazes de se adaptar, obsolescéncia tecnoldgica e sucateamento de

acervos”#,

L | dem, Ibidem.
22 |dem, Ibidem.. p. 77.
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E nesse momento onde todas as possibilidades de producdo e criagédo de imagens se
abrem com as constantes e reinventadas tecnologias, selecionei como fontes de pesquisa
desenhos, em sua grande parte, feitos a lapis. O que a primeira vista talvez possa parecer
incoeréncia tem, na verdade, o objetivo de homenagem. Importante destacar que, ao proceder
a analise de desenhos e entrevistas com profissionais que ainda exercem suas atividades, tive
0 cuidado de ndo cristaliza-los no passado, 0 que creio ter conseguido. Nas entrevistas
realizadas todos se mostraram abertos as novas tecnologias e sua contribuigdo para a criacdo
de suas imagens. Todos eles agregaram novas ferramentas digitais as técnicas tradicionais de
composicdo de desenhos. S&o artistas abertos, atuantes e comprometidos com a qualidade de

suas producdes.

Todas essas imagens que forjaram minhas escolhas e caminhos em determinado
momento da minha vida me fizeram buscar, na Academia, referenciais que iluminassem
minhas reflexdes sobre o fazer dos caricaturistas brasilienses, do regime militar aos dias de

hoje.

1.2. No olho da pesquisa: do inicio e suas escolhas metodoldgicas

Tentando compreender como os interesses econémicos, politicos e sociais interferem
no ambito da producdo de charges, procurei identificar semelhangas no controle — e auto-
controle, quando existente — das atividades dos caricaturistas, além de manter-me atento as
possiveis referéncias sobre suas estratégias de resisténcia e também de conformismo, quando
existiram. Como foco das minhas analises, defini as representacbes do regime militar
expressas nos relatos e nos desenhos dos chargistas que trabalharam — um deles ainda trabalha
no mesmo veiculo — no jornal Correio Braziliense, de 1971 aos dias atuais. O objetivo maior
foi o de tentar tirar das sombras uma faceta da histéria do regime militar brasileiro impressa
nos tracos das charges e das caricaturas dos desenhistas que apresento adiante. Esses
desenhos, repletos de significagdes politicas, sociais, culturais, enfim histdricas, criados por
Lopes, Racsow, Kacio e Oscar, 0s quatro chargistas que deram vida ao trabalho ora

apresentado.
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E para chegar perto do meu objetivo, foi necessario articular ndo apenas suas
narrativas — orais e graficas — com os desdobramentos histéricos do regime militar, mas
também os possiveis distanciamentos e as eventuais semelhancas entre si, no que se refere as
experiéncias e interpretacbes sobre aquele momento, por cada um dos caricaturistas. Outra
questdo que busquei responder foi sobre as possibilidades e os limites de atuagdo dos
ilustradores no decorrer do regime ditatorial e, comparativamente, apds a instauracdo do
regime democratico, em 1985. Como ndo poderia deixar de ser, suas relagdes com — e no — 0
jornal Correio Braziliense foram recorrentes em suas falas, cujas diretrizes e interesses
politicos davam o norte aos seus fazeres. Além disso, refletir sobre o papel da imagem, no
caso as charges, como possibilidade de constru¢do da memdria e da historia foi outra das

metas que busquei.

Com esses objetivos tragados, procurei um método de pesquisa que me auxiliasse
nessa articulagdo de analises sobre os relatos dos chargistas e suas criagcfes. Minha
proximidade com parte dos depoentes, ou por trabalhar na mesma empresa que 0s quatro
exerceram suas atividades — lembrando que um deles, o Ké&cio, ainda exerce — ndo é, a0 meu
ver, motivo para que minhas reflexdes sejam distorcidas. Com proximidades com meu objeto
de estudo e inserido plena e historicamente no processo da pesquisa, compactuo com Yara
Aun Khoury e colaboradores sobre as dimens6es da subjetividade do pesquisador. Para essa
autora, ao “mesmo tempo em que a postura e a experiéncia de vida do pesquisador vao estar
presentes no seu trabalho, enquanto sujeito do conhecimento, esta mesma bagagem ¢€ historica
tornando-o um objeto, isto €, o historiador é também fruto do seu tempo” %. Subjetividade,
essa, que “estd presente na selecdo dos dados, mas essa escolha ndo é arbitréria; ela resulta da
relacdo entre a postura tedrica do pesquisador e o objeto pesquisado”,

Também atentei para as armadilhas das imagens polarizadas muito recorrentes ao
periodo histérico em questdo, da ditadura militar. Tentei ndo partir do pressuposto de que a

ditadura foi autoritéria e repressora da mesma forma para todos, por exemplo.

2 VIEIRA, Maria do Pilar A; PEIXOTO, Maria do Rosario C. e KHOURY, Yara Maria Aun. A Pesquisa em
Historia. So Paulo: Atica, 1989. p 30.
 Idem, Ibidem.
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Além desse cuidado, outros se fizeram presentes, como a possibilidade de flexibilizar
métodos e procedimentos definidos para a pesquisa. 1sso na tentativa de alcangar o perfil do
historiador esbocado por Yara Khoury:

“O historiador que busca compreender e recuperar 0 movimento, a
contradicdo, e que entende que esta compreensdo é dada pela mutua
determinacdo do sujeito que investiga e do objeto investigado, s6 pode
entender por método o didlogo entre teoria e evidéncias. Isto implica que os
procedimentos ndo sejam definidos a priori, ou externamente, mas sim no
decorrer da pesquisa, fruto do préprio dialogo.”

Além das entrevistas realizei a busca pelas caricaturas que seriam analisadas, muitas
das quais conseguidas no acervo do proprio jornal. Outras, pelos préprios desenhistas ou por
suas memorias, pois em muitas de nossas conversas lembraram dos trabalhos que nunca
foram publicados ou mesmo os que nunca foram feitos, ja censurados na idéia. No caso de
Oscar e Lopes, foram analisadas algumas de suas charges no livro que publicaram em
conjunto, Tragando a Carta. Na presente pesquisa, as falas e os desenhos séo elementos que
contribuem para o entendimento das préaticas culturais, as mentalidades, enfim, a Brasilia e 0

Brasil daquela época.

Também importante atentar para a empresa em que todos trabalharam e um ainda
trabalha. O jornal Correio Braziliense, considerado o mais expressivo da capital federal®, sob
a ditadura militar seguia uma linha conservadora e governista. Segundo publicagéo do
Sindicato dos Jornalistas do Distrito Federal, também manteve ligagdes privilegiadas com o
regime militar na fase de abertura politica?’. Ainda de acordo com essa obra, 0 jornal ndo teria
uma relevancia e projecdo nacionais, mas localmente sua importancia ndo pode ser

contestada:

N&do possui marca de jornal de prestigio, aquele que, pela qualidade do
material publicado, exerce influéncia na formagdo de opinido dos tomadores
de decisdo — as elites politicas, econdmicas e culturais. J& se disse com razao

% |dem, Ibidem, p. 44.

% Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito Federal (coord.). Jornalismo de Brasilia: impressdes e
vivéncias. Brasilia: Lantana Comunicacdo, 1993, p. 98.

" |dem, Ibidem, p. 100.
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que as elites Iéem o Correio Braziliense, mas formam opinibes lendo a Folha
de S@o Paulo ou o Jornal do Brasil. Apesar disso, ndo se pode negar sua
influéncia. Qualquer plano de midia que o Governo faca tera de inclui-lo. Da
mesma forma, qualquer empresario ou politico de fora que queira dar seu
recado em Brasilia terd de utilizar suas paginas. As autoridades dao atengéo
especial ao Correio Braziliense quando precisam aparecer no noticiario.?®

1.3.  Nos tragos e nos relatos dos artistas de Brasilia

As visdes de mundo de cada um dos chargistas que entrevistei sdo pistas de um
pensamento coletivo, muito embora, a0 mesmo tempo, demonstrem tracos de suas
individualidades. Investigar, coletar, analisar essas memarias exigiram-me diversos cuidados,
pois tratam-se de pessoas que interagem com suas contradi¢cdes do presente e do passado. Ao
provocar suas rememoracfes ao passado, busquei relaciond-los com suas preocupagdes do
presente. Estive atento aos mecanismos da memoria, que se ainda esté voltada para a a¢éo do
agora, apresenta outra dimensdo, essa ja liberta do peso da outra realidade, daquele passado
que pode ser revisitado e ressignificado. Ainda que tenham gerado narrativas que
contribuiram para o entendimento de fatos e situa¢bes vivenciados no periodo, sei que tais
memorias, ressignificadas, procuram mais uma aproximacdo com o passado que realmente

com sua dimensdo real, o que seria de qualquer forma impossivel de alcancar.

Na analise das criacBes desses artistas, busquei nas reflexdes de Marcos Silva
subsidios que me auxiliassem. Em sua pesquisa sobre os desenhos de O Amigo da Onca,
personagem criado por Péricles de Andrade Maranhdo®, Silva apresenta uma abordagem pela
qual percebe as potencialidades do préprio personagem como provocador de reflexdes, nao
apenas como representante de um discurso do momento histérico em questdo, como noz diz o

préprio autor:

“Este trabalho mistura tais reminiscéncias pessoais com outras leituras que fiz
do personagem, passando por sua localizacdo em alguns contextos sociais
onde ele agiu.

N&o pretendo propriamente discutir o que estaria ‘por trds’ do personagem.
Creio que isso significaria pensar os referidos contextos como se estivessem
‘prontos’ antes da existéncia do material analisado e pudessem explicar a

%8 |dem, Ibidem.
# Esse personagem foi publicado pela primeira vez na revista O Cruzeiro, em 23 de outubro de 1943.
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totalidade do personagem (ou de outros fendbmenos), como se ele fosse
desprovido de qualquer capacidade de agdo em seu seio”*

Satirico, irbnico e critico de costumes, o Amigo da Onca aparecia sempre
desmascarando seus interlocutores ou colocando-os nas mais embaragosas situacdes. Seu
sucesso foi tdo grande que a expressdo amigo da onga se popularizou. A obra de Silva serviu-
me de base para uma abordagem em que o distanciamento temporal da publicacédo dos
desenhos ndo é inversamente proporcional & contemporaneidade do material escolhido. E uma
espécie de mergulho num tempo que ndo se sujeitou a continuidade. Tudo é muito presente,

Vivo.

Recorro também a Thompson, em A Formacdo da Classe Operéria Inglesa, para
perceber as articulagdes possibilitadas pelas experiéncias comuns entre os chargistas, no seu
‘fazer-se’ como classe. Por essas andlises, mostram, em sua experiéncia, tanto resisténcia
como resignacao, na construgdo das suas necessidades e expectativas, muitas vezes baseadas
no costume. As experiéncias desses chargistas, reveladas em parte em seus desenhos, foram
construidas na pluralidade de relagBes que construiram também em outras dimens@es, como a
do trabalho, a do lazer. A meticulosa abordagem de Thompson me alertou a ndo tirar
conclusdes antecipadas sobre o periodo, tendo em vista que viviamos sob uma ditadura
militar, associada a pratica sistematica da violéncia e legitimada pelo Estado autoritario. O
possivel e quase natural maniqueismo poderia me levar a inferir que o sistema militar foi
negativo em todas as suas instancias. Ou, igualmente, a idéia de que todos os chargistas

resistiam, nos niveis individual e/ou coletivo, ao regime militar.

Em Nancy Alessio Magalhées, encontrei elementos que me ajudaram a compreender
melhor algumas facetas da memdria. A autora nos lembra que tanto memdria como histéria
operam no entrelagamento entre o lembrar e esquecer, o revelar e ocultar. Ao ficar atento a
isso, compreendo que as charges e os relatos dos chargistas velam e revelam um tempo,

ressignificado, como sugere Magalhaes:

%0 SILVA, Marcos A. da. Prazer e poder do Amigo da Onca. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, p. 16.
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E nesta perspectiva que ressaltamos que a memdria garante a capacidade de
projecdo, a diferenca, o sonho, a temporalidade, como dimensdo central de
identidades multiplas e sempre em elaboragao.*

Ainda nessa perspectiva, José Walter Nunes nos auxilia a romper com a idéia de que a
historia se apresenta como uma arena onde lutam, sempre em lados diferentes e antagonicos,
vencedores e vencidos, dominantes e dominados. A historia ndo é linear, além de ndo ser

univoca para cada um dos grupos sociais, como sinaliza o autor:

Tem-se, assim, uma perspectiva de histéria em permanente construgéo,
portanto aberta e em constantes rupturas e descontinuidades, o que a remete
para um tempo de ‘agoras’, tempo este que se contrapfe ao tempo
homogéneo, vazio e linear da Historia dos grandes personagens e seus feitos

()%

Apbs apresentar os caminhos metodoldgicos que segui no desenvolvimento da
presente pesquisa, a seguir mostro o didlogo que empreendi com categorias analiticas e
referenciais tedricos que me propiciaram perceber as narrativas orais e graficas dos artistas

que aqui me revelam suas memorias.

¥ MAGALHAES, Nancy Alessio, “Terra: memdria, imagem e raizes da vida”. In: Revista Textos de Histéria.
Vol.12,n°1 e 2, 2004, p. 197.
%2 NUNES, José Walter. Patrimdnios subterraneos em Brasilia. Sio Paulo: Annablume, 2005, p. 28.
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CAPITULO II
Tracgados e relatos: sopros de teoria

Por ndo ter tido formacdo inicial na area da Historia, na qual desenvolvi o presente
estudo, os seminarios oferecidos pelo Programa de Pds-Graduagdo em Historia da
Universidade de Brasilia foram de extrema importancia, na medida em que me revelaram
abordagens tedricas que tornaram possiveis ndo apenas a formulagdo das minhas analises, mas
principalmente dos problemas e inquietagfes que o tema me provoca. Adiante, recorro a
algumas das categorias analiticas e conceitos que tornaram meu olhar mais abrangente e
aberto na compreensdo do objeto de pesquisa proposto. Esses me foram apresentados
especialmente pelas obras de trés autores: Nancy Alessio Magalhdes, Walter Benjamin e José
Walter Nunes — esse ultimo também orientador da pesquisa.

As leituras de Patriménios subterraneos em Brasilia e de Terra: memdria, imagem e
raizes da vida — de José Walter e Nancy Magalhaes, respectivamente —, assim como da obra
benjaminiana O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov, me possibilitaram
0 entendimento da articulacdo entre memdria, como forma de pensamento, e experiéncia,
alem de me revelarem outras possibilidades de percep¢do do tempo, contrarias a uma

perspectiva linear da historia.

Memoria, no sentido que Ihe d&a Raphael Samuel, que acredita que, tal como a histéria,
“a memoria € inerentemente revisionista, e nunca é tdo camalebnica como quando parece
permanecer igual”®. E pela memdria que damos significado ao nosso cotidiano, a nossa
historia. E essa pode ser ressignificada, na medida em que, em uma andlise benjaminiana, o
“narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada pelos
outros. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes”*. E nesse movimento

continuo de ressignificar(se), “a oralidade implica o trabalho da memodria e, ainda, o trabalho

¥ SAMUEL Raphael, Teatros da Meméria. Tradugdo de Maria Therezinha Janine Ribeiro e Vera Helena Prada
Maluf. In: Revista Projeto Historia, 14, SP, EDUC, 1997. p. 44.

% BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas |. Magia e técnica, arte e politica. Ensaios sobre literatura e historia da
cultura. O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nicolai Leskov. Traducéo de Sérgio Paulo Roaunet. S&o
Paulo: Brasiliense, 1987, p. 201.
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da palavra, do que é dito e do que é silenciado™®. Igualmente fundamental é retirarmos da
memoOria 0 papel de mecanismo de busca de um passado tal como ocorrido. Afinal, a

“memoria € seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”.

Em Patrimoénios subterrdneos em Brasilia, ao analisar as narrativas de filmes feitos
sobre a cidade, José Walter joga luzes sobre os siléncios e os ruidos nas relacdes entre as
elites e as pessoas anbnimas, cujas historias ndo sdo, comumente, visiveis historica e
historiograficamente. Abaixo, nos mostra os objetivos e os caminhos de suas escolhas

metodoldgicas:

Imaginei, entdo, uma possibilidade de aproximar-me de experiéncias,
situacOes, lugares, memorias, artefatos e historias que sinalizassem trilhas
passadas por onde eu pudesse caminhar e localizar, no presente, fragmentos
de um patriménio histérico-cultural articulado com o cotidiano dessas pessoas
e desses grupos andnimos. Enfim, busquei elementos que contribuissem para
a problematizagdo do tema desta pesquisa®’

Na obra em questdo, encontramos o tempo historico benjaminiano, que tem na
memoria elemento fundamental para o processo de (re)construcao das relagfes entre passado
e presente. Uma memoria rejuvenescedora e produtora de significagcbes que, como forma de
pensamento critico, possibilita a construgdo de outras temporalidades®. Nunes também nos
provoca a pensar sobre as possibilidades que a modernidade apresenta, do novo a cada
instante, onde o recém-criado rapidamente torna-se envelhecido e gera esquecimento. A
histéria emerge, dessa forma, nos relatos, por fundar-se na memoria e na experiéncia,
tornando o vivido um mirante, de onde se pode ver e extrair o atual, em um processo onde a
memoria transforma-se em elemento central, dada sua forca em abrir o passado, no aqui e

agora®.

% OLIVEIRA, Valeska Fortes de. Educagdo, memdria e histérias de vida: usos da histéria oral. In: Revista da
Associagdo Brasileira de Historia Oral, v.8, n.1, jan.-jun.2005. S&o Paulo, SP: Associacao Brasileira de Historia
Oral, p. 95.

% POLLAK, Michael. Memoéria e Identidade social. In: Estudos Histéricos. Rio de janeiro: Edigdes Vértice,
vol. 5, n® 10, p. 203.

¥ NUNES, José Walter. Patrimdnios subterraneos em Brasilia... Op. Cit., p. 51.

%8 |dem, Ibidem, p. 41.

% |dem, Ibidem, p. 35.
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Também na pesquisa realizada com camponeses e trabalhadores migrantes de
Guarantd do Norte-MT — Terra: memoria, imagem e raizes da vida —, Nancy Magalhaes
compartilha com José Walter das possibilidades de enriquecimento da pesquisa histérica
oferecidas pela ruptura com o principio da linearidade temporal da histéria. A partir das
potencialidades reveladas pelas multiplas temporalidades apresentadas nas falas de seus
entrevistados, a autora nos mostra que nos fragmentos das memorias daqueles camponeses,
nos rastros de suas vozes, das suas fotografias, convivem tempos instantaneos, multiplos, de
lembrangas e esquecimentos, saturados de agoras de reconhecibilidade®. Para essa proposta
que liberta a memoria das grades temporais e lineares, a autora chama atencdo para um

cuidado que o pesquisador deve ter:

(...) os entrevistados ndo tém obrigacdo de preencher lacunas, de estabelecer
elos entre os fragmentos ou de corresponder a todas as aspiragdes de
pesquisadores, por mais zelosos que sejam estes do oficio*

Outro trago comum aos autores aqui escolhidos, em especial Nunes e Magalhaes, é
que ambos articulam e constroem, significativamente, dialogos entre imagens e historia oral.

Como também proponho no estudo ora apresentado.

Nessa direcdo, e guardando as devidas proporgdes e diferengas entre essas linguagens
— cinema e caricatura —, posso fazer uma analogia entre essas duas formas de expressao

imagética, buscando em Franz Werfel essa possibilidade:

“O cinema ainda ndo compreendeu seu verdadeiro sentido, suas verdadeiras
possibilidades... Seu sentido esta na sua faculdade caracteristica de exprimir,
por meios naturais e com uma incomparavel forca de persuasdo, a dimenséo
do fantastico, do miraculoso e do sobrenatural.*

“* MAGALHAES, Nancy Alessio. Terra: memoria, imagem e raizes da vida.. Op. Cit., p. 214.
*I'|dem, Ibidem, p. 192.
2 Apud BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I. Magia e técnica, arte e politica... Op. Cit., p. 177.
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Com todos os cuidados sinalizados, é possivel identificar as semelhancgas na forca de
persuasdao, na dimensdo do fantastico, do miraculoso e do sobrenatural. Elementos, esses,
também possibilitados pelas charges e caricaturas. Abaixo, outro aspecto que pode ser visto

como comum entre as duas formas de expressdo de imagens:

A noite, as mesmas massas enchem os cinemas para assistir a vinganca que
um intérprete executa em nome delas, na medida em que o ator ndo somente
afirma diante do aparelho sua humanidade (...), como coloca esse aparelho a
servico do seu proprio triunfo.*

O que pode ocorrer com a charge. O leitor, ao abrir o jornal, talvez busque seu triunfo
em um desenho que Ihe revele, miraculosa e sobrenaturalmente, sua dimensdo imaginéria e
ludica. Quem sabe num desenho de personalidade politica em um contexto patético e, assim,
risivel. Ou numa lembranca de personalidade que ja tenha morrido. S&o situacdes que
provavelmente podem servir de catarse para um determinado sentimento. Como exemplo para
ilustrar essa hipdtese, apresento um desenho produzido por Kacio, onde cria uma situacdo
miraculosa e ludica para mostrar 0 jogo politico de aliangas e ligacBes partidarias de
ideologias distintas. Além desses aspectos, 0s riscos desse jogo também sdo apresentados, na

forma de um abismo.

Figura 8

Fonte: Correio Braziliense, em 6/3/2007.

“3 |dem, Ibidem, p. 179.
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Outro belo exemplo que ilustra essas possibilidades da caricatura é encontrado nos
personagens futeboliticos do cartunista Henfil, e em todos os elementos sobre o tema
produzidos pelo artista genial, como os hinos de torcidas e as letras de musica.

Urubu e Bacalhau
Correspondem aos torc

: no final dos anos
naram-se célebres
fion portes e na Placar.

1980, no Jornal dos Es

Fonte: Correio Braziliense, em 6/2/2004**

es de Flamengo eVasco.
i) 1970 e comego dos

Figura 9

Algo essencial na analise das duas formas narrativas aqui selecionadas — orais e
graficas — é ndo criar uma hierarquia entre essas linguagens. Afinal, a bem feita e divertida
associacdo entre imagens e textos de critica ao regime militar ndo pode ser considerada

responsavel pelo sucesso de O Pasquim, nos anos 1970?

Analisar as representacdes politicas, sociais e culturais dessas duas formas narrativas
foi possivel pelas amplas possibilidades analiticas de conceitos e teorias da historia cultural.
Para melhor reflexdo, tendo em vista minhas limitacbes de analise, reflito a seguir sobre
ambas as narrativas, em separado, a luz de categorias analiticas que me permitiram perceber
suas especificidades, possibilidades e limites de expressdo no momento histérico definido na
analise. Claro e aparente € o desnivel entre cada uma das partes, na medida em que a
relacionada as imagens é significativamente mais densa que a referente as narrativas orais.
Justifico-me: além da afinidade com as imagens, o presente trabalho tem nessas seu maior

interlocutor.

* Parte integrante de reportagem sobre o cartunista Henfil. A ilustragdo em seu contexto original encontra-se nos
anexos deste trabalho.

34



2.1. Charges e caricaturas: iluminando seus tragos com ‘riscos’ tedricos

Antes de entrar na andlise tedrica propriamente dita faz-se necessério caracterizar o
gue vem a ser cada um dos trés géneros mais conhecidos e destacados de desenho de humor:
cartum, charge e caricatura, sendo os dois Ultimos termos que no presente trabalho sdo
apresentados basicamente como sindnimos. No presente estudo, no qual analiso as charges
publicadas no Correio Braziliense como fontes para perceber praticas e discursos de outrora,
me servi dos conceitos de Fonseca® que, ao trazer reflexdes sobre caricaturas, também me
auxiliou a perceber o quado poderoso pode ser esse género de ilustracdo dos mais utilizados no

meio jornalistico. Em Fonseca encontramos que

O termo charge ¢ francés, vem de charger, carregar, exagerar e até mesmo
atacar violentamente (uma carga de cavalaria). Significa aqui uma
representacdo pictérica de carater burlesco e caricatural. (...) pode-se dizer
que a charge se torna social porque lida com 0s grupos e suas caracteristicas
coorporativas.*

O termo cartum, forma aportuguesada do inglés cartoon (cartdo), se originou do termo
italiano cartone (pedaco grande de papel)*’. Considerado uma anedota gréafica, cujo objetivo é
0 de provocar o riso por meio de critica mordaz, irbnica e, principalmente, humoristica do
comportamento humano, de suas fraquezas e de seus habitos e costumes. Pode ser visto como
uma das manifestacdes da caricatura®. Em contraposi¢do a charge, o cartum é atemporal e

universal, pois ndo se prende necessariamente aos acontecimentos do momento*.

Ja a caricatura, derivada do verbo italiano caricare, possui significado semelhante ao
da charge, de carregar com exagero, sobrecarregar. Como género jornalistico, Fonseca destaca

que

a caricatura e o humor sdo formas de opinido e muitas vezes, principalmente
nas épocas de repressdo e de censura, maneira sutil e nem por isso menos

** FONSECA, Joaquim. Caricatura: a imagem grafica do humor. Porto Alegre: Artes e Oficios, 1999, p. 12.
“® |dem, Ibidem, ps. 26 e 54.

4" 1dem, Ibidem, p. 26.

“ RABACA, Carlos Alberto & BARBOSA, Gustavo. Dicionario de Comunicacio. S&o Paulo: Editora Atica,
1998, p.114.

49 FONSECA, Joaquim. Caricatura: a imagem grafica do humor... Op. Cit., p. 26.
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poderosa de protesto, contestacdo e subversdo. A caricatura ndo é somente a
tribuna do seu desenhista. Além de orientar ou refletir a opinido do publico a
que se dirige, é também sua voz, o que a torna uma forma de expressdo
importante e temida®.

As conceituacgdes acabam nédo sendo muito claras ou completas, pois esses sdo géneros
que se utilizam de linguagens comuns para expressar sentidos pelo viés do humor, como
reflete Fonseca acima. Chico Caruso, na tentativa de definir um pouco melhor as fronteiras

entre os trés géneros, se ainda ndo o consegue, fornece, a0 menos, uma bela imagem:

o cartum é o plano geral, onde se pode reconhecer toda cena. A charge é o
plano americano, em que é preciso entender quem esta em cena. A caricatura
é o close; a figura enquadrada. Essas formas iconicas de informar sdo também
conhecidas como humor grafico.*

O riso é, entdo, peca chave para os trés termos, caracteristica que foi direcionada ao
regime militar pelo O Pasquim, que ao utilizar imagens como canais tdo ou mais expressivos
de critica politica, comprovou o potencial corrosivo da ilustracdo. Afinal, ao representar
plastica ou graficamente uma pessoa, um tipo, uma acdo ou idéia, voluntariamente de forma
distorcida sob seu aspecto ridiculo ou grotesco®, a charge “acentua ou revela certos aspectos
ridiculos de uma pessoa ou de um fato”. Um género de ilustracdo que se mostra fonte

riquissima de andlise para historiadores, como atenta Marcos Silva:

O humor visual é campo que aparece fregiientemente para o historiador como
objeto digno de curiosidade, produtor de prazer e fascinio pela “estranha”
forca de suas sinteses criticas sobre diferentes assuntos.*

%% 1dem, Ibidem.

%! Recorro a minha memaria em relagdo a uma entrevista que assisti com Chico Caruso. Sendo assim, as palavras
aqui transcritas podem néo ser as mesmas expostas no programa de TV, do qual ndo me recordo das referéncias
técnicas.

2 FONSECA, Joaquim. Caricatura: a imagem grafica do humor... Op. Cit., p. 17.

>3 Idem, Ibidem.

54 SILVA, M. A. . Caricata republica: Zé povo e o Brasil. Sdo Paulo: Marco Zero, 1990, p. 9.
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Poder de critica que os militares logo trataram de cercear. A ja citada Lei de Censura
Prévia, de janeiro de 1970, foi decisiva para a perseguicdo sistematica que sofreu o bem
humorado e mordaz jornal. Em seu segundo artigo estabelecia que “N&o serdo toleradas
publicacdes e exteriorizagBes contrarias @ moral e aos bons costumes, quaisquer que sejam 0s
meios de comunicagdo”. No mesmo ano os militares fizeram uso ostensivo desse mecanismo
guando, em novembro, toda a equipe do jornal foi presa, devido ao exemplar n° 70, que trazia
reproducdo do famoso quadro de Pedro Américo, Independéncia ou Morte, 1888 (O Grito do
Ipiranga). Nele, D. Pedro, as margens do rio Ipiranga, ao invés de proclamar a independéncia,

brada um imageticamente sonoro “Eu quero mocot6!*. Ficaram presos por quase dois meses.

O desenho, nesse semanario, era tratado como o eram 0s textos escritos, como assinala

José Luiz Braga:

Como nos artigos, os desenhos do pasquim tratam de tudo. N&o ha atribuigéo
de fungdes diferentes a desenhos e a matérias de redacdo. Politica, costumes,
problemas sociais, temas populares, tudo passa pelo tragco como passa pela
letra.>®

Ha que se destacar o papel fundamental do O Pasquim no crescente, ainda que timido,
uso de charges nos veiculos de comunicac¢do no periodo. Ndo que imagens desse género nao
fossem utilizadas, mas né&o era corrente. O jornal Correio Braziliense comegou a utilizar
desenhos de humor em 1967, em um momento de modernizagédo de formas de impresséo,

como explicado a seguir:

No momento em que se faziam péginas para experimentacdo do novo
sistema de impressdo, o reporter Henrique Goulart Gonzaga Junior — 0
Gougon, apresentou uma série de desenhos ao entdo editor do Correio
Braziliense, Ary Cunha, que achou interessante publica-los, abrindo o
primeiro espaco para 0 humor na imprensa brasiliense.”’

> BRAGA, José Luiz. O Pasquim e os anos 70: mais pra epa que pra opa. Brasilia: EdiUnB, 1991, p. 36.

% |dem, Ibidem, p.160.

*" Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito Federal (coord.). Jornalismo em Brasilia... Op. Cit., p.
139.
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Ainda sem publicacdo sistematica, as charges ganham destaque também sob as méos e
pensamentos dos desenhistas personagens desta pesquisa. Tais desenhos apareciam, muitas
vezes de forma timida, em espacos que sobravam entre uma foto e um texto, ou em paginas
inteiras reservadas para aquele tipo de desenho. Ao empreender suas analises sobre o estilo
recorrente dos filmes ditos “histéricos”, Marcos Silva nos fornece elementos pelos quais

podemos perceber as proprias charges:

O cinema “histérico” (algum filme ndo o é?) padece de frequente tendéncia ao
enfadonho, porque muito preocupado em demonstrar fidelidade “realista” aos
referenciais teméticos. (...) A carnavalizacdo ndo se limita a fazer piadas
com o universo tematico. Ela possibilita apresentar o histérico como
interpretacdo explicita (...) introduzindo inversGes hierdrquicas e
cronologicas com finalidade critica e evidenciando lacos de
esclarecimento reciproco entre o presente de filmagem/exibi¢do e o
passado tematizado.”® (Grifos meus)

2.1.1. Dimens0es imagindrias e representacionais das caricaturas: tragos e risos
Importante para buscarmos a compreensdo das dimensdes imaginaria e
representacional das caricaturas é percebé-las dentro da trama de relagdes, tenses e embates
— dentre outros tantos elementos que constituem a realidade dos fazeres sociais — que se dao
no cotidiano do seu espaco de criagdo. Na sua composigdo atuam ndo apenas O Processo
criativo do artista, mas toda uma série de articulagcdes que ddo a tdnica do seu discurso.
Repdrter, editor, diretor de redacdo e desenhista, citando somente aqueles ligados diretamente
a sua producdo sem levar em conta outros atores indiretos convergem para que uma
representacdo de um fato ou personagem se transforme em discurso. De nenhuma forma

neutro, como atenta Chartier:

As representagdes do mundo social (...) embora aspirem a universalidade de
um diagnostico fundado na razéo, sdo sempre determinadas pelos interesses
de grupo que as forjam. Dai, para cada caso, 0 necessario relacionamento dos
discursos proferidos com a posi¢do de quem os utiliza. As percepcbes do
social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e
praticas (sociais, escolares, politicas)*®

8 SILVA, Marcos A. Caricatura como pensamento - A Carlota de Carla. In: Revista O Olho da Histéria, V.
10, 2008, p. 2.
% CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: entre praticas e representacdes. Lisboa: Difel, 1990, p. 17.
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A finalidade de uma noticia, sem aprofundarmos em questdes ideoldgicas, deve ser a
de informar, atualizar, enfim, levar as pessoas interpretacbes e representacGes dos
acontecimentos. As charges, como formas de veiculagdo de noticias, interpretam um real por
lentes que colorem com outros tons significados e sentidos ja pré-conhecidos. E representam
o0s elementos que constituem nosso imaginario social, por ambas as dimens6es que formam o
real: a vida e o sonho®. Reportam-se ao vivido, sem perder o viés do impossivel. E ao terem
como matéria prima “acontecimentos reais ou imaginarios colocam em relevo 0s costumes ou
0 comportamento de certos grupos humanos™®. E constroem discursos, veiculam

representacdes, alimentam e sdo alimentadas por imaginarios.

Com efeito, o imaginério ndo so transita como imprime suas marcas na concepgao e na
construcdo de uma caricatura. Esta, como um dos discursos possiveis sobre a realidade,
insere-se em um universo abrangente de producdo e circulacdo de idéias, de relagdes

estabelecidas entre todos os atores, da sua producdo a recep¢éo pelo leitor.

Para Barros, a dimensdo imagindria da sociedade é aquela que nos possibilita perceber
e refletir sobre “as imagens produzidas por uma sociedade, mas nao apenas as imagens
visuais, como também as imagens verbais e, em Ultima instancia, as imagens mentais” ®2. Para

esse autor, podemos considerar, portanto,

(...) Imaginario como um sistema ou universo complexo e interativo que
abrange a producdo e circulacdo de imagens visuais, mentais e verbais,
incorporando sistemas simbolicos diversificados e atuando na construcdo de
representacdes diversas®

Atenta, ainda, para as possiveis confusdes conceituais entre imaginario e
representacfes sociais. Para esse autor isso ocorre porque o imaginario “conserva interfaces
com a nocdo de ‘representacdo’ e em diversas situacGes “os dois campos se invadem

reciprocamente” *.

% FONSECA, Joaquim da. Caricatura... Op. Cit. p. 47.

®% |dem, Ibidem, p.17.

62 BARROS, José D’Assuncéo. O campo da Histéria: especialidades e abordagens. Petrépolis: Vozes, 2004,
ps. 92 e 93.

% |dem, Ibidem, p. 93.

% Idem, Ibidem, p. 92.
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Para melhor percebermos as aproximagfes e também 0s eventuais distanciamentos

entre essas categorias de analise, é preciso refletir sobre essa categoria tdo fundamental para a

pesquisa aqui proposta, as representacées sociais. Sobre essas, Denise Jodelet nos mostra que

substitutivos institucionais e as redes de comunicacao informais ou da midia intervém na sua

elaboracdo, gerando processos de influéncia e, de forma alguma raro, de manipulagéo social®.

Entendidas como fenémenos complexos,

as representacdes expressam os individuos ou grupos e ddo significado
especifico ao que eles acreditam, construindo assim, uma visdo consensual da
realidade para esse mesmo grupo e que pode, ou ndo entrar em conflito com
outras realidades, constituindo as fungdes e a dindmica das representacdes
sociais.®

Categoria analitica central para a abrangente Historia Cultural foi sendo “a rigor,

incorporada pelos historiadores a partir de formulacdes de Marcel Mauss e Emile Durkheim,

no inicio do século XX¢". A luz desses pensadores, assim se refere Pesavento & categoria:

Expressas por normas, instituicBes, discursos, imagens e ritos, tais
representacBes formam como que uma realidade paralela a existéncia dos
individuos, mas fazem os homens viverem por elas e nelas. As representacdes
construidas sobre o mundo ndo sé se colocam no lugar deste mundo, como
fazem com que os homens percebam a realidade e pautem a sua existéncia®®.

Como desenhista que sou, que me expresso mais facilmente — e creio que claramente —

por imagens, ndo poderia deixar de tentar representar graficamente meu entendimento sobre

essa categoria:

% JODELET, Denise.(org.). As Representacdes Sociais. RJ: EAUERJ, 2001. p. 21.

%1dem, Ibidem.

" PESAVENTO, Sandra Jatahy. Histéria & Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 39.

% 1dem. Ibidem.
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REPRESENTACOES v

Figura 10
As representacoes

Fonte: Ilustracdo produzida especialmente para esse trabalho

2.1.2. “uma imagem vale mais que mil palavras?”: ilustrando o poder do riso no tracgo
Como participante direto do cotidiano de um jornal na &rea da criacdo artistica,
vivenciei ou tive contato, com muitas situagdes nas quais se revelam o poder das imagens,
especificamente das charges e caricaturas. Momentos em que, ao veicular determinadas
representacdes, esse género de desenho de humor interferiu diretamente — ou assim se
veiculou — nos desdobramentos politicos de determinada conjuntura social. Importante
observar que, hoje, as charges tém ganhado destaque em telejornais, Internet, nas primeiras
paginas de perioddicos. Apresenta-se, assim, como importante canal discursivo na veiculagédo

das representacdes dos fatos.

Trago, a seguir, dois desses momentos. Ambos apresentam polémicas sobre temas
religiosos, 0 que j& assinalo ndo ter sido o critério para estarem aqui, pois uma das minhas
intencBes, na presente pesquisa, é refletir sobre o carater corrosivo das caricaturas,

independente do tema a que se referem.

A primeira situacdo se deu quando, em 30 de setembro de 2005, o jornal dinamarqués
Jyllands-Posten publicou 12 charges sobre o profeta islamico Maomé, feitas por desenhistas
diferentes, em uma Unica pagina. Publicados por outros jornais europeus no ano seguinte,

esses desenhos resultaram em uma série de manifestacdes religiosas, depredacfes de

41



instituicGes e, mais além, na morte de pessoas. Para a imprensa ocidental, a publicacdo das

ilustracGes nédo seria suficiente argumento para tamanho conflito.

Fredag den 30. september 2005 KulturWeekend

Muhammeds ansigt

AZ0 468 6 7
1 _ |

Figura 11
A pégina do Jornal Jyllands-Posten e as 12 charges que causaram manifestacdes, conflitos e mortes.
Fonte: Jyllands-Posten, publicada em 30/09/2005.

Segundo nos informa o jornal eletrdnico Opinido & Noticia,

A inspiracdo para a producgdo e publicacdo das 12 charges surgiu em 2005,
quando o editor de cultura do Jyllands-Posten, Flemming Rose, ficou
sabendo que o escritor dinamarqués Kare Bluitgen, que havia escrito uma
biografia de Maomé para criancas, ndo conseguia encontrar ilustradores que
concordassem em fazer desenhos do profeta. Irritado com a auto-censura que
tomou conta dos dinamarqueses depois do assassinato do cineasta
holandés Theo Van Gogh por um radical mugulmano, Rose teve a idéia de
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convocar cartunistas para fazer os desenhos. Van Gogh havia feito um filme
criticando o tratamento das mulheres no Isla. ®

Os desdobramentos do que a imprensa chamou de ‘conflito das charges’ foram desde
manifestacdes pacificas a atentados a bomba e protecdo oficial a um dos chargistas, ameagado
de morte por mugulmanos. Além disso, politicamente os impactos foram de tal proporcéo que
um ministro italiano, Roberto Calderoli, renunciou ao cargo apos fortes manifestac6es por ter
usado uma camiseta com as charges de Maomé™. Sem entrar demasiado na dificil e arriscada
seara de discussOes sobre a pertinéncia ou ndo das imagens em questdo e dos seus us0S
politicos por ambas as partes — a comunidade muculmana e a ocidental —, ndo posso deixar de
sinalizar para alguns elementos que provocam reflexdes sobre outras categorias de analise:
identidade e diferenca. Ao difundir representacOes sobre a religido islamica, ‘deformadas’
pelo viés da satira, as charges revelaram os abismos culturais entre ocidente e oriente, mesmo
em um momento em que acreditamos na globalizagdo como um dado quase natural e
disseminado horizontalmente. As charges, ao satirizarem os simbolos e 0s signos da religido
islamica, tendo como referencial a aparentemente irrestrita liberdade de expressdo no mundo
ocidental, reafirmaram elementos de incompreensdo entre ambas as culturas. Esses
desdobramentos nos mostram que as redes discursivas ndo apenas criam o real, mas sdo elas

mesmas representacdes desse mesmo real. Como ilustra Toméas Tadeu da Silva:

O que esquecemos é que aquilo que dizemos faz parte de uma rede mais
ampla de atos linguisticos que, em seu conjunto, contribui para definir ou
reforcar a identidade que supostamente apenas estamos descrevendo. Assim,
por exemplo, quando utilizamos uma palavra racista como ‘negrao’ para nos
referir a uma pessoa negra do sexo masculino, ndo estamos simplesmente
fazendo uma descricdo sobre a cor de uma pessoa. Estamos, na verdade,
inserindo-nos em um sistema linglistico mais amplo que contribui para
reforcar a negatividade atribuida a identidade ‘negra’™

% Isis Almeida. Discurso de Bento XVI reacende a polémica sobre as charges de Maomé. Publicado em
29/09/2006, no jornal eletrdnico Opinido e Noticia, disponivel em: http://opiniaoenoticia.com.br. Acesso em 25
de janeiro de 2009.

" Charges de Maomé causam queda de ministro na Italia. Publicado em 18/02/2006, pelo jornal eletrénico
Deutsche Welle, disponivel em: www.dw-world.de/dw/article/0,,1911217,00.html. Acesso em 23 de janeiro de
2009.

™ SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca: a perspectiva dos estudos culturais Petropolis, RJ:
Vozes, 2000, p. 93.
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As charges violaram, aos olhos dos mulgumanos, a figura sagrada do profeta Maomé.
Para a imprensa ocidental, o fato acabou se tornando uma bandeira pela sua liberdade de
expressdo. Duas percepcOes a partir de um mesmo canal de discurso, as charges. De cada
lado, sistemas de crengas, de valores e de representacdes, na criagdo das mentalidades que
permitiram cada uma dessas leituras, cujas dimensdes vao além da individual, mas também a

revelam.

A seguir apresento outro exemplo que ilustra muito bem o poder representacional das
charges. Também revelam os conflitos, tensdes e embates provocados pelos interesses, muitas
vezes politicos, dos envolvidos na sua producdo e veiculagdo. Situagdo ocorrida no jornal no
qual trabalho e cujos impactos e desdobramentos podem ser comparados aos do fato

internacional.

Diariamente é publicada uma charge no jornal Correio Braziliense. Atualmente, essa é
veiculada no meio do jornal, em preto-e-branco e no vinco do papel conhecido como dobra.
Ainda assim ndo perde sua forga, pois rotineiramente € destacada por pesquisas diérias —
feitas pelo proprio jornal — como a imagem que mais chamou atengdo na publicacdo do dia.

Em 14 de abril de 2002 foi publicada uma charge que teve repercussdes ndo sé locais,
mas também nacionais. Nessa época, as charges possuiam cores e saiam no inicio do jornal,
na editoria de Opinido. Em um domingo, dia da semana de maior circulagdo do jornal, o
desenhista Luis Fernando Pimentel Mendes, o Oscar, representou o ataque de Israel aos
territorios palestinos, autorizado pelo entdo Primeiro Ministro Ariel Sharon, com uma
ilustracdo que gerou bastante polémica. No desenho, utilizou um dos simbolos mais

significativos para os judeus, a Estrela de David:
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Figura 12
Fonte: Correio Braziliense, em 14/04/2002

Na epoca, o diretor de Redag&o do jornal, Ricardo Noblat tomou uma posicéo logo no
dia seguinte. Ocupou 0 mesmo espago destinado a charge no dia anterior e se posicionou por

meio do seguinte texto, cujo titulo, ‘Perddo, leitores’, ja revela seu teor:

PERDAO, LEITORES

Neste mesmo espacgo, na edi¢dao de ontem, o
Correio publicou uma charge de extraordindrio mau
gosto, de cunho racista ¢ profundamente ofensiva ao
povo judeu e a qualquer pessoa que tenha um
minimo de sensibilidade. Desrespceitou-se a estrela de
David, um simbolo religioso para a maioria dos
judeus e, em termos universais, um simbolo do
Estado de Israel. Estamos envergonhados com o que
aconteceu. E pedimos desculpas sinceras.

Ricardo Noblat

Diretor de Redagio

Figura 13
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 15/04/2002.
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Em 12 anos trabalhando nessa empresa, ndo me recordo de outro assunto que tenha
ocupado por tanto tempo — quase duas semanas seguidas — e quase que integralmente a coluna
Senhor Redator, destinada a opinido dos leitores. Foram centenas de opinides enviadas.
Muitas apoiavam a publicacdo, defendendo a liberdade de expressdo da imprensa; outras
tantas manifestavam seu desagrado. Reproduzo, abaixo, um exemplo de cada um dos

posicionamentos dos leitores:

Inteligéncia sem informacéo ndo funciona. Informacdo sem inteligéncia gera
ignorancia, o tipo de ignorancia mostrada na charge do jornal. Compreendo
que jornalistas ndo tenham obrigacdo de estudar histéria, mas ha um limite
para a ignorancia e para a irresponsabilidade.

Leitor do sexo masculino, morador do Lago Sul, em 16/04/02.

O jornal deveria se envergonhar de pedir desculpas pelo trabalho do
cartunista. O trabalho é uma criativa e bem-feita critica e adverténcia as
arbitrariedades do Estado judeu contra a populacdo palestina. O Estado de
Israel é o responsavel pelo significado que seus simbolos nacionais possam ter
na comunidade internacional. Se esta com ag¢Bes genocidas, se optou por uma
posicao sanguindria e desumana, o seu simbolo passa a conotar isso também.”
Leitor do sexo masculino, morador do Lago Sul, em 17/04/02.

A polémica custou ao colega Oscar um afastamento — no meio conhecido como
“geladeira” — por mais de um ano, sem poder publicar nenhuma charge. De volta ao processo
de elaboragdo diaria da noticia, Oscar desenhou outra charge, com 0 mesmo tema e utilizando
0 mesmo simbolo. E, da mesma forma, representando Israel como nocivo a paz mundial. O

desenho, mostrado a seguir, resultou em sua demissao:
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Figura 14
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 16/06/2003

Pela insisténcia no tema que ja o havia levado a situa¢cBes como a “geladeira”, muito
se questionou sobre a formacdo religiosa do desenhista. Nao h& nele nenhum sinal de anti-
semitismo e nem professa a religido mucgulmana. Nas suas falas — apresentadas no préximo
capitulo — ndo h& nenhuma referéncia a interesses religiosos ou de qualquer outra ordem.
Também aqui ndo vem ao caso essa discussdo, quando nos lembramos do processo de
producdo de uma charge, em cuja ponta existe alguém que tem poder para autorizar a
publicacdo. Assim, o chargista ndo veiculou uma opinido pessoal, mas algo que poderia ser
compartilhado coletivamente, de certa forma. Como Le Goff acuradamente nos mostra: “a
mentalidade de um individuo, mesmo que se trate de um grande homem, é justamente o que

ele tem de comum com outros homens do seu tempo™?.

2.1.3. “Riscos’ sob controle: limites e coercdes na producéo das charges

Quando nos referimos a produgdo de uma charge hd uma série de atores que
interferem, direta e indiretamente, ndo s6 no processo criativo, mas em todos 0s caminhos até
a publicacdo. H4, assim, possibilidades de controle e coercdo nas varias etapas de sua
producdo. No caso do jornal Correio Braziliense, como uma empresa privada, seu interesse
econémico determina, quase sempre, 0 que sera ou ndo publicado. No exemplo das charges
sobre lIsrael, o jornal se posicionou daquela forma por — além de outros elementos que nem

cabem aqui —, também se preocupar com o numero de vendagens. Outra preocupagdo muito
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recorrente na edigdo do material a ser publicado € com os anunciantes. S&o evitadas criticas
aos anunciantes que mais injetam receitas nos veiculos de comunicacdo, via de regra. Para
ilustrar uma dessas situagoes, rememoro algo ocorrido com um dos meus desenhos, censurado
por fazer uma critica a um anunciante. Representando o desrespeito de uma empresa de
aviacdo com seus passageiros, minha charge foi censurada por criticar a VASP™, grande

anunciante do jornal na época.

Figura 15
Charge censurada em 26/01/2005.

Como ja atentei antes, na producao de uma charge atuam varios elementos. Ampliando
esse olhar sobre os agentes que interferem nos produtos culturais da nossa sociedade,

encontramos as reflexdes de Barros:

Para além dos sujeitos e agéncias que produzem a cultura, estuda-se 0os meios
através dos quais esta se produz e se transmite: as praticas e os processos. Por
fim, a ‘matéria-prima’ cultural propriamente dita (os padrbes que estdo por
trds dos objetos culturais produzidos): as ‘visées de mundo’, os sistemas de
valores, 0s sistemas normativos que constrangem os individuos, os ‘modos de
vida’ relacionados aos varios grupos sociais, as concepcdes relativas a estes
varios grupos sociais, as idéias disseminadas através de correntes e
movimentos de diversos tipos.”

| E GOFF Apud CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural... Op. Cit., p. 41.

® A empresa em questdo era a Vasp e se encontrava endividada com seus funcionérios e com a Infraero. Ao
vender seus bilhetes, a Vasp ndo conseguia cumprir horérios e, muitas vezes, ndo possuia o préprio avido no
péatio dos aeroportos. O resultado ndo poderia ser outro: desconforto, revolta e indignacdo dos passageiros. (N.
do A)).

" BARROS, José D’ Assuncao. Histéria Cultural e Histéria Antropolégica... Op. Cit., p. 61.
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Nessa perspectiva, as analises de Michel Foucault me clareiam um pouco mais o olhar
sobre o cotidiano do qual faco parte. Se hd o poder que emana de quem hierarquicamente o
detém, encontramos suas ramificacfes também horizontalizadas, visto que o poder apresenta-

Se como

(-..) “uma rede de relacBes”, de alto a baixo, mas também, até certo ponto, de
baixo para cima e lateralmente. Essa rede sustenta 0 conjunto e o perpassa de
efeitos de poder que se apbiam uns sobre 0s outros, numa engrenagem onde
os fiscais sdo perpetuamente fiscalizados. O poder, na vigilancia
hierarquizada das disciplinas, ndo se detém como uma coisa, ndo se transfere
como uma propriedade, ele funciona como uma maquina.’™

Reflexdo perfeitamente complementada por Tomaz Tadeu da Silva, que nos sugere
que “quem tem o poder de representar tem o poder de definir e determinar a identidade™®. O que,

no espaco do jornal, é o que direciona os mecanismos de censura e controle.

2.2. Sobre historias de vidas: desenhando um caminho possivel de analise tedrica

As charges dos desenhistas aqui selecionados se mostraram fontes extremamente ricas
e trouxeram-me uma profusdo de representacdes e sentidos sobre o periodo selecionado.
Muitos dos quais foram melhor apreendidos pelos seus relatos, ainda que eu ndo tenha
conseguido entrevistar um deles”. Relatos que trouxeram & tona suas memaorias, suas historias
de vidas. Fundamental para a construcdo do dialogo proposto acima foram as analises de
Ecléa Bosi, a quem recorri para clarear minhas reflexdes sobre a importancia do estudo das
mem@arias pessoais em uma perspectiva mais ampla, nas suas dimensdes social, familiar e

grupal, que nos sugere uma reflexdo da memoria e seu nexo intimo com a vida social™.

" FOUCAULT, Michael. Microfisica do poder. Rio de Janeiro: Edigdo Graal. 1979, p. 158.

"® SILVA, Tomaz Tadeu da. Identidade e diferenca...Op. Cit. p.91.

" Dos quatro desenhistas, ndo foi possivel realizar entrevista com Lopes. As situacdes que me impediram so
descritas no préximo capitulo.

"8 BOSI, Ecléa. Memoria e Sociedade: lembrancas de velhos. Sao Paulo: Edusp, 1987, p. 37.
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Optei pelo uso de entrevistas, com foco nas histérias de vida dos chargistas. Uma
opcdo que se apresentou ndo apenas de facil execu¢do como igualmente muito prazerosa, na
medida em que possuo vinculo de amizade com alguns dos desenhistas, além de
conhecimento do processo de elaboragdo da charge dentro de um jornal, o que deu maior
fluidez as entrevistas. Tal como Ecléa Bosi, cujo método de trabalho pauta-se nesses
elementos de familiaridade e confianga: “O principal esteio do meu método de abordagem foi
a formagdo de um vinculo de amizade e confianga com os recordadores™”. Nesse sentido, a

historia oral cria inimeras possibilidades, como nos revela Valeska Oliveira:

A historia oral recupera aspectos individuais de cada sujeito, mas ao mesmo
tempo ativa uma memdaria coletiva, pois, a medida que cada individuo conta
sua histdria, esta se mostra envolta em um contexto socio-histérico que deve
ser considerado. Portanto, apesar de a escolha do método se justificar pelo
enfoque no sujeito, a analise dos relatos leva em consideracdo, como ja foi
abordado anteriormente, as questfes sociais neles presentes.®

Necessario também salientar que, na perspectiva adotada, entre mim e o entrevistado
encontra-se o presente. Em nosso dialogo buscamos (re)construir o passado. Um passado que
ndo ¢ o passado tal como ocorreu, em um presente que também ja ndo o €, dada a intensidade
do encontro entre esses dois tempos. Passado e presente sdo, assim, transformados pela
memoria, em um movimento em direcdo ao agora, ou o atual, através do trabalho de
rememoracao®. Trabalho que na presente pesquisa foi acompanhando por um roteiro de
questbes provocadoras, cuja flexibilidade permitiu que essas levassem a outras, 0 que
enriqueceu sobremaneira minhas andlises. Para dar mais consisténcia e seguranca a entrevista,
anteriormente realizei levantamento biografico de cada um dos desenhistas®. As conversas,
todas gravadas com permissdo dos entrevistados, seguiram em forma de bate-papo, sem

ordem cronoldgica das questdes do roteiro que elaborei®. Os desenhos dos chargistas foram o

% 1dem, Ibidem.

8 OLIVEIRA, Valeska Fortes de. Educacdo memoria e histérias de vida: usos da histéria oral. In:
HISTORIA ORAL, Revista da Associagio Brasileira de Historia Oral, v.8, n.1, jan.-jun.2005. — S&o Paulo, SP:
Associacdo Brasileira de Histéria Oral, p. 94.

81 NUNES, José Walter. Patrimdnios subterraneos em Brasilia...Op. Cit., p. 43.

8 Um resumo biografico de cada um dos entrevistados se encontra ao final do trabalho, como anexo.

8 Os roteiros das entrevistas se encontram nos anexos do trabalho.
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ponto de partida das nossas conversas, que nortearam suas lembrancas sobre o decorrer da
ditadura e as posteriores, todas versando sobre suas atividades como desenhistas. Como
mem@rias, portanto ressignificadas, me trazem outros sentidos, que me ajudam a perceber
questdes atuais a luz das suas lembrancas de outros tempos. E 0 movimento inverso também
ocorre, porque, nas palavras de Benjamin, memorias sdo fios que tecem uma rede muito mais

ampla de historias:

A reminiscéncia funda a cadeia da tradicdo, que transforma os acontecimentos
de geracdo em geracdo. Ela corresponde & musa épica no sentido mais amplo.
Ela inclui todas as variedades da forma épica. Entre elas, encontra-se em
primeiro lugar a encarnada pelo narrador. Ela tece a rede que em Ultima
instancia todas as histdrias constituem entre si. Uma se articula na outra,
como demonstra todos os outros narradores (...) Em cada um deles vive uma
Sherazade.®

Lembrando de Chesneaux, que nos estimula a pensar em como o presente é que da
sentido ao passado®, as memdrias dos cartunistas mostradas a seguir revelam, em quadros
dispersos e coloridos, essas redes de relag@es, alem de nos apresentar 0 processo criativo no

meio de interesses e tensodes.

8 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas I. Magia e técnica, arte e politica... Op. Cit,, p. 211.
8 CHESNEAUX, Jean. Devemos Fazer Tabua Rasa do Passado? S&o Paulo: Atica, 1995. p. 64.
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CAPITULO III
Tracos e palavras: os artistas e suas narrativas

Lopes, Racsow, Kacio e Oscar. Quatro desenhistas, que por meio de charges e
caricaturas, aléem de ganharem seu sustento, conseguiram projecdo local e nacional no meio
jornalistico, como relatam a seguir. Nos seus relatos falaram — ou silenciaram — sobre suas
histérias de vidas, recordando outros tempos e trazendo a tona elementos que clarearam
questdes centrais dessa pesquisa, tais como suas formas de resisténcia e/ou conformismo
durante o regime militar, suas relagdes com o jornal e os possiveis embates e tensées nesse

fazer. Abaixo, como buscam — e buscaram — imprimir seus tracos na historia®.

3.1. Lopes: desenhos préprios e memorias alheias

Um dos critérios de selecdo dos chargistas foi a possibilidade de analisar seus
desenhos e ouvir seus relatos por meio de entrevistas. Escolhi quatro, mas infelizmente néo
pude entrevistar José Lopes da Silva, o Lopes. As muitas tentativas de encontra-lo foram
frustradas por uma série de informagdes desencontradas, até um ultimo contato no qual soube
que atualmente o desenhista mora em Fortaleza. Como esta pesquisa tinha um tempo
determinado, e esse Ultimo contato ocorreu nos limites de sua escrita, ndo haveria tempo
suficiente para uma viagem. Contudo, sua importancia tanto como um dos primeiros
desenhistas contratados, como também pelo seu fazer, fez com que ele permanecesse na
pesquisa. Assim, 0 apresento por seus desenhos e pelas memorias dos parceiros de oficio. Por
essas, descobri seu comportamento forte e muitas vezes arredio. Ademais, teria ele um estilo

de critica muito contundente, um dos maiores motivos da admiracéo dos colegas.

José Lopes da Silva trabalhou no Correio Braziliense entre os anos de 1971 e 1988.
Sua veia critica se revelou ainda garoto, quando desenhava e satirizava, nas calgadas, pessoas

da rua onde morava, na cidade piauiense de Piripiri, onde nasceu®. Estudou arquitetura e

% A ordem de apresentagdo seguird o ano de entrada no Correio Braziliense. Como Lopes foi o primeiro, abrira
as apresentaces, ainda que ndo tenha ocorrido a entrevista, como explico.
8 InformagBes obtidas pelos relatos dos parceiros de oficio, também entrevistados no presente trabalho.
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comecou a publicar seus desenhos em revistas, ainda na universidade. Seu trago direto e bruto
com um humor acido na critica politica, o teria levado, segundo colegas, a diversas situacfes

préximas a demissao.

Nas ilustracbes que analisei, ficam visiveis essas caracteristicas, mais marcantes que
nos desenhos dos colegas. Traco que o faz, entre esses, referéncia no oficio, como Kacio e
Racsow nos revelam: Meu mestre!, exclamou Kacio, ao ver um dos desenhos de Lopes em

minhas maos. E o maior de todos! Confessou-me Racsow, ao referir-se ao colega.

Ainda que em suas charges ndo apresente os militares brasileiros com freqiiéncia,
como na mesma época outros jornais nacionais publicavam, ao desenhar recorrentemente
governantes fardados de outros paises, Lopes talvez fizesse metafora com 0s nossos generais.
llustrando esse elemento recorrente, temos as charges abaixo. Na primeira, o retratado é o
ditador chileno Augusto Pinochet. Na segunda, Lopes se refere ao ditador espanhol Francisco
Franco, doente e préximo a morte, revela ndo apenas o ridiculo do autoritarismo franquista,

mas sua continuidade:

Lopes
’7 EN ESPANA

Figura 16 Figura 17

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 17/12/1984 Fonte: Correio Braziliense, publicada em 23/10/1975.
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Na charge abaixo, Lopes utiliza 0 nome do ditador chileno para reafirmar a ténica de
Seu governo, que mesmo ja em ruinas, mobiliza as pessoas a agilizarem a queda do seu

tormento e sairem da escuriddo, que no desenho esta representada pela palavra ‘noche’:

III,//

Figura 18
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 17/09/1984.

Como exemplo de critica ao regime militar brasileiro, encontramos a charge abaixo,
publicada em 1978, quando o regime se apresentava bem menos intenso na limitagdo da
liberdade de expresséo:

Lopes

Figura 19

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 24/01/1978
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Como tema da charge, a indicagdo da chapa formada por Jodo Figueiredo e o civil
Aureliano Chaves, respectivamente para presidente e vice, pelo presidente Geisel para sua
sucessdo. Na charge, Lopes coloca em evidéncia uma alegoria da Alianca Renovadora
Nacional (ARENA), partido governista, em festa perante a auséncia de conversa¢des com a
oposi¢édo para a sucesséo presidencial.

Nas quatro charges seguintes, encontramos a visdo de Lopes sobre a transicdo do
regime militar para o civil. Em seu traco pessimismo e desencanto ao mostrar a heranca
deixada pela ditadura:

ADeus  FELIZ
JOVEM T VELHO

VeLHo..  Nove! Figura 20

Fonte: Correio
Braziliense,

publicada em 27/12/1984

Figura 21
Fonte: Correio
Braziliense, publicada em

30/12/1984
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Figura 22

Fonte: Correio

Braziliense, publicada em

09/03/1985

—Lopes

Figura 23
Fonte: Correio
Braziliense, publicada em

13/03/1985.

Nos ultimos dias do regime, no ano de 1985, quando Jodo Figueiredo estava a ponto
de dar adeus ao governo, Lopes publica outra charge, onde destaca novamente as dificuldades

da transigéo:
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__Lopes

CEARA NAD ACEITA FICAR SEM PASTA..
DENTE, SABONETE, PENTE,
DESODORANTE , AGUA,
BRC..  FARINHA, RAPADURA
€ JABA !

Figura 24

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 10/03/1985.

Além dessas inimeras charges publicadas no jornal Correio Braziliense, Lopes se
destaca pelos desenhos que veiculou em um livro, feito com outros dois desenhistas da cidade
que também trabalharam no jornal, Gougon e Oscar — também apresentado a seguir. No livro,
Tracando a Carta, feito no decorrer da elaboracdo da Constituigdo promulgada em 1988, os
desenhistas mostram desenhos que ndo podiam veicular no jornal. Grande parte das charges
publicadas no livro apresenta de forma mais direta e menos velada criticas mordazes ao
momento politico. Encontramos também inumeras referéncias ao periodo militar. Abaixo,
alguns exemplos das charges publicadas no livro:

f MIL[TARES
VAD

i A

[ INFLUIR
NAS LEIS

ORDINARIAS.

Figura 25

Desenho de Lopes,
publicado da no livro
Tragando a Carta, Coronério
Editora (D.F.),

outubro de 1988, p 37.
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No mesmo ano da promulgacdo da Constituicdo, Lopes sai do jornal Correio
Braziliense, deixando atrds de si ndo apenas seus desenhos, mas a profunda admiracdo dos
colegas. Dentre eles, Oscar, com quem publicou o Tracando a Carta. Apresento-o0 a segulir.

3.2. Oscar: rebeldia em risco

Na noite do dia 30 de setembro de 2007, Oscar me recebeu em sua chécara. Nesta
data, apds 122 dias sem chover em Brasilia, 0 céu resolveu amenizar a estiagem e despejou
algumas gotas sobre a cidade seca, com indices de umidade préximos aos 10%. Sua casa é
distante do centro da cidade, localizada no Altiplano Leste. Segundo o préprio, é muito
socidvel, mas gosta de viver afastado do cotidiano da cidade. Filho de agrénomo (funcionario
do Ministério da Agricultura), Oscar herdou habitos rurais e em sua pequena chécara cultiva
modestos afazeres do campo. Inicia a entrevista reclamando da proliferacdo dos condominios
irregulares que assola Brasilia desde a década de 1990, resultado da politica habitacional — ou
da falta dela. Até pouco tempo atras me disse o desenhista que se orgulhava do local bucélico
em que mora. No entanto, afirmou que pensa na possibilidade de vender o terreno devido ao
aumento significativo da vizinhanga. Interessante € perceber como Oscar, diretamente ligado
ao problema, ilustrava sua preocupacao pessoal nas charges que desenhava para o Correio
Braziliense sobre o tema, visto que em certo momento esse jornal travou embate frontal e
direto com o poder local. Em charge publicada em 16 de setembro de 1999 Oscar retrata o
entdo governador Joaquim Roriz® distribuindo lotes, fazendo uma alusdo direta entre a

politica habitacional e os interesses eleitoreiros do governador:

8 Eleito por voto popular para os seguintes mandatos: 1991-1995; 1999-2003; 2003-2006 (N. Do A.).
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Figura 26
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 16/09/1999.

Nesse periodo, o jornal publicava uma série de reportagens contra a politica
habitacional do governador do DF, dando continuidade a linha adotada ainda em 1998,
durante a campanha para as elei¢cdes locais. Por sua vez, Roriz acusava o periodico de ter
afinidades politicas com Cristévam Buarque, politico que na época integrava o Partido dos
Trabalhadores e que foi governador do Distrito Federal entre 1995 e 1998. Nas eleicGes de
1998, foi derrotado por Roriz, que voltou ao poder em 1° de janeiro de 1999. Grande parte
desse periodo foi marcada por tensGes entre o jornal e o governo local, como observamos no
espaco editorial do mesmo dia da publicacdo da charge acima. Reproduzo as primeiras linhas
do texto opinativo — na integra no anexo -, com intencdo de contextualizar o clima no qual

Oscar trabalhava naquele momento:

Caiu a mascara de democrata do governador Joaquim Roriz. E ndo foi
ninguém que a retirou. Foi ele mesmo. Estamos, pois, diante de um gesto
voluntario do governador. E, é de se imaginar, bastante amadurecido por ele
desde que tomou posse no cargo ha quase nove meses. Inconformado com a
postura independente e critica que pauta ha anos nosso comportamento
editorial, o sr. Roriz anunciou que conclamara o povo para que ndo leia mais
o Correio Braziliense. Isso quer dizer: o sr. Roriz gostaria de fechar este
jornal.
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A irresponsavel politica fundiéria esbogada pelo governador no seu atual
mandato, a que este jornal se opde, esta na raiz do gesto que ele agora adota.
O sr. Roriz foi eleito em larga medida com o voto das pessoas mais pobres do
Distrito Federal. Elas acreditaram em diversas promessas irrealizaveis feitas
por ele ao longo da campanha. Uma delas foi a de dar terra a quem néo tem.
Como se simplesmente oferecer um lote a uma pessoa fosse capaz de resgata-
la do estado de pobreza em que vive.?

No ano eleitoral de 2002, a disputa pelo governo do Distrito Federal aumentou o0s
conflitos entre o jornal e o governador, candidato a reeleicdo. Exemplo do nivel de tenséo
existente foi a liminar conseguida pelo governador para que um censor acompanhasse a
publicacdo da edi¢do do dia anterior ao pleito. Motivo: Roriz havia sido flagrado por escuta
telefonica em conversa com trechos comprometedores com um de seus correligionarios, Eri
Varela, na época presidente da Terracap (6rgdo responsavel pelas terras publicas no DF).
Esses trechos ligavam diretamente o governador e seus asseclas com a grilagem de terras na
capital federal. Obviamente, ndo era bom para o candidato que o assunto virasse reportagem
no principal diario de Brasilia. Desdobramentos que resultaram, ao final e ao cabo, na
reeleicdo de Roriz e na demissdo de Ricardo Noblat. Apds o que ocorreu a aproximacao da
nova diretoria com os rumos politicos locais, justificada pela necessidade de andncios do
governo local. Segundo a direcdo da empresa, dai em diante seguiria uma “gestdo sem

agressdo”, mas também sem vinculos com Roriz.

Quanto ao contexto nacional, Oscar também se pronunciava de forma bem critica por
meio das suas charges mordazes. Como no desenho seguinte, no qual o general Figueiredo
deixa o Palacio do Planalto em uma maca. Porém, de costas, parecendo-me assustado,
Tancredo Neves caminha em direcdo a sede do governo, simbolizando a transi¢cdo para um
governo sem farda. Esse desenho foi publicado dois dias depois do resultado da eleigéo no
Colégio Eleitoral, que elegeu o primeiro presidente civil apds quase vinte anos de ditadura

militar:

8 Editorial do Correio Braziliense, 16 de setembro de 1999. Editoria de Opinio. p. 22. Em anexo.
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Figura 27
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 17/01/1985.

Especificamente quanto as suas charges publicadas no decorrer da ditadura militar,

encontramos as mais contundentes no livro Tragando a Carta, do qual ja foram apresentadas

charges de Lopes. A seguir, dois desses desenhos:
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Figura 28
Fonte: Tragando a Carta, p. 10.
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Figura 29
Fonte: Tragando a Carta, p. 44.

Oscar, criado entre parte de familiares militares e outros ligados diretamente a
movimentos de organizagéo sindical na cidade — sua mée, filha de militares; o irmé&o de seu
pai, Olimpio Mendes, um dos fundadores do Sindicato dos Professores em Brasilia — comenta
sobre isso: ““Foi bom, conheci os dois lados da moeda.” Pergunto: “Teve que escolher
algum?”’ Responde prontamente: ““Claro! Como é que n&o escolhe... (pausa)... E uma outra

historia: os tios por parte de méde sdo mais acomodados.”

Aproveitando o fio da memoria puxado pelas reminiscéncias familiares, Oscar comeca
a falar sobre sua experiéncia sob a ditadura. Nascido em 1963, em Mirandopolis, Sdo Paulo,
mudou-se para Brasilia em 1975, aos 12 anos de idade. Seu primeiro contato, indireto, com a
historia da repressao foi por meio de um professor de matematica, que possuia uma marca de
tiro no rosto, causada por uma das invasdes do exército a Universidade de Brasilia. Muda de
colégio e, nas suas palavras, comeca outro tempo “O clima era de desenhar, fazer musica,

poesia.”, diz o cartunista. Pergunto, referindo- me a uma iniciativa de resisténcia ao regime
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militar: ““Era como o CPC?”*®. ““Ndo. Era espontaneo, ndo tinha nada organizado... Era uma
época muito boa, muito rica. A gente produzia muito.”, respondeu com ar nostalgico, o

cartunista.

Essas memdrias o levam a outras, aparentemente sem relag&o direta com o assunto em
pauta, mas que a revelam ao seu final. Assim, rememora o0 nascimento do seu apelido, Oscar,
que ndo lembra em nada seu nome de batismo, Luis Fernando Pimentel Mendes. A alcunha
nasceu de forma irreverente. Em 1979, ano do inicio do Gltimo governo militar — do general
Jodo Baptista de Oliveira Figueiredo (1979-1985) — o jovem Luis Fernando rabiscava
desenhos sobre o regime que circulavam de mdo em mao na sala de aula do colégio que
estudava. Em um dia especifico o professor entrou na sala e perguntou de quem eram 0s
desenhos. A resposta da turma veio em coro: “foi 0 Oscar!”’. “Mas, que Oscar?”’, perguntou o
professor, pois ndo havia ninguém com aquele nome na classe. Novamente, em coro, a
segunda resposta, que provocou riso desenfreado em toda a turma: “Os caralho, professor!”.
Assim surgiu 0 pseuddnimo de um dos mais auténticos ilustradores brasileiros. Dono de um
traco tdo econdmico quanto suas falas, Oscar é conhecido entre amigos e colegas de trabalho
pela sua forma lacénica de se expressar. No entanto, em suas charges ndo ha economia de

idéias, personagens e deboches.

Apbs contar essa histdria, revela: aquele professor virou deputado distrital pelo PT e o
convidou a participar do jornal Movimento de Defesa da Amazonia, sob responsabilidade do
deputado Marcio Moreira Alves, cujo discurso as vésperas do dia sete de setembro de 1968

serviu de pretexto para o Ato Institucional N° 5*. Oscar revela que se sentia muito importante

% «A criagéo do Centro Popular de Cultura foi iniciativa de artistas como o cineasta Caca Diegues, 0 compositor
Carlos Lyra, o dramaturgo Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, o ator Francisco Milani, entre outros. Eles
queriam uma arte voltada para o povo. A idéia do CPC surgiu quando Vianinha, influenciado pelas leituras de
Bertolt Brecht, e Carlos Estévam, recém formado em Filosofia, produziram a peca "A Mais Valia Vai Acabar,
Seu Edgar", que foi encenada no pétio interno da Faculdade de Arquitetura da Faculdade do Brasil, RJ, em
1962.” In: RUY, Carolina. Fazendo historia na cultura popular brasileira. Publicado em 9 de junho de 2007.
Disponivel em: http://www.une.org.br/home3/movimento_estudantil/movimento_estudantil 2007/m_9436.html.
Acesso em 15 de fevereiro de 20009.

°! Sobre o caso: “(...) Marcio Moreira Alves, um deputado brioso, fez um discurso plblico apoiando as
manifestacbes [contra o regime], propondo boicote & parada de 7 de setembro, chamando os quartéis de ‘covis
dos torturadores’ e aconselhando as noivas dos cadetes a ndo dancarem com seus pares nos bailes da festa de
Independéncia... O discurso desse deputado foi a gota d’agua para o regime, que necessitava de um pretexto: em
dezembro de 1968, o governo promulgou o Ato Institucional n® 5, eliminando a participacdo da sociedade no
processo politico”. In: LOPEZ, Adriana e MOTA, Carlos Guilherme. Histéria do Brasil: uma
interpretacdo...Op. Cit., p. 830.
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por desenhar cartazes, panfletos e anincios para esse deputado. Refere-se com visivel orgulho
a um documentario sobre os lideres seringueiros da Amazodnia que mostrava um dos seus
cartazes: ““Era um filme sobre o Wilson Pereira, que foi assassinado antes mesmo do Chico
Mendes.”

A partir dai, recebeu convite para trabalhar em um jornal alternativo de nome A
Cidade, sua Tribuna, do jornalista Fernando Tolentino. O periddico que circularia
semanalmente durou apenas seis edi¢des. O motivo, segundo o cartunista, foi uma série de
bombas em bancas de jornais, cujo objetivo era intimidar os jornaleiros que vendiam 0s
chamados jornais alternativos, como os cariocas O Pasquim, Opinido e Movimento® e 0
gaucho Coojornal, editado pela cooperativa dos jornalistas do Rio Grande do Sul. Segundo o

desenhista, “Ninguém queria mais vender jornal™.

O chargista ainda se lembra de outro episodio ligado a repressdo militar, quando uma
bomba foi colocada em um teatro na W3 Sul, onde era encenada uma peca de Millor
Fernandes e Henfil. A peca foi suspensa e Oscar atribui as bombas ao CCC (Comando de
Caca aos Comunistas)®.

No prédio que abrigava A Cidade, sua Tribuna, também era sediada a sucursal do
jornal Diario da Manhd, de Goias. Nao tardou o contato. O jornal tinha como editores 0s
jornalistas Paulo Gongalves, Pompeu de Souza e Fernando Lemos. Nesse jornal uma de suas
charges sofreu censura direta do regime militar, mesmo publicada em momento no qual a
repressdo apresentava-se menos dura. No contexto, uma frase do entdo presidente Jodo
Figueiredo causou polémica, pois esse teria dito que preferia o cheiro do cavalo ao do povo e
que iria recrudescer o regime. Foi o suficiente para Oscar desenhar o presidente de costas, de
roupéo aberto e falando para sua esposa, Dra. Dulce Figueiredo, que estava deitada na cama:

%20 jornal Movimento teve seu primeiro exemplar lancado no dia 7 de julho de 1975. Junto com o jornal
Opinido e O Pasquim foi um dos importantes 6rgdos de imprensa durante a ditadura militar, reunindo diversos
setores da intelectualidade brasileira, sendo um dos exemplos do que se chamava na época de imprensa
alternativa, tendo como seu principal editor o jornalista Raimundo Pereira. Teve entre seus principais
colaboradores o ex-presidente Fernando Henrique Cardoso, o jornalista Duarte Pereira, Chico Buarque, Chico
Pinto, Fernando Peixoto e Elifas Andreato. (N. do A.)

% Sobre esse grupo, nos diz Elio Gaspari: “Desde 1963 existia em S&do Paulo um comando de caga aos
comunistas, o CCC, formado por jovens ligados a politicos conservadores e a militares que a essa altura
tangenciavam conspiragdes.” In: GASPARI, Elio. A ditadura envergonhada. S8 Paulo: Companhia das
Letras, 2002, p. 251.
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Hoje ndo, bem! Estou recrudescido®. No dia seguinte, cartinha da Policia Federal na redacéo

do Diério.

Sua entrada no jornal Correio Braziliense ocorreu ja no final do regime militar, em
1984, quando ainda cursava Publicidade no entdo Centro Unificado de Brasilia - CEUB, atual
Uniceub. Coube a ele substituir o chargista Lopes que, segundo Oscar, estava em férias
forcadas, em funcdo de um desenho que ndo havia agradado a direcdo do jornal.

No universo académico, Oscar faz contato com colegas da Universidade de Brasilia,
dos quais recebeu a encomenda de um cartaz sobre o reitor Azevedo. O cartaz trazia uma
caricatura do reitor com olhos de suastica, a insignia nazista®. “Foi minha primeira
caricatura”, lembra. No Correio Braziliense, Oscar desenha esse reitor recebendo ovadas,
numa clara referéncia a visita do entdo presidente americano Nixon, recebido com ovadas.
Ronaldo Junqueira, entéo editor do Correio, ndo gostou. “Ele me chamou atencéo dizendo

gue eu estava incitando as pessoas a jogar ovos’, relembra.

Outra situacdo relembrada pelo chargista, que revela a censura no jornal mesmo na
transicdo do regime militar para a democracia, é sobre a proibi¢do de desenhar Paulo Maluf,
um dos candidatos a eleigdo indireta de 1985, representante dos militares e que disputava com
Tancredo Neves a presidéncia da Republica.

Mesmo com todas as proibi¢fes, o desenhista conseguiu publicar a charge a seguir,
mas cujas consequéncias foram poucas, ou quase nenhuma, devido a uma tragédia ocorrida
com um jornalista da empresa®. Como lembra Oscar: “O Maluf era odiado e eu desenhei uma
privada com um cartaz dizendo que era permitido Malufar.”” E continua imediatamente: “Ai

aconteceu o lance do Mario Eugénio, ai o pessoal ndo deu bola.”.

% Como a charge foi lembrada pelo desenhista, mas n&o foi possivel encontra-la nos seus arquivos, decidi por
descrevé-la.

% Infelizmente, também nio encontrada nos arquivos do desenhista.

% O jornalista Mario Eugénio fora assassinado no mesmo dia de publicagdo da charge do Maluf. Eugénio
trabalhava no Correio Braziliense e na radio Planalto. A época, o jornalista denunciava um grupo de exterminio
da policia brasiliense e morreu baleado quando saia da radio. O policial militar Divino 45 foi condenado como
autor dos disparos que mataram Mario Eugénio (N. Do A.).
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Figura 30
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 11/11/1984.

Oscar conta que foi embora para Sdo Paulo para trabalhar no jornal Folha de S&o
Paulo, acreditando que o periddico paulista era mais democratico: “Eu acreditava que a

Folha era mais democrética que o Correio...(ar de desconsolo)...Tudo igual!”

Antes de finalizarmos a conversa e partirmos para 0 almogo — um delicioso arroz de
carreteiro feito pelo desenhista —, Oscar encerrou comentando sobre sua Gltima atuagdo no
Correio Braziliense como chargista e a dificuldade de se expressar como artista grafico e
jornalista: “Nao € o lado que vocé esta, mas o lado que vocé se posiciona. Como vou falar
que sou contra o regime militar, contra o controle de informagdo mundial sobre o que
acontece no Oriente Médio. E tudo controlado.” Abaixo, uma de suas charges de critica ao

governo:
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Figura 31
Fonte: Correio Braziliense, publicada em 30/09/1984

3.3. Racsow: botando o ‘tra¢o’ na rua

Oscar Moraes de Sousa, 0 Racsow, me recebeu em sua casa, em Brasilia, em setembro
de 2008. O cartunista havia preparado o ambiente com incenso e jazz. Mas, do lado de fora,

um caminhdo de som tocava um funk mais alto que nossas falas.

O desenhista nasceu em Fortaleza, Ceard, em sete de fevereiro de 1948 e chegou em
Brasilia no dia de seu aniversario de 15 anos, em 1963. Seu pai, jornalista, veio assumir a
direcdo da sucursal do jornal Diario de Sdo Paulo. Entrou na Universidade de Brasilia - UnB
em 1969 no curso de Economia e 14 conheceu o brago forte da ditadura, mais poderoso ap6s o
Al-05 promulgado no ano anterior. O cartunista relembra: “Teve aquela época da repressao
braba: inclusive um amigo meu levou um teco na cabeca e ficou meio abobalhado! Ele nem

era de agito, diretério académico. N&o tinha nada a ver com isso!”’

O desenhista se refere ao 29 de agosto de 1968 — antes, portanto, da sua entrada na
universidade —, quando tropas da Policia Militar do Distrito Federal, da Policia Civil, da
Policia do Exército e agentes da Delegacia de Ordem Politica e Social (DOPS) a paisana
invadiram a UnB. Eram 10h da manha quando 50 viaturas entraram no campus, bloqueando
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todas as suas vias de acesso, com o pretexto de cumprir mandado de prisdo contra sete
universitarios. Foi nessa invasdo que seu amigo, que nao era ativista e nem estava na lista dos

procurados pelos militares, levou um tiro. Momento descrito abaixo:

Valdemar Alves da Silva Filho, aluno do terceiro ano de Engenharia e
funcionario civil do Ministério da Aeronautica, assistia a invasdo da sacada do
ICC, curvado sobre o parapeito, quando foi alvejado na cabeca por um dos
policiais.

A bala entrou pelo supercilio direito, atravessou o hemisfério esquerdo do
cérebro e foi alojar-se no occipital (...) Durante uma hora, ele permaneceu
deitado numa mesa do Departamento de Engenharia Mecénica. Alguns
professores tentaram convencer os policiais a socorrer Valdemar, mas eles se
negaram porque ndo tinham ordens superiores para isso”.

Voltando um pouco no tempo, Racsow revela suas memdrias sobre o ano do golpe
militar, marcante por ser o primeiro aniversario de sua chegada a Brasilia. O desenhista conta
que ndo fazia idéia do que estava acontecendo. Adolescente, aos 15 anos observava a avenida
W3 tomada por carros do Exército, sem saber direito o significado daquilo, como rememora:

— Nao tinha a menor idéia do que tava acontecendo. O sentimento era de que ndo era
legal a coisa...

— Quando vocé percebeu?, pergunto.

— A percepcao de que a cagada era franciscana foi praticamente um ano depois. O
Castelo® j& tinha se instalado e ai, comegou a engrossar o caldo...

— O aperto era geral...Até que..., quando entrou o Costa e Silva® fudeu geral. Ai, a
gente saia, fazia manifesto, corria na W3, tocava fogo em 6nibus, quebrava carro de

bombeiro, era um esculacho!

Nesses primeiros momentos de instauracdo do regime que se estenderia por mais de 20
anos, o0 entdo adolescente ja se articulava nas criticas ao regime que teve no seu terceiro
governo, de Emilio Garrastazu Médici (1969-1974), uma repressao que praticamente eliminou

as diferentes manifestacGes de grupos organizados que se opunham ao regime. Nesta época,

" GURGEL, Antonio de Padua. A rebelido dos estudantes. Brasilia: Editora Renavan, 2004, p 251.
% Humberto de Alencar Castelo Branco (15/04/1964 — 15/03/1967) (N. Do A.)
% Artur da Costa e Silva (15/03/1967 — 31/08/1969) (N. Do A.)
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notabilizou-se o DOI-CODI*™ (Departamento de Operagdes de Informacdo — Centro de
OperacOes de Defesa Interna), que utilizou a prisdo e a tortura como instrumentos
intimidatorios e de obtencdo de informacdes para desmonte e eliminacdo de pessoas e grupos
opositores. Assim, jornalistas, atores, escritores, professores e estudantes também foram

vitimas da repressdo e do cerceamento dos seus direitos de expressao politico-cultural*®.

Em 1975, aos 27 anos, Racsow comecou suas atividades profissionais no jornal
Correio Braziliense. Ja havia iniciado o governo do general Ernesto Geisel (1974-1979), que
recebeu das mdos de seu antecessor uma ditadura triunfalista, que enfatizavam um
crescimento econdmico que escondia, parcialmente, as outras faces do regime. Sobre esse

momento Elio Gaspari escreveu:

A ditadura militar estava economicamente robusta. Num regime de pleno
emprego, a economia crescia, na média, a taxas de quase 7% ao ano. Também
tinha prestigio internacional. Faltava s6 a Argentina para que toda a América
do Sul abaixo do Equador fosse governada por generais. Em margo de 1976
uma junta instalou-se na Casa Rosada, e acabou-se a exce¢do*®.

No entanto, a ditadura entrava em sua curva descendente. O regime comecava a dar
sinais de seu ocaso, ainda que estivesse longe o fim das prisdes, torturas e desaparecimentos,
caracteristicos do periodo. No entanto, as reminiscéncias de Racsow nos revelam como a

repressdo ao seu ‘fazer’ era uma realidade cotidiana:

190 Brgéo repressivo do regime ditatorial brasileiro que se inaugura em 1964. Ancorado no espirito da Doutrina
da Seguranc¢a Nacional, disseminada a partir da National War College norte-americana e, no Brasil, da Escola
Superior de Guerra (ESG), o regime militar brasileiro constitui uma série de 6rgéos voltados para dar combate ao
assim chamado "inimigo interno”. Cria-se, entdo, progressivamente, uma estrutura verticalizada que ia desde
instancias de controle e gerenciamento da atividade repressiva (no topo) até os agentes que levavam a cabo tal
atividade (na base), inaugurada com a cria¢do do Servico Nacional de Informacfes (SNI), em 1964. In: SILVA,
Francisco Carlos Teixeira da. et alli (org.). Diciondrio critico do pensamento da direita. Rio de Janeiro:
Faperj: 2000, ps. 136-137.

01| OPEZ, Adriana e MOTA, Carlos Guilherme. Historia do Brasil: uma interpretacio... Op. Cit., ps. 795 a
865.

192 GASPARI, Elio. A ditadura encurralada...Op. Cit., p 13.
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— Fomos extremamente censurados, mas naqueles jornais chamados nanicos,
alternativos. O Movimento..., tinham varios, que ndo me lembro agora... O Pasquim... Muita
coisa minha teve um carimbo em cima. Pah! Censurado! (interjeicdo proferida no final da

fala)

Significativamente, sua fala remete a dimensdo coletiva do seu oficio. Ao usar a
primeira pessoa do plural, Racsow nos mostra que muito provavelmente esse sentimento era
compartilhado com seus colegas, amigos ou grupos sociais que frequentava; revelador,
portanto, de um sentimento coletivo, como atenta Pollak, ao analisar os elementos que

constituem a memoéria:

Quais sdo, portanto, os elementos constitutivos da memoria, individual ou
coletiva? Em primeiro lugar, sdo os acontecimentos vividos pessoalmente. Em
segundo lugar, sdo o0s acontecimentos que eu chamaria de ‘vividos por tabela’,
ou seja, acontecimentos vividos pelo grupo ou pela coletividade a qual a
pessoa se sente pertencer. Sdo acontecimentos dos quais a pessoa nem sempre
participou mas que, no imaginario, tomaram tamanho relevo que, no fim das
contas, é quase impossivel que ela consiga saber se participou ou ndo™®,

No movimento de abertura ja sinalizado no inicio da segunda metade de 1970, 0 medo
e a timidez em desenhar ou falar sobre a ditadura vai se dissipando. Tanto que em 1978,
Racsow cria Leocadio, personagem que desnudava, com um humor sarcastico, o cotidiano da
cidade. llustrativo dessa caracteristica de Leocadio foi o apelido dado ao Beirute, bar e
restaurante tradicional da cidade, conhecido por ser reduto de estudantes e intelectuais a época
da ditadura. Como o lugar era frequentado por muitos homossexuais, em uma tirinha
Leocéadio fez um trocadilho e cunhou o bar com o termo Gayrute, apelido que pegou e até
hoje ainda é ouvido. Racsow relembra da reacdo de um amigo a essa brincadeira:

—Vocé é um Fila da Puta! assim ele diz que o amigo reclamou.

— Fila da puta, ndo! Eu chego aqui, s6 tem veado e sapatdo, que que tu quer?!

— S6 tem veado, ndo! Tu ndo vem aqui?, contou sobre a indagacdo do amigo

— Eu gosto de ver a galera, né! (Risos de Racsow)

YpOLLAK, Michael. “Meméria e Identidade social”. In: Revista Estudos Histéricos. Rio de Janeiro: Edigdes
Vértice, vol.5, n° 10, p. 201.
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Recorrentemente Leocadio comentava duas paixdes internacionalmente atribuidas aos

brasileiros: carnaval e esporte. Temas que utilizava muitas vezes para, metaforicamente, fazer

sua critica ao regime, como vemos na tirinha a seguir, no uso da palavra “folides”:
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Figura 32

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 11 de janeiro de 1978.

Uma caracteristica que também percebemos em seu traco e nas suas idéias € sua

perspectiva depressiva, principalmente quando mostram as misérias e os problemas sociais

que assolavam o Brasil. Eram charges preocupadas com a condi¢do humana, como as

dispostas a seguir:

—Racsow

Rups€
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Figura 33

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 22 de julho de 1979.
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—Racsow
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Figura 34

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 5 de julho de 1979.

Como vimos nessas charges, a atitude depressiva e descrente de seus personagens
associava-se a algum fato politico, econdmico ou social. Criando assim, um poder de dizer
coisas, denunciar. Mas a repressdo também se fazia presente na auto-censura do desenhista
sobre suas proprias criacbes, como percebemos nas charges em que aparecem militares.
Recorrentemente eram de outros paises, até mesmo de paises do Oriente. Era como se falar
dos generais de lugares distantes fosse uma forma de catarse. Como no caso seguinte, em que
Racsow usa uma de suas paixdes, a musica, para discutir essa relacdo entre repressdo e
resisténcia. A ilustracdo revela um agente repressor dando voz de prisdo a dois musicos.
Ambos escondem seus instrumentos, mas mesmo diante do militar o disfarce se apresenta em
forma de masica: um dos rapazes disfarca ndo ser musico, cantarolando. Faco a leitura de uma
metafora de resisténcia, pois mesmo escondendo o que parece ser um violino, 0 masico ndo

deixa de manifestar sua arte:

72



-Racsow

Figura 35

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 24 de julho de 1979.

Quando pergunto a esse desenhista se sentia-se a vontade para questionar algum
presidente, a sua lembranca o projeta para a transi¢do do regime militar para o civil, momento
que ja permitia a efetiva liberdade de expressdo. Sarney, nosso primeiro presidente civil apds
mais de vinte anos de ditadura, subiu a rampa. Tancredo Neves, eleito indiretamente para
assumir o cargo, morreu antes de tomar posse. Sarney, talvez como um representante do
continuismo militar, torna-se assim o alvo preferido do chargista, como ele mesmo pontua:
“Fiz varios desenhos do Sarney em exercicio. Adorava fazer ele levantando peso, correndo...

(risos).

Ainda na década de 1970 outro fato marcante diretamente relacionado a realidade sob
a ditadura militar foi sua participacdo na fundagdo do Pacotdo, um dos mais tradicionais
blocos de rua de Brasilia®®. Como desejava Sérgio Sampaio, autor da musica “Eu quero €

104 Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito Federal (coord.). Jornalismo de Brasilia... Op. Cit., p.
242.
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botar meu bloco na rua”, Racsow colocou seu bloco na rua em plena ditadura militar. Na

verdade, como critica a ela, como ocorreu com o0 Sampaio:

Bem, se Sérgio queria muito fazer sucesso, ele o fez. Eu quero é Botar Meu
Bloco na Rua virou hit nacional. Em pouco tempo sua musica era cantada em
todos os cantos do pais por todos que tinham ideais de libertacdo — do
patrulhamento ou da ditadura.'®®

Racsow e mais quatro amigos, sentados em uma mesa no Clube da Imprensa de Brasilia
em pleno verdo de 1978 criaram o bloco Sociedade Armorial Patafisica Rusticana der
Pacotéo, inspirado no Pacote de Abril**¢, como encontramos abaixo:

(...) O Clube da imprensa também foi palco da criacdo de uma manifestacdo
cultural que se transformou num dos cartbes postais de Brasilia. Em abril de
1977, o regime militar, comandado pelo general Ernesto Geisel, daria uma das
altimas demonstracbes de forga. Enfrentando dificuldades politicas para
conseguir fazer o Congresso aprovar sua draconiana reforma do Poder
Judiciario, o governo recorria ao arbitrario Al-5 para fechar o congresso e
instituir um conjunto de medidas discricionarias destinadas a alterar as regras
eleitorais, como a criagdo dos senadores bidnicos e das elei¢bes diretas para
0s governos estaduais, e promover reformas na estrutura do Judiciario. Essas
medidas ficaram conhecidas como o “Pacote de Abril”.

(...) Apesar do susto inicial, o “Pacote de Abril’” ndo foi capaz de conter o
crescente descontentamento a ditadura e logo virou motivo de piada entre os
brasileiros."’

Na divisdo das tarefas, Racsow ficou responsavel pela criacdo do cartaz, da camiseta e
do estandarte do bloco. Seus tragos estamparam o carnaval de 1979 que marcou, sem davida,
0 comeco da explosdo do Pacotdo e da sua opcdo cada vez mais clara pela satira politica. A
dupla Samuca e Moa, com ajuda de Rubens Artigas, compds uma despretensiosa marchinha
para embalar o desfile do Pacotdo, inspirada na Revolucdo Iraniana e na posse de Joédo
Figueiredo na Presidéncia da Republica, fatos ocorridos naquele mesmo ano. A marchinha

15 GODINHO, Ruy. Entéo, foi assim? A origem de 80 sucessos da musica brasileira. Brasilia: Abravideo, 2007,
p. 125.

106 Como ficou conhecido o conjunto de leis outorgado em 13 de abril de 1977 pelo entdo Presidente da
Republica, Ernesto Geisel. Dentre outras medidas restritivas, fechou temporariamente o Congresso Nacional. A
imprensa é que Ihe deu o nome pelo qual ficou conhecido, Pacote de Abril. In: LOPEZ, Adriana e MOTA,
Carlos Guilherme. Histéria do Brasil: uma interpretacéo... Op. Cit., p. 803.

197 Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito Federal (coord.). Jornalismo de Brasilia... Op. Cit., p.
242.
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caiu no gosto do povo, deu o tom definitivo do Pacotdo e é, ainda hoje, o hino do bloco.
Abaixo, a letra:

“Geisel vocé nos atolou,

O Figueiredo também vai atolar,
Ai atola, Ai atol3a,

Venha nos salvar,

Que esse governo ja ficou

Gaga, gagagagiesel...”*®

3.4. Kacio: Deus e 0 Diabo na terra do trago

Kacio Pacheco Vianna nasceu em Niteroi, Rio de Janeiro, em 10 de outubro de 1961.
Com nove anos de idade acompanhou o pai, militar, para Brasilia, cidade que se encontrava
sob o governo do General Emilio Garrastazu Médici (1969-1974). Em meio ao auge da

repressdo politica, cresceu sem a presenca da mée e sob o olhar pouco atencioso de seu pai.

O desenhista ensaiou 0s primeiros riscos como profissional no Ministério das
Comunicac@es e aos 19 anos entrou para o Correio Braziliense, onde esta até hoje. Trabalho
ao seu lado ha 12 anos, o que certamente influenciou na facilidade da entrevista, que mesmo
ocorrida no nosso ambiente de trabalho ndo impossibilitou que estivéssemos muito a vontade.
Além do que, Kacio tem uma simpatia nata, o que concorreu para a informalidade do
momento. Considerado um dos maiores e mais importantes ilustradores em atividade, Kacio
ganhou varios prémios nacionais e internacionais, dos quais um dos mais destacados foi o de
Melhor Desenhista de Imprensa do Brasil concedido pelo “l Saldo de Humor Henfil” na
cidade de Belo Horizonte, em 1994. Mas como recorda o consagrado desenhista, 0 comego

ndo foi facil:

108 |dem, Ibidem, p. 246.
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— Ja vendi jornal! Nao, vendi quilo de jornal. J& vendi chinelo e fui atras de um prato
chamado sarapatel. Era novidade pra mim. N&o tinha comida. Eu ndo tinha condicdes de

fazer outra coisa e tive que desenhar e acabou virando meu ganha-péo.

Em 1980, Kacio comecgou a esbogar sua histéria no principal jornal da capital. Como

relembra, ainda que a ditadura estivesse no seu Gltimo governo, a censura ainda insistia:

— Certa vez, eu fiz um desenho muito pequeno sobre uma reunido do alto comando
militar e entreguei pro editor, brincando...S6 pra brincar com ele. Kacio pensou: Ai ele vai
ver e vai falar: PO, Kacio! Como é que pode um ta dormindo, outro jogando
avidozinho...Esse ndo! Mas ele, [o editor], esqueceu e o desenho foi publicado. No outro dia,

foi...aconteceu muita coisa... Ligaram pra minha casa, e falaram que eu ia ser preso!

Pelo tempo que exerce o oficio passou por inimeros governos desde o de Jodo
Figueiredo (1979-1985)'* e sobre politica foi entender a partir de sua entrada no jornal. Como

revela, o que no inicio era uma obrigag&o se tornou um vicio:

— S0 vim conhecer melhor politica, que ndo conheco ainda em sua globalidade, na
profundidade, depois que fui pro Correio Braziliense. Questdo de uma necessidade
profissional. Eu realmente nédo era politizado. Nome de presidente, vice, essas coisas eu nao
tava inteirado. Vim me inteirar por questdes profissionais e fiquei viciado: s6 escuto CBN,
vejo Jornal Nacional, leio todos os jornais na internet e depois leio 0s mesmos no papel.

Um aprendizado que Ihe permitiu imprimir nuances sutis as suas criticas, como nos

explica ao referir-se as suas estratégias de oficio:

— Por exemplo, seria muito facil eu falar que a mée do presidente do Brasil é
prostituta, é galinha, piranha, é...1ésbica... Isso ndo teria humor. Seria s6 uma informagéo,

uma agressao. Agora, se eu fizer alguém jogando um ovo pro presidente e falando: segura

109 josé Sarney (1985-1990), Fernando Collor (1990-1992), Itamar Franco (1992-1995), Fernando Henrique
(1995-2003) e continua com Lula desde 2003, cujo segundo mandato esta previsto até 1° de janeiro de 2011 (N.
Do A)
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seu irmaozinho! Vocé ta vendo que eu t6 chamando a méae dele de galinha, de uma maneira
leve, engracada e ele ainda pode comer uma fritada rindo.

H& 28 anos dentro do mesmo veiculo de comunicagdo, Kacio conhece mais que
qualguer um dos outros chargistas que ali trabalham atualmente — inclusive eu — 0s meandros
das constantes articulagdes entre seu empregador, politicos, anunciantes e demais pessoas ou
grupos que podem ou ndo aparecer em suas charges. Ainda assim, vez ou outra tem problemas
com a censura do veiculo. Caso que ocorreu recentemente, quando uma de suas charges foi
censurada por se referir a ameacas & candidatura do governador de Minas Gerais, Aécio
Neves, por Geraldo Alckmin, ex-governador de Sdo Paulo e seu correligionario de partido,
mas adversario em uma possivel indicagdo como candidato a Presidéncia do Brasil, em 2010,

COMO Mostro a seguir:

Figura 36
Charge proibida em 01/02/2009

O motivo da censura: o Correio Brasiliense, como integrante do grupo Diarios
Associados, do qual também faz parte o jornal Estado de Minas, também apdia a candidatura

de Aécio. Kacio ndo se conforma com sua ‘ingenuidade’: — Eu fui muito inocente. Como é
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que eu ndo percebi... diz o chargista. E me mostra, através de outra memdria, suas estratégias
de resisténcia no seu cotidiano, ilustrado na mesma charge proibida. Desde que soube, por um
ex-assessor do politico, que Alckmin ndo gostava que o tamanho de seu nariz fosse motivo
das piadas graficas — como bem vemos no desenho anterior - Kacio se vinga. Aumenta,
sempre que pode, o tamanho do nariz do politico. Entdo, pergunto:

— Nunca reclamaram?

-Ja!

— E vocé continuou desenhando?, insisti.

- Claro que sim, ndo foi meu chefe que reclamou!

- Quem, entao?, pergunteli

- Alguém que nao paga meu salério!, concluiu de forma definitiva a questéo.

Acredito que tenha percebido em meu semblante uma certa incompreensdo da
situacédo, a que responde com um exemplo: — Eu ndo podia desenhar o Collor narigudo, nem
a Rosana dentuca! Algo que, pela sua expressdo, era quase impossivel por se tratar de
caracteristica fisica contundente em ambos. Continuo o assunto:

— Na ditadura também néo podia desenhar presidente?

— Claro! (énfase) Era muito pior!

Mas hoje, vocé ndo pode desenhar o Arruda (governador do Distrito Federal), por
exemplo?

— Mas antes néo podia fazer nada!

Em outro momento, Kacio retoma o fio da meméria e se lembra da primeira charge
publicada no jornal: “Foi uma sobre o Brizola... E foi encomendada.,. referindo-se a uma
determinacdo da direcdo do jornal. Pergunto se de |4 para ca alguma coisa mudou, ao que ele
me responde, com um complemento: Alias, todas, até hoje, foram assim. Sorri com ar de

resignagéo.

Dessa época inicial no jornal faz parte a charge apresentada a seguir, na qual retrata a
possivel eleicdo direta para presidéncia do Brasil, apds o golpe de 1964:
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Figura 37

Fonte: Correio Braziliense, publicada em 15/01/1984.

Nos tracos desse desenhista a corrupgdo politica € um dos seus temas prediletos, com
forte apelo sexual. Nas suas charges, representacGes relacionadas a sexualidade sao
recorrentes. Como exemplo, figuras falicas remetem a demonstracdes de poder, reveladas na
pagina seguinte. Ao ser perguntado sobre essa caracteristica, cita a fala de um personagem

que criou para ilustrar suas famosas filosofias, o L4 de House:

— L& de House falou uma coisa sobre os corruptos, que o primeiro mandamento do
corrupto € amar a corrupgao sobre todas as coisas, exceto se aparecer algo que dé mais
dinheiro.

A sequir, duas de suas charges sobre o tema, onde revela mecanismos da corrupgéo
com sua caracteristica das mais marcantes: a sutileza. Na primeira, ao se referir ao debate
politico & época da elei¢do de 2006, cuja reeleicdo de Lula era questionada pelo ex-presidente
Fernando Henrique, que acusava o candidato presidente de corrupto. Na outra, ao caricaturar
a relacdo entre o eleitor e os candidatos a presidéncia do Brasil.
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CORRUPTO!

Figura 38
Charge
publicada em
07/02/2006
Eu disse, é _
falta de educagéo!
Figura 39

Charge publicada em
01/09/2006

Nessa Ultima, faz uma série de associaces trazendo a baila caracteristicas que a
imprensa reforgava sobre os candidatos, ao mostrar um eleitor exposto, voluntaria e
ostensivamente, e a reacdo de cada um dos presidencidveis. Cristbvam Buarque (PDT), ex
ministro da Educacdo no primeiro mandato de Lula, fazendo alusdo a sua antiga pasta,
educacdo, mote de sua campanha. Heloisa Helena, candidata do pequeno partido P-Sol, com
ar de fascinio diante do eleitor. Geraldo Alckmin (PSDB), acuado e constrangido, revelando
sua veiculada distancia diante do eleitor. E por fim Lula, & frente, em postura de lideranga,
quase um mediador entre os candidatos e o eleitor. Sem que se julgue certas representacdes —
como o olhar de desejo, quase sexual, da Unica representante feminina no desenho — ndo ha

como negar a criatividade do artista.
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Como ultimo desenho do artista, apresento uma charge na qual o ex-presidente
Fernando Collor de Melo é o personagem principal. A vinte e dois dias de seu
Impeachment'*®, Kacio mostra a irredutivel postura de Collor, perceptivel no olhar e nos
punhos cerrados, diante do ostensivo poder da imprensa na sua queda:

Figura 40
Charge de Kacio, 02/08/1992 - arquivo Cedoc/CB

E terminamos nossa conversa com uma significativa e reveladora fala, onde ficam

claras algumas de suas estratégias de sobrevivéncia, nas resisténcias e conciliacfes diarias:

— Esse método de ganhar a vida, de relacionamento entre patrdo e empregado, que €é
muito dificil vocé néo ter, eu odeio, eu abomino. Mas..., também sou excelente empregado: o
patrdo manda eu andar cinco metros, eu ando dez. Mas ele tem consciéncia de que eu odeio

fazer isso que ele t& pedindo. Mas eu fago com o maior prazer de executar o que ele quer.

110 Eleito em 1989 para a presidéncia do Brasil na primeira eleigdo direta apds o regime militar, em 1992 sofreu
processo de Impeachment, devido a ligagdes com corrupcéo e desvio de verbas publicas In: LOPEZ, Adriana e
MOTA, Carlos Guilherme. Histéria do Brasil: uma interpretacéo... Op. Cit., p. 914.
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Como no titulo que escolhi para o texto sobre esse artista, ‘Deus e 0 Diabo na terra do
traco’, essa sua Ultima fala, para mim, demonstra o jogo de interesses na sua relagdo com o
empregador. Ao mesmo tempo em que obedece aos designios de um jornal conservador,

encontra espago para manifestar suas representacoes.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurei evidenciar, nos registros orais e visuais aqui analisados, a gama de relagdes
que se estabelecem entre as memdarias e as experiéncias desses desenhistas, atentando para
suas articulagdes com a dimensdo do social. Nesta pesquisa, a visdo de cada um dos chargistas
variou de acordo com aquilo que sentem e articulam entre si e com os outros. Articular no
sentido de também contrapor-se a idéias, fatos, momentos histéricos. Mas o interessante, e por
vezes contraditorio em suas atividades, que exigem questionamento, ironia, sarcasmo, € que
todos trabalharam em um jornal ligado aos interesses dos grupos dominantes. Nesse estudo,
busquei mostrar diversas situagdes onde ocorreram embates, mesmo sutis, com o controle da
empresa sobre suas criacOes. Nessas, 0s chargistas demonstraram, quando puderam, seu
inconformismo, tentando ou mesmo publicando desenhos que contrariavam os interesses do
jornal. Sofreram san¢Ges por isso, desde afastamento e proibi¢do de publicarem seus desenhos
por determinado tempo até a demissdo, como ocorreu com Oscar. Kacio, um dos
entrevistados, foi dos que mais diretamente se referiu as suas estratégias, como revela: Sou
pedo do traco! Faco o que me mandam. Racsow se justifica: Sempre trabalhei com a direita,

mas nao tenho nada haver com eles. Eles que séo os donos do pedaco!

A auséncia de charges, no Correio Braziliense, com sétiras diretas ao periodo militar,
revela toda a problematica vivida por esses desenhistas, entre suas vontades de permanecerem
empregados. Outra forma que encontraram foi fazerem desenhos em outros jornais, cartazes,
nos quais pudessem revelar sua indignac¢do. O que pude compreender pela articulacdo que fiz,

no processo de pesquisa, entre o oral e o visual.

De fato, as charges por si s6 ndo me mostrariam as limitagdes impostas a época da
ditadura e, muitas vezes, na pés-ditadura. Nesse sentido, nada encontrei nelas, de maneira
direta, sobre prisdes, torturas e exilio, mas em algumas, ao tematizarem ditaduras de outros
paises, como Chile e Espanha, de certo modo, faziam uma critica an&loga ao regime militar
brasileiro. Assim, situagcbes cOmicas, inusitadas, exageradas, risiveis ndo deixaram de
representar certos temas vivenciados pela sociedade brasileira em diferentes periodos
historicos. A desigualdade social, por exemplo, foi tematizada tanto no passado quanto no
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presente, revelando continuidades no regime militar. Elementos que sinalizam certo
continuismo no controle de seus trabalhos que permanecem presentes em suas relagdes de
trabalho e producdo atuais. Todavia, é importante assinalar que essa questdo ndo pode ser

encarada de modo linear, mas sim dentro de uma visdo ambigua.

Por ndo terem a liberdade de publicarem suas indignacdes no jornal onde
trabalhavam, o fizeram em jornais alternativos, ou em publicacBes proprias, ja no fim da

ditadura.

Outro aspecto comum entre 0s desenhistas sdo suas resisténcia e dificuldade em se
revelarem por suas falas, em darem entrevistas, as que s6 consegui por conhecé-los e,
também, por compartilhar do mesmo oficio. Entretanto, o que ndo revelam em palavras o
fazem pelo seu traco. Afinal, retornando a citacdo de Zuenir Ventura que abre o presente
trabalho, “defende-se de uma noticia, responde-se a um artigo, mas como desmentir uma
charge?””. Esta, com o peculiar exagero que a caracteriza, continua nos embates diante dos
mandos e dos desmandos de praticas autoritarias. Essas ndo fazem parte de um tempo ou

regime especifico, mas, como destaca Marcos Silva,

(...) a0 mesmo tempo, a ditadura aparece enquanto sistema de vida dotado de
muito mais faces que se imagina, impregnando-se num cotidiano invisivel
para seus proprios criticos porque profundamente internalizada. Superar a
ditadura significa, entdo, enfrentar aquele cotidiano e sua internalizagéo.”l

E como revelaram seus tracos e relatos, esses desenhistas enfrentam seu cotidiano com a

ambiguidade de sua arte.

11 SILVA, Marcos A. “Machos & mixos: Henfil e o fim da ditadura militar (Brasil, anos 80)”. In: Revista de
Histéria. Sao Paulo, v. 139, 1998, p. 81.
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RESUMO BIOGRAFICO

Lopes

José Lopes da Silva. Trabalhou no Correio Braziliense entre 1971 -1988. Ja
nasceu com veia critica, pois, quando garoto, desenhava e satirizava nas
calcadas pessoas da rua onde morava. E piauiense de Piripiri, estudou
arquitetura e comegou a publicar em revistas ainda na universidade. Possui
um trago direto, bruto. Seu humor possui &cida e virulenta critica politica.
Fato esse, que o levou a algumas situagdes proximas da demisséo.

Racsow

Francisco Oscar Moraes de Souza. Trabalhou no Correio Braziliense entre
1975 -1983. Nasceu em Fortaleza, Ceard. Se considera um programador
visual gréfico. Estudou matemaética, economia e comunicagdo, sem concluir
nenhum curso. Comecou a desenhar profissionalmente em 1972, no Jornal de
Brasilia. E cartunista, explora o incidental, o insélito, o absurdo das situacdes
cotidianas.

Kacio

Kacio Pacheco Vianna. Trabalha no Correio Braziliense desde 1984. E o
titular do espaco da charge desde 1987. Nascido em Niterdi, no Estado do Rio
de Janeiro, comecou a desenhar em 1981; desde entdo, aprimorou o traco e
atualmente é considerado por colegas como um dos maiores desenhistas de
humor do Brasil. Sua criatividade ndo cessa. E capaz de fazer trinta charges e
deixa-las arquivadas para que possa entrar em férias, como contou ja ter
acontecido.

Oscar

Luis Fernando Pimentel Mendes. Trabalhou no Correio Braziliense entre
1983 -1985 e 1994-2006. E paulista da cidade de Mirand6polis. Em 1986 foi
para Sdo Paulo, onde experimentou a publicidade, a imprensa sindical e o
jornal Folha de S. Paulo. Desiludido com a metropole, voltou para Brasilia.
Seu humor é reconhecido pela originalidade das idéias e por um traco conciso
e eficaz. Oscar compde personagens e situagdes com uma economia de linhas
surpreendentes. E premiado em quase todos os Saldes de humor de que
participa, nacionais ou internacionais.
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ROTEIRO DAS ENTREVISTAS

Ontem

. Dados biograficos (nome, data e local de nascimento, escolas frequentadas etc)

. Quando migrou para Brasilia e por que?

. Primeiros empregos (relagéo com o trabalho - principalmente em

relacdo a profissdo de desenhista)

. Relagdes de trabalho no Correio Braziliense

. Relacdo entre o que fez ou fazia e o contexto politico no periodo delimitado nesta
pesquisa (censura, repressdo, perseguicao, resisténcia, interagéo)

Hoje

. Explorar a possivel liberdade que se tem no regime democratico atual para se fazer
desenhos de humor e tentar localizar, a0 mesmo tempo, outros tipos de interdi¢fes (pelo
patrdo, por instituicGes religiosas, politicas, partidarias, entre outras).

. Relagdes sociais (contexto em que vive e remonta seus valores e

lembrancas: religido, trabalho, posicionamento politico etc)

. O trabalho com desenhos de humor no presente e futuro

Desenhos

. Pedir ao entrevistado ou apresentar um de seus desenhos do periodo a ser pesquisado,
para mediar essa parte do dialogo pesquisador-pesquisado.

. Ha algum desenho que tenha Ihe marcado mais?

. Pensou, mas deixou de fazer algum desenho? Por que?

. Qual a visédo do desenhista sobre suas mensagens contidas nas charges?

. Existéncia de algum desenho que tenha feito e ndo foi publicado, ou mesmo algum
que n&o chegou a ser feito, mas que permaneceu no pensamento ou na lembranca e no desejo

de realiza-10?
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Zelo de filho
Os direltos de publicagio da obra de Henfil pertencem
a0 fitho Ivan Cosenza de Souza. Depols de quatro
anos da morte do pal, lvan publicou pela Gera

A0 MR

4G 0O CORBIO

-nﬁhu u|n|m|uL(r||.|\r/ (knrﬂm \knm mas

" Hoje, 1614 . ¢do Editorial duas coletineas da Gradna, uma
v o de dos Fradinhos ¢ uma do Ubaldo, 0 Parandico.
Ieitores que dgins dos prin Em margo de 1994, reeditou o primeiro livio

de Henfil: Miroshima, meu humor. No ano
seguinte, centendrio do Flamengo, clube
do coracdo, langou uma coletinea de
charges do Urubu, ave criada para repre-
sentar a torcida rubrosnegra e que, em segui-
da, weria sdotada como simbolo oficial do time.
Hoje, lvan distribui diariamente as tirinhas
da Grauna ¢ os Fradinhos para O Glob, Esta
do de Minas e Correio Braziliense. lvan segue
a seqiiéncia das tirinhas deixadas pelo pai. Para
atualizar, muda apenas dados como populagio,
moeda. Inflagho, valor da divida externa, nimero
de eleitores, "Dou seqféncia a um comporamento
que era dele mesmo’, diz, referindo-se 40 pai.

S46 dos Fradinhos ¢ da Gratina possul material para,
no minime, oito anos de publicacio didria. O novo pro
jeto de Ivan consiste em catalogar toda a obra de Henfil

e ropublici-la em colegdes completas de desenhos ¢
cronicas, “Do primeiro so ditimo trabalho”, promete.
Amanha, lvan participard do projeto O auter na
praga, na Praca Benedito Calixto (Sao Paulo). Na
lerceira edigio de Invasdo do humor, o tema seri

Henfil baixou aqui! — 60 anos. Atividsdes como ex-

posican de livros, fotografins, charges e cartuns es
tdo programadas para celebrar aguele que foi o

maior expoente do humor grifico brasileiro,

LIBERDADE, LIBERDADE

7508 jornais e revistas brasileiros.
ista mineira Alterosa, em 1964, \n

pais jomias 3o pals. A sua ante estd bem aqui na piging 4
do Caderno C Figra com tanto frescoe que transforma
aquele 4 de janeiro de 1988 em data menos triste. A um
més de complesar 44 anos, o llustrador, jJornalista e es-
critor Henrique de Souza Fitho era mais uma vitima
da Alds — hquela época, sem tratamento eflca.

A previsio de Henfil xobre a longevidade do
Gratna, Ubaldo, o Paranéico; Tamandud, o chu-
pador de cérebros; Zeferino; Bode Orelana e Os - ;
Fradinhos foi certein. O mineiro de Ribeirdo das
Neves, no entanto, nilo antevia que dificiimente
© Brasil esqueceria também da sus personalida-
de. O criadar, que ontem completaria 60 anos,
deixou muito mais que uma produgio de textos

liveos ¢ quadtinbos. Ficou
MMOR EXPOENTE a participagio cotidia
- na na vida politica bra
DO HUMOR GRAFICO  siteira. exercicio de
cidadania seguido |

DOBRASILTEM SUA  peiosirmios erbert
de Souza, o Betl-

ARTE ATUALIZADA 115« Chico Mario
PEI.O HLHO Nm Hemofflicos, os trés

e contaminaram

ALEM DAS TIRINHAS  com o virus 11V

em transfusio

DIARIAS, HERDEIRO desangue.

TEMPROJETOPARA 16 ausge da carei-
CATALOGAR ™ Fra figura res-
peitada pela luta

TODA A OBRA publica a favor da

democratizagio

do pafs. Brigou pe
la liberdade em perfodo conturbado, no
qual artistas, jornalistas. pollticos e demals for-
madores de opinido na sociedade brasileira en:
fre milita, L pela
anistia dos exilados (seu lrmdo Betinho estava en- ’
tre eles), pela campanha das Diretas, Mas ndo viu s /

primeira eleigio para presidente da Repeiblica

E Henfil sabia, por meio de sua caneta, formar
opinides. Como paticos, pensou, escreveu e desenhou
0 Brasil. Graiina, a personagem mais fa
mosa, ¢ ave moradora da caatinga, em

forma de um ponto de exclamagio com-
posto pelo corpo e pelo tubo, qu
dou a denunciar a realidade nacional.
Foram histdricas as famosas Cartas da
mide. De 1977 a 1980, acompanhoi o Iniclo
ditabertura, 03 apertos, os medos, a volta
dos exiladon, 08 depoimentos do inmso Beth
nho, 0 texio, sermpme provocativo a0 negime mi-

lisar, era felto em forma dee carta para dona Ma-
ria da Conceigio Figneiredo Souza, Com fotos
dela e de seus familiares nas mensagens, dizia
CONAr COm 0 respeito que o retrato da mie provo-
cava para se livrar da censura. A batalha inspirou
Jodo Bosco ¢ Aldic Kl.nm - quecriaran Olludoca
de Fi Regina.

Henfil trabalhou em dit
Comegou a carreira na
ano seguinte, publ
ot wu.lu\nul‘nnlu lmlulhuunnlhu \.n.:lrl\lmlmlhndm
Possufa trago inconfundivel: desenbo rebuscada, nervoso, quase
que feito por um eletroenceflograna. Como se quisesse diagnos
ticar os tumores socials, seus personagens retratavam o dio-a-dia do
pais, Cartuns que divertiam, irritavam. Muitas vezes, chocavam,
A partir de 1967, com desenhos publicados no Jornal das
Esportes. Henfil conversava com multides. Por meio
de personagens como o Pé de Arroz, Bacalhau,
Cri-crl, Urubu, pedia para a torcida fazer colsas
absurdas em dia de jogo, ¢ ela 0 obedecia.
Colaborou ainda nas revistas Visao, Heallda-
de. Placar e Cruzelro. No final da década de
1960, dedicou-se a0 semandrio Pasquini ¢ ao
Jorual do Brasil
Nos Estados Unidos, onde permaneceu por dois
anos 4 fim de culdar da sadde, escreveu o livio Didrio
de um cucaracha (1976), contando a decepglo com a term
do Tio Sam. Frustrou-se com a experiéncia do distribuidor
mundial de quadrinhos, a Universal Press Syndicate, que can-
celou a publicagio de Os Fradinhos, rebatizados de The Mad
Monks, por achd-los subversivos,

Propagou idéias em outros fivios como Hiroshima, meu hi
mor: Henfil na China; Diretas jd. Além de incursionar pelo ci
nema com o filme Tanga — Dew no New York Times, produziu

1extos para tevi e teatro,

rubu e Bacathou
o vorcedores de o8 do Brosem 4971
wwwwm'“‘"“"“‘" o Gt
198070 dot Exponnes e 1. '

Ruscha, rpratam o reatdade




“Estou determinando que o BNDES HIM p;ibrhladrm‘m parao fbmfa{i;nfrlla daempresa pr}lmln nacional®
Alcdes T

—— OriNIAO —

Adverténcia ao governador

aiu a mé de demo-

crata do governador
Joaquim Roriz. E néo foi
ninguém que a retirou,

is 0u Ndo, que nos parecam
in6euas e nocivas, E que, ao seu tér-
mino, acabam traindo interesses e
objeuvus elellomm& Além de preju-

Foi ele mesmo. E:
pois, diante de um gesto voluntdrio
do governador. E, é de se imaginar,
bastante amadurecido por ele des-
de que tomou posse no cargo hd
quase nove meses. Inconformado
com a postura independente e cri-
tica que pauta hd anos nosso com-
portamento editorial, o sr. Roriz
anunciou que conclamard o povo
para que nao leia mais o Correio
Braziliense. Isso quer dizer: o sr.
Roriz gostaria de l‘echar este jornal,

Al

a dade como um todo,
incluindo af os mais pobres. A politi-
ca de distribuigao de lotes do sr. Ror-
izno governo anterior dele fez mal —
muito mal — a Brasflia. Porque atraiu
para cd levas e levas de migrantes,
inchou e degradou muitas cidades
do Distrito Federal,

A politica de distribuigao de lotes
que o sr. Roriz pretende desenvol-
ver pelos proximos quatro anos em
pouco ou nada difere da anterior. E
porissoa combalemos. E conti-

| politica fundidri
eshocada pelo governador no seu
atual mandato, a que este jornal se
opde, estd na raiz do gesto que ele
agora adota. O sr, Roriz foi eleito em
larga medida com o voto das pes-
soas mais pobres do Distrito Fede-
ral, Elas acredl(aram em diversas

a a. As amea-
cas do governador nﬂo nos intimi-
dam. Jamais nos Nio

temos compromisso com ele,
Como nio tivemos com o governa-
dor que o antecedeu. Como nio
Leremos com o préximo governa-
dor' Nosso compromlsso écomo

ir feitas por
ele a0 longo da campanha. Uma
delas foi a de dar terra a quem nao

tar das pessoas que moram
aqm € Com 0 que nos parega ser o
melhor para o futuro do Brasil.

| camrasoosieones |
SR. REDATOR

resomno do st, Rorlz, aparece essa palhagada
de dar lote a invasares. £ pathacada mexmo,

orque nds motamos em Brasilia desde 64 ¢
runuls ganhamos um lote porque nunca
tivemos coragem de inva dir. Gostaria de

Prémio

Tenho a satisfacio de cumprimenté-los
pelo prémio mundial conferido ao Correio

tem. Como se simplesmente ofere- O sr. Roriz demonstra, uma vez World’s Best Designed News- | C35(0H 5 %o procieie
cer um lote a uma pessoa fosse  mais, que é um politico a moda paper en jornalismo brasilei vé tomar- ,,l.,...m,. para ter seu lote. Pois
cagaz de resgatd-lado estadode  antiga, prisioneiro de um estilo de Jocnald poves conqulstas. da de horae de favorna caka
pobreza em que vive. administrar que pouco a pouco o Gilberto Mexerin eracor Lot
Nio s&)'n;os contra politica altglu- pais vem arquivando. O boicote S Cangiatiionicon propend

maque de fato contribua paraaele-  que prega a este jornal revela o poli- Phiw vt
vagao social dos mais desampara-  tico saudoso dos tempos da censu- e prar s DESABAF 0 R o e oRoits
dos. £ de uma clareza solar que nio  ra a imprensa que ele verdadeira- Amaral ¢ tados 0s que ;’J, e ;'w :,J:: ool
somos, nem poderfamos ser. Pelo  mente é. Parece deslocado numa p Ko A para se promoner politi-
contrério: cobramos do governo  Brasilia que hosped hist6ci dido pel camente com es5a doa-
federal, de todos os governoseda  teda Republlcaloleranle comtodas Sctedade pacio Dexg O presidente recua. Jeite e fote, Por que ele
anpna mucdadc con-  as ¢oes de desacordo t'd_.“":mw ‘Mas ndlo era nao faz generosidade

oil bis-  com seu governo. Mais do que tole- Avanga, Brasil? com eu peéprio dinhel-
mo que separa ricos e pobres neste  rante: um presidente que comba- Alberto S Hargues — S50 Pa (57) :::u'."f;x';y;’om—: do
pafs. O Brasil exibe um dos mais ver-  teu o arbitrio e ajudou a restabele- Lotes GDF pa|n FAIR: hzun:a
gonhosos e injustos perfis de distri-  cer a democracia entre nés. E que, - O Congresso nao & o Assistencialista Joa
buigio de renda do mundo. Ha que  por isso, compreende que o exerci- gt lento,o presidente R e
alterd-lo radicalmente se quisermos - cio democrtico se do dep stupefs ndo pisou na bola,o
defato um pais deidéias. com a nova investida ACMMOWWOM,GM

p i i nada! Novamarca
Também nido somos contra agoes Temos a convicgdo de que os lei- do st. Roriz com a doa-

de filantropia que buscam atender
R i Jabrd wasg haige

que passam fome ou que vivem ao

relento. Tais agdes nio sio capazes,
has, de elevar ninguém de

maneira sustentdvel. Mas sio com-

tores niio esperam outra coisa do
Correio que nio seja a reafirmacio
didria de independéncia editorial.
E também a reafirmacao da postura
serena com a qual jd atravessamos
tantos momentos delicados da vida

Neélia C.Martin — Ko de Janeirs (W)

do del watro mil Ima Meus caloroses cum-

de de vi o
Bl ca assindo Incrtel! Pedestres e, Inmpumenta ¢
ramente, desde que s¢ no Parque nao respeitam nova marca dos “Asso-

Iniciou pelo atual gover- Jaixa de ciclistas!
nadar, em suas gestoes EdBonA.Santos —Ass S
anteriores, esse proces-
s0 paternalista ¢ irres.

chados”, na oportunida-
de das comemoragoes
dos 75 anos do grupo.
Gostaria de estender

Freensfveis Ealgum bem elasde  deste pais. Ndo perderemos a sere- ponsivel. Elle l‘b‘llu as Retifiquem mlnha Meus cumprimentos a
ato promovem. O Correio destaca-  nidade diante da provocagio do pars s migracho tem Desabafode m‘a_ teom ::sr:“mevm::‘v::
se como um dos jornais que mais govcrnudor Naod ional, éOlgarina! casa a0 longo dos 36
abrem espaco para divulgar agdes  examinar com isencio e equimmo POFque 05 servicos pii- R e T P 0 anos de associado que
meritérias dessa natureza. Contam-  todos os seus atos, elogiando aque- :‘““" ';“’";:t"';lf“;':: lﬂl #conlinus ;enldo.
eus cumprimentos,
se as dezenas, somente neste ano,  les que meregam elogios e critican- género. A ocupagdo Serd que ndo dd para igualment Y ghieioans
as reportagens que publicamosa  do os que nos paregam maléficos. desordenada do solo criar um imposto contraa pela lei que estabelece
dep ou id 0 sr. Roriz pode perder a com- o D pott com 6 nits g a data de langamento
des que pedem socorro urgente. postura se quiser. Nés nao a perde- oo dovadoba vios Locans Asi —Aus S S o e
Somos, isto sim, e continuaremos ~ remos. Mas que ninguém duvide: Iéncia, desemprego ¢ NoTRT paulista os imprensa.
it = i i incentivo a novas inva- Valagares basks.
sendo contra politicas eagdes, gover-  ndo nos acovardaremos jamais. SR broatd 0 Solapos Pt v o
SeguIanga piiblica obras iniciadas 2
w"""u' ondon Proines eagora os ratos invadem Palplte infeliz
” aobrai bada, Ougo diariamente o
CORREIO BRAZILIENSE ot Rrtiai | AT | e
na Correlo Braziliense nalto contrao
T aE s o P Roriz Vamaos demitir os politicos. crime” e, outro dia,
Ea ot by o val dar qnialw mil Inl:s imos o saldrio fiquei abismada com o
wvl " para os invasores da o
: cidade de Santa Maria. dds:m«:ofau;zoque berto Cavalcanti. Ele
Diretor Presidents DinetorVice Prewsdents Diveter Gerents :Ao soucontra ele Adi" Povo quer: o cxm II\‘l ‘?ue 2 rol::::
CABRA IRI'QO CUNHA EVARISTO DE OLIVERA nes I las nao es! parairat
PALLO 0E L oe ;xmn&:ém de ladrdes de carros,
mulo 0% que estdo Vieram de al Afirmou também que
Obster Emution Obretar Comarchel escritos no ldhab hd mals gan e COMpra carro fem
Jolo Augusto Cabel Pads Clsar Marques Cliudio Renato Bastos ae 15 anos, esperando 4 ‘:e’zfa Ma;m :ur fazero m con-
Diretor de Redaclo - ch ds oseu traroubos. O que ele ndo
Nenda ap Maria Augusta Martins ‘olr. como €0 caso da ¢adgua para todos sabe & que, para milha-
minha mae. Com mais vem de algum lugar? ros de pessoas, o carro
VENDA AVULSA dedd e Surboees ndo € um luxo ¢ nem
oy vy et ,m,_ LOCALDRA SHGAA Brasilia desde 1964, cla todos podem ter seguro.
mn m 15D Comar 81) fq OHCOSPRMG  RSLIS  R$IN estd inscrita desde 1962, Brasilia ndo cabe Com esse infeliz comen-
! K1 "1 tendo 7.385.21 pontos. lho? tdrio, ele incentivou os
ey AR 00 08 < e 0 ASSINATURAS Quando Roriz dew o Joto e 21, De orgu
SMA LTOA = Q198 Loews 3 (OCADAN  BEOKON  MOIDEOR  MOIDCOR dela, no Riacho Fundo 1L, Nao! De invasoes
o iy RSMOO  ASITEO  ASAMM fol pouco antes de Cris- pré-fabricadas, polici
x m-.....w. VE7.300 Ko Rt Amerines Gomey
Purmen 73 Tk SA1AGRD. Urea: S0 Pauke Res Chis Mo 111, 1t ;(‘:"M e, ke ovam assumit 0 gover- TP =Coresie as outros ﬂlm‘;s, Os
DA Fa T vk no. E, assim que assu- ladroes agora devem
KTamm MK RSO - e posso

OO SO ¢ el

T

= L
el

ATENDIMENTO

LHTOR ASSNANTE  CLASSIFICADOS
3421166 3921111 3421000

gas dos lotes. Agora.
col
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