| 4

Universidade de Brasilia
Instituto de Letras — IL
Departamento de Teoria Literéria e Literaturas — TEL

Programa de Pds-Graduagéo em Literaturas

A Escrita-de-Si em Histéria em Quadrinhos

Antonio do Régo Barros Neto

Brasilia

2020



Antonio do Régo Barros Neto

A Escrita-de-si em Histéria em Quadrinhos

Tese apresentada como requisito parcial
para obtencdo do grau de Doutor em
literatura pelo Programa de Pds-Graduacgéo
em Literatura do Departamento de Teoria
Literaria e Literaturas do Instituto de Letras
da Universidade de Brasilia.

Orientadora: Cintia Schwantes.

Universidade de Brasilia
Instituto de Letras

2020



Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

BB277e

Barros Neto, Antonio do Rego

Escrita-de-3Si em Histéria em Quadrinhos / Antonic do Rego
Barros Neto; orientador Cintia Carla Moreira Schwantes. --
Brasilia, 2020.

123 p.

Tese (Doutorado - Doutorado em Literatura) --
Universidade de Brasilia, 2020.

1. Escrita-de-Si. 2. Literatura Comparada. 3. Histéria em
Quadrinhos. 4. Autcblografia. 5. Arte Sequencial. I.
Schwantes, Cintia Carla Moreira, orient. II. Titulo.




Universidade de Brasilia

Tese para obtencdo do grau em Doutor em Literatura.

Prof.2 Dr.2 Cintia Schwantes — Presidente

Prof.2 Dr.2 Juliana Carvalho — Membro externo

Prof.2 Dr.2 Adriana Ibaldo — Membro Interno

Prof.2 Dr.2 Patricia Nakagome — Membro Interno

Prof.2 Dr.2 Vanessa de Carvalho Andrade — Suplente



Agradecimentos

Nos quatro anos que levou esse trabalho, que comecou em 2016, muita
coisa ocorreu tanto no ambito global quanto no ambito pessoal, o que resultou
na grande quantidade de tempo para a producao e demora na finalizacdo. Essa
tese comegou em um momento que serd mostrado nos livros de histdria como o
inicio de uma grande mudanca no paradigma das relacbes ocidentais, e €
concluida durante a maior pandemia da historia pés-Segunda Guerra e um dos
momentos mais volateis da historia recente. Essa volatilidade, tensdo e
pessimismo generalizado pelo futuro acabaria refletindo na prépria saude do
autor, tendo seu pior momento durante o ano de 2019.

Tendo isso em mente, é que 0 autor agradece imensamente a paciéncia
e apoio da Professora Cintia Schwantes, sem a qual este trabalho e qualquer
possibilidade de inicia-lo ou de termina-lo ndo existiria. E se essa tese conseguiu

ser concluida, foi muito pelas tentativas dela de manter o autor na linha.

Outros agradecimentos vao a Diana Tavares Ferreira, uma enorme amiga
cuja presenca foi inestimavel nesses anos sombrios e sem quem muitas
experiéncias ndo existiriam. E por me mostrar o aplicativo zotero, que foi muito

atil em organizar a bibliografia.

E nesses tempos dificeis, tempos de mudanca, talvez seja um capitulo

interessante em nossas autobiografias.



Resumo

O presente trabalho busca analisar a natureza do género literario conhecido
como escrita-de-si e como ela pode ser trabalhada dentro da linguagem das
historias em quadrinhos. Para isso, serdo analisadas trés obras que trabalham o
tema de trés maneiras distintas, mas que mesmo assim, se mantém dentro do
pacto autobiogréfico, conceito desenvolvido por Phillipe Lejaune, e que se
convencionou como sendo a base para as definicbes do género. Ao analisar 10
paezinhos: Critica, este trabalho expde como as histérias em quadrinhos
permitem uma abordagem com elementos mais fantasticos, tratados com uma
sutileza que ndo quebra os limites do pacto. Ja em Persépolis, sera analisado
como as diversas mudancas na vida da personagem-autora sdo mostradas,
como elas refletem o préprio ato de producédo da obra e como séo exploradas as
possibilidades Unicas do uso dos quadrinhos em escrita-de-si. Uma histéria de
Sarajevo, quando analisada sob a 6tica da escrita-de-si, mostra como Sacco lida
com a necessidade de mostrar as historias narradas da maneira mais veridica
possivel, e como a posi¢do de Sacco na histéria s6 é possivel em uma histéria
em quadrinhos. Como base tedrica, este trabalho utiliza o ja citado trabalho de
Philipe Lejaune para a teoria da escrita-de-si, e a teoria de Scott McCloud em
Desvendando os Quadrinhos, para estruturar e analisar os quadrinhos como
linguagem, complementando-a com o trabalho de Will Eisner. Também se
utilizou do trabalho de Elizabeth ElI Refaie, em Autobiographical comics: life
writing in pictures para trabalhar as rela¢des entre escrita-de-si e historias em
quadrinhos. Este trabalho tem como objetivo explorar as possibilidades Unicas
que as histérias em quadrinhos trazem para o género, destacando os fenébmenos
gue s6 ocorrem nesta midia.

Palavras-chaves: Escrita-de-si, Quadrinhos, Autobiografia, Arte Sequencial



Abstract

The present work attempts to analyze the nature of the literary genre known
as life writing and how it can be worked into the language and framework of what
is known as comic books. To that extent, it analyzes three different titles that
explore three very distinct ways of exploring the genre, while maintaining
themselves under the Autobiographical Pact, a concept developed by Philippe
Lejaune, used as base on how to define the genre. In 10 paezinhos: Critica, this
work shows how the comics language allow for the use of a more fantastical
approach, treating them with a degree of subtlety that does not break the
boundaries of the pact. In Persépolis, it analyzes how the changes in the life of
the author-protagonist are shown, how they reflect the very production of the
comic and how they explore the unique use that comic books bring to life writing.
The Fixer: a Story from Sarajevo, when read through the lenses of life writing,
shows how Sacco deals with the need of truthfulness and how he posits himself
in a way that is only possible in comic books. The theoretical basis for the self-
writing analysis comes from the already mentioned work by Philippe Lejaune,
while the comic book as a language approach comes from the work by Scott
McCloud in Understanding Comics, complementing it with the work from Will
Eisner. To study the relationship between self-writing and comic books, it was
also used the work by Elizabeth El Refaie, Autobigraphical Comics: life writing in
pictures. The objective of this work is to explore the unique possibilities comic
books bring to the genre, highlighting the phenomena that only occurs on this
type of media.

Keywords: life writing, Comic books, Autobiography, Sequential Art



“Comics are words and pictures. You can do anything with words and pictures.”
— Harvey Pekar
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Introducéo

Dentre as midias de entretenimento, as Histdrias em Quadrinhos (HQSs)
tém caracteristicas Unicas que as tornam um fendmeno singular. HQs sdo uma
midia fisica visual. Enquanto a prosa da literatura tradicional, em seus exemplos
mais realistas, se utiliza de descricbes vastas, extensas e detalhistas para
permitir que o leitor monte em sua mente a ambientagao e sequéncia de eventos
gue definem o enredo, as HQs, em seus exemplos igualmente trabalhados, tem
uma natureza pictorica, com imagens e figuras cujos estilos podem variar desde
0s mais foto-realistas até os mais abstratos, até mesmo uma mistura dos dois na
mesma obra, com o objetivo de impactar diretamente os olhos do leitor e
repassar impressdes e emogodes similarmente a ter presenciando esses feitos e

seus efeitos.

De forma semelhante, outras midias visuais, como teatro, cinema e tv,
tem o espectador como testemunha dos eventos da narrativa, guiando-o atraves
de uma linha de tempo bastante estrita e dando a ele pouco controle sobre o
ritmo e cadéncia da narrativa. Nas HQs, por outro lado, o leitor tem um papel
mais ativo, pois tem que fazer o esforco de ler a pagina, e de uma forma
diferenciada do que se tratasse de uma narrativa escrita. Esse esforco da ao
leitor o controle do ritmo e tempo de leitura, permitindo a ele voltar e avancar na
narrativa quando quiser, fazer uma pausa para digerir melhor os eventos que
acabou de presenciar, passar bastante tempo analisando cada quadro em
detalhes, se comunicar ativamente com o codex em suas maos e sair da posi¢ao
de testemunha inocente ao se tornar camplice dos eventos daquela histéria. Se
o leitor, de uma HQ ou de um romance, néo virar a pagina, aquela histéria nao

se conclui e ndo segue em frente.

Por outro lado, ao contrario da prosa, aqui o leitor ndo esta construindo o
ambiente e todos os personagens a partir do éter de sua imaginacdo. Os
personagens estéo presentes ali na pagina, os atores escolhidos e suas feicbes
definidas anteriormente ao abrir da edicdo. Com arquitetura e ruas proprias,
bancos, pragas e sorveterias, as cidades existem previamente ao leitor. Nas HQs

o leitor € um viajante pego involuntariamente em eventos além de seu controle,
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mas ao mesmo tempo uma peca essencial para o desenrolar da trama e para
gue os eventos cheguem a sua inevitavel conclusdo. A méo que vira a pagina é
tdo responsavel pelos eventos quanto o machado que cai por entre os quadros,
mas ao mesmo tempo, tudo que o leitor pode fazer é se deixar guiar pelas
sarjetas e seguir o fluxo dos eventos, organizando mentalmente cada quadro,
lendo a imagem a sua frente e acompanhando ativamente aqueles seres, cuja

historia agora também € a dele.

Esse papel mais ativo do leitor € uma das caracteristicas que vem atraindo
leitores por mais de oitenta anos, e se situa no centro da arte dos quadrinhos.
Mas mesmo assim, muito pouco se sabe de seu funcionamento ou como esse
relacionamento funciona na mente do leitor. Isso, no entanto, ndo diminui a
intensidade e a relacdo intima que o leitor estabelece ao encontrar as imagens
nao filtradas, desenhadas nas paginas de uma HQ. Podemos acrescentar que
decifrar os elementos visuais da narrativa em quadrinhos € em si um esforco de
interpretacdo, ausente na leitura da narrativa em prosa. E provavelmente devido
a essa honestidade inata, os quadrinhos tenham sido uma midia muito

convidativa para a escrita-de-si e as autobiografias.

Escritas de Si podem ser definidas, em um primeiro momento, como
compostas de textos em que o0 autor escreve sobre si mesmo ou sua vida. Entre
0s tipos mais comuns de escritas de si temos diarios, memorias, histérias de vida
e autobiografias. Temos até mesmo autobiografias ficticias, em que o texto &
feito nos moldes de uma autobiografia, mas obviamente sobre uma personagem
de ficcdo. Mas como notado, essa definicdo é simplista. Escritas de si compdem
um género muito mais complexo e que apesar de facil identificacéo, € de dificil

definicao.

A discussao sobre autobiografias e escrita-de-si comecga com a ideia de
gue autobiografias sé@o as histérias de vida de grandes homens contada por eles
mesmos, como nas Confissbes de Santo Agostino (Séc. V) e Jean Jacques
Rousseau (Séc. XVIII). Até entéo, as discussdes sobre essas obras abordavam
um EU unico, autbnomo, racional e coerente. Por esse “EU” ser uma entidade
independente da irracionalidade dos desejos do corpo, poderia ser considerado
universal, no sentido de que uma identidade comum permitiria a outros se
identificarem com o autor (Smith, 1993 apud. El Refaie, 2012).
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Foi com as profundas mudancas culturais das décadas de 60 e 70 do séc.
XX que veio também uma mudanca no que se pensa como sendo uma
autobiografia: o que era restrito a grandes homens, agora se tornou disponivel a
todos, pois a vida de qualquer pessoa poderia ser considerada igualmente
valiosa e interessante. O advento da Segunda Grande Guerra trouxe um
fenbmeno de impacto decisivo que foi o Holocausto, e as narrativas dos
sobreviventes trouxeram a compreensdo de que viver eventos extraordinarios
torna-se uma experiéncia merecedora de ser compartilhada a partir de um texto.
A partir desse momento, em que pessoas comuns se tornam objeto de interesse

em virtude de suas vivéncias, a escrita-de-si se torna mais aberta a outros temas.

A Autobiografia se torna a ferramenta, por exemplo, pela qual individuos
marginalizados podem ter suas vozes ouvidas e defender a validade de seus
pontos de vista. E aqui que a escrita-de-si se expande além da autobiografia para
abarcar diarios, confissdes, cartas, relatos de viagens e todos os tipos de
narrativas pessoais. Dessa forma viria a se formar o que se chama neste

trabalho, a partir de um corpo tedrico, de Escritas de Si.

Com essa expansdo também veio a problematizacdo da entdo definicdo
da escrita-de-si e do “EU” estatico, racional e independente. O novo conceito foi
inspirado pelo pensamento pos-estruturalista, onde o “EU” agora era visto como
fraturado, dindmico e plural (El Refaie, 2012) e ndo haveria como estabelecer
uma “verdade” que validasse a historia proposta pelo autor como sendo sua
experiéncia de vida. O principal exemplo desse ponto de vista é a obra Roland
Barthes por Roland Barthes (1977), um livro que se diz autobiogréafico, ao mesmo
tempo que brinca, quebra e desafia todas as suposi¢cdes sobre o género. Como
descreve Elisabeth El Refaie, em Autobiographical Comics: Life Writing in
Pictures, de 2012
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[...] A tradicional sequéncia
cronoldgica é substituida no trabalho
de Barthes por fragmentos de memdria
com uma ordem completamente
aleatoria e descrita por um namero de
perspectivas diferentes!.

De Man (1979 apud El Refaie, 2012) também ataca essas suposi¢coes
classicas, trazendo pela primeira vez a ideia de que escritas de si ndo sao um
género separado, mas uma maneira diferente de leitura que pode ser usada em
varios tipos de texto. Um dos argumentos para isso é que seria impossivel

distinguir entre fato e ficcdo em uma autobiografia.

Além de De Man, Wagenbauer (1981) e Kerby (1991) também
questionam a “verdade” nas autobiografias, lidando com a nocgado de que as
memorias sdo “um processo continuo de reinterpretacdo, ou re-relembrar, os
eventos de uma vida sob a luz dos interesses e preocupacées atuais?’. Portanto,
as memorias do passado “ndao podem escapar a historicidade de nosso olhar e
nossos interesses”™ com a consequéncia de que a “verdade” em narrativas
autobiograficas € “mais uma questdo de uma certa adequagao a um significado
implicito do passado do que uma representacdo historicamente correta ou uma

verossimilhanga™.

E nesse momento que se redescobre o trabalho de Philippe Lejeune, e
seu conceito de Pacto Autobiografico. Este é um conceito que apareceu primeiro
em 1973, em um ensaio na revista Poétique, e que foi revisitado pelo autor mais
tarde em seu livro O Pacto Autobiografico (1975), O Pacto Autobiografico (bis)
(1986) e O Pacto Autobiogréafico 25 anos depois (2001).

O Pacto é uma proposta vinda do autor da obra, que visa estabelecer com

o leitor um entendimento de que o0s eventos descritos na obra serdo o mais

1 Traducéo livre do inglés: [...] the traditional chronological sequence is replaced in Barthes’s work by memory
fragments in a completely random order, described from a range of different perspectives. (El Refaie, 2012, pg. 24)
2 Do inglés: [...] a continuous process of reinterpreting, or re-remembering, the events of a live in the light of current
interest and concerns (Wagenbauer, 1981 apud El Refaie, 2012, pg. 25)

3 [...] cannot escape the historicity of our gaze and our interests [...] (Kerby, 1981 apud El Refaie, 2012, pg. 25)
4[...] “more of a question of a certain adequacy to an implicit meaning of the past than of a historically correct
representation or verisimilitude” [...] (Kerby, 1991 apud El Refaie, 2012, pg. 25)
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proximos da realidade, com um esforco sincero do autor de mostra-los com um
alto nivel de veracidade e verossimilhanca. O critério usado para estabelecer
esse pacto é a identidade entre o protagonista da obra com o proprio autor, que

pode ser feita de trés maneira diferentes.

A primeira, e mais Obvia, € o nome do autor/narrador/personagem estar
escrito na capa do livro. A partir desse fato, o leitor tem a ideia de que a histéria
provavelmente aconteceu com o proprio autor, e assim acontece no mesmo
mundo em que o autor vive, que € o0 mesmo mundo em que 0 proprio leitor
também se encontra. Assim, o leitor ja tem um contexto historico a partir do qual

pode julgar a veracidade e a verossimilhanca da obra.

Uma segunda maneira é quando o nome do personagem nao aparece na
obra, mas o autor fornece indicios da identificacdo através do que Genette (1997)
chama de paratextos. Paratextos incluem os elementos fisicos do livro, como a
capa, titulo, paginas, notas de rodapé, prefacio e posfacio, chamados de
peritextos, além de artigos, entrevistas, criticas e diarios, estes chamados de

epitextos.

Uma terceira maneira, nao tao explicita quanto as outras duas, € quando
o autor deixa pistas dessa identidade, ao longo da narrativa, como titulos de
obras anteriores, menc¢éo a sua profissao, nome do pai e mae ou até mesmo
uma mencao rapida de seu nome. Por outro lado, mesmo com a presenca
dessas pistas, o pacto € quebrado se o nome do narrador-autor ndo for o mesmo

do autor do livro, pois isso impossibilita a identificacéo.

Para El Refaie, uma maneira mais interessante e produtiva de lidar com
esse “desmantelamento do conceito de verdade” é mudar o foco do produto para

0 processo da escrita-de-si em si. Segundo a prépria autora:

[...] Apesar da — ou talvez devido a —
fluidez inevitavel de nossa auto-
identidade, ainda existe um desejo
humano profundo por algo mais estavel e
coerente, o que quer dizer que nos
‘instintivamente gravitamos para
estruturas que  suportam  nossa
identidade: a nogdo de identidade como
continua através do tempo e do uso do
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discurso autobiografico para gravar sua
histéria” [...] (El Refaie, 2012)>

Esse & um conceito bem proximo do conceito de dialogismo de Mikhail
Bakhtin. Para Bakhtin, existem trés principios dialdgicos: o principio da

alteridade, o principio do inacabamento e o principio do respeito a singularidade.

O principio da alteridade pode ser definido como, a seguir: a base de
qualquer relacéo social esta na interagdo com o outro, pois o préprio Ser® precisa
se ver no outro para definir sua identidade. A consequéncia deste principio é que
a nocao de ser € naturalmente inacabada, j4 que o individuo nunca tera acesso
a todos os fatos necessérios para compreender inteiramente sua propria
existéncia (como os eventos de seu nascimento e sua morte), o que define o
principio do inacabamento. Essa incompletude contribui para tornar o Ser um
evento singular, que para melhor ser entendido, deve ser analisado no contexto
temporal e espacial de suas relagdes com a sociedade, sendo este o0 principio

do respeito a singularidade.

Para Bakhtin, esses principios estdo presentes na propria nocao do
romance como obra artistica, uma vez que a obra sé existe no momento em que
o resto da sociedade tem acesso a ela, e seu valor ndo depende apenas das
ideias mostradas na obra, mas também do julgamento pessoal de cada leitor,
cujos valores serdo completamente desconhecidos pelo autor durante a escrita.
Assim, qualquer critica posterior tem que levar em conta 0s aspectos sociais e

culturais do momento histérico em que se deu a publicacao.

Ao fenbmeno da leitura de um romance em que tempo e espaco se
confundem na mente do leitor, Bakhtin deu o nome de cronétopo. Cunhado em
1937, € um conceito usado pelo pensador russo para melhor definir e analisar
0s géneros literarios, principalmente como cada género lida com a passagem do

tempo. O conceito foi pego de empréstimo da fisica, do trabalho do cientista

® Tradug&o propria do original: [...] Despite — or perhaps because of — the unavoidable fluidity of our self-identity, there is
still seems to be a deep-sated human desire for something more stable and coherent, which means that we
“instinctively gravitate to identity-supporting structures: the notion of identity as continuous over time and the use of
autobiographical discourse to record its history [...]”

6 O Ser seria a prépria nogdo de individuo, levando em conta sua posig¢do no sistema dialégico. Segundo

nota em Para uma filosofia do Ato responsavel, o termo original em russo, Bytie, assim como o verbo e o substantivo
Ser em portugués, também engloba o sentido de existir, a nogdo mais utilizada no texto. Essa interpretacéo é
corroborada pelas notas das traducdes em inglés e francés (Being e Etre, respectivamente) além de ser consistente
com as notas do préprio original russo. (2010, Tradugéo: Valdemir Miotello & Carlos Alberto Farraco.)
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alemao Albert Einstein. Segundo sua teoria da relatividade, Tempo e Espaco séo
indissociaveis, sendo o tempo uma quarta dimensao do espaco-tempo. O
conceito cientifico ndo é importante em si, mas sim a ideia base de que tempo e
espaco podem ser tratados como sendo uma Unica entidade. O proprio termo
criado por Bakhtin é formado pela juncédo dos termos gregos xpovog (“tempo”) e

1o170¢ ("espaco”) e reforca justamente essa ideia. De acordo com Bakhtin:

No  crono6topo  artistico literario,
indicadores espaciais e temporais se
fundem em um todo concreto,
cuidadosamente elaborado. O Tempo
ndo € mais o que era. Ele se solidifica e
toma forma, se torna artisticamente
visivel. De mesmo modo, 0 espaco se
torna imantado, e responsivo aos
movimentos do tempo, do enredo e da
histéria. Essa intersec¢cdo de eixos e
fusdo de indicadores caracteriza o
cronotopo artistico (Bakhtin, 1937)7

A fuséo do espaco e do tempo é apresentada como fundamental para a
compreensao de como os géneros funcionam na literatura. Tais diferencas sdo

determinadas pelo préprio cronétopo:

" Tradug&o prdpria a partir da versdo em inglés: In the literary artistic chronotope, spatial and temporal
indicators are fused into one carefully thought—out, concrete whole. Time, as it were, thickens takes on
flesh, becomes artistically visible, likewise, space becomes charged and responsive to the movements of
time, plot and history. This intersection of axes and fusion of indicators characterizes the artistic
chronotope. (The Dialogic Imagination: Four Essays. Austin, University of Texas Press, 1981)
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O cronétopo na literatura tem uma
significagdo genérica intrinseca. Pode-se
até mesmo dizer que é precisamente o
cronotopo que define género e distingdes
genéricas, porque em literatura a
categoria primaria no cronétopo é o
tempo [...] Estas formas genéricas,
inicialmente produtivas, reforgcadas pela
tradicdo; em seu desenvolvimento
subsequente continuaram a existir
insistentemente, até o ponto em que
perderam qualquer significado produtivo
na atualidade ou adequado a situacfes
histéricas posteriores. (Bakhtin, 1937)8

Voltando a El Refaie, podemos interpretar a “fluidez inevitavel de nossa
identidade” como o préprio conceito de inacabamento, sendo esse principio a
base desse desejo por estruturas mais coerentes e a gravitacao para a nocao de
identidade continua e, ouso dizer, da escrita-de-si como uma maneira de

completar a prépria historia.

Com base nessa interpretacdo, podemos dizer que em uma escrita-de-si,
0 cronoétopo artistico da obra se mistura com o crono6topo histérico acessivel para
o leitor, dando-lhe uma base com a qual averiguar se o autor-personagem esta
cumprindo sua parte. Dessa forma, podemos reinterpretar o pacto autobiogréafico
como sendo a promessa pelo autor-personagem, devidamente identificado, de
gue o cronétopo da obra ira seguir o0 mais proximo possivel o cronétopo aceito
como sendo o crondétopo histérico corrente a publicacdo, sendo possivel algum

desvio.

O que as HQs trazem para as autobiografias sdo novas maneiras e
ferramentas para a identificacdo do autor-personagem e para a aproximacao do
cronotopo artistico da obra com o cronétopo historico. Enquanto o nome do autor

8 Tradug&o propria da versdo em inglés: The chronotope in literature has an intrinsic generic significance. It can even be
said that it is precisely the chronotope that defines genre and generic distinctions, for in literature the primary category in
the chronotope is time. [...] These generic forms, at first productive, were then reinforced by tradition; in their
subsequent development they continued stubbornly to exist, up and beyond the point at which they had lost any
meaning that was productive in actuality or adequate to later historical situations. (The Dialogic Imagination: Four
Essays. Austin, University of Texas Press, 1981)
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tem uma grande importancia em um romance em prosa, o romance em forma de
HQ (o popular romance grafico) pode, como um indice a mais, simplesmente
mostrar o rosto do narrador como sendo o do autor. O local desenhado é
mostrado como um bairro ou local que o autor frequenta, e mesmo que 0s
eventos parecam inacreditaveis, a imagem desses eventos ocorrendo em locais
reais com pessoas similares aquelas que vivem por ali aumenta a aproximacao

necessaria para se configurar como uma escrita-de-si.

Neste trabalho sera discutida em detalhes justamente essa relagéo entre
as HQs e a escrita-de-si, relacdo que pode ser retracada aos primordios da arte
e que vem tendo uma grande ressurgéncia nos ultimos anos. Essa parte da
andlise sera baseada na teoria desenvolvida por Scott McCloud em
Desvendando os Quadrinhos e Desenhando Quadrinhos, e na obra de Will
Eisner. Ap6s a apresentacdo da teoria, serdo analisadas individualmente trés
obras representantes das escritas de si em quadrinhos: Persépolis por Marjane
Satrapi, Uma historia de Sarajevo por Joe Sacco e Critica pelos gémeos Fabio
Moon e Gabriel Ba. A cada obra corresponderd um capitulo.
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Capitulo 1 - Quadrinhos e Autobiografia: uma mistura singular

1.1 Quadrinhos: como, quando e de quem é a culpa

Dependendo da perspectiva, a resposta para a pergunta “Quando
surgiram as histérias em quadrinhos?” pode variar desde “junto com o
desenvolvimento da imprensa” ou, até mesmo, “desde os tempos das cavernas”,
ja que a humanidade transmite informacdes por imagens desde seus primordios,
como pode ser visto nas diversas imagens deixadas pelos homens do Paleolitico
em cavernas ao redor do mundo. Mesmo as famosas imagens que ilustram as
paredes nas piramides do antigo Egito podem ser consideradas uma forma

antecessora das historias em quadrinhos.

O que pode-se afirmar de fato é que o momento essencial para o
quadrinho moderno foi o inicio do século XX, principalmente o periodo entre
guerras. Um momento em que as tirinhas de jornal comecavam a migrar dos
jornais para um entdo novo formato, que ficou conhecido nos EUA como comic
book, e no Brasil como Historia em quadrinhos (HQ), um codex de 22 paginas e
anuncios, publicado de maneira periddica. Apesar de inicialmente ser apenas
destinado a republicacdo das tirinhas, quase imediatamente comecou a
publicacdo de material original. E seriam mais de 80 anos de publicacdo das
mais diversas histérias dos mais diversos tipos, comecando com as aventuras
de fantasia e ficcdo cientifica e rapidamente expandindo para 0os romances,

dramas e os mais diversos géneros.

Justamente por serem t&o recentes, os quadrinhos passaram boa parte
desses oitenta anos sendo desenvolvidos a base da experiéncia e da troca de
conhecimentos entre quadrinhistas: use o que funciona, descarte o que nao; seja
direto, rapido e eficiente. Principalmente no inicio, o que era bom para as tiras
era bom para as HQs, afinal, sdo vinte e duas paginas por més, com os artistas
ganhando U$ 10 por pagina, e em plena Grande Depressdo. Muitos poucos
artistas tinham um padréo de qualidade ou mesmo interesse em explorar a midia

para além de um trabalho para colocar comida na mesa.

A excecao a essa atitude foi William Erwin Eisner, conhecido na industria

simplesmente como Will Eisner. Possuindo olhar mais técnico e até mais
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exigente, muito devido a experiéncia artistica encorajada por seu pai, Eisner via
0s potenciais dos quadrinhos e as novas maneiras de usar essas vinte e duas
paginas. Inumeros clichés dos quadrinhos foram criados pelo proprio Eisner,
como os quadros de pagina inteira, os quadros de paginas duplas e, o favorito
do autor, as composi¢des que misturam o titulo da obra na imagem desenhada.
Seus quadrinhos tinham grande dinamismo, que gerava um forte apelo popular,
0 que o tornou um dos mais prolificos autores da época e ainda um dos melhores

exemplos da midia.

Eisner também foi o primeiro, e por muito o tempo o Unico, a estudar os
quadrinhos, principalmente a maneira especifica de contar histérias em
quadrinhos. Para a maior parte da industria, isso era algo que se aprendia na
pratica, no meio da bullpen®, por meio de erro e acerto e cobrancas do editor.
Em poucos casos, como na Marvel Comics, se publicavam manuais como o
classico How to Draw Comics in the Marvel Way (no Brasil, Como desenhar no
estilo Marvel), mas essas obras ensinavam pouco mais que 0s conhecimentos
basicos de desenho e anatomia, com alguma sugestdo de posicionamento de
“‘camera” e enquadramento. Mas essas publica¢des ja vieram em um momento
bem mais tardio da industria: How to Draw... é de 1984. Eisner, por outro lado,
sempre estudou o préprio trabalho, até mesmo para procurar maneiras de
melhora-lo. Além disso, ele sempre teve a curiosidade de entender como 0s
quadrinhos produzem sua narrativa, descobrir como aquela sequéncia de
quadros conseguia contar a historia e ir além de meras ilustracdes. Esse olhar
critico e busca de qualidade foram o que levou Eisner a ndo apenas analisar a
propria obra, mas também a explorar os quadrinhos para outros géneros além
da aventura, e romance, criando desde séries semi-biograficas a contos
urbanos.

Eisner mostrava que néo era apenas desenhar as imagens uma proxima
da outra que fazia uma boa histéria. O controle do ritmo, posicionamento dos
quadros e até angulos e expressfes dos personagens eram importantes para
guiar o leitor pelas paginas e, inevitavelmente, pela histéria. Eisner explorava

todos esses elementos, inspirando-se em contos de fadas, filmes de Hollywood

% 0 local/escritério onde tradicionalmente se produzia as histdrias, principalmente antes da
populariza¢cdo da internet.
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e até no teatro, e adaptando suas técnicas e conceitos para os quadrinhos. Mas
0 conceito mais importante de Eisner talvez seja 0 mais simples: todas essas
técnicas deviam servir a historia. Um desenho detalhado ou anatomia hiper-
realista pode ser bonito e atrativo por si s, mas ele ainda deve ter uma funcao

dentro da narrativa.

Toda essa experiéncia levou Eisner a fazer palestras em diversas
universidades sobre como escrever quadrinhos, o que inevitavelmente levou a
publicacdo de trés obras académicas e importantissimas para os quadrinhos
modernos: Comics and Sequential Art (Quadrinhos e Arte Sequencial, no Brasil);
Graphic Storytelling and Visual Narrative (Narrativas Graficas, no Brasil) e
Expressive Anatomy for Comics and Narrative (a Unica que ndo esta disponivel
em portugués). Nao é surpresa que é justamente a Eisner que é creditada a
criacdo dos termos Graphic Novel e Arte Sequencial, utilizados por ele para

convencer editores do potencial dos quadrinhos como obras complexas.

Foi apenas no final dos anos 90 que apareceria um segundo estudioso
sobre quadrinhos. Foi expandindo o termo Arte Sequencial de Eisner, que Scott
McCloud comecou sua andlise dos quadrinhos em Desvendando os Quadrinhos
(2005), uma das mais influentes e profundas andlises dos quadrinhos,
excetuando-se aquelas feitas por Eisner. Enquanto Eisner, partindo
principalmente da propria experiéncia, encara os Quadrinhos como algo mais
préximo do teatro, McCloud traz a ideia de quadrinhos como mais proximos de
uma linguagem em seu proprio direito, bastante influenciado pelas ideias
correntes no final dos anos 90.

McCloud define quadrinhos como Imagens pictéricas e outras
justapostas em sequéncia deliberada destinadas a transmitir informacgdes e/ou a
produzir uma resposta no espectador. Para o autor, a principal caracteristica das
HQs vem de sua apresentagdo, uma sequéncia de imagens, dispostas das mais
diversas maneiras pelas paginas, se utilizando de figuras e palavras (apesar de
gue a ultima ndo seja estritamente necessaria) para contar uma historia, passar
uma mensagem ou um ponto de vista. E a transi¢do de um quadro para o outro,
e a maneira como esses quadros relacionam seus contetudos, que montam a

base para um vocabulario dos quadrinhos. Com isso em mente, pode-se criar
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uma analise bem mais detalhada e técnica das histérias em quadrinhos,

tratando-as ao mesmo tempo como um texto e como um quadro.

Essa linguagem hibrida, caracteristica, permite que as HQs, como midia
impressa, tenham um impacto mais contundente e dinamico que outras formas
de leitura. Um fenbmeno explicado através do nivel de esfor¢co mental necessario
para ler e entender a informac&o contida na histdria, sendo muito menor em uma

HQ que num texto em prosa.

Para McCloud, essa diferenca de esfor¢co se explica pelo fato de que as
HQs representam uma informacé&o recebida, enquanto um texto mais tradicional
representa informacdo percebida: para entender um texto em prosa, o leitor
precisa aprender um coédigo (o alfabeto) e decodifica-lo (entender como letras
formam palavras, como estas formam frases e como as frases formam textos),
perceber a informacgéo por tras do texto e montar a cena mentalmente a partir da
imagem descrita. Um fenbmeno incrivelmente complexo, mas que é a propria
base do ato de leitura. Todo esse processo exige um nivel de concentracdo e

abstracdo consideravel, e por diversas vezes, cansativo.

A imagem, por outro lado, é mais natural para os olhos e para mente,
uma vez que € uma funcdo natural lidar com imagens. As cores, formas e
movimentos sdo entendidos quase instantaneamente, uma vez que o leitor ndo
precisa “aprender” um novo cédigo ou novas regras, apenas utilizar mecanismos
inatos. Essa é uma das razbes pelas quais, durante a Segunda Revolucdo
Industrial, os quadrinhos tiveram papel relevante no processo de letramento da
populacdo urbana. Uma revelacdo ou sequéncia que necessitaria de um bom
namero de paginas em um romance, em uma HQ acontece com o simples virar

da pagina ou com o breve movimento de olhar ao final da mesma?®.

A essa diferenca de esforco, McCloud deu o nome de Concluséo, e a
partir dos niveis de conclusdo necessarios, definiu seis tipos de transicoes

quadro-a-quadro, que foram utilizadas como a base para sua analise.

10 Essa caracteristica acaba sendo uma faca de dois gumes para as HQs. Segundo o préprio Eisner: “O
problema com as HQs é que, se elas caem da estante, elas podem abrir em uma das ultimas paginas,
revelando o final da histdria. Se isso acontece com um romance, vocé sé precisa ndo ler o texto.”
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O primeiro tipo € o mais simples, com menos conclusdo: na transi¢do

momento-a-momento, 0s quadros mostram etapas diferentes de uma unica

acao, por um unico sujeito. O foco torna o entendimento bem direto e ndo deixa

davidas para o leitor do que esta acontecendo. E muito utilizado para aumentar

o efeito dramatico de uma cena, e tem um efeito similar ao de “camera lenta” do

cinema. Em alguns géneros, como o quadrinho jornalistico, momento-a-

momento pode ser usado de maneira mais literal, mostrando diversos momentos

da vida do personagem.

@@

1

DING..

@O

1

DING.

4

.Ggf NA..

FIGURA 01 — Exemplo didatico de momento-a-momento, mostrando vdrios momentos de
uma mesma acdo (tanto o ato de escrever quanto o funcionar do reldgio). Exemplo préprio

FIGURA 02 — Em Valsa com Bashir, momento-a-momento é usado para mostrar os
detalhes de um movimento de Karate.
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MINHA CABECA TAMBEM
MJDOU DE MODO
PARTICULAR. PRIMEIROD,
0 ROSTO SE_ALONGOU.

A MAD DIREITA,
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DEPOIS O OLHO DIREITO

Qi

(ATE HOJE ELE E MEID
PONTO MAIOR QUE 0
DIREITO.)

SEGUIDO PELO QUEIXD,

{ ) DEPOIS FOIi A BOCA,
2 VEZES MALS COMPRIDO.

€ FOi DECORADO POR

CLARD QUE O VOLUME DO ;
f i UMA PINTA ENORME.,

MEU NAREZ TRIPLICOU

NA EPOCA EU ACHAVA HORRIVEL.

DEPOIS 0 QUEIXO AVANCOU
MAJESTOSAMENTE,

PARA RECUAR MESES
DEPOLS E VOLTAR

POSICAOD INICIAL.

PRA TERMINAR, MEY PEITO
SE DESENVOLVEU PARA A
FRENTE,

€ MEU CENTRO DE GRAVIDADE
FOI REEQUILIBRADO PELO PESO

ENFiM, EU ESTAVA NUM PERIODO DE FEIURA SEMPRE RENOVADA.,

FIGURA 03 — Satrapi usa momento-a-momento para
mostrar as mudancas da adolescéncia em Persépolis.
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Em seguida temos o0 A¢ao-a-A¢ao: neste caso, aparece um unico sujeito,
passando por diversas acoes. Este € a transicdo mais utilizada, e a que é mais

identificada com as histérias em quadrinhos, sendo a marca das histérias de

aventura e de agao.

DING.. PING.
« — PITNG.

") :

FIGURA 04 — Exemplo didatico de acdo-a-acdao, mostrando o mesmo personagem em 3
acoOes diferentes (perceber o alarme, correr e abrir a porta). Exemplo préprio.

\
.

e ..DEPOIS NA FRENTE, E
[uMA ESFREGADA NA NUCA... e e

FIGURA 05 — Em Valsa com Bashir, A¢do-a-Acdo é usada para mostrar as etapas de como
usar o perfume patchouli. Embora possa parecer que passar perfume seja uma Unica agao,
essa personagem, segundo o narrador, utiliza o patchouli como "um modo de vida", o que
retira da acdo a carga de cotidianidade e lhe confere um significado mais profundo e mais

extenso.
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Co
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FIGURA 06 — Ag¢ao-a-Agao usada para mostrar o
progresso da conversa durante a janta.
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Ja a transicdo Elemento-a-Elemento!! lida com muiltiplos sujeitos ou
objetos em alternancia, sendo usada principalmente em dialogos. O esfor¢o aqui

€ essencialmente o de se acompanhar uma conversa.

| | S

FIGURA 07 — Exemplo diddtico de elemento-a-elemento. Nota-se que nao precisa haver
necessariamente dois personagens para a transi¢cdo ocorrer. Exemplo préprio.

| f S VOCE SABE, TAMBEM FUI APAIXONADC
i T b o . POR ELA DURANTE ANOS.

LARGADO VOCE?

N
)\
N

FIGURA 08 — O uso de elemento-a-elemento em didlogos é a base da narrativa de Valsa

com Bashir

11 Nos originais em inglés, McCloud nomeia essa transicdo como subject-to-subject. Em Desvendando os
Quadrinhos (M.books), traduziu-se como Tema-a-Tema. Mas, em Desenhando Quadrinhos (M.books),
como Sujeito-a-Sujeito. Como nenhum dos termaos é realmente descritivo da transicdo, optou-se por
traduzir para Elemento-a-Elemento, uma vez que essa traducdo leva em conta a gradacao do nivel de

conclusdo necesséario.
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TAMBEM,., EY GOSTO bO REI,
ELE FOI ESCOUHIDD POR DEJS!
O

FOi SiM! £STA NA

PRIMEIRA PAGINA DO

MEU LIVRD DA ESCOLA,

FIGURA 09 — Em Persépolis, a
alternancia de foco entre o pai e
Marjane caracteriza esses quadros

como elemento-a-elemento.

A transicdo Cena-a-Cena se define por uma grande distancia entre os
quadros, seja ela temporal ou espacial. E 0 momento em que ha uma troca de
ambiente ou um pulo temporal para a historia. Assim como Ac¢do-a-Acédo, € uma
das mais utilizadas, sendo as duas consideradas praticamente indispensaveis

para se contar uma historia.

NA GRECIA....

10 ANOS DEPOIS...l

P

CRUZAMOS A FRONTEIRA EM
ROSH HANIKRA. PARECIA UMA [
VIAGEM DE FERIAS. :

TIRAVAMOS FOTOS, CONTAVAMOS

—

-
-
) | SOBR BR

FIGURA 11 — Cena-a-Cena e outra das transig(“)e strutuals paraa narrativa
Valsa com Bashir
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SEXTA, 22 DE DEZEMBRO DE 1984, RUAS LOTADAS, A CORRERIA DE NATAL TINHA CONTAMINADO TODO MUNDO.
PENSEI NO QUE O THIERRY FALOU, “UMA MINA DE OURD PARA O COMERLIO”.
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FIGURA 12 — Cena-a-Cena usada em
Pérsépois
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“He had a
sort of aura,
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natural borm
sense .
leadership,
ou 5ay.
at s h
people wi
3] better edu-
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| people like
~ |me, for in-
stance, were
) following

i s like

FIGURA 13 — Cena-a-Cena utilizada em Uma Histdria de Sarajevo. Este exemplo acontece na mesma pagina, mas
algo comum entre as obras analisadas é o esforco de manter as transicdes cena-a-cena na transicdo entre paginas.
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Até agora, pode-se ter uma relacdo direta entre o tempo passado entre
0s quadros e o nivel de conclusdo requerido pelo leitor: Momento-a-Momento
sdo alguns segundos, no maximo; Acdo-a-Acdo, minutos; em Elemento-a-
Elemento j& consegue lidar com algumas horas e Cena-a-Cena, qualquer

extensao, entre horas e milénios.

O quinto tipo, por sua vez, é diferente, pois o tempo praticamente ndo
tem relevancia. Aspecto-a-Aspecto é uma transicao em que os diversos quadros
ndo demonstram uma ac¢ao, mas os diferentes detalhes de um Unico momento,
simulando o olho do leitor analisando os diferentes elementos da cena. E
principalmente utilizado para ambientacdo e momentos de expectativa.
Enquanto o foco do ocidente em acdo torna esse quinto tipo praticamente
inexistente, Aspecto-a-Aspecto é a principal marca do quadrinho oriental e suas

narrativas mais introspectivas.

f/\/ir-'{/vw:

FIGURA 14 — Exemplo didatico de aspecto-a-aspecto. Nota-se como os quadros posteriores
essencialmente detalham a cena do primeiro quadro, guiando o olhar do leitor e permitindo
gue ele passe mais tempo analisando a cena. Nota-se também que para o efeito ficar
evidente, precisa-se de bem mais quadros que as outras transi¢ées. Exemplo préprio.
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FIGURA 15— Exemplo de transi¢do aspecto-a-
aspecto no cldssico manga cyberpunk The
Ghost in the Shell, de Shirow Masamune,
mostrando que mesmo em um manga repleto
de acdo, had espaco para momentos mais
introspectivos.
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marciais, e um uso popular de aspecto-a-aspecto. Ndo é incomum se ter pdginas inteiras sé dedicadas a

essa transicdo, como mostrado aqui por Masahiko Nakahira no manga Ryu Final.
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O sexto tipo, Non Sequitur, € o mais complexo, porque trata-se
basicamente, como o nome ja indica, de auséncia de transicdo. Encontramos
essa transicdo quando os dois quadros tém pouquissima relacdo além da
proximidade. Existe algum motivo para os dois quadros estarem nessa
sequéncia, mas esse motivo esti longe de ser evidente, a0 menos em uma

primeira leitura.
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FIGURA 17 — Exemplo didatico de non-sequitur. A principio ndo se tem uma relagcdo direta

entre os quadros, sendo necessdrio releitura ou elementos para-textuais para compreender
a relagdo entre eles. Exemplo préprio.
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FIGURA 18 — Comentdrio de Scott McCloud sobre as transi¢des non sequitur em
Desvendando os Quadrinhos, em que se mostra exemplos da prépria transicao.

FIGURA 19, na préxima pagina—

Em The Ghost in the Shell, o personagem Mestre dos Fantoches comeg¢a uma
explicacdo da verdadeira natureza da mente humana, o significado da prépria nocao
de individualidade, e como o ser humano se relaciona com a natureza. Para a
abordagem de um tépico tdo complexo, inicia-se uma série de ilustracGes dos pontos
abordados em cada quadro. Como os quadros nao tem muita relagdo entre si, assim
categoriza-se uma longa sequéncia de transi¢des non-sequitur (s6 é mostrada aqui a
primeira pagina).
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Essa éuma pirdmide representada por sequéncias de trigramas, mas ignorei a quantidade de “pauzinhos” em cada nivel, porque € para servir apenas como explicacio do sistema.
Como o filme educativo Powers of Ten (Poténcia de Dez, EUA, 1977) nos descreve, a ordem da escala em termos de dimensao seria de: estruturas microscopicas < escala humana
< escala dos corpos celestes. No entanto, em termos de complexidade das estruturas, a ordem da escala mudaria para: estruturas microscopicas > escala dos corpos celestes >
escala humana, ainda que essa sejauma ordem criada pelo homem. Nesse sentido, entendam que, noterceiro quadro da pagina seguinte, estamos falando de uma escala humana
em que, quanto mais adentramos o limiar de seu centro, mais nova e complexa ¢ a estrutura. A semelhanca entre micro e macro € légica, do ponto de vista da complexidade.



A partir dessas transi¢des, pode-se analisar o relacionamento entre 0os
quadros e como elas influenciam o fluxo na narrativa na obra. A partir delas pode-
se definir o uso de cenas panoramicas, de narrativas paralelas, como
determinados ambientes de relacionam, entre as mais diversas técnicas de
montar uma cena. Mas para os quadrinhos, isso € apenas metade da linguagem.

Além da relacdo entre os quadros, existe a relacdo entre imagem e texto.

Assim como nas transicdes quadro-a-quadro, McCloud conseguiu
separar essas relagdes em seis tipos diferentes, baseando-se na “cooperagéo”?

entre a imagem e as palavras.

Na relagdo Especifica da Palavra, a imagem é completamente
acessoria, sendo que todo o significado e importancia da cena séo veiculados
pelas palavras. A imagem trabalha como pouco mais que uma ilustracéo, tendo
um efeito similar aos livros ilustrados infantis, trazendo pouquissimo da interagédo

tipica dos quadrinhos.

MIRANDA ME DEU AS
CHAVES E SORRTU...

12 Todas as ilustracBes desta até a pagina 30 foram retirados de Desenhando Quadrinhos de Scott
McCloud.
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O outro lado desta moeda é a Especifica da Imagem. Aqui palavras sé
sao utilizadas para efeitos sonoros, ou quando necessarias para 0 ambiente
(letreiros, placas de transito etc.). Todo o significado e mensagem sao
transmitidos quase exclusivamente pela imagem. Para muitos criadores, uma

historia que s6 use essa relacdo é um dos maiores desafios.

Especifica da dupla € quando imagem e palavras falam a mesma coisa,
muitas vezes ao mesmo tempo. Essa relacdo em geral tem o objetivo de reforgar
a informacdo enderecada ao leitor, e € uma marca das primeiras HQs, na
chamada Era de Ouro dos quadrinhos entre as décadas de 30 e 50. O efeito

criado acaba sendo muito similar aos livros de alfabetizacéo

ELE APONTOU O DEDO!

AH! EE:
EU TE

APONTO
O DEDQO!
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Na Combinagéo Interseccional, as palavras ampliam o significado da
imagem, mostrando para o leitor alguma informac&o ndo acessivel diretamente

pela imagem, ou até contextualizando melhor o que esta acontecendo.

Ll

P70 QUE ACHAN S
DE MINHAS
NOVAS
CORRENTES,
BONECA?

Ja na Combinacdo Paralela, texto e imagem aparentemente ndo tem
relacdo nenhuma, sendo completamente independentes um do outro. O efeito
aqui é similar ao das narracdes em off do cinema. O principal uso € ter as
palavras preparando e guiando o leitor para cenas futuras da historia, enquanto

a imagem lida com o “agora”.

‘NAO ESQUECA ACOMIDA B
DE CACHORRON™
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A relagdo conhecida com Montagem é justamente o ja citado efeito
favorito de Will Eisner. Aqui o artista combina as palavras e a imagem de maneira
que as palavras facam parte do préprio ambiente ou do proprio layout da pagina.
Eisner a utilizava constantemente na HQ The Spirit, usando as luzes da cidade
ou 0s préprios prédios, colunas e arquiteturas para embutir o nome da HQ e o

titulo da historia.

s

Ja na combinacéo Interdependente, a informacao é passada tanto pelas
palavras quanto pela imagem, de tal maneira que se uma for omitida, a
informacao se perdera e o quadrinho se tornara incompreensivel. Para McCloud,
essa € a combinacdo que melhor demonstra o potencial dos quadrinhos, sendo
gue pode até mesmo ser dividida em dois subtipos: tipo 1, em que a imagem &

0 ndcleo da mensagem, e tipo 2, em que a palavra ocupa essa posicao.

A partir desses conceitos, McCloud consegue descrever as HQs de

3

ESTOU TAQ FELIZ POR VOCE. .

forma extremamente detalhada, finalmente definindo os diferentes estilos de
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HQs, as diversas tradicoes nacionais, deixando claros os focos de cada artista,
definindo o papel do texto e das imagens. Até mesmo discussfes polémicas,
como a importancia do artista e do roteirista, ou como cor, letramento ou formato
podem influenciar as historias, se tornam mais compreensiveis a partir destas

analises.

E € combinando as duas visdes dos dois grandes pesquisadores dos
quadrinhos que se pode comecar a empreender a tarefa de definir os diferentes
géneros literarios dentro das histérias em quadrinhos. Enquanto Eisner nos
ensina a analisar o que vem dentro de cada quadro, McCloud explicita a maneira
como esses quadros se relacionam. O controle do ritmo ensinado por Eisner vai
definir a passagem de tempo necesséria para as transicées de McCloud. As
combinagdes entre palavras e imagem vao auxiliar a cada momento a melhor

forma de servir ao enredo.

Devido a propria maneira como os quadrinhos se desenvolveram ao
longo da historia, ndo é de se espantar que quando se pensa em quadrinhos
atualmente, se pense em ficcdo. Fantasia. Eventos fantasticos que dificilmente
ocorreriam em nosso mundo. Colantes e capas voando. Em deuses nordicos
convivendo com monstros da era nuclear. Pensa-se em mundos coloridos e

estranhos.

Mas os quadrinhos tém uma caracteristica ndo muito evidente para os
leitores casuais de HQs: eles sempre se ancoram nas ansiedades e nos medos
modernos. Desde seu inicio em 1938, com o Superman?®? sendo uma resposta a
falta de fé do publico americano no préprio pais durante a Grande Depresséao de
29, até as sutis criticas de Asterix!4 a diversos eventos vividos pelo publico
francés, o que marca uma boa HQ €, mais do que qualquer outro elemento, o

gue ela tem a falar sobre 0 mundo moderno. Um exemplo bem popular sdo os

13 Na edicdo 11 de All Star Superman, Grant Morrison aborda o conceito de que Superman seria um simbolo primal de esperanca,
necessario mesmo em um mundo em que Superman néo exista (como 0 nosso). Morrison se baseia na ideia popular entre artistas
americanos, de que por ter sido criado em plena Grande Depressao; por uma dupla de judeus em Nova York em plena ascenséao dos
ideais fascistas; quando dez centavos por pagina eram essenciais para alimentar sua familia, Superman representava toda a esperanga
e otimismo que o povo americano ndo encontrava mais em sua propria sociedade e governo, sendo esse um dos grandes motivos para
0 seu sucesso inicial com quase um terco de toda a populagdo americana.

14 A principio, as aventuras do irredutivel gaulés parecem apenas um leve entretenimento, com uma pitada de nacionalismo francés
(aquela regido da Galia foi dominada pelos romanos na Histdria real), mas todo fa sabe que os textos de René Goscinny carregam uma
saudavel dose de critica e satira a seus contemporaneos, além de néo ter medo de lidar com temas sérios: Asterix Legionario é uma
sétira forte as instituicdes militares; Os louros de César lida com os problemas do alcoolismo, enquanto O Dominio dos Deuses critica
vérias facetas do cenario francés, desde o despreparo da policia até a arrogancia de politicos contemporaneos.
(https://davigoncalves.com/2015/06/21/asterix-e-o-dominio-dos-deuses-critica/ e http://asleiturasdopedro.blogspot.com/2009/10/asterix-

50-anos-triplicar.html)
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X-MEN da Marvel Comics, e seus constantes e propositais paralelos com

diversas minorias dos EUA.

Com isso, ndo é surpresa que justamente quando 0 governo americano
demandou uma censura pesada sobre os quadrinhos®®, surgiu o movimento
conhecido como underground comix!6. Foi esse movimento que lancou diversos
autores consagrados hoje em dia, como Robert Crumb, Art Spielgman e Terry
Gilliam. Nos comix, os autores tinham a liberdade de publicar assuntos que
seriam sumariamente proibidos pelo cédigo dos quadrinhos. E no meio de um
conteudo com forte teor adulto e sexual, também estavam historias criticas ao

governo dos EUA e a proépria industria dos quadrinhos.

Esta liberdade de publicacdo também produziu um resultado inesperado:
os quadrinhos autobiograficos. Neste contexto, muitos autores decidiram
escrever sobre experiéncias proprias e com situacbes da prépria vida,
encontrando nos quadrinhos a melhor maneira de expd-las. Esse enfoque é

partilhado com os poetas Beatnik, outro grupo underground.

O principal nome do quadrinho autobiografico é Harvey Pekar, com sua
série American Splendor, que versa sobre a vida do autor em Cleveland, Ohio.
A obra é composta de historias sobre o trabalho de Pekar como arquivista em
um hospital para veteranos, além de relatos sobre amigos e familia. Pekar foi
convencido a usar quadrinhos como midia principalmente pelo trabalho de
Robert Crumb que, coincidentemente, tinha se mudado para mesma rua. Pekar,
que é ‘“incapaz de desenhar uma linha reta” segundo ele mesmo, contou
inicialmente com a ajuda de Crumb e depois com uma série de outros
quadrinhistas, como Alison Bechdell, Chester Brown, Alan Moore e Joe Sacco,

entre outros.

15 Em meados dos anos 50, seguindo uma comogao popular iniciada pelo psicélogo Frederic Wertham e seu livro, A
seducdo dos inocentes, o governo americano realizou uma série de audiéncias com as principais editoras de
quadrinhos da época, exigindo explicagbes pelo contetdo de diversas HQs, considerado inapropriado para um publico
mais jovem. Essas audiéncias resultaram em duas grandes consequéncias diretas: a faléncia da EC Comics, a maior
editora da época (cujas publicacdes focavam principalmente em histérias policias e HQs de terror), e a criagdo do
Comic Book Authority Code, conhecido no Brasil como o codigo dos quadrinhos, um 6rgao de autocensura que
praticamente definia o que podia ou ndo ser publicado no mercado de quadrinhos nos EUA. O movimento underground
comix é considerado uma resposta direta a ascensao do cédigo.

16 O movimento optou por escrever comics com um X com dois propositos: diferenciar o produto que estava sendo feito
daquele vendido pela industria, e deixar claro o contetdo adulto que ele abordava, que na época receberia uma
classificacdo X de outros 6rgaos de classificagdo indicativa. As duas palavras tém a mesma sonoridade em inglés.
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Pekar viu o potencial dos quadrinhos para irem além da ficcdo e da
fantasia que o divertiam quando crianca. Para Pekar, os quadrinhos podiam ser
sobre todo o tipo de histéria, e a mistura de imagem e palavras criava um
potencial Unico para histérias. E esse potencial, essa mistura, traz uma série de
situagBes Unicas quanto usado em uma autobiografia. Mas para entender essas

situacdes, € preciso entender o que € uma autobiografia.

1.2 Escritas de si e quadrinhos: expandindo o pacto autobiografico

Segundo Philippe Lejaune, quando um autor se dispbe a escrever uma
autobiografia, ele faz um acordo com o leitor em que, a medida do possivel ou
de suas habilidades, os fatos apresentados sdo o mais proximos o possivel da
realidade, ou pelo menos, sdo proximos da maneira como o proprio autor os

vivenciou. A este acordo, Lejaune deu o nome de pacto autobiografico.

O que define o pacto biogréfico, segundo Lejaune, € a ideia de que o
autor, o narrador e 0 personagem protagonista do texto sdo a mesma pessoa.
N&o basta que o texto seja narrado em primeira pessoa (apesar de textos
autobiogréaficos em 32 pessoa serem muito raros) ou que o narrador-personagem
tenha passado por momentos semelhantes aos que o autor enfrentou. Para
Lejaune, é essencial que exista uma identidade — perfeita — entre esses

elementos, ndo mera semelhanca. Segundo o proprio autor:

A identidade é um fato imediatamente
perceptivel — aceita ou recusada, no
plano da enunciacdo; a semelhanca é
uma relacdo sujeita a discussdes e
nuances infinitas, estabelecida a partir do
enunciado. (Lejaune, 1996, pg.35)

Ou seja, a identidade do autor-narrador-personagem € algo
instantaneamente evidente, em que ndo & necessario nenhum esforco maior por
parte do leitor, que pode aceitar ou ndo a pretendida veracidade, o que nao
invalida o fato presente no texto. Ja notar a semelhanca entre autor e narrador-

personagem requer um esforgo ativo do leitor em trazer elementos extratextuais
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para dentro da obra. No pacto autobiografico, a identidade entre autor, narrador

e protagonista € automatica.

Para Lejaune, o elemento da obra que define essa identidade e que vai
deixar claro para o leitor que autor e narrador-personagem sdo a mesma pessoa,
e assim estabelecer o pacto, € a identificacdo do nome do autor na capa do livro
com o nome do narrador-personagem. A maneira mais direta € simplesmente ter
essa informacdo no préprio texto. Mas um texto em primeira pessoa que nao
contradite a identidade do autor também mantém o pacto. Caso contrério, se 0
texto depender apenas de uma semelhanca, deixa de ser uma autobiografia e
se torna um romance autobiogréafico, um texto que se assemelha a autobiografia,
mas ndo tem a necessidade de ser tdo préximo da vivéncia do autor.
Autobiografias, romances autobiograficos, memorias, testemunhos, diarios e
cartas, podem ser consideradas como parte de um género maior conhecido

como escritas de si.

No momento em que os quadrinhos encontram a escrita-de-si, temos
uma mistura Unica e interessante: varias caracteristicas do género e do texto
passam a se expandir em dimensdes impossiveis em outras linguagens. Em
Autobiographical Comics: Life Writing in Pictures, Elisabeth El Refaie detalha
como os quadrinhos trazem novas maneiras de entendimento e representacéo

do préprio “eu” do autor.

A primeira delas deriva da propria natureza visual dos quadrinhos:
conforme ja mencionado aqui, o autor de uma autobiografia ou uma memaoria
tem uma preocupacdo maior na construcdo do visual dos personagens e na
questdao da manutencdo de uma identidade pessoal. Muitas obras, inclusive,
lidam justamente com as mudancas pelas quais os autores passaram durante o

periodo coberto pela histéria.

Em segundo lugar, temos aquela caracteristica escondida das HQs: as
sarjetas. Para El Refaie, as escritas de si sdo naturalmente fragmentadas, sendo
escolhas especificas e extremamente subjetivas da vida do autor, em geral
pincadas por melhor servir a histéria sendo contada. Essa caracteristica reflete
justamente o montar de uma pagina de quadrinhos, com seus fragmentos visuais

escolhidos de forma igualmente subjetiva. As sarjetas ajudam a representar a
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natureza imensamente fluida, parcial, inconsistente da compreensdo humana do

tempo.

Em terceiro, El Refaie explora como o uso dos quadrinhos para contar
estas historias mais proximas da realidade, traz novas perspectivas nas formas
como os autores podem usar estratégias, tanto verbais quanto visuais, para

autenticar as experiéncias sendo mostradas.

Para demonstrar este ultimo ponto, volta-se a prépria esséncia do pacto
autobiogréfico: na prosa temos apenas a coincidéncia de nomes propositalmente
explicita, ou a falta de contradicdo com o nome do autor, para confirmar que o
pacto foi feito. Em quadrinhos temos as fei¢cdes do autor, a maneira como ele é
apresentado, ou simplesmente sua presenca (ainda central no texto) para que o

leitor se torne ciente de que o pacto esta sendo cumprido.

A natureza visual também permite uma maior liberdade na forma como
0 autor pode se apresentar: para demonstrar uma estranheza pessoal e a ideia
de que ele ndo se encaixa no ambiente, ele pode simplesmente se desenhar
com tracgos diferentes daqueles do restante das pessoas (como serd demostrado
em O Sapo, um dos contos dos gémeos Ba e Moon a ser analisado adiante). Em
outros momentos, ocorre quase como a descricdo de Lejaune: Marjane Satrapi,
autora de Pérsepolis, faz essa indicacdo usando como foto de orelha (onde
geralmente se achar uma pequena biografia da autora) a mesma imagem com

que ela se apresenta no texto.

Devido a prépria natureza das escritas de si, € muito comum que toda a
manufatura das HQs autobiograficas acabe sendo feita pela mesma pessoa. Ao
contrario do que se encontra nas obras mais comerciais, onde é extremamente
comum roteiro, desenhos, finalizaces e até mesmo as letras nas paginas, serem
feitas por pessoas diferentes, nas obras mais autobiogréficas, hd apenas um
autor (Pekar sendo a excecdo que confirma a regra). A consequéncia dessa
caracteristica € uma gama quase infinita de estilos e visdes radicalmente
diferentes, de layout e tracos, que constantemente trazem novas maneiras e
solugdes que reiteradamente desafiam os limites do género. Podemos constatar
isso nas obras que compdem 0 nosso corpus, além de outras HQs

autobiograficas famosas, como se vé nos exemplos a seguir, que demonstram
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diferentes tracos e estilos de diversas HQs autobiogréaficas, nos momentos em

gue os autores se identificam.
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FIGURA 27: a imagem de foto de
orelha que identifica a infancia de
Marjane em Persépolis;

IN FACT, WE WERE UNUSUAL, THOUGH T
WOULDN'T APPRECIATE EXACTLY HOW
UNUSUAL UNTIL MUCH LATER. BUT WE
WERE NOT RICH.

FIGURA 28: O momento em que a
crianga das 2 pdginas anteriores é
identificada como a autora Alison
Bechdel, em Fun Home
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FIGURA 29: Momentos no inicio e fim de O Sapo, sendo este
ultimo momento quando Gabriel Ba finalmente confirma
sua identidade.

Para o proprio autor, existe ainda uma nova camada de reflexdo: como
representar visualmente, ndo apenas a si mesmo, mas todos que participaram
da histéria. Essa escolha € importantissima, pois a maneira escolhida influencia
profundamente como o leitor aborda e se relaciona com o personagem. Citando

Marjane Satrapi, de Persépolis (apud Davis, 2005, p. 270):

[Quadrinhos] é minha maneira de me
expressar e eu acredito que imagens
sempre falam mais do que palavras
conseguem dizer. Além disso, imagens
me ajudam a ter distanciamento sem me
tornar cinica, e ser capaz de descrever
uma parte da histéria com humor — o que
eu nao conseguiria de outra maneira. 17

Esse distanciamento faz com que o autor tenha outra visdo ndo apenas
sobre a historia, mas também sobre os préprios eventos escolhidos para conta-
la. Ter que passar uma boa quantidade de tempo para planejar e desenhar cada
pagina, cada quadro, torna a experiéncia de criar um quadrinho autobiografico
um momento Unico de autorreflexdo e autocritica que, em alguns momentos,

acaba se tornando até mesmo parte da propria obra.

1 Tradug&o livre de: “{Comics] is my way of expressing myself, and | think the pictures, they say always more than the
words can say. Also, in pictures, they help me to have the distance without becoming cynical, and be able to describe a
part of the story with humor — which | couldn’t do otherwise”
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FIGURA 30 — Ly'n'da Barfy em um momento rhetalinguistico em
One! Hundred! Demons! (apud El Refaie. Original a cores)

QUANTO MAIS ESFORLOS DE INTEGRACAD EU FAZIA, MALS TINHA A IMPRESSAD DE ME DISTANCIAR DA MINHA
CULTURA, DE TRAIR MEUS PAIS € MINHAS ORIGENS, DE JOGAR UM JOGO QUE NAOD ERA O MEU.

LS

e S

FIGURA 31 — Um dos diversos momentos de introspeccdao de Marjane em
Persépolis.
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El Refaie ainda traz uma Ultima caracteristica da mistura Unica entre

quadrinhos e escrita-de-si. Segundo a autora:

memorias graficas podem abrir nossos
olhos para as diferentes maneiras em que
a escrita autobiografica pode encorajar o
envolvimento cognitivo e emocional dos
leitores com uma narrativa completa e/ou
com seus protagonistas, através do uso
de metaforas multimodais e de humor,
por exemplo, ou mostrando personagens
em close-up com expressdes faciais
claramente discerniveis 18, (2012, pg.
285)

Trazendo de volta as impressdes de Marjane Satrapi, a natureza visual

dos quadrinhos permite momentos de humor que, se mostrados de outra

maneira, pareceriam cinicos demais, ou até mesmo, de profundo mau gosto. Os

quadrinhos permitem levar essas imagens diretamente para 0 escopo emocional

do leitor, lidando com assuntos mais delicados de maneira igualmente sutil e

delicada. As imagens recebidas, em contraste com as descricdes percebidas de

McCloud, sdo capazes de lidar com situacfes e momentos que possivelmente

escapariam as palavras. As conclusdes feitas pelo leitor o tornam cumplice

daqueles eventos, e em uma escrita-de-si, 0 tornam um companheiro do autor

gue estd la como uma testemunha silenciosa, mas igualmente presenciando

agueles eventos, de uma maneira tdo préxima da vivéncia do proprio autor

quanto a alquimia simbiética entre imagem e palavras consegue demonstrar.

18 Tradug&o livre de: Graphic memoirs may open our eyes to the many different ways in which autobiographical writing
can encourage the cognitive and emotional engagement of readers with a whole narrative and/or with its protagonists,
through the use of multimodal metaphor and humor, for example, or by showing characters in close-up and with

discernible facial expressions (El Refaie, 2012. Pg. 285)
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Capitulo 2 - 10 péaezinhos e contos de vidas dos gémeos, por favor!

O mercado de quadrinhos brasileiro ainda € muito pequeno,
principalmente quando comparado aos mercados japonés, americano e
europeu. A Mauricio de Souza Produc¢des, a maior editora especializada do pais,
mantém sua posicao relativamente sem concorréncia, sendo que a grande
maioria das outras editoras focam sua producdo em géneros e nichos que nao
concorrem diretamente com a gigante nacional. Assim, ndo existe, dentro do
cenario nacional, concorréncia entre obras e editoras estabelecidas, conhecidas

coletivamente como mainstream.

Essa caracteristica do mercado nacional acaba por permitir que um
namero maior de obras mais pessoais e intimistas seja publicado. O que seria
chamado nos EUA de Quadrinhos autorais, em que o0 autor tem controle total da
obra, € o tipo mais comum no pais, e acaba por definir muito do que esta
disponivel para o publico nacional. Devido a isso, também existe no pais um

namero muito maior de obras mais experimentais e mais autobiograficas.

E neste contexto em que se encaixa 10 p&ezinhos: Critica dos gémeos
Gabriel Ba e Fabio Moon. Essa obra faz parte do inicio da carreira dos irmaos,
ainda na época do projeto e site 10 paezinhos, publicado e gerido pelos dois. A

versao fisica da obra foi publicada em 2004, pela Editora Devir.

Critica € uma coletanea de historias tematicas que, como o proprio nome
diz, lidam com algum tipo de critica, algumas em niveis minimos, outras bem
mais explicitas. As historias sao bastante pessoais, mesmo aquelas que nao sao
estreladas diretamente pelos autores, lidando com varias situacdes retiradas da

prépria histéria de vida dos gémeos.

O tom da obra é mostrado ja na primeira pagina (figura 32), um prélogo
simples de apenas uma pagina, em que um artista chama um critico para
analisar uma obra ainda em andamento. Atraves de uma breve sequéncia de
transicbes momento-a-momento, nota-se que a reagdo do critico ndo

correspondeu a expectativa.
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PE ARTE £ ENCONTRAR
A VERDADE POR TRAS PO
TRABALHO GO ARTISTA.

PEVE SER FOR
1550 GLUIE ELE NAG
SABE MENTIR.

Figura 32: o prélogo da obra 1



Nessa pagina, jA podemos notar dois temas comuns na obra: o mais
evidente € o inesperado, e a maneira como as coisas traem as expectativas
sobre elas. Os recordatérios também trazem o tema que da titulo a obra e,
principalmente, a definicdo da critica para os autores: “A verdade por tras do
trabalho do artista”. E esta “verdade por tras” que vai pautar o ritmo e a escolha

das historias.

A primeira histéria é El Camino, que relata o sonho de um dos gémeos.
Inicialmente nenhum dos dois sabe exatamente de quem ele é (na pégina final
€ revelado que é do Ba). O ambiente é extremamente onirico, e até cliché em
relacdo aos simbolismos e paisagem, sempre indicando algum tipo de jornada
ou passagem. Eles encontram uma fada chamada Ursula e um passaro falante
chamado Pi, que demonstram um medo em comum com o0s artistas: o de n&o
atender as expectativas do publico. Sendo essa uma obra escrita pouco tempo
antes da carreira dos gémeos crescer fora do Brasil, a histéria representa uma
autocritica. S8o os préprios Moon e Ba refletindo sobre as préprias histérias e
experiéncias, tanto passadas quanto futuras, ou seja, eles estdo aquilatando
suas possibilidades de crescimento ao mesmo tempo em que avaliam o caminho

percorrido até ali.

51



eorsk N\ [ voces estao
0 GLE 1660
SIGNIFICA?

O QUE

VOCES ESTAO MEDG LEVA A
FAZENDO RAIVA, RAIVA LEVA
O BU0, E0I0
LEVA AO...

NAC QUEREMOS
CONTAR AS MESMAS
HISTORIAS.

i

VOCES NAO
ESTAO AQUI PORGQUE

CONTARAM AS MESMAS
HISTORIAS...

i

_fLLf"i =

4

s (/o i A il

A VocEe ESTAO AQU
a7y PORGUE CONTARAM SUAS
YN uw A% HISTORIAS. .

Y Vel bl .

[
b

Figura 33: Pagina 12. Os Gémeos explicitam seus medos para Ursula e Pi.
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Em termos de narrativa, ndo se tem nada de muito inovador, com a
histéria sendo contada com muitas transi¢cdes elemento-a-elemento e um pouco
de acdo-a-acao. A historia € essencialmente uma conversa, com pouquissima
acdo. A combinacgdo entre imagem e palavra se da principalmente de maneira
especifica de palavra, com as falas dos personagens fazendo a maior parte do
trabalho, e as imagens fazendo pouco mais que detalhar o contexto das falas.

Um detalhe interessante € a presenca de um quadro por baixo dos
quadros principais. Na figura 2, podemos ver que todos 0s outros quadros estao
por cima do penultimo, em um efeito chamado sangria, pois 0 penultimo quadro
“vaza” para os limites da pagina, como se estivesse sangrando. Esse efeito é
uma ilustracdo da fala de Ursula, de que “o horizonte dos autores cresceu” e
ajuda a reforcar o ponto de que os gémeos tém sim mais histérias para contar,

e que nao precisam ter medo do que vem por ai.
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Figura 34: detalhe da pagina 12. O penultimo quadro, com a paisagem, “sangra” para baixo
dos outros.

Na segunda historia, Vernissage, Moon usa o artista do prélogo para
fazer uma critica a arte moderna. Nessa historia, o referido artista, a caminho da
festa de um amigo, para em uma exposicdo em uma galeria préxima. Mas se
surpreende ao notar que, apesar de ver diversos convidados, entre eles os ja
esperados clichés de pessoas que atendem um evento do tipo, ndo existe obra

sendo apreciada, nem ao menos artista. A galeria esta completamente vazia, e
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a “arte” é a propria presengca daqueles tipos naquele lugar, criando uma
exposicao ndo de um trabalho, mas dos proprios convidados que simplesmente
estavam ali. Com isso o artista tira a conclusédo de que “Arte ndo é mais
representacéo. E apresentacdo. Como um espetaculo de cortinas fechadas, com

luzes apagadas em que ninguém apareceu’.

A narracdo do enredo é feita toda a partir de recordatorios, sendo quase
todos eles combinacao especifica de dupla com as imagens. A Unica excecao é
0 penultimo quadro, quando o artista interage diretamente com o leitor, sendo
nesse caso especifica da palavra. Aqui € passada a sensacéo de que o artista
esta conversando com o leitor (provavelmente naquela festa para onde ele se
dirigia).

A histéria é toda composta por transicbes de quadro momento-a-
momento; sendo apenas quatro delas sujeito-a-sujeito: os quadros em que o

P ”

leitor &€ apresentado as “pessoas clichés”. Dessa forma, a histéria passa para o
leitor como se fosse uma lembranca, da qual temos acessos apenas a momentos
especificos, escolhidos pelo narrador, reforcando a distancia do leitor com

agueles eventos.

Essas combinacdes e transicbes ajudam a reforcar a mensagem da
histéria: a arte moderna parece vazia, passageira. O proprio leitor esta ouvindo
essa historia distante do evento que ela descreve, mas mesmo que houvesse
um trabalho sendo apreciado, ele ndo seria importante. As imagens vao se
esvair. As obras serao esquecidas. O verdadeiro objetivo da “nao-exposi¢ao” era
simplesmente estar presente. Estar naquele momento, naquele local, pelos

mesmos Mmotivos que se estaria em qualquer outra exposicao.

7

Impressdes € a terceira “histéria”, mas mal pode se considerar como
sendo uma narrativa de fato: sendo uma Unica grande sequéncia de transicoes
aspecto-a-aspecto, aqui o leitor é levado a simplesmente prestar atencdo nos
detalhes e pensamentos dos diversos personagens de um bar durante o que
pode se considerar um Unico momento. O olhar do leitor € guiado para os
diferentes patronos do lugar, ao mesmo tempo que descri¢des interdependentes
presentes em cada quadro expandem o que se V€, adicionando detalhes a cada
um. Nao se tem nenhuma acdo de fato. O préprio Ba aparece aqui com a
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namorada, e € também a ultima aparicdo do “artista”, aqui reclamando dos

“barulhos umidos” feitos pelo casal.

A guarta e a quinta historias tém o nome de Reflex6es e contam a mesma
histdria: o protagonista, depois de conseguir uma acompanhante para o resto da
noite, entra no banheiro do bar. La dentro, ele acaba encontrando uma segunda
versao de si mesmo, com uma pequena diferenca: esse “segundo protagonista”
nunca chegou a falar com a garota e ficou sozinho o resto da noite. Assustado,
ele testemunha um crescendo na estranheza da situacdo quando uma terceira
versdo dele mesmo entra no banheiro: esse “terceiro protagonista” nao ficou
assustado com a aparigdo do “segundo” e voltou para o bar rapidamente, antes
de a garota ir embora. O protagonista fica ainda mais assustado, mas o “terceiro
protagonista” sai do banheiro comentando sobre a situagéo e criticando a reagao
do protagonista, dando a entender que a acompanhante do primeiro protagonista

ja vai ter ido embora antes de ele voltar. O que ndo aconteceu com o terceiro.

Mas outra caracteristica interessante dessas duas histérias é que cada
uma delas é feita por um dos irmaos: uma primeira versao inteiramente por Moon
e uma segunda inteiramente por Ba, o que leva a uma boa comparacéao entre 0s
estilos. Ambos os textos se utilizam basicamente de transicdes elemento-a-
elemento, com um minimo de acao-a-a¢cdo no momento em que 0 protagonista
entra no banheiro. Esperado, principalmente levando em conta o evento sendo
mostrado. Combinacdes especificas da imagem mantém a leitura bem simples
e direta. As duas versdes tém basicamente 0 mesmo roteiro, sendo a execucao

de cada um dos irmaos o grande diferencial.

Moon é mais centrado, e mantém a “camera” mais fixa. O foco fica sendo
a linguagem corporal dos personagens. Seu traco também é mais detalhado,
mas perde um pouco de dinamismo. As paginas sdao mais planejadas e
organizadas, e bem detalhadas e claras, principalmente considerando que o

local da histéria é naturalmente bem escuro.

by

B4, por outro lado, parece que segue a risca o método marvel: suas
paginas sdo bem mais dinamicas e a “camera” anda mais pela cena,
aumentando a dramaticidade. A narrativa deslocou-se um pouco do foco na

linguagem corporal e situou um foco maior nas expressoes faciais. As paginas
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parecem mais caéticas, com alguns enquadramentos escolhidos apenas para
aumentar o drama da cena, 0 que acaba por dificultar um pouco a legibilidade.
Ao contrario do irméo, Ba tem um traco bem mais cartunesco e estilizado, com
um uso forte de sombras bem chapadas e destacadas, com muitas areas em
preto, dando um peso maior a atmosfera do ambiente. O que é bem apropriado,

considerando-se que a historia se passa em um banheiro de bar.

Fora de Moda é uma historia sobre o que aconteceu quando Béa perdeu
um encontro, conseguiu um convite gréatis para um desfile de moda e terminou o
dia com um novo encontro inesperado com a mesma garota. A historia € um
pequeno mondlogo, com uma leve reflexdo introspectiva, escrita principalmente
com transicbes momento-a-momento para conferir um ritmo mais lento a ela. As
combinagbes palavra-imagem mais utilizadas sdo do tipo interseccional,
permitindo que os pensamentos de Ba expandam o significado dos quadros. Mas
agui entra um pequeno detalhe relevante para o contexto desta tese: o artista

dessa historia sobre Ba é o Moon.

Ba ainda € um dos autores do livro, entdo podemos deduzir que Moon
provavelmente se manteve bem préximo do relato feito pelo irmao. Ndo temos
nada na histéria que contradiga o cronétopo histérico-cultural estabelecido pelos
autores, entdo o pacto autobiografico ainda se mantém: o nome de um dos
autores € o nome de um dos personagens, e ainda temos um relato fidedigno
das experiéncias de vida de um dos autores. Mas quem montou as cenas, deu
vida, foi o outro autor da obra. Uma “complicacdo” bem exclusiva das histérias
em quadrinhos: afinal, aonde o trabalho do roteirista termina e comeg¢a o do

desenhista?

No caso desta obra, claramente os irméos trabalharam juntos, entdo
pouquissimas decisdes foram deixadas para a imaginacédo de Moon: a hora do
dia em que a historia comeca, o ponto do museu em que B4 se encontrava, como
era o grupo que deu o convite, em qual cadeira Ba sentou... séo todas decisdes
importantes para o design da pagina e o fluxo da historia, mas cuja mudanca nao
faz tanta diferengca para o conto como um todo. Esses eventos ainda
aconteceram (ou podem ter acontecido) sem que realmente a veracidade da

obra seja prejudicada. O protagonista ainda € identificado com um dos autores.
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Apesar de nao ter sido B4 a dar o tratamento final na obra, o pacto entre autor e

leitor n&o foi quebrado.

Em All you need is love, um jovem esta ansioso para ir embora da casa
da garota com quem “transou” na noite anterior. Nao houve amor, ndo houve
emocao. Uma noite e o interesse nela acabou. A HQ mostra simplesmente o
caminho desse jovem do quarto da garota até a porta. Transicdes momento-a-
momento, pouquissima a¢do. O que marca a HQ é a narracdo de Moon, que cria
um ar de poesia para a obra. Composta de recordatérios com combinagédo do
tipo interdependente, a narracao re-contextualiza os eventos, explicitando a falta
de qualquer nivel de relacionamento entre o “ndo-casal”’, com o objetivo de
aumentar o impacto dos comentarios no ultimo quadro, o real nicleo dessa

narrativa:
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Figura 35 - Painel Final de All you need is love.

Na figura 4, vemos a cena a partir de uma camera bird’s eye view, um
angulo de camera bastante comum, comparado com o ponto de vista dos
passaros. Essa visdo é muito utilizada para mostrar como 0s elementos se
encaixam no plano geral da cena. Aqui, temos o protagonista pensando no seu
lugar no plano geral da prépria vida, e como “sem amor nada seria”. O “rapaz-
nada” passa o dia pensando que no plano geral da vida, ndo seria nada sem o

“amor-tudo”.
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Figura 36 - Gabriel B4, “humano” e como “o Sapo”

O Sapo é desenhado por Gabriel Ba. E € a historia de como ele conseguiu
lidar (ou ndo) com o fim de um relacionamento. A mensagem por tras da historia
é de que Ba se definia pelo relacionamento, e no momento em que acabou, ele
se tornou algo diferente, irreconhecivel e monstruoso. Se tornou um sapo. Uma

ideia bem kafkiana.

B4 nao se reconhece, e principalmente, ndo gosta desse ser em que ele
se tornou. Ele se isolou de todos. Na prépria visédo, sua vida desmoronou. Nao
tem mais sentido. Apesar de ndo contemplar o suicidio, também n&o tem
determinacao para fazer nada além de seguir o fluxo da vida. Sua vida €&
mondtona e tediosa, sempre lidando com as memoarias do relacionamento que

terminou.

Aqui o traco mais estilizado de Ba € bem apropriado, pois acentua bem a
‘inumanidade” que ele sente. O “Sapo” fica bem destacado do resto do mundo,
até mesmo com sombras bem mais pesadas, contrastando com o ambiente
muito limpo e claro da praia onde ele esta passando o final de ano. A estrutura
da histéria é bem similar a anterior, com bastante combinacdes
interdependentes, mostrando os pensamentos e emocgdes de B4, enquanto uma
boa dose de transicbes momento-a-momento estabelece um ritmo mais
introspectivo e melancolico. Os leitores se perdem nos pensamentos de Ba e a
prépria natureza dos quadrinhos, por ndo ter uma faixa de audio e deixar o leitor
absorver a historia no proprio ritmo, acentua a solidao que esta sendo mostrada

pela narrativa.
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Feliz Aniversario, Meu Amigo poderia ser qualquer histéria de amigos
distantes que foram separados. Principalmente nos casos em que um deles se
mudou para outra cidade ou outro pais. O que marca essa historia é o twist que
0S gémeos deram a obra, bem na tradi¢cdo do realismo fantéstico tdo popular
pela América Latina: Calea, o amigo do titulo, estd morto, e os gémeos o
invocaram do outro mundo para comemorar seu aniversario. O resto da historia
corre como se espera: eles vao para um bar onde encontram outros
companheiros, alguns ficam nervosos, outros alegres; Calea reencontra a ex-
namorada... ha até uma confissdo de amor né&o-correspondido. A historia €
tratada como algo bem cotidiano, como alguém que se mudou de pais e esta

passando um curto fim-de-semana na cidade natal.

Uma histéria mais agitada, e por isso temos mais transi¢cdes acdo-a-agao.
Sem narracao, temos apenas as falas e algumas letras de musica no pano de
fundo caracterizando bem as combinacfes especificas de imagem, tornando o
enredo muito direto e muito simples para o leitor. Assim, apesar de todo os
elementos sobrenaturais, a obra acaba se mostrando muito leve. Um pouco
melancolica, principalmente mais para o final, mas ainda nada tdo dramatico

guanto a histéria anterior.

“Qu’est-ce que c’est?” é um relato autobiografico bem tradicional. Moon e
B& mostram um incidente bastante tenso e violento que ocorreu com eles no
metrd de Paris, quando foram abordados por uma gangue que tentou rouba-los,
mas sem sucesso. Ainda lidando com o tema de distancia e terras estrangeiras
abordado nas duas ultimas histérias (a comparagcdo com outro pais é a base de
Feliz Aniversario, meu amigo e em o0 Sapo, a ex-namorada de Ba vive em
Londres); “Qu’est-ce que c’est?” tem como contexto justamente a ideia de que
0S gémeos passaram por uma situacao extrema, em uma terra estrangeira na
qual pouco sabiam a lingua. O mais proximo que a obra tem de uma historia de
acdo, aqui vemos uma combinagcdo mais tradicional de transi¢bes sujeito-a-
sujeito e agdo-a-acao. A histéria € passada através de uma narragcdo em off, o
gue nos da bons exemplos de combinacdes especifica de dupla e paralela, além

de ajudar os autores a focar bem no evento central do conto.

Um segundo detalhe € que essa € a Unica histéria do livro em que Moon
e Ba sdo diretamente identificados. Em todas as outras, principalmente na
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primeira leitura da obra, fica a cargo do leitor imaginar qual dos gémeos esta ali.
Diego de Assis, que escreveu o prefacio, brinca com isso, dizendo que ainda nao
aprendeu a distinguir os dois. E essa informacdo apresentada aqui que traz a
complicacéo de autoria ja discutida em Fora de Moda. Em um primeiro momento,
pode-se até pensar que € o Moon naquela histéria, ja que é ele que desenha e
assina o conto. No entanto, “Qu’est-ce que c’est?” esclarece que o personagem
que apareceu em Fora de Moda, na verdade era o B4. O mesmo ocorre em El

Camino, que mostra qual dos gémeos sonhou, mas sem mencionar o nome dele.

Para terminar, como se nunca estivesse existido, escrita por B4, € uma
histéria bastante simples em que Moon tenta animar seu irmdo, que esta
“afogando as magoas” em um bar. Moon nota que uma garota ficou olhando B&
a noite inteira e tenta fazer o irmao ir falar com ela. Depois de recusar, Moon diz
a fala que da titulo ao causo “Vocé ja parou para pensar que se vocé nao fizer
nada, € como se este momento nunca tivesse existido?” Ba concorda, mas
quando eles vao olhar de novo, a garota ja tinha ido embora. Uma histéria bem
curta, duas paginas de transicdes sujeito-a-sujeito, oferecendo um bom

contraste com a tensao da histéria anterior.

Em uma analise geral, Critica mostra de maneira bem criativa, o dia a dia
e visdo de mundo de seus autores. Mesmo de maneira sutil, cada historia critica
um aspecto da vida moderna, mostrando uma visdo bem pessoal dos gémeos.
Nas historias em que 0s personagens Sao 0S proprios autores, temos um
trabalho em tornar interessantes situagcées que muitos leitores considerariam

bem cotidianas, trazendo um novo olhar sobre elas.

Critica também acaba explorando os limites de uma escrita-de-si em
quadrinhos. Pelo pacto autobiogréafico, € necesséario que se estabeleca um
entendimento entre autor e leitor de que aqueles eventos de fato ocorreram com
o autor. Geralmente, os nomes do autor e do personagem serdo um e 0 mesmo.
Mas esses sdo os termos de um romance autobiografico, em que a falta de
imagens gera um empecilho para a identificacéo direta dos personagens com 0s
autores. Em quadrinhos, uma midia baseada em imagens, temos outras
maneiras de identificar o autor na obra: a roupa que é a marca registrada do
autor, ou até mesmo as feicbes e aparéncia fisica do personagem sendo a
mesma do(s) autor(es), aléem do proprio cenario, que pode se referir a lugares
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pelos quais o0 autor passou ou seguir a risca um dia indicado como pertencendo
a vida do autor. Tudo isso acaba fazendo da mencéao direta do nome dos autores
apenas mais uma via de confirmacéo do pacto, mas néo a Gnica. E, portanto, um
traco diferenciador da utilizacdo da escrita-de-si em quadrinhos quando

comparada a forma como acontece no texto literario.

61



Capitulo 3 - Persépolis: Uma vida entre o Ocidente e o Oriente

Persépolis é uma premiada HQ autobiografica de Marjane Satrapi'® que
lida com as mudancgas no Ird durante a revolucéo islamica de 1979 e como isso
afetou a vida da protagonista. A HQ acompanha a vida de Marjane, desde seus
10 anos de idade em 1980, quando as mudancas culturais foram implantadas,
até aos 24, em 1994, quando abandonou permanentemente o Ird, indo para a
Franca. Ja por essa descricdo nota-se que a HQ lida com o desenvolvimento da
identidade de Marjane, que vem de uma familia bastante progressista e liberal,
cujos posicionamentos sdo constantemente denunciados pelas autoridades
islamicas. O foco desse desenvolvimento se da através da relacdo de Marjane
com o adereco mais iconico da cultura islamica: o véu, de uso obrigatério pelas

mulheres.

Esse aspecto € o foco da andlise de Afsoun M. Sichani em sua tese
submetida & University of North Carolina, Un-veiling and Revealing: Un-layering
Constructions of the Self in Marjane Satrapi’s Persepolis and Persepolis 2. Para
Sichani, a nacao e terra natal do individuo tem uma profunda influéncia na
construcdo de sua identidade. Citando o Cultural Studies: An Introduction de

Simon During:
Muitos individuos sdo fortemente ligados a pelo
menos uma das identidades dada a eles como
membros de alguma familia, etnicidade, nacé&o
e/ou género particular, e quer que essas

caracteristicas ndo sejam fluidas, mas estaveis?°
(During APUD Sichani, 2007, p. 01)

Sichani argumenta que o individuo tem pouquissima liberdade para
escolher o que vai definir sua identidade. Ao contrario, o individuo da justamente
a instituicbes como a Nacdo-estado o poder de construir essa identidade,
ligando-a a no¢des de comunidade e pertencimento a uma nagcdo composta de

individuos com caracteristicas comuns. Ainda segundo Sichani:

19 Justamente devido & natureza autobiogréfica da obra, e para facilitar o entendimento do texto, Satrapi sempre sera
uma referéncia a autora, enquanto Marjane indica a narradora-protagonista.

20 Tradugo livre de: “Many individuals are seriously attached to at least some of the identities given to them as
members of a particular family, ethnicity, nation and/or gender, and want these not to be fluid, but stable”
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Nacdes usam simbolos como narrativas, rituais e
tradicbes para que as pessoas acreditem que
sente um senso de unificagcdo e camaradagem
com outros membros de sua comunidade. Por
exemplo, simbolos como o hino nacional podem
dar as pessoas a impressao de que eles estédo
ligados a outros membros de seus pais através da
historia e da cultura de sua nagéo?!.

(Schiani, 2007, p. 01)

Persépolis mostra como essa ligacao foi reescrita pela revolucao islamica
e como essa mudanca afetou a vida de Marjane, com a primeira parte ja
comecando com a imposicdo do véu. Marjane, que estudava em uma escola
bilingue e em que garotos e garotas estudavam juntos, sentiu agudamente a
diferenca, pois, de repente em 1980, “a gente se viu de véu e separadas dos
amigos” (Satrapi, 2015, p. 06)

Da imposicéo do véu pelo novo governo de orientacéo islamica provém o
primeiro de varios traumas que a autora passaria durante sua vida, fragmentando
seu senso de identidade: Usar o véu é perceber que é inferior aos homens e que
precisa seguir uma série de diretrizes rigidas de como se vestir e se portar na
presenca deles. Essas noc¢des serdo uma das principais causas da resisténcia
de Marjane em relag&o ao regime. Junto ao trauma da revolugéo e a guerra Ira-
Iraque, Marjane se vé forcada a abandonar seu pais, seus amigos e sua familia,
0 que torna sua identidade diasporica: Apesar de ser forcada a deixar seu pais,
ainda reconhece a terra natal como tendo influéncia em sua identidade e

comandando lealdade.

Mas o sujeito diaspérico se vé sempre num eterno “entre lugar”:
distanciado da experiéncia auténtica de sua cultura original, ele se apega a
tradicbes e habitos que podem ndo ser totalmente aceitos em seu pais
hospedeiro. Essa experiéncia esta no Amago da vivéncia de Marjane na Austria,
em que ela constantemente lidava com um pais que néo tinha a menor no¢ao de
como seu povo era. Apesar da liberdade, de poder escolher como usar seu
cabelo e o que vestir, de conviver com colegas anarquistas, Marjane ainda se

sentiu presa a um novo tipo de obrigacdo, aquela ligada as expectativas que,

2L Tradugdo livre de: “Nations use symbols such as narratives, rituals and traditions so that people will believe that they
fell a sense of unification and comradeship with other members of their community. For example, symbols such as the
national anthem can give the people the impression that they are bound together by other members of their country
through the history and culture of their nation.”
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apesar de opostas a aquelas das quais fugiu, eram igualmente pesadas,
restritivas e mal-vindas. Voltar a usar o véu ao voltar para o Ird parecia ser um
pequeno pregco a se pagar para poder voltar para um mundo com o qual, ao

menos, ela sabia como lidar.

Ana Claudia Guimardes Senna, no seu artigo Persépolis de Marjane
Satrapi: a escrita-de-si uma nacdo em quadrinhos, aborda bem essa conexéo
entre a identidade de Satrapi e suas memadrias do Ird. Senna busca no critico
indo-britanico Homi K. Bhabha a idéia de que

‘A nacdo preenche o vazio deixado pelo
desenraizamento de comunidades e parentescos,
transformando esta perda na linguagem da
metafora” (Bhabha, 2003, p.199, apud Senna)

Metéafora, para Bhabha, esta ligada a transferéncia, transporte de um lugar
para outro. O individuo que migra entéo transporta o sentido de casa e de sentir-
se em casa (Bhabha, 2003, p199 apud Senna). Em sua obra, Satrapi
constantemente entra em conflito com sua identidade nacional: ocidental demais
para o Ird, iraniana demais para o ocidente, a autora sempre se manteve nesta
eterna metafora. Um momento marcante acontece durante o tempo em que viveu
na Austria: na tentativa de se aculturar, Satrapi chega a negar a descendéncia
iraniana, se dizendo francesa (figura 37).
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CHEGREI A NEGAR MINHA
NALIONALIDADE.

FOI NUMA FESTA DO LICEU.

0i, EU SOU O MARL, ENTRE]
NA FACULDADE NO ANO

PASSADO. E VOCE, E NOVA?
QUAL E O SEU NOME?

MARTANE. ESTOU
AQUI FAZ 1 ANO,

S0U FRANCESA,

AH, E7VOCE TEM UM SOTAQUE
ENGRACADO PARA UMA FRANCESA,

PRELISO DIZER QUE NA EPOCA O iRA ERA O MAL,
€ SER IRANIANA ERA UM PESO.

e

—/
—
—
e

i
&

N
o~
-,

N\

——

€ A NOITE, AD VOLTAR, LEMBREI
DE UMA PRASE QUE A MINHA

AVO ME DISSE: “MANTENHA
SEMPRE A SUA DIGNIDADE

€ A SUA INTEGRIDADE ",

Figura 37 Ocasido em que Marjane negou a nacionalidade iraniana

65



Eventualmente, ao ser confrontada com sua mentira e desconsiderada
mesmo em sua verdade, ela reage. Seus sentimentos, como sé acontece nos
entrelugares do mundo contemporaneo, sédo conflitivos: ao mesmo tempo que se
sente orgulhosa, algo raro para uma iraniana no ocidente, ela sente vontade de
chorar. Satrapi percebe bem que a sua é uma identidade desvalorizada — mas é

sua, de qualquer forma (figura 38).
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PERTO DA ESCOLA...

INFELIZMENTE, AS NOTICIAS CORREM. ALGUNS DIAS DEPOIS, NUM CAFE

MAS O SEU IRMAO ESTAVA
PAQUERANDD Va,A?

AH, AINDA BEM,
FEIA COMO ELA

€, SERIA iNJUSTO
QUE FICASSE COM

NAQ SEi SE VOCES PERCEBERAM, MAS ELA
NUNCA FALA DO PALS DELA, NEM DOS PAILS.

QUE VOCE AwA??JA"

iU COMO ELA FALA

ViU A CARA DELA?

RA! RA! RA! EUY ME MATARIA
SE O MEU IRMAD SA(SSE COM
UMA BARANGA DESSAS!

£, € 05 PALS
DELA NAO DEVEM
ESTAR NEM Al
PRA ELA, SENAD
NAD TERIAM
MANDADO ELA
SOZINHA PRA CA!

Al JA ERA DEMAIS, MEU SANGUE FERVEL,

Figura 38 - O momento em que a raiva com a negacao anterior explodiu (outros alunos

fofocando sobre ela) ...
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OU VOCES CALAM
A BOCA OU EU
MESMA VOU

CALAR VOCE S!

Ed S0V
(RANIANA
E TENHO
ORGULHO

ONDE ESTAVAM 0S MEUS PAIS PARA ME PEGAR NOS
BRACOS, PARA ME RELONFORTAR?

_PELA PRIMEIRA VEZ EM 1 ANO,
ME SENTI ORGULHOSA.,

MAS AFINAL DE CONTAS EU NAO TINHA ACABADO DE ME
TINHA POR QUE CHORAR, AUTO-AFIRMAR.,

ENTENDI DIREITINHO 0 QUE MINHA
AVO TINHA DITO: SE EU NAD
MANTIVESSE A MINHA INTEGRIDADE,
JAMALS PODERIA ME INTEGRAR.

Figura 39 - .mas que resultou em ela finalmente se (re)afirmando como iraniana.
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esse “novo” Ira (figura 40).

Essa é uma situacdo constante para Marjane, que nunca realmente se
adaptaria a entdo corrente realidade iraniana, o que acabaria mais tarde por
influenciar a decisdo de sair permanentemente do Ird e se mudar para Franca,

onde a autora mora até hoje.

Rocio G. Davis, no seu estudo A Graphic Self: Comics as autobiography
in Marjane Satrapi’s Persepolis, afirma que Satrapi se utiliza de qualidades
especificas do formato hibrido dos quadrinhos para abordar de maneira bem-
humorada e ndo cinica as diferencas culturais entre ocidente e oriente, e a

caracteristica transcultural Unica da vivéncia de Marjane. Para Davis:

A subjetividade emergente do narrador-
protagonista em Persépolis é baseada em uma
série de afiliacbes mbveis e crescente
consciéncia da complexidade de questbes
religiosas, ideoldgicas, de género, de classe e até
mesmo literarias. A sua escolha de midia é
deliberada, apesar de parecer desafiar as
maneiras prescritivas convencionais de registrar
experiéncias. (Davis, 2005, p 269)%2

Como Satrapi afirma em citacdo apresentada anteriormente, a linguagem
dos quadrinhos lhe permite um afastamento dos eventos que previne que ela se
torne cinica — o que seria facil dada a brutal modificacdo nos protocolos mesmo
de vida cotidiana que aconteceram no pais. Por outro lado, essa linguagem
também impede a erupcao do desespero, ao possibilitar o humor para lidar com

os absurdos impostos a populacao.

Para Davis, o importante nessa analise é que a estética autobiografica de
Satrapi permite a ela interrogar interse¢fes cruciais entre o particular e o privado
de maneiras que seriam dificeis de serem articuladas apenas com palavras. O
contraste de preto e branco, que da a obra uma qualidade similar a xilogravura®?,

junto do traco simples, ajudam a destacar o movimento e aumentar a legibilidade

22 Tradugdo livre de: “The narrator-protagonist’s emerging subjectivity in Persepolis is based upon a series of shifting
affiliations and growing awareness of the complexity of religious, ideological, gender, class, and even literary issues. Her
choice of medium is deliberate, though it appears to challenge conventional prescriptive ways of inscribing experience”

23 segundo Ademir Lopes Gabriel, em Xilogravura como expressdo da Cultura Popular (UnB, 2012. p.13), uma das
possiveis origens para xilogravura é a Pérsia. Assim, ao utilizar essa forma de arte popular, Satrapi mais uma vez reafirma
sua identidade como iraniana. No Brasil, a xilogravura é bem caracteristica da tradigcdo nordestina da literatura de cordel.
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do texto. Um bom exemplo é a pagina mostrada a seguir, em que Satrapi traca
um paralelo entre o caos das explosdes e o0 caos que foi sua primeira festinha:
Com um uso inteligente de espaco negativo, as sombras pretas das criancas
soldado se tornam bem nitidas no fundo branco representando a exploséo. Ja
no segundo quadro, a saudavel bagunca infantil esta bastante agitada (fig. 41).
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A CHAVE DO PARA{SO ERA PARA 0S POBRES. COM A PROMESSA DE UMA VIDA MELHOR, MILHARES DE JOVENS,
COM A CHAVE PENDURADA NO PESCOCO, EXPLODIRAM NOS CAMPOS MINADOS

NO BAIRRD DELE TIVERAM ESSE FiM,

O FiLHO DA DONA NASRIN FOi POUPADO. MAS VARIOS GAROTOS QUE MORAVAM

ENQUANTO {550, EV FUi A MINHA PRIMEIRA FESTINHA, MINHA MAE NAD SO ME DEIXOU iR, COMO FEZ PRA MM
UMA BLUSA CHEIA DE FURDS E UM COLAR DE CORRENTES E PREGOS. ERA A EPOCA DO PUNK.,

€U ESTAVA COM UM VISUAL DOS INFERNOS,

Figura 41 - O contraste entre o destino dos mais pobres e a vida dos mais abastados

durante a infancia de Marjane
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Ainda segundo Davis, outro aspecto renovado envolve uma caracteristica
crucial aos quadrinhos: 0s espacos vazios, ou como conhecido na arte, a sarjeta.
Nos quadrinhos, o leitor € convidado a preencher esses espagos, a imaginar o

que liga um quadro e o proximo.

Em uma biografia tradicional ja se tem essa ideia de fragmentacao, uma
vez que o préprio autor se empenha em escolher momentos especificos para
compartilhar com os leitores. Mas nos quadrinhos, essa fragmentacéo é ainda
mais granular, uma vez que mesmo dentro de um Unico capitulo o autor escolhe
quais imagens ele ira utilizar para “amarrar” a narrativa. A estrutura utilizada por
Satrapi é tipica da maioria dos quadrinhos — narrativas curtas que se portam
como pedacos interdependentes de um arco maior — com titulos simples, como
“O véu”, “A bicicleta”, “O cigarro”, etc. Esta estrutura enfatiza quebras, comecos
e novos comecos, dando a vida do autor uma estrutura episédica que convida o
leitor a organizar e encontrar significado naqueles fragmentos de vida
apresentados pelo narrador, a0 mesmo tempo que o texto existe como um todo
coerente, mesmo com sua natureza fragmentaria.

Segundo Boelhower (apud Davis, p. 270)

através de uma estratégia de reconstrucdo, a
interpretacdo autobiografica desfamiliariza os
lugares e eu reais convertendo-os em figuras, ou
clichés, que se submetem a um cenério cultural
alternativo. 24

Para Davis, isso quer dizer que quadrinhos autobiogréaficos ndo podem
ser lidos apenas como um relato pessoal, sendo que as conotac¢des culturais das
histdrias trazem um significado ao nivel de drama nacional e atestam o complexo
entrelacamento das estratégias de significados. Ou seja: todas as escolhas do
autor ndo levam em conta apenas suas escolhas pessoais, mas também como
essas escolhas serao recebidas pelo publico, gerando um todo, o que se torna
algo incrivelmente mais potente, sensivel e perigoso, quando se adiciona a
natureza instantanea e primal que as imagens tém ao repassar significado. Por

ser absorvidas e nao interpretadas, as mensagens chegam ao leitor de maneira

2 Tradugdo livre de “Through a strategy of reconstruction, autobiographical interpretation defamiliarizes actual self and
place by converting them into figurae, or tropes, which defer to an alternative cultural scenario”
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mais poderosa e impactante, pois ndo se tem a “protecdo” que o ato de

interpretar as palavras traz %°. E como disse Eisner (apud Davis),

Postura corporal e gestos ocupam uma posicao
primaria em relacdo ao texto. A maneira como
estas imagens sdo empregadas modifica e define
o significado pretendido para as palavras. De
acordo com a relevancia dada a eles pela
experiéncia do proprio leitor, elas podem evocar
uma nuance de emocdes e dar inflexdo auditiva a
voz do falante. 26

Essa é uma das caracteristicas dos quadrinhos que Satrapi julgou téo
importante: a amplificacéo do significado que apenas a juncao de imagem e texto
pode proporcionar. O traco minimo e rigido, com figuras curvas com poucos
detalhes, consegue ser ao mesmo tempo humoristico e doloroso. Consegue
ressoar com a perspectiva da protagonista como crianga e acompanhar a
complexidade que vai se formando conforme a protagonista cresce. A violéncia
crescente € mostrada com toda a sua incongruéncia e loucura, ao mesmo tempo
em que € mostrada a soliddo do autoexilio. Um estilo que pode ser descrito

como:

em um pastiche faux-naif de Leste e Oeste, que
desdobra todo o0 expressionismo paranoico
latente na justaposicao de escalas do quadrinho —
a crianga diminuida pela presenca sombria dos
pais; aspirantes a socorristas diminuidos por
policiais gigantes guardando as portas de um
cinema em chamas — mas quando Satrapi
desenha uma briga no patio da escola, parece que
veio direto de uma miniatura persa. 2’ (Eberstadt,
2003, apud Davis)

Estruturalmente falando, a HQ reveza bastante entre 2 tipos de transicao
guadro-a-quadro: Momento-a-momento (MaM) e Elemento-a-Elemento (EaE).
As transi¢cdes MaM sao a principal maneira como 0s eventos sdo mostrados: nao

ha tanta acao brusca para justificar o uso constante de acédo-a-acdo como nos

% Conforme explicado no capitulo 1

% Tradugao livre de: “body posture and gesture occupy a position of primacy over text. The manner in which these
images are employed modifies and defines the intended meaning of the words. They can by their relevance to the
reader’s own experience evoke a nuance of emotion and give auditory inflection to the voice of the speaker”

27 Tradugdo livre de: “in faux-naif pastiche of East and West [and] deploys all the paranoid Expressionism latent on the
comic strip’s juxtapositions of scale — the child dwarfed by looming parents, would-be rescuers dwarfed by giant
policemen guarding the locked doors to a movie theater that's been set on fire — but when Satrapi depicts a schoolyard
brawl, its straight from Persian miniature ”
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guadrinhos mais tradicionais, e quando € necessario um foco maior, Satrapi usa
EaE. Acdo-a-Acao esta presente, principalmente, nos momentos de conflito ou
em cenas mais dinamicas. Essa inversdo de papéis é algo muito comum nos
quadrinhos autobiograficos, possivelmente devido ao ritmo mais lento e
introspectivo que vérias dessas obras tém. N&o estamos lidando aqui com
momentos de acdo e de adrenalina, mas com alguém analisando os fatos da
prépria historia; desse modo, ha um foco maior no individuo e nas consequéncias
de seus feitos, e ndo nos feitos em si. Temos também um uso consideravel de
transicbes non-sequitur, utilizados principalmente quando Satrapi tem que
explicar alguns aspectos mais peculiares da cultura iraniana, como na figura a

seqguir:
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DEPOIS QUE AS PESSOAS SE ACOSTUMAVAM, EMBORA AS MULHERES ANDASSEN COBER"'AS DA CABECA ADS
PES, DAVA PARA IMAGINAR COMO ELAS ERAM FEITAS, COMO SE PENTEAVAM E ATE SUA OPINIAD POLITICA,
CLARD QUE, QUANTO MAIS UMA MULHER SE MOSTRAVA, MAIS ELA ERA PROGRESSISTA € MODERNA,

q/'?

[ A NOITE, EM CASA...| ENTAO, COMO FOI (oLHAa 0 QuE A VOVG TROUXE PRA VOCE! ) w
—

(i (b A

MINHA AVO NAD FALAVA COMIGO DESDE MEU ATO
DE COVARDIA,

Figura 42 - A transi¢do do primeiro quadrinho para o segundo é um bom exemplo do uso
mais comum de transicdo non-sequitur, uma vez que o quadro de explicacdo dos usos do
véu ndo tem nenhuma relacdo direta, (apenas tematica) com os eventos do proximo
quadrinho.

O uso constante de MaM d& ao texto um ritmo mais lento, e mais
introspectivo, jA& que o leitor passa mais tempo com 0s personagens e
principalmente com a prépria Marjane. Essa escolha também ajuda a criar uma
sensacao de continuidade: cada capitulo da obra se porta como se fosse um
anico momento continuo, como se estivéssemos acompanhando cada momento
da vida da narradora-protagonista. Esse efeito ajuda a dar ao texto um tom
coloquial e amigavel, como se a personagem estivesse conversando
diretamente com o leitor, e facilita a apresentacdo das caracteristicas mais

densas de sua vida.
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Em termos da interagdo entre texto e imagem, a constante narragdo em
off da autora coloca as interacdes intersecional e especifica de dupla como as
mais comuns, dando ao texto um carater quase didatico. Temos também
presenca de interdependentes, principalmente quando vemos os comentarios
internos de Marjane. A transicéo especifica da palavra é praticamente ausente,
com Satrapi permitindo que as imagens facam boa parte do trabalho de carregar
a narrativa, exceto em alguns poucos momentos mais explicativos (Figura 40).
Em geral, Satrapi consegue manter um bom equilibrio entre texto e imagem,
produzindo um texto que apesar de denso, ndo é cansativo. E apesar de

detalhado, nao é mondétono.

0 SUCESSO NO CONCURSO DEIXOU NA EPOCA, EU ACHAVA QUE ME ESFORCAVA... UM DIA, A GENTE TINHA
A GENTE, EU E 0 REZA, MAIS MARCADO UM ENCONTRO NA FRENTE DO BAZAR SAFAVIEH.* CHEGUEI
TRANQUILOS QUANTO AD NOSSO BEM MAQUIADA, PARA FAZER UMA SURPRESA PRA ELE.
FUTURD COMUM. AGORA PODIAMOS
FILAR JUNTOS, POLS NENHUM DOS
DOLS IRIA EMBORA DO iRA SEM
0 OUTRO, JA FORMAVAMOS UM
CASAL DE VERDADE.
NATURALMENTE, FOI O INICIO DAS
COBRANCAS MUTUAS,
€U NAD GOSTAVA
QUE ELE NAD
FOSSE TAD ATIVO,
ELE CRITICAVA
AMINHA
APARENCIA:
NAD MUITO

Figura 43 - O primeiro quadrinho mostra um exemplo de como a interacéo especifica de
palavras é utilizada na obra. A transicdo mostrada também é outro exemplo do uso de
transicdo non-sequitur.

As paginas também se mantém em variacdes bem sobrias da classica
grade de 9 painéis, um dos mais populares layouts da arte dos quadrinhos. Como
o préprio nome diz, esse layout divide a pagina em 9 espacos de tamanho
similar, e € muito utilizado para dar ao texto um ritmo homogéneo e constante,
facilitando o entendimento do leitor, principalmente em momentos com dialogos

muito densos.
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Na Figura 44, os momentos que Marjane passou com a méae sao
colocados de maneira simples, dando um foco aos sentimentos presentes nestes
momentos entre mae e filha. A pagina mostra trés momentos iconicos, com
ambas conversando sobre a vida na Austria e sobre os bons momentos que
conseguem ter no Ird; um momento em que elas estavam simplesmente
aproveitando a presenca uma da outra; ou um momento mais tragico, em que a
mae de Marjane torna evidentes as penas da diaspora: ndo apenas o tio de
Marjane perdeu sua posicao privilegiada, mas todos os iranianos passaram a ser
encarados como indesejados. O que lhe acontece individualmente também
acontece com seu pais: outrora respeitado, ele se tornou um problema
internacional, uma grande bagunca, o que por sua vez igualmente se reflete no
individuo, criando um circulo vicioso que se retroalimenta o tempo todo. O layout
em 9 painéis permite um efeito singular: ao mesmo tempo que o autor consegue
tracar um paralelo entre esses momentos, mostrando as imagens de cada
evento literalmente paralelas, para o leitor, os trés momentos serdo
apresentados ao mesmo tempo no momento em que a pagina for aberta, sendo
apenas depois desse primeiro impacto que ele ira acompanhar cada um deles
individualmente. O leitor ja |Ié os primeiros quadros tendo em mente a emocao
dos dltimos. Um fenbmeno exclusivo dos quadrinhos, resultado direto do layout
em grade. Em um exemplo classico, podemos ver a narradora em um encontro
com sua mae. As formas de comunicacao, modificadas pela auséncia da filha,
sdo demonstradas visualmente, e os assuntos dificeis se sucedem, com atencéo

igual dada a cada um.
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A GENTE SEMPRE SAIA PARA (Lmoosmwi,uossos COMO € BOM ANDAR SEM

PASSEAR, VIZINHOS 7 COMPRARAM UMA AGUELE TROGO NA CABECA

— CASA EM DAMAVAND, # QUANDO € SEM A ANGUSTIA DE SER

€ 0 PALS, [ OUF! TUDO iGUAL, A GENTE FiCA SABENDO DE PRESA POR CAUSA DE 2

[l como vaiz BOMBARDEIOS, OU DE 1 ESMALTE!

J UMA OFENSIVA AEREA, VAI SE MECHAS

PRISOES... JA REFUGIAR NA CASA DELES. 0
ESTAMOS TAD AR € MUITO PURD, PASSAMOS
ACOSTUMADOS BONS MOMENTOS LA,

QUE ESSA CALMA

DAQUL ATE PESA

SOBRE A MINHA SITUACAD, POR
PUBOR, SEM DUVIDA, € POR MEDO
DAS RESPOSTAS, SE ELA SE
SALRIFICAVA PARA QUE EU VIVESSE
UVREMENTE, ERA PRELISO QUE €U
PELO MENOS ME COMPORTASSE BEM,

ENTAD, QUANDO AS PALAVRAS
FALTAVAM, 05 GESTOS VINHAM
NOS SOCORRER.

ESTOU FELIZ EM TE VER TAD
BEM INSTALADA, AGORA VOCE
PRELISA SE ESFORCAR PARA
SE TORNAR ALGUEM, NAD ,
ESTOU NEM Al PARA 0 QUE VA
FAZER MALS TARDE, A SUA
UNICA TAREFA E SER A
MELHOR, MESMO SE VOLE
VIRAR DANCARINA DE CABARE,
MELHOR DANCAR NO LIDO QUE
NUM INFERNINHO HORRIVEL,

€U ME LEMBRO DA EPOCA EM
QUE A GENTE VIATAVA PELA
EURDPA, ERA §0 MOSTRAR 0
PASSAPORTE IRANIANO, € VINHA
0 TAPETE VERMELHO. ANTES A
GENTE ERA RICO, AGORA, ASSIM
QUE FICAM SABENDO A NOSSA
NACIONALIDADE,, NOS REVISTAM
COMO TERRORISTAS, NOS
TRATAM COMO PESTILENTOS.

FALANDO NISSO, SABIA QUE

0 SEU TID MASSUD FOI
MORAR NA ALEMANHA 7

NA ALEMANHA? € AQUI
NAD QUER NOS VISITAR?

Figura 44 - Exemplo do Layout grade de 9 painéis classico
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Existem variacdes da grade de 9 painéis, que mesmo que ndo mostrem
uma grade propriamente dita, ainda trazem uma proporcao relativa e ocupam um
espaco similar na pagina, o que ndo apenas permite se manter o efeito desejado,
mas também dao mais liberdade para o autor. Na figura 45, significativamente,
a vida consciente de Satrapi aparece em trés quadros pequenos, enquanto seu
inconsciente, devassado nos sonhos, ocupa todo o resto da pagina, mostrando
sua preponderancia. Quando o leitor abre essa pagina, ele € impactado
imediatamente pelo grande quadro mostrando o inconsciente, e sente o “peso”
dele nos trés quadros iniciais. O layout da pagina também serve de metafora
para 0 quanto sua vida pregressa no Ird ocupava a mente de Marjane durante

sua estadia na Austria.
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Eu ME SENTIA TAD CULPADA DUE
MUCAVA DE CANAL ASSIM GUE
DAKAM NOTICIAS SOBRE O iRA.

ERA INSUPORTANEL DEMALS,

PREOLLP MDA,

BEM C0p ELES,

VOLE Wi AL, TUpD BEM!

SwTEM Ma TV || ealdi coM 08

SEVE ESTAR MHELE BAlS, TURO
Ly 1 o~ -

MENTIRA, Bl HAD SABIA DE MADA
E MAD Que i MEM fAaBEE

Figura 45
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Ja na Figura 46, o primeiro e o ultimo quadro tém o tamanho de 3 quadros
padrdes, sendo que o segundo quadro tem o tamanho de 2 quadros, com o
terceiro quadro do tamanho esperado. Mesmo assim, a disposi¢ao e a proporcéo
nao fogem do esperado da grade classica. Uma apresentacdo mais direta e leve
se utiliza de quadros bem maiores para mostrar com detalhes o ambiente para
0 qual Marjane se mudou, que nédo apenas combina com o novo humor da
protagonista, mas também mostra com naturalidade e leveza até os aspectos

menos tradicionalistas do novo alojamento.

82



A JULIE € A MAE TINHAM (DO EMBORA DE VIENA, AGORA EU MORAVA NUM WOHNGEMEINSCHAFT,
g Ozwansuwr € UM ALOJAMENTO COMPARTILHADD POR UMA COMUNIDADE , EU TINHA HOSPEDAGEM
MESES,

ERA BEM ILUMINADD, €U TINHA
OMA CAMA DE CASAL, UM
ARMARID £ UMA ESLRIVANINHA,
FAZIA MUITO TEMPO QUE EU NAD
TINHA UM ESPALO PRIVADOD.

i

oy

(8T =)
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TER

\/

Figura 46
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O estilo adotado por Satrapi € bem simples e cartunesco, completamente
preto e branco, baseado em formas bem estilizadas e geométricas,
remanescente da técnica de ilustracdo conhecida como xilogravura. As formas
de cada quadro tém um contraste bastante forte em grandes areas pretas e
brancas, e sédo definidas por linhas e tragos colocados em lugares estratégicos,
criando a ilusdo dos corpos humanos e do movimento dos personagens. I1Sso €
especialmente impactante em imagens de grandes multidées: ao mesmo tempo
que se percebe os detalhes e os participantes, também se tem a mesma
impresséo de uniformidade da massa, um aspecto bem fotografico para um estilo

gue beira ao abstrato

Esse contraste entre a uniformidade e a individualidade é uma constante
na obra. A imagem mais recorrente é a da multiddo de mulheres, num mar preto
dos véus tendo apenas seus rostos para identificar o que de outra maneira seria
uma grande massa disforme, ou no caso das mulheres mais velhas e apoiadoras
da revolugéo, uma grande presenca em forma de cone preto. Entre os homens,
existe uma maior quantidade de detalhes, e eles podem ser identificados pelos
tipos de barbas e cabelos diferentes. Mas em varios momentos, mesmo eles se
confundem em uma grande multiddo. Nota-se também como mesmo nesses
casos, Satrapi consegue criar um grande dinamismo e dar a essas grandes
manchas negras na pagina uma enorme ilusdo de movimento, como visto na
figura 47. Mesmo quando o fundo é branco, e as formas mais definidas, as linhas
ajudam a definir os membros e partes dos corpos dos individuos.

Como se vé nas figuras 47 a 50 (paginas 67 e 68), as linhas brancas bem

colocadas podem auxiliar no entendimento da ilustracdo, identificando os
individuos no que seria de outra forma, uma massa homogénea.
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.. A PAZ AINDA NAD TINHA SIDO ANUNCIADA QUANDD 05 GRUPOS ARMADOS DE OPOSICAD AD REGIME iSLAMICO,
0S5 MUTAHIDIN # IRANIANOS, ENTRARAM NO PALS PELA FRONTEIRA IRAQUIANA COM O APDID DE SADDAM
HUSSEIN PARA LIBERTAR O iRA DE SEUS DIRIGENTES INTEGRISTAS,

(‘fs 7 :ﬁ §‘,4((//'/.,‘;(;/)’(@’J’ )!Ki/ ,,/}%/
4 7() , :
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'a /57‘/ ! CZ{Q 7 Yy

* 0 TERMD "MUTAHIDIN" NAD DI RESPEITO APENAS AD AFEGANISTAD, SIGNIFICA “COMBATENTE™
Figura 47: os soldados muhjahdin

D PENSO QUE NA
POCA (S50 PODERIA TER
SiDO EVITADO, FICO PESSIMA...
SEM DUVIDA NAD TERIA
HAVIDO 1 MILHAD DE MORTOS,

Figura 48: o caos da batalha
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{S QUE A NEDA BABA-LEVY MORREU, MINHA VIDA MUDOY DE
. EM 1984, ADS 14 ANOS, EU ESTAVA REVOLTADA E NAQ TiNHA
MEDD DE NADA,

JA REPETI 100
VEZES QUE
JOIAS € CALLAS
JEANS ESTAO
RIGOROSAMENTE
PROIBIDAS!

i

:

Figura 49: A postura autoritaria da adulta é bem evidente no
contraste com o grupo de adolescentes

05 MEMBROS DA OPOSICAD FORAM SISTEMATICAMENTE
PRESOS

Figura 50: mesmo com uma forte area em preto,
Satrapi consegue definir cada um dos opositores ao
regime.
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O estilo escolhido por Satrapi trabalha um aspecto bem especifico, bem
anico da linguagem dos quadrinhos e dos cartuns, um aspecto que Scott

McCloud chamou de Amplificacéo por Simplificacdo. Segundo o proprio:

QUANDO
ABSTRAIMOS UMA
IMAG ATRAVES DO
CARTUM, NAO ESTAMOS
SO ELIMINANDO OS
DETALHES, MAS NOS
CONCENTRANDO EM DE
TALHES ESPECIFICOS,

IMAGEM A SEU
"SIGNIFICADO " ESSEN-
CIAL, UM ARTISTA PODE
AMPLIAR ESSE SIGNI-
FICADO DE UMA FORMA
IMPOSSIVEL PRA
ARTE REALISTA.

’

Il
ima
1

Figura 51: McCloud, 2005. Pg. 30

Ou seja, ao retirar os tragos, detalhes e “ruidos” que néo trazem ganhos
a narrativa, o desenhista refor¢ca a importancia dos tracos remanescentes, e
aumenta ainda mais o significado que eles trazem. O cartum permite que a

mensagem tenha o foco principal do leitor, e ndo a estética ou o formato.

Na obra de Satrapi, isso fica bem claro: neste estilo bastante minimalista,
cada traco é carregado de significado. Cada linha tem um propdésito especifico e
cada sombra esta exatamente onde deve estar. Com isso, a mensagem € 0
significado de cada quadro, de cada personagem, chegam ao leitor com toda a
forca desejada pela autora. Esse estilo também permite que Satrapi demonstre
melhor o impacto desses eventos, mostrando menos descri¢oes detalhistas de
como estes fatos aconteceram, e mais sua propria impressao deles, quais as
emocOes ela sentiu ali, naquele determinado momento. Ao invés de uma
descricéo foto-realista e fria, 0 poder de abstracdo e simplificacdo do cartum
permite repassar para o leitor, de uma maneira facilmente compreensivel, as
emocdes e pensamentos do personagem, que seriam dificeis de vasar em

palavras que as descrevessem precisamente.
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Na figura 52, temos dois eventos muito marcantes: o contraste entre as
atitudes da Guardid da revolugdo, que se mantém resoluta e firme na sua
postura, e a da Marjane, que se desespera gradualmente a medida que conta a
histéria (falsa) do que vai acontecer se ndo chegar em casa na hora certa. O
véu ajuda a guardid a mostrar uma presenca monolitica e estatica. Ja o choro de
Marjane vai aumentando até deformar o rosto. Em um estilo mais realista, essa
intensidade poderia se perder, uma vez que o leitor se preocuparia com mais
detalhes para ser processados; no entanto, ao isolar apenas 0s tracos
necessarios em cada quadro, a emoc¢do de Marjane se torna mais evidente e

forte.
NO COMITE, NAO DAVA PARA AVISAR MEUS PAILS, € EU SENHORA! MINHA MAE
WFU&D&T(DAPORWHOWNWS MOF&EUOUGM CUDA DE
DIAS. PODIA LEVAR CHIBATADAS, TUDO PODIA iM € A MINHA MADRASTA,
MONTECS&ERAPR&CGOFAEG&WACO(SA E,LAEHALAD A, SE EU
_—1 NAD VOL LOGO PRA
( DESCULPE, SENHORA! JURD QUE NUNCA MAIS... CASA, VAL ME MATAR.

VA OBRIGAR 0 MEU
PAI A ME MANDAR
PRO ORFANATO!

Figura 52.
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Também na figura 53, temos esse efeito em uma emocao intensamente
forte, mas extremamente diferente: mesmo com a forte sombra no rosto, &
patente a tristeza do pai de Marjane, que carrega a esposa que acabou de
desmaiar depois de se despedir da filha que estava embarcando para Austria.
Os tracos minimos nos olhos e no rosto sdo suficientes para demonstrar esse
pesar, a0 mesmo tempo que a sombra pesada aumenta o tom triste da cena,
que a propria Marjane desejaria ndo ter testemunhado, como € mostrado no

fundo do quadro.

o SERIA MELHOR TER IDO EMBORA,

Figura 53.

89



A Ultima e extremamente marcante caracteristica de Persépolis esta na
prépria natureza da narrativa contada: Satrapi teve uma vida extremamente
envolvida e paralela as préprias mudancas politicas de sua nacao natal. Marjane
vem de uma familia extremamente politizada, cuja propria histéria esta ligada
diretamente as diversas politicas do Ird (sendo descendentes do imperador
deposto pelo x4, cujo filho, por sua vez, seria deposto pela revolucao islamica, e
sendo bastante ativos na luta para derruba-lo) além de serem extremamente
“ocidentalizados™®, com um modo de vida e posicdes que os afastam bastante
das posi¢coes mais tradicionalistas. A obra mostra que era importante para 0s
pais de Marjane que ela sempre tivesse ciéncia do que estava acontecendo e do
contexto histoérico por tras dos acontecimentos e das noticiais, em alguns casos,
até mesmo contradizendo os livros e as professoras, quando esses estavam

claramente distorcendo a realidade.

28 O fato de os pais investirem na educacdo de uma filha, ao lado de suas afiliagdes politicas, bem como detalhes presentes ao
longo da narrativa, como a festa de aniversario de Marjane, na qual a mde se esmerou em imitar um estilo eminentemente
ocidental, o punk, nas roupas da filha, marcam essa ocidentalizagdo.
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VEM CA, SENTA NO MEU LOLO.
VOU TENTAR TE EXPLICAR.

550, EXPLICA TUDO, QUE
€U VOU DORMIR,

1,

TAMBEM... EU GOSTO DO REI
€ FOU ESCOLHIDO POR DEUS!

A PROFESSORA.
£ DEUS EM PESSOA,
; g
‘ D

[\

0 REi NAO FOI FOi SiM! ESTA NA l 7/// “‘
E.SCOLHIDO PRIMEIRA PAGINA DO ///// d

POR DEUS. MEU LIVRO DA ESCOLA.

Wil

wiy T—

A VERDADE € QUE 50 ANOS ATRAS O PAI DO XA, QUE ERA SOLDADO, TRAMOU UM GOLPE DE ESTADO PARA
DERRUBAR 0 IMPERADOR € INSTAURAR UMA REPUBLICA.

SE DEUS QUISER,
DAQUL A 18 DIAS

ESTAREMOS NA CAPITAL. € MESMO SE DEUS

NAO QUISER,

Figura 54 —

Um dos primeiros eventos da HQ é essa conversa em que o pai de Marjane “quebra” a ideia
da filha que o rei foi escolhido por deus. Essa conversa demonstra bem a preocupacao dele
de que a filha tenha no¢do dos reais fatos acontecendo e por fim revela que Marjane é
descendente de um antigo imperador do Ira.

91



Entra aqui a ideia Bakhtiniana do cron6topo: o tempo e 0 espaco da obra
sdo pautados por diversos momentos politicos de profunda importancia na
historia do Ird, como a derrocada do X& e o inicio da guerra Ird-lraque. A vida de
Marjane é sincronizada com esses momentos de maneira unica e singular. De
certa forma, a obra entra muito bem no que Bakhtin chamou de autobiografia
retérica, um dos géneros literarios presentes na Grécia antiga. Para Bakhtin, o

importante neste género

. ndo é apenas o cronétopo interno (isto €, o
tempo-espaco de sua vida representada), mas
preferencialmente, e preeminentemente, o0
cronétopo de vida real exterior em que a
representacé@o da propria vida [...] é realizada ou
como aplauso verbal de um ato civil e politico ou
uma narrativa do proprio eu. (Bakhtin, 1981)2°

Segundo Bakhtin, o cronétopo da vida real para os gregos era definido na
Agora, a praca que era o centro da vida publica na Grécia Antiga. Nos tempos
modernos a Agora é a midia. Sd0 as reportagens e as noticias. A grande
imprensa. S8o os textos e memaorias que deixamos para a posteridade. Sao as
pessoas que compdem nossa comunidade, tanto a imediata quanto a global.
Satrapi correlaciona constantemente os fatos de sua vida com os eventos
historicos, em um esforco de dar aos leitores ocidentais, que nédo estdo
acostumados com as caracteristicas do Ird, uma maneira de confirmar a

veracidade dos fatos.

Walter Mignolo (2001) define veracidade como um comprometimento com
os fatos reconhecidos pela comunidade do leitor, estando este mesmo
comprometimento sujeito a erro, que ocorre se algum evento ndo reconhecido
pela comunidade estiver presente, gerando desconfianca. Se essa desconfianca
se comprovar, o texto fica configurado como mentiroso, pois é uma ficcdo se

passando por verdade.

Marjane nasceu em um tempo e espaco extremamente publicos e

influentes no século XX. Para qualquer leitor, principalmente os contemporaneos

2 Traducéo livre de: ...not so much, their internal chronotope (that is, the time-space of their represented life) as it is
rather, and preeminently, that exterior real-life chronotope in which the representation of one’s own [...] is realized either
as verbal praise of a civic-political act or as an account of the self (Bakhtin, 1981. Pos. 1939)
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da autora, é muito facil comprovar os eventos que servem de pano de fundo na
HQ. Satrapi entdo usa esta veracidade para mostrar uma visdo ausente da
grande midia e dos grandes jornais. Uma visao de quem estava acompanhando
atentamente, e de uma posi¢ao Unica, estes grandes eventos marcantes. Os
momentos pessoais de sua narrativa se encaixam facilmente no grande
crondtopo histérico da vida real de nossa sociedade. E para isso usou uma
linguagem que consegue tornar sua historia acessivel, sem perder o impacto.
Que permite mostrar os momentos de humor, sem diminuir o0s momentos mais

tragicos.

Persépolis € a historia de uma vida que testemunhou mudancas radicais
em um dos paises mais vigiados da histéria recente. Mudancas que resultaram
em um exilio cuja consequéncia foi uma vivéncia “entre lugares”, que nao
consegue achar uma nova comunidade para pertencer, mas que nhunca
realmente pode voltar para sua cultura de origem. Uma vida marcada pelo
conflito entre ocidente e oriente, uma metafora viva dos conflitos entre estas duas
realidades tdo diferentes. Marjane é uma personagem cujo crescimento foi
marcado por situacdes incriveis e que se tornou uma ponte entre dois mundos
antagbnicos. Satrapi compartilha com seus leitores uma visdo de mundo
especial, que traz uma nova perspectiva de uma das maiores regides de conflito

no planeta.

Persépolis também é uma HQ que ndo apenas mostra o potencial da
linguagem dos quadrinhos, mas se utiliza das sutilezas e das nuances que
apenas essa linguagem hibrida é capaz. Uma obra que traz as surpresas, as
marcas e as tragédias, mas também consegue mostrar a forca, a esperanca e
as emocdes de uma vida marcada pela historia. Uma obra que ajuda a autora a
melhor entender os eventos de sua propria histéria, e ajuda o leitor a melhor
entender, de uma maneira veridica, emotiva e direta, uma vida incrivelmente

Gnica e singular.
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Capitulo 4 - O Espirito de Sarajevo

Coloque-se no lugar de Joe Sacco: vocé chega em Sarajevo, capital da
entdo Republica da Bosnia e Herzegovina, ja nos momentos finais de um dos
principais conflitos da regiéo, o cerco de Sarajevo. Mas vocé chega la com pouco
mais que o endereco de um hotel e alguns marcos alemaes no bolso. Vai ser

complicado fazer a pesquisa ou conseguir qualquer informacéo necesséria.

Ao chegar ao Holyday Inn, vocé € chamado por um estranho. Ele diz que
pode te ajudar, que ja ajudou diversos outros reporteres a se guiarem pela
cidade. Ele pode conseguir a informagdo que vocé quer. Ela vai “quebrar um
galho” e facilitar seu trabalho, por “apenas” 150 marcos aleméaes por dia. Ele diz

gue se chama Neven.
Nao é como se vocé tivesse uma alternativa melhor.

Uma historia de Sarajevo (no original The Fixer: a Story from Sarajevo) é
uma HQ de Joe Sacco, publicada pela primeira vez pela Drawn & Quartely, em
2003. A HQ conta a historia de Neven, e dos relatos que ele fez para Sacco

sobre sua participacao na guerra.

A HQ é tipica de Sacco, e apresenta uma das principais marcas do autor:
sua presenca dentro da histoéria. Sacco é antes de tudo, um repoérter, e tem uma
abordagem bem jornalistica em seus textos. Como um quadrinista, ele precisa
transformar suas anotacoes e relatos em imagens e cenas. Este trabalho nao
apenas requer muitas fotos e referéncias, mas também cria um certo
distanciamento que pode p6r em duavida a veracidade dos eventos sendo
relatados. A presenca do proprio Sacco na obra serve entdo como uma ancora
para o leitor saber exatamente como ele conseguiu aquelas histérias e diminuir
qualquer suspeita sobre a veracidade daqueles eventos. E a propria admissio
do viés pessoal com a qual as grandes reportagens tém que lidar

constantemente que valida sua veracidade.

Essa presenca também cria um guia para o leitor, que de certa forma
acompanha o proprio Sacco em sua pesquisa. As historias de Sacco acabam

sempre tendo de certa forma um “momento autobiografico”, geralmente como
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maneira de introduzir o leitor ao tema, mas logo depois o foco passa para as

pessoas entrevistadas.

Exceto em Uma histéria de Sarajevo, onde esse “momento” €

praticamente a obra inteira.

4| ==
. ——
) 4 V7 | /Z T = =
|
1 = SlAsis
=5 Cmgaea e
M =/ 4 f A=
: A 74 ! ’ ' Ifanlt, q E‘
SIS ; 1 o |
» ==t
o J _ ﬁ Neven,

FIGURA 55 — uma combinagdo paralela informa ao leitor que Sacco ndo estd tendo muita sorte em
sua pesquisa.

A HQ comeca com 2 prélogos: o primeiro mostra Sacco em 2001, com
uma preocupacao: Sarajevo ndo esta colaborando com sua pesquisa.

Neste ponto, Sacco ja estabelece como as coisas seriam mais faceis se

ele estivesse com Neven, alguém que ele ndo vé ha cinco anos. Enquanto passa
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FIGURA 56 — Sacco, em 2001, tentando encontrar Neven.
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o tempo entre compromissos (cancelados), ele se vé escaneando a multidao a

procura de Neven, até escolhendo o bar mais provavel para encontra-lo.

J& no segundo proélogo, conhecemos Neven.

PROLOCGUE

.}
FIGURA 57 — Neven sozinho no lobby do Holliday Inn, esperando encontrar algum servico.

Neven precisa de trabalho. Trabalho que ndo é mais tdo constante, agora
que a guerra esfriou e a imprensa ja perdeu o interesse no conflito. Sacco néo
conhece a cidade. E, principalmente, ndo sabe como se mover por ela. Ele
precisa de alguém que o guie e lhe mostre um lado que ja ndo tenha sido

esgotado por milhares de repdrteres antes dele. Um precisava do outro.

Assim, comeca a histéria propriamente dita, sempre se revezando entre
1995, com Sacco acompanhando Neven pela cidade enquanto Neven conta sua
histdria, e diversos momentos entre 1991 e 1993, que lidam com diversos lideres
e elementos evolvidos diretamente no cerco a Sarajevo.
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Quando lidando com 1995, a narracao se torna mais subjetiva: Sacco usa
a primeira pessoa e foca principalmente nos seus sentimentos em relacdo a
Neven. A relacdo se estabelece baseando-se principalmente na dindmica em
gue Sacco paga as contas de Neven em troca dos servigos. Nessas paginas, as

bordas e as sarjetas sé@o brancas.
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FIGURA 58 — Enquanto os quadros lidam com diversos momentos na estadia de Sacco em Sarajevo, a
narracdo paralela contextualiza a dependéncia do jornalista em relacdo a Neven, além de estabelecePZma
caracteristica fundamental: Neven conhece a cidade, e a cidade conhece Neven.



J& nos outros momentos, a narracdo se torna mais documental, mais
distante. Como se Sacco estivesse apenas relatando o que ele ouviu. Em alguns

momentos, podemos também ver comentarios do préprio Neven sobre o0s

punched his

Ogl‘.i he
geacher- ﬁ’\

WAS 19 HE WAS

SENTENCED TO 11 F

YEARS IN 3 :

AETATEMFTEP?%&:D?: - claim hed had

RAPE, BREAKING AND / CDER more than 300

ENTERING, BLAH women, that
BLAH BLAH... Z some had even
asked him to
77 take their

virginity

J,‘;ccording to his own account, in prison Baj HE WAS OUT OF PRISON
d d

et o e RN s hans i
: < OF THE MINISTER OF
POLICE, MR. ALITA

DELIMUSTAFIC

Subsequently, :
the selt-declared “strongest and most popular prisoner”
was called upon to resdlve disputes between inmates

¥ PRONOUNCED
*CHELO"

FIGURA 59 — Em algum momento, Neven e Sacco conversaram sobre os senhores-da-
guerra de Sarajevo, com direito a comentdrios pessoais do proprio Neven. Este
momento é mostrado entrecortado com uma pesquisa mais formal por parte de Sacco,
que informa o leitor sobre quem estdo falando.
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personagens que estdo sendo descritos. Nestes momentos, as bordas e a

sarjetas séo pretas.
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Transicoes Cena-a-Cena e Momento-a-Momento sdo as mais utilizadas

na obra, ditando um ritmo mais lento. Acdo-a-Acdo e Sujeito-a-Sujeito se

ing through the holster.. It was a stroke of luck. It

FIGURA 60 — Essa pagina e as adjacentes contém a maioria das transicoes A¢do-a-Acdo
da histéria, sendo as imagens anteriores mais tipicas da obra. Note também que o texto
esta entre aspas, deixando bem claro que quem esta falando aqui é Neven.
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mostram presentes, mas em momentos especificos, como as memorias das

missdes de Neven.

Em termos estruturais, pode-se dizer que Sacco fez o possivel para deixar
bem claro quando ¢ a fala dele e quando é a fala de Neven. As paginas de Neven
séo mais documentais e mais distantes, enquanto as de Sacco se aproximam
mais do leitor. Tanto em 1995 quanto em 2001, as cenas sdo mais leves, mais
cotidianas, em um contraste bem claro entre a tenséo e os eventos relatados por

Neven.

O Unico momento em que ndo vemos a voz de Sacco é nas narracoes de
Neven sobre suas proprias missdes, deixando claro que ali, sdo palavras do
préprio Neven. Sacco se utiliza de varios recursos, em termos de layout, escolha

de cor, e até pontuacgdo, para mostrar quando é ele falando e quando é Neven.
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FIGURA 61 — Outra missdo de Neven e outra sequéncia A¢do-a-Ag¢dao. A combinacgdo especifica da
dupla cria uma narragdo em off mostrando os sentimentos de Neven em relagao aos eventos.
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Ou seja: com excegdo de momentos 6bvios, Sacco nunca deixa de ser o
centro do texto. Boa parte da HQ ainda é a pesquisa feita pelo proprio Sacco e
suas impressfes sobre os eventos. Impressdes estas criadas durantes as
diversas conversas com Neven. Impressdes estas que serdo colocadas em
xeque. Sacco esta expondo Neven ao leitor e deixando que o leitor dé o veredito

final. Tudo depende de qual leitura é feita.

Existem duas maneiras de ler Uma histéria de Sarajevo. Duas maneiras
com recortes diferentes e que vao pedir do leitor decisdes diversas sobre o0s
mesmos eventos, as mesmas imagens e as mesmas palavras. E ambas estéao
ligadas intimamente a figura de Neven, o facilitador e companheiro de Sacco
durante suas estadias na cidade. Essa relacdo também afeta a estrutura da HQ,
dividida em duas narrativas paralelas: a primeira sdo o0s momentos de
convivéncia de Sacco com Neven, e focalizam a relacdo entre reporter e
facilitador, como se conheceram e como essa relacdo se desenvolveu. A
segunda, sdo os relatos e memorias do proprio Neven sobre o cerco e o conflito.
Mesmo aqui Sacco se coloca como narrador, ainda que deixe bem claro que esta
apenas repassando para o leitor as palavras e imagens descritas pelo préprio
Neven. Essa segunda parte também € muito documental e traz uma pesquisa
sobre alguns dos principais senhores-da-guerra do cerco, incluindo Ismet
Bajramovic, sob cujo comando Neven serviu na guerra. A principio parece
estranho: se a histéria focaliza em Neven, o que faz dela uma escrita-de-si? A
resposta é simples: como tanto a introducdo da HQ quanto a deste capitulo
indicam, o real conflito da historia ndo € Neven em si, mas a relacdo de Sacco

com a prépria Sarajevo.

A primeira leitura é a mais direta e s6 requer do leitor considerar os
eventos da HQ da exata maneira que sao apresentados: Neven é um individuo
anico com uma vida unica. Alguém, nas proprias palavras, cuja vida daria um
filme. Neven estava no calor da guerra, no meio das batalhas. Ele testemunhou
mortes de companheiros e varias atrocidades. Ele as justificou por estar lutando
pela sua cidade natal, mesmo que ele tenha descendéncia servia, a mesma etnia
daqueles que atacavam Sarajevo. Neven é alguém cujos contatos séao valiosos,
alguém que é reconhecido e até respeitado, mesmo que esse respeito venha

com algumas observacbes e muita desconfianca. Ele consegue lidar com os
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militares e consegue muitas fontes detalhadas. Ele traz visGes de eventos oficiais
gque demonstram um testemunho real. Nessa leitura, temos o relato de um
soldado que discorda de algumas coisas que estdo na midia, nos jornais e até
um ou outro detalhe dos livros de histdria. Neven é uma testemunha, e Sacco é

apenas alguém que quer essa visdo do conflito registrada para a posteridade.
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LIKE HIM.
HE'S ALWAYS |/ HARD

LISTEN, ,\

NO WAY EVER
IN THIS WAR

FIGURA 62 — O momento em que a figura de Neven e suas histdrias sdo colocadas diretamente em
xeque. Também é interessante notar que a pessoa que o faz tem problemas pessoais com Neven.
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Mas h& aquelas observagdes e desconfiancas: Neven ndo acabou sendo
0 Unico combatente que vocé conheceu em Sarajevo; com 0 tempo, outros
repoérteres, outros soldados acabaram conversando com vocé. Vocé conheceu
outras visdes, outros relatos. Confirmou fatos, outros ficaram no escuro.
Conheceu mais a cidade e comecgou a notar seu ritmo. E essas pessoas
conhecem Neven. Mas nem sempre conhecem as histérias de Neven. Detalhes
nao batem, outros ficam surpresos de que ele serviu sob Bajramovic. Um dos
relatos mais surpreendentes de Neven, em que ele e seu batalhdo destruiram
quatro tanques com apenas seis misseis RPG, é acusado de ser completamente
fabricado. Agora Neven é um narrador duvidoso. Mas e aquela confianca? E
todos aqueles soldados que o reconhecem como um par? Os mais moderados
admitem que Neven tem uma grande imaginacdo, mas ndo negam suas

palavras.

E nesse momento que Sacco pergunta para o leitor: Coloque-se no meu
lugar. O que eu devo fazer? Essa foi minha fonte, esse foi meu trabalho. Neven
foi a ponte para as histérias de Sarajevo e muito do que terminou no texto final
veio de seus relatos e suas fontes. O que € o real? O que €, na melhor das
hipéteses, um soldado exagerando seu papel no campo de batalha? Aonde eu

desenho essa linha?

Ja na segunda leitura, o leitor deve ver além de Neven. Porque Neven
nao existe.

Coloque-se no lugar de Joe Sacco: Vocé chega em Sarajevo, capital da
entdo Republica da Bosnia e Herzegovina, jA nos momentos finais de um dos
principais conflitos da regido, o cerco de Sarajevo. Mas vocé chega la com pouco
mais que o endereco de um hotel e alguns marcos alemaes no bolso. Vai ser

complicado fazer a pesquisa ou conseguir qualquer informacao necessaria.

E a dimensdo da complicacdo é: tudo o que a recepcionista do Holiday
Inn Ihe disse foi para evitar o front de guerra. Ninguém quer falar, vocé conhece
pouca gente. A cidade estd muda para vocé. Ha alguns repodrteres, que lhe
indicam lugares onde comecar. Poucos nestes lugares conseguem falar inglés,
mas ja te ajudam. Com muita conversa e alguns marcos alemaes nas maos

certas, vocé consegue alguns “tradutores”. Uma imagem comeca a se formar e
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guatro senhores-da-guerra se destacam nesses relatos: Ismet Bajramovic,

Ramiz Delali¢, Jusuf Prazina e Mu$an Topalovié.

Nada fora do esperado, mas, por algum motivo, Bajramovic se destaca
mais que os outros, principalmente mais que Delalic, com quem compartilhava
o apelido de “Celo” (Delalic tinha o maior exército e era bem mais popular que
Bajramovic). Com o tempo, mais historias vao se juntando. Cada vez mais, uma
imagem detalhada se forma. Vocé encontra varias historias fantasticas,
principalmente uma sobre quatro tanques sendo destruidos por apenas seis
RPGs, que € o tipo de historia deliciosa demais para ndo ser publicada, mas que
também esta exatamente sobre a linha que separa fato de ficcdo. A tipica boa

historia, mas ninguém vai acreditar nisso.

Coloque-se no lugar de Sacco: como um bom repoérter, Sacco protege
suas fontes. Ninguém autorizou o uso da imagem, e grande parte sO quis falar
sob anonimato. Até o gravador que vocé pegou emprestado ficou sem uso, pois
as melhores historias foram relatadas com ele desligado e boa parte da fita séo
horas de um heréi de guerra falando sobre alpinismo. O que vocé pode fazer
com este material, que mostra uma visao extremamente coesa, mas incompleta
e que escapa um pouco da narrativa geral da guerra, como se vocé tivesse as
pecas da direita e da esquerda de um quebra-cabeca, mas todo o centro
estivesse sumido. Como colocar isso em uma histéria, sendo que, com excecao
de um punhado de outros repérteres amigos e de registros publicos, vocé ndo

tem acesso aos seus personagens?

Uma personagem que marcou vocé foi um facilitador bosnio, um dos
poucos que falava inglés bem, que dizia ter sido um sniper durante na guerra®.
Vocé decide comecar por ai. Vocé o junta com a histéria do ex-soldado que atirou
através do proéprio joelho. Com o cuidado para manter os detalhes e locais o mais
préximo possivel da realidade. E aquela do repérter aleméao cujo guia pegou um

rifle sniper e matou um sérvio na frente dele (sera o mesmo homem? nunca

30 Durante a pesquisa para esse artigo, encontrou-se um pequeno comentario feito por Tom Ricks, do site foreignpolicy.com “My
time in Sarajevo was short but overlapped briefly with the story told in the book. The story resonated especially with me because
once... | hired a “fixer” .... [who] spoke good English... he told me about his time as a sniper with Bosnian forces. (Something that
the fixer in Sacco’s book did also.)”. Considerando-se que Ricks sé soube da histéria de Sacco em 2014, depois que a propria filha
emprestou a ele uma cépia da HQ, entdo pode-se realmente acreditar que existia um “facilitador ex-sniper” em Sarajevo. O
encontro com Sacco é sé parte do exercicio de interpretagdo da obra. (https://foreignpolicy.com/2014/12/10/the-fixer-a-story-
from-sarajevo-a-fine-book-about-war-and-journalism-these-days/ , visto em 07/03/2020)
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saberd). E vai continuando. Consegue até adicionar aquela histéria dos tanques.
Todas essas histérias, juntas em uma mesma pessoa compdsita3l. Uma
encarnacao do sentimento que vocé notou em todas as suas entrevistas. Esse
personagem ndo existe no sentido fisico, mas ele existe no espirito e nas
palavras de todos na cidade. Todos o0s que tem que conviver com as

consequéncias perpétuas do cerco.

Mas... e Joe Sacco? Joe Sacco é o narrador. E o fio de veracidade na
histéria dessa pessoa ficticia. Nado serd vocé falando através do personagem,
mas o personagem falando através de vocé, porque esse personagem € apenas
isso: a voz perpétua de Sarajevo. A voz das historias ocorridas e sofridas pela
cidade, mas que s6 podem ser mostradas através de uma mascara. Vozes
andnimas, mas que precisam ser publicadas e conhecidas pelo grande publico.
Vozes que precisam ser perpetuadas pela historia. Vozes que é seu dever como

repérter trazer a tona.

Agora vocé precisa de um nome, para esse trabalho de perpetuacdo da
histéria. Vocé lembra de um relato, de alguém cujo nome significava justamente
“flor perpétua”™? em sérvio. Um nome bom. Vocé procura nas suas anotacoes e
acha o nome para o espirito de Sarajevo: Neven. Bem mais tarde vocé faz as
contas da viagem e percebe que “Neven” Ihe custou 150 marcos alemaes por
dia.

31 g personagens compositos sdo um recurso do New Journalism, muito utilizado nas grandes reportagens.
32 Conhecida em inglés como Marigold, nome relativo a vérias flores em portugués, como a caléndula, o mal-me-quer e o cravo-
de-defunto.
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Conclusao

O pacto autobiografico estabelecido por Lejaune define que, ao escrever
uma autobiografia, o autor promete manter um alto nivel de veracidade e
verossimilhancga na obra, sendo essa promessa definida pelo nome que assina
a obra: uma autobiografia requer uma identificacdo imediata e direta entre autor,
narrador e protagonista. E esta identificacio que define o género e sem a qual

nao faz sentido falar em autobiografia ou escrita-de-si.

A maneira como tal identificacdo se faz € maleavel e pode se fazer de
varias maneiras: o simples fato de ndo-nomear o protagonista, cuja vida tem uma
incrivel semelhanca com o autor, pode ser suficiente para que o0 pacto se
mantenha. Usar comentarios, artigos anexos e outros tipos de paratextos,
mesmo que o nome do autor ndo apareca no interior da obra, sdo outra maneira
de manter o pacto. Por fim, pode-se afirmar que apenas é necessario que nao

haja contradicdo em identificar o autor com o protagonista.

Essa identificacdo se faz necessaria para aproximar a obra do contexto
histérico em que ela foi lancada. O cronétopo literario da obra tem que alinhar-

se com o cronétopo histérico do tempo em que foi publicada.

Em uma escrita-de-si, 0 autor apresenta um recorte de um determinado
momento, uma imagem naturalmente inacabada, pois nenhum autor tem como
colocar em uma publicacdo todos os eventos de sua vida. Assim, toda obra de
escrita-de-si € naturalmente inacabada, o que a torna profundamente suscetivel
tanto ao contexto/cronétopo em que foi publicada, quanto aquele que é descrito
na obra em si. E este cron6topo histérico que facilitara a validacdo dos fatos

mostrados pelo leitor, e dara a obra o status de autobiografica.

Manter essa validagéo e esse alinhamento € ao mesmo tempo a principal
caracteristica de uma obra dita autobiografica e a maior dificuldade do autor ao
produzi-la. Em uma obra em prosa, existem poucas maneiras de se confirmar
esse alinhamento, e qualquer detalhe fora do lugar pode colocar toda

classificagdo da obra em cheque.

As Histérias em Quadrinhos expandem as possibilidades dessa

identificacdo, através de sua propria natureza: ao adicionar a camada visual ao
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texto autobiogréfico, é criada uma grande gama de possiblidades de como essa
identificacdo pode ocorrer, um fenbmeno que ocorre bem mais diretamente,

devido a propria natureza das imagens.

Em 10 p&ezinhos, Moon e Ba dependem simplesmente da semelhanca
fisica: sdo seus rostos ali nas historias, mesmo quando distorcidos, mesmo
guando em alegorias mais fantasiosas, focadas mais no emocional que em uma
descricao fria. As ruas de Sao Paulo, lugares icénicos e facilmente identificaveis,
momentos simples de facil reconhecimento permitem até mesmo um certo tom
de fantasia, mas apenas na quantidade necessaria para além da descricao fria
dos fatos e dos eventos, para trazer ao leitor também o substrato emocional, o
sentimento por tras destes relatos que vérias vezes desafiam a descricdo em

prosa.

Em Persépolis, Satrapi usa a orelha da capa para se identificar com a
crianca do inicio da obra, cujo crescimento o leitor acompanha. Cria-se
sutiimente a base da crenca de que aquela crianga cresceu para publicar essa
obra, que esse livro € o resultado de um processo que comecou ali, ainda na
infancia, mesmo que esse fato em si ndo seja abordado. A obra € entdo marcada
como uma lembranga, com constante rememorar sendo a linha condutora para
aquelas imagens de momentos marcantes. O dialogo constante com a autora,
gue esta sempre olhando diretamente para o leitor, da a este Gltimo uma base
para contextualizar os eventos mostrados. Antes de tudo, ali é a visdo da propria

Satrapi.

Em Uma histéria de Sarajevo, Sacco se coloca como um narrador-
personagem, em um relato em primeira pessoa que o torna presente até mesmo
em momentos em que apenas esta repassando o relato de outra personagem.
Esta voz sempre presente pontua sua pesquisa e auxilia a ancorar um relato que
poderia facilmente ser compreendido como ficcional. Mais do que as outras
obras aqui analisadas, Uma Historia de Sarajevo depende do cronétopo historico
estar precisamente, milimetricamente alinhado com o cronotopo literario, pois
qualquer erro, qualquer inconsisténcia pode desfazer todo o esforgo

autobiogréfico.
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Sacco é antes de tudo um repérter. Um que usa a linguagem dos
quadrinhos, mas ainda assim um repérter. Entdo seus textos estdo submetidos
a um forte julgamento de veracidade. Histérias como a de Neven, mesmo o
considerando um personagem de natureza composita, beiram ao inacreditavel e
se néo tratadas com a devida cautela, podem acabar com a carreira de qualquer
um que escreve qualquer texto que queira ser considerado jornalistico. Assim, 0
desenho detalhado dos ambientes, a propria descricdo da jornada de sua
pesquisa assim como a nada subtendida dependéncia de Sacco em relagdo ao
seu guia quebra-galho, d&o ao leitor a situacdo exata em que Sacco se encontra.
Se algum evento parecer fantastico demais, ou simplesmente ficticio, Sacco se
certificou de deixar bem claro que foi assim que chegou a ele. Mais do que
qualquer outra obra analisada, Uma Historia de Sarajevo € a que mais dedica o
uso das caracteristicas Unicas das HQs (como mudanca da cor da pagina,
paralelismos visuais, jogos de enquadramento e narracdo em off) em prol de

deixar explicito ao leitor que “isso ocorreu”.

Os quadrinhos também trazem uma outra caracteristica ao texto
autobiogréfico: A natureza fragmentéaria dos quadrinhos faz com que os autores
precisem escolher ndo apenas sobre qual parte da sua vida sera a histéria, mas
também a melhor maneira de mostrar graficamente essa histdria na pagina;
como recriar as imagens de sua memoaria no papel, varias vezes se assim for

necessario.

De certa forma, o autor esta recriando o préprio processo de como se
formou e como nos relacionamos com nossa mente e nossas memaorias. Ao
dividir as cenas em quadros sequenciais, o0 autor estd escolhendo quais
momentos sdo 0S mais marcantes, e quais podem ser descartados. Quais terdo
um impacto emocional maior, e assim devem ser marcados na pagina, e quais
podem ser relegados ao segundo plano. Quando ele relembra, ndo se tem uma
transcricdo ou roteiro das cenas: se tem imagens a principio desconexas, as
guais temos que colocar em uma ordem deliberada para trazer-lhes sentido. Ao
escrever um relato autobiografico, o autor traz esse processo para a pagina do
papel, e ao desenhar um quadrinho autobiografico, ele minuciosamente nao
apenas escolhe o momento, mas escolhe quais pedagos de momentos servem

melhor como cada peca deste quebra-cabeca que é sua propria histoéria.
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Devido a essa necessidade e nivel de recriacdo, o autor passa mais tempo
trabalhando em cima de suas memorias do que em um texto em prosa, lidando
com o mesmo foco e evento por todo o processo de montar a pagina, escolher
as imagens de cada quadro, e até mesmo refinar o desenho e finalizar a pagina.
Isso acaba exigindo do autor um distanciamento maior, mas ao mesmo tempo,
gera uma catarse maior, um entendimento mais profundo dos processos e de

como aquele momento se encaixa no todo.

Para Satrapi, esse entendimento se manifestou em um equilibrio entre o
tom do tema abordado e na necessidade de mostrar os momentos mais leves na

sua vida, como visto anteriormente nas paginas 46 e 70.

Em Sarajevo, esse entendimento se mostra na ja citada necessidade de
veracidade: Sacco precisa deixar bem claro o nivel de distanciamento que teve
com os diversos aspectos da obra, e faz isso de diversas maneiras: variando a
cor das péaginas, se colocando como ouvinte de Neven, trazendo a opinido de
outras pessoas quanto aos eventos relatados e até mesmo deixando bem claras
as dificuldades que teve em conseguir o material. Todo esse trabalho precisou
ser detalhadamente mostrado, ou ele perderia a sensivel e fragil marca da
veracidade necesséria para ndo apenas a identificacdo da obra, mas também

para sua propria carreira.
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BOTH
OF US WERE
FIGHTING AT
THAT TIME, AND
I'M TELLING You

\T DIDNT HAP
PENY

Dear Reader, our-
self in my shg‘éts.g :

Figura 63: o momento mais explicito da relagdo entre Sacco e o leitor se mostra quando a
grande histéria de Neven é colocada em xeque, e Sacco repete o pedido que vem fazendo
desde o inicio, “Se coloque no meu lugar”.
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Ja em 10 péezinhos, esse entendimento estda presente na ideia de
estabelecer um foco: se o contetldo emocional estiver no lugar certo, as imagens
podem trazer uma liberdade maior para suas historias. As situacdes cotidianas
presentes na obra ndo sdo estranhas ou exdticas para os leitores: o que chama
atencdo é como Moon e Ba abordam estes assuntos, e como uma sutil pincelada
de fantasia pode explicitar os sentimentos bem reais ali presentes. Assim, um
amigo de uma terra distante vira um espirito do além (ou um processo de luto
vira um reencontro e a Ultima chance de dizer o que nao foi dito); A dor do fim de
um relacionamento deforma o proprio corpo do narrador; e aquilo que foi
pensado mas néo feito se torna um fantasma em um banheiro de bar. Este Gltimo

abordado duas vezes, uma por cada irmdo, com resultados bem distintos.
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Figura 64: Na historia mais fantasiosa e ohftica da obra, Moon e B& deixam claro o
elemento mais importante em uma HQ para manter o pacto com o leitor.
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Os quadrinhos trazem também uma discusséo quanto a “corporeidade” e
a maneira como o autor escolhe se representar na pagina. Segundo Mitchell
(2010, apud EI Refaie (2012)):

Os quadrinhos autobiograficos
oferecem aos artistas a oportunidade de
representar suas identidades fisicas de
maneiras que refletem sua mais intima
nogdo de “eu”, usando constantemente
uma série de elementos simbolicos e
clichés retéricos para adicionar mais
camadas de significado aos seus
autorretratos®,

Essas “incorporagdes pictéricas™* sdo um fendmeno especifico dos
quadrinhos autobiograficos e trazem conjuntamente uma problematica Unica:
Sendo esta a maneira escolhida pelo autor de como se apresentar ao leitor, o
quanto dessa representacao esta proxima da realidade? E essa representacao
pode quebrar o pacto autobiografico?

A obra menos problematica desse ponto de vista abordada aqui foi Uma
histéria de Sarajevo. A incorporacédo de Sacco se mostra 0 mais proximo possivel
do autor, contando com seus maneirismos, opinides e especificamente sua
“neutralidade” em relagao ao texto. Mesmo dividindo o protagonismo com Neven,
Sacco deixa bem claro seu papel de narrador, e como ocorreu seu “testemunho”.
Se admitirmos o papel central de Sacco na obra, ndo existem muitos

questionamentos de que o pacto esta sendo cumprido.

Em 10 péezinhos, ja temos uma complicagdo maior: o trabalho conjunto
de B4 e Moon traz em si uma duvida quanto a autoria. Mas dedicar atencao a
grande parte das historias, em que as incorporacfes de Ba ou Moon sao 0s
protagonistas das histérias, e como os dois irmaos trabalharam bem préximos
um do outro, certamente retira essa duvida. As incorporacdes, mesmo quando
jogadas em ambientes oniricos, se mantém extremamente proximas da
personalidade e caracteristicas fisicas dos irmaos. Mesmo quando a

incorporacdo de Ba se metamorfoseia em O Sapo, ela se demonstra mais uma

3 Tradug&o livre de: The autobiographical comics genre offers artists the opportunity to represent their physical
identities in ways that reflect their own innermost sense of self, often by using a range of symbolic elements and
rhetorical tropes to add further layers of meaning to their self-portraits. (El Refaie, 2012. pag. 67)

34 Traducéo livre de “pictorial embodiment”, termo criado pela propria El Refaie.
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caricatura exagerada: um reflexo que ainda tem o préprio Ba como centro. E aqui
gue se melhor demonstra a liberdade que a camada da imagem dos quadrinhos
autobiogréaficos proporciona: nés sabemos que aquela € a visdo pessoal do
autor, como ele se vé. O leitor tem acesso a esse “filtro” de maneira irrestrita. Um
filtro que apesar de distorcer, ndo nega ou apaga o individuo ali presente. Dessa

forma, mesmo com essa distor¢ao, o pacto ainda se mantém.

A natureza conjunta da obra também traz uma complicacdo: o caso mais
extremo foi em fora de moda, em que Moon desenhou uma histéria de B4. Se foi
Moon que cuidou da incorporacédo de Ba, o pacto se mantém? Sim, no contexto
da obra: o Ba-incoroporado de fora de moda, se mantém consistente com o Ba-
incorporado do resto da obra. Além disso, apesar da arte ser de Moon, a obra
ainda foi uma colaboracao entre os dois: a histéria ainda € uma histéria de Ba. A
fronteira entre o trabalho do contador-de-histérias e o artista em uma HQ € ainda
assunto de discussao acalorada, principalmente levando-se em conta o nivel de
compartimentalizagdo de uma HQ mainstream, em que até o letramento e
acabamento da pagina sdo deixados para profissionais especializados. Fora de
moda ndo ajuda em nada a esclarecer essa discussdo, mas ainda néao forca o

bastante para expulsar Ba da autoria, 0 que mantém o pacto.

Mas foi em Persépolis que a incorporacdo do autor mais demonstrou
versatilidade: o ponto central da obra € o acompanhamento do crescimento de
Marjane, a incorporacéo de Satrapi. A conexdo se cria com a Marjane crianca: e
aimagem dela que esta na orelha da obra, identificada como Satrapi. Mas assim
como a Satrapi real cresceu e se desenvolveu, a obra deixa claro que estamos
seguindo o crescimento e desenvolvimento de uma mesma entidade. O
momento mais explicito € quando ela detalha as mudancas em sua
adolescéncia, ou como ela mudou seu visual e atitude quanto adulta: sendo
estritamente critico, o leitor ndo tem como garantir que aqueles eventos
aconteceram, do jeito como foram descritos, com Satrapi, além de acreditar na
palavra da autora. Mas também néo existe nada que contradiga ou invalide essa
conexdo. Satrapi fez muito bem seu trabalho para manter o pacto, e o
desenvolvimento de Marjane foi proximo o bastante do que alguém esperaria do
desenvolvimento da propria Satrapi, mesmo com as mudancas e diferengas

entre a primeira e a ultima péagina.
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ENTRE JUNHO E SETEMBRO DE 1984, DATA DE MINHA
PARTIDA DEFINITIVA, CAMINHEI TODAS AS MANHAS
PELAS MONTANHAS DE TEERA, MEMORZEI CADA
CANTINHO DELAS,
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FiZ UMA VIAGEM COM A MINHA AVO PARA A COSTA
DO MAR CASPIO. ENCHI MEUS PULMOES DAQUELE AR
TAO PARTICULAR. DAQUELE AR QUE NAD EXISTE EM
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CADAVERES, DEI A ELE MINHA PALAVRA DE QUE
TENTARIA ME MANTER O MAIS INTEGRA POSSIVEL,
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* PRISAD POLITICA DE TEERA,

TAMBEM PASSEI MOMENTOS FANTASTICOS COM
MEUS PAIS...

... ATE 8 DE SETEMBRO DE 1894, QUANDO ELES ME
ACOMPANHARAM, COM A MINHA AVO, A0 AEROPORTO
DE MEHRABAD,

Figura 65: A edi¢do nacional de Pérsépolis Completo, ainda traz um elemento adicional a
identificacdo do autor, com a imagem do segundo quadro sendo utilizada como a ilustragdo
da capa. Esta é a penultima pagina de histdria da obra.
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A “incorporagao pictérica”, o proprio tratamento que o autor da a obra, a
ambientacdo e sinais que o préoprio autor pode adicionar a camada visual do
texto, sdo todas caracteristicas Unicas que permitem aos quadrinhos
autobiogréficos expandir as possibilidades de manter o pacto intacto. S&o
ferramenta que dao ao autor mais controle e propriedade dos eventos, imagens
e contextos apresentados e que permitem levar o leitor algo mais proximo de
seus sentimentos, suas vivencias e a maneira como ele proprio experimentou
essas situagbes. Para uma espécie que depende e aprecia tanto as
caracteristicas visuais, a escrita-de-si em quadrinhos é uma janela aberta

diretamente para o préprio ser singular, inacabado e outro que é o ser-humano.
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