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RESUMO

A presente dissertacao trata de imagens de sujeitos negros nos contextos da Diaspora
Negra, dialoga com esses contextos a partir da apresentagéo, analise das imagens
produzidas no Audiovisual e no Teatro. Mar Aberto: Diaspora Negra e(m) Imagens no
Audiovisual e no Teatro esta dividido em 3 capitulos. O capitulo 1, Diaspora e
Apagamento: Dispositivo de racialidade, Epistemicidio e a perda da imagem
atravessando trajetérias negras, analisa e apresenta as nogbdes de Epistemicidio e
Dispositivo de Racialidade, a partir do pensamento da filédsofa Sueli Carneiro, que a
autora desenvolve a partir de nogdes de Michel Foucault e Boaventura de Sousa
Santos; em didlogos com a experiéncia da perda da imagem trazida pela historiadora
Beatriz Nascimento no documentario Ori (1989) com direcdo de Raquel Gerber.
Apresentamos diversos modos como essas nogdes operam na imagem de sujeitos
negros a partir da analise de alguns exemplos no Audiovisual e no Teatro, investigando
praticas de blackface e outras formas de estigmatizagdo, estereotipia e exclusdo da
imagem de negras e negros nesses modos de expressdo. O capitulo 2, Diaspora e
Existéncia: Estratégias de Agenciamento da Imagem do Negro, nos apresenta modos
de elaboragéo de discursos de si sobre si engendrados por atrizes/atores negras/os em
Diaspora. Elencamos dentre as diversas existentes, trés estratégias de agenciamento
da imagem de sujeitos negros: O Trabalho com os Esteredtipos, O Trabalho com os
Cénones e os Classicos e A Autoralidade: nés por nés, elaborando e agenciando as
nossas imagens. O capitulo 3, Diaspora e Afronte: Imagens em movimento de afeto e
resisténcia, tece uma analise de um modo de agenciamento da imagem do negro, o
doc-ficgdo Afronte (2017), no qual o autor desse trabalho participa como ator e em que
predomina a estratégia da autoralidade apresentada no capitulo 2, essa parte percorre
um processo de subjetivacdo em laténcia em dialogos com a composi¢cdo da

personagem VH no filme.

Palavras-chave: Imagem; Negros em Cena; Processo de subjetivagdo; Racismo;
Diaspora Negra; Audiovisual; Teatro;
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ABRIGAO

Odoya.

Saudo. Bato cabega pedindo bengéo, permissio e protegéo para
ir ao mar, par-amar.

Tenho pedido béngaos, minha mae, tenho pedindo béngaos,
tenho pedido agd, minha mae, tenho pedido agd, pelas cabegas
nossas que nao se leve, que o seu mar lave, que seja leve,
tenho pedido mas de peito aberto e grato pelo caminho até aqui,
pelo teu colo que embala forga e protegéo, poder e respeito.
Agua com sal que lave, agua com sal que leve, 4gua com sal
que lave, agua com sal que leve. Leva leve pra que que o mar
cuide, leva leve pra que o mar cure, leva leve, leva livre, leva e
livre.

vhfro, oriki feito em Salvador

Fecho os olhos e estou no meio do mar.
Eduardo Galeano em Dias e noites de amor e de guerra

Ha que se comegar por algum lugar. Tudo pode ter varios comegos. Decidi
comegar pelo mar, que ndo € inicio, nem fim, mas nos trouxe (ou trouxe nossos
ancestrais) até aqui. Mar que agencia memoérias de transito, trafego, trafico de nés
negras e negros até aqui. No meio do mar aberto existem diversas rotas, caminhos e
possibilidades, ainda ndo sabemos o que é/sera o onde depois do horizonte, que pode
ser ilha, continente ou pode ser nada e ja estamos distantes do onde antes do
horizonte, que ficou para tras, mas nao foi esquecido. Escolhi falar de nossa travessia,
no meio do mar aberto, dos transitos negros entre Africas e Américas na Diaspora. Mar
aberto. Essa é uma imagem. Quais sé&o e onde estéo as outras?

Durante essa travessia transatléntica e o periodo que se seguiu, passamos e
estamos passando pela experiéncia da perda da imagem (NASCIMENTO, 1989), um
contexto que envolve eliminagdo, apagamento, inferiorizagédo e subalternizagdo das
imagens de pessoas negras na Diaspora. Diante desse contexto, resolvi falar a partir e
de nossas imagens, pois tem histérias que se vocé ndo lembra, o racismo esquece.
Imagens que se vocé nao resgata, o coragdo do mar lembra. Escrevo para nos
inscrever e para falar de nossas inscricbes pelas imagens. Nesse sentido, falarei de
imagens de negras e negros no audiovisual e no teatro, a fim de perceber quais

agenciamentos estdo sendo engendrados na Diaspora Negra e de percorrer/analisar



alguns modos como estdo se dando esses agenciamentos, bem como compreender e
analisar algumas estratégias agenciadas por atrizes/atores negras/os em seus
processos de composig¢ao/interpretacéo na Diaspora Negra.

O desejo de realizar esse trabalho foi impulsionado por muitos caminhos que
tomei e que fui movido no meio desse Mar Aberto em Diaspora, no meio dessa
travessia viajante, caminhos de teatro, de cinema/audiovisual, do estudo das relagbes
étnico-raciais e da Diaspora Negra. A partir de minha trajetéria, gostaria de destacar
dois eventos que me movimentaram a realizar a presente pesquisa: meu trabalho de
conclusdo de curso Travessia: Escrevivéncias de um tornar-se negr’artista e(m)
experiéncias estéticas? e a minha participagdo como ator no doc-ficgdo Afronte (2017),
dirigido por Bruno Victor e Marcus Azevedo. Em Travessia apresentei como algumas
experiéncias (est)éticas em processos criativo-inventivos, teatrais e performativos,
movimentaram minhas identidades no processo de ser/tornar-se bixa negr'artista
pesquisadora. Em Afronte (2017), ha uma fricgdo entre realidades e ficgdes, minha
personagem homénima é uma bixa preta universitaria em processo de descobertas
identitarias (de género, raga e sexualidade), esse jogo de tensGes me impulsionou a
seguir esta dissertagdo, que se movimenta diante de algumas discussdes iniciadas em
minha monografia.

Essa dissertacdo intitulada Mar Aberto: Imagens e(m) Diaspora Negra no
Audiovisual e no Teatro é motivada por muitos encontros, entre tremores2 e
ressonancias e desenvolveu-se com objetivo de dialogar com contextos diaspéricos a
partir da apresentacdo, analise das imagens produzidas no Audiovisual e no Teatro. O

trabalho esta organizado em 3 capitulos.

O capitulo 1, Diaspora e Apagamento: Dispositivo de racialidade,
epistemicidio e a perda da imagem atravessando trajetorias negras, contextualiza e
apresenta as nogbes de Epistemicidio e Dispositivo de racialidade explanadas a partir

das ideias da filésofa Sueli Carneiro (2005), que a autora desenvolve a partir de nogbes

Trabalho de conclusdo de curso de bacharelado em interpretagéo teatral no Departamento de Artes
Ceénicas da Universidade de Brasilia, orientado por Roberta K. Matsumoto. Disponivel em: hiip:/
bdm.unb .br/handle/10483/16554.

2Tremores, neste caso, tem a ver com a abordagem de Experiéncia em Jorge Larrosa. O autor apresenta
em seu livro, que traz esse titulo, 0 movimento que causa a experiéncia nos sujeitos afetados por ela.



de Michel Foucault e Boaventura de Sousa Santos. Tragamos uma analise de como
esses discursos, agenciados por dispositivos de poder, operam no processo de
apagamento, inferiorizagao, estigmatizacdo da imagem do sujeito negro, tomando como
base, também, a experiéncia da perda da imagem comentada pela historiadora Beatriz
Nascimento. Assim, o capitulo analisa e apresenta alguns exemplos desse operativo d4
o processo de epistemicidio nos campos da imagem de sujeitos negros no audiovisual e

no teatro.

O capitulo 2, Diaspora e Existéncia: Estratégias de Agenciamento da
Imagem do Negro, nos aponta possibilidades de existéncia diante do apagamento.
Assim, sdo comentadas e analisadas trés estratégias de atrizes/atores negras/os no
processo de agenciamento da imagem de sujeitos negros em Diaspora. Essas
estratégias de elaboragdo de um discurso de si sobre si foram/sdo multiplas, diversas e
numerosas, no meio do Mar Aberto, dentre elas elencamos: O Trabalho com os
Estereétipos, O Trabalho com os Canones e os Classicos e A Autoralidade: nés
por nés, elaborando e agenciando as nossas imagens. Cada uma dessas

estratégias encontra exemplos e detalhes ao longo deste capitulo.

O capitulo 3 e dltimo dessa dissertagdo, Diaspora e Afronte: Imagens em
movimento de afeto e resisténcia analisa o doc-ficgao Afronte (2017) e(m) suas
imagens, dirigido por Bruno Victor e Marcus Azevedo, no qual participei como ator. O
capitulo caminha para um entrecruzamento das discussdes levantadas nos capitulos 1
e 2. O epistemicidio e o apagamento como discursos em Diaspora encontram uma
estratégia de agenciamento de imagem de sujeito negro, que tem como predominancia
a Autoralidade como modo operatério. O doc-ficcao Afronte (2017) é uma forma de
afirmacdo de uma existéncia diante de um contexto de negagao proposto pelo racismo,
pelo epistemicidio e por outras opressées. Afronte (2017) promove esse agenciamento
da imagem de um sujeito negro e homossexual, sujeito das intersecgbes. A partir do
modo de expressdao do cinema, no jogo entre forma e conteudo, estabelecem-se
relagdes éticas e estéticas que tecem a poética e a politica da narrativa. Neste capitulo,
no enleio da analise filmica, perpassamos algumas discussbes como

interseccionalidade, masculinidades negras, género, sexualidade, ancestralidade,



afetividades, comunidade, coletividade, resisténcia, temas caros a essa pesquisa.
Caminhos abertos, bom mergulho!

Boa passagem.



CAPITULO 1 - DIASPORA E APAGAMENTO: Dispositivo de racialidade,
epistemicidio e a perda da imagem atravessando trajetérias negras

Coragéo do mar é terra que ninguém conhece.3

Elza Soares

Novia nada no navio. Novia um baque. Novia um batuque. Novia um canto em
nenhum/nem um dos cantos. Novia um balan¢o. Novia batida. Novia bantu. Novioruba.

Novia. Novia. Novia nada no navio. Novia nego. Navia nada.
Navio rompeu. Navio gue rompido. se rompeu.

Rompe navio. Navio nada. Navio rompido. Navio rompe. Navio se rompe-eu
Rebento. Relampago. Rachadura. Ranhao. Trovejo. Trémulo. Navio parte. Navio se
parte. Navio partido. Raio. Tremeluz. Tempestade. Tempo. Navio tempo. Tempestade.
Tempo. Navia tempo. Rastava. Rastro. Tempo rastejante. Tempo navio. Navio

rompante. O Sol. No céu de agua e sal e sangue. Sempre.
O Sol. No céu de agua e sal e sangue. e sonho. Sempre.
Inicio. Mar. Margem. Via.
Vida.

O desejo e a inquietude de quem olha para o mar e permanece sem o fim, sem-
fim, sem os ondes depois do horizonte que eram lares, lares das/dos ancestrais
arrastadas/os forcadamente de Africas, cruzamos o oceano, aportamos nesses lugares
novos, quem éramos/somos nds? Somos pedacgos de |4 do além Atlantico e dele,
somos pedacgos daqui, somos espagos-transito entre e em Américas e Africas, somos

nés, pretas/os, estamos em Diaspora.

Comecgo a escrita deste capitulo nesse enleio de mar, mar aberto, palavras e
gentes a bordo de um navio negreiro - paradoxo da existéncia negra em diaspora -

espago de negagdo e afirmagado, de vida e morte, de fim e de inicio, de mar e de

3Coragdo do Mar — Elza Soares no album A mulher do fim do mundo.
https://www.youtube.com/watch?v=weHOMN7Tszk



https://www.voutube.com/watch?v=weHOMN7Tszk

memodria. Evoco a imagem do navio para falar de apagamento na diaspora, um projeto
motivado pelo racismo e pelas suas agéncias que inseriram pessoas negras em trafego,

trafico e transito.

O racismo é um complexo sistema de opressao, que tem como uma de suas
agéncias a desumanizagdo dos sujeitos aos quais essa violéncia é distribuida,
imputada e alimentada. Esse processo diminui e/ou mina as possibilidades desses
sujeitos no exercicio de suas culturas, histérias, memérias, afetividades.

Para discutir essa agéncia do racismo, tego dialogos com a filésofa Sueli
Carneiro (2005), que em sua tese de doutorado A construgdo do outro como nao-ser
como fundamento do ser apresenta como se da esse processo de destituicao da
humanidade de sujeitos negros em decorréncia das estruturas de poder que desenham
a racialidade.

A partir da nogao de dispositivo de Michel Foucault, a autora aponta que este é
sempre um dispositivo de poder, que opera em um determinado campo e tem como
objetivo atender a uma urgéncia histérica (CARNEIRO, 2005). O dispositivo esta
presente nas instituicbes e em suas légicas de funcionamento e manutengdao, bem
como nas teorias cientificas e em seus modos de elaboracéo e operacgao, na cultura e
nos espagos de cultura, “o dito e o ndo-dito sdo os elementos do dispositivo. O
dispositivo é a rede que se pode estabelecer entre estes elementos.” (FOUCAULT apud
CARNEIRO, 1979, p. 38). O dispositivo mobiliza, engendra relagdes entre os elementos
que constituem as estruturas de poder.

Ao falar do racismo, como complexo sistema de opressdao que envolve as
estruturas de dominagao racial, Sueli Carneiro (2005) apresenta um dispositivo de
racialidade que promove praticas e atualizagdes de racismo para a manutengao dessas

relagdes raciais de poder.

Nosso pressuposto é 0 de que essa nocdo de dispositivo oferece recursos
tebricos capazes de apreender a heterogeneidade de praticas que o racismo e
a discriminagéo racial engendram na sociedade brasileira, a natureza dessas
praticas, a maneira como elas se articulam e se realimentam ou se re-alinham
para cumprir um determinado objetivo estratégico [...] (CARNEIRO, 2005, p. 39)



Essa diversidade de configuragdes/apresentagées do complexo estrutural racista
tem relagcdo com essa elaboragdo de um discurso e de um operativo racista, que
acompanha engendramentos de um dispositivo de racialidade.

Uma das caracteristicas do dispositivo € sua “pratica divisora” (CARNEIRO,

2005, p. 39), que Foucault analisa ao descrever o processo de produgao da loucura:

Ao instituir um novo campo de racionalidade em que relagdes de poder, praticas
e saberes se articulam, um dispositivo, para Foucault, instaura uma pratica
divisora que primeiramente tem efeitos ontoldgicos, constituindo sujeitos-forma.
No ambito do dispositivo a enunciagdo sobre o Outro constitui uma “fungio de
existéncia.” Tendo como um dos exemplos de analise a produgio da loucura,
Foucault ird determinar que a pratica divisora que o dispositivo instaura é a
demarcagdo entre normal e o patolégico [...]. No caso do dispositivo da salde
mental, o sujeito-forma que emerge dos saberes e praticas institucionais que
foram se conformando sobre o tema da loucura foi 0 doente mental de um lado,
e o normal de outro. Essa é, portanto um tipo de pratica divisora que um
dispositivo institui no campo ontolégico: a constituicdo de uma nova unidade,
composta de um nicleo interno em que se aloja a nova identidade padronizada
e, fora dele, uma exterioridade que lhe é oposta mas essencial para a sua
afirmacédo. Tem-se entédo, o doente mental viabilizando 0 homem normal. Assim,
para Foucault, se 0 homem normal tiver que vir a publico para dizer o que ele é,
ele sd vai se afirmar pela negatividade "ndo sou doente mental". Ele se define
negativamente para demarcar a sua diferenga em relagdo ao sujeito-forma,
aquele construido negativamente para afirmar a dinamica positiva do Ser. Ou
seja, o Outro fundado pelo dispositivo adquire apresenta-se de forma estatica,
gue se opde a variagdo que é assegurada ao Ser. Assim, a dindmica instituida
pelo dispositivo de poder é definida pelo dinamismo do Ser em contraposi¢ao
ao imobilismo do Outro. (CARNEIRO, 2005, p. 39)

Ao pensarmos as relagdes raciais, percebemos que a “pratica divisora” do
dispositivo de racialidade e os efeitos ontolégicos gerados por ela demarcam os pares
serlindo ser, dinédmico/imével entre negros (sujeitos-forma fundados pelo dispositivo) e
brancos (aqueles que se afirmam pela negatividade do negro). Esse dispositivo
possibilita a analise do processo de construgéo do outro (os sujeitos negros) como néo-
ser, como fundamento do ser (os sujeitos brancos, que tem as caracteristicas da
brancura), posto que a condi¢cdo de ser esta fundada na negagdo dessa condigcdo de
existéncia no Outro, assim, o sujeito da “normalidade” se apresenta como aquele que
nao é o outro, o “anormal”’. Nesse sentido que o sujeito branco se apresenta como
aquele que néo é o negro.

Dessa forma podemos comecgar a refletir sobre o par ser/ndo-ser de sua tese, em
que a condigcao de ser é fundamentada pelo processo de negac¢éo da condi¢gdo de ser
(vital, dindmica) do Outro. A autora, ao refletir sobre dispositivo e seus efeitos somados

a dinamica das relag6es raciais, aponta:



Temos em Foucault um eu que é dotado de razoabilidade, porque produziu o
louco; de normalidade, porque produziu o anormal; e de vitalidade, porque
inscreveu o Outro no signo da morte. Neste trabalho complementamos
semelhante visdo de Foucault, afirmando que esse eu, no seu encontro com a
racialidade ou etnicidade, adquiriu superioridade pela produgdo do inferior, pelo
agenciamento que esta superioridade produz sobre a razoabilidade, a
normalidade e a vitalidade. Podemos afirmar que o dispositivo de racialidade
também sera uma dualidade entre positivo e negativo, tendo na cor da pele o
fator de identificagdo do normal, e a brancura serd a sua representagio.
Constitui-se assim uma ontologia do ser e uma ontologia da diferenga, posto
gue o sujeito é, para Foucault, efeito das praticas discursivas. (CARNEIRO,
2005, p. 42)

Sendo assim a afirmacéao de existéncia do Outro esta alicercada na negagao do
Ser negro, que passa a ser “sujeito-forma”, delegado a inferioridade, desse modo se
instala uma das agéncias do projeto racista, que se engaja no apagamento e
destituicdo da negritude e de suas culturas, estéticas, memdrias, histérias. Essas sao
conduzidas a subalternidade.

O dispositivo de racialidade engendra esses movimentos divisores entre pares
como positivo/negativo, civilizado/selvagem, superior/inferior, bonito/feio, correto/errado,
culto/inculto, normal/patolégico, lingua/dialeto, etc. No decorrer dessa pratica divisora
elabora e estrutura uma légica do discurso que versa sobre as incapacidades desses
sujeitos negros de estar em consonancia com uma afirmagao positiva de sua existéncia,
mesmo porque muitas vezes essa logica impossibilita propriamente a existéncia. Essa
l6gica de discurso fundamentou e fundamenta diversas dindmicas de violagdo de direito
e violéncia distribuidas numerosamente e de modo intenso sobre corpos negros, posto
que convencionou-se a pensar em um tipo de sujeito que deveria ser protegido,
admirado, valorizado e cultuado como ideal de Ser e outro tipo de sujeito que deveria
ser perseguido, exterminado, subalternizado, condenado.

Desumanizar esta na seméantica do racismo. Para corroborar com as ideias aqui
expostas sobre esse sistema de opressao e o dispositivo de racialidade apresentamos

as compreensbes da pesquisadora Ana Flauzina (2006) sobre o tema:

[...] tomamos o racismo como uma doutrina, uma ideologia ou um sistema
sobre 0 que se apoia determinado segmento populacional considerado como
racialmente superior, a fim de conduzir, subjugar um outro tido como inferior.
Além de todas as caracteristicas presentes na definigdo, sinalizamos
expressamente o carater desumanizador inscrito na concepgao de racismo. Em
dltima instancia, o racismo serve como catalogagdo dos individuos, afastando-
os ou aproximando-os do sentido de humanidade de acordo com suas
caracteristicas raciais. E justamente essa caracteristica peculiar do racismo que
faz dele uma das justificativas mais recorrentes nos episédios de genocidio e
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em toda sorte de vilipéndios materiais e simbdlicos que tenham por objetivo
violar a integridade dos seres humanos. (FLAUZINA, 2006, p.12)

A organizagao desse sistema racista permitiu justificar horrores como a
escravidao, que nao € integralmente a causa tampouco a consequéncia do racismo no
Brasil, por exemplo. Ouvimos dizer com frequéncia, quando os assuntos racismo/
discriminacgao racial estdo em pauta na ordem dia, que o Brasil € um pais racista porque
houve a escravidao. Porém, pouco se diz sobre uma constatagdo que poderiamos
chegar ap0s uma analise mais profunda do tema e que me foi revelada pela professora
Ana Flauzina em uma de suas conferéncias na Faculdade de Direito da Universidade
de Brasilia: o Brasil ndo € um pais racista somente porque houve escravidao, o Brasil &
um pais racista porque fazemos a manutencido cotidiana de praticas racistas, porque
temos uma cultura racista e de racismo. Estas praticas e atualizagdes sdo préprias do
operativo do racismo e de seu dispositivo de racialidade.

A titulo de exemplo, s6 neste ano de 2019 poderiamos apresentar varios casos,
entre outros, cito essa esta manchete de uma situagdo que ocorreu recentemente no
Brasil em Setembro de 2019:

“Jovem negro de 17 anos chicoteado
porque furtou uma barra de chocolate.” 4

Diante dessa situagdo, que gerou comogao de diversos movimentos sociais e
compartilhamentos nas redes sociais, podemos gerar algumas perguntas que
encontram no engendramento do dispositivo de racialidade suas respostas.

Para refletirmos: o que leva um sujeito a agir dessa forma? O que impulsiona o
desejo de atribuir essa violéncia em um sujeito negro? Essa atitude punitiva de tortura
seria uma violéncia distribuida de tal forma em um sujeito branco? Por que essas
praticas e imagens de escraviddo estdo presentes na atualidade? Por que essa
necessidade de (re)memorar a todo tempo o passado escravocrata e principalmente de
manter vivas as suas praticas? Em quais corpos estéo autorizadas todas as formas de
suplicio? Quais corpos estao sendo submetidos a uma politica de eliminagdo, controle e

negacgédo? Quais corpos estdo longe do ideal de Ser?

4 A reportagem na integra esta presente no Estadéo. Disponivel em: https:/politica.estadao.com.br/blogs/
fausto-macedo/jovem-de-17-anos-chicoteado-porque-furtou-uma-barra-de-chocolate/ (Acesso em
06/09/2019)



https://politica.estadao.com.br/blogs/
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Muito perspicaz o ilustrador e cientista politico Matheus Ribs, conhecido como
Ribs nas redes sociais, nos presenteou com uma imagem sobre o ocorrido, “uma
imagem bonita e triste”, nas palavras de uma amiga (Jordana Mascarenhas). Nela
vemos O jovem com as costas crivadas de lesbes rodeado de entes ancestres,
acompanhada da legenda grafada pelo autor: “Que nenhum dos teus ancestrais se
esqueca.” (RIBS, 2019)

Fig. 1 -“Que nenhum dos teus ancestrais se esqueca.”. llustragcéo de Ribs.
Fonte: https://www.facebook.com/matheusribsoficial/

Enquanto lia alguns relatos e comentarios do ocorrido, via vez ou outra as
pessoas se questionando, Brasil 1800 ou Brasil 20197 Aproveito esta oportunidade para
dizer, Brasil mais 2019 do que nunca, Brasil apegado as praticas da escravidao,
atualizadas e reconfiguradas em sua nova ordem de velhissimos modelos de
manutengdo de suas logicas racista, patriarcal, capitalista e colonial. Mais uma vez a
arte fala pelo que cala o mundo, porque onde o sistema escreve morte, paradoxalmente
0 negro vive, essas linhas de resisténcia, pois quando se fundamenta o negro como
nao-ser, parece que ali, ele tenta as duras penas, tracar uma maneira de escrever que

ele é. Ha4 um projeto genocida em curso, ndao podemos negar, ele é derivado do


https://www.facebook.com/matheusribsoficial/
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racismo, que viola a vida e as possibilidades de existéncia todos os dias, mas no meio
da morte vemos celebrar a vida pelos ancestrais, aquelas/es que negraram o atlantico
com seu sangue, aquelas/es que o salgaram de pranto, aquelas/es que nem
conheceram os horrores da escraviddo e tinham as Africas maltiplas e plurais como
lares, dividem com o menino, mais esse pranto. Movimento de mar e de memodria,
nesse enleio o tempo danca o encontro do passado, presente e futuro.

E nessa dindmica de ser/ndo ser, na légica da superioridade de um grupo
condicionada a forja da inferioridade que assistimos aos horrores do genocidio,
remontando as politicas de violéncia, violagéo e eliminagdo do periodo escravocrata em
suas praticas atualizadas para a manutengao da estrutura de dominacgao racial. “Os

mecanismos de controle social dessa massa para a qual ndo ha projeto de inclusado irdo se
inscrever no ambito das tecnologias oriundas do biopoder por meio das quais o Estado

exercitara o seu direito de matar ou de ‘deixar morrer’”. (CARNEIRO, 2005, p. 90) E quantos
inUmeros corpos ja sucumbiram a essa maquina? Outra imagem de Ribs feita em 2018
nos faz refletir seguida de legenda grafada pelo artista: “Proteja seu ori”.

Fig.2 - “Proteja seu ori.”. llustragcdo de Ribs.
Fonte: https://www.facebook.com/matheusribsoficial/



https://www.facebook.com/matheusribsoficial/
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A frente da legido de negras e negros, esta a vereadora do Rio de Janeiro,
Complexo da Maré, Marielle Franco®, que foi assassinada em 14 de Margo de 2018,
muitas correntes defendem a motivagao politica do crime, a vereadora, socidloga,
defensora dos direitos humanos (LGBT+, negras/os, mulheres) pesquisava seguranga
publica. Em uma de minhas analises, temos o caso de uma mulher negra e lésbica que
adentra as esferas do poder e da institucionalidade, as intersec¢des entre os
dispositivos que estruturam o racismo, 0 machismo e o patriarcado se organizam para
silenciar, calar tudo aquilo que trai a l6égica do discurso. Essa legido de negras e negros
evidencia um projeto em curso pelo racismo, representa os inUmeros casos que se
arrastam nos tempos de presenga negra no Brasil. A diaspora e a promogao de politicas
de morte e apagamento.

A titulo de exemplo e visualizagdo da pratica genocida e as politicas de
eliminagédo de jovens negros podemos observar o curta metragem Esconde-Esconde®
(2016) dirigido por Luciana Bollina e Luiz Felipe Mendes (Don) e também a musica
Cabé7, de Lued;ji Luna.

O curta-metragem Esconde-Esconde (2016), nome que faz alusdo a brincadeira
infantil, apresenta um rico jogo entre forma e contetdo, a partir de dados e imagens da
infancia e de brincadeiras de rua percorre a narrativa da morte de uma crianga negra.
Esse jogo de oposigcdes entre as imagens leves e a voz da crianga que narra relatos de
racismo e de violéncia produz uma atmosfera de terror, angustia e tensdo. Apesar das
imagens leves apresentadas no inicio, esse movimento de tensdo se amplifica do meio
para o final do filme, momento em que o menino é colocado em um carro que o leva
para a morte.

A mise-en-scéne flui em um processo poético de morte, parece que é uma forma
de apelar empatia pelo sofrimento de um sujeito negro, pela dor direcionada aos corpos
negros, posto que pela atuagdo desse dispositivo de racialidade aprendemos a

naturalizar a violéncia orientada para esses corpos. Nao s6 aprendemos a naturalizar a

5 Algumas informacges sobre o caso Marielle Franco estéo disponiveis em: https://brasil.elpais.com/brasil/
2019/03/12/politica/1552413743_367093.html (Acesso em 24/09/2019)

6 Disponivel em: hitp://www.afroflix.com.br/item/esconde-esconde/ (Acesso em 06/09/2019)

7 Disponivel em: https://www.letras.mus.br/luedji-luna/cabo/ (Acesso em 06/09/2019)



https://brasil.elpais.com/brasil/
http://www.afroflix.com.br/item/esconde-esconde/
https://www.letras.mus.br/luedii-luna/cabo/
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violéncia, como se pratica sua naturalizagdo, entrei em uma espécie de choque ao
descobrir que era possivel encontrar em diversas paginas de jornais, um video do
jovem que citamos acima sendo chicoteado. Essa espetacularizacao da violéncia e
naturalizagdo dessa violéncia em corpos negros nos foi treinada pelos diversos filmes e
novelas que assistimos sobre a histéria de negros e negras, comum e frequentemente
associados a escravidao ou a procedimentos genocidas contemporaneos, como 0s
filmes de favela, em que podemos ver sangue negro rolando pelas telas nos contextos
de guerra as drogas e encarceramento em massa, por exemplo.

Luedji Luna, cantora de Salvador, expde essa realidade nos versos de sua

-

Cabé - Luedji Luna

musica Cabdé:

https://www.youtube.com/watch?v=MsEKbgrAoNY

“Cabb, vinte anos de idade
Quase vinte e um
Pai de um, quase dois
E depois das 20 horas
Menino, volte pra casal
Cabb
O neide, cadé menino?
Cabd, quinze anos de idade
Incompletos seis
Eram s6 6 horas da tarde
Cab0, cadé menino?
Quem vai pagar a conta?
Quem vai contar os corpos?
Quem vai catar os cacos dos coragbes?
Quem vai apagar as recordagoes?
Quem vai secar cada gota
De suor e sangue
Cada gota de suor e sangue
Cabd”
Luedji Luna

O canto de Luedji Luna denuncia e narra o desespero da iminéncia de fim que
ronda a vida dos jovens negros, diante da realidade genocida, a morte ronda e espreita
esses corpos negros, ha o apelo pelo afeto, pela meméria e pela responsabilidade de
guem alimenta essa maquina de apagamento desses sujeitos.

8 Letra e musica disponiveis em: https://www.letras.mus.br/luedji-luna/cabo/ (Acesso em 23/09/2019)


https://www.voutube.com/watch?v=MsEKbarAoNY
https://www.letras.mus.br/luedji-luna/cabo/
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A racialidade no Brasil determina que o processo salde-doenga-morte
apresente caracteristicas distintas para cada um dos seus vetores. Assim,
branquitude e negritude detém condicionantes diferenciados quanto ao viver e o
morrer. Foucault, ao inscrever o racismo no ambito do biopoder, esclarece-nos
que este, enquanto tecnologia de poder voltada para a preservagao da vida de
uns e de abandono de outros a exposicdo da morte, presta-se a determinagao
sobre o deixar morrer e o deixar viver. Com a maxima do “deixar viver, e deixar
morrer” como expressao do biopoder, Foucault delimita a fungdo do racismo
que integra o biopoder como elemento legitimador do direito de matar,
intrinseco ao poder soberano, que no contexto das sociedades disciplinares
sera exercido pelo Estado, por acdo ou omissdo. (CARNEIRO, 2005, p. 77)

Temos tanto nessa musica quanto no curta metragem perspectivas que nos
apontam horizontes de valorizagdo das vidas negras tao irrelevantes para o sistema
racista que se articula, nessas logicas de “deixar morrer”, enquanto projeto de
dizimagéo dessas existéncias.

Nessas situagdes vemos o racismo como estrutura com uma ldégica de
apagamento e destituicdo das humanidades desses sujeitos negros em detrimento da
elaboragdo da humanidade e superioridade dos sujeitos brancos, amontoados no topo
das estruturas de poder sustentadas pelas bases formadas de negras e negros.

Relacionado a essa pratica de morte, destacamos que ha um outro
agenciamento, a politica de embranquecimento, uma forma de contribuir para a
negagao dos sujeitos negros e de sua negritude a medida que essas/es se aproximam

da brancura e do ideal de Ser que é branco, como nos sublinha Sueli Carneiro (2005):

[...] esse ideal de branqueamento ndo esta abandonado, posto que esta
imposto ao imaginario social pela cultura dominante [a da brancura] através da
exibicdo permanente de seus simbolos, que expressam 0s seus SUCESSOS
materiais e simbdlicos como demonstracdo de sua superioridade “natural”,
cotejados sistematicamente com os simbolos de estigmatizagio da negritude,
seu contraponto necessario. (CARNEIRO, 2005, p.65)

Esse processo de branqueamento é sempre uma busca que nunca se completa
para o sujeito negro, pois ele sera para o sistema racista o sujeito da falta e da
negagao, isso também ocasiona uma desestruturagio desse sujeito em sua estrutura
psiquica e sua emocionalidade, ela/ele seguira frustrada/o sem nunca se aproximar da
brancura.

Neusa Santos Souza (1983), psicanalista, narra esse processo em sua obra

Tornar-se negro: as vicissitudes da identidade do negro brasileiro em ascenséo social-

Tendo que livrar-se da concepgao tradicionalista que o definia econbémica,
politica e socialmente como inferior e submisso, e ndo possuindo uma outra
concepgdo positiva de si mesmo, 0 negro viu-se obrigado a tomar o branco
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como modelo de identidade ao estruturar e levar a cabo a estratégia de
ascensao social. A sociedade escravista, ao transformar o africano em escravo,
definiu o negro como raga, demarcou o seu lugar, a maneira de tratar e ser
tratado, os padrbes de interagdo com o branco e instituiu o paralelismo entre cor
negra e posigao social inferior. (SOUZA, 1983, p. 19)

Sobre essa corrida para o ideal de Ser, que é branco, a autora completa:

A historia de ascens&o social do negro brasileiro é, assim, a histéria de sua
assimilagdo aos padrbes brancos de relagbes sociais. E a histéria da submissao
ideologica de um estoque racial em presenca de outro que se lhe faz
hegemdnico. E a histéria de uma identidade renunciada, em atengdo as
circunstancias que estipulam o prec¢o do reconhecimento do negro com base na
intensidade de sua negagao. (SOUZA, 1983, p. 23)

Em um contraponto, essa légica de ascensio social branqueadora sé tem a
corroborar para o sistema racista pois promove a desestruturagdo das identidades
negras e a produgdo das assimetrias sociais. Essas estdo vinculadas a nogdo de
racialidade, que segundo Sueli Carneiro (2005), produz diversos campos e a articulagéo

desses nos aponta novamente para a nogéo de dispositivo de poder:

Partimos do pressuposto de que a racialidade vem se constituindo, no contexto
da modernidade ocidental, num dispositivo tal como essa nogdo é concebida
por Foucault. Nesse sentido a racialidade é aqui compreendida como uma
no¢do produtora de um campo ontolégico, um campo epistemolégico e um
campo de poder conformando, portanto, saberes, poderes e modos de
subjetivagdo cuja articulagdo institui um dispositivo de poder. (CARNEIRO,
2005, p. 56)

Nessa articulagdo de campos percebemos um discurso que elabora sobre a
incapacidade/impossibilidade de negras e negros constituirem um processo civilizatério,
concretizando nele suas ontologias, epistemologias e poderes. Do ponto de vista
epistemoldgico-ontolégico, podemos ver na tese de Sueli Carneiro (2005) que o negro
passou de “objeto de trabalho” (escravizado) a “objeto de pesquisa” (ciéncia).
Assistimos, assim, durante a histéria do Brasil, a um longo processo de investigagao
das questdes dos sujeitos negras/os, muitas vezes essas pesquisas sdo sustentadas
pela ideia racista/eugenista de que a ignorancia a qual esses povos eram possuidores
nado possibilitaria que falassem por elas/es mesmos de suas questdes.

Negras e negros eram constantemente pesquisados e interrogados sobre suas
realidades/vivéncias e praticas mas aos brancos ficava resguardado o direito de critica,
analise e elaboragao de conhecimentos sobre elas/es. O poder, saber e a subjetivagdo
que dizia respeito a negras/os estava destinado aos/as pesquisadores/as brancas/os.
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Esse pensamento ainda é reproduzido na atualidade, desvalidando diversas
vezes saberes produzidos no seio dos movimentos sociais negros ou por ativistas,
erigindo hierarquias entre os saberes dos sujeitos e os saberes produzidos pelos
sujeitos, gerando um desnivel que reproduz o par ser/ndo ser enunciado por Sueli
Carneiro, fazendo atuar novamente a dinamica da racialidade como dispositivo.

Para Sueli Carneiro (2005) e outras/os teéricas/os negras/os a grande narrativa,
o discurso que tece engendramentos de racialidade no Brasil € o mito da democracia
racial. Antes de prosseguirmos com essa ideia, gostaria de retomar a nogéo de discurso

em Foucault, ponto importante para continuarmos essa reflexao. A filésofa relembra:

[...] vale inicialmente demarcar que Foucault compreende discurso como prética
social que emana de todos os pontos de poder. [...] Assim, as praticas sociais se
constituiriam discursivamente e os discursos formariam sujeitos e objetos que
se condicionam, se deslocam, se multiplicam ou invertem posicdes.
(CARNEIRO, 2005, p.52)

No contexto brasileiro, o discurso sob analise € o mito da democracia racial.
Essa ideia celebra a integragéo pacifica e harménica entre povos negros, indigenas e
brancos no Brasil, mascarando as relagdes de violéncia e violagdo que ocorreram/em
desde o choque entre esses grupos de culturas distintas durante o processo de
formacédo do Brasil. Esse discurso se alastrou pelos tempos e permitiu/permite o
acontecimento de diversas relagbes/situagbes de opressédo direcionadas a negras e
negros, inclusive, a naturalizagao dessas relagdes.

Essa pratica social elaborada de modo tdo complexo pelo dispositivo de
racialidade que opera nesse pais possibilita a negagao da existéncia do racismo e por
consequéncia das produgdes de desvantagens sociais decorrentes dele. Quando néo
se nega, muito magicamente, levanta-se a hipétese de sermos um pais racista sem
racistas. Esta ideologia, mito da democracia racial, é desarticulada e denunciada por
varias/os pensadoras/es negros, dentre elas/es, Ana Flauzina (2006) em sua obra
Corpo negro caido no chdo: o sistema penal e o projeto genocida do estado brasileiro,
Sueli Carneiro (2005), em sua tese ja citada anteriormente, e Abdias Nascimento (2019)
em sua obra O Quilombismo: Documentos de uma Militancia Pan-Africanista.

Dispositivo de racialidade, politica de embranquecimento e democracia racial séo
alguns elementos que se movimentam no complexo estrutural do racismo.

Contextualizadas algumas légicas de funcionamento e de operagdo desse modelo de
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opresséao, continuaremos nossos dialogos com a tese de Sueli Carneiro (2005) para nos
atentarmos e aprofundarmos a mais uma dimens&o desse campo: o0 epistemicidio.

Ainda na dinamica do poder, do saber e da subjetivagdo, vamos percorrer os
abismos do processo de apagamento e negacao dos povos negros em exercicio de
elaboragcdo de conhecimentos sobre si e sobre os mundos, a fim de compreender as
reverberacdes dessa politica e dessa ideologia nos campos da arte e da cultura, na
formacéo e formatagao de pensamento e imaginarios sociais.

A filésofa Sueli Carneiro (2005) utiliza a nogdo de dispositivo/biopoder a partir do
pensamento de Michel Foucault, como aqui explanei a partir de sua tese. No entanto,
sobre a origem do termo epistemicidio a filésofa sublinha seu contato com ideias de

Boaventura Sousa Santos:

[...] o epistemicidio se constituiu e se constitui num dos instrumentos mais
eficazes e duradouros da dominagado étnica/racial, pela negagdo que
empreende da legitimidade das formas de conhecimento, do conhecimento
produzido pelos grupos dominados e, consegiientemente, de seus membros
enquanto sujeitos de conhecimento. A formulagao de Boaventura Sousa Santos
acerca do epistemicidio torna possivel apreender esse processo de destituigao
da racionalidade, da cultura e civilizagdo do Outro. E o conceito de epistemicidio
que decorre, na abordagem deste autor sobre o modus operandi do
empreendimento colonial, da vis&o civilizatéria que o informou, e que alcangara
a sua formulagéo plena no racialismo do século XIX... ao descrever a violéncia
inerente ao processo colonial, Sousa Santos desvenda dois de seus elementos
fundamentais: o genocidio e o epistemicidio. (CARNEIRO, 2005, p.96)

Ja tecemos linhas dolorosas e rispidas sobre o genocidio, agora nos atentemos
ao epistemicidio e seu vasto campo. Vale lembrar que o epistemicidio caminha de maos
dadas com o genocidio, posto que na légica de apagamento, negagao e eliminagéo dos
sujeitos tido como inferiores esta um desejo de anular também os seus conhecimentos
e suas praticas de elaboracao desses saberes que sdo produzidos por elas/eles, para,
inclusive, “deixar morrer” a prova de que essas/es subalternizadas/os poderiam ter
capacidade e potencialidade de erguer marcos de civilizagdo e epistemologias préprias,
que desvalidassem o discurso que sustenta a superioridade dos dominadores/
superiores, os dotados da razao.

A violéncia epistemicida se expande para além da desvalorizagdo e anulagao
dos saberes produzidos por sujeitos negros, tidos muito mais como objetos que sujeitos

Sueli Carneiro (2005) explicita:

Para nés, porém, o epistemicidio é, para além da anulagéo e desqualificagdo do
conhecimento dos povos subjugados, um processo persistente de produgao da
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indigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a educagdo, sobretudo de
qualidade; pela produgdo da inferiorizagdo intelectual; pelos diferentes
mecanismos de deslegitimagdo do negro como portador e produtor de
conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia
material e/ou pelo comprometimento da auto-estima pelos processos de
discriminagdo correntes no processo educativo. Isto porque ndo é possivel
desqualificar as formas de conhecimento dos povos dominados sem
desqualifica-los também, individual e coletivamente, como sujeitos
cognoscentes. E, ao fazé-lo, destitui-lhe a razdo, a condi¢do para alcangar o
conhecimento “legitimo” ou legitimado. (CARNEIRO, 2005, p.97)

A partir da légica alimentada pelo discurso do sistema de dominagdo, o
epistemicidio € grande propulsor de desvantagens sociais e mina as possibilidades de
desenvolvimento e mobilidade social para sujeitos negros. A meu ver, nesse ponto se
localiza a agéncia do epistemicidio no sentido da negagao da existéncia e podemos ir
um grau de atrocidade além, quando rememoro uma fala do professor Graga Veloso,
em ocasidao de minha banca de defesa de monografia, quando ele comenta a negagao
da permissao desse direito de existir, em um processo ainda anterior ao apagamento,
visualizamos a inexisténcia.

Sueli Carneiro (2005) observa a agdo do epistemicidio como um sequestro em
duplo sentido, visto que ao mesmo tempo que se nega epistemologicamente o negro
como sujeito portador e elaborador de conhecimentos, ha uma imposicido pela
assimilagdo dos saberes instituidos pela brancura. Para expor que esse pensamento
esta vinculado a um projeto de produgdo do negro como néo-ser, a filésofa recupera
escritos de Kant e Hegel que identificam o negro como mais apto e propenso ao

trabalho (nogao vista em Kant) e como “coisa que fala” (nogao vista em Hegel):

A negacdo da plena humanidade do Outro, a sua apropriagdo em categorias
que lhe sdo estranhas, a demonstragdo de sua incapacidade inata para o
desenvolvimento e aperfeicoamento humano, a sua destituicdo da capacidade
de produzir cultura e civilizagdo prestam-se a afirmar uma razdo racializada,
gue hegemoniza e naturaliza a superioridade européia. O N&o-ser assim
construido afirma o Ser. Ou seja, 0 Ser constréi o Nao-ser, subtraindo-lhe
aquele conjunto de caracteristicas definidoras do Ser pleno: auto-controle,
cultura, desenvolvimento, progresso e civilizagdo. No contexto da relagédo de
dominagéo e reificagdo do outro, instalada pelo processo colonial, o estatuto do
Outro é o de “coisa que fala”. (CARNEIRO, 2005, p.99)

Essas narrativas tecidas para sustentagédo da ideia de ignorancia e incapacidade
negra, foram algumas das justificativas para o processo de escravizagao e para outros

procedimentos instituidos pelo regime colonial de exploragéo.
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Apresentados os contextos gerais de atuagéo e operagéo do epistemicidio e sua
ordem de discurso, gostaria de discutir como essas relagbes estdo engendradas nos
processos de constituicdo e apresentagédo das culturas negras em diaspora, diversos
modos como o dispositivo de racialidade desenha uma imagem do negro que apaga
suas possibilidades de ser em multiplicidade, de histérias, memoédrias e
emocionalidades, como essa imagem passa a ser delegada a escraviddo, a
subserviéncia, aos paineis de inferiorizagéo e as politicas de eliminagdo, a negagéo da
existéncia em uma narrativa que diversas vezes é construida pela brancura, a imagem
da superioridade/supremacia branca ancorada na inferiorizagdo e na construgéo do ndo
ser que identifica o sujeito negro.

Falemos do Atlantico, o que negrou de sangue, o que salgou de pranto.

Recordar é preciso

O mar vagueia onduloso sob os meus pensamentos
A memodria bravia lanca o leme:
Recordar é preciso.

O movimento vaivém nas aguas-lembrancgas
dos meus marejados olhos transborda-me a vida,
salgando-me o rosto e o gosto.

Sou eternamente naufraga,
mas os fundos oceanos ndo me amedrontam
e hem me imobilizam.

Uma paix&o profunda é a bdia que me emerge.
Sei que o mistério subsiste além das aguas.

(EVARISTO, 2017, p.11)

A poesia de Conceigao Evaristo (2017), presente na obra Poemas da recordagéo
e outros movimentos, nos retorna ao mar, mar de meméria e movimentos negros, mar
de transito, trafego e trafico transatlantico de diversos corpos na decorréncia da

magquina colonial, da racialidade que ja citamos anteriormente.

Diante desse acontecimento, suscito algumas perguntas: Que imagens
guardamos do Atlantico Negro e da Diaspora? Que imagens guarda o Atlantico Negro?

Que imagens ndo guardamos desse transito transatlantico?

Essas perguntas nos remetem a voz da historiadora brasileira Beatriz
Nascimento, no documentario Ori (1989), que aponta a experiéncia da “perda da
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imagem” e a experiéncia do exilio compartilhadas pelos sujeitos negros que foram
escravizados a nivel da alma, soul. Para Beatriz Nascimento, como comenta Alex Ratts
(2007), os corpos/corporeidades negras/os se constituem e se redefinem nas
experiéncias da transmigragao, do transito e da relagdo de busca dessas (ou de outras)
imagens perdidas na Diaspora, desses naufragios no Atlantico. Os corpos negros séo
mapas das trajetérias passadas, das histérias, sGo memorias vivas do continente e da

civilizagdo transatlantica.

A terminologia “transatléntica” a qual tornarei adjetivo para as imagens e outros

elementos que aqui comento & inspirada na voz de Beatriz Nascimento em Ori (1989):

Eu sou atlantica [...]. O que é a civilizagdo Africana e Americana? E um grande
transatlantico. Ela ndo é a civilizagdo Atlantica, ela é Transatlantica. Foi
transportado para América um tipo de vida que era africano. E a transmigragéo
de uma cultura e de uma atitude no mundo de um continente para o outro, de
Africa para América.

Podemos notar que ha um sentido transitivo, um movimento vivo trans-atlantico,
entre e em Africas e Américas, que a Diaspora causou nas imagens dessas/desses
negras/os subjetivadas/os nesse contexto. A colonizagéo e seus modos de exploragéo,
o epistemicidio, o dispositivo de racialidade atuaram no controle da imagem dos sujeitos
negros, podemos falar de um processo de colonizagdo da imagem das pessoas negras,
relegadas as mesmas politicas de inferiorizagdo e marginalizagdo préprias do dominio

da racialidade.

Na saga atlantica da recuperagdo das nossas identidades usurpadas (flor do
nascimento, 2014), precisamos fazer ecoar essas vozes atlénticas, precisamos
atravessar a experiéncia da “perda da imagem”. Nessa travessia, no mar aberto, entre
navios, naufragas/os e navegantes, nos orientamos no conselho de Beatriz
Nascimento: “E preciso imagem para recuperar identidade, tem que se tornar-se
visivel.” (ORI, 1989). No entanto, antes da recuperagdo de imagens e identidades
usurpadas pela légica genocida, racista e epistemicida, precisamos falar da usurpagéo,
da destituicdo da humanidade, do apagamento, da estereotipagéo que delinearam uma
imagem de negro esculpida nos regimes da racialidade e do operativo de seu

dispositivo de poder.
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Estamos constantemente, neste instante e nos instantes anteriores e nas ultimas
horas e nos ultimos dias e nos ultimos meses e nos ultimos anos, sendo bombardeados
por imagens. Televisdo, Cinema, Internet, Antncios Publicitarios, Cartazes, Panfletos.
Bombardeio. Varios veiculos midiaticos que atuam na publicacdo e na publicizagao de
imagens. Por que falo a partir e de imagens? Por que estou atraindo a sua atencéo a
questdo da imagem? Que influéncia teriam as imagens com nossa formacdo e

formatagdo de pensamentos, sociedades e culturas?

Parto e falo de imagens para trazer nossa atengcdo a tensdo entre estética e
discurso, atentar em como visdes de mundo se veiculam a partir de imagens. Em
didlogo com esse pensamento Shohat e Stam (2006) nos apontam a potencialidade do

cinema e da televisao na esfera cultural:

Cinema e televisdo nao sdo apenas veiculos que permitem circular mitos e
tradicdes ou, com menor forca, criticas e contestagbes. Sao campos de
formatagdo da cultura que catalisam uma nova esfera publica de informagéo,
entretenimento e debate capaz de produzir saltos que mudam a natureza do
processo. (SHOHAT & STAM, 2006, p. 12)

A cena estética e as estéticas da cena, as imagens em movimento e os
movimentos das imagens constituem din&dmicas culturais que atribuem movéncias entre
arte, imagem, discursos e formacgdo/deformagdo do pensamento, pois, como nos
lembra Boal (2013, p.30), “[...] a arte apresenta sempre uma visdo do mundo em
transformagao e, portanto, € inevitavelmente politica.” Assim, introduzidos e situados
nestes contextos do fazer artistico - sociocultural, politico, ético e estético - podemos
pensar as imagens e suas veiculagbes/apresentacdes/representacdes no contexto das
relagcbes raciais, das identidades negras e também das negritudes entendidas, como
Domingues (2005), no seu viés politico, ideoldgico e cultural.

Em geral, de que modo sdo veiculadas as imagens das pessoas negras nos
contextos do cinemal/teatro? Em que medida esses modos de apresentagao/
representacdo nao estdo vinculados a demarcagdes de uma sociedade estruturada

numa légica racista-colonialista-escravocrata?

[..] o que se argumenta é que além desse processo mais evidente de
construgdes em torno da ‘desumanidade negra’, este investimento também é
feito de forma indireta pela recuperagdo da nogcao de ‘humanidade branca’ e
sua justaposigao com a nogéo de humanidade em si. (FLAUZINA, 2014, p.135)
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Como aponta Flauzina (2014) aquelas/es que nao estdo transitando ou
localizados na brancura sdo usurpados de fruigdo plena de seus direitos de existéncia
basicos, de suas memdrias, culturas, cultos, ancestralidades e, inclui-se ai, os direitos a
representacgdo, sim, direitos de imagem. O professor Edson Cardoso também aponta o
racismo nessa dire¢do da desumanizagao e destaca o processo de estigmatizagao:

[...] n6s sabemos todos que estigmatizagdo é essencialmente desumanizagéo, e
a partir dessa desumanizacéo do estigmatizado pela pele é possivel dispor da
vida das pessoas, é isto que quer dizer: na esséncia da estigmatizacdo esta a
desumanizagdo das pessoas estigmatizadas. E isso que permite, por exemplo,
que uma pessoa resolva matar um casal de homossexual na Av. Paulista, por
exemplo. E pelo estigma, que permite desumanizar e permite reduzir as
chances da vida do estigmatizado. E da natureza do estigma, qualquer que
seja, a desumanizagdo. Entdo, se vocé tem mais da metade da populagdo
atingida por estigmatizagdo, como a populagdo negra, o que vocé tem que
pensar €: quais sdo os efeitos de uma estigmatizagdo de tao longa duragao?
Quais séo os efeitos, os efeitos sobre as vitimas da estigmatizagdo, de um
processo desumanizador tao longo? Ma[i]s os efeitos no conjunto da sociedade:
0 que significa uma sociedade em que a maioria é estigmatizada como menos
humana e inferior, a partir de suas condigdes biolégicas? (CARDOSO, 2015, p.
7-8 - grifos meus)

Nao que nado haja imagens de pessoas negras sendo veiculadas/representadas,
mas ndo ha como discutir uma plena experiéncia estética da imagem dos sujeitos
negros que possa se complexificar quando estamos sendo estigmatizadas/os, presas/

0s as amarras/grades do racismo — 0 desumanizante.

~

Em relagdo a representagdo e imagens podemos ver que Noel dos Santos
Carvalho (2005) denuncia no Dogma Feijoada: cinema negro brasileiro que nés negros
nao éramos bem-vindos nas telas brasileiras (e agora somos? Como somos
representados?) e aponta esses processos de desumanizagido e eliminagéo do negro
na histéria do cinema junto as politicas de embranquecimento. O autor ainda demarca
as fungbes do cinema nas formulagbes de pensamento e nas modelagbes de
imaginarios sociais no que diz respeito a imagem do negro.

Nos anos 1920 e 1930, ela [a decupagem] foi utilizada no cinema para produzir
uma certa eugenia racial a brasileira [...] no Brasil 0 desenvolvimento da
decupagem, ou da linguagem cinematografica, nestes primeiros filmes, deu-se
pela exclusdo dos negros e mestigos. Através dela buscou-se o
“‘embranquecimento” das imagens do pais. Nos EUA, diferentemente, a
invengdo da linguagem cinematografica esteve desde o inicio, intrinsecamente

ligada a representagéo dos negros e das relagoes raciais. O filme O Nascimento
de uma Nacao (David W. Griffith, 1915) &, nesse sentido, a matriz fundante da
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relagdo linguagem/decupagem e representacdo racial. Resumindo: aqui a
exclusao, |4 os estereétipos. (CARVALHO, 2005, p.20)

Exclusdo e esteredtipo tem a ver com a imagem das pessoas negras que as
Artes da Cena difundiam e continuam difundindo por meio de atuagao de um dispositivo
de racialidade. Este mesmo serve tanto a supremacia branca ao sublinhar esses

discursos no modo de expressao do cinema, por exemplo.

Essas colocagbes nos apontam perspectivas que sao reflexo de uma formagao/
formatacdo de pensamento que se deu na ordem da cultura de um pais que perpetua
uma complexa estrutura de dominagao racial, a partir de praticas e atualizagbes de

dispositivos de poder, que se inserem cotidianamente na dinamica social.

Apresento como exemplo o discurso articulado por Joel Zito Araujo em seu
documentario A Negag¢do do Brasil (2000) que versa sobre as caréncias de
representatividades ou estereotipagao/embranquecimento de personagens negras nas
telenovelas brasileiras. Ao ver esse filme constatamos mais uma vez, a televisdo

brasileira nega o negro.

Fig.3 — Cartaz A Negacéo do Brasil (2000)
Fonte: Google Imagens



25

As telas da televisdao nacional mostram um Brasil nas lentes daqueles que
estigmatizam e/ou apagam as identidades negras em representagéo e o diretor expde
essas relagdes e as coloca em cheque a partir da organizagao dos relatos de atores e
atrizes sobre situagdes de racismo vivenciadas em seu oficio na TV, como privagées de
realizar papeis por serem negros, substituicbes por atores e atrizes brancos, atores e
atrizes brancos interpretando personagens negras. Nesse documentario vemos negros
direcionados a diversos papeis, esses vao da escravidao ao servigo doméstico, dentre
outras posi¢des subalternizantes que elaboram e fazem coro ao discurso de construgao

do negro como né&o-ser.

Uma das praticas que vemos em A Negacéo do Brasil (2000) é a do blackface,
que foi por muito tempo empregado no teatro, televisdo e cinema. Para nos situarmos
um pouco, o blackface € uma pratica que remonta contextos racistas dos shows de
menestréis nos Estados Unidos em que atores pintavam seus rostos de negro para
encenar papeis de personagens negras, pratica que se atualiza em perucas e outros
acessoérios para ridicularizar as identidades negras, fendmeno comum nos festejos de
carnaval no Brasil, como a classica fantasia da “nega maluca”. No documentario expbe-
se o0 caso da novela A Cabana do Pai Tomas (1969-1970) em que o protagonista

branco Sérgio Cardoso usava rolhas no nariz, peruca e se pintava de negro.

3 r 2 .
Figs. 4 e 5 - Ruth de Souza e Sérgio Cardoso em A Cabana do Pai
Tomas (1969-1970). Fonte: Google Imagens



26

Sem ingenuidade nenhuma o racismo o reapresenta atualizado em diversas
situagbes midiaticas e teatrais, a exemplo do ator branco Paulo Gustavo que fazia
blackface para representar a personagem lvonete, uma mulher negra, no programa
220V da Multishow em 2016.

Fig. 6 - Personagem Ivonete do programa 220V na Multishow interpretada
pelo ator Paulo Gustavo com pratica de blackface

Os estranhamentos em forma de protesto, descontentamento, relutancia, ojeriza
e insubmissdo que as Ultimas atitudes de blackface produziram é fruto de uma
caminhada dos movimentos negros e de artistas negras/os que aticaram fagulhas no
corpus social para a desestruturagao gradual dessa pratica e atualizagado de racismo. O
ator Paulo Gustavo chegou a se desculpar e remodelou a personagem para que nao
fosse mais quadro caricatural e estereotipico, informagbes sobre o caso podem ser
consultadas em reportagem ao Huff Post Brasil®, com a manchete Paulo Gustavo se
desculpa por uso de 'blackface' em personagem: ‘Nao quero ser agente dessa dor'.
Essa movimentagcdo para a desnaturalizagdo das praticas de racismo nos possibilitam
mirar algumas possibilidades de agéncia das organizagdes sociais e dos movimentos

sociais negros, elaborando novos paineis de representacéo e apresentacdo da imagem

9 Paulo Gustavo se desculpa por uso de 'blackface’ em personagem: 'Nao quero ser agente dessa
dor'.Disponivel em: https://www.huffpostbrasil.com/2016/06/20/paulo-gustavo-se-desculpa-por-uso-de-
blackface-em-personagem_a_21688396/?
guccounter=1&guce_referrer=aHROcHM6Ly93d3cuZ29vZ2xIL mNvbS8&guce_referrer_sig=AQAAACQGy
cA g3Alb_C2n3FsdQ BG9dRrSHtiCSX54sj5LE3C6RQGCIYVOZ TNAXxCkx5dnq9HcyZkXvwTpy9pHYDSi
7Tl_PKpiaokKTHJw_-m7fnQ_rKUzIOZsG3HjDkmmhaUUCuFTSIWW{G9tky1IMzD-
ntrGriZmuy2CsaJwKVIGLI (Acesso em 07/09/2019)



https://www.huffpostbrasil.com/2016/06/20/Daulo-austavo-se-desculDa-Dor-uso-de-
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do negro no teatro, na televisao e no cinema.

Fig 7 - Imagem de antes e depois da representacdo da personagem
Ivonete pelo ator Paulo Gustavo. Fonte: Site Gauchazh

Para aprofundar essa discussdo sobre negras e negros no campo das imagens,
podemos citar o filme Bamboozled (2000), traduzido como A hora do show no Brasil, do
diretor Spike Lee. No filme, podemos perceber artistas negros usando blackface em um
programa de televisdo de um produtor negro. O diretor ao nos apresentar esse jogo
contraditério aponta que por mais que tenhamos intengdes de transgredir e de
subverter a estrutura social (racista) que esta posta, podemos encontrar dificuldade de
mobiliza-la, principalmente no uso de um elemento como o blackface. A pratica utilizada
pelas personagens em Bamboozled (2000) esta arraigada no imaginario social,
associada as ideias de negacao e inferiorizagdo da imagem do negro, esta repleta de
uma trajetéria e uma carga histérica, politica e social que a demarcam de uma forma
que se torna muito dificil sua utilizagcdo, mesmo que para intengdes de desarticulagao
do racismo. Dando sequéncia a esse pensamento, destaco a cena final do filme'?, em
gque temos uma montagem com cenas de diversos filmes, shows de televisdo, desenhos
animados que apresentam o mosaico de estereotipacgdes, inferiorizagdes, caricaturas,
violéncias, usurpacgdes e ridicularizagbes que imputaram a imagem de sujeitos negros.

10 Trecho disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=C45g3YP7JOk (Acesso em 07/09/2019)


https://www.voutube.com/watch?v=C45a3YP7JOk

28

o~

Y Y - t
“m SR
r, (4 i
5 _An SPECTACULA BY
o DT o

Y EEM e 0 NS o S v ANV 1K L T SR
DALY TAATITOS M PO e TNV o A EMAN " FEECEALUCHA 55 VAT =
e MR o SHPL o R S EAMMCAEN =5 Lo PR "'vﬁl.ﬁ

D mE A ST o

Fig. 9 - Cartaz do filme Bamboozled (2000)
de Spike Lee.

Dentre tantas imagens de negagao do sujeito negro e de construgdo dele como
néo ser, operadas pelo dispositivo de racialidade e recuperadas por Spike Lee no final
do filme, temos imagens de um dos filmes mais antigos da histéria do cinema dos
Estados Unidos, O nascimento de uma nagédo (1915) dirigido por D.W. Griffith, e que

contribui para a veiculagao de diversas imagens deturpadas, negativas e estereotipadas
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z

de sujeitos negros, o elemento em destaque por Spike Lee é o da construgdo da
imagem do homem negro como violentador/estuprador, a lembrar que Sueli Carneiro
(2005) nos aponta que uma das agéncias do dispositivo de racialidade que recai sobre
a identidade do homem negro é a “violéncia como modo de subjetivacdo” (p.87) e que
vemos presente com tanta forga nas imagens escolhidas pelo diretor para citar o filme
de Griffith.

Vemos nas imagens que seguem na sequéncia final do filme de Spike Lee um rol
de outros esteredtipos que estdo presentes no imaginario social da atualidade e
estruturam o racismo e movimentam as imagens que temos de negras e negros'l.
Desse rol, podemos perceber alguns elementos no levantamento que Lazaro Ramos
(2017) faz a partir do artigo de Lara Vascouto 8 Esteredtipos Racistas que Novelas

Brasileiras Precisam Parar de Usar:

A mae preta que faz tudo pelos patrdes;

A empregada doméstica espevitada, servil,
bisbilhoteira, sedutora, cédmica ou submissa;

O fiel amigo do jagungo (que é, na verdade, a
versdo masculina da empregada doméstica);

O escravo (um classico, ndo &€ mesmo? Falarei
mais sobre isso depois);

A negra fogosa e sensual;

O malandro;

O negro “perfeito”, termo inventado por Joel
Zito Araljo para designar o negro que se
afasta de sua origem e se torna, assim, mais
aceitavel aos olhos dos brancos;

8. O negro “escada”. Explico: ele sé esta 14 para
mostrar como o personagem branco é bom, ou
mau, ou mais importante que ele. (RAMOS
apud VASCOUTO, 2017, p. 84-85)

Noeo R~ W N=

Esse rol de caracteristicas estereotipicas chapam e congelam a imagem de
pessoas negras, promovem a destituicdo da humanidade e da complexidade dessas
personagens, ao lhes atribuir relagbes de aproximagdo a marginalidade, a
criminalidade, a subalternidade ou a inutilidade. Desta forma, pode-se observar as

artimanhas ideolégicas do dispositivo racista em aprisionar esses corpos negros em

1 Longa pesquisa sobre personagens negras e esteredtipos atribuidos a imagem do negro na cena pode
ser vista nas obras A personagem negra no teatro brasileiro (1982) e O negro e o teatro brasileiro (1993)
de Miriam Mendes; A cena em sombras (1995) de Leda Maria Martins; Teatros negros e suas estéticas
na cena teatral brasileira (2016) de Cristiane Sobral e A histéria do negro no teatro brasileiro (2014) de
Joel Rufino dos Santos.
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l6gicas de objetificacdo, reificagdo, sexualizagdo, serviddo, “desvios” de conduta,
errancias, ao ideal de brancura, que dao a falsa pista de que as suas (in)existéncias
estao condicionadas a esse ideal de Ser da brancura e que estao sdo as Unicas formas

de viver/sobreviver.

O esteredtipo pode dificultar possibilidades de movéncia de uma personagem por
niveis e camadas de complexidade dramatica, prejudicando suas relacbes e seus
modos de ser/estar no mundo e, se essa personagem representa um sujeito negro,
estamos falando de uma pratica que afeta a imagem e o imaginario sobre esse sujeito e
sobre essa subjetividade nos mundos social e politico, por exemplo. Desse modo, as
reverberagoes de esteredtipos podem causar impulsos nas leituras socioculturais sobre
sujeitos negros. Nao é raro vermos pessoas difundindo ideias sobre determinado grupo
social, a partir de imagens veiculadas em filmes e novelas, por exemplo. Essas formas
de ver pessoas negras sem observar multiplicidade/complexidade de suas existéncias

corroboram para uma subalternizagao e estigmatizagao desses sujeitos.

A estereotipia de pessoas negras a esse universo de “zona do nao-ser” (FANON,
2008) é um dos dispositivos que o complexo estrutural do racismo encontrou para
promover a autorizagdo de politicas de violéncia, violagdo e negagdo destes corpos.
Assim, proclama-se a partir de imagens quem é o sujeito suspeito, qual é “a carne mais

barata do mercado”, “a nega do cabelo duro” e tantos outros.

Nossa trajetéria até o momento, percorreu algumas instancias do racismo
enfatizando sua atuagdo na desumanizagao dos sujeitos sobre os quais essa violéncia
recai. Apresentei algumas das agéncias desse complexo sistema de opressao,
engendradas pelo dispositivo de racialidade como nos apresenta a filésofa Sueli
Carneiro (2005), dispositivo de poder que formula um quadro de praticas e discursos
que justificam e envolvem genocidio e epistemicidio.

Podemos perceber essas narrativas e agbes como estruturais nos contextos
socioculturais nos quais elas se instalam e sdo alimentadas por mudltiplas
configuragbes que vdo sendo atualizadas tal qual o operativo do dispositivo de
racialidade e da légica do discurso que as produzem. Desse modo, podemos visualizar
algumas tensées relacionais entre os pares ser/ndo ser que sao instituidos a sujeitos
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negros e brancos na sociedade brasileira, elencando os papeis de superior/inferior a
partir da pratica divisora que € ontolégica e ocorre entre esses grupos racializados.
Observamos que essa pratica divisora é acompanhada de discurso que naturaliza
certos tipos de distribuicdo de desvantagens sociais a um grupo e de privilégios a
outros, como forma de sempre alimentar uma maquina de negagao e de exclusdo dos

sujeitos subalternos, atravessando suas esferas de saber, poder e subjetivagio.

Perpassamos dois pensamentos-chave para a compreensdo das relagdes raciais
no Brasil, considerando o processo de "construgdo do outro como n&o ser como
fundamento do ser’ (Carneiro, 2005), que foram o mito da democracia racial e o
processo politico de branqueamento no Brasil. Sdo essas praticas e discursos
socioculturais que contextualizam a situagéo de sujeitos negras e negros no Brasil e
nos dao pistas sobre a produgdo de assimetrias sociais e as posi¢gdes desses sujeitos

na tangente da miséria e do imobilismo social no cenério atual.

Aprofundamos a analise sobre as nogdes de epistemicidio, retomadas por Sueli
Carneiro (2005) a partir do pensamento de Boaventura de Sousa Santos e que nos
versa sobre a descategorizagdo do sujeito negro enquanto detentor, elaborador e
propositor de saberes. O sentido epistemicida estd no apagamento, na usurpagéo ou na

inferiorizagao dos saberes produzidos e constituidos por negras e negros.

Nesse cenario de apagamento e negagao, procurei investigar, questionar e
refletir como se configura e como se apresenta o operativo do dispositivo de racialidade
nos campos da imagem dos sujeitos negros, recuperando a experiéncia diaspérica e
transatlantica do mar aberto nas trajetérias de transito, trafego e trafico negreiros, a
experiéncia da “perda da imagem” que nos é apresentada por Beatriz Nascimento no
documentario Ori (1989), perda tdo sintomatica, que ataca as mesmas estruturas de
poder, saber e subjetivagido as quais a racialidade envolve e Sueli Carneiro (2005) nos

apresenta.
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Considero que ha varias formas de se perder a imagem, de se usurpar a
imagem'2 e uma delas é pela destituicio/traicdo da humanidade que as diversas
estereotipias, exclusées e estigmatizagdes que cinema e televisdo promoveram na
representacdo da imagem dos sujeitos negros. Sobre essas formas de reiterar,
reproduzir e alimentar a ordem do discurso de dominagéo racial, de produgao do sujeito
negro como ndo-ser, apresentei alguns exemplos entre cinema, artes visuais, televisao,
de elementos materiais que manifestam essas praticas e atualizagbes de racismo. Tego
essas linhas para contextualizar esse trabalho, apresentando o racismo, o dispositivo
de racialidade e multiplas agéncias, para, enfim, chegarmos aos danos materiais que
essas légicas de discurso produziram na apresentagao/representagdo da imagem do

sujeito negro e nas formulagdes de imaginario social sobre esses sujeitos.

Escrevo para apontar narrativas de Diaspora e Apagamento, que se ndo nos
perguntamos, nem investigamos os porqués, tornam a passar desesperadamente a

borracha, para deixar passar tudo em branco.

12 Esse termo “imagem usurpada” é inspirado na no¢do de wanderson flor do nascimento (2014), que ao
tecer andlises sobre o documentario Ori narra “a saga atlantica pela recuperagdo das identidades
usurpadas”.
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CAPITULO 2 - DIASPORA E EXISTENCIA: Estratégias de Agenciamento da

Imagem do Negro

O nada e o ndo,

auséncia alguma

borda em mim o empecilho.

Ha tempos treino

o equilibrio

sobre esse alquebrado corpo,

e se inteira fui,

cada pedago que guardo de mim
tem na meméria o anelar de outros pedacos.
E da histéria que me resta,
estilhacados sons esculpem
partes de uma musica inteira.
Trago entdo a nossa roda gira-gira
em que os de ontem, os de hoje

e os de amanhéa se reconhecem
nos pedagos uns dos oufros.
Inteiros.

Conceigao Evaristo

Este capitulo vem preencher de preto as linhas brancas do discurso racista-

colonial que tentam apagar trajetérias de resisténcia ao processo de negacédo da

imagem de sujeitos negros que é distribuida e alicergcada no sistema de dominagao

racial.

Nossos imperativos: a voz de Beatriz Nascimento em Ori (1989): “E preciso

imagem para recuperar identidade, tem que se tornar-se visivel’; a voz de Neusa

Santos Souza (1983): “Uma das formas de se exercer autonomia é possuir um discurso

sobre si mesmo. Discurso que se faz muito mais significativo quanto mais

fundamentado no conhecimento concreto da realidade.” (p. 17); e a saudosa voz de

Lélia Gonzalez (1984) que ecoa os ditos do capitulo anterior:

Ora, na medida em que nés negros estamos na lata de lixo da sociedade
brasileira, pois assim o determina a légica da dominagdo, caberia uma
indagacao via psicandlise. E justamente a partir da alternativa proposta por
Miller, ou seja: por que o negro é isso que a logica da dominagao tenta (e
consegue muitas vezes, nés o sabemos) domesticar? E o risco que assumimos
aqui é o do ato de falar com todas as implicagbes. Exatamente porque temos
sido falados, infantilizados (infans, € aquele que ndo tem fala prépria, é a
crianga que se fala na terceira pessoa, porque falada pelos adultos), que neste
trabalho assumimos nossa propria fala. Ou seja, o lixo vai falar, e numa boa.
(GONZALEZ, 1984, p. 225)

Esse acumulo de vozes e ecos, que podem ser confundidos com excessos, mas

nao o sao porque tem fundamento, vem dizer que “quando eu venho de Luanda, eu nédo
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venho s6."13 tal qual o canto de capoeira ou o dito de Jurema Werneck anunciando que
“os nossos passos vém de longe” ou de Ana Flauzina (2006) sobre nossa dimensao

plural:

E quando me expresso no plural, esclarego desde logo, ndo tomo por
emprestado os ensinamentos da boa maneira académica. Na minha primeira
pessoa ndo estd embutida a fraude de dizer em grupo o que se pensa sé. Ao
contrario, me expresso no coletivo por acreditar ser essa a tnica forma possivel
de expressdo. Nada parecido com a vontade de me esconder, mas de me
reforgar. Falo a partir do acimulo de homens e mulheres negras que me
antecederam e deles compartilho. Valho-me do plural porque ndo me encontro
no singular. Fago-o dessa maneira porque, nesse fluxo intenso, ndo me iludo,
as palavras nunca poderiam ser exclusivamente minhas. (FLAUZINA, 2006, p.
1)

Em meio a tantas/os de nés, escrevemos, fazemos abayomis, dia a dia.
Abayomis’ sdo bonecas em trangas que segundo as histdrias contadas comegaram a
ser feitas por maes para suas filhas a bordo dos tumbeiros, navios negreiros de
pequeno porte. Em ioruba essa palavra quer dizer “encontro precioso” e é a partir dos
fios desses encontros preciosos que tecemos as linhas de nosso discurso aqui,
discurso de nossa tradi¢gdao, em trangas.

Nesse sentido, esse capitulo apresentara discursos elaborados por nés, negras e
negros, no contexto de producgao, elaboracdo e representagdo de nossas imagens e
identidades na contranarrativa do epistemicidio, aquele que nos engendramentos do
dispositivo de racialidade tentava nos apagar. Aqui afirmamos a nossa existéncia!

A nossa légica é a da fissura, a de quem faz manutengdo da vida e da tradigdo,
mesmo quando a palavra de ordem do sistema é “deixar morrer”. Navio de novo, como
experiéncia, daquilo que é vida e morte, daquilo que é inicio e fim, daquilo que é
possibilidade de invengdo em pleno mar, aberto. Entdo, falemos da Diaspora e das
resisténcias que fizeram a manutengdo da existéncia negra apesar das tentativas de

apagamento infringidas pelo dispositivo de racialidade.

13 Letra e cangao disponiveis em: https://www.letras. mus.br/mestre-toni-vargas/1930064/ (Acesso em
24/09/2019)

14 Mais informag6es disponiveis em: Bonecas abayomi: simbolo de resisténcia, tradicdo e poder feminino.
http://www.afreaka.com.br/notas/bonecas-abayomi-simbolo-de-resistencia-tradicao-e-poder-feminino/
(Acesso em 08/09/2019)



https://www.letras.mus.br/mestre-toni-vargas/1930064/
http://www.afreaka.com.br/notas/bonecas-abavomi-simbolo-de-resistencia-tradicao-e-Doder-feminino/
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2.1. A Diaspora Negra como Experiéncia e o Corpo Negro como Territério
agenciando imagens, processos de resisténcia e de manutencao da vida e das

tradigoes

Convido a pensar a Diaspora Negra como experiéncia, a partir da abordagem de
Jorge Larrosa Bondia como “isso que me passa” (2011, 2015). A experiéncia € uma
travessia de risco e perigo, um acontecimento exterior aquele sujeito que padece por
algo, que ¢ territério da experiéncia, que & corpo-encruzilhada'® dos movimentos que
impulsionam aquele acontecimento, esse algo que o arremessa na travessia que incita
um movimento de ida e volta. O sujeito passa por uma saida de si para o ir ao encontro
da alteridade com um posterior retorno a sua subjetividade, que ja esta mobilizada
pelos afetos do acontecimento-experiéncia. Esse acontecimento opera uma
transformagao no sujeito, que nao é mais 0 mesmo que o de antes da experiéncia.

Pensar a Diaspora Negra como experiéncia é ter que articular dimensdes que
essa abordagem nos traz, uma delas é o fato de lidar com a finitude de nossa
capacidade de dizer, de palavrear sobre isso que nos passa, isso que nos acontece,

que padecemos por.

Esta dimens&do da experiéncia nos situa em um arcabougo de pistas, partes e

rastros do acontecimento, por onde podemos ouvir os ecos do pordo do navio negreiro?

-

Yaya Massemba - Maria Bethania

Que ritmo conduzia o balango do navio?

https://www.youtube.com/watch?v=r-70cBxqHYE

15 A ideia de encruzilhada que inspirou uma adjetivagdo para corpo neste trabalho estad presente na obra
Afrografias da Memoéria de Leda Maria Martins: “O termo encruzilhada, utilizado como operador
conceitual, oferece-nos a possibilidade de interpretagéo do transito sistémico e epistémico que emergem
dos processos inter e transculturais, nos quais se confrontam e dialogam, nem sempre amistosamente,
registros, concepgoes e sistemas simbdlicos diferenciados e diversos. A encruzilhada, locus tangencial,&
aqui assinalada como instancia simbdlica e metonimica, da qual se processam vias diversas de
elaboragbes discursivas, motivadas pelos préprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e,
portanto, da performance, é lugar radial de centramento e descentramento, intersecgdes e desvios, texto
e tradugdes, confluéncias e alteragées, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e
convergéncia, unidade e pluralidade, origem e disseminacdo. Operadora de linguagens e de discursos, a
encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de produgao signica diversificada e, portanto, produgéo
de sentidos.” (1997, p.28)


https://www
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A partir desses fios, trangamos nossa trama de evocar miltiplas narrativas para
tecer sentidos/sensagdes sobre/da experiéncia: Diaspora Negra. A experiéncia é plural
de singular, “a experiéncia produz pluralidade” (LARROSA, 2011, p.17), ou seja,
tratamos de um movimento coletivo de multiddes de subjetividades negras, as quais
compartilham as experiéncias de serem sujeitos em Diaspora e pelo qual se dao os
processos de subjetivacao.

Quais seriam os elementos/imagens (pistas, partes e rastros) para fazer o
assentamento para evocar a Diaspora negra? De que, com quem e como podemos
falar para trazer esta trajetéria/este continuum de transitos, traficos e trafegos? Que
ponto(s) se canta(m) para chama-la/evoca-la?

ic

Um corpo no mundo (2017) - Luedji Luna

h Jwww, .com/watch?v=V-G7L zTA

Atravessei o mar
Um sol da América do Sul me guia
Trago uma mala de méo
Dentro uma orac¢éo
Um adeus

Eu sou um corpo
Um ser

Um corpo sé
Tem cor, tem corte
E a histéria do meu lugar
Eu sou a minha prépria embarcagao
Sou minha prépria sorte

E Je suis ici, ainda que ndo queiram nao
Je suis ici, ainda que eu n&o queira mais
Je suis ici agora

Cada rua dessa cidade cinza sou eu
Olhares brancos me fitam
Ha perigo nas esquinas
E eu falo mais de trés linguas


https://www.youtube.com/watch?v=V-G7LC6QzTA
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E palavra amor, cadé?

Je suis ici, ainda que ndo queiram nao
Je suis ici ,ainda que eu nao queira mais
Je suis ici, agora
Je suis ici
E a palavra amor cadé?

PO i )

Fig. 10 — Luedji Luna em Um corpo no mundo (2017)
Fonte: Google imagens

Os contornos de Luedji Luna, entre “cor” e “corte”, no clipe Um corpo no mundo
(2017) colorem uma cidade cinza. Ela caminha e danga pelas ruas da cidade de Sao
Paulo materializando-nos, por vias do corpo e do corpus, as captagdes filmicas de sua
experiéncia de travessia. As escrevivéncias/oralituras (EVARISTO, 2017 e MARTINS,
1997) de seu corpo/corporeidade negro/a em performance apontam rotas e raizes. Seu
corpo é mapa e territorio, agente na busca e na recuperagao das imagens e identidades
transatlanticas usurpadas na Diaspora negra.

Nesse espacgo-tempo, no jogo de imagens em movimento, vemos a entidade
espiralar - tempo - performar (MARTINS, 2002) sua roda-gira, a cantora danga com as
ancestralidades, seus passos (re)apresentam, pedem licenca para as/os ancestrais e
permitem, ddo passagem para a continuidade da vida africana e afrodiaspérica neste
Novo Mundo (Américas).

A corporeidade de Luedji Luna trajada nas reminiscéncias do gesto, dos tecidos,
da textura e das tessituras de um mosaico de ancestralidades, que alavanca seu corpo

em subjetividade/coletividade, corpo-discurso, que inscreve o discurso em seu processo
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de escrita da oralidade, oralitura (MARTINS, 1997).

Ndo podemos essencializar um modus africano ou uma Africa, sua imagem
rompida se da na multiplicidade e na instabilidade dos eixos que a definem enquanto
rastros e fragmentos de varias africas. Estes se ddo na inventividade dos corpos negros
que fundamentaram insubordinagées e resisténcias ao modus euro e etnocéntricos em
suas performatividades no processo de adaptagdo no transatlantico.

Os transitos transatlanticos vinculados ao trafico negreiro veicularam logicas de
dominagdo, suplicio e julgo colonial a nossos corpos e corporeidades negros/as,
reconditos da meméria ancestral, porém, houve diversos modos de insubmissdo e
resisténcias, como nos lembra Leda Maria Martins (1997):

Os africanos transplantados a forga para as Américas, através da Diaspora
negra, tiveram seu corpo e seu corpus desterritorializados. Arrancados de seu
domus familiar, esse corpo, individual e coletivo viu-se ocupado pelos
emblemas e cddigos do europeu, que se apossou dele como senhor, nele
grafando seus codigos linguisticos, filosoficos, religiosos, culturais, sua viséo de
mundo. [...]. No entanto, a colonizagdo da Africa, a transmigra¢do de escravos
[escravizados] para as Américas, o sistema escravocrata e a divisdo do
continente africano em guetos europeus ndo conseguiram apagar no corpo/
corpus africano e de origem africana os signos culturais, textuais e toda a
complexa constituigdo simbdlica fundadores de sua alteridade, de suas culturas,
de sua diversidade étnica, linguistica, de suas civilizagdo e histéria. (MARTINS,
1997, p. 24-25)

Essa complexa rede de organizagdo e manutengéo da tradigdo e ancestralidade
por vias do corpo e do corpus nos permite mergulhar nos multiplos modos de expressao
de artistas negras/os da Diaspora para que possamos ter acesso as diversas narrativas
e articulagdes desse devir estético-negro.

Outras pistas literarias sobre a usurpagéo das identidades transatlanticas e do
processo de resisténcia negra na arte, entre e em Africas e Américas, pode ser vista
nas escrevivéncias de James Baldwin (1972), escritor negro e homossexual dos
Estados Unidos. Em sua obra E pelas pragas nao teras nome, no trecho citado abaixo,
percebemos essa sensacgao diaspdrica de despertencimento e/ou pertencimento

fragmentado/multiplo quando ele narra seu encontro com argelinos em Paris:

Os argelinos e eu éramos semelhantes, vitimas desta histéria, e eu era ainda
uma parte da Africa, mesmo tendo sido transportado para fora dela,
aproximadamente quatrocentos anos atras [...] a qualquer lugar que vamos nos
encontramos em territérios de brancos, € & mercé dos homens brancos.
Quatrocentos anos no ocidente fizeram de mim um ocidental — ndo ha duavida
guanto a isso. Mas quatrocentos anos no ocidente ndo foram suficientes para
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me deixar branco — ndo ha divida quanto a isso também (BALDWIN, 1972, p.
37)

Esta parte nos apresenta o deslocamento identitario do ser em Diaspora. Baldwin
(re)conhece no encontro com argelinos a vibragdo dos fragmentos de Africas que
compdem suas identidades ja atravessadas pela vida nos Estados Unidos e na Franga.
Reitero que leituras dicotdmicas (branco-negro, oriente-ocidente) pouco auxiliariam em
nosso processo de compreensdo ou de contato com experiéncias da Diaspora Negra.
Ouso dizer contato, pois vos convido a lidar com sentidos e sensagdes de ser-estar
sujeito negro em Diaspora. Por isso evoco narrativas estético-artisticas para que
possamos desfrutar de um estado de porosidade que vai além do exercicio de incorrer
tentativas de compreender/conceituar ou encerrar discussdes desse fenbmeno de
transitos transatlanticos.

O documentario Ori (1989) aponta-nos, a partir de e em suas imagens, sons e
cenas, diversos sentidos desse complexo estético e identitario de ser negra/o em
diaspora. Ao se debrugar sobre os movimentos negros, as escolas de samba e os
terreiros, a historiadora Beatriz Nascimento nos conduz por uma trajetéria transatlantica
de rastros, pistas, reminiscéncias que remetem a ancestralidades, ritmos, memérias -
reminiscéncias de Africas e/ou tesouros perdidos caidos de navios negreiros no(s)
Atlantico(s) Negro(s) - e que constituem nossa complexa experiéncia a partir de e
nesses espacgos-territérios. Ao falar de memdria, a historiadora apresenta uma
abordagem do corpo que é cara para este trabalho, o corpo como territério, como

documento:
Ori

Beatriz Nascimento
1989

A memoéria sdo conteidos de um continente... da sua vida, da sua historia, do
seu passado, como se o corpo fosse o documento. Nao é a toa [...] que a danga
para o negro € um momento de libertacdo, 0 homem negro ndo pode estar
liberto enquanto ele ndo esquecer o cativeiro, enquanto ele ndo esquecer no
gesto, que ele ndo é mais um cativo.

Ao pensar um encontro, andangas entre estética, corpo, identidades e
subjetividades percebo que o corpo negro esta transpassado pelos continentes e pelos
atlanticos. E o corpo negro transatlantico, em diaspora, que possui a complexidade de

abarcar essa dimensao de e entre memorias, € territério de subjetividades e ao se
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colocar em relagdes (est)éticas também danga, performa essas complexidades. Assim,
se da um enlace possivel entre (est)éticas e identidades, tendo o corpo como territério
de encontro e de acontecimentos, expandindo e explorando a multiplicidade de sentidos
que se dao em diaspora. Destaco também como esse processo de movéncias e
(an)dangas podem mobilizar o0 modo de ser e estar desses sujeitos no mundo, como
aponta Beatriz Nascimento sobre o movimento de esquecer no corpo algumas
memorias de cativeiro, a historiadora tensiona e sugere uma danga de resisténcia,
subversdo e liberdade. Considero Ori (1989) nao apenas pelas abordagens e
pensamentos que suas imagens trazem, mas, sobretudo, porque nos aponta imagens
de resisténcia aos processos de apagamento incutidos na ideologia racista.

Em contraposi¢cédo ao projeto pratico e engajado do racismo, os esforgos da luta
antirracista no campo da cultura também tém histéria e fundamentos, um dos marcos é
o Teatro Experimental do Negro - TEN'6 (1944) fundado por Abdias do Nascimento'?,
Ruth de Souza, Léa Garcia e outras/os artistas e intelectuais negras/os que se

engajaram no debate estético-politico da relagdo racial.

No teatro brasileiro, conta Abdias, o negro ndo entrava nem para assistir
espetaculo e muito menos para atuar no palco. Ele s6 entrava no teatro vazio
para limpar a sujeira deixada pelo elenco e pela plateia, exclusivamente
composta de brancos. O Teatro Experimental do Negro nasceu para contestar
essa discriminacdo, formar atores e dramaturgos negros, e resgatar uma
tradigdo cultural cujo valor foi sempre negado ou relegado aos ridiculos padrdes
culturais brasileiros: a heranga africana em sua expresséao brasileira, ou seja, a
africanidade brasileira. (MUNANGA, 2016, p. 117)

O cinema negro também se engajou a pensar a luta contra a invisibilidade e a

estereotipia das pessoas negras representadas como nos aponta a cineasta,

16 O Teatro Experimental do Negro (TEN), surgiu em 1944, no Rio de Janeiro, com o objetivo de promover
a afirmagéo positiva da imagem de negras e negros na sociedade brasileira, o grupo movia debates,
acles artisticas e educativas que movimentavam debates sobre a inser¢do social dos sujeitos negros no
Brasil. O TEN estreou no Teatro Municipal do Rio de Janeiro em 1945 com a pe¢a O Imperador Jones, de
Eugene O’Neill, primeiro momento em que negras e negros pisaram os palcos do Teatro Municipal. O
grupo questionava a auséncia de sujeitos nos teatros, a falta de representatividade, bem como assuntos
relacionados a representacio de negras e negros no teatro. Pesquisas sobre o TEN podem ser
encontradas nos trabalhos: A cena em sombras (1995) de Leda Maria Martins; Teatros negros e suas
esléticas na cena teatral brasileira (2016) de Cristiane Sobral; Um Olhar sobre o Teatro Negro do Teatro
Experimental do Negro e do Bando de Teatro Olodum (2010) de Evani Tavares Lima e A histéria do
negro no teatro brasileiro (2014) de Joel Rufino dos Santos.

17 Abdias Nascimento com seu percurso multiplo influenciou em diversos campos, foi ator, diretor,
professor, poeta, artista plastico, politico e trouxe inimeras contribuicbes para as estéticas, performances
e movimentos negros na histéria do Brasil, atuou no TEN, no Senado, na Frente Negra Brasileira, uma
importante organizagdo do movimento negro nacional.
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pesquisadora e professora Edileuza Penha de Souza'® (2013, p. 64) ao dizer que o
cinema negro € um “conceito corporificado na militdncia”, indicando assim a agéncia
politica desses cineastas na pratica de combate ao racismo e no compromisso de
pensar estratégias de acdo e saida dessas condigbes estéticas representacionais.
Cineastas como Adélia Sampaio, Viviane Ferreira, Larissa Fulana de Tal, Glenda
Nicacio, Carmen Luz, Z6zimo Bulbul, Joel Zito Araujo, Jeferson De nos inspiram, pois
sabem que “fazer Cinema Negro é dominar as linguagens, técnicas e estéticas do
audiovisual, tanto quanto criar referéncia sobre a historia e a cultura do povo negro na
diaspora.” (SOUZA, 2017, p.14).

Assim, o transatlantico nos movimenta e nos apresenta suas relagdes entre
imagens, corpos, memorias e identidades. Ha uma relacédo complexa quando pensamos
nos sujeitos negros em diaspora, que mobiliza um ser e estar no mundo, que aqui
destaco na possibilidade de agéncia e de produgéo de suas imagens em suas préprias

(an)dancgas (est)éticas.

Nossas imagens, em geral, estavam reduzidas ao contexto criado pelo racismo,
entre exclusdo e esteredtipo. Entdo, nés negros agenciamos e elaboramos obras
artisticas como estratégia antirracista. N6s nos articulamos de modo poético-politico
com o mundo, encontrando universos e territérios multiplos em nossas imagens,
identidades, afetividades, subjetividades, memoérias, ancestralidades e assim,
representacdes. Nossa agéncia ao propor estéticas/imagens de nossas negritudes é
um processo politico, que caminha para a libertacido dos espagos reducionais que o
racismo cunhou.

Movimentos iniciados por artistas negras/os, nos teatros e cinemas negros, foram
fundamentais para pensarmos em um engajamento de forma e conteido que passasse
a percorrer outros caminhos inventivos; pensarmos como se dao as imagens de

18 Edileuza Penha de Souza é cineasta, doutora em Educagao pela Universidade de Brasilia (UnB).
Inspira a formacéo de diversas cineastas/estudantes negras/os. Ministra ha mais de dez anos a disciplina
Etnologia visual da imagem do negro no cinema, conhecida como Cinema Negro, ofertada pelo Decanato
de Extensdo (DEX) da UnB, j& ministrou Pensamento Negro Contemporaneo, também ofertada pelo
DEX. Ministrou a disciplina Cultura, Poder e Relagdes Raciais pelo Centro de Estudos Avangados
Multidisciplinares (CEAM) da UnB. Produz e realiza o Encontro de Cineastas e Produtoras Negras -
Adélia Sampaio.
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identidades negras em diaspora, as imagens transatlanticas, com a agéncia e o
engajamento de pessoas negras para esses agenciamentos e proposigoes.

Nesta hipbtese, estamos a pensar as imagens que estdao em devir na diaspora e
que ultrapassam a logica do racismo. Imagens inventadas como politica pratica de
antirracismo que déem conta da complexidade de subjetividades, memoérias, histérias e
ancestralidades. Imagens transatlanticas que rompam estereotipias e deturpagbes. De
gue modos se materializam nossas imagens (de nds pessoas negras) quando somos
sujeitos agentes da representagdo de nossas identidades, memdrias, culturas, cultos,
emocionalidades e afetividades?

Porém, também pensaremos e apresentaremos outras estratégias de
agenciamento de imagens de sujeitos negros na diaspora, que se dao ante a contextos
como a producgéo de esteredtipos e o jogo desenvolvido por atrizes/atores negras/os ao
encenar esses papeis, bem como, o trabalho com classicos, canones, textos tido como
universais e as possibilidades que nos apresentam para promover e visualizar o deslize
de algumas certezas e o aprofundamento de algumas questdes que vistas pela
superficie poderiam se encerrar em um discurso reducionista ou dicotdmico, de
reprodugao das estruturas de dominagao propostas pelos sistemas de exploragao.

Objetivamos, ao apresentar tais estratégias, propor uma reflexdo sobre os
diversos modos de agenciamento dos sujeitos negros e de suas imagens engendrados
na Diaspora Negra para que possamos nos atentar as necessidades e demandas de
nosso tempo, propondo esse movimento sankofiano. Sankofa € um simbolo Adinkra®?,
que marca essa relacdo entre passado, presente e futuro, um dos provérbios
relacionadas a esse simbolo: “Nunca é tarde para voltar e apanhar aquilo que ficou
atras”.20 Valendo-nos da nogdo de ancestralidade, percebemos que nossos passos no
presente podem ser acompanhados das reflexes de nossas estratégias no passado
para visualizarmos/mirarmos futuros e brechas nesses futuros possiveis. Nao propomos
aqui uma ode ao passado, mas uma reveréncia aos passos daquelas/es negras/os que

nos sao referéncia e ja trilharam alguns caminhos de agenciamento de imagens em

9 Conjunto de ideogramas dos povos Acad, da Africa Ocidental. Disponivel em: https://
WWW.i ltural.org.br ias-nascimen nkofa/?content_link=

20 Disponivel em: https://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/sankofa/



http://www.itaucultural.org.br/ocupacao/abdias-nascimento/sankofa/?contentJink=6
https://www.itaucultural.ora.br/ocupacao/abdias-nascimento/sankofa/
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seus tempos e contextos histérico-sociais. Com essa compreensédo de revisado critica e
analitica, seguimos, a fim de ndo percorrer trajetérias em circulos se nao for essa a
nossa intencionalidade.

Lembrando-nos sempre de que as estratégias aqui apresentadas sdao algumas
dentre diversas e de que ndo podemos cair em julgamentos, ou juizo de valor, pois
cada artista/sujeito negro teve que articular essas imagens em seu tempo. Desse modo,
ndo podemos configurar ou classificar essas estratégias em melhores ou piores, cada
uma vem atender a demandas éticas e estéticas muito especificas, relacionadas as

formas de ser e estar poética e politicamente no mundo agenciadas por cada atriz/ator/
grupo.

2.2 Estratégias de agéncia de atrizes/atores negras/os diante dos modelos de

representac@ao da imagem do negro nas Artes Cénicas

Sobre a constituigdo/producao/elaboragéo de nossas imagens e ao refletir sobre
a importancia do processo de formulagdo de discursos e sobre as configuragdes
geradas nesses discursos a partir das imagens, podemos perceber caminhos multiplos,
diversas agéncias, nas linhas de resisténcia escritas por atrizes e atores negras e
negros no Brasil contemporaneo.

Esta parte objetiva analisar processos de contranarrativas aos modelos de
apagamento, silenciamento, estigmatizagao propostos pelo complexo racista e por sua
pratica divisora que continua descrevendo linhas de desumanidade para o povo negro.
Nas préximas partes, refletiremos em consonancia com falas de atrizes e atores negras
e negros do Brasil, abordaremos algumas estratégias de sobrevivéncia e agéncia diante
das légicas epistemicidas e genocidas do dispositivo de racialidade. Trata-se de refletir
a ontologia do ser atriz/ator negro, para além do pensamento daqueles que nos
enquadraram e nos reduziram a “coisa que fala”, como Hegel. Nossa resposta vai junto

com a de Lélia Gonzalez (1984), novamente, “o lixo vai falar e numa boa”.

2.2.1 O Trabalho com os Estereétipos

Ja temos discutido que o processo de estereotipagcdo ronda a representagao de
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personagens negras e negros, inclusive, essa forma de caricaturizagdao ou de reducéo

da complexidade dramatica de personagens, passa a propor uma gama de papeis, que

o ator Lazaro Ramos vai apontar como papeis/personagens para ator negro.

Recupero aqui um episédio que aconteceu com o ator e € narrado em seu livro

Na minha pele. Na ocasido, ele foi convidado para ser capa de uma revista e acabou

escrevendo uma carta para si mesmo, em que divide suas falas entre duas figuras de

si, “Eu” e “Lazaro”:

Ator negro. Ator. Ou monologando.

A cada dia que passo me convengo de que a questio da cor de pele no brasil é
mais complexa do que eu, mesmo sendo negro, penso. Fui convidado para ser
capa da TPM por conta do filme Cidade Baixa* . Vibrei!

Lazaro - Que bom, meu trabalho esta indo na dire¢do certa. Até capa de revista
ta rolando, vai ser uma divulgagéo 6tima para o Cidade Baixa.

Eu — Por um momento, eu, que tenho tido a felicidade de ver meu trabalho
trilhando uma curva ascendente, achei um fato normal na carreira de um ator
que vem se destacando por ser capa de revista. E claro que sei que nés negros,
temos muita dificuldades e enfrentamos alguns tabus, mas ao iniciar a
entrevista tive a comprovagdo de uma coisa que eu até entdo sé intuia: algumas
revistas acham que ter um negro na capa nao vende.

Lazaro - Que falta de viséo.

Eu - E preconceito.

Lazaro - Que bom que, junto com a revista, ajudarei a quebrar esse tabu.

Eu — Para um ator negro, néo basta fazer bem o seu trabalho. Ainda temos que
lutar contra varias coisas. Tenho que brigar para conseguir mais e mais
personagens que estejam fora da rubrica “personagem para ator negro” que os
autores geralmente fazem.

Lazaro - Mas temos vérias histérias boas em que 0s personagens S&do
necessariamente negros.

Eu — Temos que diversificar a dramaturgia.

Lazaro - Tenho que, na entrevista com essa mocga, falar que o fato de meu
trabalho estar dando certo é uma prova de que o publico quer se ver na tela.
Vou falar da audiéncia do Fantastico, dos prémios que ja ganhei e da
importéncia em dar oportunidades iguais para todos.

Eu — Ai, meu Deus, |4 vou eu ser tfratado de novo como ator negro e nao como
ator.

*Lazaro viveu o protagonista Deco em Cidade Baixa (2006), de Sérgio Machado
(RAMOS, 2017, p.89-90)

Ao tratar de “personagem para ator negro”, o ator nos traz uma reflexao sobre o
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rol de possibilidades de papeis para interpretagdo, que é diminuido para atrizes/atores

negras/os. O depoimento de Cristiane Sobral (2016) se relaciona com essa perspectiva:

Na minha cabega, o teatro era um espago para a contacdo de quaisquer
histérias. Sonhava em interpretar quaisquer personagens, sem distin¢gdo. Mas
nao recebi conselhos animadores. Ouvi, inclusive, que, se eu insistisse, ficaria
restrita aos papéis subalternos pouco desenvolvidos e as personagens do
periodo da escravidido apresentadas nas poucas produgdes a abordar essa
tematica. (SOBRAL, 2016, p.14)

A atriz nos anuncia sua ousadia de sonhar uma atuagao para além dos papeis
delegados para atrizes/atores negras/os representarem. O territério de delimitagdo de
quais papeis sdo para atrizes/atores negras/os se vincula ao jogo de estereotipias (ja
apresentados no capitulo 1) vinculados a imagem de pessoas negras no teatro, na
televisdo e no cinema, por exemplo. Podemos compreender essa dinamica como uma
politica de apagamento, morte e eliminagio, visto que condena a imagem de negras e
negros a um imobilismo e a uma clausura de representagao.

Diante dessa pratica reflexiva surgem questbes como o que € ser atriz/ator e ser
negra/o? O que é ser atriz/ator negra/o? Que papeis/personagens séo indicadas/os ou
se espera comumente que sejam representados/as por artistas negras/os? De que
modo esteredtipos, caricaturas, blackfaces supressdes/exclusées contribuiram para a
estigmatizagdo e desumanizagio de pessoas negras? Quais as imagens que temos de
pessoas negras? Como essas imagens sao forjadas e reforgadas no operativo de um

dispositivo de racialidade?

Para complexificar nosso mapa de reflexbes, Lazaro Ramos (2017) nos aponta

mais perguntas e nos faz pensar sobre o qué esta em questao:

Vale aparecer numa novela com um papel subalterno porque é melhor isso do
gue ndo aparecer? Temos que fazer questdo de personagens apenas com
qualidades, sem defeitos, perdendo assim a humanidade? O problema é: fazer
uma empregada doméstica/porteiro ou fazer uma empregada doméstica/
porteiro com uma histéria sem qualidade? A questdo estd apenas nos
personagens ou na caneta de quem escreve e na batuta de quem dirige?
(RAMOS, 2017, p. 82)

Em que escalas operam esses sistemas de desumanizagdo? E quais
fundamentos estruturam suas logicas de operacdo? Essas sdo questdes que nos
movimentam a pensar que situagdes podem perseguir o trabalho de um/a ator/atriz

negro/a e como o que parece 6bvio a primeira vista, pode se relativizar, pois até mesmo
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uma personagem com o crivo de uma posi¢ao subalternizada pode ter texturas poéticas
que possibilitem materialidades para o trabalho de uma/um atriz/ator, mas o problema
pode estar em como somente personagens desses tipos sociais subalternos chegam

como convite para atrizes/atores negras/os.

Mais que tomar mais paragrafos com a repeticdo dos esteredtipos que nos
trouxeram até o desfigurado contexto desse pais que nega a si mesmo nas telas,
gostaria de fazer refletir nossa agéncia inventiva enquanto negras/os na dilatagdo e na

movéncia daquilo que é indilatavel, imével e muitas vezes indissollvel.

Falo de artistas negras/os que se movimentam e inovam seu carater
interpretativo dentro de aparentes contextos estereotipados, ou os utiliza para
chacoalhar os imaginarios e expectativas. Cristiane Sobral (2016) contextualiza que nos

teatros negros podemos observar esse processo:

O teatro negro propriamente — que aqui defino como uma manifestagdo de
criadores negros preocupados em oferecer solugbes para a pouca participa¢ao
dos artistas negros na cena brasileira, de modo a desafiar os modelos
eurocéntricos predominantes — apresenta outra perspectiva de representacio
dos esteredtipos, algumas vezes investindo na exibicdo e reelaboracio desses
esteredtipos como forma de discussdo, outras vezes apontando outros
caminhos de representagéo da realidade. O deslocamento dos estereétipos néo
podera ser imediato nem irrevogavel, uma vez que fomos constituidos a partir
dessas referéncias conscientes ou inconscientes, e, portanto, somente uma
investigagdo profunda e orientada podera alcangar esse alvo. Mas cabe
ressaltar que talvez a negagao desses estereétipos contribua para o reforgo da
sua existéncia, portanto, como artistas, é preciso ter liberdade de criagédo, de
invencdo, passando até mesmo pelos esterebtipos, esgotando-os, até o

encontro de outros caminhos de construgao teatral. (SOBRAL, 2016, p.75)

A autora, atriz, diretora e dramaturga nos da pistas de alguns procedimentos
criativos e inventivos para o trabalho com os estereétipos, apresenta a dificuldade em
abandona-los e/ou nega-los ao saber que estamos socioculturalmente atreladas/os a
eles. Seguindo esta reflexdo, temos o exemplo, que podemos ver na dissertacdo de
Cristiane Sobral (2016), de Grande Othelo, este artista de exceléncia e de muitas
habilidades que, entretanto, interpretou em maior parte de sua vida personagens

estereotipadas.
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Figs. 11 e 12 — Grande Otelo, pseuddnimo de Sebastié6 Bernardes de Souza Prata
Fonte: Google imagens

A autora comenta o paradoxo entre lugares de representagcéo de pessoas negras
e os destaques nos caminhos de interpretagao/atuagao, ela destaca o rigor do trabalho
de ator de Grande Otelo apesar da enorme gama de personagens marginalizadas e
subalternizadas. O ator conseguiu desenvolver com qualidade a complexidade
dramatica de suas personagens dentro das limitagdes préoprias dos perfis
estereotipados que assumia. Considero essa atitude de subversdo e de insubmissao
uma acgao de resisténcia ante aos padrdes de representacdo que estavam colocados
para atrizes e atores negras e negros, sobretudo se levarmos em consideragao a época

na qual viveu e trabalhou.

No entanto, ao refletirmos em um contexto geral, Grande Otelo nos relembra a
carta de Lazaro Ramos (2017). Na figura de “Sebastido Bernardes de Souza Prata, seu
intérprete. Sebastidao ndao escapou, com toda a notoriedade da personagem, do fardo do
homem negro, embora tenha confessado em varias entrevistas seu desejo de ser
apenas um ator, ndo um ator negro” (SOBRAL, 2016, p. 40). Presumo que essa
angustia (que partilho com Cristiane Sobral, Lazaro Ramos, Grande Othelo e diversas/
os outras/os) de ser reconhecido como atriz/ator negra/o e ndo como atriz/ator esteja no
enlevo de sempre ser associada/o e convidada/o para viver um mesmo escopo
congelado de papeis, que como Lazaro Ramos disse, sdo rubricados para ator/atriz

negral/o.
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Outro exemplo de inventividade no desenvolvimento de um papel tido como
papel para negro, pode ser visto na personagem Rosa, de Léa Garcia, da telenovela
brasileira Escrava Isaura (1976). A personagem a partir de sua composi¢ao ganha o0s
desenhos, o relevo de uma trajetéria dramatica entre insubmissao e resisténcia, se
distanciando dos perfis que correspondiam a expectativa social de imagem da mulher

negra.

Y o) d J
Fig 13 — Rosa interpretada por Léa Garcia em A Escrava Isaura (1976).

Fonte: Google Imagens
Ha uma sutileza de interpretagéo, da harmonia, de gesto, olhar, tom de atuacgéo,

que nos conduz a uma forga, a um mergulho na profundidade de questbes e relagdes,
essa sutileza profunda faz saltar a humanidade de Rosa, Léa Garcia em sua
interpretacdo nos convida a fazer essa caminhada pelas nuances de Rosa, traz cor e
formas a sua representagdo. Rosa € uma escravizada que tem ar e agéncia de rainha,
esse jogo de oposigdes/contrastes preenche de camadas, sentidos e significados a

interpretacéo.



Figs. 14 a 16 — Cenas de Rosa, interpretada por Léa Garcia, em A Escrava Isaura (1976).
Fonte: Google Imagens
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Em Rosa percebemos a alta complexidade da composi¢cdo das camadas de
interpretacédo que é engendrada por Léa Garcia em seu trabalho com a personagem. As
relacbes de desumanizacao/subalternizagdo conseguem se desestabilizar a partir do
deslize de sentidos propostos pelo trabalho da atriz. Ademais, podemos destacar o fato
da personagem Rosa ser uma vila, fato que abre para pensarmos uma dupla subversao
de Léa Garcia ao compor a personagem, posto que as camadas e as sutilezas de
composigdo agenciadas pela atriz apresentam uma complexidade que desafia os
papeis relegados para negras/os e a vilania. Mesmo dentro de esteredétipos, vemos Léa
Garcia trabalhar nas bordas das possibilidades que seu tempo e contexto histérico-
social permitiam uma interpretagcao de qualidade, que permitiu o alcance de diversas

nuances e de uma riqueza de sentidos em cena.

V

Fig 17 — Rosa interpretada por Léa Garcia em A Escrava Isaura (1976).
Fonte: Google Imagens

O trabalho desenvolvido com maestria, alcangou reconhecimento nacional e
internacional, Léa Garcia demarca em sua interpretacdo essas estratégias de
subversao e de jogo dentro do esteredtipo. Isso nos aponta possibilidades de agéncias,
de modos de operar nesse complexo sistema de opressdo e de controle de imagem

impostos pelo racismo.
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O Bando de Teatro Olodum, grupo de Salvador-BA, um dos maiores e mais
antigos grupos de teatro do Brasil contemporaneo, movimenta os cenarios politico e
social a partir de suas poéticas de resisténcia. O grupo mobiliza agbes afirmativas,
afirmacéo positiva da identidade negra, luta pela igualdade racial, pela justica social e
pela cidadania, visando assim, corroborar para a inser¢gdo de negras/os na sociedade
brasileira. E uma grande escola de arte e vida para artistas negras/os, e ao longo
destes anos de trajetdria realizou a formagdo, no campo das artes da cena e das

relagdes raciais, de diversas atrizes e atores.

O Bando mobiliza criativa e inventivamente esteredtipos para atribuir
guestionamentos que complexificam personagens em cena. Iniciou-se como agao
educativa no ano de 1990 de uma parceria entre o grupo cultural Olodum - bloco afro
de Salvador-BA, presidido por Jodo Jorge Rodrigues — e Marcio Meirelles que desejava
mesclar a linguagem cénica as questdes raciais, sociais, culturais e politicas do
cotidiano do povo baiano. Realizou espetaculos como O Pai, O! (1992); Woyzeck
(1992); Bai Bai Pel6 (1994); Zumbi (1995); Eré pra toda vida - Xiré (1996); Opera de
trés mirreis (1996); Cabaré da Rrrrraga (1997); Sonho de uma noite de verdo (1999);
Africas (2006); Benga (2010); Em didlogos entre o Butoh e as culturas afro-brasileiras
montaram D6 (2012).

Fig 18 — Algumas/alguns atrizes e atores do Bando de Teatro Olodum
Fonte: Google Imagens



52

O grupo desenha diversos perfis negros, que desvelam o tempo todo as
contradigbes sociais e culturais de nosso pais e as ideias que temos sobre as relagbes
raciais em nosso cotidiano.

Como vemos em Freitas (2014), no espetaculo Cabaré da Rrrrraga (1997)
podemos perceber essa dinamica de trabalho e mobilizagdo de alguns esteredtipos que
perseguiram a imagem do sujeito negro no Brasil, ao trazer uma cena com personagens
negras que encarnam as (i)légicas de um pais em que impera a democracia racial e

Ihes vem como trago de personagem contrapontos e relevos com tracos de

marginalidade, pobreza, sexualizagdo, ideais de embranquecimento.

Este espetaculo se da em um tom irénico, de revista, em uma encenagédo que
movimenta um contexto entre desfile de moda e talk-show. Nesse sentido, os

esteredtipos aqui ndo sao utilizados a fim de reproduzir uma hegemonia nos contextos
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de representacdo da imagem de pessoas negras, mas objetivam gerar relagdes de
friccdo que apontem para caminhos de reflexdo, andlise e mobilizagdo das situagdes
apresentadas pelo espetaculo. Deste modo, o Bando movimenta forma e conteldo,
para desestruturar as naturalizagdes da deturpagao das imagens de negras e negros.
Nessas agéncias de atrizes negras e atores negros do Brasil percebemos a
subversao e a distensdo no jogo com os esteredtipos, que expandem e desenvolvem
outras narrrativas de papeis para negro e de imagem dos sujeitos negros nas artes

cénicas.

2.2.2 O Trabalho com os Canones e os Classicos
Durante a histéria do teatro brasileiro, negros eram excluidos ou estigmatizados

se pensarmos o trabalho com classicos e canones. Apesar de termos casos antigos
dessas incursdes, ora revolucionarias, de sujeitos negros por esses mundos de
montagem de classicos, como o de um dos primeiros palhagos brasileiros, Benjamin de
Oliveira, precursor do circo-teatro no Brasil, que aventurou-se na montagem de Otelo de

Shakespeare no circo, ja no comego do século XX.

Figs. 23 e 24 — Benjamin de Oliveira, palhago e precursor do circo-teatro no Brasil.

Como vimos no capitulo anterior ao falar de blackface, durante muito tempo os
papeis de negras/os eram feitos/interpretados por atores/atrizes brancos pintadas/os de
preto, ha décadas atras esse fato incomodou Abdias Nascimento quando foi assistir
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uma pega no Peru. Na ocasido, havia um ator realizando blackface para interpretar uma
personagem negra, esse incoémodo foi uma das motivagdes para Abdias Nascimento
fundar junto a outras negras/os, dentre elas/es, Ruth de Souza, Maria Nascimento,

Aguinaldo de Oliveira Camargo, Teodorico Santos.

A peca que estava sendo apresentada no Peru, era o Imperador Jones de
Eugene O’Neill, a qual Abdias Nascimento escreve carta para o autor e consegue
autorizagdo para encena-la, durante os festejos do fim da Segunda Guerra Mundial,
estreava no Teatro Municipal do Rio de Janeiro, o Teatro Experimental do Negro com a

peca O Imperador Jones (1945).

O trabalho com autores classicos do TEN movimentava as definicbes que ja
trabalhamos a partir das explanagdes de Lazaro Ramos sobre papeis para negras/os,
colocando outras personagens no rol de interpretacdo das atrizes/atores negras/os.
Nesse contexto histérico era comum, mais que na atualidade, duvidarem das
capacidades desses atores e atrizes interpretarem personagens com complexidade
dramatica e com qualidade de composicédo e atuacdo. Essas apresentagées do TEN,
abriram caminhos nos imaginarios sociais e artisticos da época e permitiu que outras/os

artistas referenciados nesse grupo, pudessem realizar mais trabalhos nesse sentido.

A titulo de exemplo, podemos citar as montagens, trabalhos do Bando de Teatro
Olodum com textos classicos, como nos espetaculos Opera dos trés mirreis, inspirada
na obra de Bertolt Brecht (montado pelo grupo em 1996) e Sonho de Uma Noite de

Veréo (montado pelo grupo em 1999) de William Shakespeare.

Fig 25 — Sonho de uma noite de verao (1999). Bando de Teatro Olodum
Fonte: Google Imagens
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Como podemos ver em trecho de noticia2! do site Overmundo, o grupo mistura
elementos de Shakespeare aos signos e sentidos da cultura baiana e afrobrasileira,
criando um universo que abarca essas cosmovisdes fazendo-as coexistirem nesse

espaco-tempo teatral:

O Bando de Teatro Olodum pde pimenta baiana no classico de Shakespeare,
dando toques da cultura negra a divertida histéria de encontros e desencontros
amorosos entre humanos e fadas as vésperas de um casamento da nobreza.
Dirigida por Marcio Meirelles, responsavel pelo jeito sem-vergonha em cena, a
peca traz o texto traduzido por Barbara Heliodora e direcdo musical de Jarbas
Bittencourt, que foi buscar nos ritmos populares a identidade festiva do verao da
Bahia. Assim, temos os versos do Bardo inglés cantarolados em ritmo de
arrocha ou com uma pegada de axé, com muita percussdo € o humor
caracteristico das montagens do Bando, grupo residente do Teatro Vila Velha
cujo elenco é formado inteiramente por atrizes e atores negros. No cendrio e no
figurino, a riqueza das cores de tecidos africanos recria o bosque imaginario
onde se passam as peripécias dos Pucks, dos jovens amantes e da corte de
fadas de Oberon e Titania. (OVERMUNDO, 2006)

Ver esses corpos negros, habitando outras histérias em dialogo com as suas,
nos propbe uma movéncia dos sentidos em cena. Nessa estratégia coloca-se a
capacidade e as potencialidades que esses sujeitos negros tem de performar e contar
essas histérias, essas narrativas de universalidade, parametro esse que muitas vezes

esta justaposto a brancura como parametro de humanidade, como comenta Ana
Flauzina (2014):

[..] o que se argumenta é que além desse processo mais evidente de
construgdes em torno da ‘desumanidade negra’, este investimento também é
feito de forma indireta pela recuperagdo da nog¢do de ‘humanidade branca’ e
sua justaposicdo com a nogdo de humanidade em si. (FLAUZINA, 2014, p.135)

Acontece que no modo operatério dessa estratégia, vemos, na agéncia dos
sujeitos negros que interpretam essas personagens universais (tido como brancas), um
deslocamento dessas no¢des de universalidade e humanidade brancas, posto que,
podemos perceber negras/os e suas imagens assumindo esses papeis universais e
mobilizando afetividade, emocionalidade, camadas de subjetivagao ao interpretar esses
papeis, narrar e encenar essas historias. Esse jogo complexo desfia e desafia as
nossas concepg¢des que ndao podem se cristalizar em categorias, de modo simplista,
gue reduzam o mundo entre coisas negras e coisas brancas, histdrias negras e

histérias brancas. Acredito que o trabalho com os canones/classicos nos aponte para

21 Disponivel em: hitp://www.overmundo.com.br/agenda/sonho-de-uma-noite-de-verao-1
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esses caminhos de complexidade, nos movimentem a refletir e a vivenciar essas

diversas questdes.

Esse jogo com os canones nos apontam esses modos de subversdo, de
desuniversalizagdo desses textos, se compreendermos eles sob a optica da
universalidade branca, ou de deslocar nossas no¢des de universalidade. Os temas, as
relacbes de poder que estao evidenciadas nessas obras estdo postas nos diversos
lugares do globo e sao vivenciadas por diversas povos de diversas culturas. Podemos,
assim, erigir essa forma de ver a universalidade. As narrativas desses classicos
poderiam, em certa medida, serem vivenciadas tanto na Europa, quanto no continente
africano, evidente que em cada lugar com as suas especificidades, mas ha algo em
comum que movimenta essas relagdes, talvez os sentidos que se encontram com as
ideias de humanidade, subjetividade (usurpadas de negras/os e que podem ser

retomadas enquanto imagem nessas encenagoes).

Destacamos, assim, a importancia do trabalho de atores/atrizes negros/as com
0s canones e sublinhamos a necessidade de mantermos o nosso olhar critico ante a
mera reprodug¢do dos discursos hegemonicos que conduzem os sujeitos que foram/s&o
estigmatizados a subalternidade. Porém, atentemo-nos ao fato de ndo buscar uma
pratica narrativa que trabalhe com uma légica de dominagao invertida, que opere na
inversao do poder entre brancos e negros, mas que promova uma revolugao no sentido
de desestruturar as linhas de dominagdo colocadas por dispositivos de poder e

discursos como a racialidade, por exemplo.

Sublinho nossa fala aqui para dizer que ndo recusamos, rejeitamos ou negamos
essas obras candnicas, também nédo as valorizamos de tal modo que sua importancia
seja considerada superior a de outras obras, propomos um dialogo e reconhecemos a
apropriagdo dessas como possibilidades de atualizacdo de obras e questbes

pertinentes presentes nesses textos.

Nesse sentido, compreendemos a apropriagao e ressignificagdo dos canones e o
jogo de interpretacdo de atrizes/atores negras/os com essas obras classicas e
universais, operando diversas novas leituras a partir dos deslizes de sentidos propostos
por sua agao, como uma estratégia de resisténcia as estruturas de dominagéo.
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2.2.3 A Autoralidade: nés por noés, elaborando e agenciando as
nossas imagens

De que modos se materializam nossas imagens (de nés pessoas negras) quando
somos sujeitos agentes da representagcdo de nossas identidades, memoarias, culturas,

cultos, emocionalidades e afetividades?

2.2.3.1 Tem que ter Alma no Olho!

Zbézimo fez Alma no Olho porque ndo
aguentava mais ter sua histéria contada pelos outros.

Lazaro Ramos

ROTEIROG /FPRODUGACMONTAGE m

ZOZIMO BULBUL

Figs. 26 a 28 — Z6zimo Bulbul em Alma no Olho (1973) Fonte: Google Imagens

Em 1973, Z6zimo Bulbul, o pai do cinema negro brasileiro, ousava abrir mais
portas de inspiracdo para caminhos inventivos de negras/os nas artes. A partir de
pedacos de fiime de Antunes Filho22, o que eu acredito ser verdadeiramente simbdlico,

nos campos de compor um filme a partir de fragmentos de outro filme; nos campos da

2276zimo Bulbul utilizou as sobras do negativo preto e branco do filme Compasso de Espera, 1973, de
Antunes Filho, como material para a realizagdo do filme Alma no Olho (1973). Destaco a importancia do
ato de insubmiss&o, ousadia e resisténcia do diretor que foi realizar esse filme, marcando a negrura
abridora de caminhos em contraponto a brancura e o elitismo do cinema nacional.



58

politica no sentido de quais pessoas, no Brasil dos anos 70, tinham acesso aos modos

de produgao da industria cinematografica? E hoje? Quem ainda tem esses acessos?

Uma reportagem do El pais intitulada O cinema brasileiro € masculino e branco23
nos aponta os dados criticos apresentados pela Agéncia Nacional de Cinema (ANCINE)
em relagdo a auséncia de representagdo e participacdo de pessoas negras no cinema
nacional: das telas aos espagos atras das cameras, a maioria gritante € de homens
brancos entre diretores, atores e roteiristas. Ao quantificar e qualificar a pesquisa em
relagdo as mulheres, esses numeros e porcentagem apontam para a presenga macica
de mulheres brancas e extremamente baixa de mulheres negras. Apesar desses dados,
gragas aos esforgos de cineastas negras/os, esses numeros de participagao de negras/
os no mercado audiovisual ttm aumentado. Iniciativas de destaque no pais, festivais de
cinema negro, encontros de cineastas negras/os, como o tradicional Encontro de
Cinema Negro — Brasil, Africa e Caribe, fundado pelo diretor e que completa 12 anos
em 2019; as a¢des promovidas pela APAN (Associagdo dxs Profissionais do Audiovisual
Negro) impulsionam este crescimento; outro destaque € o Encontro de Cineastas e
Produtoras Negras, que teve sua primeira edi¢ao em 2017, organizado na Universidade
de Brasilia pela professora doutora Edileuza Penha de Souza, neste encontro houve a
Mostra Competitiva Adélia Sampaio, estas premiagées impulsionam e estimulam

participacdo e inovacao dessas realizadoras em suas obras filmicas.

O filme experimental, Aima no Olho (1973), apresenta uma narrativa sobre
percursos e percalgcos do trajeto negroatlantico de um homem negro desde e entre
Africas até Brasis. Esta histéria é contada de modo extremamente performativo, em que
o ator se ex-pde de modo sensivel, para apresentar essa figura. Os quadros fazem
forma e contetdo bailar o balango da travessia entre Africas e Brasis, ao ritmo das
acdes de Z6zimo Bulbul.

Os quadros iniciais de Alma no Olho (1973) sédo carregados de planos-detalhe,
que instauram em uma relagdo metonimica, a humanidade desse corpo negro. Este se
apresenta em pedacgos: pele, poros e fluidos. Essa poética dos detalhes (olhos, nariz,

boca, sorriso, lingua, ouvidos, pele - partes do corpo negro como territério) nos propicia

23htips://brasil.elpais.com/brasil/2018/01/23/cultura/1516739306_655212.html
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um mergulho em uma esfera sensorial, que alinhava as partes que corporificam uma

subjetividade negra, a qual se constitui desde a sua iminéncia no borrdo desfocado

que caracteriza o primeiro frame do filme.

Figs. 29 a 31 — Z6zimo Bulbul em Alma no Olho (1973) Fonte: Google Imagens

Destacamos aqui um processo de subjetivagdo, entre corpo/corpo negro no
mundo. A alternancia dos quadros nos sugere a expressao de vida de cada parte
daquele corpo que esta se dando, a alternéncia dos angulos nos permite multiplicar
olhares sobre este corpo e por qué ndo, sobre o processo de subjetivacéo e nascenga
desse ser?

Mais planos detalhe irrompem a cena: térax; bunda; axilas... Um fluido que

escorre, de repente. Sudoriparo. Escatologia? Humanidade?

Na laténcia da cultura, ao nos darmos conta de sermos seres culturais, muitas
vezes instauramos sentidos as obras conforme somos direcionados ideologicamente a
vé-las. Situo isso para, a partir desse pensamento, promover reflexdes: que sentidos
podemos atribuir além desses direcionados pelos contextos socioculturais aos quais
nos localizamos? Em que medida forma e conteido em uma obra filmica nos convida
para esse transito de sentidos e alteridades? O que nos causa essa viagem tao porosa

pelas partes de um corpo? E quando percebemos que esse corpo € um corpo negro?

Antes da premissa de um estado estereotipico de sexualizagdo, quando uma
bunda é s6 uma bunda? Ou essa bunda esta ja carregada de sentidos ao ser uma
bunda de uma pessoa negra? O que nos causa essa nudez? Inclusive, a nivel fluidico
(o suor que escorre da axila)? Que impacto nos causa a nudez do corpo negro em Alma
no Olho (1973)7?
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Esta perspectiva nos confronta muito com relagdo as expectativas e imagens ja
dadas sobre pessoas negras em um contexto midiatico de racismo. Sera que
estariamos prontas/os para nos movimentar para outros lugares (além de esteredtipos e
estigmas) a partir dessas imagens apresentadas? Deste modo, poderia uma obra, de
modo aberto, mobilizar uma multiplicidade de sentidos, que se ddo em momento de
experiéncia estética? Como uma obra audiovisual pode movimentar o publico para o

didlogo com seu discurso na presentidade de sua exibigdo?

Creio, que no inicio do filme, Z6zimo Bulbul nos da uma possibilidade de seguir
por uma multiplicidade de sentidos e sensagdes que ndo se encerram em uma definigéo
simplista daquele corpo enquanto um discurso unico. Esse jogo de forma, como 0 uso
dos planos detalhe e o plano sequéncia nos possibilita percorrer relevo, ranhuras e
levezas desse ser que nos € apresentado parte a parte, mas nao o encerramos, nao
delineamos seu fim, ndo é apenas um homem, ou apenas um homem negro, temos
pistas de um ser em processo de subjetivagdo, suas singularidades/singularizagées
estdo a bordo e nos tornam seres curiosos, que querem estar préximos desse processo

(mesmo que por relagdes de repulsa).

As camadas de plano detalhe passam a compor com movimentos e agdes:
caminhadas que alternam para corrida, que alternam para uma torcida, esta que alterna
para um estado de danga/brincadeira/riso. Todas essas facetas sdo executadas por
Z6zimo Bulbul em diferentes estados e figuras. Percebemos aqui um arquétipo que é
fragmentado em multiplas imagens, identidades, representadas/apresentadas/
performadas por estados e agbes. Destacamos o surgimento de um elemento que nos
recupera um dado de origem, em um dos quadros aparece Z6zimo Bulbul vestido de
tecidos africanos, que nos retomam uma ideia de delineagdo de uma origem em Africa,
essa delineacéo nos faz atribuir essa significagao.

Este seria um encontro que faz transitar o étnico (relacionado de certo modo a
um povo, comunidade e linhagem) e o racial (nesse caso, a apresentagdo deste corpo
negro que até entdo era desapropriado desse territério de significagdes em relagéo a
etnia). Neste momento, a alternancia de quadros nos sugere um jogo de tensdes entre
essas tantas imagens, de negro, de Africas, de realeza, de festa, de seriedade e de
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identidades destituidas. Ha quase que uma briga dessas identidades, dessas imagens
que se colocam, face a face, entre resisténcias e desisténcias, desenhando um jogo de
complexidade nada dicotdmico. Assim, nos interessa a fricgado entre pares opostos, que

possibilitam uma pluralidade de apresentag¢des destes contextos.

Outra cena na sequéncia movimenta o bloco de sentidos dessa crise de
identidade/imagem proporcionada pela travessia forgada, passando pelos processos de
trafico, sequestro/rapto e cativeiro. O plano que segue é filmado em camera alta, ou
seja, com uma vista de cima, em um chéo completamente branco, que é preenchido
pelo corpo do ator. Esse espago que pode nos remeter a tantas imagens, é tipica de
todo esse filme. Essa imagem, assim constituida, nos permite, nos convida, a
preencher a espacialidade ao imaginar contextos possiveis para aquela situacéo de
transito. Auséncia de extracampo nos faz deslizar entre cinema e teatro, apontando o
corpo de Zézimo Bulbul, como territério de multiplos sentidos em transito, destacando

suas agdes, movimentos e gestos como compositoras do relevo de Alma no Olho
(1973).

Nesse cenario, nessa mise-em-scéne, cada elemento que compde a cena

ganha poténcia de gritos, em dado momento, surge uma corrente.

]

Figs. 32 e 33 — Z6zimo Bulbul em Alma no Olho (1973) Fonte: Google Imagens
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A apari¢ao da corrente explode a cena com tanta violéncia, pois n&o se acorrenta
apenas um negro (na concepcdo de mundo de uma ideologia racista e estereotipada),
mas um ser em processo de subjetivacdo, que acompanhamos desde os poros, a pele.
Neste momento, acorrentado, o ator esta quase que preso no angulo e no quadro
estabelecidos, que podem nos causar sensagdes de sufoco e claustrofobia. A
encenacdo dessa violéncia nos é confirmada quando a camera percorre novamente
planos detalhe, que ja éramos intimas/os desde o inicio do filme, é dificil falar sobre
sentir, mas ¢é dificil ndo falar de uma certa empatia que somos conduzidas/os ao ver o
estado que pulsam orelha, boca, pele em estado de privacdo de liberdade. Nesta
situagdo a liberdade colocada em cheque nada tem a ver com a liberdade individual,

creio ser a privagdo da poténcia de ser/tornar-se.

Apos cenas de trabalho forgcado e situagbes vivenciadas no contexto
escravocrata, vemos a personagem ainda acorrentada fazer embaixadinhas com uma
bola imaginaria, batucar, boxear, esmolar, ler, tocar violino, passar por diversos
contextos sociais sempre acorrentado. Essas imagens-contexto nos situam desde
lugares articulados socialmente para negras e negros a uma propria situagao de
clausura social, ou mesmo clausura da raga, em que nés estariamos presos a uma
falsa ideia de liberdade até que nos entendamos enquanto sujeitos em processo de
subjetivagdo e de reconhecimento de nossa trajetéria transatléntica e os complexos que
moldaram nossas identidades, inclusive, a partir de um dispositivo de poder instaurado

pela racialidade.

Sem duvidas, a obra de Zézimo Bulbul nos aponta muitos caminhos
interpretativos e sensoriais, entre forma e contelido, no algar de uma poética filmica que
apresenta a imagem da/o negra/o a partir de nossos olhares. Esse percurso de quem
partilha a experiéncia comum de ser um sujeito em Diaspora Negra e, concomitante , de
estar em processo de subjetivagdo pode nos propor outras formas de langar olhares

para as imagens e identidades negras em transito.

Este modo de operagdo pode, em alguns sentidos, convidar o publico a
confrontar imagens ja dadas, por um contexto seduzido por praticas racistas, com
outras imagens que podem ser multiplicadoras de visdes. Assim, esse processo estético
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contém uma ética de expectagdao que esta na movimentagao de sujeitos e mundos no
encontro com obras. Essa ética de expectar esta na relagéo entre obra e espectadoras/
es, que na presentidade do encontro, sdo convidadas/os a se movimentar, a partir dos
sentidos e sensagoes, pelos discursos, entre forma e contetido, engendrados pela obra.
Dialogos elaborados com e a partir das imagens nos possibilitam apreciar, analisar de
outros modos os acontecimentos, temos a chance de nos confrontar enquanto seres
sociopoliticos e propor novos caminhos a todo momento. A experiéncia estética € um
espacgo aberto e propicio para despertar as agéncias dos sujeitos que se encontram
com as obras, ela pode contribuir para o questionamento de paisagens que se
acomodaram em nossas vistas e que estdo implantadas em nossa estrutura
sociocultural. Aima no Olho (1973), a partir do contato e da reflexdo com esses

contextos, convida a proposigao de novas cenas de organizagao social.

2.2.3.2 Grace Passé: autoralidade e inventividade dos corpos

negros como resisténcia

O teatro ele pra mim é o espago de exercitar o
pensamento mais complexo da nossa sociedade,

do tempo em que a gente vive, me inferessa o tealro
como resisténcia a alguma ordem instaurada,

me interessa um teatro que desloca 0 eixo pra margem,
pras margens e reconstréi a sociedade a

partir da reflexdo profunda sobre ela mesma.

Grace Pass6
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Fig 34 — Grace Pass6
Fonte: Google Imagens

A atriz, natural de Pirapora-MG, mudou-se logo cedo para Belo Horizonte-MG,
onde viveu no bairro Alipio de Melo. Grace Passb é atriz, diretora e dramaturga. Em
1994, aos 13 anos, ingressou no Centro de Formagéo Artistica Tecnoldgica. Desde
qguando se formou, fez parte de varios grupos de teatro, entre eles o Espanca!, em que
fez parte de espetaculos como Por Elise, Amores Surdos, Congresso Internacional do
Medo (em parceria com o XIX de Teatro). Dirigiu Contragbées (Grupo dos 3) e Os Bem-
Intencionados (LUME Teatro). No cinema, atuou em Temporada (de André Novais
Oliveira), No Coracdo do Mundo (de Gabriel Martis e Maurilio Martins), Elon n&o
acredita na morte (de Ricardo Alves Junior) e Praga Paris (de Lacia Murat).
Recentemente, circulou em diversas regides, por turné e festivais, com o premiado
espetaculo solo Vaga Carne. Em sua trajetéria de exceléncia, acumula premiagdes
como Shell de melhor dramaturga, Leda Maria Martins de melhor atuagdo e melhor
texto, APCA de melhor dramaturga, Cesgranrio de melhor texto nacional inédito e de
melhor atriz no Festival do Rio. Pela critica é aclamada como uma das melhores atrizes

do Brasil na contemporaneidade.

Corpos negros que tecem imagens de resisténcia ao apagamento quando

enunciam e elaboram esses discursos sobre si, que devem ser realizados com aguda
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atencdo posto que o dispositivo de racialidade e as estruturas do complexo sistema
racista sdo assiduas propositoras de praticas e atualizagbes que promovem sua
manuteng¢do e a de seus poderes subalternizantes. Esse processo de forja de nossas
préprias imagens nao esta operada na negagéo ou na execragao das imagens do outro,
mas perpassa a denuncia dos processos de invisibilizacdo e negagdo de personagens

negras, como Grace Passd nos compartilha na websérie Afronta (2017) :

E hoje eu consigo ver que quando eu decidi escrever um texto meu, eu mesma
juntar um grupo e tudo, isso era pra que eu conseguisse me ver e ver 0S meus
na arte que eu fazia. 1sso pra mim é muito 6bvio hoje. [...] Quando eu tava
estudando na escola de teatro eu tinha que fazer uma cena do Tchekhov,
mesmo Shakespeare, eu nunca me identifiquei com os personagens, assim [...]
O imaginario que estava por trds daqueles textos classicos, aquelas
personagens, aquelas roupas eram completamente estrangeiras pra mim. Nada
disso fazia parte do meu imaginario simbdlico. Isso pra mim hoje é tdo nitido,
assim, saca? S0 que nao existia como falar isso porque nem eu sabia 0 que
era aquilo. Num primeiro momento, o que me vinha era que: eu tinha uma
dificuldade, entéo, a dificuldade era minha e eu tinha que dar um jeito naquilo.

Este fato que a atriz, diretora e dramaturga partilha tem a ver com aquelas voltas
que o racismo da para manter sua estrutura. No entanto, a agéncia de Grace Pass0 da
muito mais voltas no racismo, suas linhas autorais preenchem os espagos de auséncia
com pluralidades de singularidades em suas obras, como em sua primeira peca Por
Elise, em que emergem figuras populares como uma dona de casa, um lixeiro, um
apanhador de cdes doentes e como ela prépria narra: “isso era um desejo de ver um
universo simbdlico da minha vida dentro de um teatro que eu fosse fazer. E pra fazer

aquele texto e jogar luz no que realmente me interessava, eu precisava dirigir,
sabe?” (PASSO em AFRONTA, 2017).

Uma atitude de resisténcia que se destaca é o atravessamento daquelas
alteridades (as figuras erigidas no ideal de ser da brancura e do colonialismo) em seu
processo de representacdo/interpretagcdo, compor personagens que ndo compunham
seu universo cotidiano, era um movimento que ela fazia em seu percurso de atriz negra,
como ela nos compartilha citando Leda Maria Martins:

Afronta
Grace Passo
2017

A Leda Maria Martins falou outro dia numa palestra, assim: “Como negra
brasileira, a gente é obrigada a falar no minimo trés linguas, né? Vocé tem que
lutar, também, pra dar conta e superar a lingua do outro. Entdo, nesse sentido,
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na escola, mais uma vez eu fui tentar conquistar a lingua do outro. Entender
esses classicos, correr atras de entender como o meu corpo faz uma aristocrata

[...]

Percebemos, aqui, que Grace Passé ndo nega os classicos, ao final de sua fala
ela nos aponta esse processo de “conquistar a lingua do outro”, buscar “entender esses
classicos”, que muito se aproxima da segunda estratégia apresentada neste
subcapitulo, do trabalho com os classicos, e aponta o duplo sentido que deve percorrer
a interpretagdo dessa atriz negra, “correr atras de entender como 0 meu corpo faz uma
aristocrata®, esse corpo que é territério de multiplas experiéncias na dialética

colonizador-colonizado que se da na sua vivéncia em diaspora.

Isso nos possibilita refletir e compreender que ha um espago de transito para
atrizes e atores negras e negros na composi¢cdo dessas personagens classicas e
“universais”, que parte de um pressuposto de que as categorias de universalidade aqui
evidenciadas sdo construidas no basilar de regimes colonial, imperial e da brancura
(FANON 2008), mas que podem se deslocar na cena gerando novos sentidos para a
nossa ideia de universal. Essas representagcdes e seus sentidos, diversas vezes
ocupam os projetos racistas, colonialistas e imperialistas de invisibilizagao, apagamento
e usurpagao das identidades que n&o se encontram no espago amostral da categoria
universalidade. A cena tem essa poténcia de instalar nesses corpos negros essas
novas possibilidades de enxergarmos algumas categorias que vistas pela superficie

podem parecer cristalizantes.

Mesmo diante de todas essas dindmicas de “deixar morrer”, a atriz desliza os
pares instalados pela pratica divisora do dispositivo de racialidade para dar vida aos
papeis de dominadores em seu corpo de sujeito negro dominado, que havia sido
inferiorizado pela l6gica da racialidade, retomando a postura de resisténcia que vimos
Grande Otelo tomar ha anos atras. A partir desse pensamento sobre o trajeto de um
corpo negro ao interpretar papeis universais, que na maior parte das vezes podendo ser
enquadrados como papeis para brancos, podemos retomar a légica de “sequestro da
razao em um duplo sentido” (CARNEIRO, 2005) engendrada pelo epistemicidio. Ou
seja, podemos perceber que no caso da composi¢cdo dessas personagens esta incluso

0 apagamento e a negagao do corpo do outro, do n&o ser, do sujeito negro, a0 mesmo
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tempo que é promovida a assimilagdo cultural imposta por ideais de ser, de agir e de
representar os sujeitos da brancura. Esse mecanismo aparece na fala de Grace Pass6
em Afronta (2017) que diz: “Entédo, nesse sentido, na escola, mais uma vez eu fui tentar
conquistar a lingua do outro. Entender esses classicos, correr atras de entender como o

meu corpo faz uma aristocrata”.

Assim, em uma de suas faces, a interpretagdo/composi¢cao dessas personagens
encena o discurso de dominagéo racial, bem como as suas praticas e a¢des, negando o
sujeito negro e afirmando a superioridade da cultura dominante a partir de sua
assimilacdo. No entanto, outra face desse processo, que destaco como linha de
resisténcia estd na agéncia e na sapiéncia do deslocamento ontolégico, cultural e
epistémico que é feito pelo sujeito negro para vivificar/compor o personagem tido como

universal.

Entdo, ao refletirmos os processos de composi¢cdo em arte € necessario que
pensemos a complexidade de questdes que sdo movimentadas ao falarmos de raga,
performance negra, imagens de sujeitos negros, personagens e representagao. Pois ha
um grande caminho entre trajetéria de atrizes/atores negras/os e imaginarios sociais

atravessados pelos projeto de dominagéo imposto pelo racismo.

Grace Passb6 e Leda Maria Martins nos dido pistas de que discursos em arte
podem estar alinhavados a disputas de poder e narrativas. Seguiremos pelo siléncio,
apagamento, invisibilidade e negag¢do? Ou traremos a tona a poeira-formato-sangue-
estupro-colonial-raptos&sequestros que ficou embaixo do tapete do pais que teme e

teima esconder histérias negras e indigenas de seu processo de formagéo?

Afronta
Grace Pass0
2017

Nao tem como vocé ser negro, vocé ser negra e ndo ter uma relagido com a
memdria muito forte. A memoria sobreviveu, sobrevive nos nossos corpos. Ja
gue ela [a historia] foi oficialmente contada por quem tentou destruir esses
corpos. Entdo é muita coisa que tem, que ta arraigada, que tem a ver com esse
percurso diaspérico, assim, das comunidades negras, né? Assim, € uma mistura
tdo profunda, € uma mistura de quem experimenta, ou teve que experimentar
tudo e dai produziu uma outra coisa que eu ndo sei 0 home, assim, que td em
outro tempo ja, que é exatamente o contrario dessa perspectiva do colonizador,
que é uma s6, né, que é a de quem vem pra matar e pegar. E uma perspectiva
de quem ta do outro lado, é de quem recebeu o colonizador, sobreviveu a ele,
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aprendeu a musica dele, ndo deixou a sua morrer, se apaixonou pelo
colonizador, cuspiu nele, ta correndo atras pra cuidar do que aconteceu no
passado, ao mesmo tempo aqui no futuro, sabe que ta tudo junto. Sdo corpos
poliglotas, assim, cheios de referéncia e mais resistentes, né? Nao ha outra
opgao.
Grace Passd percorre as entranhas da tensdo entre colonizadores X
colonizadas/os, para nos trazer um debate que amplia esse discurso para além de um
par de oposigdes que se da de maneira simples, vozes subalternizadas e silenciadas

tém muito a nos dizer, sdo corpos que tém na memdria todo esse jogo de relagdes.

Nessa ligagdo intrinseca entre memodria, imagem e identidade € que estdo se
dando as trajetérias de negras e negros em seus processos de subjetivagdo. Essas sdo
algumas fissuras no esforgco de ao enunciar discursos/imagens sobre si recuperar
poder, saber e subjetivagdo usurpados. A partilha de uma experiéncia comum, a da
Diaspora Negra, entrecruza diversas possibilidades desses corpos poliglotas trilharem
seus caminhos de resisténcia.

Desse modo, existir em diaspora agenciando imagens de si, torna-se uma outra
contranarrativa ao projeto epistemicida e genocida de apagamento. A astucia desses
corpos poliglotas esta na sua poténcia multipla, de transitar dimensées como a da
memoéria, ao compreender os corpos negros como documento transatlantico, como
territério das imagens de resisténcia, e de outras dimensdes da experiéncia negra em
Diaspora, sendo essa uma das diversas estratégias de agenciamento e de articulagao

da sobrevivéncia diante da morte, do genocidio e da eliminagao.

2.3 Rever caminhos, continuar a caminhar
Aquela histéria da carta de Lazaro Ramos (pag. 39) para seu eu, traz um texto
de Marcio Meirelles, antigo diretor do Bando de Teatro Olodum, sobre ser ator negro:

Lazaro, um negro ator

Lazaro Ramos & um ator negro. Quando digo isso, levo em conta o fato de que
nunca se diz de um branco que é ator: Fulano é um ator branco. Levo em conta
também o fato de que a adjetivagdo racial, para um ator negro, ndo é
necessaria. Poderia comecgar dizendo: Lazaro Ramos é um dos atores mais
especiais que conheco. Mas ele o é por ser inteiramente o que é. E sei que ndo
posso imaginar maior homenagem ou elogio a ele do que reafirmar o que ele
afirma a cada gesto, olhar, som, pensamento, escolha, atitude de sua carreira.

Portanto:
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Lazaro Ramos é um ator negro!

Com isso digo que o oficio de ator, em sua plenitude, é exercido por ele.

O ator é aquele que da seu testemunho de mundo no palco, na tela, em cada
personagem que aceita fazer, em cada depoimento publico na arena da midia.
Lazaro é um que ndo se furta a dar esse testemunho, generosamente. E, neste
mundo, neste Brasil que exerce tdo cruelmente sua democracia racial, gerando
mula(to)s e relegando o negro ao papel de figurante em sua histéria, um negro,
quando se faz ator, s6 o far4 bem se fizer ator negro. E um estigma? Sim. E
uma marca. O negro é estigmatizado aqui e ndo ha como negar. Ha entdo que
assumir-se diferente, e com esta diferenca, marcar a histéria deste pais. Mudar
em negras as brancas nuvens e fazer chover, fertilizar. Assumir-se coautor da
cultura brasileira. Exercer seu papel de protagonista neste enredo. Pintar de
preto a face deste pals pardo, auriverde, cor de anil. Pintar também de preto o
Brasil.

O oficio do ator é este: deixar sua marca no mundo, para que o mundo se torne
diferente do que tem sido. E isso que Lazaro Ramos, o ator negro, tem feito. E,

depois de Lazaro, sem duivida, o Brasil estd um pouco melhor. (MEIRELLES
apud RAMOS, 2017, p.93)

Selecionei esse texto, de modo integral, porque creio que ele nos apresenta
tramas de um processo de ser/tornar-se atriz/ator negra/o, que é o de Lazaro Ramos,
que aponta a partir de sua trajetéria escolhas estéticas e éticas que o localizam como
um ator negro, que se coloca no compromisso da afirmacgéo positiva da imagem e da
identidade negra e, que ndo nega e ndo abdica de sua forma negra, dentre as suas
tantas outras formas, de ser-estar e de se colocar no mundo. Assim, por consequéncia,
conseguimos ver isso em sua forma de ver as coisas e em sua forma de articular suas

criagdes e invengdes.

A trajetoria desse artista e de outras/os artistas apresentadas aqui, é de
encontros. Trata-se de como cada artista, cada ser em processo de subjetivagdo, no
jogo entre estéticas e representagbes, articulou imagens no contexto da Diaspora
Negra tracando rotas, que ndo abandonassem raizes e, que apontassem sentidos e
orientagGes para além dos cenarios delimitados no contexto de um pais racista, que

negal/inferioriza os sujeitos negros desde seu contexto de formacéo.

Infelizmente, devido ao contexto em que nos localizamos, é dificil falar dessas
imagens de nés por nés sem voltarmos a falar de racismo e de suas atuagdes e
deturpagdes posto que também estamos sendo subjetivados por essa logica. Sao

essas linhas que o discurso elabora e se esforga em tecer no social, cultural e politico a
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todo momento.

Entretanto, agenciando e produzindo imagens de si €& possivel enxergar trilhas
diante desses tantos modelos de representagdo impostos em exaustdo, seja no
trabalho com estereétipos, com canones e classicos, com a autoralidade, ou mesmo
aderindo a outras estratégias. E possivel ndo exaurir. Quem n#o sucumbe, sublima,
escrevemos em vida, <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>