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RESUMO

A presente tese tem o0 objetivo de compreender como as estruturas de produtos
biograficos (biografias e documentarios) ‘alinhavam’ e ‘suturam’ documentacéo,
memorias e elementos tipicos das obras de ficcdo para superar as lacunas e fazer
uma obra viver em sua plenitude. As “suturas” constituem-se metaforas para as
categorias sugeridas nesta pesquisa. Para isso, o caminho é o de realizar
investigagcdo, analise comparativa e reflexdo tedrica a partir de trés biografias e dois
documentarios biogréaficos que tiveram o revolucionario comunista Carlos Marighella
como personagem principal. O guerrilheiro foi assassinado por agentes da ditadura
brasileira em novembro de 1969. No final do século XX e inicio dos anos 2000, em
funcdo da consolidacdo da democracia no pais, 0 personagem controverso passou a
receber na literatura, no cinema e em outras artes (inclusive na ficcao e na musica)
representacbes e atribuicbes diferentes daquelas que tinha ficado conhecido,
principalmente nos anos 1960, como “inimigo do Brasil”. Foi desumanizado. Nesse
sentido, os géneros biograficos adquirem carater de manifesto de resisténcia e de
defesa da memodria do guerrilheiro “demasiado humano” (o que define a escolha por
produtos e amostragem). Com o efeito de esquadrinhar os produtos em analise,
propomos averiguar como sao estabelecidas as lacunas (ou “perfuragdes”
metafdricas) e como ocorrem as “suturas”, entendidas aqui como tipologia, entre o
gue ha de caracteristicas de romance e o que had de documentacdo e eventos
verificaveis como “provas”. Os procedimentos metodolégicos incluem observar a
forma de manusear, o tipo e a aparéncia da sutura. Os materiais biograficos funcionam
como organismo vivo com base em uma “combinacéo suturada” construida em prol
da “literatura do real”, para os livros, e do “cinema do real”, para os documentarios. O
estudo de como esses pedacos se alinhavam e suturam, tais como os dos tecidos
corporais, aponta para estratégias narrativas dos autores. Nao obstante, a pesquisa
reflete sobre como a literatura de nao-ficcdo, enquanto campo de producdo, de
reflexdo e de conhecimento, torna-se espaco para aprofundamento de temas,
contextualizacdo histérica e infinitude. Constituem o corpus da tese os livros
Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012), de Méario Magalhées, Carlos,
a face oculta de Marighella (2009), de Edson Teixeira da Silva Junior, e Carlos
Marighella: o inimigo nimero 1 da ditadura militar (2004), de Emiliano José. Fazem
parte também da amostra os documentarios Retrato falado de um guerrilheiro (2001),
de Silvio Tendler, e Marighella (2012), de Isa Ferraz.

Palavras-chave: Literatura, biografia, jornalismo, Carlos Marighella, ditadura



ABSTRACT

This present doctoral thesis aims to understand how biographical product structures
(biographies and documentaries) ‘aligned' and 'sutured’ documentation, memories and
elements typical of works of fiction to overcome gaps and make a work live. For this,
the path was to conduct research, comparative analysis and theoretical reflection from
three biographies and two biographical documentaries that had the communist
revolutionary Carlos Marighella as the main character. The guerrilla man was
assassinated by agents of the Brazilian dictatorship in November 1969. In the late 20th
century and early 2000s, due to the consolidation of democracy in the country, the
controversial character began to receive in literature, cinema and other arts (even in
fiction and music) representations and attributions different from those that had
become known mainly in the 1960s, as “enemy of Brazil” and being dehumanized. In
this sense, the biographical genres acquire the character of resistance and defense of
the memory of the “too human” guerrilla man (which defined the choice for products
and sampling). With the effect of scanning the products under analysis, it is suggested
to establish how the gaps (or metaphorical “perforations”) are established and how the
“sutures”, understood here as typology, occur between what is novel features and what
there is when documentation and verifiable events as "evidence." It is argued here that
there is a "sutured combination” that works by reason of the construction of what is
called the "literature of the real.” The study of how these pieces aligned and sutured,
such as those of body tissues, points to the authors' narrative strategies. Nevertheless,
it helps to explain why nonfiction literature, as a field of production, reflection and
knowledge, is a space for deepening, historical contextualization and infinity. The
thesis corpus are the books Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012),
by Mario Magalhaes, Carlos, a face oculta de Marighella (2009), by Edson Teixeira da
Silva Junior, and Carlos Marighella: o inimigo numero 1 da ditadura militar (2004), by
Emiliano José. Also included in the sample are documentaries Retrato falado de um
guerrilheiro (2001) and Marighella (2012), by Isa Ferraz.

Key words: Literature, biography, journalism, Carlos Marighella, dictatorship
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Figura 1 - Marighella preso pela primeira vez em 1936 (Fonte: Comissdo da Verdade)

APRESENTACAO

MotivacOes, objetos, primeiros sentidos, tempo e espaco da pesquisa

O olhar € o0 que nos move, mas a forma de juntar as partes nos distingue. Sao
pedacos de um tecido espesso de complexas reentrancias. Entre lembrancas,
retalhos e escolhas, fazemos de conta que existe o todo na histéria narrada. Como se
o todo néo fosse o impossivel. “Literatura do real”, a biografia, e “cinema do real’, o
documentario, sdo géneros especiais que requerem estudo ndo sé pelo ‘real” do
sobrenome, mas pelo “faz de conta” diferente e idiossincratico que o hibridiza.
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Jeito de realidade, caminho de literatura, feicbes de “faz de conta” fundem-se
em prol da magia da atracdo pela leitura. Como profissional, sob ponto de vista
particular, entendo que o jornalismo literario € o que muda o rumo, rumba o mundo.
Precisdo qualificada nos detalhes. E o género de contetido que traz sentido da
profundidade das relacdes humanas. ApOs essa pesquisa, passei a sonhar em
escrever uma biografia de alguém demasiado humano, e produzir um documentario
sobre personagens fascinantes, como é esse revolucionario baiano Carlos Marighella.
Esse € um olhar para producdo de outros trabalhos no campo da investigacao
jornalistica. Mas aqui esté o resultado de uma pesquisa que tem a intencao, de alguma
forma, de discutir tipologias, caracteristicas e desafios de um campo em que nao estao
esgotadas as discussbes. O esmiucar sobre a construgcdo impressionante de
‘realidades” adequa-se a um objeto de estudo de dindmicas plurais e
interdisciplinares.

Independentemente dos resultados dos produtos, é possivel colocar que foram
ousados os autores das obras estudadas aqui que escolheram um personagem que
atrai admiracdes e repudios, dependendo-se dos livros que leram, dos professores
gue tiveram, das crencas que abracaram. Mais do que isso, as obras que fazem parte
dessa pesquisa foram publicadas e lan¢cadas em um periodo em que o Brasil retomou
ideais democraticos e que, por isso, vieram em enxurrada, apdés um esgotamento
daquele regime autoritario de mais de duas décadas. Uma ditadura que violentou de
diferentes formas lideres e militantes que se opuseram as politicas implementadas e
a opressao praticada por militares ou mesmo por civis nos poderes central e estaduais.

O estudo que entrego ao final do curso de doutorado em literatura na
Universidade de Brasilia (UnB) retune a curiosidade para conhecer como esses
autores e diretores juntaram as partes, e suturaram as feridas das memdarias, das
lacunas do tempo e dos tiros contra os desaparecimentos de informacdes. De forma
pontual, torna-se licito contextualizar que o presente estudo, a par de tratar de
produtos do século XXI (fato que elabora as perspectivas dessas abordagens), é
produzido em momento diferente daquele em que foram realizadas as obras
biograficas.

Havia no periodo que estudamos esse tema ameagas a democracia e anincios
de retrocesso do arcabouco das garantias sociais, de cidadania, na politica e no

funcionamento do Poder Judiciario. Esse é mais um motivo para revisitar obras que
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biografaram um individuo revolucionario, e que, por ocupar papel central em acdes de
resisténcia, tem uma das historias mais relevantes do século XX. Como pesquisador
do campo da literatura, mas criado no jornalismo, o trabalho tem limitacdes préprias
de um migrante entre territorios.

Devo agradecer muito ao meu orientador e professores que tive no doutorado,
além de colegas de turmas, porque ndo s6 me ajudaram a migrar, mas porque
viabilizaram a minha cidadania e meus sonhos nessas novas salas, sem que eu me
sentisse um estrangeiro sem identidade original ou sem passaporte para viagens. Pelo
contrario, a generosidade académica que recebi foi fundamental para que pudesse
estudar e escrever. Fato é que as aulas e as leituras contém, em todo o processo,
aprendizados a mim transformadores.

A curiosidade moveu os fios dessas “suturas”. Essa expressao, que remete ao
procedimento médico, foi uma ideia que revestiu os procedimentos metodoldgicos e
gue foi base para um desafio de pertinéncia tedrica, evocando tipologias que possam
ajudar a entender as costuras desse organismo vivo. Entre as inspiracdes para essa
busca, encontrei reflexdes do préprio Marighella: “E preciso ndo ter medo. E preciso
ter a coragem de dizer’ (Poesia “Rondd da Liberdade”, de 1939). Toda pesquisa
também necessita de coragem. Requer vontade, curiosidade e riscos.

O personagem controverso, resgatado nas obras estudadas no século XXI, é
indiscutivelmente uma personalidade instigante e corajosa e que foi lembrado, durante
o periodo de pesquisa, por formadores de opinido, em produtos culturais e também
pelos politicos. A ‘sobrevivéncia’ de seus feitos revolucionarios, ora tratados como
heroicos, ora como criminosos, pode estar amparada por esses produtos alinhavados
com cuidado, fio a fio, ou palavra a palavra, imagem a imagem, cena a cena. S&o
materiais que excedem os livros didaticos porque produtos biograficos nao se limitam
ao fato histérico, e chegam perto da intimidade, do detalhe, do close up, da sutileza e
de documentos que revelam 0s personagens como Unicos, mas comuns; possiveis,
mas extraordinarios.

O trabalho cientifico deve estar a salvo do senso comum. Mas as paixfes pelo
esmiucar de objetos e, claro, pela vontade de estudar narrativas sobre opresséo e
injusticas me trouxeram até aqui. Os trabalhos estudados séo sobre um cabra-valente
em meio as trevas do Estado Novo, a partir de 1937, ou da ditadura militar, trés

décadas depois. Sdo produtos em que escritores e diretores concentraram-se para
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gue aquele revoluciondrio-amado-odiado e assassinado ndo desaparecesse da
memoria de um pais. Cinquenta anos apés a morte de Carlos Marighella, a histéria
dele continua viva.

Os trabalhos biograficos sao responsaveis por essa espécie de revisita a esse
museu (de novidades) detalhado, solidario e humano. Na literatura ou no cinema, em
guantas paginas, ou em quantas horas faremos justica ao tratar de alguém? Quanto
é o suficiente? Tudo ali € vivo. O trabalho biogréafico € fascinante porque vai além da
exumacdo do cadaver ou da compilacdo dos documentos do vivificado. Trata-se de
uma viagem temporal orgéanica.

Entender caracteristicas desses trabalhos motivou-me a encontrar detalhes
desse tipo de producdo potencializada no mercado editorial e também no campo
cinematografico. O DNA dessas producdes é complexo, e essa torna-se uma
caracteristica fundamental na constituicdo da obra, e que diz tanto sobre o ponto de
vista do autor/narrador (“eu sou eu e minhas circunstancias”, como disse Ortega y
Gasset) quanto do objeto pesquisado. Nessa constituicdo bioldgica dos produtos,
existe no seu codigo genético a aparéncia de que tudo foi contado, de que ha uma
historia completa. Mas, ao observar com microscopio, € possivel detectar que podem
faltar algumas células, pedacos de tecidos do tempo.

A ideia de que suturas foram realizadas nos produtos biograficos é uma
possibilidade de revelacdo das estratégias. Significa ainda que os autores sdo mais
do que compositores de documentos. Sao cirurgides-narrativos. Sem 0S seus
instrumentos, seria impossivel que o corpo biografico sobrevivesse.

Esses trabalhos biograficos despertaram o estudar e também o tentar
compreender como sdo essas construcdes, no caso, a respeito de Carlos Marighella.
Quanto mais buscava, outras davidas surgiram. Afinal, € disso também que é feito um
estudo. Nas proximas paginas, ha tentativas, alegorias, buscas, e propostas de
olhares. Busco, claro, fazer minhas préprias suturas em meio as lacunas naturais e
provocadas. Nesse sentido, pesquisa e biografia assemelham-se. Como néo é
possivel enxergar o todo, recortamos. Isso gera limites proprios e necessarios.

Estudar nesses quatro anos no programa de poOs-graduacédo em literatura
proporcionou caminhos que se conectaram aos estudos originais na graduagéo em
jornalismo, especializacdo em letras e mestrado em comunicacdo. Alinhavar os

aprendizados e pensamentos foi a forma de tentar devolver algo para a academia em



16

relagdo ao inquestionavel privilégio de estar em uma cadeira universitaria. Com todas
as limitac6es da pesquisa e a ingenuidade do pesquisador, nas préoximas paginas
estdo esses olhares suturados, posto que tudo pode ser visto em partes. Mas pode
ser reexaminado em conjunto.

Na abertura dos capitulos, separei imagens publicas de Marighella, e inclui
efeitos de linhas, além de profundidade e reflexo as fotografias. As linhas séo para
lembrar que o biografado € uma construcdo em tracos, uma versdo do real. A
profundidade (porque as pessoas nao podem ser lidas em duas dimensdes) relaciona-
se com o tipo de trabalho que retrata o personagem e o reflexo é uma tentativa de
apresentar a ideia de que as histérias sédo versdes-reflexos do personagem e ndo o
individuo-real. Enfim, o acréscimo das figuras justifica-se ndo como fundamento para
analise, mas principalmente para trazer imagem de um personagem que foi soterrado
por pelo menos trés décadas. Nao ha hoje garantias, nessa jovem e fragil democracia,
gue a memoria desse homem n&o seja novamente apagada com o avancar do tempo
e seja mandado novamente para a clandestinidade das atencdes.

Também por isso a pesquisa nasceu: porque existe a democracia, que permite
as livres expressoes, os produtos biograficos. Esses sdo como inscricdes em lapides,
reescrituras dos registros de nascimentos ou descortinadores dos caminhos de
alguém. Dessa forma, podem se apresentar como vivos auxiliares da histéria, gerar
profundidade com aparéncia de jornalismo, e representar poténcia indiscutivel para a
literatura com os encantos desafiadores da n&o-ficcdo, que ndo séo tdo distantes
assim das artes da ficcao.

Enfim, sdo producfes que rendem cenas reveladoras e transformadoras nas
paginas dos livros e para as telas de cinema. Produtos biograficos buscam também
reparar e, assim, coadunam-se aos sonhos de revolver e revolucionar. A cada novo
produto, sobrevivem as utopias de contar uma vida. Entre o ideal, o sonho, o
impossivel, o imaginario, as indefinicdes, as falhas e as verdades, existe um territorio

hibrido de pesquisa, essa modalidade apaixonante de resisténcia.
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Figura 2 - Marighella foi preso pela segunda vez em 1939 (Fonte: Comissdo da Verdade/SP)

INTRODUCAO

Corpus e corpos, objetivos, justificativas e problematicas iniciais

Um tiro com outro estampido. O corpo machucado com outra carne. O tecido
esgarcado, perfurado, recolhido e costurado. A sutura em cada pedago, cicatrizes
calculadas. Mas a narrativa de vida ndo tem contas fechadas, nem lembrancas
absolutas. Na costura da pele, também se pode ver o fio. O corpo ja teve o bisturi. O
eu-autor em aporias. O eu-servil a memoria, ao referente-ardente, a prova, ao
documento, a imagem que néao foi queimada, rasgada... O fio s6 pode unir 0 que néo
é frio esquecivel.
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O barulho das paginas tem historia. Mas tem também as cria¢des tao exatas e
precisas, tem as verdades que ndo podem ser dilaceradas, mas séo inexatas. Tem o
tiro, a dor, o sabor (de sangue), a interdicdo, a brecha, a ferida, a duvida, o horror e o
esquecimento. E imaginacdo, magia, e um todo retalhado.

Realidade ou ficcdo? Peca artistica ou documento cientifico? Um dos maiores
dilemas do estudo de biografias reside tanto na “inocéncia” quanto na “construgao da
duvida”, do ndo-saber, do quase-saber, da repercusséao e, de fato, da crenca. A leitura
e a escrita sdo como juras de verdade ou de seducdo. De amor, ou de sofrimento
compartilhado. Seria uma ficcdo que existiu ou uma verdade remodelada para manter
os olhos aturdidos? Na era da pdés-modernidade em que a memdria também é
alcancada por um clique no computador, essas historias ganharam ainda mais félego
e mais do que sobrevivem mesmo sob um estigma de uma escrita ou de uma literatura
menor em relacéo as obras de ficgéo.

A manufatura do tempo néo seria tdo diferente assim. Seriam tdo construidos
0s géneros da “verdade’ quanto as obras da mentira, entdo. Essa € uma premissa
para comeco de trabalho: € arte também. Engendramentos, estilo, contemplacédo e
suturas (ou combinacgdes suturais) compdem as pecas.

Imaginacdo com fotos raras, descoberta entre a porta entreaberta diante de
gavetas quase vazias, de papéis rasgados, razdes indecifradas, e as certezas
sobrepostas em mais duvidas e curiosidades. Histérias que ndo se completam, mas
precisam se totalizar. Rumo a um infinito pelo detalhe, em um espaco que nao pode
haver incoeréncia. Anula-se uma passagem de vida aqui, acrescenta-se um novo
acontecimento ali. E feito tudo o que for necesséario para trazer sentido a tanta
existéncia, a tanta vida. Os pedacos precisam ser reerguidos, realinhavados, e
moverem-se por um sentido ou rememorados para que as partes funcionem como um
organismo. Como os membros de um corpo.

O biografado é uma esfinge no espelho. Mimesis de ontens que refazem
lendas, mitos, para torna-los seres possiveis, humanos, muito humanos e ndo deuses
ou demobnios. Carnes e 0ssos (e ainda assim) holograficos em meio a holocaustos
particulares ou publicos. Produtos que precisam recompor o barulho mesmo que
havendo priorizacdo do siléncio. Reconstituir o ardor sob os sons das teclas, em meio
ao frio computador. Recompor o que estd embaralhado em datas perdidas e, mesmo

assim, carregar uma linha do tempo exata, mesmo se dias forem apagados. Como
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sdo assim incompletas e tdo costuradas, e tdo reais, as narrativas biograficas sdo
produzidas de eternos passados presentificados. Mas se trata de contetdo de
diferentes aspectos do romance. Ou como espectros de caminhos da ficcao,
remodelados e que, em suas complexidades de forma e estilo, trabalhos biogréficos
podem ser considerados conteudos artisticos.

N&o obstante, essas sdo histérias que existem com o dever pleno de se
constituir em realidade e, para isso, atravessam suas préprias veredas para causar 0
efeito de real. Trabalhos que se fazem de flertes permanentes com os fatos
extraordinarios. Nao se serve em uma bandeja de eventos comuns ou de imagens
panoramicas, mas do inacreditavel, do minimo e do que precisa ser socorrido. Nao se
faz das ideias ou saberes comuns, mas do que ha de mais intimo. Nao s6 do berco,
mas dos diarios de passados longinquos. Os fatos se transformam em
acontecimentos ao remodelar a lupa do detetive na morte-vida anunciada. Narrativas
gue séo feitas de dialogos recompostos e que precisam ser retraduzidos. Na literatura
ou no cinema, em codigos proprios.

Géneros biograficos tém desafiadora existéncia e, por serem tdo complexos,
merecem estudo aprimorado com diferentes tintas. N&do é reportagem nem perfil,
mesmo mais aprofundados do que uma noticia, ndo tém a mesma extensado, e sao
mais populares e passageiros. Materiais biograficos teriam existéncia eterna,
recalculada no tempo com aparéncia de completos, ou do quase tudo, com sensacao
de saciedade e de fome na mesma pagina ... até a proxima versao, a proxima revisao,
a proxima edicéo, na preméncia de mais novidades ou de outras janelas abertas para
0 que estava desconhecido. Descortinares de vidas sdo desesperados relatos pela
sobrevivéncia, de mergulho sem equipamento com oxigénio ou de escaladas de
alpinistas realizadas apenas com as maos. Respiracdes ofegantes sdo capazes de
trazer historias como a de Carlos Marighella, lider comunista revolucionario, baiano,
guerrilheiro, morto aos 58 anos de idade, em 1969, porém revivido nas paginas das
biografias.

A novidade democratica brasileira (entre final do século XX, mas principalmente
no inicio do século XXI) permitiu que as versdes sobre esse homem baiano deixassem
a ideia de “inimigo numero 1 do pais” e passassem para a de um “herdi”, ainda que

controverso e polémico, de idealista injusticado em periodos ditatoriais. A partir do
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momento em que defendeu a luta armada contra a ditadura, passou a ser ainda mais
contestado por narrativas midiaticas tradicionais, por exemplo.

A revista Veja, para se citar apenas um dos veiculos tradicionais em suas
narrativas hegemonicas, imprimiu uma capa como um cartaz que promete
recompensa para retirar bandido de circulagéo: “Procura-se Marighella”. A literatura e
o documentario soerguem a memoéria em meio as gavetas esvaziadas por
apagamentos propositais, por violéncias premeditadas, que prejudicam a historia e as
transformam em lacunas narrativas (como perfuragdes do corpo e do tecido) e suas
indefinicdes incompletas, proporcionadas pelos longos regimes ditatoriais brasileiros.

Os proprios estados de violéncia e de excecdo governados por Getulio Vargas
(1930-1945) e por militares no poder (1964-1985), se ndo bastassem o apogeu da
vela do tempo, fizeram o papel de tiros (a série de acontecimentos) que abrem fendas
na pele, trespassam e transfixam o corpo.

Na biografia, ha indicios de tiros do tempo, perfuragcdes que podem coexistir
entre paragrafos ou capitulos. As feridas, pois, sdo 0s apagamentos, as auséncias.
Romanceiros tipificados revezam-se entre provas da possivel existéncia nesse
mundo. E coerente a posicdo de que a literatura do real precisa ser estudada com
instrumentos da propria literatura e ndo olhada apenas como uma reportagem
majorada em tempo e espaco. Assim como nao é eficaz observar documentarios
como se fossem noticia na TV. Sédo trabalhos com seus proprios codigos de
identificacdo (um tipo de “DNA”). Postos aqui, lado a lado (biografia e documentario),
€ possivel verificar uma série de outras aproximacdes possiveis nas estratégias dos
trabalhos que deixam seus publicos inebriados.

No tecido textual, é possivel suturar, amarrar os fios entre os capitulos,
alinhavar palavras que reentrancem os buracos do corpo narrativo. Como uma
manobra assim é sempre delicada, podem haver anestesias, controle de hemorragia
e monitoramento para nao perder o “paciente”, o trabalho biografico. Detectar como
se deram essas manobras de sobrevivéncia do tecido textual € uma das motivacfes
desta pesquisa. E sdo feitas com o personagem de Carlos Marighella porque se trata
de uma histéria demasiado humana, e, por isso, pode ser observada de inimeros
angulos e cercada de controvérsias e desconhecimentos.

A recuperacao da existéncia do individuo tem significa¢cdes importantes em um

periodo de tentativa de garantias democraticas e de revisdo de passados ditatoriais.
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E simbodlico que o corpo do revolucionario tenha ficado 10 anos enterrado como
indigente (entre 1969 e 1979) em um cemitério publico em Sao Paulo e, s6 depois
desse tempo (no dia 10 de dezembro daquele ano), teve enterro digno em Salvador
(BA), com uma lapide projetada pelo arquiteto Oscar Niemeyer. “Nao tive tempo de
ter medo” é a frase que remete ao comunista, e com uma silhueta com quatro marcas
de balas. Essa foi a primeira reconstituicdo publica da imagem do guerrilheiro desde
0 assassinato. Duas décadas depois, produtos biograficos recomporiam outras

lapides ainda mais complexas.

ORGANIZACAO DA PESQUISA

Nem a violéncia nem o silenciamento nem as interdicbes nem o0 ocaso, nessa
historia, tornaram inviavel o narrar, ainda que com cicatrizes. Muito mais do que
imperfeicbes, essas costuras textuais compdem o0 seu existir. Sob esse

engendramento, o fio do estudo deparou-se com um problema de pesquisa principal:

Como as estruturas dos produtos biograficos sobre o revolucionario Carlos

Marighella cicatrizam-se diante das lacunas tipicas dos géneros do real?

Desse problema, derivam questbes como:

a) quais seriam, entdo, diante de personagens do subsolo das atencdes oficiais,
as principais influéncias e estratégias para producéo dos produtos biograficos?

b) A escassez documental, a complexidade e necessidade de profundidade ao
descrever um personagem vitima de processo de apagamento, invisibilidade
ou silenciamento podem propiciar migracdo de um género biografico para outro
(como as autobiografias para biografia, ou de biografia para documentario, ou
vice-versa)?

c) Como nas biografias e documentarios, informacdes objetivas e construcdes
artisticas alinhavam-se e sdo suturadas para a formacao do efeito de real?

d) Diante de um cenéario de caos informativo, qual seria o papel social e histérico

dos trabalhos biograficos de arte literaria e cinematografica?
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E evidente que as mudancas histéricas de um povo néo sdo realizadas por
seres isolados. Ainda que sejam dadas a eles caracteristicas da lideranca, do
heroismo, do extraordinario ou da valentia quixotesca. Ao lancar holofotes sobre o
individual, ha margens para a ilusdo de que tudo naquele mundo gira em torno do
biografado e por ele passaram-se todas as decisbes. Os géneros biogréaficos
desassossegam a historia ao tentar descobrir onde estava o personagem principal
naquele dia do acontecimento tdo especial. A recorréncia das intervencdes dos
sujeitos ajuda a recompor, recriar e reidentificar o protagonista.

A par de discutir géneros, escriturais ou midiaticos (inclusive filmicos), uma
tentativa de acdo prioritaria neste trabalho € o do estudo das formulacbes e
reconstrucbes que permitem unir oS pontos e as partes, sobre as estratégias
fascinantes de narrar, em um cenario de personagens nao-ideais. Como coexistem
na vida real, o narrador se vé atado a uma historia que n&o criou, mas que precisa
ajudar a construir, escolher caminhos, e ausentar-se de outros. Um jogo de memoéria
intrincado em expectativas sobre o corpo reconstituido. Mas fascinante é também
esse processo de atado-liberto propiciado pela literatura. O publico sera capaz de
estar presente diante do referente a partir dos olhos de escritor-criador-artista-
historiador-jornalista.

Trata-se aqui de um universo literario que se assume impossibilitado de
descrever com exatiddo a vida de alguém. Trata-se de solucdo assumida como
“ilusao”, segundo entendeu, por exemplo, Pierre Bourdieu (1996). Ha que se garantir,
nesses tipos de trabalhos, a poética, a literariedade, a veracidade e também
apresentar-se verossimill. Sdo caracteristicas singulares de obras com diferentes
significacdes. Sobre esse tema, recorremos a poética aristotélica para elencar alguns
pontos de partida. “E evidente que ndo compete ao poeta narrar exatamente o que
aconteceu; mas sim o0 que poderia ter acontecido, o possivel, segundo a
verossimilhanca ou a necessidade” (ARISTOTELES, 2000: 43).

A verossimilhanca, pois, tem finalidade de garantir a cOpia e a possibilidade,

visto que nem todas as provas serdo conquistadas durante o jogo investigativo.

! Averossimilhanca é um conceito debatido com atencdo especial também por Todorov (1979), ao estudar o ato
narrativo e a “poética da prosa”, e outros tedricos estruturalistas como a coeréncia primaz da narrativa. Um
debate que ndo esta relacionado com a verdade em relacdo ao referente, mas vai ser tomado aqui como parte
da ldgica interna de uma obra literaria ou cinematografica.
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Inclusive, Ligia Militz da Costa, estudiosa da heranca da Grécia Antiga para
compreender as concepg¢des de imitagao nas artes, explica que a mimese, o mito e a
catarse formam a base do que foi entendido como poética, e nos serd Util para reflexao
sobre o0s objetos com os quais nos debrucaremos.

A ideia de que os mitos ndo surgem ou terminam ao acaso em uma obra e que
a tragédia é arte mimética, sobre a qual Aristételes entendeu que esta relacionada a
homens de carater elevado, por intermédio de uma linguagem ornamentada, ajuda a
identificar a imitacdo que estudamos. “A verossimilhanga situa a mimese nas
fronteiras ilimitadas do “possivel”: [...] o possivel’, e ndo o verdadeiro, como objeto
tematico da mimese” (COSTA, 2003: p. 53).

Nesse entendimento, o “possivel” pode adquirir a voz do “légico, causal e
necessario no arranjo interno, solidario, das a¢gdées do mito” (Idem, p.54). O nosso mito
aqui € Carlos Marighella, o homem resistente, o “cabra valente”. As narrativas
convergem para a tragédia que se anuncia nos caminhos escolhidos.

Ora, o tema do estudo presente jamais vai se assumir falseado ou trucado,
mas ndo pode ser, tio pouco, relatério de vida. E género literario (ou cinematografico,
no caso dos documentarios). Vao além da reproducédo pura e simples. Proenca Filho
(1986) defende que, posto que a literatura € uma arte (em tese, ficcional) que envolve
dimensdes universais, individuais, sociais e historicas, também absorve a condicao
de meio de comunicagao de tipo “especial”’, apoiada nos codigos linguisticos e em
modalidades de discurso. O autor ratifica que o texto literario €, a0 mesmo tempo,
objeto linguistico e estético com multiplos significados e se abre para a liberdade
artistica. As necessidades de recompor o real retiraria a liberdade artistica, segundo
aqueles que “acusam” a biografia ou a autobiografia de ser relato, e géneros menores.

Pound (2006) trabalha com a perspectiva que literatura € linguagem
carregada de significado e que permanece como novidade. A realidade é uma
inspiracdo (uma ideia com a qual trabalhamos aqui) também para a ficcdo ou
invencdo. Souza (2003) pondera que, durante a formacéo da literatura brasileira,
particularmente desde o Romantismo, escritores passaram a se aventurar em contar
histérias das proprias vidas. José de Alencar, em 1873, escreveu, por exemplo, “Como
e por que sou romancista”. Na modernidade, escritores como Graciliano Ramos, Erico
Verissimo, Manuel Bandeira, Pedro Nava e Carlos Drummond de Andrade praticaram

esse tipo de producdo e deram a ela carater literario. Massaud Moisés (2007)
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considera que, a par do “eu” do texto ser real e ndo imaginario, abre-se uma fenda
gue separa o desejado do que é realizado pela impossibilidade de ser exato, gerando
um “halo de fictividade ou de autoinvengao” (MOISES, 2007, p. 163).

A busca por compreender as circunstancias e as caracteristicas especificas
motiva 0s pesquisadores dos tipos de narrativas biograficas repleto de singularidades,
mistérios e realidades especificas. Neste universo, a tentativa de manter a
literariedade de uma obra mesmo com as vestes da promessa de realidade coloca o
contelldo em um cenario de complexidade em vista dos diferentes sentidos para o
material. “A permanéncia de determinadas obras se prende ao seu alto indice de
polissemia, que as abre as mais variadas incursbes e possibilita a sua
atemporalidade” (PROENCA FILHO,1986, p.40). Nesse universo da literatura, a
disposicéo aqui € a de compreender o género biografico, que traz particularidades
especificas, ja que abriga misturas entre géneros.

Massaud Moisés (2007) chama a biografia de “expressao hibrida”, ligada
também a historiografia, uma vez que seria documento em que se ha compromisso
de se registrar veracidade dos fatos ou em que se busca a verdade. Leyla Perrone-
Moisés (2016), que estuda as mutacdes da literatura no século XXI, concorda que a
biografia, como “género literario” de uma espécie hibrida, recebeu novo status nas
ultimas décadas do século anterior e também apds os anos 2000. Antes, segundo a
pesquisadora, era vista com desconfianca por historiadores e com desdém pelos
criticos literarios. A autora destaca que escritores da ficcdo utilizam, abertamente ou
ndo, elementos biograficos de outros trabalhos para formularem construcbes de
personagens, por exemplo. Ora, no caso da biografia, o género funciona a partir de
um trato cognitivo que prevé a “realidade” e com apoio da referencialidade. Isso ocorre
com as devidas diferencas entre 0s géneros na reconstru¢cdo das narrativas, na
utilizacdo de documentos e memdrias de personagens participantes e tratados como
provas, e esses elementos costurados entre si.

Nesse caminho para solidificar tal efeito de real, busca-se sistematizar uma
relacdo de causa e efeito entre os acontecimentos elencados como plausiveis de
serem reconstituidos, a fim de que as acfes possam ser explicadas (na ficcdo ou ndo-
ficcdo) por um sistema que inclua eventos possiveis de terem acontecido e
‘comprovaveis” (quem usa esse termo também €& Reuter, em 2007). Interessante a

discussdo nesse contexto de estudo que o género biografico estd imerso em
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simbologias ligadas a producado e a representacdo. André Maurois apontava, jA em
1928, em trabalho resultante de conferéncias dele no Trinity College, em Cambridge,
gue esperamos desse tipo de texto as provas e a seducdo artistica. "Exigimos dela
(a biografia) os escrupulos da ciéncia e os encantos da arte, a verdade sensivel do
romance e as mentiras eruditas da historia". Ajudam-nos a refletir sobre as
imprecisfes, a ilusdo biogréafica e a complexidade desse tipo de obra.

Coincidentemente, seis décadas depois, Mario Magalhaes, um dos autores
com obra estudada nesta pesquisa, também cita “os escrupulos” para apontar de onde
surgiram as informac¢des que constam na obra ou que s&o costuradas a ela. Ele
explica assim: “Ao fim do volume, notas indicam escrupulosamente a origem das
informacdes mais relevantes. Como eu poderia escrever que Marighella, ao ser
baleado no cinema em 1964, sentiu gosto adocicado no sangue gque empapou sua
boca? (...) Em todos os casos, chequei obsessivamente cada versdo, sabedor das
traicbes e idiossincrasias da memaria” (MAGALHAES, 2012, p.16). Os escrupulos n&o
vdo as favas nesse caso. E estrutura presente em relacdo as diversas faces do
narrador.

Maurois (1928) explicava que o fator tempo na biografia € uma agao “artesanal’.
Mesmo assim, tratar-se-ia de uma caracteristica limitadora, ja que impediria que o
escritor ou outro produtor de conteudo biografico de “passear pelo tempo”. Por isso,
ndo estaria no mesmo nivel artistico das obras de ficcdo, na explicacdo do
pesquisador. De outra forma, a escritora Virginia Woolf (2014), contemporanea de
Maurois, entende que o biografo € artista desde que esteja consciente que seu
trabalho é artesanal, posto que é feito de escolhas e abstracdes.

Sobre as décadas de 1930 e 1940, inclusive, Viana Filho (1945), classificou os
trabalhos biograficos em quatro tipos: os de simples relacdo com cronologia dos fatos
gue atravessam a vida de alguém; os do estudo de uma época a partir da vida do
biografado; os de descricdo da obra da criatura trazida e, por fim, o de narracéo da
vida como principal objeto.

Ficou para tras na histéria a ideia de relacdo de acontecimentos como obra
literaria. Foram substituidos por livros e outras obras que fazem sucesso comercial.
No mercado editorial brasileiro, o tipo de obra que mais cresce em vendas € o de néo-

ficcdo?. Entre 2018 e 2019, por exemplo, as vendas de livros infantis (ainda o nicho

2 Pesquisa realizada em fevereiro de 2019 pelo Sindicato Nacional dos Editores de Livros.
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gue é o maior sucesso no Brasil) cairam de 41,52% para 35,27%. Enquanto isso, o
ramo que inclui as biografias foi de 15,93% para 22,13% no seu crescimento. E
inegavel que esse tipo de literatura, que gera representatividade ndo s6 no mercado
editorial, mas também que atrai novos autores, necessita de atencdo de estudos
académicos. Os documentarios biograficos no Brasil®, por sua vez, representaram
17,5% dos filmes nacionais®.

Sejam quais forem, narrativas sobre a vida de alguém funcionam, também,
como recurso para revisdo de acontecimentos ou para detalhar ocorréncias que
ficaram restritas as transmissfes de informacdes midiaticas (tradicionais ou
alternativas). Esses meios usam estratégias narrativas que podem alterar a percepgao
social sobre determinada pessoa ou grupo. Em um estado democratico de Direito,
alias, nada € mais legitimo do que expandir as comunidades conhecimentos que
foram simplificados ou resumidos na esfera social. Os produtos biograficos, por outro
lado, conseguem novamente trazer temas ocultos para a agenda social e para debate
por outros veiculos midiaticos que passam a rever o que haviam publicado
anteriormente. Vilas-Boas (2014), alias, vai ao encontro de premissa desse estudo de
que esse misto de relato de vida com romance compdem os nervos desse corpo. “Meu
feeling, até o momento, é de que biografia é a vida de uma pessoa (acima de tudo)
narrada com arte por outra pessoa” (2014, p. 21). O autor ainda cita que, em
entrevista, o escritor Alberto Dines afirmou que essa definicdo de “com arte” é
dispensavel, uma vez que biografia “ndo é ciéncia”. “Documentos nio falam, mas essa
enorme pilha de papéis impressos e manuscritos acrescentou nuances e, sobretudo,
novas vozes ao coro de narradores” (DINES Apud Vilas-Boas, 2014, p.23). Os autores
defendem que, na verdade, a biografia é feita de multibiografias com o mergulho em
muitas vidas, o que garante a polifonia (no sentido expresso também por Bakhtin) por
intermédio de memorias e de documentos. Em outro aspecto, deve-se considerar que
h& marcas importantes de preocupacdo com o que se passa na sociedade brasileira
por intermédio da literatura de ficcdo na formacédo literaria. Piglia (1994) vai ao

encontro dessas reflexdes e entende a literatura como um “espaco fraturado” onde

3 A partir dos anos 1990, o proprio mercado cinematogréafico e também autores que estudam o tema
passaram a chamar de retomada o periodo em que diretores e produtores conseguiram reinvestir no
género. Os documentérios biograficos ou cinebiografias (como também ficou conhecido esse tipo de
filme) fizeram parte desse periodo de novas produgdes

* Dados da Agéncia Nacional do Cinema (2014)
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circulam diferentes vozes sociais. No século XX, Candido (1980) detectou que houve
no espaco literario brasileiro uma oscilagcdo entre nacionalismo e conformismo. Mas,
na década de 1970, conforme Pellegrini (1996), a temética politica e social ganha
destaque, em que pese o periodo de censura e violéncia contra as artes e
comunicacéo. Findo o regime militar, houve iniciativas de passar a limpo os siléncios
forcados, inclusive na literatura do real, particularmente no século XXI. Cicatrizar
essas auséncias torna-se acao do autor/narrador, em diferentes formas, nas obras de
ficcdo e também nos géneros biograficos. A partir dessas duvidas, incomodos,
curiosidades e percepc¢des iniciais que cercam esse tema, a presente proposta de
tese tem como objetivo o seguinte: “ compreender como as estruturas de produtos
biograficos (biografias e documentarios) ‘alinhavam’ e ‘suturam’
documentacdo, memorias e elementos tipicos das obras de ficcéo para superar
as lacunas e fazer uma obra viver”. Nesse sentido, o caminho do estudo apresenta
a proposigao de realizar a observacao, analise e reflexdo tedrica sobre a producéo
dos trabalhos biograficos a partir de trés obras escritas em livros e dois documentarios
filmicos em que o protagonista é o guerrilheiro Carlos Marighella.

Sao objetivos da tese ainda: (a) investigar como estédo suturados os elementos
literarios aos de documentacao (das caracteristicas tipicas do romance, por exemplo,
aos trechos identificados como “provas”, e vice-versa); (b) identificar possiveis lesdes
e perfuracdes no tecido textual em vista de auséncia de informa¢des documentais ou
das dificuldades e idiossincrasias da memoria; (c) discutir as eventuais cicatrizes
biograficas fruto das suturas realizadas no tecido textual; (d) analisar as
representacdes conferidas ao “herdi” vivo e morto; () compreender como 0s escritos
deixados pelo biografado séo utilizados nos produtos, e (f) refletir sobre o papel de
outros personagens e do contexto social na costura da obra em prol das revelacdes
gue precisam ser apresentadas para construcao identitaria do protagonista em seu
referente e nas estruturas textuais que garantem uma espécie de poética da
resisténcia e sobrevivéncia.

A costura determina também a ldgica interna de géneros do real, o que inclui
a forma como os conteudos se dispdem, na forma arbitrada pelo autor-narrador. No
género biogréfico, essas relagdes do eu-sujeito estdo imersas em diferentes opc¢oes.
A busca é pelo encontro do fato extraordinario, e no que ha de mais humano, coerente,

e, ao mesmo tempo, literario e abrigavel no canteiro da imaginacdo demonstrativa em
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seus sinais vitais. Moisés (2007) toca em um ponto-chave dessa discussao porque
explica que as memorias sdo relacionadas ao autor/narrador, dos “outros” e das
circunstancias inscritas no contexto. “Sutiimente diferenciadas, as memdérias sdo ao
mesmo tempo do ‘eu’ que se narra e de sua circunstancia, na qual se incluem outras
personagens (...) e duma forma que, via de regra, os dados intimos se mesclam aos
fatos veridicos” (MOISES, 2007, p. 161). Cabe ao escritor colocar o contexto dos seus
dias relatados em divida, a serem examinados. Para calibrar os instrumentos,
seguimos pela veia do pensamento da escritora Virginia Woolf, de que o biégrafo deve
combinar a verdade da ficcado e a verdade dos fatos, sem se perder em qualquer um
dos dois planos, ainda que incompativeis. “O bidgrafo faz mais para estimular a
imaginagao que qualquer poeta ou romancista” (WOOLF, 2014, p.401). Diante desse
objeto complexo e levando-se em conta a atualidade da historia de Carlos Marighella
(cinco décadas apoés a sua morte no mundo real), o presente trabalho esta organizado

em trés partes:

e Na primeira parte, que chamaremos aqui de “exames pré-operatorios” séo
expostas discussdes a respeito de referenciais tedricos sobre personagens na
literatura, outras artes e no jornalismo, além de reflexdes sobre a memodria e
sobre a complexidade desses tipos de géneros. A ideia € que essa revisao sirva
para reflexdes e para identificar pressupostos para a problematica da pesquisa
e arcabouco para novos olhares a respeito das narrativas biogréaficas sobre
Carlos Marighella;

e Na segunda parte, que trataremos como “procedimentos peroperatorios” (as
analises), o objetivo é realizar um exame das “suturas” em cinco obras sobre
Marighella (trés livros e dois documentarios) a partir de uma juncédo de
conceitos emprestados das ciéncias da saude (como uma metafora para as
estruturas biograficas), em prol de entender como ocorre a unido do “tecido
textual” para continuidade do “corpo” das obras em analise; e

e Na terceira parte, o “pOs-operatorio” traz as consideracoes finais. A intencéo é
trazer reflexbes desse exame de “suturas” com base em “reconstituicdes” e
“cicatrizes” menos ou mais aparentes no tecido textual. Esse procedimento
colabora para compreender como operam ganchos e encaixes das narrativas.
Essas estruturas estariam organizadas para operar os efeitos de realidade e,

ao mesmo tempo, a acao estética do romance ou do filme.
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Sao objetos de estudo e observacéo os livros Marighella: o guerrilheiro que
incendiou o mundo (2012), de Méario Magalhdes, Carlos, a face oculta de
Marighella (2009), de Edson Teixeira da Silva Junior, e Carlos Marighella: o inimigo
numero 1 daditadura militar (2004), de Emiliano José. Fazem ainda parte do corpus
os documentérios Retrato falado de um guerrilheiro (2001), de Silvio Tendler, e
Marighella (2012), de Isa Ferraz. Os produtos apresentados para analise constituem
as principais referéncias biograficas e documentais existentes no periodo de
elaboracgéo deste trabalho sobre o revolucionario comunista. Os autores das biografias
garantem que nao fizeram hagiografia (um tipo de trabalho que seria uma espécie de
homenagem ao biografado. Expressdo vem do grego em que hagio — santo, e grafia
— escrita. A expressao significaria um “culto ao santo”).

A obra Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012), de Méario
Magalhaes, por exemplo, de 736 paginas, foi produzida durante nove anos, incluiu
256 entrevistas, pesquisa em 32 arquivos publicos e em cerca de 600 titulos dispostos
na bibliografia. A obra recebeu seis prémios literarios, incluindo o Prémio Jabuti de
“‘melhor biografia”. O trabalho foi ainda vencedor do Prémio APCA (Associacao
Paulista de Criticos de Arte), Prémio Casa de Las Américas, Prémio Brasilia de
Literatura, Prémio Botequim Cultural e Prémio Direitos Humanos de Jornalismo.

O escritor Mario Magalhdes testemunha, em sua obra, que enfrentou
obstaculos vigorosos. “Por um lado, certa historiografia oficial se inspirou em eliminar
da memodria do pais os rastros de Carlos Marighella. Por outro lado, ele (Marighella)
tratou de nao deixar pegadas em mais de duas décadas de clandestinidade rigorosa”
(MAGALHAES, 2012, p. 583).

Entre esses obstaculos, ocorre que Marighella ndo colecionava agendas ou
diarios. Teve como meta apagar os proprios rastros. “Tampouco teve o tempo de
tantos amigos (como Gregério Bezerra) e inimigos (Juracy Magalhées) para redigir ou
ditar suas reminiscéncias” (ldem). O autor, em parte apresentada como
agradecimentos, na obra que é a mais recente da amostra, destaca o valor das
contribuicdes dos documentos e dos trabalhos dos demais autores para ajudar na
composic¢ao da biografia. Ele agradece a ajuda de Emiliano José, com seus “quilos de
documentos” e Edson Teixeira Junior, que “elucidou duvidas com a autoridade de

guem atravessou mestrado e doutorado pesquisando Marighella e a ALN (Agao
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Libertadora Nacional)” (p. 586). Magalhdes ainda considera que “pioneiros” na
pesquisa sobre o revolucionario sao os cineastas Isa Grispum Ferraz e Silvio Tendler.
Em vista da valoracdo que o autor, que tem a pesquisa mais profunda sobre Carlos
Marighella, confere a esses levantamentos, as respectivas obras foram incluidas no
corpus desta tese.

O trabalho Carlos Marighella: o inimigo numero 1 da ditadura militar, do
jornalista Emiliano José, de 264 paginas, tornou-se possivel assumidamente a partir,
principalmente do Dossié Marighella, entregue pela Comissdo de Mortos e
Desaparecidos, instaurada pelo Ministério da Justica no ano de 1995 (sete anos ap06s
a redemocratizacdo do pais), mas que, segundo o autor, foi além do dossié em vista
da documentacéo que ele conseguiu. Foi considerado pelo critico e escritor Antonio
Candido, no prefacio da obra, como o “primeiro retrato de corpo inteiro de um grande
lutador” e que “Emiliano José escreve com admiragdo e calor, mas sem tom
apologético” (p. 7). O livro, considerado por ele uma reportagem, foi feito entre junho
a setembro de 1997. Candido exalta o valor da biografia porque “o que importa é fazer
o que fez o livro de Emiliano José: analisar e avaliar o significado de uma grande vida,
dedicada ao que houve de melhor nas esperangas deste século sangrento” (p. 10).

A biografia Carlos, a face oculta de Marighella (2009), escrita por Edson
Teixeira da Silva Junior, concentra sua atenc¢ao politica na trajetoria do militante entre
1930 e 1967, com 14 entrevistas realizadas junto a pessoas que tiveram participacao
na trajetoria do protagonista multifacetado conforme os documentos da época
revelam. O historiador Lincoln de Abreu Penna que escreveu prefacio da pesquisa,
defende que o autor ndo fez uma hagiografia®. “Consegue admira-lo ressaltando com
senso critico o homem que se encontra mascarado pelo mito criado em torno de suas
atividades de quadro de militancia revolucionaria” (p. 11). Nesta obra, o autor procura
recuperar a imagem do cidadao Carlos Marighella e relacionar a atuagéo politica com
a trajetoria de vida.

Fazem parte da amostra também os documentéarios Marighella (2012), dirigido

por Isa Grispum Ferraz, de uma hora e 36 minutos de duracédo, caracterizado como

> Dosse afirma que a “definicdo de hagiografia, por Michel de Certeau, deve ent3o ser um tanto matizada a
partir desse momento histdrico, pois o santo ja ndo exibe linearmente as potencialidades que encontrou no
berco. Ao contrario, a santidade se adquire pela superac¢do da prova, do tragico, e ao preco de uma conversao
gue decerto se efetua por ingeréncia divina, mas deve-se também a iniciativa do individuo eleito, cuja coragem
é um sinal tangivel de sua beatitude” (2009, p. 144).
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longa metragem, e “Carlos Marighella: Retrato falado do guerrilheiro” (2001), de
Silvio Tendler, com duracdo de 55 minutos, um média-metragem.

O trabalho mais longo é da sobrinha do guerrilheiro, traz narragfes em primeira
pessoa e do ponto de vista familiar sobre o tio que aparecia e sumia por longos
periodos. Por isso, além das perspectivas politicas, evidencia olhares particulares e
afetivos em relagdo ao personagem principal. Foi o filme vencedor da 72 Mostra
Cinema e Direitos Humanos na América do Sul, realizada em 2012. O filme é dividido
em capitulos que percorrem afetivamente a memoria da diretora, estratégia nédo rara
no documentarismo brasileiro. Um trecho do filme elucidativo narrado por ela é que
haviam poucas pistas sobre a vida de “tio Carlos”, quando ela resolveu fazer o filme.
Ela argumenta que o filme somente tornou-se viavel gracas a uma mala que o
guerrilheiro deixou com recortes de jornais, fotografias e planos de acao.

O filme de Silvio Tendler & um pioneiro em trazer a histéria do revolucionario
sob o ponto de vista politico e foi produzido sob a perspectiva dos 90 anos do
nascimento do guerrilheiro. Trata-se do trabalho mais antigo dentro do corpus da
pesquisa.

Entre os escritos de Marighella, nos quais todas as biografias e documentarios
se inspiram de forma mais relevante, esta a autobiografia Por que resisti a prisao,
publicada em 1965, que revela os pensamentos do revolucionario apés ser vitima de
atentado dentro de um cinema no Rio de Janeiro. Esse texto € abertamente utilizado
pelos escritores e documentaristas como fonte para elaboracdo dos produtos. Tem
relevante contribuicdo para a constituicdo da memaria do personagem central a partir
de suas vivéncias em momentos de tensdo, embora néo faca parte do objeto principal
do estudo. Existe ainda uma outra autobiografia escrita em espanhol, no ano de 1954
(10 anos antes do golpe militar), de sete folhas, muito menos conhecida no Brasil e
que esta depositada em arquivo publico em Moscou (Russia). E difundida apenas por
trabalhos académicos. As biografias analisadas citam a autobiografia como fonte de
consulta, mas, para efeitos das composicées dos produtos, € menos utilizada do que
Por que resisti a prisao.

Ainda para efeito de outras discussdes narrativas e artisticas contemporaneas,
além dos livros, foram trazidos para analise os documentérios, a fim de melhor
compreender e comparar estratégias narrativas utilizadas nesse tipo de procedimento

e abordagem dos produtos. A reunido do género filmico as obras literarias tem
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finalidade também de buscar aproximacdes possiveis, inclusive porque ai utilizam-se
documentacgdes e elementos aglutinadores das “escritas de si” como base. Nao
obstante, trazem caracteristicas que se fundem ou se afastam. Isso pode ser
compreendido pelo fato que os produtos culturais, no inicio do novo século, passaram
arever a histéria de Marighella. Isso ocorre de forma aprofundada em menor ou maior
extensao.

Outras ilustracdes que podem servir como estudos dos impactos culturais
remetem-se a cangdes que foram langcadas em homenagem a memaria do guerrilheiro
morto em 1969. Mil faces de um homem leal (2011), dos Racionais MCs, por exemplo,
foi composta para ser a cangcdo-tema do documentario de Isa Grispum Ferraz. Os
versos destacam a complexidade do personagem. Sao exemplos: “Martir, Mito ou
Maldito sonhador”, “Coisas do Brasil, super-herdi, mulato/ Defensor dos fracos,
assaltante nato”; e “Sabio como um monge/Antirreflexo de longe/Homem complexo
sim”.

Outra musica feita no ano de producéo de documentario dirigido por Isa Ferraz
e da biografia escrita por Mario Magalhaes € a “Um comunista” (2012), de Caetano
Veloso. “O, mulato baiano/ Samba o reverencia/ Muito embora néo creia/Em violéncia
e guerrilha/Tédio, horror e maravilha”. A poesia do compositor baiano sobre o
conterraneo assassinado por agentes de ditadura também tem olhar para as
diferentes faces do revolucionario. Uma caracteristica no trabalho é que o autor
recorre a memoria da propria juventude. “O baiano morreu/Eu estava no exilio/E
mandei um recado: ’eu que tinha morrido’/ E que ele estava vivo”

Outro trabalho sobre o revolucionario na década € o filme de ficcdo Marighella
(2019), dirigido por Vagner Moura, que foi langcado no Festival de Cinema de Berlim,
e é assumidamente inspirado na biografia escrita por Mario Magalhaes para retratar
0s ultimos cinco anos da trajetéria do lider revolucionario. Até o final de 2019, a obra
havia recebido prémios internacionais como de “Melhor Filme”, nos festivais de Bari
(Italia) e da india, mas ainda n&o havia estreado nos cinemas brasileiros.

Podem ser consideradas acbes de resisténcia verbal e narrativa diante de
demanda reprimida sobre periodos de censura. Vale lembrar que Barthes (2008) dizia
gue a escrita € um ato de solidariedade historica. O autor leva em conta que, se a

lingua, como cédigo, e o estilo sdo objetos, a escrita tem funcdo de conectar criacdo
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e sociedade. Ou nas palavras de Ranciére (1995), de que a “perturbacéo tedrica da

escrita tem um nome politico: chama-se democracia” (p. 9).

Em vista da extensdo dos materiais biograficos incluidos no corpus de

pesquisa, as observacfes e andlises principais restringem-se a trés episédios de

relevancia nos trabalhos por envolverem diferentes estratégias de producédo para

reconstituicdo de episodios relativos a vida de Carlos Marighella. Os episédios séo

tratados aqui como em condi¢des especiais para servirem de amostra de contetdos

complexos. Os temas foram selecionados como “filtro de analise” para esta pesquisa

em funcéo de que esses assuntos sdo abordados nas cinco obras a serem estudadas

em diferentes formas:

a)

b)

Formacéao e estrutura familiar

Marighella é apresentado como herdeiro da cultura dos pais, filho de uma
mulher negra baiana, Maria Rita dos Santos, nascida em maio de 1.888
(coincidentemente, més e ano da abolicdo da escravatura no Brasil) e
filha de uma familia escravizada vinda do Sudao. De origem hauca, povo
guerreiro que liderou revoltas contra exploracio no século XIX. E dessa
época, também, a origem do movimento anarquista que motivou o pai do
guerrilheiro, o imigrante italiano Augusto Marighella (operario da regiéo
de Sicilia e que chegou a Sdo Paulo a procura de trabalho e,
posteriormente, a Salvador-BA). Augusto é apresentado como alguém de
pensamento libertario, angustiado com injusticas sociais e defensor de
direitos trabalhistas. Essas referéncias sdo extremamente relevantes na
construcdo dos ideais do filho Marighella, conforme as obras defendem
ou aludem sobre a formacao ideoldgica do protagonista, que nasceu no
dia 5 de dezembro de 1911.

Atentado no ano de 1964 (alvejado dentro de um cinema na cidade
do Rio de Janeiro-RJ)

O personagem € apresentado em um episédio que poderia estar em uma
obra de ficgdo. Um guerreiro que € caracterizado como um ser humano
“forte” e “valente”. Ele € vitima de um tiro (que causou trés perfuracdes

em seu corpo) enquanto tenta se esconder de uma perseguicao dentro
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de um cinema, em uma sessao de matiné no dia 9 de maio de 1964. Ele
sofre a violéncia, mas sdo atribuidas a ele posturas heroicas: as dores
nao o impedem de conseguir se salvar, evitar que criancas sejam
atingidas e ainda denunciar, posteriormente, agentes do Estado que
agiram de forma “sorrateira”, como enunciou no ano seguinte em
autobiografia. Ele passa a fazer visitas a 6rgdos policiais e a veiculos de
comunicacdo e, no ano seguinte, ainda escreveria, Por que resisti a
prisdo, tendo como base principal esse episodio de violéncia por parte
de agentes do Estado.

c) Morte por assassinato, no ano de 1969
Esse € o desfecho da histéria do her6i, 0 momento tragico em que as
obras biogréficas pré-anunciam ao longo das suas narrativas. Marighella
foi assassinado em S&o Paulo por agentes da ditadura em uma operacgao
narrada como desastrosa e com cena que foi evidentemente alterada. O
corpo dele foi encontrado em um automdvel “Fusca”, mas, como os
laudos e os testemunhos demonstraram depois, houve falsificacdo
grosseira desse cenario, conforme apontam as obras e como revelaria

guase cinco décadas depois a Comissao Nacional da Verdade (2011).

O estudo desses géneros complexos requer no ambito da andlise e da critica
literaria novas permissdes para refletir e gerar contribuicdes em vista de um assunto
longe de estar esgotado no campo académico. Por isso, esmiucar o tema traz em Si
mesmo um caminho desafiador, ao, de forma sintomatica, abordar discussfes
correlacionadas também a outros estudos, como sdo os da comunicacdo, do

jornalismo, do cinema e outras artes, além da historiografia.
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Figura 3 - Ficha de identificagdo na prisdo de Carlos Marighella — 1939 (Comissdo da Verdade/SP)

PRIMEIRA PARTE

“Exames pré-operatorios”

Capitulos sobre as classificagfes, (in)definicdes, cortes e aproximacdes

Antes de suturar, é necessario avaliar os “riscos cirtrgicos”. Na primeira parte
do trabalho, séo trazidas discussdes em que sao expostos referenciais tedricos sobre
0s géneros biograficos em discussao e as caracteristicas das personagens nesse tipo
de produto. Além disso, reflexdes sobre os aspectos da memdaria do “eu” e do “outro”
fazem parte dessa busca, tendo em vista a identidade e complexidade das narrativas
biograficas, como aquelas a respeito do revolucionario Carlos Marighella, e que fazem
parte do corpus desta pesquisa.
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Figura 4 - Carteira de filiagdo de Carlos Marighella — 1939 (Fonte: PCdoB)

1.1. Das caixas entreabertas entre géneros biograficos

“O biografo deve rever nossos padrées de mérito e expor novos herois a
nossa admiragdo” (Virginia Woolf, 1939)

A intencdo para o capitulo é reafirmar as problematicas conceituais dos
géneros biograficos a partir das questdes levantadas e das informacdes trazidas por
autores de referéncia para a tese. Ao observar diferentes géneros que fazem parte do
corpus do estudo, tenta-se fazer aqui 0 mapeamento das aproximacdes e
distanciamentos entre as caracteristicas dos géneros analisados nas obras que tém o
personagem Carlos Marighella como protagonista.

Conceber os géneros € como colocar em caixas. Organizamos cada uma delas
para diferenciar A de B. No entanto, quanto mais estudamos, descobrimos que A tem
pedacos de B, e também B é semelhante ao A. Diante de biografias, é claro que se
trata de uma caixa cheia de A, B, C, que se mesclam e se transformam em Xx. Ao
resgatar a ideia-chave de Massaud Moisés de que o trabalho biografico € uma mescla
de dados intimos com fatos veridicos, defendemos aqui que, mais do que uma

mistura, o que se da é uma combinagdo suturada, arbitrariamente escolhida, que inclui



37

de fatos até pensamentos atribuidos ao biografado, de intromissées permanentes
(com a presenca oculta ou n&o) do narrador/biégrafo. “A reconstituicdo do passado
obedece a um critério pessoal, subjetivo, de modo que pode emergir ndo toda a vida
pregressa (...) mas aquelas fracdes que sua memoria, retendo e desenvolvendo,
adquirem razdes de sobrevivéncia’ (MOISES, 2007, p. 161). Woolf (1994) também
aponta para o sentido de unidade do texto. “A biografia ampliara seu escopo mediante
a visada escrutinadora de pontos embaracosos. E dessa diversidade toda surgira ndo
uma vida desordenada, mas uma unidade mais rica” (WOOLF, 1994, p. 399). O
escritor argentino Ricardo Piglia (1994) afirma que aquela que se chama de realidade
esta envolta em um cenario de mdltiplas constru¢cées premeditadas e, por isso, €
“tecida de ficgdes”. Da mesma forma, seria possivel ter, como outro célebre ponto de
partida, que as producbes assumidamente ficcionais também sdo tecidas de
diferentes aspectos da realidade, como apontam os estudiosos do romance. Uma
consideracao € que o romance realista inglés do século XVIII ajudou a inspirar 0s
caminhos para producbes de conteudos de nao-ficcdo, com tematicas, estilo e
repertorio.

Ampliar seu espectro, ainda que como unidade “rica”, tem relacdo também com
obras sujeitas as distorcdes mesmo saindo do bau da memdria com escolhas que
operam em um cenario semelhante ao da ficcdo. Francois Dosse (2015), um dos
principais pesquisadores contemporaneos sobre o tema, também defende a palavra
“mescla” para os produtos biograficos: mistura entre erudi¢ao, criatividade literaria e
intuicdo psicolégica. Mais do que isso, os autores, de diferentes formas, reafirmam
gue existe uma ambivaléncia na constituicdo desse tipo de trabalho.

Nesse resgate, da-se uma espécie de espetaculo de ressurreicdo dos mortos,
ou da reinvencao dos vivos. Um juramento de verdade, de absoluta verdade. Mas os
acontecimentos sdo reescritos. Afinal, a vida ndo tem como caber entre as margens
das paginas ou nos frames das cenas. Aperta-se um pouco entre os paragrafos, entre
0s roteiros, e se reinventa. Nao para mentir, ainda que nao completamente fingidora
das dores que sente. Nao para enganar, mas escolhe as sutilezas, os simbolismos e
busca a precisdo. Nao para desassentar, mas porque precisa ser reorganizada. O ato
de narrar também nas obras biograficas levanta o som, apresenta didlogos, rememora
sequéncias, como se fosse possivel. Escrever uma biografia é o esfor¢o de néo deixar

morrer. Escrever ou ler uma biografia é reviver, experimentar-se na cena do texto ou



38

do filme. Existe um acordo tacito de que ndo se trata de ficcdo. A biografia, por
exemplo, estaria submissa ou submetida a verdade, como apontou Viana Filho, em
1945. “Chamada de romanceada, moderna, literaria ou histérica, a biografia tera de
subordinar-se as limitagcdes impostas por aquelas caracteristicas de submissdo a
verdade, a exatidao, ao sentimento de justica” (VIANA FILHO, 1945, p. 15). Woolf
pontua que essas caracteristicas de lidar com o real torna o tecido “perecivel” e, por
isso, o bidgrafo devera reconstruir essa vida com essas caracteristicas, e incrusta-lo
bem no tecido de seu trabalho, a ponto de ndo gerar duvidas sobre a existéncia da
criatura de papel. O que defendemos aqui é que esse tecido é vivo, corpéreo, com
acOes organicas, visto que € reconstituido em vida-vivida, com marcas de carbono.
Ha de se garantir o indice do que poderia ter a mesma for¢ca dos restos mortais. A
obra de arte faz-se de uma totalidade organica necessaria para a sobrevivéncia.

O cenario de “vida verdadeira” é terreno espinhoso, amplo e complexo. Como
€ possivel esmiucar a vida de alguém? E ainda resumir em texto ou em video a historia
de uma vida? As respostas ndo sdo simples porque envolvem pesquisas, tempo e
estrutura para narrar. Le Goff (2003) defende que a busca pela subjetividade conduz
a “biografia total” porque “a decisdo de escrever uma biografia implica que os autores
se julguem capazes de chegar até a individualidade, até a personalidade do
personagem que constitui o sujeito da biografia” (LE GOFF, 2003, p. 134).

Uma discussdo que amadurece a partir de reflexdes feitas por autores no
século XVIII responsaveis por marcos do género, como no caso do pensamento de
James Boswell, escritor das mais de mil paginas de A vida de Samuel Johnson (1793),
relaciona-se com a participacdo do olhar de quem enuncia. O autor defende que o
método biografico perfeito € aquele que ndo apenas associa 0s elementos
constitutivos de alguém a ordem dos acontecimentos mais importantes da vida de uma
pessoa, mas entremeia-se com o que o biografo disse, pensou e escreveu. Loriga
(2011) considera que a biografia feita nos anos 2000 ndo se assemelha com a do
século XVIII, visto que existem diferentes tipos de textos, com limiar muito fluido e
instavel, nesse género, entre literatura e historia.

Serve-nos, nesse sentido, lembrar que Bourdieu (1996), conforme adiantamos
na introducdo desta pesquisa, elaborou a ideia de que, nas biografias ou nas
autobiografias, a narrativa se desenrola sem seguir estritamente a ordem da

cronologia dos fatos, mas tem a intencdo que a apresentacdo da histéria confira
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sentido aos fatos. Para o autor, que se deteve também a tratar desse tema, como uma
“ilusao biografica™ (iluséo porque seriaimpossivel revisar na integra a vida de alguém
ou totalizar as informagbes a partir de uma sequéncia de acontecimentos), 0s
contextos e 0 meio sdo fundamentais para o sentido desse tipo de trabalho e de
abordagem. Deve-se levar em conta o que Bourdieu pontua para servir de base dessa
separacdo entre a existéncia de alguém e a narrativa. Sao duas instancias que se

relinem para garantir uma visdo agregadora entre 0 Ser e 0 parecer Ser.

Falar de histérias de vida é pelo menos pressupor, e é muito, que a
vida é uma histéria e que uma vida é inseparavelmente o conjunto de
acontecimentos de uma existéncia individual, concebida como uma
histéria e a narrativa dessa histéria. E o que diz 0 senso comum, isto
é, a linguagem cotidiana, que descreve a vida como um caminho, um
percurso, uma estrada, com suas encruzilhadas, ou como uma
caminhada, isto é, um trajeto, uma corrida, um cursus, uma
passagem, uma viagem, um percurso orientado, um deslocamento
linear, unidirecional (a “mobilidade”), que comportam um comec¢o (“‘um
inicio de vida”), etapas, e um fim no sentido duplo, de termo e de
objetivo (“ele fara seu caminho”, significa: ele tera sucesso, ele fara
uma bela carreira), um fim da histéria. E aceitar tacitamente a filosofia
da histdria com o sentido de sucessao de eventos historicos, implicita
em uma filosofia da historia com o sentido de narrativa histérica, em
resumo, uma teoria da narrativa, narrativa de historiador ou de
romancista, dessa perspectiva indistinguiveis, especialmente a
biografia ou a autobiografia (BOURDIEU, 1996, p.74).

Como também explica Dosse, a diferenca emolduradora do trabalho € que o
bidégrafo deve tirar o melhor da documentacéao intima, “pois se encontra o mais perto
possivel do auténtico a ponto de alimentar a ilusdo de poder restituir inteiramente uma
vida” (DOSSE, 2015, p. 59). A ilusdo apresenta-se com a aparéncia do real ndo pelo
gue se vé a distancia, mas pela similitude dos poros do ser. Nesse contexto de critica
epistemoldgica e ordem organica do produto, Sartre’ (2013) ironizou: “Agora & preciso

comecar. Como? Pelo qué? Pouco importa: podemos entrar em um morto da maneira

® A ilusdo biografica foi artigo publicado em dossié de mesmo titulo, nas Actes de la Recherche en
Sciences Sociales, em junho de 1986, que colocava suspeita sobre o género das histérias de vida no
campo das ciéncias sociais. “A histéria de vida é urna dessas nog¢des do senso comum que entraram
como contrabando no universo cientifico (...). Falar de histéria de vida &, pelo menos, pressupor - e iSso
ndo € pouco - que a vida € uma histéria e que, como no titulo de Maupassant, uma vida é
inseparavelmente o conjunto dos acontecimentos de uma existéncia individual concebida como uma
histéria e o relato dessa histéria” (BOURDIEU, 1996, p.62).

’ Texto refere-se a um preféacio do autor a uma obra sobre a vida de Gustave Flaubert numa tentativa
de encontrar método adequado para superar a ideia de “totalizar” a vida do biografado.
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que quisermos” (p. 7). Na verdade, o autor discutiu 0 método para adentrar na histéria
por diferentes caminhos.

Ja na obra Que é a literatura? (1989), ele divide a abordagem entre trés
perguntas: “o que é escrever?”, “por que escrever?” e “para quem se escreve?”. Seja
como for, existe em toda a narrativa a necessidade de ser acreditado. “O leitor se faz
crédulo, desce até a credulidade e esta, embora acabe por se fechar sobre ele como
um sonho, é acompanhada a cada instante pela consciéncia de ser livre (...) Ou se
acredita na sua histéria, e entdo ela é intoleravel, ou ndo se acredita, e entédo ela é
ridicula" (Sartre, 1989, p. 74). Assim ocorrem na ficcdo e nos textos biogréaficos
também. Vigora a promessa do credo e da possibilidade de narragéo, de algo que
precisa ser organizado em uma estrutura particular.

Na concepcdo do saber da comunicacdo, ha uma visdo semelhante, como
indica o pesquisador brasileiro Felipe Pena (2004) que, nesse mesmo sentido, aborda
gue uma biografia, produzida a partir de uma teia de conexdes de informacdes,
acontecimentos e de contextos, poderia seguir qualquer ordem, sem preocupacao
cronoldgica, estipulando uma espécie de infinitude®. Uma ideia diferente daquela
defendida por Steve Weinberg (1992), de que esse seria um texto a ser seguido de
forma cronoldgica.

A biografia adquire, entdo, a caracterizacéo de ilusdo sob as reflexbes néo s6
de Bourdieu (2005), mas também de Dosse (2015) ou Lejeune (2014), autores que
destacam a dificuldade de definir o género. Pena (2006) entende a biografia como
parte do jornalismo literario®. “Arrisco-me a dizer que a biografia € uma mistura de
jornalismo, literatura e histéria” (p. 70). Uma observacado em relagao ao uso da palavra
“‘mistura” € o cuidado para nao levar a uma eventual compreensao de que essas
caracteristicas entrecampos funcionariam em compartimentos, cada um no seu lugar,
e ndo como uma massa e sua devida liga (ou sutura, no caso).

Gergen (1996) defende, por exemplo, que a biografia ndo € apenas uma

autopercepg¢ao do nosso eu. Ser um “eu” com passado e futuro ndo é ser um agente

8 Pena (2004), estudioso brasileiro, defende, inclusive, que a historia poderia ser contada de qualquer
ponto de partida. Uma escrita em fractais que ndo mudaria o sentido da histéria. A proposicéo desse
“método” de escrita esta contido no texto “Teoria da biografia sem fim”. Ele defende que a ideia do caos
nao esta relacionado a “auséncia de ordem”, mas a sistemas dinamicos e complexos de informagéo
proprios da imprevisibilidade da natureza.

9 Entendido como género, abordagem e estilo de um tipo de jornalismo com compromisso com a
informacao, profundidade e estética, e que pode ser utilizado em qualquer tema. Nao esta restrito a
um tipo de midia ou plataforma.
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independente, mas estar imerso em relagbes, em sequéncias globais dirigidas a
metas. Em geral, tratar-se-ia de um texto desse tipo organizado para dar ordem ao
caos'® da existéncia de um individuo, a partir de experiéncias universais. Refere-se
também a constituicdo do narrador os estudos de Ricoeur (1991), que analisa as
relacbes de tempo como possibilidade de analisar a identidade narrativa do duo
bidgrafo/biografado.

Ao fim, ndo obstante, conduz-se como uma histéria que deve apontar para
alguma coeréncia organizativa e numa busca permanente por apontar vestigios, de
relacbes esmiucadas de comprovacdes e, como pode apresentar-se como objetivo
narrativo com a exposi¢do da resisténcia da memoéria dos individuos ou mesmo da
autoria.

Estariam imbricadas, segundo Vilas-Boas, as vidas e as obras, em uma mesma
aventura: “a aventura das interpretacdes possiveis e das compreensdes necessarias”
(VILAS-BOAS, 2014, p. 67). O texto biografico e, a0 mesmo tempo, jornalistico abre
fendas, nesse sentido, na busca pela informacdo e seducdo a leitura, tanto pelas
informacdes quanto pelos aspectos estéticos. “Nao se trata apenas de uma ferida:
trata-se de incisa-la para cura-la. O historiador-reporter entra, aqui, em seu tema néo
s6 para dele fazer um acontecimento, mas para fazer desse acontecimento o fim de
certa histéria” (LACOUTURE, 1990, p. 223). Na presente pesquisa em andamento,
entendemos que a cura ou o tratamento da "ferida” ocorre por intermédio de uma

combinacgao suturada de elementos.

1.1.1. Das feridas e dos acontecimentos

Essa busca permanente da “cura textual” ocorre para diminuir ou amenizar a
ferida, certo de que é necessario, no caso da biografia, acumular acontecimentos. Nao
pode mais servir-se de imediatismo ou das discussbes que seduzem no tempo
presente. “Como situar, entao, o real lugar do acontecimento?”, pergunta Damasceno
(2002, p. 50). Em um cenéario de texto biografico, Le Goff (2003) identifica a

necessidade de uma mudanca antes e para se compreender um acontecimento. Os

10 A ideia de caos na escrita biografica esta vinculada a ideia da multiplicidade e a uma teia “infinita” de
informacdes da histéria de uma vida. Pena defende que a ideia do caos ndo estd relacionada a
“auséncia de ordem”, mas a sistemas dindmicos e complexos de informagdo préoprios da
imprevisibilidade da natureza.
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fatos estdo cercados de contextos especificos e variados que podem ajudar a explicar
as relacdes que sao estabelecidas para uma transformacao social.

Nas obras sobre Marighella, as relacbes do personagem em meio a ditadura
militar, no circulo do Partido Comunista e até nas origens familiares ajudam a
compreender os acontecimentos de uma forma mais ampla e ndo apenas como se
fossem fatos isolados.

O conteudo biogréfico, seja qual for o género, traz semelhancas tanto com os
trabalhos jornalisticos quanto com a narracdo do romance de ficcdo. Um género
impuro que busca, por origem, reduzir ou apagar as imprecisées préprias de uma
narrativa de descobertas do passado. A ideia de Benjamin (1987) sobre a necessidade
do narrador de resgatar o testemunho é o que pode trazer tecido as obras biogréaficas
também (ainda que estejam preocupadas com as explicagdes). “A informacéo s6 tem
valor no momento em que € nova. Ela so vive nesse momento (...). Muito diferente é
a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo
ainda é capaz de se desenvolver” (BENJAMIN, 1987, p.204). O olhar isento nao existe
nesses tipos de materiais. Nem em qualquer outro que busque o real. O autor explicou
que, nesse sentido, o passado € impelido a “redengao” ja que traz um indice
“misterioso”.

Os relatos de vida, para Benjamin (1988), fazem sentido quando ha marcas da
acao das pessoas sobre a histéria e também do imponderavel. O autor contextualiza
gue, se a trajetdria de uma sociedade ou de alguém (como homens a fazem) nao é
um movimento continuo e linear, o relato da vida/a histéria sera também marcado por
‘rupturas” e realizado através de “lances” e fatos que poderiam modificar toda a
trajetéria. Ele ndo entende que as agdes do sujeito do “hoje” pré-determinardo o que
ocorrera no dia seguinte, visto que o individuo tem a capacidade de surpreender, em
vista de que o sujeito revolucionario tem alteracdo permanente de rumos. Ora, se a
historia € marcada por rupturas, o relato desses lances também sera incorporado a
biografia de um revolucionario, que deve, segundo o autor, se contrapor ao
institucionalizado e ao “movimento que gerou a institucionalizagcao”.

Esses movimentos sdo detectados pelas narrativas que foram deixadas ao
alcance da historia. Para observar os caminhos das biografias a respeito de
Marighella, nos interessa os pensamentos instigantes de Benjamin. “N&o somos

tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? N&o existem nas vozes que
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escutamos, ecos das vozes que emudeceram? (...) Se assim é, existe um encontro
marcado entre as geracdes precedentes e a nossa” (BENJAMIN, 1985, p. 37). Houve,
entretanto, processos de apagamentos. Florestan Fernandes, em livro publicado em
1995, sobre intelectuais revolucionarios, afirma que Marighella foi perseguido “como
a caga mais cobicada e condenado a morte civica, a eliminacdo da memoéria coletiva”
(FERNANDES, 1995, p. 4).

Refletindo ainda sobre o nosso tema, o revoluciondrio registrado em obras
marca uma posicdo ndo somente com o olhar do passado, mas com uma
ressignificacdo, seja qual for o produto cultural realizado: as vozes que emudeceram
em periodos de violéncia e de censura oficial ganham ecos audiveis no presente em
diferentes formatos, religados e realinhavados por estruturas amarradas por fios
nitidos e outros nem tanto, mas que podem ser verificados com olhar sistematico a
esse objeto especial.

Conceituar a biografia como uma “grande reportagem” ndo pode ser
considerada uma definicdo exata (trataremos em proximo item, sobre o assunto sob
a vista do jornalismo). Considerar dessa forma, nesse sentido, pode obscurecer os
engendramentos de géneros porque ndo sado simples buscas por acontecimentos.
Nem séo isentos. Por isso, também, ndo pode ser entendida apenas como uma
derivacdo de um livro-reportagem. Ha4 um corte, uma posicéo praticamente explicita,
0 que contradiz a ideia de texto-resumo ou ampliado da “histéria de uma vida”. Seria
a historia que se quer contar e que tem condi¢des de ser contada. Uma narrativa com
0s acontecimentos que puderam ser resgatados de acordo com as necessidades de
desenvolvimento de um enredo.

Alids, em relacdo a posicdo do narrador, que conta a histéria a partir das
experiéncias que vivenciou com personagens ou documentos pesquisados, Lejeune
(2014), consagrado estudioso do tema “autobiografia” (no corpus para este trabalho,
0 género esta contemplado pelo livro escrito pelo proprio Marighella), acredita que
pode ser complexa a conceituacdo ou analise, a partir da interioridade de um autor ou
instituir os céanones de um género literario em transformacdo e impuro.

Candido (1998) aponta que h& um risco de simplificacdo no tratamento de
situacdes historicas nas biografias. Um dos perigos seria a tentativa de estabelecer o
tempo inteiro nexo-causal entre as a¢des dos personagens biografados com situacoes

histéoricas, ndo levando em conta a complexidade das tematicas. Viana Filho (1945),
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alids, ja dizia que um biografo jamais sairia satisfeito do seu trabalho, como um
matematico que acaba de montar uma equacgdo. De outra forma, € preciso refletir que
as fantasias se inspiram também no real, no referente, como os problemas que nos
cercam. “Por isso ha uma relagéo curiosa entre a imaginagao explicativa, que € a do
cientista, e a imaginacao fantastica, ou ficcional, ou poética, que € a do artista e do
escritor’”. Sdo estimulos de realidade. “Como produgdes hibridas, esses textos
realizados por escritores-jornalistas apresentam caracteristicas peculiares. A primeira
delas é a dificuldade de determinar seu género (...) o que faria aflorar a necessidade
de refletir sobre a dialética realidade-ficcao” (DAMASCENO, 2002, p.63).

Essa relacdo epistemologica de melhor esmiucar os géneros é chave para o
presente estudo. Todorov, estudioso das estruturas narrativas, entende que
compreender os géneros, alids, pode ser entendido como uma forma de garantir a
base cientifica nessa nossa area de pesquisa. “(O estudo dos géneros €) Um ponto
de encontro da poética geral e da historia literaria factual; ele €, por isso, um objeto
privilegiado, o que bem poderia agracia-lo com a honra de se tornar personagem
principal dos estudos literarios” (TODOROV, 1979, p.36). A esse respeito, o autor
defende que uma narrativa ideal € aquela que traz uma situacéo estavel em que uma
forca qualquer surge para perturbar, gerando uma situacéo de duvida e desequilibrio.
Em outro momento, uma forca de outro sentido busca o reequilibrio, mesmo néo
sendo com idénticas modulacdes ou poténcias. Na biografia, essas forcas
apresentam-se dessas formas também, e com as caracteristicas de que o biografado
enfrenta dificuldades e solugdes, ainda que caminhem para derrocadas, superacdes
e a morte.

Para Iser, como nenhuma historia pode ser contada na integra, o proprio texto
€ pontuado por “lacunas” e “hiatos” negociados no ato da leitura. “Tal negociagao
estreita o espaco entre texto e leitor, atenua a assimetria entre eles, uma vez que por
meio dessa atividade o texto é transportado para a consciéncia do leitor’ (ISER, 1999,
p.28). No proximo item a ser estudado, trazemos consideracdes sobre as influéncias
“‘genéticas” desse tipo de texto, bem como um posicionamento desse tipo de material

em relacao ao interesse sobre ele na contemporaneidade, inclusive industrial.
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1.1.2. Escrita de romance e prestigio editorial

Um conhecimento importante para conceber como o discurso biografico desse
género coaduna-se ao romance € traduzido por reflexdes de Bakhtin (2011), atento
as formas de criacdo estética. O movimento de desdobramento do eu em outro esta
no principio da dificuldade de o objeto estético representar o real. Uma vez que essa
coincidéncia entre universos de valores estd tanto na biografia quanto na
autobiografia, Bakhtin afirma que “n&o existe um limite de principio acentuado entre a
autobiografia e a biografia” (2011, p.138). Nos nossos estudos sobre biografias a
respeito de Marighella, trabalhamos com a premissa de que esses produtos podem
se apoiar na autobiografia da personagem. A reflexdo a respeito do autor e do herai
na biografia e, especialmente, na autobiografia, € desenvolvida a partir da observacéo
e da autoconsciéncia do autor em relagdo ao seu herdi ou a si mesmo.

Na contemporaneidade, a literatura biografica goza de indiscutivel prestigio
editorial com a releitura de mulheres e homens de tempos presentes ou remotos, com
um produto romanceado e ao mesmo tempo documentado. As biografias formam um
género dificil de romance (Ricoeur, por exemplo, diz que a biografia € um misto
instavel de fabulacdo e experiéncia viva).

Para nossa andlise, tratam-se de textos que formam um lugar de resisténcia,
de reparo a injusticas, ou de apagamentos propositais a fatos que poderiam trazer
nova concepcao, ainda que cercado de indefini¢cdes, imprecisdes, aporias, de letras e
de pensamentos. Por isso, apresenta-se tdo digno de estudo e de mergulho. Néo
apenas no que se diz, mas também nos processos de silenciamento que, por vezes,
sao eficazes em esvaziar os sentidos e 0s contextos e transformar o apagamento em
forca bruta. As narrativas resistem pela sobrevivéncia de arrastar para o campo do
acontecimento o que estaria condenado ao ocaso, de iluminar as vestes do passado
com a tinta discursiva e presentificada.

Segundo entende Dosse (2015), a biografia ndo € apenas mais um dos géneros
impuros e hibridos,. Quais n&o seriam o0s textos, pois, impuros e hibridos?,
poderiamos refletir. Afinal, vivemos de fantasia. Como viver sem acreditar nas lendas,
como nao louvar herdis e mitos? Ainda que, como no caso de Marighella e de tantas
biografias reconhecidas pela critica literaria, existam documentos e notas que seriam

utilizadas como “provas”. Colocamos as aspas anteriores aqui para emoldurar as
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provas porque existe evidente ambivaléncia na tentativa permanente do recurso da
veracidade dos fatos. Provas garantem os fatos e a veracidade, e empurram o enredo
desse romance téo especial.

Como é possivel verificar no estudo das “escritas de si”, 0 eu-autor ndo é exato
e esta sujeito a um sem-numero de contextos que tornam impossivel a objetividade.
Ha, nesse caso, um conflito intrinseco as préprias caracteristicas dos géneros, a de
imitar o real e a0 mesmo tempo preservar as caracteristicas literarias, como um texto
romanceado. Trata-se, pois, de uma “tens&o constante entre a vontade de reproduzir
um vivido real passado, segundo as regras da mimesis, e 0 polo imaginativo do
bidégrafo, que deve refazer um universo perdido segundo sua intuigado e talento criador”
(DOSSE: 2015, pag. 55). Essa tenséo é a base do dilema dessa construgéo teorica
sobre os géneros e obras biograficas, que se avizinham a ficcdo e promovem o
pensamento, novos caminhos tedricos e também aplicacdes sobre o saber e ideias

gue ndo estdo nem podem estar no territorio do indiscutivel, pronto e acabado.

1.1.3. Das misturas, mesclas e fusdes

O escritor André Maurois (1932) explica que essa fusédo que forma a biografia
caracteriza-se como um romance auténtico guiado por linha do tempo e rumo para o
futuro. Ainda que néo seja o desfecho um mistério, a forma como isso ocorre cerca a
narrativa. Ainda que se saiba que Marighella morre no final da historia, as
circunstancias com o que isso ocorre chamam a atencdo como se fossem obras de
ficcdo. “A realidade das personagens da biografia ndo as impede de ser sujeitos de
arte (...) O que da o carater romanesco € justamente a expectativa de futuro” (1932,
p. 81). Dosse compara o bidgrafo a um verdadeiro retratista que escolhe espaco e
angulo. “Faz suas escolhas sem empobrecer o que ha de essencial para atela(...) A
biografia deve seguir a ordem cronolégica, que permite conservar o leitor em uma
expectativa de futuro que desvelara progressivamente o tecido da intriga” (DOSSE,
2015, p. 56)

Ha de se reconhecer que o processo de transformacdo da memoria em
discurso € um dos eixos dessa ambiguidade, visto que ndo ha exatidao nas préprias
narrativas, o que pode gerar davida ou entusiasmo também por parte do leitor, em

meio a angustias e ideais dos personagens elencados. Garcia Marquez assinalou as
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idiossincrasias com propriedade em relag&o as narrativas: “A vida n&o € o que a gente
viveu. E o que a gente recorda. E como a gente recorda para contar’ (2003, p.70).
Sobre a probleméatica da memodria, Agamben (2002) refere-se também a
impossibilidade da exatiddo das informagdes. “Nenhum ser humano pode imaginar os
acontecimentos exatamente como ocorreram e, de fato, é inimaginavel que nossas
experiéncias possam ser reconstituidas exatamente como ocorreram” (AGAMBEN:
2002, p. 218). Sarlo traz conceito importante sobre a “p6s-memdria”, que seria aquela
atribuida a geracéo seguinte que testemunhou ou protagonizou 0s acontecimentos.

Sob essa 6tica, as histdrias sao registradas por e sobre Marighella, na
autobiografia e nas narrativas biograficas. Como elemento de articulagdo do texto
biografico, destaca-se aqui o papel desempenhado pelas “fontes de consulta” ou de
informagédo que ambos utilizam. Ha, nesse caso, um conflito intrinseco as proprias
caracteristicas, a de imitar o real e a0 mesmo tempo preservar as caracteristicas
literarias, como um texto romanceado. Ou como em uma ficgdo controlada. “A verdade
€ coisa muito diferente e jaz encoberta debaixo dos véus da razéo pratica e da férrea
mao da angustia humana. Investigar a histéria ou 0s céus escuros nao se compadece
com as susceptibilidades. Que temos nés a perder?” (BESSA-LUIS, 1983, p.207).
Nada temos a perder, mas sim a nos aventurarmos no estudo desse género “impuro”
e “complexo”. Virginia Woolf chama de género “transversal”’, ou “espurio, fruto do
casamento desnaturado da ficcdo com os fatos. Portanto, um género refratario que
nao cessa de questionar” (WOOLF, 1939, 400). Para o escritor argentino Ricardo
Piglia (1994), existe uma zona indeterminada em que se cruzam realidade e ficcao.
“Além de mais nada, ndo ha um campo proprio da ficgao (...)" (p. 36).

A biografia pode ter caracteristicas de romance, mas também pedacos de
boletins de ocorréncia. Relatos de sentimentos, sombras de testemunhos e laudos do
Instituto Médico Legal. Na biografia, h4 de se contar os pingos de sangue, as notas
na escola, os amigos. Ontens mesclam-se em um caos retificado com algum tipo de
exatidao.

Nos livros sobre Marighella, era preciso resistir pelas reentrancias da mesma
pele, do mesmo tecido. Na esteira dessas conviccdes e na tentativa de demarcacoes
de terras ndo arrasadas, o autor explica que a biografia ndo é feita, nem poderia, ser
apenas da arte. “Quer-se também estribada no veridico, nas fontes escritas, nos

testemunhos orais” (DOSSE, 2015, p.59). A partir do viés de dificuldades de defini¢cdes
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dos géneros biograficos, torna-se ainda mais necessario refletir com os autores que
exploram o tema. Bakhtin (1998), quando explora a biografia antiga, considera que
mesmo que esse texto trate de uma “experiéncia de quem viveu”, o autor sempre vera
a si mesmo como um “outro possivel”’, um objeto passivel de criagao estética, com o
efeito de “romance”.

Para o autor, o movimento de desdobramento do eu em outro esta no principio
da dificuldade do objeto estético representar o real. Fora 0 nome da criatura, em tese,
para efeito de credibilidade, a figura do autor nunca coincidira com a da personagem
ou a do narrador. Nos trabalhos, busca-se o efeito do real e uma coeréncia interna do
préprio texto. Ajuda-nos a pensar essa relacédo ao recordar que, segundo o autor, ha
dois tipos basicos de consciéncia biografica: um aventuresco-heroico (proprio do
Renascimento) e um social-de-costumes (pertencente ao Romantismo/Realismo).

Aquele do tipo heroico coaduna-se com a vontade de ser amado; e, por fim,
vontade de superar a espécie de fabulacdo da propria existéncia construida e
recomposta por diferentes elementos temporais, por exemplo. No segundo tipo, o
social de costumes representa uma forma ainda “mais individualizada a maneira de
narrar, mas a personagem narradora se limita a amar e observar e quase nao age,
nao é produto de fabulagado, vive ‘cada dia’ e gasta seu ativismo observando e
narrando” (BAKHTIN, 2011, p.148).

A verdade é buscada como um quadro incognoscivel, tais sdo as
caracteristicas necessarias para o éxito desse tipo de texto nas narrativas
contemporaneas. Se € como a tela “pintada”, conforme caracteriza Maurois, em que
as tintas trardo o momento-chave de uma narrativa, a biografia vai além do relato,
justo porgue alguns terdo mais cores e outros menos. Essa semelhanca entre funcdes
e estratégias também foi apontada por Kendall (1965). “O biografo esta imerso naquilo
que faz e, como o romancista ou o pintor, modela seu material para criar efeitos”
(1965, p, 12). O autor explica que um romance tende a retratar apenas um segmento
de vida. “O romancista oscila para a frente e para tras no tempo de modo a enriquecer
esse segmento” (Idem).

Em relacao aos elementos que compdem “o efeito de real”, vale citar o conceito
de realismo que James Wood (2017) traz dos escritos de Roland Barthes (2011).
Wood (2017) aponta que o intuito da narrativa (inclusive ficcional) ndo é pedir ao leitor

gque acredite no exposto em uma obra, mas que haja imaginacao.
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Mas Schwob, que inovou em misturas de ficcdo e realidade, ja lamentava no século
XIX que a busca por garantir verdade ou documentagdo diminui o valor de uma
biografia. “Infelizmente, os bidografos quase sempre se julgaram historiadores. Com
isso, nos privaram de retratos admiraveis” (1896, p.11). Ele preferia as biografias
escritas por escritores por serem muitos mais “saborosas e interessantes”. Mas esse
€ um limite possivel de quem tenta buscar a verdade, numa relagéo de proximidade-
distdncia do objeto, da relacdo artistica com a obra. Vilas-Boas entende que a
compreensao € tida a partir de afetos e das relagdes religadas entre as duas criaturas,
gue se confundem entre vida real e narrativa de matriz complexa, com elementos que
misturam os aspectos considerados extraordinarios ao que pode ser entendido como
formulag&o dos fatos cotidianos.

“Nao ha como escapar a condi¢gao de que somos sujeitos que lidam com outros
sujeitos (...) As vidas e as obras (do biografo e biografado), em sentido amplo e
ilimitado, estdo imbrincadas em uma mesma aventura” (VILAS-BOAS, 2014, p.31).
Essa aventura, citada pelo autor, relaciona-se as compreensdes necessarias em que
o0 escritor transfere a pesquisa, as impressdes e a inten¢do a uma criatura que passa
a adquirir as caracteristicas que o] biégrafo deseja expor.
E necessario transformar o biografado em extraordinario (ainda que o seja). Isso se
faz com artificios narrativos que ndo seriam suportados em um relato de niameros e
acontecimentos. O caminho de remissdo do her6i é de construcdo também de
linguagem, com as incertezas, duvidas, dores, que ndo conseguem ser traduzidos por
boletins. Os detalhes das historias desses biografados sdo os que conduzem a uma

narrativa temperada, rica nas descri¢cdes e de atencao estética.
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Figura 5 - Marighella foi preso em 1964 (Arquivo Publico RJ)

1.2. Dos sobrenomes: “jornalistico” e “biografico”

“Um acontecimento vivido é finito, encerrado na esfera do vivido, ao passo
gue o acontecimento lembrado é sem limites, porque é apenas uma chave
para tudo que veio antes e depois”. (Walter Benjamin, 1994)

Eles sdo de uma mesma familia. De pontos, tracos e figuras. Lembrancas em signos,
pedacos de missao de vidas. Mais do que compreender as relacdes de parentesco,
busca-se refletir sobre 0os genes que ligam os primos distantes. As estratégias de
producdo ajudam-nos a contextualizar os caminhos e as intencionalidades das
estratégias narrativas. A proposta deste capitulo sera encontrar as estruturas e o
ethos com 0s quais 0s autores assumem compromissos, e o que pode nos fazer

compreender a organizacdo desses materiais.
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Nos prefacios, prologos e contracapas das biografias, autores que sao
jornalistas costumam trazer para si a responsabilidade com a exatiddo das
informacBes como estaria implicito em veiculos de comunicacdo e que nao
precisariam, a todo o tempo, relembrar o publico, como o fazem nos livros. Ora, se um
conteudo esta no jornal, no site, ou na revista, foi apurado e investigado até o limite
da necessidade para se provar algo. Mas a biografia, como histéria de vida, ndo é
perfil jornalistico?, um estilo de reportagem, ligada ao jornalismo interpretativo, que
revela detalhes da vida de alguém a partir de determinados interesses e necessidades
editoriais. Weinberg (1992) chama o perfil como uma biografia de curta duragao.
Pode-se separar fundamentalmente esse tipo de conteudo do jornalismo praticado
com noticias factuais para dar conta dos materiais que somente fazem sentido se
publicados imediatamente.

A “biografia escrita por jornalista” ou “biografia com técnicas jornalisticas” traz
elementos assemelhados a grande reportagem. A preocupagao com 0 apuro estético
e de menor restricdo de espaco concederam ao texto no papel ou as imagens no filme
(o que vai ser tratado mais a frente) caracteristicas diversas em que a relacéo de
tempo e espaco compreendidas nas obras como efeitos de realidade estdo
organizadas de outras formas.

Biografia pode ganhar o sobrenome de “jornalistica”, mas € s6 um aval para
fazer jus a heranca da promessa da verdade. E mais extensa do que a reportagem.
Tem tracos com algum tipo de proximidade. Como uma prima de segundo grau.
Biografia vai além. Perfil jornalistico vai aqui. Biografia vai ao bergo, aos antecedentes.
Perfil pode nao ter detalhes do primeiro choro. Biografia segue muito mais longe nem
se atém a novidade. Perfil quer-se diante do novo. Biografia explora capitulo, o perfil
vai aos intertitulos. Biografia, seja qual for a ordem, busca presente, passado e futuro.
O perfil segue o que for possivel, dentro do tempo da proxima publicacdo, dentro do
tempo da emergéncia. A biografia tem o tempo, mas obedece ao ideal de histéria de
vida, mas o perfil € somente um pedaco. Biografia é continente complexo, o perfil,
uma ilha. Biografia busca o todo, intervém, é cobertor dos pés a cabeca. Perfil € um

pedaco de tecido. Ambos séo costurados, mas em diferentes recortes. Na biografia,

11 perfil jornalistico € um género do jornalismo interpretativo (aquele que busca além das informagdes,
0s contextos dos acontecimentos obedecendo a certo recorte). O jornalismo interpretativo foi
conceituado no Brasil por Beltrdo (1976), bem como seus géneros variantes, como a grande
reportagem e o perfil jornalistico. Aqui nesse estudo, o perfil & tido como um “primo” distante da
biografia.
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séo buscados os elementos de amplitude dentro do minimo detalhe. A narrativa é do
paradoxo e do dilema intrinseco a organizacao entre os fatos e a hierarquia que se
estabelece na reunido dos conteudos julgados de interesse para contar historia de
alguém.

O perfil tem o esqueleto e as partes com alguma profundidade. A biografia
busca as trés dimensdes, uma narrativa em 3D. O perfil € plano no lugar e no tempo.
Mas, ambos precisam ser reduzidos para caber. A biografia com muito mais espaco.
O perfil requer o momento. A biografia, o além do tempo. Sao injustos diante da
impossibilidade de juntarem as pecas julgadas importantes para que algo faca sentido
e o tecido esteja 0 menos retalhado. Mesmo o perfil ndo sendo objeto, é necessario
entender os genes desse tipo de texto interpretativo de forma a compreender as
imprecisbes e as “costuras” em prol da resisténcia da memoéria. Vilas Boas
compreende esse texto como uma biografia de menor extensdo, mas com
caracteristicas semelhantes. Paniago (2008), que pesquisou o perfil nas revistas The
New Yorker (EUA), que inaugurou o género na década de 1920, e na revista Realidade
(Brasil), que trouxe a demonstracdo de, por intermédio desse género, discutir os
principais temas do pais. “Em relagdo a biografia, o perfil € um tanto mais efémero.
Por definicdo, assume a precariedade como elemento constitutivo. Em primeiro lugar,
ndo deseja dar o quadro completo da pessoa, antes € um instantaneo, concentrado
naquele momento especifico” (PANIAGO, 2008, p. 153).

Alids, dentro de tudo o que se distanciam, ha um traco de DNA. Como das
semelhancgas evidentes do macaco para o homem. “Biografia” e “perfil” tentam
desvendar, redescobrir, redetalhar. Colocar entre aspas o0 que teria sido dito e
espalhar em descricbes o ndo-dito. A biografia jornalistica e o perfil jornalistico séo
também ambos tdo incompletos e em angustia com os infinitos. Ensejam-se, como ja
defendemos impossibilitados com a narrativa total. A totalidade € impossivel e néo
poderia corresponder a verdade. Mas, encontram mecanismos que sao prodigos nas
narracdes (a biografia o € muito mais ampla nesse sentido), como herdeira direta da
narracao de ficcao.

Villas Boas (2008) defende que ha de se investigar memoria (de quem traz as
informacoes, incluindo o narrador, protagonista, antagonista e coadjuvantes), espaco
(o lugar onde se da os acontecimentos e a interlocu¢cdo com o narrador), circunstancia

(por que ocorre esse texto, quais foram os ganchos para que fosse viabilizado esse
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conteudo, quais relagdes com o referente “real”) e interagédo (do narrador-autor com o
perfilado) para se desvendar quais foram as estratégias para a construcdo do perfil.
Na biografia, seria também possivel, em uma montagem mais complexa, evidenciar
esses elementos narrativos e jornalisticos. Afinal essas caracteristicas também estédo
dispostas no plural em um género que se coaduna ao romance, mas na promessa
permanente de organizagdo da “verdade”, um planejamento pelo efeito de real.

Biografia pode ter vestes de livro-reportagem?®?, ou uma grande reportagem
estendida, com o compromisso de manter a serializacdo dos acontecimentos por
capitulos ou nas fases da vida. A coeréncia esta intrinseca a outro modo organizativo
de conteudo. Lima (2004), que estuda a proximidade entre jornalismo e literatura,
entende que ha uma relacdo de transformacdo e de adaptacédo intima entre os
géneros textuais e as formas de expressao. “O jornalismo absorve elementos do fazer
literario, mas, camaledo, transforma-os, da um aproveitamento direcionado a outro
fim” (LIMA, 2004, p.138). Nessa alternancia, encontram-se outras semelhancas
umbilicais entre géneros do real. “E € esta tarefa, a de sair do real para coletar dados
e retrata-los, a missdo que o jornalismo exige das formas de expressao que passa a
importar da literatura adaptando-as, transformando-as” (Idem).

Esse texto pode, por exemplo, ter nas suas raizes um material que foi feito além
do imediatismo comum do jornalismo diario (entendido aqui como possibilidade de
circunstancia de evento). Se descoberto um bom personagem, por que nao fazer um
livro-reportagem sobre essa criatura? E, por isso, poderia haver uma similitude entre
0s géneros. Se a biografia conduz o olhar sobre uma vida, o livro-reportagem investiga
seus acontecimentos em uma logica temporal também diferente, conectado a um
grupo de noticias ja divulgados por outros caminhos.

Lima (2004) parte da perspectiva que o livro-reportagem é “parte do mundo
jornalistico, mas possui sua propria autonomia” (p. 11) e n&o seria, por isso, possivel
a producédo no cotidiano das redacoes. A biografia estaria em uma dimensao literaria.
O autor entende que o livro-reportagem, esse tipo de trabalho/produto, tem feito
reciclagem com métodos “mais eficazes” de apuracgao de informagdes, incluindo as
histérias de vida e a observacao participante. Nao tem por objeto desvendar a vida de

alguém, caberiam nesse conceito de historias da propria trajetéria a narrativa

12 produto jornalistico que, segundo Lima (2004), € composto por conteido de maior nivel de apuragéo
e que demonstra maior descri¢do do autor sobre fato com novos desdobramentos que vdo muito além
das paginas de jornais ou revistas.
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autobiogréafica ou mesmo a biografia assistida pelo biografado. O livro-reportagem
seria, entdo, uma obra que configuraria obtencdo de informagbes com maior
complexidade, de forma a gerar mais efeitos em face da extenséo desse tipo de livro.

‘Do ponto de vista puramente teorico, quanto ao processo de comunicacéo
com o leitor, o que o livro-reportagem procura é atingir uma harmonia entre duas
qualidades: a eficiéncia e a fluéncia” (LIMA, 2004, p. 43). Havendo informagédo em
mergulho, pois, estariamos diante de um livro-reportagem que pode ser identificado
como biografia.

Como seria também impraticavel que a biografia fosse produzida na rotina de
revistas ou jornais tendo em vista a necessidade de fechamentos com prazos e
espacos curtos. Lejeune (2014) explica de partida que sdo esperados desse tipo de
texto fatos auténticos. “Publicar uma biografia, anuncia-la como tal e ndo como
romance é prometer fatos veridicos, pois o biégrafo deve ao leitor, acima de tudo, a
verdade” (2014, p.67). Mas a venda da promessa de verdade seria insuportavel como
obra porque € necessario se fazer préximo, como testemunho Unico e singular, ainda
gue tantas memodrias constituiram aquele relato, cercado de emocdes, auséncias,
edicbes retrospectivas. “Isso tem fundos de verdade, mas é muito perigoso”, dizia
Maurois (1928, p. 112). Como género da literatura, esta amparada na ideia de que se
trata de um conteddo de néo-ficcdo, que traz, de forma retrospectiva, a vida de
alguém, de um grupo ou episédio. “Em rigor, biografia € a compilagdo de uma (ou
varias) vida(s). Pode ser impressa em papel, mas outros meios, como 0 cinema, a
televisdo e o teatro podem acolhé-la bastante bem” (VILAS-BOAS: 2008, p. 18). Trata-
se de colorido de vida que precisa estar vendavel, crivel e viabilizado a servico da
industria cultural.

N&o obstante, Pena (2004) entende que o individuo descrito pela biografia &
compreendido como um ser fractal, o que derivaria inclusive a ideia do autor de que o
texto poderia ser redigido em qualquer ordem, vendo a vida em pedacos que nao
necessariamente de forma cronoldgica. Combina com o que havia dito Bourdieu: “o
real é descontinuo, formado de elementos justapostos sem razéo, todos eles Unicos
e tanto mais dificeis de serem apreendidos porque surgem de modo incessantemente
imprevisto, fora de propésito, aleatério” (BOURDIEU, 1996, p. 185). Pena também
defende que o biégrafo ndo tem como preencher as lacunas entre as informacgdes que

o0 autor ndo conseguiu descortinar. “Ledo engano. A historia de qualquer coisa é
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apenas o que podemos saber sobre essa coisa, jamais a sua totalidade. A lacuna é
onipresente. O passado n&o esta pronto. Ele esta por fazer e articula-se no presente”
(PENA, 2008, p. 23). No presente, pela criatividade de autores que buscam alguma
coeréncia narrativa de fatos passados a respeito de um momento exterior a narrativa
com o olhar do agora.

O biografo deve preencher as lacunas documentais, segundo Dosse, e “valer-
se da intuicdo para ligar tragos descontinuos, em dois polos de atitudes opostas”
(2015, p. 67). Entender as estratégias de completar essas lacunas colabora para

compreender o que chamamos aqui de suturas.

1.2.1. Organizagéo para a imitagao do real

Nesse complexo jogo de luz e sombra, no sentido em que Aristoteles apontou
gue a literatura se mostra mais filosofica do que a historia, porque na histéria o que
acontece é acidental, a biografia ficaria nesse meio de caminho. Mais “verdadeira” e
organizada nas paginas do que no seu referente. Alias, como afirmou Eco (1979), se
os varios mundos reais se sobrepdéem, devemos tratar como um “construto cultural”,
e, por isso, ndo menos forte e relacionada a um ideal. Necessario, pois, configurar
esses conceitos dos géneros do real porque precisaremos nos apropriar deles para
esbocar outras reflexdes.

Lejeune parte da definicao da “autobiografia” (quando o “eu” é o personagem
e o autor). O autor entende que devem ser levados em conta elementos pertencentes
a quatro categorias subdivididas assim: (1) a forma de linguagem: (a) narrativa e (b)
prosa; (2) o assunto tratado; (3) a situacdo do autor; e (4) a posicdo do narrador: (a)
identidade do narrador e do personagem principal, e (b) perspectiva retrospectiva da
narrativa. Para ser autobiografia, assim, teriam que ser preenchidas todas essas
condigdes. Ja os “familiares proximos” da autobiografia também poderiam ser tratados
a partir desse olhar, com caracteristicas proprias, de acordo com 0 que acredita
Lejeune nas memodrias (item 2), na biografia (4 a), no romance pessoal (item 3), na
poesia autobiografica (1 b), no diario (4 b) e no autorretrato ou no ensaio (itens la e
4b).

Para efeito de analise neste trabalho, sdo abordadas essas categorias para
melhor compreender os objetos. Principalmente levando em conta que nas historias

analisadas, informacg6es migram da autobiografia para a biografia, por exemplo, o que
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requer outros cuidados especiais e aponta para uma autoconsciéncia do narrador em
relacdo a verdade do biografado. Ora, quando Marighella trata de sua luta em
autobiografia estd muito clara a intencdo de ser de defesa de sobrevivéncia, juridica
e de legado. Quando os autores das biografias se utilizam da autobiografia como agao
de testemunho, o papel do autor confunde-se e se relativiza. Quem é que fala? O “eu”
ou o “outro”? Seriam ambos em confluéncia, entdo. A indefinicdo do lugar-memoria
do ser autor s6 torna mais propria uma convivéncia de atracao e fusao, uma estratégia
de costura que sera desenvolvida conceitualmente mais a frente nesta pesquisa. Uma
resisténcia e busca ad finem temporum pela sobrevivéncia.

Nesse contexto, é interessante observar que o tempo vivido entre o final do
século XX e inicio dos anos 2000 foi marcado pelo “boom” ou “febre” ou “culto” a
memdaria, como assinalou Martin Barbero (1997). Um tempo em que o passado se
apresenta instantaneamente obsoleto e, por outro lado, digno de curiosidade. Ha de
se considerar que as pesquisas sofrem mutacdes em relacdo a apropriacdo do meio.
Os computadores e o0s arquivos digitais proporcionaram facilidades para
desempoeirar revelacbes que estavam restritas a gavetas e pastas. Elas nao
deixaram de existir, mas a busca pelos rastros passou a requerer outras peneiras
contra falsificacbes na guerra entre versoes, por exemplo.

Uma vez que essa coincidéncia entre universos de valores esta tanto na
biografia quanto na autobiografia, Bakhtin afirma que “n&o existe um limite de principio
acentuado” (1998, p.138) entre esses tipos de textos. Seria preliminar observar aqui
gue had uma aporia ou um mergulho no abismo de se deter ao que poderia ser
chamado de “problematica”. No entanto, € possivel salientar que essas interseccoes
entre géneros, tempos, espacos, vozes esta no DNA do tecido biografico. Essas
suturas, que pretendemos conceituar para esse cenario de escritas biograficas, fazem
com que a narrativa sobreviva e se desenvolva. Corrompido o laco, feita, refeita ou
desfeita a cicatriz, se torna outro sentido de existir. Na amostragem das histérias
guerrilheiras, isso se revela mais evidente por tudo o que ha de indefinivel e complexo
nesses tipos de obras.

H4, nesse caso, um conflito intrinseco as préprias caracteristicas, a de imitar o
real e a0 mesmo tempo preservar as suas caracteristicas literarias, como um texto
romanceado. O poder de criagdo, discutido, nesse sentido, por Ricoeur (1990), que

entendia o género marcado pela mistura narrativa, de acdes rigorosas, sejam com
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alegorias ou pela busca por uma verificagdo. Nessa criagao, de pretensa autenticidade
e flagrante, ha o fruto de um processo literario e narrativo, por esséncia, como explica
Nadel (1996). Em consonéancia a essa ideia, Bourdieu afirma que o género
compreende que a estrutura da historia esta ligada principalmente ao conjunto do
conteudos, do caminho entre passado e futuro.

De acordo com Damasceno (2002), que nomeia a biografia como um texto de
‘complexidade”, a escrita privilegia a estrutura sequencial de acontecimentos a partir
de selec¢des de uma “infinidade” de dados disponiveis. “Escrever biografias em nossos
dias requer consciéncia aguda desse processo de re-interpretar o passado como
forma particular de construcao, sujeito a variados desdobramentos, levando em conta
que vidas sdo sistemas complexos” (DAMASCENO, 2002). Organismos em
mutagdes, que rejuvenescem ou envelhecem ao sabor do texto, das células que
precisam ser recompostas e estudadas em suas caracteristicas. Os dados disponiveis
em tempos digitais trouxeram ainda o aparato da ideia de uma infinitude na
acumulacdo de material, a maior possibilidade de cruzamento de informacdes,
audicdo das interacdes, diferenciacdo na linguagem, mas também aumento das
duvidas, e, junto aos falseamentos de versdes, eventuais alteracdes de impressoes.
Os leitores passam a confrontar com mais elementos as atitudes do bidégrafo. Nesse
ambito da complexidade, a autora entende que o material biografico ndo se restringe
a contar a histéria da vida de alguém e, nao raro, aspectos de varias pessoas, quando
sdo abordados ponto de vistas criticos, ja que descortinam o0 que ocorria naquele
tempo além do imaginado.

Entre jornalistas, historiadores, literatos, psicélogos e sociologos, ndo ha um
consenso sobre qual area ou especificidade pertence a biografia, uma vez que o
género biografico permeia diferentes modalidades. Dentro do carater literario, os
autores defendem que, para atingir a complexidade, a biografia deve ser um trabalho
de apuracdo minuciosa, com planejamento delineado para coletas de informacoes,
cruzamento de dados e reaveriguacdo de cada um dos dados registrados. Ainda
assim, trata-se de obra produzida onde ndo estéo claros os limites de ficgédo e do real.
O que ocorre é gue sao esbocadas estratégias autorais para “iludir” e deixar ainda
menos claro o panorama. A linha diviséria, na verdade, nao existe.

Na teoria da literatura, o tema tem sido investigado principalmente pelo campo

da memoria e em uma revisao critica da indefinicdo dos géneros, e no que pese 0s
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olhares para contraditérias simbologias entre a ficcdo e nao-ficcdo. Algumas
perguntas sem respostas que, de partida, estimulam os estudos a respeito de
representacdes e discursos. Em alguma medida, ter esse ponto de partida € estimulo
para reflexdes. A investigacdo do alinhavar entre literatura e historia tem em si mesma
uma dicotomia de partida, de ser ilusdo aquilo apresentado como real, ou que a ficgao
também n&o poderia ser verificavel. A biografia é acionada pelo principio da incerteza.
Esse tema é inspirador ao levarmos em conta os pensamentos do autor francés Jean
Baudrillard. “A incerteza do pensamento é que ele ndo se troca nem com a verdade
nem com a realidade” (BAUDRILLARD, 2002, p. 09). Para ele, como nao € possivel
verificagdo exata, os simulacros esbocam a prépria simbologia de uma ilusdo
“fundamental”.

Biografias trabalham com informacéo e estédo ligadas ao cenario cultural do
periodo em que séo escritas e publicadas. A biografia, por um lado, impde-se como
produto de transformacéo, de proposta de profundidade. Para Silverstone (2002), as
estruturas engessadas de informacao foram matriz para uma revolucdo na forma de
comunicacdo, de escrever, de se manifestar. Em contraposi¢do, foi necessario
apresentar uma estrutura mais sedutora de contetdos (com elementos do texto com
caracteristicas literarias, por exemplo) e que trouxessem verdadeiramente a atencao
do leitor ao mesmo tempo que absorvesse a informacgéo. Na estrutura do pensamento,
tem-se que a existéncia humana liga-se a necessidade de se contar histérias como
acao de sobrevivéncia. A renovacdo da cultura e do entendimento de um povo
relaciona-se ao que dele é guardado. Sdo narrativas de perda e redencao, de
heroismo e fracasso, e de detalhismo dos percursos. “Historias que manifestam rotas
para o passado e futuro, guia para os desorientados” (SILVERSTONE, 2002,p. 79).
Os trabalhos biograficos revelam-se como uma imersédo a um desconhecido de outros
produtos menos abrangentes.

N&o obstante, é preciso referendar, pois, que a midia, como enuncia Bourdieu
(1997), é ator de grande influéncia nas disputas sociais e na arena de um poder
simbolico e ela pode atuar na manutencao da ordem pré-estabelecida e também na
formulacdo de realidades. A TV, por exemplo, que foi tema de reflexdo de Bourdieu,
€ meio que traz constru¢cdes em outro tipo de texto. De antemdo, a utilizacdo das
imagens poderia ser objeto de debate sobre a influéncia no documentario. “A televisao

b

convida a dramatizacdo, no duplo sentido: pbée em cena, em imagens, um



59

acontecimento e exagera-lhe a importancia, a gravidade, e o carater dramatico,
tragico” (BOURDIEU, 1997, p. 25). No género documental, a vida deve caber em uma
tela e em cenas sequenciadas. A linguagem jornalistica, nesse tipo de plataforma,
utiliza-se de outra logica simbdlica, com a simplificacdo, narracédo, generalizacbes e
descricao de acontecimentos, como caminho de demonstracdo do que é dito. Se a
noticia de revista precisa caber em péaginas limitadas, a de TV nédo vai além de um
bloco, dependendo-se de sua extensdo e do apelo que pode causar. O documentario
em video, que é estudado nesta pesquisa por estar contido no corpus, segue por esse
caminho de precisar ser sintético, mas com mais espacos, siléncios e contemplacéo.

Os produtos veiculados séo frutos de uma rotina de producdo que obedecem
aos interesses de quem patrocina e as realidades construidas a partir do que
acreditam os seus realizadores, sejam quais forem. Sempre havera um lado na
historia porque as narrativas ndo séo ingénuas, embora possam aparentar apenas um
fragmento do real, em meio a acontecimentos em série (dentro da narrativa) ou em
outras histérias paralelas sobre temas correlatos aqueles trabalhados no produto.

As empresas midiaticas, por exemplo, estdo organizadas dentro de uma
hierarquia de conhecimento e de producdo. Trata-se da busca pelo fragmento de
realidade. Para pesquisadores da comunicacdo, 0s meios e as suas plataformas
buscam atribuir legitimidade a discursos. O conteldo jornalistico em video corrobora
para que o poder da imagem somada ao som exerca uma influéncia diferenciada para
0 publico. Bourdieu entende que a imagem tem a particularidade de poder produzir o
gue os criticos literarios chamam o efeito de real (essa ideia € fundamental para
entender quais estratégias sao utilizadas para esse intento). “A imagem pode fazer
ver e fazer crer no que faz ver. Esse poder de evocacao tem efeitos de mobilizacao.
(...) a simples narracéo, o fato de relatar implica sempre uma construcao social da
realidade capaz de exercer efeitos sociais de mobilizacado” (BOURDIEU, 1997, p. 28).
Para ele, o discurso jornalistico recebe a aura de autoridade por conta desse poder
simbolico e também dos pontos de vista que sdo elaborados sobre o universo de
conhecimento ali representados e escolhidos.

Um jornalismo assumidamente com influéncias literarias fica evidente nesses
tipos de biografias que se apresentam na contemporaneidade. Essas relagbes de
proximidade também podem ser explicadas pela raiz profissional, retratada por Ciro

Marcondes Filho (1989). Jornalistas nasceram como escritores. As obras de folego
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séo aquelas que marcam a carreira de um profissional. Isso pode ser explicado pelo
caminho histérico desses saberes integrados. O autor considera a pré-histéria do
jornalismo o periodo de 1631 a 1789, em que a economia € elementar e as producdes
culturais séo artesanais.

A “primeira fase do jornalismo” pode ser reconhecida no periodo entre 1789 a
1830, momento caracterizado pelo contetdo literario e politico, com texto critico, em
gue os profissionais eram os escritores, os politicos e os intelectuais. No “Segundo
Jornalismo” (que estaria no periodo compreendido entre 1830 a 1900), surge uma
espécie de imprensa de massa, com o comeco da profissionalizacdo dos jornalistas,
e a criagcdo de reportagens (0 género mais aprofundado), o que tem relagdo com as
influéncias do realismo na Inglaterra e na Franca, e a separacdo entre romance e
jornalismo. No “Terceiro Jornalismo” (periodo de 1900 a 1960), tem-se a ideia do
monopolio da imprensa, as grandes reportagens consolidadas dos maiores grupos
empresariais. Com a necessidade de mais venda, as manchetes ganham outras
dimensdes. No “Quarto Jornalismo”, desde os anos 1960, a velocidade da
transmissao adquire outra representatividade, os textos vao ficando menores e as
reportagens ganham novas configuragbes, com a preocupagdo maior com a
interatividade e rapidez, em uma configuracdo semelhante ao que pode-se verificar
mesmo apods as mudancas causadas pela internet principalmente a partir do inicio do
século XXI. Por 6bvio, os elementos literarios estdo no sangue e no codigo de DNA
do jornalismo. S6 que nem sempre essa heranca é deixada vir a tona. Ocorre que
junto as influéncias, a ascenséo da industria, a busca pelos lucros diarios diante dos
custos, em um cenario de profissionalizacéo, teve um reflexo de textos menores para
serem produzidos no mesmo dia, que é 0 que se vé majoritariamente nos veiculos de
comunicacdo no tempo dessa pesquisa.

A influéncia da literatura, principalmente nos séculos XVIII e XIX, é encampada
por iniciativas de alguns veiculos que entendem a profundidade como a proépria
possibilidade de sobrevivéncia em uma rotina de publicacfes cada vez mais efémera
e diversa, disposta por nichos de contetudo. Era uma época em que romancistas como
Honoré de Balzac (no francés La Presse), Charles Dickens (na Inglaterra), Julio Diniz
(em Portugal) faziam descricbes na forma de n&o-ficcdo, com pesquisas e
observacdes como se o objetivo fosse o jornalismo e uma espécie de delegacdo a

expressao da verdade.
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Segundo explica Wolfe (2004), uma razédo para que 0s escritores tenham
demorado a se conectar com esse tipo de texto (excetuada a autobiografia) era que
consideravam uma forma e estilo exageradamente didaticos de perceber o mundo.
“‘Meu argumento é que o génio de qualquer escritor — em ficgcdo ou em néao-ficcdo —
estara seriamente comprometido se ele ndo conseguir dominar ou se abandonar, as
técnicas do realismo” (WOLFE, 2004, p. 58). Depois que perceberam a riqueza que
poderiam explorar, em parte do século XIX e até no XX foi de novos caminhos para
uma literatura atenta a essas possibilidades. Mesmo com a profissionalizacdo, o
jornalismo poderia expressar-se com estilo ndo-relatorial. Era necessario trazer

também estilo e leveza para os temas mais duros e complexos.

1.2.2 — Das migragdes em ditaduras: literatura e jornalismo em pactos

No jornalismo, é fundamental contextualizar que periodos ditatoriais ou
guaisquer tipos de opressao comerciais (um outro tipo de ditadura contra a informacéao
e 0 saber), como 0s que se apresentaram no século XX com politicas de Estado
cerceadoras de liberdade e de restricbes ao pleno exercicio de cidadania, levaram os
escritores de jornalismo para lutar em um outro campo de guerra, o da literatura.
Solidificou-se uma espécie de pacto em meio as censuras e os livros conseguiam, a
despeito das dificuldades atinentes a toda forma de arte, divulgar o que os jornalistas
eram impedidos.

Antes das ditaduras declaradas, o final do século XIX e inicio dos anos 1900,
0s escritores viam-se amarrados aos ditames da elite. Lima Barreto, por exemplo,
protestava por ter que fazer notas elogiosas a membros do alto escaldo do poder.
Queria mesmo era escrever sobre o que o afligia. A biografia Lima Barreto: Triste
Visionéario (2007), Lilia Moritz Schwarcz, traz relevo a essa alma inquieta que
encontrou na literatura o caminho que nao teve espaco no jornalismo. Grandes
reportagens dele eram feitas sem assinatura, como em “Os subterraneos do Morro do
Castelo”, para o Correio da Manha, em 1905. No primeiro romance Recordacfes do
escrivao Isaias Caminha (com narrativa autobiografica), o autor denunciou o racismo,
a opressado e a postura subserviente da imprensa em relagcdo ao governo e a elite.
Barreto, que morreu em 1922 aos 41 anos, chamou atengcao para 0s cerceamentos,

mas a histoéria de violéncia do século XX estava apenas no comeco.
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Depois vieram as restricdes mais violentas, autorizadas e exercidas pelo
Estado. Para se ter uma ideia do cerco ao jornalismo provocado pela ditadura, pelo
menos 300 periodicos surgiram e acabaram entre 1964 e 1980, de acordo com
Chinem (2004), por exemplo. Jornais alternativos que questionavam agdes do Estado
tiveram dificuldades extremas de existir.

Mas, antes de avancar nessas relacdes de expulsdo dos escritores para o
campo dos livros, também é prudente retornar ao inicio do “século sangrento”, como
adjetivou Antonio Candido, para pontuar essas proximidades entre jornalismo e
literatura. Jodo do Rio, em 1904, entrevistou 11 autores, recebeu 25 cartas de
escritores e publicou em 1907 na Gazeta de Noticias*®. O autor considerava uma a
‘pergunta-capital’: “o jornalismo, especialmente no Brasil, € um fator bom ou mau para
a arte literaria?”. Uma das respostas é de Olavo Bilac: “O jornalismo é para todo o
escritor brasileiro um grande bem. E mesmo o Gnico meio do escritor se fazer ler. O
meio de agao nos falharia absolutamente se ndo fosse o jornal — porque o livro ainda
nao é coisa que se compre no Brasil como uma necessidade. O jornal € um problema
complexo” (RIO, 1907, p. 6). Mas dez das respostas sdo de que o jornalismo
atrapalhava os escritores.

“Nesta terra duas institui¢cdes fatidicas para o homem de letras: uma é a politica,
a outra é o jornalismo (...) o desgracado mata sua arte a 300 mil réis por més ou vai
apodrecer n'uma cadeira de Congresso a ganhar setenta e cinco diarios entre os
discursos sobre a lei do orgamento e sobre o imposto do gado” (RIO, 1907, p. 103). A
opinido é atribuida a Luiz Edmundo na mesma pesquisa realizada por Jodo do Rio.
Onze dos respondentes entenderam que o jornalismo trouxe reflexos positivos
principalmente para quem comeca no oficio. Para Silva Ramos, segundo o
levantamento, o jornalismo era mau para a arte literaria, mas positivo para quem
escreve. E Gustavo Santiago entendeu que, pelo mesmo motivo, seria um mal
necessario.

Nessa transicdo entre os seéculos, alguns exemplos de autores que

experimentaram os dois lados dos oficios foram José de Alencar, Lima Barreto,

13 Além de Olavo Bilac, Jodo do Rio entrevistou Coelho Neto, Julia Lopes de Almeida, Filinto de Almeida, Padre
Severiano de Resende, Félix Pacheco, Jodo Luso, Guimardes Passos e Lima Campos. O autor recebeu cartas de
Jodo Ribeiro, Clévis Bevilaqua, Silvio Romero, Raimundo Correia, Medeiros e Albuquerque, Garcia Redondo,
Frota Pessoa, Mario Pederneiras, Luis Edmundo, Curvelo de Mendonga, Nestor Vitor, Silva Ramos, Artur
Orlando, Sousa Bandeira, Inglés de Sousa, Afonso Celso e Elisio de Carvalho
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Machado de Assis e o proprio Jodo do Rio. Andrade Lima Filho, em 1956, escreveu
que a literatura vivia de um espirito jornalistico. “Machado de Assis, que foi a nossa
organizagao mais completa de literato, pela multiplicidade do seu génio, apresenta a
influéncia do jornalismo a vida toda” (LIMA FILHO, 1956, p. 15). Lima Barreto, por
outro lado, criticou Machado de Assis por “escrever com medo”.

Na era da modernizacao, que compreendeu o modernismo na década de 1920
e depois o periodo de Getdlio Vargas na presidéncia, autores como Erico Verissimo,
Graciliano Ramos, Jorge Amado, Monteiro Lobato, Nelson Rodrigues e Oswald de
Andrade ocuparam as redacBes como oficio. Monteiro Lobato, alids, chegou a ser
convidado para chefiar o Departamento de Imprensa e Propaganda em 1932 por
Vargas, conforme registra biografia escrita por Lira Neto (2013) para trazer escritores
intelectuais oposicionistas para dentro do governo. O escritor rejeitou o convite.

Getulio Vargas entendia que jornalistas e escritores eram responsaveis pelos
levantes contra seu governo e culpados pelas principais crises. Por isso, seria
necessario “desintoxicar o ambiente”. “Entre os prisioneiros do regime, logo se incluiria
o nome do escritor Graciliano Ramos, que legou a posteridade um eloquente
testemunho do obscurantismo politico”. O legado foi a obra Memorias do Carcere
(publicado apenas em 1956, mas escrito em 1936 sobre a prisdo sem provas de que
foi vitima em 1935). “Liberdade completa ninguém desfruta: comegamos oprimidos
pela sintaxe e acabamos as voltas com a Delegacia de Ordem Politica e Social, mas,
nos estreitos limites a que nos coagem a gramatica e a lei, ainda nos podemos mexer”
(RAMOS, 2004, p. 14). A pressao atingiu os meios de producédo: até o diretor de O
Estado de S. Paulo, Julio de Mesquita Filho, teve que sair do pais durante o Estado
Novo (1937-1945).

Duas décadas depois, a ditadura militar iniciada em 1964 novamente provocou
mudancas e obrigou os jornalistas e escritores a encontrarem estratégias para
anunciarem os problemas e provocarem reflexdes e debates na sociedade. Em vista
do impulso para a literatura, na década de 1960, da-se o crescimento da ficcdo, da
publicacdo de romances-reportagens e da poesia produzida por jornalistas. Costa
(2004) contextualiza que os escritores que trabalhavam na imprensa deixaram
editorias como “Politica” e “Policia” e encorajaram-se para divulgar os pensamentos
em paginas de cultura. Sabiam que nas paginas tradicionais ndo conseguiriam fazer

0 papel que acreditavam ser importante naquele momento.
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Cristiane Costa (2005), em Pena de Aluguel, explica que, em um momento de
pressao e censura da ditadura militar, a ficgao brasileira viveu “seu melhor momento”
em vendas. “Uma ficcdo parajornalistica de certa forma substituiu a imprensa
amordagada em sua missao de informar” (COSTA, 2005, p. 62).

Ferreira Gullar, por exemplo, editor e funcionario de mais de trés décadas no
Estadao, passou oito anos fora do pais e publicou na década de 70 os dois livros mais
importantes de sua obra: Dentro da noite veloz (1975), com versos como “Mas quantos
amigos presos!/ quantos encéarceres escuros onde a tarde fede a urina e terror’, e
Poema sujo (1976), considerado o trabalho mais ousado.

Em Traduzir-se, na mesma década, revela a dualidade entre o trabalho dele na
imprensa e do “eu-artista”. “Uma parte de mim é so vertigem:/ outra parte, linguagem.
Traduzir-se uma parte na outra parte/ - que € uma questéo de vida ou morte - sera
arte?” (GULLAR, 2000, p. 37). Neste trabalho, se diz “permanente”, em uma parte
(arte), e na outra que se apresenta “de repente” (na imprensa). O fato € que se trata
de um periodo em que as obras literarias séo feitas sob inspiracdo do pessoal das
redacdes, como sao os casos de autores como Antonio Callado, Carlos Heitor Cony,
Ignéacio de Loyola Brandao, Jodo Ubaldo Ribeiro e José Louzeiro.

Tania Pellegrini e Helena Bonito Couto Pereira, estudiosas das escritas de
ficcdo e politica nos anos 1970, entendem que o periodo foi marcado por uma
literatura feita apesar e por causa do contexto vivido de opressdo e que gerou
cumplicidade, também em funcdo do momento de silenciamentos, com o leitor que
tinha dificuldades de se informar sobre o que se passava, em relacdo as
desigualdades sociais e as violacdes de direitos humanos. A literatura, conforme
explica Pellegrini, foi capaz de proporcionar “imagens minuciosamente elaboradas,
ouvir vozes que lhe contam segredos até entdo ocultos, e informacdes proibidas e
transgressoras (...)” (PELLEGRINI, 1996, p. 26).

Nesse ambito, da relacdo entre criacdo e sociedade, a linguagem, no entender
da autora, nunca deixa de ser fato real porque esta de alguma forma dirigida aos
contextos. “Nao € de surpreender que se detectem, nos anos 70, amarras da situacao
politica estendendo-se até a literatura, tolhendo, impedindo, cerceando, néo
incentivando a inovacao e a experimentacao linguistica, porque a preméncia era outra:
resistir, documentando” (ldem, p. 21). A resisténcia, em meio a ficcdo, com

informacdes do referente, apontou para a literatura responsabilidades especiais diante
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do cenario. Helena Pereira (2012) explica que o periodo ficou marcado por romances
engajados que denunciavam a indiferenca e omissédo da maioria. No entanto, os titulos
eram alcancados por denuncias.

Os jornais que eram principalmente visados deixaram de ser territorio ideal para
as manifestacdes sobre aquilo que os cercava. Por isso, encontraram, ainda que com
as amarras salientadas pela autora, na literatura de ficcdo ou mesmo em um género
chamado de romance-reportagem um espac¢o possivel de posicionamento e debate
em vista do contexto de contrastes sociais ainda mais profundos. Cosson (2001)
entende que, teoricamente, o romance-reportagem pode ser visto como um género
que surgiu do “entrecruzamento” do género ‘literario’ com o género ‘ndo-literario’ da
reportagem. “Em outras palavras, (€ originario) da intersecgdo das marcas
constitutivas e condicionadoras da narrativa romanesca e da narrativa jornalistica”
(COSSON, 2001, p. 32). Com um encaminhamento especial, trata-se de um género
produzido sob inspiracdo das historias de opresséo e violéncia que eram observadas
nas noticias diarias, com outra roupagem. Cabe tudo no romance-reportagem. Menos
ficcdo. “Trata-se do cruzamento da narrativa romanesca com a narrativa jornalistica.
O que significa manter o foco na realidade factual, apesar das estratégias ficcionais”
(PENA, 2013, p. 102-103). Nesse tipo de produto, o que importa é explicar, orientar e
também opinar. Flora Sussekind (2004) argumenta que, por conta da censura, a
literatura passa a representar um papel quase jornalistico.

Exemplos de romances-reportagens foram tramas produzidas a partir de
noticias de jornal, como sao Aracelli, meu amor: um anjo espera a justica dos homens
(sobre uma menina que foi violentada e morta no Espirito Santo) e Lucio Flavio, o
passageiro da agonia (sobre um ladrdo de bancos), ambos de José Louzeiro e
publicados em 1975. Cosson reitera que 0s autores dos romances-reportagem da
década de 1970 eram jornalistas experientes que tinham dificuldades para se adaptar
as pressoes. O trabalho sobre Aracelli foi censurado pelo regime militar a pedido da
defesa dos acusados do crime. Mas, em geral, 0 romance-reportagem serviu como
uma espécie de compensacao para o que ndo se conseguia publicar. Em algumas
circunstancias, nem os livros escapavam dos cortes e cerceamentos, como foi nesse
episédio. Temas relacionados a direitos humanos e cidadania ficaram na mira dos

censores. Romances com compromisso com fatos verificaveis, em outro ritmo, com
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mais dialogos e descricdes de ambiente, por exemplo. Isso ocorre também nas
biografias.

Outro exemplo importante relaciona-se a obra de Nelson Rodrigues, que
chamou de “idiotas da objetividade” aqueles que passaram a conter o estilo literario.
“Na velha imprensa, as manchetes choravam com o leitor’, lamentou o autor. E
necessario contextualizar, conforme aponta Resende (2002) que, no jornalismo
tradicional, sobrevivia uma narrativa “de autor” na imprensa brasileira, entre os anos
de chumbo da ditadura até aproximadamente a década de 1990. Alias, eram as
reportagens com mais félego literario e de viés investigativo que conquistavam 0s
principais prémios jornalisticos. Depois disso, perdeu o alcance que tinha e deixou de
ser estrutura priorizada.

Na mesma época do romance-reportagem, versao com estilo brasileiro para o
jornalismo literario, um dos exemplos dessa tentativa de resgatar a alma literaria do
jornalismo surgiu no ano de 1973, com o jornalista Tom Wolfe (em edicdo de 2005).
Ele escreveu o manifesto por um New Journalism, derivado do Realismo francés, que
assumia a corrente como um tipo de narrativa baseada em um outro tipo de
objetividade, com maior descri¢cdo e novas possibilidades de narracdo por um tipo de
texto que se assumisse com recursos do jornalismo literario. Ele defendia uma espécie
de retomada de uma literatura aplicada ao jornalismo.

Wolfe defende temas como “a) sair na monotonia do olhar unico do jornalista”;
“b) entrevistar exaustivamente”; “c) avangar os limites convencionais do jornalismo”;
“‘d) passar o maximo de tempo possivel (dias, semanas, anos) com a
fonte/personagem”; “e) procurar captar as cenas, os dialogos, 0s gestos, expressoes
faciais, detalhes do ambiente”; “f) descrever a vida subjetiva e emocional dos
personagens (construgao psicologica)”; “g) usar fluxos de consciéncia e mondlogos
interiores”; “h) incorporar elementos graficos que expressam acdes, como uso de
reticéncias, pontos de exclamagdes, onomotopéias”; e “i) ndo se importar com as
definicdes dos géneros (como crénica, artigo, folhetim, somente com o romance)”.
Pena, ao destacar que o jornalismo literario tem a estrutura de “uma estrela de sete
pontas”, compreende que esses itens em formato heptagono corresponderiam a:
romper com estruturas tradicionais e burocraticas da reportagem, potencializar os

recursos de investigagao, evitar as fontes comuns, ultrapassar os limites do cotidiano,
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garantir o exercicio da cidadania, gerar visbes amplas da realidade e proporcionar
perenidade ao conteudo.

Qualquer semelhanca, pois, com o fazer biografico ndo sera mera coincidéncia.
O Novo Jornalismo, estilo nascido nos Estados Unidos, trouxe novos ares e
profundidade a um jornalismo que n&do pregava por nomenclaturas, mas que
esclarecia que o modo de contar histdrias exageradamente objetivo ndo dava conta
de tratar das complexas relacdes humanas e dos desafios do mundo do século 20.
Para Pena (2008), os profissionais da informacéo deveriam deixar de lado o frequente
“aborrecido tom bege palido dos relatérios que caracterizava a tal imprensa objetiva”
(PENA, 2008, p. 54). O autor defende que os reporteres deveriam seguir o caminho
inverso e serem subjetivos, com texto de valor estético, valendo-se sempre de
técnicas literarias (Ildem). Assumir a subjetividade, que se disfarca em textos
referenciais, poderia garantir o colorido para as historias.

Wolfe recusava o titulo de “movimento” para o Novo Jornalismo e defendia que
a corrente nasceu do instinto que surgiu dos préprios jornalistas. A ideia era promover
a valorizacdo da reportagem, o contexto, os detalhes e proporcionar ao leitor
informacao e de uma certa forma, “educar” o publico sobre o assunto abordado, uma
literacia midiatica. Algumas outras caracteristicas da corrente norte-americana seriam:
reconstruir a historia cena a cena, registrar didlogos completos; apresentar as cenas
pelos pontos de vista de diferentes personagens, registrar habitos, roupas, gestos e
outras caracteristicas simbodlicas do personagem (PENA, 2008, p. 54). Originado nos
Estados Unidos, o New Journalism nasceu para dar novos rumos as formas de fazer
jornalismo. Uma nova vertente do jornalismo que permitiria pensar em publicacées
periddicas e mais tarde em livro - reportagem. Gay Talese, Truman Capote e Tom
Wolfe sdo importantes nomes relacionados aos estudos e surgimento dessa corrente.

Em estudo sobre a obra A sangue frio, de Capote, Rildo Cosson (2002), aponta
que o célebre “romance de nao-ficgao” publicado em 1966 gerou criticas e polémicas
por ter reunido fatos e criacbes em uma mesma narrativa. No entanto, houve
reconhecimento que o “novo” representava realmente algo original e tratava de
reexaminar a tradicdo da objetividade no jornalismo e, por outro aspecto, também da
literatura .”Olhada a partir do campo literario, o New Journalism se transverte em
nonfiction novel e se irmana com a metaficgdo para ser identificada como uma das

faces da producdo americana pés-moderna” (COSSON, 2002, p. 124). Para Resende
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(2002), que estudou a obra de Tom Wolfe, outro canone do periodo, a pés-
modernidade serve de pano de fundo para se pensar em um texto, por natureza,
ambiguo. O autor compreende que falta a “suposta disjungao” (entre fato e ficgao),
tanto porque fatos séo plurais e ilustrativos, como porque as ficcdes sao tecidas de
verdades. Isso € semelhante ao que ja havia dito Santiago (1989), sobre a
mutabilidade dos conceitos no século XX, de que o olhar pés-moderno para a narrativa
€ voltado para um “corpo em vida, com energia e potencial de uma experiéncia
impossivel de ser fechada (...)" (SANTIAGO, 1989, p. 50).

O interesse dos leitores e a procura de escritores pelo jornalismo literario
trouxeram uma realidade mais interessante e aprofundada que fugia dos
tradicionalismo do jornalismo factual. “[...] O New Journalism resgataria, para essa
ultima metade do século XX, a tradicdo do jornalismo literario e conduzi-lo-ia a uma
cirurgia plastica renovadora sem precedentes” (LIMA, 2004, p. 191). Apesar do
jornalismo literario brasileiro ndo ter um inicio declaradamente definido, € comum
entre autores que estudam o tema atribuir como marco que um dos precursores foi
Euclides da Cunha, com Os Sertbes, livro baseado em reportagens que foram
publicadas no jornal Diario de Sado Paulo, que iria se tornar um dos principais diarios
do pais, O Estado de S. Paulo. O livro publicado em 1902 trazia a narrativa da guerra
de Canudos, na qual o proprio autor participou como testemunha e tornou-se narrador-
autor ao investir em descricbes pormenorizadas, com exatiddo anatbmica e
exacerbada localizac&o geogréfica, utilizacao diferenciada de figuras de linguagem o
gue aconteceu durante o conflito, a personalidade de Anténio Conselheiro, em uma
narrativa controversa, que estd no limite entre literatura e jornalismo.

Entre os anos de 1950 e 1960, é evidente que a modernizacdo afetou a
producédo de conteddo em jornais e revistas. A introducdo da fotografia e das novas
formas de diagramacado provocaram uma revolucéo visual. Essas influéncias vinham
particularmente dos Estados Unidos e se concretizaram com a implementacao de uma
espécie de fazer jornalistico que seria adotada pelo Diario Carioca, em 1951 (ano da
chegada da televisdo ao Brasil). Alias, a disputa pela informacdo com o novo
concorrente também alterou a forma de se escrever. Para competir, era necessario
trazer mais detalhes, com a utilizacdo de minucias em fotogramas. Veiculos como
Jornal do Brasil e Ultima Hora foram, no Brasil, espacos para um jornalismo com mais

vitalidade e personalidade. Os sinais para a necessidade de ser mais relevante vieram
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justamente do cendrio comercial que se apresentava a partir da atividade constituir-
se como um campo profissional que deve ser obrigatoriamente lucrativo.

Na outra ponta, como defendem Kovach e Rosenstiel (2004), a atividade
pressupde responsabilidade social e ética, ndo devendo haver prioridade em
compromissos comerciais sobrepujando a noc¢ao publica da funcdo de relatar histérias
com a intencionalidade de servir a cidadania. “O jornalismo existe dentro de um
contexto social. Cidadaos e sociedades dependem e precisam, para funcionar, de um
relato preciso e confidvel dos fatos. Desenvolvem procedimentos e processos para
chegar a esse ponto, a verdade funcional” (KOVACH e ROSENSTIEL, 2004, p. 68).
SO seria possivel, pois, viabilizar esse tipo de trabalho se houver novidade,
funcionalidade, responsabilidade com o “outro” a fim de gerar resultados sociais.

Em termos de organizacdo da linguagem, a imposicdo do lead (ou lide)?4,
introduzido no Brasil por meio da agéncias de noticias estadunidenses, diminuiu a
utilizac&o de informacdes descritivas sobre o fato e também o espaco para a literatura
no jornalismo. Mas, apesar dessa barreira que foi criada, ndo ficou garantida a
impermeabilidade do jornal quanto a literatura. A cronica foi um género que serviu a
um espaco especial que proporcionava o encontro nesse meio de caminho, nesse
misto de imaginacéo e informacéo.

Para Lima (2004) a revista Realidade, a partir de 1966 e influenciada
diretamente pelo New Journalism americano, foi o veiculo que deu origem ao
jornalismo literario no Brasil. Jornalistas como Roberto Freire e José Carlos Maréo
passaram a produzir textos escritos com outra linguagem, tratavam de assuntos
inovadores e buscavam estabelecer uma relacdo direta com o leitor. Esse novo
comportamento tornou o titulo uma plataforma diferenciada para a comunicacao
brasileira. Nas paginas da Realidade, por exemplo, era possivel encontrar a narrativa
das problematicas brasileiras, tais como as questdes agrarias ou falta de agua, e ao
mesmo tempo assuntos considerados como tabu para a época. Exemplos foram
reportagens sobre homossexualidade, aborto e prostituicdo, temas trazidos
rotineiramente pela revista. A fase mais gloriosa do veiculo foi de 1966 a 1968,

marcada pela busca desenfreada da funcéo poética e da linguagem e pela fuga das

14 Refere-se ao primeiro paragrafo do texto jornalistico. Entende-se que esse trecho do texto deve
responder objetivamente a perguntas como “O que aconteceu?”, “Como aconteceu?”, “Por que
aconteceu?”, “Quem € o sujeito da histéria?”, “Quando aconteceu?”, e “Onde aconteceu?”. Autores que
tratam da estrutura da noticia nessas novas posi¢fes sao Lage (2001) e Traquina (2005).
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estruturas jornalisticas padronizadas anteriormente, de temas mais factuais e de
menor profundidade.

E possivel perceber a presenca de elementos literarios na construcdo de
grandes reportagens, nos livros-reportagens e na publicacdo de biografias, na medida
em que esses produtos buscam retratar detalhes dos fatos ou dos episodios
geradores de conteudos mais amplos e relevantes. Nesse cenario comegaram a surgir
as definicbes dos novos géneros jornalisticos. Um deles foi denominado como
“jornalismo interpretativo” (no qual se inclui o perfil). Leandro e Medina examinam que
0 surgimento desse tipo de producao no Brasil se deu com a criagdo do Departamento
de Pesquisa e Documentacdo do Jornal do Brasil, na década de 1960 (LEANDRO e
MEDINA, 1973, p. 22). Outro género do jornalismo concebido essencialmente pelo
vigor do seu papel estético &€ o denominado diversional. Trata-se de estilo que prioriza,
segundo Marques de Mello, as sensacdes.

Podemos entender que é inegavel que as biografias utilizam caracteristicas
textuais do jornalismo interpretativo, do diversional e do literario, a fim de proporcionar
nova profundidade a informac&o. Sao espécies de textos que trazem o objetivo de
relacionar a informacéao atual com o contexto temporal, a partir de fatos geradores de
interesse. Esse género nao se limita a dar espac¢o ao acontecimento isolado, visto que
a interpretacdo do jornalista diante dos fatos também é levada em conta. O género
interpretativo do jornalismo permite ndo apenas o posicionamento do autor do texto,
como uma contextualizacdo dos acontecimentos feita pela visao do leitor.

Iser (1999), alias, explica que o significado também do texto de ndo-ficcdo &
uma apropriacdo do entendimento de quem |é e também interpreta. Para Beltréo, a
interpretacéo jornalistica consiste no ato de submeter os dados recolhidos no universo
das ocorréncias atuais e ideias atuantes a uma selecao critica, a fim de proporcionar
ao publico os que s&o realmente significativos (BELTRAO, 1976, p.12). Esses itens
sao utilizados na estruturacéo da biografia. Nela estédo dispostas as articulacfes e o
jogo de "forcas" de uma situacao social exposta. Existem, nesse contexto, elementos
assim também na biografia de interpretacao, por intermédio de uma associacao entre
as informacdes, com ganchos e encaixes, pausas e continuac¢des arbitrarias, que
originam o0s capitulos, os itens, intertitulos ou mesmo paragrafos novos.

O texto perfil (relato biogréfico sintético), como ja defendemos, guarda distancia

de espaco e tempo em relacdo a biografia por diferentes fatores além do tamanho do
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texto. Mas é interessante notar que h& caracteristicas que podem surgir para
experimentacdo das cenas na biografia. Lima (2004) entende que a evidéncia da
caracteristica humana marca o interesse jornalistico junto ao publico. Cremilda
Medina (1973), estudiosa do género interpretativo, entende que essas séo
caracteristicas da reportagem biografica, que poderia originar até uma biografia, como
discutimos anteriormente sobre a infinitude da abordagem de uma tematica.
Estudar esses géneros do jornalismo ajuda-nos a pensar que o processo de apuragao
e investigacao € também utilizado no texto biogréafico, mas esse Ultimo com muito mais
félego. O jornalista é uma figura essencial dessa construcao, inclusive como persona
e testemunha atuante nas narrativas. Desse encontro de reporter com o0s
entrevistados, ha os subsidios da reconstrucao das versdes de uma mesma historia.

Nas biografias trazidas para o presente estudo, descrever € componente
enriquecedor da formulacdo das cenas. Os acontecimentos, tratados muitas vezes
como triviais, sdo tomados, no jornalismo, como algo além de uma simples
reconstituicdo de fatos. Como era o movimento na rua em que Marighella foi preso?
Qual era o cheiro ao entrar na cozinha onde estava a mde? Como foi o primeiro
encontro com a companheira de uma vida inteira? Elementos reconstituidores da
memoaria sao significativos para formulacdo da relacédo espaco-temporal. “Jornalismo
nao € literatura. Mas as técnicas da literatura podem ajudar. Aprender técnicas de
construcdo de personagens, técnicas narrativas e descritivas é fundamental para
qguem quer escrever grandes reportagens” (SCALZO, 2011, p. 77). O local preferido
das grandes reportagens € a revista que, em tese, tem maior espaco de tempo para
ser publicada. Conceber o papel e os géneros do jornalismo funciona para
compreender as esferas de informacdo que constam nesse tipo de narrativa, cujas
influéncias ficam transparentes no texto biografico. Essas narrativas, tanto ficticias
como faticas. ndo perdem, porém, seu contato intimo com a realidade e com a
imaginacdo. Ao mesmo tempo, produzem uma verdade nova, em materiais biograficos

gue alteram perspectivas.

1.2.3. Caminhos do heroicizado e constituicbes do mito

Consideracdes a respeito da formacdo de herdis em narrativas encontram

chaves de leitura especificamente para atender as observac¢des em relacdo ao objeto
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escolhido. Nos trabalhos biograficos e autobiografico sobre Marighella, é possivel
elaborar reflexdo a respeito do autor e do her6i na biografia. Especialmente, a
autobiografia é desenvolvida a partir da observacgéo e da autoconsciéncia do autor em
relacdo ao seu heréi, a memoria do narrador e 0 papel que executa na histéria.
Nessa discussdo, poderiamos resgatar estruturas semelhantes cabiveis de
analise da funcao desse personagem heroicizado. Por intermédio de fundamentos da
narratologia, € possivel avaliar objetos, ou ao menos estabelecer paralelos, ainda que
autores tenham buscado estabelecer conexdes prioritariamente com produtos da
ficcdo. Propp (2006), por exemplo, elencou um modelo funcional para avaliar
elementos diegéticos nos enredos por intermédio de sintagmas que poderiamos
esbocar um primeiro olhar para a histéria do guerrilheiro protagonista das biografias.
Nessa premissa, poderiamos apontar uma relacdo do nosso objeto de estudo com as
consideracdes do autor da narratologia. Para efeito de reflexdes sobre a proximidade
possivel entre narrativas faticas e ficticias, que fazem parte das caracteristicas
utilizadas na construcdo do heroi (com tipologia utilizada por Propp), elencamos

abaixo essas caracteristicas relacionadas as biografias sobre Marighella, tais como:

a) o “afastamento do heréi” e “partida” - Carlos Marighella € um
personagem que, conforme se argumenta, desloca-se de um local familiar
e seguro (a casa da familia, em Salvador-BA) para liderar revolucéo,
esconder-se de agentes da ditadura, em prol de uma causa social. Por
sacrificio, 0 homem torna-se desterritorializado. “O ex-correligionario apelou
pelo fim da agitacdo, Marighella sorriu e desapareceu” (MAGALHAES,
2012, p. 243). Aideia da partida refere-se a necessidade do herdi cumprir a
missao (ainda que seja com sacrificio fisico);

b) a “interdigao”: Consiste na ideia de que a personagem € apresentada
proibida de agir de determinadas formas e recebe avisos para que evite
atitudes. Caso nao obedeca, pode ser “castigado”. Nos trabalhos avaliados,
0 biografado tem no percurso a interdicdo como regra. As ameacas a ele
nao sao apenas de prisdo, mas também de morte. As interdicdes ocorreram
mesmo quando esteve preso. “No cubiculo, continuou proibido de receber
visitantes e de apelar a advogado. Nao podia conversar com ninguém. Sem
ser requisitado para depoimento ou audiéncia, comparou-se a um objeto
que a policia largara no almoxarifado” (MAGALHAES, 2012, p. 16).
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“Transgressao” e “luta”: Nessa designacdo de transgresséo em relacéo
a Marighella, ocorre quando a personagem desobedece ao que foi imposto
pelas instituicdes do poder. O revolucionario, mesmo em fuga, ndo atende
aos limites impostos pelo Estado, pelo partido ou pelos conselhos dos mais
proximos. Transgredir € agéo caracteristica da persona, e isso é enumerado
pelos biografos. “Por fim, a impetuosidade, em alguns momentos de sua
trajetéria na ALN, ilustra o quanto Marighella demonstra-se temerario
(SILVA JUNIOR, 2009, p. 141). A luta fisica é constante na formulagédo do
herdi. No episddio relatado nos cinco trabalhos, sobre o tiro que o atinge em
um cinema do Rio de Janeiro, Marighella sabe que pode morrer, mas
levanta do chdo mesmo alvejado, ainda disposto a evitar tragédia com as
criangas que assistiam ao filme em uma matiné.

“Interrogacao” e “perseguicao”: refere-se a presenca de um antagonista
gue agride a personagem. Um deles que surge no papel de vildo nos cinco
trabalhos avaliados € o delegado Sérgio Paranhos Fleury, que conforme foi
documentado, esta relacionado diretamente a organizacdo e execucao do
assassinato de Marighella, em 4 de novembro de 1969, momento guardado
com mais detalhes nas obras biograficas. No dia anterior ao crime de
Estado, o policial invadiu, segundo a historia, o apartamento do casal de
jornalistas Luiz Clauset e Rose Nogueira, amigos do guerrilheiro. Eles
tinham um filho recém-nascido, de nome Carlos. “Terrorista ndo tem que ter
filho, disse o delegado” (JOSE, 2004, P. 47). E questionou: “Onde mora a
sua familia?” (Idem). O delegado iria prender o casal e entregar o bebé. O
terror dos questionamentos viabiliza as caracteristicas do antagonista que
perseguia Marighella. A perseguicao policial estreita ainda a inversao
narrativa, de que os agentes do Estado ndo carregam, em nenhum dos
trabalhos, a identificacdo de heroismo.

“Informacgao” e “cumplicidade”: refere-se aos episédios de quando o
personagem principal esclarece o agressor sobre sua identidade e
apresenta a eles as credenciais e as condi¢cdes de o herdi ser atacado. No
caso das biografias sobre Marighella, isso é relatado nas ocasifes de trés
prisdes. O sentido da cumplicidade relaciona-se com tracos de ingenuidade.

Além das pris@es, as cenas de morte relatadas nos trabalhos levam o leitor
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a uma aparente falta de vigilancia justamente de alguém preparado para a
guerra urbana. O personagem confia naqueles que marcaram encontro e é
morto em rua movimentada de Sao Paulo.

f) Engano: Por outro lado, o heréi foge, escamoteia e confunde o agressor.
Nos trabalhos biogréficos, essa € uma caracteristica presente em diferentes
situacdes. A iminéncia de ser descoberto carrega as narrativas teméatica de
suspense, um thriller que envolve leitor/publico.

g) “Marca”: Propp, quando indica que os herbis da narrativa carregam
marcas, refere-se substancialmente aos danos fisicos. Nos cinco trabalhos
biograficos analisados, essas sdo caracteristicas possiveis de serem
acumuladas na caracterizagédo do individuo. No documentario dirigido por
Isa Ferraz, por exemplo, as cicatrizes na pele sdo elementos de lembranca
fundamentais na constituicido das cenas, ora sobre “o tio com marcas nas
costas”, ou com cirurgias. Sdo marcas deixadas pelo agressor, mas
poderiamos pensar também que, visto que se trata de uma narrativa
memorialistica, as marcas emocionais também podem ser observadas na
formulacao da criatura no papel e no cinema.

h) Herdis vencem: Ha diferentes formas de interpretar essa designacéo de
Propp. Ora, o legado que o personagem deixa pelas vozes de outros
coadjuvantes. Um sintoma dessa designacao esta na estrutura estabelecida
nas narrativas, particularmente no manuseio do tempo. Uma demonstracao
disso é que nenhum dos trabalhos biograficos é encerrado com a morte de
Marighella, mas com informacdes sobre sua “heranga” de principios morais,

éticos e politicos.

Em uma distin¢do substantiva do objeto, podemos pensar que a biografia esta
imersa em um género narrativo, com caracteristicas também do épico, em que 0s
elementos organicos referem-se as acdes propriamente ditas, com o desenrolar do
assunto; os personagens contemplam o heroismo ou sdo agentes para feitos
extraordinarios e o “maravilhoso”, que indicaria uma intervencao do extraordinério e a
explicacdo do inexplicavel (PIRES, 1985, p. 67). Outros atributos trazidos por Propp
ajudam-nos a identificar os atributos do heroismo nas narrativas sobre Marighella. Sédo
elementos ainda o “socorro” (sobre os episédios em que o herdi se salva ou € salvo),

a “incognita” (por que o personagem precisa se transfigurar, trocar tipo de cabelo e
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trabalhar outras feigbes), o “reconhecimento” (herdi € identificado pelo agressor e
outros antagonistas), a “puni¢ao” (aos agressores ocorre por intermédio de analepses
relacionadas a Comissao Nacional da Verdade, com “punigao moral”) e o “casamento”
(sob a perspectiva de que herdis tém sentimentos particulares. No caso aqui, 0s
trabalhos enaltecem a companheira de vida dele, Clara Charf. As cenas relativas a
morte dele sdo mais dramaticas, nos cinco trabalhos, quando se referem as
impressdes dela, personagem fundamental vitima nos danos). No processo de
observacéo das obras, a estruturacdo do heroismo é item que conflagra a acdo do
personagem e, por isso, de relevancia na consideracado da amostragem.

Em relacdo a literatura, Zilberman (1977) posiciona que a partir de 1945, as
obras brasileiras passaram a aderir mais a historias extraordinarias e até
sobrenaturais na configuracdo dos romances. E, claro, os trabalhos de néo-ficcdo
residem em um contexto de que a literatura brasileira contemporanea estaria
impregnada por uma “cosmovisao” mitica.

Outro caminho para compreender o tema, mas por intermédio da narratologia,é
o conceito do monomito, ou a “jornada do herdéi”, do antropdlogo Joseph Campbell
(1949), cujas ideias podem inspirar a analise do objeto em tela. Pensamos em torno
disso que os mitos e herois regeneram a aventura humana. Assopram logica e 0 senso
do extraordinario para fazer valer as paginas e as imagens, a sequenciacao de
rupturas, de encorajamento, de desafio diante do inexoravel.

O herdi nas biografias € de carne e 0sso, ndo um ser alado. Nem ha a admissao
do transcendental, ainda que eventos inexplicados configurem o molde da histéria.
Relacionar o estudo a esse tema, necessario para observar construcdes narrativas,
colabora para compreender esse género impuro. Diante desse cenario, a narracao da
vida do biografado sé ocorre a partir dos dilemas que o sustentam como personagem:
trata-se de alguém demasiado humano ou de alguém que nao se parece humano, de
tdo extraordinario. Vide o extraordinario em Cristo, Gandhi, Buda, Maomé, Kardec etc,
apenas como exemplos de personagens relacionados a religides, e cujas
representacfes ndo estdo ligadas somente a racionalidade, mas que tém histérias
recontadas por serem inacreditavelmente humanos.

A construgdo de mitos e herdis faz parte de toda civilizagdo e torna-se
necessaria como uma espécie de ilustracdo ou de exemplo que vai retirar grupos e

comunidades de situagdes problematicas ou mesmo insoltveis. Uma espécie de voz
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em meio ao siléncio, de corpo sacrificado, de espirito incélume, feito mais de acertos,
mas que 0S erros serviram para o0 proprio soerguimento. De volta aos conceitos de
Campbell, a ideia do ser heroicizado é de alguém também ndo reconhecido
imediatamente. “O herdi composto do monomito € uma personagem dotada de dons
excepcionais. Frequentemente honrado pela sociedade de que faz parte, também
costuma nao receber reconhecimento ou ser objeto de desdém” (CAMPBELL, 1949,
p. 23).

Como a luta relaciona-se permanentemente com o caminho-desfecho para a
morte, € necessario que o individuo carregue seus amuletos de protecdo. Nos
trabalhos biogréaficos sobre o revolucionario Carlos Marighella, uma interpretacéo
possivel € que a insisténcia dos pais para que 0 garoto se protegesse com
conhecimento e livros circula todas as narrativas. “Com Carlinhos era diferente. As
ferramentas construiram estantes de ferro para os livros que o garoto ndo cansava de
devorar’ (MAGALHAES, 2012, p. 30), com maior inclinagéo para autores franceses.
O conhecimento desfralda a trajetoria desse herd6i comunista. Campbell indica que a
trajetéria do herdi é constituida para:

- 0 chamado a aventura: isso ocorre com Marighella em diferentes formas,
particularmente apresentado pela heranca de luta familiar, mistura de
anarquistas italianos e de negros haussas;

- arecusa do chamado: isso ocorre particularmente, nas obras, nos sentimentos
de davida do personagem principal a partir do temor da mae dele, Maria
Rita, que tentava convencer o filho a ndo se colocar em confusdes. A filha
de escravizados temia que ocorresse persegui¢ao ao filho. “Os lamentos da
méae eram incansaveis. Maria Rita dizia que o rebento se distanciara da
Igreja ‘por ler muita bobagem” (MAGALHAES, 2012, p. 55);

- 0 “auxilio sobrenatural”: Nas narrativas, elementos transcendentais ou
magicos nao estéo restritos a ficcdo. Episodios de apelos ao sobrenatural
ocorrem nessa historia, que, no Brasil, comeca em Salvador (BA), cidade

marcada pelo caldeirdo cultural eclético. ““Eu pedi a Deus que tirasse esses
pensamentos dele” (é frase repetida pela mae em relagdo ao comunismo).
Ou quando se deu oingresso “do filho do mecéanico no curso de engenharia

civil” e que “mereceu velas e oragdes”.
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- A “passagem pelo primeiro limiar” e o “limiar do retorno”: significaria, na
concepcgdo de Campbell, momentos-chave em que o heréi atravessa as
trevas e o0 perigo. Nas narrativas estudadas, equivaleria as prisbes do
personagem, episodios de tortura e tentativas de homicidio;

- O “ventre da baleia”: refere-se aos episddios em que havera aparéncia de que
o herdi morreu, mas, na verdade, remete a fato relacionado ao renascimento

do heréi, como nos episddios em que foi alvo de tiro ou desaparecido.

Nos episddios de caminho do herdi, o personagem passa por “caminho de
provas” (sacrificios); “encontro com a deusa” (o amor); a sintonia com o pai; a
apoteose; a béngao e a liberdade para viver (ou morrer). “Quando chega o dia em que
seremos vencidos pela morte, ela vem; nada podemos fazer, exceto aceitar a
crucifixdo e a consequente ressurreicdo, ou o0 completo desmembramento e o
consequente renascimento” (CAMPBELL, 1949, p. 13). O autor explica que ndo ha
herdi que tema a morte. “O ultimo ato da biografia do herdi € a morte ou partida. Aqui
€ resumido todo o sentido da vida (...) a primeira condicdo do heroismo é a
reconciliagdo com o tumulo” (Idem, p. 179). Para efeito dos estudos de nao-ficcao, a
pesquisadora Monica Martinez (2002) fez uma adaptacdo da nomenclatura para
narrativas biograficas “curtas” e incluiu: “cotidiano” (0 mundo do personagem), “o
chamado a aventura” (ruptura com a normalidade), “a recusa do chamado” (a
hesitacdo ao chamado), “testes” (crises e desafios do personagem), “internalizagao”
(reflexdes sobre as conquistas e problemas), “recompensa” (objetivos) e “retorno”
(volta ao cotidiano). Tém-se nos trabalhos avaliados a configuracdo e a construcdo de
alguém propenso a qualquer sacrificio, que nao teve “tempo para ter medo”. A
construcdo da jornada do herdi, o que ndo é sinbnimo de hagiografia, € acdo ligada
ao reparo sobre personagem assassinado, que € retirado, com os trabalhos

biograficos, da indigéncia da memoria coletiva.
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Figura 6 - Carlos Marighella explica violéncia no cinema em 1964 (Fonte: Arquivo Publico/RJ)

1.3. Documentario biografico, vozes e cicatrizes nas cenas

“Os documentarios apresentam a mesma complexidade, o0 mesmo desafio,
0 mesmo fascinio e a mesma emocao de qualguer um dos tipos de filmes
de ficcdo” (Bill Nichols, em 2005)

A cena perdura até o corte. Como no texto literario, que também é de cena a
cena. Enquanto ndo corta, sequencia-se. Os planos sdo escolhidos um a um. Um filme
é feito principalmente de cortar e emendar, costurar os cortes arbitrarios feitos nos
botdes da camera ou nas teclas da mesa de edicdo. Como nos livros, é necessario
trazer nexo de sentido as histérias de vida, reverter-se em alguma légica com menos
palavras e, sobretudo, com mais imagens reveladoras. Aqui importam as fotografias.
As imagens emendadas em entrevistas, sons do ambiente. Audios histéricos. Que
sejam religuias em movimento. Em vista de que documentérios biograficos fazem
parte do corpus da pesquisa, tratamos aqui nas proximas paginas de refletir sobre

esse tipo de produto chamado de “cinema do real”.
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“Meu pai estava me levando para escola e ali ele me disse ‘Isinha, vou te contar
um segredo que vocé ndo vai poder contar para ninguém. O tio Carlos € o Carlos
Marighella’. Tio Carlos era casado com a Tia Clara, irma da minha mae”. A narracao
em off'® é da diretora Isa Grispum Ferraz, que produziu e realizou em 2012, faz parte
da primeira cena do filme documentario biografico “Mariguella”.

A cena coberta por imagens de infancia da prépria diretora traz uma viséo terna,
intima e muito particular da familia do revolucionario comunista. Esse comeco da obra
biogréfica, que faz parte do corpus desta pesquisa, ajuda a ilustrar que o documentério
também esta longe de ser um relato objetivo de imagens sobrepostas ou organizadas
aleatoriamente, em diferentes ordens, e que chegariam ao mesmo ponto.

Trata-se de um conteudo artistico do campo cinematografico e néo
essencialmente jornalistico. Um género vigoroso hibrido (o que, claro, se aproxima a
impureza do conteudo biografico) e também de vastos significados. Comparato (2015)
recorda que o documentario nasceu com a fotografia e depois foi conhecido como
“filme de propaganda”, para motivar as tropas aliadas ou nazistas durante a Segunda
Guerra Mundial.

Todos os pesquisadores do género concordam que se trata de produto
desenvolvido a partir de um ponto de vista, registrado de um recorte singular,
fotografico e evidente. Como foram os seus caminhos historicos de periodo de guerra
na Italia, com o neorrealismo, a nouvelle vague, na Franca, no final da década de
1950, e com correspondente no periodo do “Cinema Novo” Brasileiro, que também
defendia retirar as cameras dos tripés e respirar o0 ar das ruas. Jespers entende que
a caracteristica dessa arte é a elaboracdo de sua mensagem a partir de uma visao
Unica, original e pessoal sobre a realidade ou, como Nichols (2005) conceitua, que
gera uma “impressao de autenticidade”, o que ja relembramos sobre o conceito do
efeito do real. No caso, trata-se de uma fala em primeira pessoa. O documentario é
uma obra criada por um autor, pertence a um modo técnico e particular de registro e
divulgacdo desse olhar. Nao ha4 documentario sem que sejam elaboradas ideias
especificas ou com captacéo de imagens proprias para essa finalidade.

Lins (2004), ao estudar o documentarismo brasileiro de Eduardo Coutinho, um

dos principais diretores nacionais, salienta uma das principais discussfes sobre o

15 0O texto em off consiste em uma técnica para producdo audiovisual, incluindo o contetido jornalistico
ou mesmo para o filme documentéario, em que a narracédo € gravada e coberta por imagens.
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género, a de que nao representa a realidade pronta, mas “a realidade sendo produzida
no contato com a camera” (LINS, 2004, p.39). Posto que essa € uma atengao especial
no interesse de andlise desta pesquisa, as memodrias escolhidas e a realidade
construida em funcdo do presente imagético, podem representar uma espécie de
sutura autorizada, ndo sO pelo texto, mas também pela organizacdo das imagens.

Se a biografia escrita estd longe de restringir-se a uma colecdo de
acontecimentos, o documentario também opta por enveredar por enquadramentos
com preocupacao estética dentro de um periodo estreito de tempo. Um curta
metragem, por exemplo, ndo excede trinta minutos de duragdo, como também um
longa ndo costuma ir além de duas horas?® para uma exibicdo em cinema e também
na internet!’. O autor explica que o documentario de criacéo se apresenta em primeira
pessoa (tal e qual exemplificamos na abertura dessa discussao sobre a subjetividade.
“O documentario de criagao reivindica, de algum modo, esta limitagado (de se apontar
parcial)” (JESPERS, 1998, p.175).

Outra diferenca entre os géneros documentario e reportagem € sobre o papel
ocupado pelas imagens em cada um deles. Na reportagem, a narracdo em off
desempenha um papel de dar fluidez a historia e conectar partes que as imagens nao
foram o bastante para explicar ou transparecer as inten¢cdes. No documentario, essa
nao é a regra. O filme esta conectado a representacdes sociais e, também no caso
dos trabalhos biograficos, o cuidado de nao transformar o trabalho em conjuntos de
estereotipos.

Trata-se de um produto em que as imagens ganham um papel mais central, de
testemunho, uma vez que néo existe a obrigatoriedade do off. No filme, alias, a
imagem nao tem finalidade meramente ilustrativa ou para confirmacéo do que é dito.
Da-se aqui a utilizacdo da poética e vai além do que possa ser dito, conforme explicam
autores como Penafria (1999). “As imagens se sobrepdem ao que possa ser dito” (p.
23). No documentério, sdo ainda mais transformadoras na construcao de sentidos. As

imagens combinadas as vozes do off ou de sonoras'® compéem o que podemos

16 plataformas de streaming tém oferecido produtos documentarios em séries. Essa € uma novidade
nessa segunda década do século XXI de oferta de contetdo.

7.0 Youtube é o principal servico de postagens de videos disponiveis. Esta entre os trés sites mais
visitados na internet. Inclusive, os dois documentérios biogréaficos em andlise estéo disponiveis em
canais na internet. Outro servi¢o, com possibilidade de ser gratuito, € o Vimeo.

'8 Sonora ¢ a gravacdo com pessoas entrevistadas em um produto audiovisual. Conceito serve tanto
para a reportagem quanto para o filme documentario.
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entender por narrativa. As vozes sdo dispostas a fim de destacar o ponto de vista do
autor, incluindo perspectivas e argumentos do autor-enunciador.

N&o obstante, a autora chama a atencao de que seria um equivoco chamar o
documentario de “realidade”, mas mais apropriado considerar o género como um
recorte. “No caso de o documentario abordar a realidade parece sinénimo de a
representar com veracidade, fielmente. Ora, um mapa n&o tem uma escala 1:1, ndo
seria nada pratico e nem por isso a sua veracidade é posta em causa” (PENAFRIA,
2018). Um simulacro é a ilusdo posta em pratica. A ideia de que a questédo € a da
‘escala” é apropriada para avaliar os produtos que trazemos no corpus desta
pesquisa. Aumentar os detalhes nas cenas e excluir outros faz parte do que
chamaremos aqui de suturas.

O pesquisador estadunidense Bill Nichols compreende o documentario como
um género de multiplicidade de técnicas de roteiros e de técnicas de engendramentos
e costuras. Por isso também é considerado um produto impuro, com conceitos
complexos e, ao mesmo tempo, vagos. O autor entende o género como uma
possibilidade de produto biografico, com um molde de diferente viés cénico, mas com
uma representacéo reconhecivel do mundo para que seja explorado e leve a algum
tipo de compreensdo. Produtos de tamanha pluralidade de estratégias, o0s
documentarios remetem a uma ideia de referenciacdo permanente de realidades.
Como se ndo houvesse uma mistura adequada entre arte e real, sem contrariedade a
ética. Uma tradicdo no documentarismo brasileiro aponta para uma profusdo de
conceitos. “O fato de alguns dos trabalhos terem se consolidado no que denominamos
documentario acaba por obscurecer o limite entre ficcdo e nédo-ficcdo, documentacéo
da realidade e experimentacdo da forma, exibicdo e relato, narrativa e retorica (...)
(NICHOLS, 2007, p. 117).

O autor explica que alguns documentérios utilizam praticas ou convencgdes que
frequentemente associamos a ficcdo, como “roteirizacdo, encenacao, reconstituicao,
ensaio e interpretacao” (Idem), o que € natural em toda e qualquer montagem. Ha
encenacfes e utilizacdo de elementos diversionais de ficcdo nos dois filmes
analisados no corpus da pesquisa que tém, nas cenas realizadas, grande parte delas
feitas com cenario em estrutura de fundo neutro, em ambiente domeéstico, mas

também com imagens de arquivo, e com reconstituicdes em iluminagéo parecida com
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as cenas antigas. Os videos em movimento privilegiam a época e as fotografias do
periodo sdo os registros raros sobre um homem que tentou apagar os rastros.

Imagens produzidas (ou construidas) em Marighella, de Isa Ferraz, chamam
atencédo, como é a quebra de uma imagem de S&o Jorge, ou de barulhos permanentes
de tiros, movimentos de camera sobre imagens de arquivo, e as reconstituicbes de
episodios, que surgem para “cobrir” as sonoras dos entrevistados. Nichols aponta que,
de outra forma, alguns filmes de ficcdo utilizam praticas ou convencbes que
frequentemente associamos a ndo ficcdo ou ao documentario, como “filmagens
externas, ndo atores, caAmeras portateis, improvisacao e imagens de arquivo (imagens
filmadas por outra pessoa)” (Idem, p. 17).

Para o autor, a voz de um documentario serve para demonstrar uma
perspectiva especifica com propostas de olhares e argumentos que promovam um
encontro com a visdo do realizador. A voz é a perspectiva de um mundo que excede
ao filme, com alegag¢des de rememoragdo, na ilusdo do presente. “A voz do
documentario €, com muita frequéncia, a voz da oratéria. E a voz do cineasta que
tenciona assumir uma posicdo a respeito de um aspecto do mundo historico e
convencer-nos de seus meritos (NICHOLS, 2007, p. 79). E € exatamente por isso que
o documentario pode ou tem a finalidade de proporcionar impacto diante de fatos
desconhecidos para a historiografia conhecida. Um produto que aponte para questdes
oportunas que necessitem de mais contexto e novos olhares, como sdo os casos

trazidos aqui na tese.

1.3.1. Das empatias e subjetividades, e mais do que palavras

O género do documentario expde a subjetividade e a memoria do criador. Tal
como acontece na biografia, expde as tensdes da busca como um juramento de
realidade, e elementos aqui ndo sédo apenas textuais. Como aponta Dosse, a obra
biografica requer “empatia” e sé se conquista esse objetivo com o melhor
desenvolvimento dos personagens, resultando em uma acédo geradora de afetos.
Aqui, marcadamente pela escolha dos depoimentos e das imagens histéricas, que
trazem mais informacdes do que as palavras. No outro filme que faz parte do corpus
para esta pesquisa, Retrato falado para um guerrilheiro, de Silvio Tendler, ha também

0 recurso de trazer depoimentos de pessoas ligadas as causas politicas e sociais do
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lider revolucionario como personagens testemunhais, aliadas ou ndo ideologicamente
ao protagonista. A esse respeito, 0s documentarios, em principio, ndo tém a finalidade
de abracar o protagonista, mas os representa de formas diferentes do que ocorreria
na autobiografia. Trata-se de uma representagéo do outro, de um olhar incomum, mas
buscam influenciar por intermédio do que néo esta aparente.

Ha semelhancas na utilizacdo do off entre as obras. Se no filme da sobrinha,
Isa Ferraz, a voz de Marighella é trazida pelo ator L4zaro Ramos, na obra de Tendler,
essa acdo fica por conta do também ator Othon Bastos. Outras semelhancas com a
literatura, que precisam ser esmiugcadas em espaco da analise, estdo na divisdo dos
filmes em capitulos, o que € préprio no resumo de vida, uma forma de dar ordem ao
emaranhado de informacfes. Mais do que ajudar a organizar a narrativa, a divisdo em
blocos estrutura o recorte, ou sutura os elementos. No filme de Isa Ferraz, os capitulos
ganham as caracteristicas de “pistas”, e no de Tendler, obedecem a uma ordem
cronologica. Entendemos, como premissa, que sao estratégias de suturas, mas com
encaminhamento diferenciado.

Nos documentarios, existem convengdes de elementos como a ‘voz de Deus’
(do narrador, a voz over), as entrevistas, a gravagao de som ambiente e “os cortes
para introduzir imagens que ilustrem ou compliquem a situagcdo mostrada numa cena
e 0 uso de atores sociais, ou de pessoas em suas atividades e papéis cotidianos,
como personagens principais do filme” (NICHOLS, 2007, p. 116). A respeito da voz
de Deus, vale ressaltar que, nos filmes, essa gravacao incorpora pensamentos de
Carlos Marighella, narrados por atores. Esse é um recurso possivel para o audiovisual
em trabalhos como o documentéario, em que importa a informa¢éo, mas néo ha registro
passado de que tenham sido gravadas pelo guerrilheiro. Isso ocorre em diferentes
momentos nas biografias escritas. E possivel reafirmar essa semelhanca nas
costuras: a voz de Deus gravada ou escrita nos livros. Nos filmes, outro recurso seria
transformar em texto digitado na tela, mas néo teria 0 mesmo poder de atracao para
a imagem que acompanha o audio.

Se na biografia escrita, as conexdes em prol da coeréncia da narrativa
necessitam o abrigo de provas, o documentario biografico precisaria ir além: ter
imagens ou depoimentos gravados para que os conteudos facam sentido, e
exponham causas e consequéncias entre os ditos e nao-ditos, aqui considerando

sobretudo os elementos imagéticos.
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Alguns dos itens aproximam-se nessa perspectiva, como a cronologia das
cenas (que pode obedecer a uma ldgica linear ou ndo), a montagem (a partir de
diferentes pontos de vista, por exemplo), a técnica retorica (os elementos que indicam
como existe a verossimilhanca e a veracidade, como se torna convincente e
comovente), e as perspectivas do autor transmitidas na obra. O cuidado com o publico
por uma tela e ndo por paginas exerce no diretor a necessidade de gerar
contemplacdo, mas também ser suscinto. Assim como ndo se repetem palavras no
texto escrito, ndo é admissivel que a mesma imagem apare¢a mais de uma vez nas
montagens.

O “imperativo da empatia” € um conceito adotado por Dosse (2015) que se
refere a produtos biograficos e precisa ser adotado na narrativa filmica. Trata-se de
condicao fundamental para fazer o trabalho andar no tempo, o que interrompe as
audacias de inserir novos acontecimentos e mais personagens se nao for em
profundidade. Ha uma limitac&o em relacéo as caracteristicas do produto de se contar
historias sem que existam imagens para fatos extraordinarios sobre o cotidiano
comum, ou imagens de eventos comuns referentes a vidas consideradas
extraordinarias.

Como nas biografias em livros, importa o detalhe. S6 que, nos trabalhos com
imagens, “detalhe” € um nome de plano, uma espécie enquadramento mais fechado
do que o de close up'®. Nos filmes, que ndo costumam exceder duas horas de
duracéo, o niumero de personagens desenvolvidos também influencia a extenséo da
narrativa. Com mais personagens em menos tempo, as historias de cada um deles

tendem a se apresentar mais superficiais e a gerar menor empatia. Nao obstante, o

19 530 enquadramentos principais: plano aberto (mais distante do objeto principal, voltado para a ambientaco
e o amplo contexto); plano médio (o objeto fica ao centro e mais proximo do que o aberto); plano fechado
(conhecido como close up e revela-se pela preocupacdo com a intimidade). Em um maior nivel de detalhismo,
podemos considerar o plano geral (derivado do plano aberto, em que o ser humano, por exemplo, se for o objeto
principal, ocupa espaco reduzido da imagem); plano conjunto (também é aberto, mas ha mais elementos na
cena, como outros humanos na imagem); o plano americano (do joelho para cima); a panoramica (quando a
camera passeia por um angulo maior do cendrio), o plano sequéncia (cenas em movimento em que ha maior
exploragdo sem cortes); o meio primeiro-plano (da cintura para cima); primeiro plano (do peito para cima);
primeirissimo plano (do ombro para cima e busca revelar detalhes de expressdo, naquele que é considerado o
big close up); e o plano detalhe (que revelaria parte do rosto, das maos ou de qualquer outro objeto trazido para
a cena). Entender os enquadramentos serve para avaliar intencionalidades do diretor/autor e até mesmo uma
possibilidade de transicdo entre as informagdes. Como no documentadrio, os escritores fazem opgdes por
“planos” das imagens descritas e que vao influenciar a compreensao sobre as cenas dos livros. A utilizacdo do
plano-detalhe nos dois produtos é elemento constante para que progrida a aproximacdo do publico com o que
foi descrito, por vezes, a exaustdo. A descricdo do detalhe, alids, é elemento que perfaz a caracteristica dos
géneros biograficos.
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objetivo dos documentarios sociais é o de aumentar e amplificar a arena de discussao,
ilustrar personagens que possam compactuar com solucdes. Trata de esmiugar para
levar a sentimentos. Por mais personalista que seja a proposta de roteiro, como nos
livros, a histéria de um é a ilustracéo para designar o rumo de pessoas, representacao
de uma comunidade ou de um pais. Pelo poder da imagem e do audio, esse tipo de
trabalho artistico reverbera condi¢Bes politicas e ideoldgicas do tempo filmado e do

tempo narrado.

1.3.2 — Montagem, costura e cicatriz

A organizagdo do filme, o sequenciamento das cenas, 0 argumento e
tratamento das informacdes adequam-se as intengdes do artista responsavel pela
obra. Como num jogo de construcdo de pecas, um quebra-cabeca ndo estatico, o
documentario distingue-se pela capacidade de comover e ser verificavel, apresentado
por uma légica especial e temporal. Syd Field (1995), por exemplo, entende que o
roteiro € uma “histéria contada em imagens, didlogo e descrigao, dentro do contexto
de uma estrutura dramatica” (p.37), seja para ficcdo ou para a nao-ficcdo
(documentario). Comparato (2009) explica que a producao do roteiro assemelha-se a
escrita dramatica, com uma “combinacao” de codigos e que alcanga funcionabilidade
(ou organicidade, como defendemos) a partir do todo que é representado. Em filme,
guando se salta de um cenario para outro sem a devida transicdo, ocorre um
desequilibrio no narrado. Essas transicdes sdo emblemas tipicos dos cortes (e por
gue nao das suturas empreendidas em uma obra). O que era invisivel e estava apenas
na imaginacao precisa se apresentar como “imagem real”. A ideia deve se transformar
em argumento completo, com as partes encaixadas e que denotem um caminho
percorrido. Em uma comparagdo com a arte do escritor, Carriere explica que “o
romancista escreve, enquanto que o roteirista trama, narra e descreve” (1991, p. 101).
A trama traduz-se pela imbricacdo das imagens e das informacdes reorganizadas pela
conveniéncia da edicao.

Uma sequéncia de entrevistas no documentario com pessoas em diferentes
locais pode ser um formato de que o equilibrio ndo ocorre pelo espaco, mas pelo
assunto em comum, ainda que em tempos diferentes. Podemos reunir depoimentos

em cenarios e tempos diferentes, mas com iluminacdo semelhante para estreitar a
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proximidade entre os entrevistados, por exemplo. A ordenacgéo entre essas partes esta
prevista no roteiro, mas é na montagem que vai ser viabilizada. Nichols (2007), por
exemplo, ilustra que esses depoimentos em sequéncia podem servir a uma
‘montagem da evidéncia’, sem que isso caracterize inadequacdo, mentira ou
ficcionalizacdo. “As vozes que enunciam no documentario pertencem a um conjunto
discursivo organico que estamos chamando de narrativa” (NICHOLS, 2007, p. 138).
O estado orgéanico da colagem entre as pecas em video € o que faz o tempo passado
transformar-se em ritmo de tempo presente, a ilusdo de que as cenas ocorrem naquele
momento, e que, em suas juncdes, ha uma relacdo de causa e consequéncia entre as
partes.

A simplicidade, por exemplo, da montagem de Quem matou Eloa, de Livia
Perez (2015), em que todas as entrevistadas aparecem uma a uma em ambiente
escuro, diante de um monitor de televiséo, traz unicidade na critica ao papel da midia
na cobertura da morte de uma adolescente em S&o Paulo, e que se unem as imagens
de arquivo apenas pela iluminacdo. Ou nas cenas de Ilha das Flores, de Jorge Furtado
(1989), em que a evidéncia da fome daquela comunidade se da em cena produzida
da entrada de um chiqueiro e um reldgio que estipula o tempo permitido para recolher
os alimentos que os porcos rejeitaram. Até a chegada na llha das Flores, todas as
cenas sao produzidas (isto é, foram montadas para promover argumentacao sobre a
indiferenca da sociedade e assim comover o espectador). Integrantes da comunidade,
por exemplo, olham para a camera e essa intervencéao reivindica uma alteracdo do
cenario propositalmente.

O pesquisador brasileiro sobre documentarios Ferndo Ramos escreveu um
artigo que cunhou a expressao “cicatriz da tomada”. “A imagem intensa é a matéria-
prima deste embate que, concretamente, "mata” e "fere", nos solicitando diretamente
o estabelecimento de valores” (RAMOS, 2013, p.77). Para o autor, a presenca do
estranho (o biografo) na cena interfere no conteudo e na indumentaria da cena. “Esta
intensidade (que € a intensidade da vida no mundo) € propriamente a cicatriz da
tomada na imagem, constituindo um dos tragos diferenciais da tradicado documentaria”
(Idem, p.3).

A cicatriz seria fruto dessa intensidade, do sujeito que sustenta a camera e
escolhe planos. Essa subjetividade, em uma nogao que colabora com a premissa para

a analise que sustentara a tese, pode ser utilizada como uma tipologia para estudo no
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corpus escolhido. Coincidentemente, o termo “cicatriz’ coaduna-se com a ideia de
encontrar as suturas biograficas. Nao obstante, entendemos aqui que a cicatriz € a
consequéncia das suturas necessarias para o desenrolar do roteiro biogréfico. A
revelacdo em frames dessas intencionalidades pode ferir a narrativa, mas possibilita
as conexdes complexas para as revelagcbes de vida biografada.

Nesse sentido, Nichols defende a voz do documentario como “voz de Deus”,
como ja mencionamos, incluindo-se todas as vozes que atuam para a coeréncia
narrativa, do proprio diretor em offs, dos entrevistados, em sonoras ou dos sons de
ambiente. “O cinema documental independente traz um olhar novo sobre os eventos
do mundo e conta, com verve e imaginagdo, histérias que expandem horizontes
limitados e despertam novas possibilidades (NICHOLS, 2007 p. 25).

O filme documentario biografico, como trabalho de néo-ficcdo, traz
representacdes culturais em que cada cena junto a montagem e organizacao da
narrativa impde uma estrutura de pensamento diversa, 0 que traz as relacdes de
poética e verossimilhanca em um sistema com suas proprias regras de estrutura, mas
com os desafios semelhantes a biografia escrita. “O documentario possibilita ‘outra
convengao’ a partir da predominancia de uma légica informativa que organiza o filme
no que diz respeito as representacdes que ele faz do mundo histérico” (Idem, p. 43).
Trata-se de uma obra, pois, que sustentaria uma proposta de olhar para a historia com
determinadas representacdes particulares, historicas, politicas e sociais do mundo em
gue vivemos. Mas s se torna viavel se essa historia contar com imagens presentes
ou de arquivos.

O autor defende que os documentérios viabilizam a capacidade de observar
guestdes oportunas que necessitam de atencado também no tempo presente, como é
0 caso das obras sobre Marighella, mesmo cinquenta anos depois de sua morte. Isso
ocorre porgue, mesmo passado tanto tempo, questionamentos sobre a importancia
da democracia foram visibilizados na midia e por varios produtos artisticos e culturais.
Os filmes trazem reflexdes presentes sobre opressdo mesmo nos tempos
democraticos. De outra forma, no tempo de producdo desta pesquisa, houve
declarado apelo pela volta da ditadura militar. Durante a campanha a presidéncia da
Republica, que elegeu o capitdo aposentado do Exército Jair Bolsonaro, isso tornou-
se evidente. Nesse sentido, os ideais e posicbes de Carlos Marighella foram

atualizados e sua discussdo torna-se pertinente mesmo que haja resisténcia a
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memoria dele por grupos interessados em reescrever a histdria de tortura e violéncia
nos periodos ditatoriais brasileiros.

No contexto das producdes artisticas cinematogréficas, € valido ponderar que
esses trabalhos ndo abordam o mundo imaginado, mas uma visado do cenario que
vivemos. "Vemos visdes (filmicas) do mundo. Essas visdes colocam diante de nos
questdes sociais e atualidades, problemas recorrentes e solugdes possiveis”
(NICHOLS, 2007, p.27). Essas solucdes, alias, fazem parte obrigatoriamente da
estrutura filmica, de desenrolar das problematicas apontando para algum olhar, e por
isso  ndo-neutro. Sempre ha um ponto de vista, um recorte.

A subijetividade do diretor e da equipe na obra cinematogréafica € marca do
trabalho e da memodria dos realizadores, incluindo o olhar disposto para tratar de
temas que produtores considerarem haver conteudo para isso. Qualquer opinido dos
profissionais envolvidos na producédo em relacédo ao “real” é, por definicdo, parcial. O
documentario de criacao reivindica, de algum modo, essa limitacdo (JESPERS, 1998,
p.175). Na visdo de Ramos, trata-se de “cicatriz da tomada”. A proépria presenga do

diretor € uma costura que se estabelece no filme.

1.3.3. Producéao e encenacao

Para a formulacéo da narrativa, o documentéario pauta-se no mundo historico e
faz uso de imagens reais ou produzidas, depoimentos de pessoas reais ou falseadas
por atores, em prol da histéria. O que é caracteristico, porém, € que ao contrario das
obras de ficcdo, quer-se transmitir uma histéria que de fato ocorreu, sejam quais forem
os artificios a serem utilizados. De acordo com pesquisadores da &rea, um
documentario pode “manipular” e trazer informagdes imprecisas € nem por isso
deixaria de ser identificado com esse género.

Outra discussao recorrente sobre esse tipo de produto € sobre as encenacdes
presentes em conteudos vistos como realidade. Roteiro detalhado e encenacéao (para
reconstituir uma ocasido, por exemplo) sdo elementos basicos para a narrativa
documentéria, segundo Ramos (2013). Para o autor, os procedimentos de montagem
da narrativa documentaria nao se distinguem muito daqueles da ficcdo. “A
continuidade espaco-temporal que vemos no documentario obedece, portanto, a

procedimentos de montagem que tém sua ancora na unidade-plano fundada na
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tomada” (RAMOS, 2013, p. 86). Jespers pondera, entretanto, que a liberdade criativa
gue o documentario dispde ao cineasta permite que o produto apresente este
fragmento do real com uma visé@o Unica e pessoal. Ndo raro, os autores assumem a
ideia de que um documentario biografico descobre-se mais dos pensamentos do
diretor do que do personagem reconstituido. Para diminuir essa cicatriz, o autor expde
as provas. Ao mesmo tempo, esses rastros, para serem atraentes, tém uma aparéncia
de ficcdo em busca do real. Ramos defende que ndo é possivel distinguir
documentario da ficcdo, como se fossem espécimes diferentes das ciéncias naturais.
Tanto € assim que os diretores indicam nos filmes que se trata de um documentario
guando € o caso.

O documentério, para o autor, esta fundado em caracteristicas singulares e
mais estaveis do que as da ficcdo. Entre essa reunido de caracteristicas, tem-se que
ate o final da década de 1950, predominava a locucéo fora-de-campo, a chamada voz-
over. “A partir dos anos 1960, com o aparecimento da estilistica do cinema verdade,
o documentario mais autoral passa a enunciar asser¢gées mais dialdgicas” (RAMOS,
2013, p. 23). Essas assercOes dialdgicas referem-se aos depoimentos e as entrevistas
provocadas pelo cineasta.

Outra observacao interessante que o autor traz € que, no documentario
contemporaneo, existe uma tendéncia de se narrar em primeira pessoa, que € o0 que
acontece nos filmes observados sobre Marighella. Naquele produzido pela sobrinha,
Isa Ferraz, a diretora, ao tratar das memdrias da familia, estipula um discurso emotivo
sobre as auséncias-presencas do tio revolucionario. Alias, as pistas para identificacao
de um documentario refere-se a intencdo social de quem produz: presenca de
locucéo, de entrevistas e depoimentos, utilizacdo de imagens de arquivo, intensidade
particular da dimensao da tomada e rara utilizacdo de atores profissionais (no corpus
selecionado, ha participacdo de artistas consagrados para a narracdo e nao para
atuar), mas também cenas produzidas.

Nessa mesma linha, Puccini (2007) acrescenta que se trata de uma obra
repleta de recortes, entre a concepcao da ideia e a edic¢ao final do filme, que marcam
a apropriacdo do real por uma consciéncia subjetiva (PUCCINI, 2007, p. 20). Ocorre
gue nos materiais biogréaficos o trabalho de producéo inicial, com a pesquisa dos
contetdos histoéricos e das imagens de arquivo, representa o maior valor de um

produto como esse. Para efeito desta pesquisa, é fundamental levar em conta que a
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costura de um conteudo utiliza-se das jun¢gbes dessas imagens (0 que garante a
existéncia do produto em um nivel semelhante ao dos personagens na biografia) e os
préprios testemunhos que precisam estar gravados para garantir a forgca-motriz do
género.

As discussdes sobre montagem de documentéario auxiliam na formulagcédo de
uma estrutura de compreender os elementos da edi¢do e as suturas previstas para
tratar o produto como um organismo (termo utilizado também por Nichols) que precisa
sobreviver. Na organizacdo metodolégica, sdo essas as diferencas que podem ser
estipuladas para uma analise sistematica dos dois documentéarios, em uma relacéo
semelhante a que é feita para os livros. Isso ndo quer dizer que se trata de idéntico
procedimento, mas que, a partir da indicacdo das caracteristicas desse tipo de
material, é possivel estabelecer padroes que podem respeitar as peculiaridades de

dois géneros complexos e hibridos.
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Figura 7 - Marighella foi a jornais denunciar violéncias (Arquivo Publico/RJ)

1.4. Da carne, 0Ss0S e vestigios: personagens revividos

“A histéria ajuda-nos a sair da ilusdo maniqueista em que a memaéria muitas
vezes nos envolve: a divisdo da humanidade em dois compartimentos
estanques, bons e maus, vitimas e carrascos, inocentes e culpados”
(Todorov, 1979)

A personagem é a figura essencial para a conducdo da narrativa. Neste
capitulo, a ideia é identificar como essa construcéo é fundamental para o estudo dos
géneros aqui propostos. Estdo aqui esbocos da participacdo da autonomia do retrato
do herdi, do recorte do mito e das relacfes de resisténcia atribuidas a essa figura do
discurso. O olhar para o tema é fundamental para observar essas criaturas do mundo

do papel ou das imagens.

Esse alguém deve ser visto pelas células, tecidos, o6rgaos, cheiros, o que
pensam e sentem. O personagem, como o “diabo”, nos trabalhos biograficos mora
nos detalhes. SO vive se houver detalhe. Ndo somente nos conceitos, adjetivos

isolados, nos substantivos esparsos ou nos adveérbios imaginativos. A linguagem de
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atributos, claro, colabora sobremaneira para identifica-lo, mas sé o identificamos com
alguma preciséo nas rela¢cdes minimas. O verdadeiro ndo estaria apenas nos grandes
eventos, mas enquanto escova os dentes ou pensa antes de dormir. Na vida de
Marighella, ndo apenas nas maiores agdes de guerrilha, como no assalto a um trem
ou banco, mas na intimidade das reunides com militantes. Ndo s6 nas conversas e
dialogos relembrados, mas no siléncio de Marighella diante do temor, ou mesmo no
temor silenciado pelo tempo, que sO os trabalhos biogréaficos sdo capazes de
renumerar. Uma recuperagao e reexame na constituicdo do “ele” pelos olhos e
esforcos do “eu”. Frangois Dosse (2015) anotou pensamentos de autores que
detectavam ou mapeavam de que substancia seria feita uma biografia (e por
extensdo, um documentario biografico, também aqui a ser estudado). E é fato. Essa
construcao so se faz eficiente quando esta expressa nas narracoes, descricdes e nado-
ditos. Do que se constitui a muda de roupas, ou quantos livros Marighella guardava
embaixo da cama, ajudam a constituir o sujeito da acao.

Colaboram para compreender os elos entre as “criaturas-narrativas” (parafrase
a constituicdo dos homens-narrativas de Todorov). A reconstituicdo desse ser de
carne e 0ssos (mas de papel) ndo se resume a um apanhado de acontecimentos.
Kendall (1965) explica que o personagem ficcional, por outro lado, € uma criatura do
tempo do romancista, enquanto que o biografado € uma criatura do tempo real, e essa
€ uma diferenca referencial que muda mais a substancia do que a aparéncia. No
romance de ficcdo, Candido explica que o personagem vive em funcéo das ideias do
autor e exprime a ilustracdo de determinadas situacfes e identidades. Na biografia,
ele é apresentado como extraordindrio e Unico.

Seja qual for o plano, o personagem € pretexto de reencaminhar a narrativa.
“Temos de ser capazes de compartilhar ndo somente a grandiosa cronologia humana
de crescimento, maturidade, morte, mas também os padres menos importantes de
experiéncia sequencial” (KENDALL, 1965, p. 37).

Esses acontecimentos seriam, no entender do estudioso, 0s comportamentos
“semi-ocultos” que explicariam as relagdes do homem com o mundo real, ou aquele
gue se apresenta como referente. Propp (2006), por exemplo, entende que 0s
personagens sdo definidos por sua contribuicdo ao enredo e seu impacto sobre a vida
do herdi. No caso em estudo, a respeito do biografado, podemos pensar que esses

personagens podem ser avaliados particularmente o que efetivamente realiza, ndo o



93

gue sente (alias, um dos recursos e “regras” do jornalismo literario e da etnografia,
conforme ja avaliou Lima). Aqui mais um exemplo da conjuncado entre a literatura, o
jornalismo e as ciéncias sociais).

Nenhuma vida se apresenta como um relatério de enumeracéo de fatos, posto
gue construcdo da persona ndo se traduz em curriculo para emprego. Vestigios de
vida sao feitos principalmente dos fatos triviais, daqueles que publicos leitores passam
a se identificar, como o medo de voar, as insonias, o dinheiro que falta, das frases
recorrentes ou das palavras de amor que escreveu em uma carta perdida. Mais do
gue adjetivos, a personagem s6 faz sentido pelo que se mostra e é compreendido. A
disposicdo e os encaixes dessas informacfes (porque sdo também elementos
persuasivos na descricao) identificam que o sujeito extraordinario € também comum,
possivel de existir. O detalhismo na abordagem dessa existéncia pode prenunciar
outros momentos relativos de contextos, valorizar a tolerdncia com a diferenca de
modos de pensar e ir além do senso comum dos rotulos.

No jornalismo, na biografia ou no documentario, a construcdo da personagem
relaciona-se com a exploracdo de atividades uma pessoa real com o0s
desdobramentos possiveis de serem registrados sobre a vida e constru¢do com uma
rede de complexidade, isso acontece na teia dessas circunstancias em prol da
identificacdo do sujeito e de sua histéria possivel. O papel difuso do narrador-autor
ndo pode ser confundido com alguém neutro da historia ou um contador de casos.
Cada elemento incorporado a narrativa desvenda os lugares do ser humano em, no
geral, posicdes de tensionamentos e por onde a avenida dos conflitos faz a curva.
Nessa caracterizagdo, entdo, pensamos que ndo existe ruas retas sem buracos. Se
esse caminho é feito segundo arbitragem do autor, maior vai ser o encontro com o
referente se estiverem expostos 0s entroncamentos e também as esquinas
desenhadas. Nem todo o transito de informacdes percorrera a histéria sem idas e
vindas.

E fato também que o autor coloca elementos de sua propria concepcéo na
narrativa a partir da experiéncia que entende ter com o protagonista da historia ou
com a histéria que acredita garantir com os elementos que restaram. A construcao da
persona neste caso é feita, e isso fica evidente nas narrativas, como um vasculhador
de pistas. A metodologia, por vezes, é exposta para a garantia do juro da montagem

equilibrada da figura que nao pode ser de papel. “Podemos nos referir a pessoas reais
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[...] mesmo quando esta personagem tenha um correspondente na vida real, um ser
humano de carne e osso, na narrativa ela assume as fungdes de personagem’
(MOTTA, 2005, p. 73). O integrante da historia necessariamente é alguém que vai
forcosamente fazer circular a narrativa. Assim ocorre na biografia, na autobiografia,
no retrato, no perfli e também no  documentario  biografico.

A narrativa ndo se baseia apenas no outro, mas fundamentalmente no eu em
uma estrutura de disfarces dos comportamentos discretos. Esse € um olhar possivel
para compreender que ndo estdo assim téo distantes os processos de composi¢cao
em relacdo aos personagens ideais da ficgdo. Mas, os trabalhos dos autores e
diretores trazem para si, constituinte também como € dessa observacao, o recurso de
explicitar que a informagéo observavel €, de fato, comprovavel. Na literatura, a
linguagem n&o é figurante. E componente protagonista das relacdes de sentido de
toda e qualquer obra. Por isso, é dever do analista considerar a forma para articulacao
entre as partes que compdem narrativas faticas ou ficticias. As reunides dos fatos
ideais servem como uma espécie de emolduramento de uma narrativa emotiva, e de
proximidade declarada (sejam obras autorizadas ou nao).

A localizacao desse individuo que conta a historia revela o personagem, mas
também as memoarias de si mesmo. O contexto perigosamente abrangente desses
tipos de narrativas demonstra o caminho por onde se quer navegar ou percorrer. Nao
ha historia de vida que ndo seja, em seu cerne, de conflitos (internos, externos,
aparentes ou verdadeiros) ainda que possa simploriamente se apresentar como a
formacédo das intrigas relacionadas ao individuo, quando sabemos que existem atores
e forcas multiplas que sobrecarregam a criatura, ou atribuem a ela comportamentos a
partir do viés psicologista da formacéo identitaria do ser.

Os personagens das reportagens ou dos géneros biograficos comportam-se
com alguma semelhanca com aqueles da ficcdo. As figuras do discurso sé existem
porque promovem o enredamento das narrativas. Melhor definicdo ainda é a de
Todorov (1979), que traz o entendimento de que narrativas s6 existem porque ha
personagens que atuam sobre elas, ou em funcdo da existéncia das pessoas reais.
Conforme revelam autores como Pena, Damasceno e Lima, autores brasileiros que
estudam as narrativas literarias e biograficas, os personagens nascem com as
mesmas atribuicbes de relevancia, de serem acreditados, de funcionarem como

elementos que também ajudam a suturar o que néo foi verificavel. A promessa de que
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0 ser agiu daquela forma indica o enredamento, a atmosfera, e as estratégias de
deslocamento das informacgdes para a posi¢ao que 0s autores considerarem de mais

pertinéncia para o fluxo informacional.

1.4.1. Figuras do discurso, testemunhos e construgdes

Interessa-nos estudar nos eixos tanto as representagdes como 0S encaixes
dessas personagens. Nesse relevo, faz-se possivel compreender que a estrutura da
obra é orientada em funcdo desse alguém, por onde pode dar a impressao de que
todos os fatos receberam o olhar do protagonista. A constru¢cao dos personagens que
movimenta a obra € apresentada para gerar identidade ao momento historico e
também se revela chave para constituicdo do sujeito. Esse ser de mil faces € a raiz
da histoéria. A narrativa somente evolui em funcéo dessa sobrevivéncia.

Tamanhos séo esses detalhes que os tiros no corpo de Marighella voltam a
arma, sua corrida pode ser admitida de tras para frente e que, mesmo diante do
referente conhecido, da histéria do homem que morre, nos vemos em um thriller de
suspense, o romance policial, o filme que deixa o publico com olhar fixo. O todo s6 faz
sentido porque ndo buscamos apenas a histéria, mas sua carne, seus 0SSOS,
sentimentos e vestigios. Nao nos interessa na tradicdo crista, por exemplo, a
crucificacdo, mas o caminho antes do calvario, o percurso do heroi que se sacrifica.
N&o nos interessa apenas a chaga, mas como se chegou até ali.

Nos trabalhos biograficos observados, os dias e momentos anteriores ao andar
pela Alameda Casa Branca, em Sao Paulo, onde foi assassinado, sdo mais
fundamentais do que os tiros, a par de que, nessa histéria, a morte é tema de
controvérsia histérica. Ao resgatar o traco de denuncia da literatura, é possivel
compreender que as historias de personagens ganham vulto além de si mesmas, do
povo e da comunidade em que ocorreu. Nas biografias, o personagem também é
ilustracdo, como séo nas ficces que também trataram sobre as violacfes reais em
periodos de ditaduras.

A narrativa s6 existe porque o personagem vive. Animado pelas escritas, refeito
como se fosse possivel, retransmitido ao ventre das primeiras linhas. Reuter (2007)
considera que, nesse género, personagens devem ser compreendidos em uma

narrativa pela repeticao e dos tipos de acdes a que estdo submetidos nessas mesmas
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paginas. De fato, isso que poderia gerar atribuigdes a “certas pessoas” de culpa ou
meérito de processos histéricos em que geralmente ndo passaram de atores
privilegiados.

Quem traz andamento para a narrativa € o personagem. Conforme Todorov
(1979), trata-se de uma figura do discurso em construcdo. A compreensdo € que 0
personagem teria fungcéo de identificagéo social (nesse caminho de representacdes,
a identificacdo é utilizada na literatura e também no jornalismo como critério para
existir, para ser noticia). “O que a confianga na palavra de outrem refor¢a, ndo é
somente a interdependéncia, mas a similitude em humanidade dos membros da
comunidade” (RICOEUR, 2007, p.175). E tdo vivido, tdo claro, a criatura descrita em
detalhes, agil, anda, respira, e caminha para um fim, que parece humana.

Alids, Todorov ajuda a pensar sobre os encaixes dos personagens, costura
realizada para organizar a narrativa. O autor discute que a aparicdo de um
personagem em uma narrativa significa que o proximo tera o que dizer, e que vai
complementar, de alguma forma, o personagem anterior. “Uma histéria segunda é
englobada na primeira; esse processo se chama encaixe” (TODOROV, 2003. p. 123).
Sao dos encaixes que as histérias sobrevivem, sendo essa acdo, conforme
entendemos, um caminho para a composicao sutural da organicidade de um texto.

E somente uma figura de papel, mas parece mais. Derrida (1997, p.98) indica
que a presencga do personagem traria “uma promessa de verdade”, caracteristica que
também discutimos como argumento e fundamento para a coexisténcia biografica (e
poderia ter utilizada tanto para a historia como para o jornalismo). Essa figura de papel
gue respira, inspira, engasga-se. A relacdo autor-leitor € a que rearranja essa
existéncia.

Para efeito de analise, Motta fornece um importante alerta para uma situacao
em que se trabalha com o referente, com uma figura de papel que tem certiddo de
nascimento e outros registros que a afastam de uma ideia do impossivel ou do irreal.
N&o é uma figura textual que apenas move algum tipo de reflexdo, mas uma existéncia
prometida, que néo € lida somente naquele pedaco de texto, naquele papel rasgado
do resto ou numa imagem recortada do video. Se o0s personagens devem ser
considerados como “figuras do discurso” (MOTTA, 2005, p.73), ndo ha como registra-

los simplesmente como pessoa real.
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Para o analista da narrativa, conforme considera o pesquisador, é necessario
considerar a existéncia do personagem como figura de um universo textual e ndo estar
apegado ao que pode ser representado no “mundo real”. Isso ocasionaria um registro
refém de uma memoria do referente e ndo do texto. Para analisar o conteudo, é
possivel entender que o personagem que morreu esta também ali vivo. Resgatado.
As personagens vivem, realizam e se projetam por intermédio das atribuicdes
demandadas pela autoria.

Ha uma reaproximacdo em funcdo da imaginacdo dos leitores cercados de
expectativas sobre o que precisa ainda ser narrado. O ser nasce, chora, cresce e
caminha para que a narrativa também engatinhe, ou ande ou corra. Protagonistas séo
apresentados e representados antes mesmo do nascimento. Sdo anunciados como
se estivessem ja destinados ao desfecho. O caminho do sucesso ou da tragédia é
adiantado em diferentes fases da historia. Conduz-se a ideia de que as agruras ou 0s
problemas ja estavam descritos para a criatura de papel. Elas vivem, projetam-se e
geram movimento para desenvolver os capitulos ou fases de uma trajetéria.
Personagens jamais ficam paradas ou ignoradas. Nem enquanto dormem (o biégrafo
conta seus sonhos ou pesadelos), nem nos instantes de Ocio (servem na organizagao
dos pensamentos. Nunca cochilam se ndo por alguma motivacao. Protagonistas estao
sempre em atividade.

Os testemunhos também empurram a narrativa para a proxima decisao, para a
novidade. Em busca da proxima cena. A composi¢cdo combina projecéao da historia
com o contexto em que se encontra a personagem. Reuter (2007) vai ao encontro do
que disse Todorov ao entender que “toda histéria é histéria de personagem”. Na
biografia, esse conceito serve-nos para essa busca da aproxima¢ao com o romance,
com a ficcdo. E historia, versdo e ndo demarcada como real. A literatura, caberia a
funcdo social de resgatar as versdes que podem organizar o caos, € iSso pode ser
feito numa ressurreicdo dos mortos. Marighella, por exemplo, pode viver gracas as
suas obras e aos trabalhos feitos sobre ele.

Se as narrativas podem ser, pela logica, reconstrucdes discursivas ou uma
espécie de remodelacdo a partir do ideal de quem escreve, esses personagens
nascem a partir do espelho que se busca da criatura de papel. Tratar-se-ia, pois, de
um efeito mimético em funcdo da experiéncia idealizada. Uma estrutura organizada

para garantia de verdade e da comprovagdo das informacgdes.
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Caracteristicas de linguagem e de encadeamento colaboram para motivar a
crenca em uma criatura. 1Sso ocorre porque sdo apresentados tantos elementos que
entendemos estar ali um humano, e ndo apenas um rabisco de nome, idade e
profisséo. Personagens aparecem em cena como reais, como Vvivos. Na biografia, o
nascimento ou a morte sdo apenas partes dos detalhes que fardo a historia se
desenvolver. Nesses géneros que se propdem a contar uma vida, o aprofundamento
afasta a possibilidade de estarmos diante de meros mocinhos ou vildes. Séo tantas
as caracteristicas e fatos descritos/narrados, que a criatura apresentada ndo esta na
superficie. E profunda (ou redonda, no entender de Brait, 2017).

Reuter (2007) oferece possibilidades de andlise critica de personagens, o que
demandaria seis categorias e que pode ser utilizado também para discutir a presenca
e permanéncia em detalhes das criaturas. O autor define, por categorizacdes, que é
possivel estudar personagens partir de alguns itens: 1) qualificacdo diferencial: sobre
a natureza e qualificagdes atribuidas as personagens; 2) funcionalidade diferencial: o
gue esta atribuido a figura em relacdo ao seu papel na historia; 3) como o personagem
esta distribuido no material, com que frequéncia aparece e em quais circunstancias o
individuo recupera suas atribui¢cdes; 4) autonomia diferencial: como essa personagem
aparece ou so reencontra outras personagens; 5) pré-designacao convencional: aqui
é verificado quais sdo as principais marcas fisicas e de personalidade atribuidas a
esse individuo; 6) comentario explicito: a énfase do autor/narrador para se referir a
criatura nascida. Reuter nos ajuda a pensar a analise de personagem a partir das
acOes esperadas. Esses seis itens podem servir de caminho para esse estudo a fim
de elaborar uma busca metodoldgica das primeiras identificacdes das personagens
gue nos interessariam a desvendar em relacdo as caracteristicas empregadas.

Reuter (2007) baseia-se também em teorias narracionais da semiética e da
semiologia. Nessa perspectiva, Barthes, por exemplo, identifica que o sistema da
lingua pode ser definido por dois processos: articulagdo ou segmentacdo, e
integracao. Ele expde que a sequéncia da narrativa € uma “série logica de nucleos
unidos entre si por uma relacéo de solidariedade: a sequéncia abre-se assim que um
dos seus termos ndo tenha antecedente solidario e se fecha logo que um de seus
termos nao tenha mais consequente” (2011, p.40). Em acréscimo, podemos pensar
no modo de Brémond (1973), que vé trés posi¢des fundamentais das personagens:

paciente (a base de quem foi, € ou sera afetado pelas contingéncias), agente (de
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guando exerce a a¢do) e o influenciador (que intervém entre agente e paciente). Nas
histérias de suspense policial, por exemplo, a analise de personagem motiva a
compreender os movimentos de perfuracdo e alinhavamento da narrativa.

As historias sobre Marighella estudadas, por exemplo, seguem uma ldgica do
suspense entre 0s acontecimentos, e as construcdes de intrigas e conflitos do
protagonista com o contexto e com outros personagens. Em uma perspectiva dos
sentidos, € justo pois entender como ocorrem as articulagcdes entre os elementos do
relato. “Os informantes e os indices podem livremente se combinar entre eles: tal &,
por exemplo, o retrato que justapde sem constrangimento dados de estado civil e
tragos caracteriais” (BARTHES, 2011, p.37).

Para executar a analise de personagens, entende-se, por exemplo, que &
preciso reconhecer “a similitude em humanidade com os membros da comunidade”,
como ja disse Ricoeur (2007, p.175). Marighella é eivado, por exemplo, de
caracteristicas relacionadas ao comunismo, de duvidas, de rivalidades, de coragens,
de assumidas falhas, de amores, filiacdo partidaria, foto, identidade etc. O
personagem haveria entdo de ser um fenémeno diferenciado, mas representado como
individuo comum para querer leva-lo ao Olimpo.

Morin (1997), por exemplo, discute como a literatura e o jornalismo algcam
personagens a holofotes e os denomina como serem olimpianos. Olimpianos seriam
sobre-humanos no papel que “eles encarnam, humanos na existéncia privada que
eles levam”. O autor explica que, ao mesmo tempo que 0s discursos investem 0s
olimpianos de um papel mitolégico, também se trata de buscar o comum desses
personagens. “Mergulha em suas vidas privadas a fim de extrair delas a substancia
humana que permite a identificacdo” (MORIN, 1997, p. 87).

Sao biografadas as pessoas por intermédio do recurso de relatar a mindcia.
Aquelas que tiverem resgate da identidade de forma singular, com uma relacéo de
feitos considerados extraordinarios, e, nas obras, tratados como elementares ou
caracteristicos dessa alma. Os relatos ocorrem sob uma espécie de promessa de
verdade, com caracteristicas confessionais. Acontecem em mundos (das obras)
marcados por respostas, verdades e esquecimentos, propositados ou ndo. Derrida
(1997, p.98) indica que a presenca do personagem traria “uma promessa de verdade
até mesmo no perjurio”. Em meio a “verdades” imprecisas, o texto consiste em

reservar promessas de sacrificios em volta da trama e do enredo.
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1.4.2. - Mais do que esqueleto para a criatura

Os autores estudados indicam que diferentes analises podem ser apresentadas
a partir da ideia de dissecac¢ao da criatura. Se seus movimentos séo utilizados para a
costura, interessa, pois, a busca por um caminho metodolégico que se refere a cada
um dos movimentos de sutura ou tentativa de cicatrizacdo relacionada ao olhar para
a estrutura conveniente de apresentacdo. O tecido biografico € costurado, em
diferentes momentos da narrativa. Sao tdo minuciosas e diferenciadas essas juncdes
entre as partes que podem, conforme iremos apresentar, ser identificadas em
diferentes categorias.

Outro elemento préprio para andlise direciona-se as falas/vozes/sons
emitidos/atribuidos aos personagens (e colocados entre aspas, apos travessdes ou
em sonoras escolhidas uma a uma). Essa estratégia na formulacdo desse individuo
resulta em um conceito que € importante para que possamos fazer observacdes sobre
esses tipos de materiais biograficos. Reuter (2007), que estuda a andlise da narrativa,
explica que as citacdes podem estar presentes sem a mediacao do narrador, “como
se fossem diretamente pronunciadas pelas personagens e reproduzidas, sem
alteracdo, sob a forma de mondlogo ou de dialogo, com uma predominancia do
discurso indireto” (REUTER, 2007, p.62). Assim, claro, o pretendido efeito do real é
reforcado em narrativa com falas.

O texto utiliza até o “pensamento” do sujeito biografado. E isso foi identificado
na observagao preliminar para esta pesquisa. Ora se “Marighella pensou que estava
voando”, pode ser estratégico identificar a origem do sentimento, como o faz
Magalhdes (2012) em nota de verificacdo. A origem esta na autobiografia (um produto
com viés de denuncia politica sobre a violéncia individual sofrida) que o revolucionario
escreveu e que publicou no ano seguinte a tentativa de homicidio.

Autores podem ousar mais ao escrever biografias. O primeiro trecho de Chato:
o rei do Brasil (MORAIS, 1992) apresenta 0 empresario da comunicacdo em um
hipotético sonho enquanto estava internado em coma em um hospital no Rio de
Janeiro. No delirio, ele e a filha devoravam carne humana no Bispo Pero Fernandes
Sardinha. O texto introdutério do bidégrafo obedeceria a um desejo antigo de Assis
Chateaubriand (expresso na epigrafe da obra) que ele gostaria de ser evidenciada a

sua origem amerindia. "Inteiramente nus e com os corpos cuidadosamente pintados
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de vermelho e azul. Chateaubriand e sua filha Teresa estavam sentados no chéo,
mastigando pedacos de carne humana (...)” (MORAIS, 1994, p. 17). Em que medida
héa realismo por aqui? O género impuro e complexo torna possivel a licenca poética.
Os paragrafos seguintes ao delirio canibalesco esclarecem que o personagem estava
deitado com dano cerebral e sem reagéo.

E a partir desse momento critico que a histéria de Chatd é apresentada. O autor
passa a descrever as conversas de médicos e enfermeiros em relagdo ao personagem
famoso. As conversas relatadas, além de produzirem esse efeito de realidade,
intensificariam a dramaticidade dos eventos e também acelerariam o caminho da
narrativa. Em nosso olhar preliminar, trata-se de um caminho de costura do contetdo
levando a situagao do ponto “A” para um entendimento de uma nova realidade ou
acontecimento com mais rapidez narrativa para um ponto “B”, lugar em que o autor
pode entender importante de se achar. Principalmente se foram findados os
elementos conhecidos sobre o ponto original.

O primeiro capitulo de O mago: a incrivel historia de Paulo Coelho (2015),
também de Fernando Morais, recorre a uma viagem do biografado a Hungria, onde
ele vai receber um prémio e € tratado como um superstar para somente depois voltar
a trajetéria cronoldgica. Uma estratégia interessante também na biografia sobre
Roberto Civita, O dono da banca: a vida e as ideias do editor da Veja e da Abril (2016),
escrita por Carlos Maranh&o. O inicio do texto traz o personagem poderoso internado,
em estado de coma, e nos episodios afetivos e familiares que antecederam a morte
dele. Ja o biégrafo Ruy Castro tem opcdes semelhantes nas aberturas literarias e
historiograficas em Estrela Solitaria (1995), sobre o jogador Garrincha, e em Carmen
(2005), sobre Carmen Miranda, a “brasileira mais famosa do século 20”. Nas duas
obras, o autor escolhe abrir pela retomada dos antecedentes das existéncias dos
personagens biografados e em qual Brasil vado nascer aquelas personalidades.

Para se realizar uma andlise eficiente da presenca da personagem/fonte de

informacdo?°, é, de acordo com Motta, preciso compreender que as personagens

29 No conceito de Nilson Lage (2001), “fonte de informagao” € no jornalismo toda pessoa ou documento
gue fornece subsidio para o desenvolvimento de uma narrativa. Fontes de informagéo podem ser as
personagens (que teriam a classificacdo de fontes independentes). Ainda em relagdo ao tipo ou
caracteristica das fontes, é possivel identificar-se as oficiais (representam instituicées e autorizadas a
informar), as oficiosas (ndo autorizadas a informar), as testemunhais e as especialistas. O autor chama
atencéo para avaliar criteriosamente a credibilidade de cada uma delas e que é necessério preferir as
documentacdes (mais precisas) as pessoas (sujeitas as falhas de memoria ou aos seus interesses
particulares)
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“habitam apenas a realidade da narrativa” (2005, p. 74). Fazem parte, dessa forma,
de uma construcao textual e estdo inseridos no contexto de um discurso. “Podemos
tomar a personagem como encarnacao de acdes que desestabilizam ou estabilizam
situagdes” (p. 76). Tal como o préprio autor entende e conforme se enunciou aqui a
respeito da reportagem, esse tipo de narrativa esta baseado nos conflitos, e
apresenta-se elemento “estruturador da narrativa”.

Todorov (1979) aponta que a andlise pode estar baseada no conflito dos
personagens, herdis, protagonistas e antagonistas. “Nas narrativas, estdo presentes
um ou VAarios protagonistas e um ou varios antagonistas opondo-se um ao outro”
(p-79). Analisar o que é atribuido a eles, via narrador ou citagdes explicitas por frases
entre aspas, € intencdo, levando-se em conta que o0s autores indicam uma priorizacao
a andlise de representacdes de personalidade, caracteristicas, tragos psicoldgicos e,
sobretudo, “pelo que fazem e como atuam”. A respeito do papel do protagonista, é
possivel observar que esse status de figura principal € definido pela frequéncia, a
recorréncia e a intensidade da intervencao nas ac¢des (intensidade foi elemento que
discutimos anteriormente referente ao documentario e que provocaria “cicatriz na

tomada de imagem”).

1.4.3 Tensionamentos, heroismo e o “demasiado humano”

No caso, 0 antagonista representaria outras forcas de conflitos ou
tensionadoras, contrarias ou de contraponto, o0 que néo corresponde a desqualificacao
das posicBes do protagonista. Outras figuras aparecem, sob essa mesma perspectiva,
em papéis secundarios. As andlises das narrativas biograficas buscam construcdes
ou caracterizagoes e, tal como definiu Motta, pelo seu “dinamismo funcional” (p. 95).
Em razao de se configurar como texto complexo, 0s seus personagens também o séo.
Seriam e deveriam ser redondos (como apontou Brait, 2017) e ndo planos. Eles
ganham tamanhos detalhes que se revertem em “musculaturas”, caracteristicas
fisicas e de personalidade, que proporcionam mudancas e reviravoltas na vida do
individuo. Os personagens biografados devem aparentar carne, 0SS0S € muitos
vestigios, e ndo serem resumidos a esqueletos tipicos da superficialidade, constituida
tdo somente de nome, idade e profissao, o que configuraria apenas uma figuracao.

Por consequéncia, os biografos utilizariam evidentemente mais os dados
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relativos para a construcao do personagem em relagéo ao referente do real do que os
romancistas em ficcdo ou do que os autores de conteudos hibridos. Isso néo significa
gue os autores da ficcdo ndo se apoiam nos fatos e nos espacos verificaveis, sendo
esse elemento estratégico, com a aparéncia de impuro (no sentido da mistura entre o
gue esta nas obras e 0 que se sabe da realidade). No entanto, a analise se vale para
recordar, como vimos, que todo personagem, seja qual for o género, relaciona-se com
a construcao de autoria, com autonomia e liberdade para moldar o retrato em
elaboracédo pelo autor. Seguindo por esse caminho de conflito, o personagem deve
ser visto “como um problema linguistico, ja que néo existe fora das palavras” (BRAIT:
2017, p.11). Essa é uma questdo importante a ser evidenciada pelo analista porque
h& um referente que é trazido pela autoria para garantir a existéncia do ser construido
para o trabalho.

A biografia, mais do que um reinvento, configura-se como um rearranjo ao caos
existencial tipico dentro do espirito de narrativa, posto que seria também impossivel
uma reproducéao fiel da realidade. O pressuposto importante aqui € que se trata
apenas de um simulacro. No objeto trazido para esta reflexdo, ha o papel polémico e
heroico de um guerrilheiro preso durante a ditadura civil de Getulio Vargas e depois
no recrudescimento da opressao no governo dos militares, € relido no século XXI. Isso
ocorre com as cores, referéncias e expectativas de outra época, sob o olhar de um
momento (em tese) democratico, mas com a perda sequencial de recursos sociais e
de garantias de livre expressdo e ainda de estrutura para as acdes relacionadas a
garantia e defesa dos direitos humanos.

O deslocamento do espaco-tempo entre personagem e reconstrucao literaria
cinco décadas depois continua fazendo sentido porque representam validades
universais. Candido (1998) defende o valor desse papel no cenario de obra sendo
ficticia ou ndo. “A narragcdo, mesmo a nao ficticia, para ndo se tornar em mera
descricdo ou relato, exige, portanto, que ndo haja auséncias demasiado prolongadas
do elemento humano” (CANDIDO: 1998, p.28). Auséncia humana gera descricao da
natureza morta, como o0s etnografos também concebem na antropologia ou no
jornalismo. Todorov (1979) e Reuter (2007) sdo autores que explicitam que nao
existem personagens fora da acdo nem acdo independente de personagens. Os
personagens aparecem entdo para a sobrevivéncia da narrativa. Eles somem de

determinados fatos se essa for a destinacéo deles, lembrando que estéo ali também
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para garantir afeto e empatia junto ao leitor, em funcdo de que sédo elementos
constituintes dos géneros do real. O acimulo de personagens em pouco espaco pode
diminuir a identificacdo social que se pode atribuir as histdrias e ainda prejudicar a
compreensao e a empatia em relacdo aos personagens principais, testemunhais e
integrantes da memoria exposta pela obra literaria.

Para analisar 0 objeto a que se propde a presente pesquisa, € primordial
compreender os ambitos a que essas figuras estdo colocadas. Elas devem ser
encaradas como figuras ideais construidas e constituidas pelos seus autores e
narradores. “Mesmo quando um personagem tenha um correspondente na vida real,
um ser humano de carne e 0sso, na narrativa ele assume as funcbes de um
personagem (...). A personagem € um ente, ndo um individuo” (MOTTA: 2005. p.74).

Candido (1998), em obra sobre o personagem da fic¢do, traz caracteristicas
gue podem ser transmutadas para o romance do real, ao elencar trés elementos
centrais do desenvolvimento do romance (o enredo, a personagem e as ‘ideias”).
Elementos internamente ligados (0 que podemos mais a frente compreender como
uma sutura) para a coeréncia da narrativa, mas que seriam inseparaveis nos
romances. “No meio deles (dos trés elementos), avulta a personagem, que representa
a possibilidade de adesdo afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de
identificacdes, projecao, transferéncia etc. A personagem vive o enredo e as ideias, e
os torna vivos” (CANDIDO, 1998, p. 12).

Voltamos a Todorov (1979) para lembrar que as narrativas sdo baseadas em
conflitos (como o sdo no jornalismo, conflito € categoria estruturante da grande
reportagem) dos personagens, herdis, protagonistas e antagonistas. Pensando nas
suturas textuais, a reconstituicdo dos episoédios de vida ocorre por intermédio do
personagem ou pelo narrador, que, ao mesmo tempo, ocupa fun¢des de personagens.
Se a reconstituicdo se faz em relacdo ao personagem, funde-se a isso a questédo de
guais sao 0s papéis que ele executa na narrativa.

Por isso, o documentario é compreendido aqui como instrumento de
transgressao, que pode ser adotado pelos profissionais da comunicacéo interessados
ndo somente em alterar a linguagem para um produto que requer profundidade
diferenciada. O género funciona também para tentar romper com as narrativas
hegeménicas disparadas como flechas pelos veiculos tradicionais e dependentes do

poder comercial e politico.
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Esses conteudos considerados tradicionais elaboram um fazer comunicacional
gue pode legitimar injusticas, perseguicbes e opressdo. O filme documentario,
diferentemente, pode ser instrumento de libertacéo, de viabilizacdo de novas esferas
publicas de discussdo, de debates e entendimentos com novas comprovacdes e
historicidades que podem alterar a percep¢ao, motivar mobilizacdes e criar produtos
comunicacionais e culturais em prol de outras representacdes e conhecimentos antes

nao pesquisados ou difundidos e, portanto, desconhecidos.
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Figura 8 - Marighella foi solto depois de dois meses na prisdo em 1964

1.5. Da memoaria e do testemunho, cortes aparentes

A proposta neste capitulo é a de levantar questbes importantes sobre as
idiossincrasias da memoria. Este item trata de questdes da violéncia, mundo referente
ao que se aborda nas biografias sobre o personagem Carlos Marighella, vitima de dois
periodos ditatoriais brasileiros. Nesse contexto, a ideia na tese sera discutir aqui
também, nesse contexto, sobre apagamentos e 0s consequentes cortes que o

esvaziamento de vozes pode proporcionar Como prejuizo para as narrativas.



107

Tudo o que é capaz de ser reconstituido deve ter valor de significagdo nessa
historia. “Para que haja memoria, é preciso que o acontecimento ou o saber registrado
saia da indiferenga, que ele deixe o dominio da insignificancia” (DAVALLON, 1999,
p.27). Uma das estratégias de recomposicdo da memoria é a busca pela
documentacédo (um recorte de jornal, um laudo ou uma indicagéo histérica sédo usadas
nas biografias e autobiografias como estratégia para conferir a veracidade). Isso
ocorre nas trés biografias elencadas como objeto desta proposta de tese. “(...) A
estruturacao do discursivo vai constituir a materialidade de uma certa memaria social
(ACHARD: 1999, p.11). As lacunas impostas pelo esquecimento s&o preenchidas e
suturadas, o que faz com que nem mesmo o passado esteja pronto, mas sempre em
mutacao por intermédio dos relatos e do discurso.

Pena (2004) acentua que a memoria dos personagens ou dos registros, quando
acionada para a biografia, torna-se mais um discurso elaborado para dar sentido as
lacunas, de tudo aquilo que ndo pode ser ouvido ou detectado. “A lacuna é
onipresente. O passado articula-se no presente, ou melhor, na presenca onde
elaboramos a memoaria e a transformamos em discurso” (PENA: 2004, p. 23). Essas
ideias vao ao encontro do pensamento de Bourdieu que trata como “impossivel” narrar
toda uma historia de vida. Iser também explica que, como nenhuma histéria pode ser
contada na integra, o préprio texto é pontuado por lacunas e hiatos negociados no ato
da leitura. “Tal negociagao estreita o espaco entre texto e leitor, atenua a assimetria
entre eles, uma vez que por meio dessa atividade o texto € transportado para a
consciéncia do leitor” (ISER, 1999, p.28).

O autor remete-se ao entendimento de que o individuo ndo é um ser passivel
de ser descrito de forma precisa. Isso ocorre por apresentar multiplas possibilidades
de atuacao em diferentes campos mutaveis, sendo que a unica constancia € o “nome
proprio”. Devido a isso, Bourdieu recomenda que se torna necessario analisar os
sujeitos biografados, bem como sua superficie social. Como tratamos no capitulo
anterior, Todorov explicita que, nesse aspecto, ndo existem personagens fora da acao
nem acgao independente de personagens. “Para que as personagens possam viver,
devem contar. E assim que a primeira narrativa se subdivide e se multiplica”
(TODOROV: 1979, p.131).

Nessas narrativas, o limite entre o que seria fato concreto ou agao romanceada

€ tema de estudiosos de géneros biogréaficos. Os testemunhos e, o que dai advém
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uma problemética, pode ser tratada como objeto no bojo dessa discussao, guarnecem
histérias de suspense ou de terror em meio a outras historias de violéncia, ao que
Sarlo (2007) chama de “guinada subjetiva” do testemunho. “A tendéncia académica e
do mercado de bens simbdlicos que se propde a reconstituir a textura da vida e a
verdade abrigadas na rememoracao da experiéncia (...) ndo séo surpreendentes. Sao
passos de um programa que torna explicito, porque h& condi¢des ideoldgicas que o
sustentam” (SARLO, 2007, pag. 14).

Nesse duelo mediado pela memoria, o fato é que o real e o imaginado nao
estdo cada um de um lado em oposi¢cdo. Estdo juntos, nos mesmos cenarios,
descricdes e narracdes, sob a égide das provas e das incertezas. Esses elementos
suturados estdo aparentemente cicatrizados. A memoria do narrador ou a do
personagem a quem o autor recorre estao sujeitas a um sem-numero de interferéncias
e duvidas, que ndo devem, no entanto, ser tratados como provas incontestaveis.
“Esses discursos testemunhais, sejam quais forem, sdo discursos e ndo deveriam ficar

confinados numa cristalizagao inabordavel” (SARLO, 2007, p. 47).

1.5.1. Dor e amor nas representacdes de género por Clara Charf

Héa discursos testemunhais de tanta relevancia que validam ou viabilizam a
narrativa. E quando a memoria ecoa a partir de um passado-presentificado (ou seria
um presente que se tornou pretérito no Brasil?) sob tensdo. Uma narrativa que ocorre
ao som de tiros, compassado pelo espectro de virtudes, idealismo, fugidio entre o
ontem e o presente que sobrou além dos documentos. Nas paginas biogréaficas
escritas por Mario Magalhaes, e também nas obras de Emiliano José e de Edson
Teixeira da Silva Junior, ou nos documentarios dirigidos por Isa Ferraz e Silvio
Tendler, uma personagem testemunhal, em especial, lanca luz a discussfes que se
tornam referenciais nessas obras. E Clara Charf (a companheira de vida de Carlos
Marighella), representada como uma mulher idealista, esposa do guerrilheiro durante
20 anos, de 1949 até o dia do assassinato dele, em novembro de 1969.

Essa mulher é identificada também como uma militante audaciosa e forte na
jornada de combate a ditaduras (primeiro a de Vargas e, depois, a dos militares que
tomaram o poder em 1964). Em um contraponto a ideia permanente que “Marighella
é valente”, Clara ajuda a refazer a trajetéria de um homem estudioso, determinado e

7

“‘doce”. Sob essa autorizacdo do sentir, Clara é representada como “amorosa’,
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“sensivel” e ‘“idealista”. Mas, na trama, a revolucionaria € apresentada em
deslocamento, parceira do protagonista, e ativa nas reunides da ALN, em contato com
as acodes urbanas de guerrilha. Vale, nesse sentido, em uma andlise mais pontual
sobre essas questdes de género, o que Dalcastagne (2015) havia criticado sobre ser
primazia de personagens masculinos da ficcgdo o movimento entre terrenos urbanos,
restando a mulher o deslocamento para outros cenarios, fora da cidade ou do pais.

Nesse contexto de representacdo de géneros, é indissociavel a ideia do
masculino guerreiro x feminino guerreiro. Mas as reafirmacdes de diferentes matizes,
como de “beleza”, “organizagado”, “persisténcia”’, “dogura” e “cuidado” sé&o
emprestadas de forma especial a essa personagem. Se Carlos age de forma até
misteriosa, Clara é quem traz a narrativa para a racionalidade e a faz aflorar. Nos
filmes, a personagem gravada demonstra imprecisdes e incertezas ao relatar
acontecimentos especificos.

Trata-se de uma laboriosa investida a uma personagem-chave, que nao
apresenta apenas a participacdo dos dois na guerrilha, mas nas circunstancias de
familia, trazendo ao debate discussdes sobre a luta contra 0 machismo mesmo em
espacos que sdo marcados por ideais de igualdade, como seria de se supor em um
partido de matriz comunista, e que, em algumas células, posteriormente, aderiu a luta
armada como forma de enfrentar a opresséo do Estado ditatorial. Outro tema que a
personagem dela traz para debate € o do racismo que o homem negro Carlos
Marighella enfrentou para garantir o relacionamento com a mulher branca nordestina
e de familia tradicional.

Neste estudo, em que Clara é um dos personagens principais e gue se move
e age em funcdo das memarias prevalecentes, em todos os produtos que fazem parte
do corpus de pesquisa, pode-se discutir como testemunhos atribuidos a ela
contribuem para representacdo de género na obra. Mesmo ndo sendo a questdo
central, pode ser identificado, durante a analise, que os vinculos estabelecidos com
os temas ligados a cidadania e aos direitos humanos podem ser elementos de coesao
e de sutura em obras que tratam sobre politica, resisténcia e revolu¢éo. Para isso,
preliminarmente, por exemplo, foram detectadas na biografia Marighella, o
guerrilheiro que incendiou o mundo (2012) participagdes em 48 momentos da

narrativa em que Clara Charf torna-se a figura central no discurso.
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Nessa identificaco, foi possivel preliminarmente estabelecer diferencas nessa
representacao: ora surge como companheira de resisténcia (na guerrilha), e como
parceira amorosa do guerrilheiro (revelando detalhes da relacao familiar). Os detalhes
das vidas dos personagens nos trabalhos biograficos, conforme observamos nos
capitulos anteriores, sdo, alias, elencados por Dosse como representacdes
fundamentais e elementos constitutivos na construcdo da narrativa biografica,
superando planos panoramicos da vida dessas criaturas. Os detalhes, e ha riqueza
deles em obras desse género, dispostos ao longo das narrativas, trazem vividez a
memoria, evitando que as cenas figuem embacadas, incoerentes ou aparentem
desconfianca por causa da incompletude.

Clara recorda fatos e circunstancias nas cinco obras estudadas e é
apresentada ao leitor e ao publico como integrante ativa do Partido Comunista
Brasileiro (PCB) antes de completar dezoito anos de idade. Ela fugiu de casa,
decepcionou o pai e foi trabalhar como aeromoga na companhia aérea PanAir (para
encontrar liberdade), nessa ordem de acontecimentos. “Com seu uniforme azulado,
de saia a casaquinho, fora apanhar documentos na sede do Comité Nacional do PCB.
Era um pombo-correio do partido numa época em que 0s servi¢gos postais ndo tinham
asas: aproveitava o emprego para levar e trazer correspondéncia de cidades
longinquas” (MAGALHAES, 2012, p. 195).

Articulada, trabalhou na assessoria parlamentar, defendeu ideais feministas ao
ser ativista de movimentos sociais, 0 que incluiu declarar-se a favor do divorcio e até
salario igual aos dos homens e das mulheres. Chegou a ser presa e torturada
psicologicamente. Solta, manteve a luta ao lado do companheiro-marido até o dia em
gue ele foi morto em 1969. No livro, surge como memoéria prodigiosa ao retomar
detalhes de acbes e de sentimentos retrabalhados pelo tempo. Ela se apresenta
emocionada, mas com clarividéncia. Nos filmes, seu animo diante das memorias
engracadas vai cedendo lugar a um olhar circunspecto e de tristeza. Nessa memoria,
estdo la as fugas refeitas, as dificuldades e as emocdes em citacdes curtas. Loira, de
olhos castanhos, abandona, de acordo com a obra e com o seu testemunho, familia e
vaidade, ja que na “luta”, ndo ha espaco para isso. As despedidas dela nas obras
referem-se ao exilio compulsério em Cuba. Clara volta a cena como alguém disposto

a revelar segredos, mas principalmente como uma sobrevivente.
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A exposicao de Clara Charf como testemunha referencial de uma suposta
realidade (acordo explicito na obra de ndo-ficcdo) faz com que a personagem ocupe
papel central das narrativas. Visto que o termo “experiéncia”, ndo deve ser lido como
o fato em si com os dados exatos, mas sim como resultado de discurso social mediado
a partir do olhar a si mesmo e ao outro (SCOTT: 1999). A personagem encontra
significacdo a partir do que serve a narrativa, funcional para fazer com que Marighella
sobreviva em meio a um cendrio cadtico, hostil e militarizado, entendido aqui como
“pais”. O testemunho de Clara também é uma forma de nao morrer, e de evitar a
morte.

A militante, como testemunha, traz materialidade da experiéncia vivida e, por
isso, é identificada com caracteristicas que nao sdo limitantes, mas singulares.
Segundo Elshtain (1987), nominacbes de inocéncia, fragilidade e maior
vulnerabilidade costumam estar ligadas ao feminino nas narrativas de ficcdo ou de
nao ficcdo. A mulher seria o corpo a ser protegido. Por isso também vale recorrer aos
escritos e aos filmes para avaliar o resgate e o testemunho que sdo feitos as
personagens mulheres de obras biograficas em meio ao cenario de resisténcia. Ao
masculino, sdo atribuidas informacdes de valentia, forca e coragem. Contra essa
|6gica, na biografia escrita por Mario Magalhaes, esses papéis ndo sdo apresentados
dessa forma, o que esta longe de ser negativo no aspecto de garantia dos direitos e
de valorizacdo do género, uma vez que reestabelece uma singularidade a partir do
gue 0s personagens enunciam.

A experiéncia de Clara Charf, embora lembrada dessa forma pelo autor, ndo
esta centralmente na ideia de “miss Classe Operaria”. Longe disso. Nao ha
neutralidade no seu testemunho, visto que ocupa um lugar também de guerreira, ainda
gue destinada principalmente a cuidar da logistica na Acdo Libertadora Nacional,
responsavel por acées de guerrilha durante o regime militar. No caso da observacéo
das obras sobre Marighella, é valido recordar Soares (2011), que trata da violéncia
simbolica contra as mulheres. A autora revisa a literatura para estabelecer multiplas
visdes que se desenvolveram principalmente entre os séculos XIX e XX. Clara é
mulher que esta situada, em suas ac¢des, principalmente nos anos 1960 e 1970. E é
justamente nessas décadas de 60 e 70 do século passado que Reis (2009), ao estudar
as escritas femininas na América do Sul, explica que as histérias das mulheres

passam a desafiar o discurso oficial. O testemunho avaliado de Clara Charf ocorre
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como acao politica. Selligman-Silva (2017) explica que o testemunho, entendido
também como memoria, existe a partir da defesa de uma causa, por vezes
contrapondo-se ao homem branco e heterossexual.

Esses relatos escolhidos pela autoria conflitam a relagcéo entre o feminino e a
situacao do pais. Por isso, uma hip6tese de pesquisa é que Clara Charf ndo traz
simplesmente o resumo das ideias de Marighella. Traz novo ponto de vista. As
memarias atribuidas a ela sédo de uma mulher de alguma forma interditada, ainda que
branca, descendente de europeus. Ela fala a partir de uma criagao judaica e que
precisa de autorizac¢des. Louro (2000) explica que as mulheres judias sdo submetidas
a especiais regras ou estratégias de disciplinamento, nas quais sdo ensinadas a ter
“vergonha e culpa”, a censura e o controle.

A propria personagem lamenta que o pai, Gdal Charf, proibiu que ela se
relacionasse com um negro, comunista e néo judeu (MAGALHAES: 2012, pag 196).
Elaresiste e depois passa a lutar, conforme explicitado pelo texto biogréafico, a diminuir
interdicdes politicas e até mesmo dentro da guerrilha, onde ela ndo imaginava que
assim ocorrerresse. A companheira de Marighella ocupa espaco privilegiado nos trés
livros e em outros produtos, como os documentarios em video. S&o validos para
compreender o valor da lembranca e da memoria ainda mais evidente.

No documentario Marighella (2012), de Isa Grispum Ferraz, sobrinha do
guerrilheiro, relatos com narracdo em off e imagens da infancia dela expéem como
teriam sido as aproximacdes com o tio célebre e perseguido pela ditadura. Ao tratar
do revolucionario, a diretora reconstréi, mais do que a histéria do personagem, seu
préprio discurso e suas emocfes. Os escritos deixados por Marighella, utilizados
como testemunho (portanto, memdrias construidas pelo personagem) foram utilizados
também no documentario como evidéncias de acontecimentos e iSSO serda mais
explorado a seguir. As palavras atribuidas a outros personagens, embora ndo sejam
exatas como definem Sarlo e Agamben (2002), foram tratadas como provas e se
distanciaram de narrativas ficcionais. Com registros de memoéria e de pdés-memoaria.
Na obra da autora, ela traz exemplos e contra-exemplos para designar os efeitos do
verbo “lembrar’ (ou do “vale lembrar”). Outro pensamento que pode ser util é a
referéncia a Derrida a respeito a utilizacdo da memaria no interior da narrativa.

Clara Charf é personagem fundamental nessa histéria e de referéncia no século

XXI para os produtos culturais que tratam sobre a luta armada no Brasil. O testemunho
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atribuido a ela evoca representacdes que excedem a posi¢cdo de uma coadjuvante. A
militante, que recebeu em 2019 o titulo de Cidada Paulistana cinco décadas depois
da morte do esposo, tem contribuicdo ativa ndo somente a histéria de Marighella, mas
também a trajetdria do Partido Comunista do Brasil e aos ideais de igualdade no pais.

Sao pelas palavras de Clara Charf que Marighella continua vivo e, por isso, as
acOes desembainhadas pela memoéria dela tornaram a presenca do revolucionario
resistente por muito mais tempo, sobrevivendo a ataques ditatoriais, além de
esmaecimentos e apagamentos de documentos. Clara, ao concordar em colaborar
com os diretores e escritores, fez a histéria retornar e, mesmo com as idiossincrasias
do tempo, ndo deixou as paginas amarelarem e fez com que as fotografias se
movessem. Os materiais biograficos também podem modificar a participante. Nesta(s)

histéria(s), a memoria virou Clara.

1.5.2. Na memdria das narrativas adversarias em periodo de excecao

Narrativas hegemoénicas por parte da midia tradicional criam solavancos nas
estruturas democraticas, uma vez que, se ha elementos de credibilidade, podem
confundir a opinido publica com informacgdes e viés deturpado priorizando o interesse
comercial e politico que for julgado mais proximo dos objetos desse mercado ou grupo
politico. Nesse aspecto, fez parte da formacao cultural e da criacdo de um repertorio
para a opinido publica brasileira a construcdo coletiva de um desenho, feito a partir
dessas narrativas a respeito da legitimacéo do golpe de abril de 1964.

A Ultima ditadura civil-militar no Brasil (1964-1985) provocou repressoes,
censuras, silenciamentos e praticas que foram, no papel, extintos com a Constituicao
de 1988. Maciel (2006), que estudou a trajetdria do revolucionario dissidente capitdo
Carlos Lamarca durante a ditadura, registra, por exemplo, que nos processos politicos
instaurados durante o periodo de excecao, os réus eram acusados de atentar contra
a seguranca nacional. No entanto, tem-se como consenso no século XXI que
episédios de censura ndo deixaram nunca de ocorrer, como também ndo cessaram
acOes oficiais via Judiciario ou de tortura ndo oficiais dentro de estabelecimentos
publicos, com caracteristicas semelhantes aos crimes praticados por agentes do
Estado daquele periodo.

Na democracia, distingue-se que ha liberdade para producéo de conteudos de

diferentes matizes culturais, incluindo as artes, a literatura e o jornalismo inclusive com
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obras para se denunciar, alertar e questionar sobre atentados a legislacéo vigente. No
entanto, em periodos de excecdo, infringem-se os codigos ou ha adequacéo das leis
para ratificar autorizacbes de violacbes de direitos humanos, por exemplo.
Preliminarmente, portanto, torna-se necessario ter por base que a imprensa a época
definiu-se como adversaria do governo de Jodo Goulart, defendeu a “ordem” pregada
pelas Forcas Armadas e por outros atores conservadores da elite brasileira. Retomar
a importancia e até o protagonismo da imprensa como um ator relevante e até de
priorizacdo nas narrativas ajuda a compreender por que conteudos biograficos ajudam
a se contrapor ao hegemaonico.

Por exemplo, a investigacdo da cobertura jornalistica sobre o guerrilheiro
Carlos Marighella colabora exemplarmente para identificar essas percepgdes. Por
outro lado, é possivel, e aqui se adota essa ideia como premissa, 0s cinco trabalhos
biograficos que fazem parte do corpus dessa pesquisa contrapdem-se a esse papel
aviltante da midia tradicional como formuladora de consensos.

Essa contraposicdo particularmente encontrada aqui € requerida como
formadora de contexto. Maingueneau (1995), que defendeu o rigor para a
categorizacdo dos discursos como uma necessidade humana, escreveu que, na
realidade, € necessario estudar tempo e local que viabilizaram o surgimento de uma
obra, dentro de um contexto biografico, que ndo é o “belo reflexo de eventos
independentes”. Isso reflete ndo somente na historia literaria, mas também na
orientacao estilistica de um trabalho.

O autor defende que, se a literatura participa da sociedade que a arte
“supostamente representa”, a obra seria também parte da vida do escritor. Nao a toa,
o olhar para o contexto, nem que seja no sentido de contraria-lo, € parte da acao de
resisténcia da obra de arte ou dos produtos comunicacionais. “O que se deve levar
em consideracdo ndo é a obra fora da vida, nem a vida fora da obra, mas sua dificil
uniao” (MAINGUENEAU, 1995, p.46). Nessa perspectiva, mesmo quando se aborda
a ficcao, Pellegrini (1996) recorda que uma suposta dualidade entre real e ndo real na
literatura ndo é o suficiente para responder algumas questdes sobre o valor literario
de uma obra ou as motivacbes que sdo carregadas no bojo dos escritos.
Componentes ideoldgicos agem em fungdo das contradigdes histéricas. “E impossivel
néo considerar a for¢a propulsora dos processos sociais e politicos (...) o texto literario

nao € aquele constituido exclusivamente através da linguagem e a literatura néo é
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apenas a producéo de ficgdes” (PELLEGRINI, 1996, p. 23). A autora ainda sentencia
gue o texto literario ndo existe a partir de uma relac@o causal entre realidade e obra,
mas de forma dialética no plano estético. A obra, entdo, ndo poderia ser entendida
“‘unicamente a partir da ilusdo, da aparéncia de vida e da preocupagao com suscita-
las, pois realidade e ficcdo ndao estariam em polos diferentes, mas em uma situacao
de reciprocidade.

Trata-se de uma elaborada unido tanto na ficcdo, como nas chamadas
narrativas de nao-ficcdo. O fato € que a democracia brasileira encorajou autores a
tratarem dos periodos ditatoriais, reabrirem gavetas, para revé-los, compreender
aspectos da violéncia e identificar como a arte se torna espaco para discutir o que
esta configurado como presente em agcao. Na literatura e no cinema, por exemplo,
narrativas de diferentes caracteristicas e hibridas, passaram a ndo necessitar da
conferéncia ou submissao da censura prévia. ISso gerou maior circulacéo de produtos
feitos durante os anos de chumbo, historias e personagens passaram a ser revisitados
com mais documentacao, com fios de suturas para unir depoimentos e documentos,
com carater memorialistico. Quem sobreviveu teve legitimidade de contar suas
historias.

Essa volta recorrente ao trauma da ultima ditadura brasileira tem, segundo
Selligmann-Silva (2017), a raiz de um tema recalcado durante décadas. Ele explica
gue, com excessdo do periodo de apuracdo e divulgacdo dos dados da Comissao
Nacional da Verdade (2012-2014), o tema era tratado mas também era esquecido na
midia. “No Brasil, ocorreu uma privatizacdo do trauma: apenas os familiares e pessoas
préximas as vitimas, além dos proprios sobreviventes, se interessaram pelo tema
(Selligmann-Silva in DELCASTAGNE, 2017, p.101) Em produtos biogréaficos e
documentais, 0s registros assumiram papel de denuncia. E, no jornalismo, por
consequéncia, faz-se uso desses conteudos também.

Para Maingueneau, o contexto envolve, além dos ritos de escrita elaborados
pelos autores, também os “ritos genéticos” e a trajetdria biografica de quem escreve.
“Esses ritos genéticos tém estatuto duplo. Sdo, ao mesmo tempo, uma realidade
histérica (...) € um sintoma das posi¢cdes estéticas que embasam as obras”
(MAINGUENEAU, 1993, p. 49). O autor exemplifica que os responsaveis pelas obras
envolvem-se diretamente nas tematicas que desenvolvem, e isso vai interferir na

concepcao dos géneros textuais e até fruicdo da organizacao e criatividade artistica.
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Cabem consideracdes em relacdo a isso, no campo dos produtos biograficos, ao
assinalar que a escolha da vida a ser esmiucada vai ter sempre um ponto de partida
e escolhas sobre o que pode ser considerado genética ao texto. Efemérides como séo
os do tempo de nascido ou de morte, ou revelacdes de fatos polémicos, ou acesso a
informacdes antes omitidas, sdo exemplos de eventuais motivagdes para a ativacao
desse gene da producdo. Ha participacao direta do autor nessa selecéo dos contextos
e até eventuais hibridizacbes entre conteudos chamados de reais com aqueles que
podem ser ficticios, a fim de garantir a narrativa artistica.

As biografias sobre Marighella trazem registro de um dos primeiros episédios
em que o comunista sofria nas paginas da imprensa. Ele havia sido preso e torturado
pela Policia em 1936. O motivo alegado: “praticas comunistas”. Como prova, 0s
investigadores mostraram originais de panfletos e jornais do partido na casa dele.
Magalhaes registra que a policia era “temerosa” de que Marighella se valesse do
acesso aos reporteres para denunciar o que sofreu. “Na manha de sabado, anunciou
a captura e distribuiu uma fotografia sua. (...) A cascata estampou a manchete do
Diario da Noite, o vespertino dos Diarios Associados” (MAGALHAES, 2012, p. 73).
Como Marighella era também poeta, o jornal ironizou no titulo: “Marighella nasceu
poeta e criou-se agitador”.

O Diario da Noite estampou que “esse vermelhago” ndo era “portador de
nenhum diploma cientifico” e que “Além de comunista, embusteiro!”. A prisdo foi
noticiada na reportagem publicada pelo Diario da Noite do dia 27 de maio de 1936,
gue trouxe foto distribuida pela policia (como ocorre, inclusive no jornalismo policial
realizado no século XXI), mostrando o rosto com um esparadrapo sobre uma leséo
provocada por torturas. Na reportagem, ha um contraste entre a ideia de extremista
perigoso e de filésofo e poeta. Mas também, em tom investigativo, a reportagem afirma
que Marighella é um “falso engenheiro - Nossa reportagem, procurando sindicar sobre
Marighella, apurou n&o ser o0 mesmo formado em Engenharia” (DIARIO DA NOITE,
27 de maio de 1936).

Ainda, de acordo com a pesquisa de Magalhées, o Diario Carioca veiculou que,
na Bahia, “sua palavra fluente dominava todos os espiritos fracos e faceis de
sugestao”. “Para os jornais, tdo dificil como acertar a grafia do sobrenome (...) era
escapar das esparrelas das versodes oficiais. Houve mais que deslizes. As publicacdes

imprimiram a foto na qual Marighella aparecia com um curativo num supercilio”
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(MAGALHAES, 2012, p. 74). O autor relata que o Correio de S. Paulo limpou aimagem
tirando o curativo, como se pode verificar em imagem que consta na obra literaria e
jornalistica. Uma acado que contraria a ética jornalistica e que estd em
desconformidade com a responsabilidade da imprensa. O apagamento dessas
marcas, alias, denota uma prética de discurso, de abrandamento da violéncia tipica
desse periodo. Cinco décadas depois ha ainda veiculos de imprensa e de parcela da
sociedade que coloca em duvida se o periodo ditatorial brasileiro, com governo de
militares, abusou da violéncia, em que pesem as provas apresentadas, e apagadas
por conveniéncia.

Em outro aspecto relevante nessa historia, antes de centrar foco
especificamente em uma das principais adversarias de Marighella, a revista Veja, um
episodio importante trata do atentado no cinema (em 9 de maio de 1964), quando o
comunista foi alvejado por tiros em meio a sua sessao de filme infantil no inicio da
tarde. Jornais como o proprio Correio da Manhd@ destacaram que ele ja estaria
dominado e de que ndo seriam necessarios os tiros para realizar a prisdo. Mesmo, ao
longo da vida, critico a imprensa, Marighella reconheceu que o veiculo ndo deixou a
“injustica” prevalecer nessa ocasiao. “O Correio da Manha, como é reconhecido, sem
discrepancias, teve uma atitude corajosa e contribuiu com firmeza para combater as
falsidades (da versao policial)” (MARIGHELLA, 1965, p. 28).

A leitura que o guerrilheiro fazia da midia esta em destaque na autobiografia
gue ele escreveu em 1965: Por que resisti a prisdo. Ele traz para a obra todas as
constatacdes que a imprensa teria feito da agressdo. Na autobiografia, o
revolucionario aponta que o veiculo “fulminou” uma nota do DOPS que alegava que
ele havia atirado contra os policiais. Assim que é liberado da delegacia, héa registros
nos trabalhos biogréaficos elencados de que Marighella foi as redacfes contar suas
versodes dos fatos, o que colaborou para que houvesse um duelo de informacdes, e
houvesse algum equilibrio entre as narrativas. As ideias sao utilizadas na biografia de
Magalhdes. Como elemento de articulacdo deste texto, destaca-se aqui o papel
desempenhado pelas “fontes de consulta” ou de informagdo que as duas obras
utilizam.

Coberturas contrarias e até dicotdmicas a determinadas correntes politico-
ideoldgicas podem surgir da escolha das fontes de informacédo. A pista do autor de

gue foram ouvidas exclusivamente as fontes oficiais indica a trajetéria da relagéo,
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como se exemplifica aqui, entre Marighella e a midia. Isso ocorreu ainda que o
guerrilheiro tenha dado demonstragdes de que fazia a leitura do quanto era aimprensa
era importante para a sua luta e ideais. Para entender como essas narrativas
jornalisticas rivalizam compreender o conflito como “categoria estruturante” da
narrativa no jornalismo, de acordo com pesquisa de Motta e Guazina (2010).

Deve ser tratado, entdo, segundo eles, como “uma categoria dramatica que
centraliza a narrativa jornalistica e tece os fios que encadeiam as acbfes das
personagens da politica” (Idem). Como explicam, o conflito estabeleceria os episédios
levando a sequéncias l6gico-temporais e “concatenam enredos de histdrias virtuais
mais ou menos completas, embora o foco recaia sobre as personagens que assumem
proeminéncia nos episédios” (Idem). A partir da desconfianga que a imprensa requer
como acao autbnoma, compreende-se ainda a ideia de “cobertura adversaria’
(GUAZINA, 2011), que pode ser refletida tanto no que prové do ethos profissional
como no entendimento das rotinas produtivas no jornalismo politico, por exemplo.
Nesse sentido, partimos das reflexdes de que o jornalismo poderia ser pensado como
“instituicao politica” e os jornalistas poderiam ser considerados como “atores
politicos”. Para Cook (2011), que é pesquisador do tema, a midia torna-se, ha medida
em que divulga atos do governo, propriamente governamental ao trazer ainda mais
visibilidade aos poderosos, ainda que devam apresentar e interpretar os feitos oficiais
a partir de valores jornalisticos. Nao raro, em coletivas de presidentes da Republica,
os profissionais comportam-se como esses divulgadores de frases e feitos do poder.

A biografia sobre Roberto Civita, dono da Editora Abril (Que criou a revista Veja)
revela uma postura dubia emrelacéo a Marighella e aos comunistas. Embora a equipe
da revista e da editora contar com repodrteres e editores (como era o proprio Mino
Carta, na chefia de redacéo até 1976, e que inaugurou Carta Capital em 1994) que se
identificavam com ideologia de esquerda, havia uma parcimdnia com as atrocidades
dos governos militares, inclusive com Artur da Costa e Silva (1967 — 1969) e depois
com Emilio Garrastazu Médici (1969 — 1974), periodos de maior violéncia da ditadura.

Uma das edi¢cdes de maior relevancia para realizar esse estudo foi publicada
no dia 20 de novembro de 1968, quando a revista trouxe a manchete “Procura-se
Marighella”, com uma foto dele de arquivo, do ano de 1964, época em que foi alvejado

no cinema. O subtitulo traz as sentencgas: “chefe comunista”, “critico de futebol em

Copacabana”, “fa de cantadores de feira”, “assaltante de bancos”, “guerrilheiro” e
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“‘grande apreciador de batidas de lim&o”. O titulo da reportagem de quatro paginas
(de 14 a 17) é “A cagada”, em que ele é apresentado como “um bom personagem’,
visto que teria caracteristicas “estranhas” para um guerrilheiro.

O subtitulo traz aspecto de protagonismo ao general Franca, o responsavel que
‘comanda milhares de policiais que, em todo o pais, estdo a procura do lider
comunista Carlos Marighella”. A abertura do texto traz a énfase principal da cobertura:
o guerrilheiro aparenta ser um homem comum, mas que é responsavel por crimes
ligados ao terrorismo. “De pé diante de um balcado de botequim no Posto Quatro de
Copacabana, tomando batida de liméo, Carlos Marighela prestava o seu depoimento
(VEJA, 20/ 11/68, p. 15).

O texto trouxe estratégia narrativa para se comparar as acoes da guerrilha com
episodios de televisdo, sem abordar qualquer relagdo como 0 mérito ou as causas
politicas do movimento. S&o apresentados personagens e colocadas suspeitas que,
ao final da narrativa, ndo trazem evidéncias da complexidade da situacdo. “Ha
também a inevitavel loura de 35 anos, suposta companheira de Marighela nos amores
e nos assaltos, que seria estudante de Medicina no Ceara ou aluna de Filosofia em
Sao Paulo, mas sempre é apontada como loura de franjinhas”. A “loura” seria Clara
Charf, companheira do revolucionario até o final da vida.

No dia 23 de outubro do mesmo ano, ainda com Marighella foragido, Veja ataca
ndo s6 o comunista, mas também ideologias de esquerda, em geral, ao afirmar que
“os clandestinos s6 ndo falam o que fazem”. Em duas edi¢des de 1969, sao feitas
alusfes a crimes que a Policia Civil de Sdo Paulo teria o guerrilheiro como principal
suspeito. Nao sdo apresentadas provas ou documentacdes que sugiram algo a esse
respeito. Ainda naquele ano de 1969, trés edi¢des destacam a cagada ao “terrorista”.
A revista volta a trazer o guerrilheiro na capa em 12 de novembro de 1969 para
destacar a sua morte. A manchete é a seguinte: “O terrorismo morre com Marighella?”
com a reportagem de onze (11) paginas intitulada “Estratégias para matar o terror”. O
produto traz os bastidores do trabalho da inteligéncia das policias militar e civil.

Uma caracteristica diferente do video em relacdo ao texto € o menor espaco
de representacdo do sujeito. Em geral, longas-metragens ndo costumam exceder
duas horas de duragdo, enquanto que biografias ultrapassam quinhentas paginas.
Antes de mais nada, é necessario entender preliminarmente caracteristicas desse

género do audiovisual. Deve-se levar em conta para os varios elementos da narrativa
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cinematografica sdo empregados de maneiras diferentes na realizagdo dos
documentarios.

Uma das hipoteses trabalhadas durante o curso de doutorado é de que, a partir
da ideia de que o jornalismo deva ser independente, alertar a sociedade sobre a
realidade que nos cerca, permaneceria uma memoria (fisica, inclusive) de um conflito
deslocado. Sob outro ponto de vista, mantida alguma relagéo de oposicéo entre atores
sociais, seria possivel identificar o que poderiamos chamar de “deslocamento de
conflito” ao conceber que haveria, ainda em hipdtese, uma reorientagcédo ou distorcao
do local inicial de atencao (o do contexto mais amplo do interesse publico).

Ao admitir que um conflito ocorra, por exemplo, no campo dos direitos humanos
de uma coletividade, poderia ser observado um deslocamento quando se particulariza
um fato sem compreender as multiplas relacbes em que podem ser conhecidas
causas e solucdes para fenbmenos sociais. Ndo se trata apenas de compreender
discordancias entre as partes, mas de reinterpretar os dados em novos cenarios. Em
uma formulacgéo livre, supondo-se uma denuncia de injuria racial ou de algum outro
tipo de violéncia, poderia ser considerado um “deslocamento” tratar o fato apenas
como episddico ou como registro simplesmente policial. No campo da politica, como
outro exemplo, poderia haver um deslocamento de conflito ao se contemplar materiais
declaratorios sem investigacao jornalistica que subsidiasse ou aprofundasse essa
denuncia geradora (o conflito inicial). Propositalmente, a memoéria do conflito estaria a
favor dos conteudos comerciais e hegemonicos e ndo no sentido de compreender as
resisténcias ou de esclarecé-las.

No ano de 1969, a revista Veja ainda trouxe nas manchetes atribuicdes de
criminalizacdo da ALN e de Marighella. “O terror esta cercado”, “O terror sem félego”
e “O terror esta cercado” foram manchetes em edigcbes dos meses de outubro de
novembro, as proximidades da morte do guerrilheiro.

Outro caminho de declarada guerra midiatica contra ideais de esquerda pode
ser constatada a partir de biografias a respeito de outros impérios midiaticos. A
biografia “Chatd: o Rei do Brasil” (1994), de Fernando Morais, por exemplo, revela que
0 empresario Assis Chateaubriand perseguiu com 0s seus veiculos impressos e
eletrdnicos comunistas e a Acéo Libertadora Nacional. Morais afirma que Chatb
moveu uma campanha que s6 se comparava aquela que empreendeu contra Vargas

e o tenentismo, depois da Revolucédo de 30. Na biografia, ha o levantamento que ele
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teria ordenado a sua equipe dedicar maior tempo e espaco nos jornais a flagelar
‘Prestes e seus sequazes’. O empresario temia a alianga em torno de comunistas,
lideres civis e oficiais das Forcas. “Para aterrorizar a classe média que cada dia mais
parecia simpatizar com o crescente movimento (ainda na década de 1930), acenava
com o risco para onde apontava ‘essa desordem que tomou conta do pais™ (MORAIS,
1994, p. 355). A estratégia, segundo o biégrafo, era provocar os brios de correntes
mais conservadoras com tematicas mais moralistas. Chato fez espalhar a ideia de que
a alianca poderia gerar uma ditadura fascista. O empresario também encomendou ao
escritor Humberto de Campos um trabalho (que ele teria feito de bom grado) um texto

de 40 péginas intitulado A mentira comunista.

1.5.3. Rastros do guerrilheiro: um universo marighelliano

Escritor, politico e uma das principais liderangas revolucionarias do século XX,
o baiano Carlos Marighella (nascido em 5 de dezembro de 1911 e assassinado em 4
de novembro de 1969) tem rastros, entre escritos e documentos, que viabilizaram aos
autores de biografias e filmes a producéo de trabalhos biogréaficos. Além das proprias
producdes, ja que era um ativo produtor de conteudo, documentos produzidos pelo
Estado brasileiro e testemunhos de pessoas que conviveram ou 0 estudaram sao
fundamentais na reconstituicdo do individuo. Os produtos publicados no século XXI
ganham riqueza especial também pela proximidade do tempo e do espaco. Pessoas
intimas a ele estavam vivas e colaboraram com os autores.

Isso ndo quer dizer que o distanciamento do tempo inviabiliza a reconstrucao
de alguém ou de uma época, mas podera haver prejuizos de informacdes concretas.
Por outro lado, a distancia pode ajudar na maior liberdade de criacdo, como biografias
sobre viventes mais distantes no tempo, como Pedro Alvares Cabras, Tiradentes, D.
Pedro | etc.

Os registros em outros documentos e livros que apoiaram biografias revestem
esse universo marighelliano requisitado de novos produtos culturais que trouxeram
mais informacdes sobre o sujeito. Eles chegam em verdadeiras homenagens, como
fizeram autores como Jorge Amado, em “Os subterraneos da liberdade”, um romance
publicado, pela primeira vez, em 1954, em forma de trilogia em que o heréi

revolucionério da obra de ficgdo chama-se Carlos. O mesmo Amado havia publicado
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em 1942 “O cavaleiro da esperanga” (em plena vigéncia do Estado Novo ditatorial de
Vargas), uma biografia (que ele chamou de romance biografico) sobre Luis Carlos
Prestes, como uma forma de pressionar o Estado por sua libertacdo. Ap6s a revolugéo
comunista de 1935, com a lideranga da Alianga Nacional Libertadora Nacional (ALN),
Prestes foi perseguido, e preso por nove anos.

Por outro lado, documentos que chegam ao século XXI, na mesma época em
gue trabalhos biograficos, resumem a trajetoria “real” do revolucionario Carlos
Marighella com agdes pela reparagéo da imagem do guerrilheiro. Um desses registros
€ a declaracdo de anistiado politico Post Mortem, em 5 de dezembro de 2011 (data
do centenério de nascimento dele). O parecer € assinado pela conselheira do
Ministério da Justica Ana Maria Guedes, que viria a ser referendado pelo governo no
ano seguinte. Consta no documento que Marighella iniciou militancia em 1930, com
18 anos de idade, e foi preso em quatro ocasides: nos anos de 1932 (por causa de
manifestacdo na faculdade e depois por poema escrito com criticas ao entéao
interventor na Bahia, Juracy Magalhées: “Juracy! Onde estas que nao responde!? Em
que escusa latrina tu te escondes”), em 1936 (por acusagéo de subversao, enfrentou
23 dias de tortura e permaneceu encarcerado por um ano), em 1939 (quando chegou
a ser transferido para Fernando de Noronha e que ficou preso até 1945) e em 1964
(inicio do governo militar, em que foi preso apds levar tiros de agentes do DOPS dentro
de um cinema no Rio de Janeiro).

Em 2019, no cinquentenario da morte de Marighella, Gilney Viana e lara Xavier
produziram um breve levantamento sobre os episédios relacionados as quatro prisées
do personagem. Em “Carlos Marighella: comunista e poetas de todas as horas”, os
autores propdem denuncia contra arbitrariedades. A primeira prisdo ocorreu no dia
22 de agosto de 1932, quando ele, que era universitario de engenharia da Escola
Politécnica da Bahia, participou de uma manifestacao junto também com estudantes
de medicina e secundaristas do Ginasio da Bahia, contra a Revolucédo de 1930. Ao
todo, foram presos 512 estudantes. Na prisdo, fez o poema contra o interventor em
uma parodia da poesia Vozes d Africa, de Castro Alves. Durante a detenc&o no
presidio estadual, fez os colegas de protesto vibrarem com os versos que declamou
pelo corredor do lugar. “Nem veem que o xadrez € o meu sudario/Que o horror vai

lavrando solitario (...) / Do teto e das paredes derrocadas/As aranhas espiam
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debrugadas/o carcere sem fim/onde aparece a caravana errante, amordacada pelo
torpe guante/ de um tenente ruim” (In Vozes da Mocidade Académica, 1932).

O “tenente ruim” era Juracy Magalhdes. Na biografia de Juracy Magalhées,
escrita por José Alberto Gueiros, intitulada “O ultimo tenente” (1996), o personagem
rememora os eventos daquele 22 de agosto. “Fui obrigado a prender 400 estudantes
rebeldes em um pavilhdo recém-construido na penitenciaria de Salvador para que
fossem ouvidos num inquérito” (GUEIROS, 1996, p 24). O préprio ex-interventor
recordou, na biografia, que a cada 22 de agosto eram feitas manifestacdes por
académicos do direito, e que eram estimuladas por “radicais de esquerda”. A memoria
atribuida a Magalhdes ndo trouxe, por exemplo, que as manifestacbes tiveram
também um civil morto, e pelo menos sete professores relacionados as manifestacdes
em conjunto com estudantes (pelo menos mais de 100 a mais do que a memoaria de
Juraci Magalhdes deu conta. N&o se sabe se pela passagem do tempo ou por
conveniéncia).

A militdncia de Marighella no Partido Comunista teve inicio apés ele iniciar o
curso de Engenharia na Escola Politécnica, e participou das “agitagées” entre 1928 e
1931. Alias, as trés primeiras prisdes durante o governo de Getulio Vargas remetem
a outros personagens importantes da histéria, para os quais ja ha biografias e outros
levantamentos. R.S. Rose, por exemplo, biografou a historia de Filinto Muller, “O
homem mais perigoso do pais” (2017) por ser o “temido chefe da policia da Ditadura
Vargas”. Na obra, o autor rememora a prisao de Marighella em 1936, quando ele teria
sofrido agressdes na altura dos rins. “No caso de Carlos Marighella, eles o chutaram,
espancaram e queimaram com cigarros. Em seguida, Galvéao (policial) empurrou seu
alfinete de gravata lentamente sob as unhas de Carlos” (ROSE, 2017, p. 202).

Como revela Frei Betto, em “Batismo de sangue” (1982), obra testemunhal
sobre os contextos e antecedentes da morte de Marighella (e as eventuais relacées
com os padres dominicanos), um habeas corpus colocou o revolucionario em
liberdade, mas a implantacdo do Estado Novo o langou nhovamente a clandestinidade.
“Sem temer riscos, o militante comunista mobiliza os trabalhadores paulistas contra o
nazi-fascismo” (BETTO, 1982, p. 11).

A segunda prisdo ocorreu em 1° de maio de 1936, no Rio de Janeiro, onde
estava depois de transferido pelo partido. Segundo explica o autor, os militantes

passaram a ser mais perseguidos por conta do levante de 27 de novembro de 1935,
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da Alianca Nacional Libertadora (ANL), de Prestes. Marighella foi libertado no dia 27
de julho de 1937, por forca de um habeas corpus. Mas o autor rememora que a
militancia fez com que a policia de Filinto Mller o prendesse de novo em 1939.

As torturas incluiram queimar as solas dos pés com macaricos, estiles sob as
unhas e até arrancamento de dentes. A biografia de Rose, sobre o policial, confirma
as torturas. De Séao Paulo, Marighella foi transferido para carceragem no Rio de
Janeiro, de la mandado para Fernando de Noronha. No presidio do Rio de Janeiro,
Marighella escreveu o poema “Liberdade”. Os ultimos versos indicam que ele
aguantaria as torturas “E que eu por ti, se torturado for, possa feliz, indiferente a dor,
morrer sorrindo a murmurar teu nome” (MARIGHELLA, 1994).

Antes de receber a anistia politica em 18 de abril de 1945, foi para o presidio
de llha Grande. Em liberdade, uma reviravolta que representa os periodos de maior
“paz”. Ele foi eleito deputado constituinte. Em dois anos, ja havia feito 195 discursos.
Um dos colegas de Parlamento foi um antigo perseguidor, Juraci Magalhdes. Em suas
memodrias, publicadas em 1982, o antigo interventor da Bahia alega que teve
participacdo na cassacdo dos mandatos dos deputados comunistas porque fez um
aparte contra Luis Carlos Prestes durante discurso do lendario comunista. “Perguntei
de que lado ficaria caso houvesse uma guerra entre o Brasil e a URSS, e sua resposta
ndo correspondeu ao patriotismo indispensavel a um congressista” (MAGALHAES,
1982, p. 122).

Depois da cassacao, Marighella tornou-se clandestino, mesmo depois com o
apoio do PCB a campanha de Getulio Vargas novamente ao Palacio do Catete. Frei
Betto afirma que o revolucionario passou a agir de forma anénima com o apelido de
“Preto”. Visitou paises da Europa e a China e o baiano viu-se em um meio a uma crise
ideoldgica que tomou conta do partido. Liderancas do PCB passaram a criticar linha
assumida por Prestes e Marighella como “revisionista e direitista”. “Marighella
manteve-se fiel a linha de inspiracéo soviética, enquanto o PC do B impregnava-se de
forte conotacdo maoista” (BETTO, 1982, p. 16). Biografias e autobiografia do
presidente Juscelino Kubitschek mostram que ndo havia simpatia do presidente por
comunistas, mas também ndo os perseguia. Reclamava, entretanto, das posturas
grevistas, mas sabia que as questdes eram mais complexas. “O mal nao estava no
comunismo, que era incipiente no hemisfério, e sim na deterioracdo social’
(KUBITSCHEK, 2000, p. 210).
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Em 1964, no dia 9 de maio, em episédio documentado com vastiddo pela
imprensa (39 dias depois do golpe militar), ocorre a sua quarta e ultima prisédo (em 9
de maio), quando é alvejado por policiais do DOPS dentro do cinema Eskye Tijuca,
no Rio de Janeiro. Ele, antes, havia combinado de se encontrar com a zeladora do
prédio em que viviam para receber algumas roupas. Vendo-se perseguido, entra em
uma sessao infantil e leva tiros. Ficou mais dois meses preso e libertado por
intermédio de um habeas corpus impetrado pelo advogado Sobral Pinto, profissional
gue ficou conhecido pelas causas de defesa de integrantes do Partido Comunista.
Biografias e documentarios sobre ele foram publicadas no século XXI, como “Toda
liberdade é ingreme” (2014), de Marcio Scalercio, que explica que o advogado foi
guem concordou defender lideres da intentona comunista, de 1935.

Elio Gaspari, com o seu “A ditadura escancarada” (2002), indica que, durante
0 regime, tinha-se a impressao que Marighella (com a alcunha de Meneses) estava
em todos os lugares e era o0 homem mais procurado do pais por causa das acoes de
terrorismo. A essa altura, Marighella via como Unica forma de mudanca a luta armada.
“A acusacao de terrorista ja ndo tem o sentido pejorativo que se lhe dava antes”,
escreveu o revolucionario no Manual do Guerrilheiro Urbano (1969), que circulou
naquele ano com cépias mimeografadas, e teve a funcéo principal de propaganda
politica. Em 1974, foi publicado em Portugal. “O guerrilheiro urbano € um homem que
luta contra uma ditadura militar com armas, utilizando métodos ndo convencionais
(...)Revolucionario politico e ardente patriota, luta para a libertacdo do seu pais, € um
amigo do povo e da Liberdade” (MARIGHELLA, 1974, p. 54).

O manual provocou repudio do governo. “O veterano agitador conseguira seu
primeiro objetivo: firmara-se a ideia de que havia uma guerra revolucionaria no Brasil
e que Carlos Marighella era seu comandante (GASPARI, 2002, p. 142). Jacob
Gorender, em Combate nas trevas (1987), explica que, em forma exagerada de
publicidade oficial, atribuiam-lhe todos os assaltos que se tinham noticia. Era um
“anarcomilitarismo”, no entender do autor. Gaspari explica que as agbes da luta
armada com a Acéo Libertadora Nacional (ALN) ndo eram do tamanho que a midia
ou mesmo 0s 6rgaos policiais atribuiam. Os efeitos de propaganda de Marighella
repercutiram no exterior, incluindo na Europa, entre militantes e artistas de

abordagens progressistas.
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Ainda, segundo Gaspari (2002), o cineasta francés Jean-Luc Godard doou a
ALN parte do dinheiro que ganhou com o filme Vento do leste. O pintor catalao Joan
Miré vendeu desenhos para colaborar com Marighella. Em meados de 1969 (ano da
morte do guerrilheiro), numa entrevista a publicacdo francesa Action, o guerrilheiro
manteve o impacto da discussado. “Marighella anunciou que a luta armada provocaria
uma intervengao americana no pais e ofereceu uma conclusao retumbante: ‘O Brasil
sera um novo Vietnd” (GASPARI, 2002, p. 148).

Tinham 300 militantes. Mas o Manual lancado pelo guerrilheiro tinha posicdes
de propaganda que seriam lembradas por simpatizantes (que alegam que o material
precisa ser observado em seu contexto) e por opositores (que argumentam ser a prova
da mentalidade terrorista do guerrilheiro). Entre os trechos mais polémicos, ha um

olhar de que o terrorismo n&o deve ser visto de forma negativa.

O terrorismo requer que a guerrilha urbana tenha um conhecimento
tedrico e pratico de como fazer explosivos. O ato do terrorismo, fora a
facilidade aparente na qual se pode realizar, ndo € diferente dos outros
atos da guerrilha urbana e acbes na qual o triunfo depende do plano e
da determinacdo da organizacdo revolucionaria. E uma acg&o que a
guerrilha urbana deve executar com muita calma, decisdo e sangue
frio. Ainda que o terrorismo geralmente envolva uma exploséo, ha
casos no qual pode ser realizado execucado ou incéndio sistematico de
instalacBes, propriedades e depdsitos norte-americanos, fazendas,
etc. E essencial assinalar a importancia dos incéndios e da construcéo
de bombas incendiarias como bombas de gasolina na técnica de
terrorismo revolucionario. Outra coisa importante é o material que a
guerrilha urbana pode persuadir 0 povo a expropriar em momentos de
fome e escassez, resultados dos grandes interesses comerciais. O
terrorismo € uma arma que o revolucionario ndo pode abandonar.
(MARIGHELLA, 1974, p. 60)

Outro trecho que é considerado polémico no trabalho é o que defende
execucoes de inimigos. “Execucao é matar um espido norte-americano, um agente da
ditadura, um torturador da policia, ou uma personalidade fascista no governo que esta
envolvido em crimes e perseguicdes contra os patriotas” (ldem, p. 41). Ele defendeu
gue a execugao seria uma agao secreta na qual “um numero pequeno” de guerrilheiros
poderia ser envolvido. “Em muitos casos, a execugcdo pode ser realizada por um
franco-atirador, paciente, sozinho e desconhecido, e operando absolutamente secreto

e a sangue frio” (Ibidem).
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Gaspari (2002) afirma que o texto se tornou o texto politico brasileiro mais
citado na literatura internacional da época e deu ao guerrilheiro a qualificacdo de
‘idedlogo’, ‘tedrico’, ‘patrono da guerrilha urbana’ e ‘estrategista do terror’. “Circulou
na esquerda pretendendo ser uma obra didatica que n&o era e, na direita, como se
tivesse sido aquilo que nao foi: um tratado de terrorismo” (GASPARI, 2002, p. 142). O
autor afirma que fez parte da construgdo de um personagem “mistura de escoteiro e
agente secreto” enumera que Marighella cometeu erros de principiante no documento,
como visdes sobre estratégias. “Ensinou que os helicopteros sao inuteis para
perseguir a guerrilha, pois tém dificuldades em pousar na malha urbana, como se a
sua missao fosse de captura e ndo de observagao” (Idem).

No livro Rompendo o siléncio (2003), assinado pelo general Carlos Alberto
Brilhante Ulstra, apontado pela Comissdo Nacional da Verdade (CNV), como
torturador durante o regime militar, o militar reformado utiliza a expresséo “idedlogo
do terrorismo” para se referir a Carlos Marighella, que orientaria a “sua organizagao”
por intermédio do minimanual, traduzido em varios idiomas e que seria, na opiniao
dele, seguido por outros guerrilneiros como Carlos Lamarca. O livro, segundo o
general Ulstra, serviu de ‘livro de cabeceira’ “para as brigadas vermelhas na Italia e
para o grupo terrorista Baader-Meinhoff, na Alemanha. Ela expressa o pensamento
de Marighella e o que se deve esperar dos grandes grupos extremistas” (ULSTRA,
2003, p. 37).

O material do ex-general ndo foi compartilhado apenas na ocasido e no calor
da opressao durante a ditadura, mas também durante periodos eleitorais no século
XXI, em 2014 e 2018, de forma a se contrapor a candidatos identificados como de
“‘esquerda”. Os prejuizos para a democracia por conta do regime militar foram
contestados por testemunhos como o de Brilhante Ulstra. O produto ganhou nova
visibilidade quando o entédo deputado federal Jair Messias Bolsonaro (que viria a ser
eleito presidente em 2018) dedicou voto pelo impeachment da presidenta Dilma
Rousseff & memoria do Ulstra, em abril de 2016.

Em Brasil: uma biografia (2015), Lilia Schwarcz e Heloisa Starling
contextualizam que enquanto Carlos Lamarca (capitdo desertor do Exército e que se
integrou a Vanguarda Popular Revolucionaria- VPR) buscava fortalecer a guerrilha no
campo, Marighella, “grande lideranga revolucionaria e previa enfrentar a ditadura com

a formacao de colunas guerrilheiras”, com alvos urbanos e convergir para o Sul do
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Para. Para as autoras, a morte de Marighella marca o inicio da ofensiva militar contra
a esquerda revolucionéria.

E importante anotar aqui nessa obra recente que as principais referéncias
sobre o guerrilheiro foram trazidas da biografia escrita por Mario Magalhdes. Uma
fundamental reflexdo € que, agregada a apuracdo de cada autor, as biografias tém
potencial de se retroalimentar, o que garante, de outra forma, a sobrevivéncia da
histéria/narrativa/versdes originados nos textos que as antecederam. Essas
representacdes culturais, em geral, foram reprocessadas em diferentes plataformas e
adquirem novos sentidos no século XXI, quando esse universo também é retrabalhado
em postagens na internet com direito a uma era de falseamentos de informacgdes,
trucagens de imagens, em acelerada difusao.

As reescritas biograficas ganham novos contornos e desafios de confiabilidade,
sob as necessidades do real, e as estratégias tipicas da ficcdo, num jogo de suspense
provocado pela pluralidade de emisséo.

Como sdo pistas e recompensas mediatizadas, memes misturam-se com
provas e registros, agora mais facilmente falsificados. Cinquenta anos depois da morte
de Marighella, aqueceu-se ainda mais o debate sobre seu legado e feitos em fungéo
também das repercussdes de produtos biograficos e a producao do filme de ficcao
Marighella, de Wagner Moura (obra que nao integra 0 corpus, mas que representa

repercussao da biografia de Mario Magalhaes.
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Figura 9 - llustragdo de fio de sutura (Imagem publica)

SEGUNDA PARTE:
PROCEDIMENTOS PEROPERATORIOS

Apresentacao dos procedimentos de metodologia e da analise do corpus

A narrativa € como um corpo. Precisa haver integridade entre as partes. Sob
essa Otica, trazemos aqui uma possibilidade de avaliacdo sistematica do corpus
selecionado, com a defesa inicial dos itens a serem seguidos, como a intencéo de
uma acdo simbolica e conceitual, para somente no capitulo seguinte apresentar a
analise desses materiais filtrados. O trabalho a ser apresentado inclui categorizacéo
dos materiais seguindo tipologias convencionadas pela medicina em relacdo as
suturas. As nomenclaturas tém expressdes coincidentes em relagdo ao tecido textual

e, por isso, passiveis das devidas adaptagbes ao campo estudado.
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A proposta é realizar investigacdo, andlise e reflexdo teorica a partir das trés
biografias e os dois documentérios a respeito do revolucionario comunista Carlos
Marighella. Essa ideia de categorizacdo das suturas poderia ser enquadrada como
procedimento de analise de conteldo, (com o apoio da teoria de Bardin, 1977).
Compartimentar a andlise traz, por si mesmo, riscos de generaliza¢des ou falhas que
reduziriam a argumentacao. Por isso, € necessario transcrever ao maximo os trechos
a fim de demonstrar os resultados apreendidos.

Para chegarmos aos objetivos pretendidos, em primeiro plano, busca-se
esbocgar uma categorizagao das “suturas biograficas” nos objetos selecionados a partir
de uma analise documental. Para expor a analise categorial, lembramos que o
trabalho parte de uma observacdo essencialmente documental, que seria um
conjunto de operacfes para representar o todo original e facilitar a consulta e a
referenciacao do conteudo selecionado. Gil (2008) explica que o primeiro passo nesse
procedimento consiste na exploracéo das fontes documentais, que incluem registros
oficiais, reportagens, livros, cartas, contratos, diarios, filmes, fotografias, gravacdes
etc. Para Bardin, a analise documental objetiva dar forma conveniente e representar
de outro modo a informacdo disponivel, por intermédio de procedimentos de
transformacédo. O propésito € o armazenamento sob uma forma variavel e a
facilitacdo do acesso ao observador” (BARDIN, 1977, p. 203, com grifos nossos).
Assim, segundo a autoria podera ser obtido mais informacéo e pertinéncia do conjunto
pesquisado. A analise documental € anterior a categorizacao.

De acordo com Bardin, em acréscimo, por outra vista, a categorizacdo € uma
acao de classificagcao de “elementos constitutivos de um conjunto por diferenciacéo e,
seguidamente, por reagrupamento segundo o género (analogia), com 0s critérios
previamente definidos” (BARDIN, 1977, p. 145). A analogia feita aqui remete as
classificacbes das suturas, entendidas nesta pesquisa como uma “combinacao
suturada”. As costuras ndo agem isoladamente, mas em um processo que busca
coesdao e coeréncia dentro das caracteristicas dos materiais coletados. A analise de
contetdo desenvolve-se em trés fases: (a) pré-analise; (b) exploracdo do material; e
(c) tratamento dos dados, inferéncia e interpretacao.

Para Bardin, a estratégia de codificagdo dos trechos a serem lidos remete a

interpretacéo e categorizagdo do material coletado a fim de ndo se ater a dados crus
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ou simplificados.

Por isso, as classificagbes aqui apresentadas devem agrupar a rigidez da
observacéo e da interpretacdo, com a possibilidade de propiciar discussfes teoricas
em vista dos resultados encontrados nas obras selecionadas de acordo com o que foi
apresentado na introducéo desta tese. “(A ideia) assenta implicitamente na crenga de
gue a categorizacao (passagem de dados em bruto a dados organizados) nao introduz
desvios (por excesso ou por recusa) ho material, mas que da a conhecer indices
invisiveis, ao nivel dos dados em bruto” (BARDIN, 1977, p. 147).

Até mesmo em funcdo das caracteristicas dos produtos biograficos e das
metaforas buscadas, (hum misto de fungbes de linguagem em que se quer
efetivamente demonstrar algo), sdo necessarios mecanismos de controle para a
rigidez da analise. Em que pese estarmos tratando de temas relacionados as
humanidades, como literatura e comunicacdo, € preciso, com 0 maximo de apuro,
reduzir os perigos em terreno prodigo de subjetividades.

Gil (2008), a respeito da analise de conteudo, identifica que o tratamento do
gue foi observado, a inferéncia e a interpretacéo objetivam tornar esses dados validos
e significativos. O autor expde que os procedimentos podem ser apresentados em
quadros para chamar a atengdo para as informacdes resultantes. “A medida que as
informacdes obtidas sao confrontadas com informacdes ja existentes, pode-se chegar
a amplas generalizacdes (ndo se entende essa palavra em um sentido negativo ou
como contrario de precisdo, mas para entender a amplitude de um produto)” (GIL,
2008, p. 152, com observacdes nossas). Nesse sentido, Gil acredita que a analise de
conteudo se mostra como uma estratégia relevante para a pesquisa na area de
humanidades.

No contexto apresentado, Bardin alerta para o cuidado que é a criacdo de
categorias. Ela entende que ha cinco qualidades no processo taxonémico que
precisam ser elencadas para que o método possa ser utilizado de forma repetitiva em
outras ocasides: exclusdo muatua (cada elemento trazido para a categoria ndo pode
existir em mais de uma diviséo feita); homogeneidade (deve estar evidente o principio
de classificacdo para reger a organizacdo); pertinéncia (deve estar adaptada ao tipo
e caracteristicas do material escolhido); objetividade (precisam estar esclarecidos com
detalhes quais sdo os indices que determinam a entrada de um elemento em alguma

categoria) e produtividade (o resultado deve ter potencial para produzir diferentes
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hipoteses e consideracdes que ampliem as discussdes teoricas).

A busca por um caminho metodolégico levou em conta que seria necessario
observar obras biograficas que foram realizadas quatro décadas depois da morte do
biografado, o que traz caracteristicas explicitas de resisténcia da memoria e
relacionadas aos periodos de apagamentos e violéncia. Ndo obstante, a ideia era que
0 método proposto pudesse, em outras pesquisas, ser experimentado com outros

produtos culturais.

2.1. Procedimentos metodolégicos para a consecucao dos objetivos

O procedimento de analise de conteudo para este estudo, que é o de
identificacdo e andlise das “suturas biograficas”, atende ao estabelecido para este
trabalho, em seu objetivo primario, visto que € definido como um conjunto de técnicas
de averiguacdes de viés empirico, no campo das humanidades, e que pode ser
adaptavel as necessidades de producdo académica também de forma interdisciplinar.

A técnica foi adequada ao objetivo pretendido e reinventada para a observacao
em funcdo de que as categorias apresentadas aqui aproveitam nomenclaturas dos
estudos das suturas corporais, em um sentido diferente de costura. Isso porque
podemos pensar que as “costuras”, no sentido de tecidos do vestuario, por exemplo,
mantém os elos expostos e visiveis. As suturas, de outra forma, proporcionam
sobrevivéncia para um corpo organico além das partes superficiais. Esses tecidos
textuais, fotograficos e audiovisuais estdo atados a uma vida, que precisa nao so se
manter pulsando, mas também em permanente evolugéo. Nao é tecido morto. Suturas
deixam cicatrizes aparentes ou nao.

Enfim, esse paralelo e as categorizacdes propostas partem do principio que
biografias e documentéarios séo estruturas vivas, que proporcionam compreensodes e
consequéncias mensuraveis ou ndo, por isso, trata-se de um trabalho de carater
gualitativo e com elementos quantitativos pontuais, em vista da recorréncia com que
surgem nas narrativas. Esses produtos biogréficos sdo agentes organicos que se
movimentam e ndo objetos inanimados (que podem simplesmente serem costurados).

Os procedimentos compdem-se de conduta viavel de acordo com as acdes
pretendidas e pelo corpus. Bardin, por exemplo, explica que se trata de uma analise

dos significados (como a analise tematica), “mas também pode ser uma analise de
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significantes (analise Iéxica, analise de procedimentos)” (BARDIN, 1977, p.31).
Entendemos que se trata de estratégia adequada a finalidade para a pesquisa. Para
0 método ser valido, € necessaria uma acdo exaustiva de investigacdo de posse da
documentacdo com regras homogéneas e sistematicas, a fim de, pelo menos, esgotar
a amostragem selecionada sob posse dos parametros definidos, com todas as
limitagbes que cabem em escolhas arbitrarias de metodologia. Dentro deste
procedimento, estabelece-se uma relagéo direta com a estratégia para a pesquisa em
que a analise, denominada por Bardin como “categorial”’, pressupfe a elaboracao de
uma “espécie de gavetas ou rubricas significativas que permitem a classificagdo dos
elementos de significacdo constitutivos da mensagem” (Ildem, p. 201). Em si, um
meétodo taxondmico para dar conta de gerar uma ordenacao.

Nessa estrutura, os elementos sdo dispostos em “caixas” conforme as
caracteristicas comuns avaliadas. A categorizacdo vai ao encontro da estratégia
estabelecida para este trabalho (as caixas, que sao as tipologias, serdo os tipos e as
aparéncias das suturas, conforme detalhado a seguir). As obras que compdem o
corpus da pesquisa foram aquelas publicadas (com caracteristicas biogréaficas) apos
0 ano 2000.

Sob esse filtro, sédo objetos de observacao os livros Marighella: o guerrilheiro
gue incendiou o mundo (2012), de Mario Magalhaes, Carlos, a face oculta de
Marighella (2009), de Edson Teixeira da Silva Junior, e Carlos Marighella: o inimigo
numero 1 da ditadura militar (2004), de Emiliano José.

Sao também analisados, com 0 mesmo caminho metodoldgico, mas de acordo
com as caracteristicas particulares no campo do cinema /artes audiovisuais, 0s
documentéarios Retrato falado de um guerrilheiro (2001), de Silvio Tendler, e
Marighella (2012), de Isa Grispum Ferraz. Os acréscimos desses produtos na analise
serdo estabelecidos para garantir a identidade de elementos proprios dos filmes, como
a sequéncia de imagens, os offs, as entrevistas, as trilhas sonoras e outros elementos
visuais que conferem sentido a organizacao da vida do biografado nos documentarios,
e suas consequentes suturas.

Em vista da extensao dos trabalhos biograficos, trabalharemos, nesse recorte,
com trés momentos contidos nas narrativas das cinco obras. Foram escolhidos esses
periodos das obras em vista de episodios que tratam da formacdo humana e

relacionamentos fundamentais do biografado com outros personagens. O corte leva
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em conta a necessidade de estipular fases das cinco obras em que ha alteracdes
substanciais no ritmo da narrativa e porque sdo de momentos decisivos na trajetoria
do personagem nos respectivos trabalhos. S&o encontradas menc¢des a trés periodos
da vida do biografado (de alguma forma) nos produtos selecionados.

Esses momentos/episddios recortados, casualmente selecionados, para fins
analiticos e formulacao de reflexdes tedricas, indicam e referem-se, por exemplo, as
versfes apresentadas sobre seus aspectos ligados ao fazer politico, a acado
guerrilheira de Carlos Marighella, a vida pessoal, a construcdo da personalidade
humana ou aos aspectos extraordinarios, miticos, arquetipicos e sobre-humanos do
biografado com os seguintes enfoques especificos (conforme explicitado na

introducéo desta pesquisa):

a) Formacéo e estrutura familiar (infancia e adolescéncia na Bahia);
b) Atentado em 1964 (alvejado dentro de um cinema no Rio de Janeiro);

c) Morte, em 1969 (assassinado em S&o Paulo)

A partir de referéncias e fontes que trazem conhecimentos basicos da area de
suturas, do campo da medicina, cirurgia e das ciéncias da saude, € possivel inferir,
por intermédio dessa metafora metodoldégica com o “tecido textual”’, que sejam
trazidas semelhancas apropriadas para investigacdo das obras biograficas. Nos
trabalhos consultados sobre suturas, os autores ensinam que ndo € simples
estabelecer curas as feridas ou os cuidados nas descontinuidades dos tecidos no
corpo humano. Tal como ocorrem nas biografias, os pontos ndo podem ficar nem
frouxos nem apertados (em prol da narrativa) e é necessario escolher a “linha certa”
para cada tipo de tecido, no caso o fio de sutura.

Da mesma forma, entendemos, inicialmente, como suturas biograficas todas
as intervencdes nos textos e nos documentarios, requeridas para sobrevivéncia das
células narrativas. “Se todas as personagens ndo cessam de contar historias, € que
esse ato recebeu uma suprema consagragao: contar é igual a viver” (TODOROV,
1979, p.127). Vivem o0s personagens, sobrevivem as narrativas. S8o células as partes
menores das obras, tais como 0s capitulos ou as cenas/blocos dos filmes. Esses
elementos a serem estudados podem ser considerados como figuras do discurso e da

linguagem, e devem auxiliar na conceituagdo e analise técnica dos contetdos. As
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suturas poderiam representar, assim, mais do que as emendas, 0s ganchos, 0s
encaixes e as digressdes, mas também a ideia de organizacdo narrativa, visto que
geram consequéncias para o texto. “A narrativa é igual a vida; a auséncia de narrativa,
a morte” (Idem, p. 128).

O tecido textual garante o corpo da narrativa. A compreenséo da unicidade do
desenvolvimento do conteudo, a garantia da poética e da literariedade, nos temas
complexos relacionados a organizacdo de um trabalho, precisam fazer mais do que
reunido de episédios. Como adiantamos, sao mais do que um empilhamento de
acontecimentos. Bulhfes (2007), que também estudou as convergéncias entre
jornalismo e literatura, explica que se a literariedade é a capacidade e caracteristica
gue as obras literarias tém de lidar com a linguagem verbal, o jornalismo preza por
essa caracteristica também todas as vezes que desvia do seu uso comum. Para dar
conta e ciéncia dessa missao, € preciso que todos os elementos das obras estejam
alinhavados. Isso garante a credibilidade das informacbes e gera o efeito de
resisténcia (tanto da narrativa quanto para evitar apagamentos e incorrecdes sobre a
vida do revolucionario, que seriam intercorréncias durante as “cirurgias”).

Se as suturas, para a area da saude, sdo os pontos cirdrgicos que ligam pele,
musculos, vasos e tecidos, as suturas biograficas, nesta pesquisa, sdo 0s
procedimentos que ligam elementos para manter as obras vivas.

O corpo nao pode morrer, como a narrativa deve sobreviver. Isso deve ocorrer
a par das aberturas causadas por feridas com as lacunas das memdrias e auséncias
de tecidos, com os apagamentos de dados, documentos e provas em geral. A pele e
outros tecidos rompem-se, mas tendem a se juntar em prol da unidade do organismo,
ainda que deixe cicatrizes aparentes identificadas nos materiais. A narrativa da
realidade e a ficcional assemelham-se porque, nos dois casos, a descontinuidade
compromete o tecido da historia. Fechar as pontas ou estabelecer os pontos onde se
reinem € estratégia de todo relato que precisa manter a credibilidade, a atencéo, a
veracidade, a empatia e a fruicdo artistica.

Interrupcdes na pele ou na parte do corpo dos enredos podem comprometer o
sentido que autores pretendem estabelecer para as suas obras, e fragilizar a
resisténcia dos relatos-tecidos. Os objetos aqui em estudo trazem caracteristicas
complexas e diferentes uns dos outros, particularmente entre livros e filmes. Tem-se

inicialmente que a andlise e interpretagcdo das obras escritas estabelecem
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necessidades diferentes em relagdo aos documentarios. As feridas/lacunas divergem
nos dois géneros nas relagcdes espago-temporais e nas nuances de cada material. Em
funcéo disso, foram formulados aqui modelos de suturas nas narrativas. Essa € aideia
gue se pretende empreender na metodologia para analises e resultados, e, ao fim,

sugerir mais um caminho tedérico para se entender esses tipos de obras.

a) Primeiro procedimento — Corte 1 (forma de manusear a sutura)

Para essa busca das suturas biograficas, € importante compreender como 0s
profissionais da salude entendem e estudam a sutura nos tecidos do corpo humano.
Conforme Barros et al (2011), suturas ou pontos cirurgicos sao ligacbes realizadas
para buscar uma nova integridade da pele, mucosa, musculos, vasos sanguineos e
orgaos com o objetivo de manté-los unidos ou fechados. “Define-se ferida como uma
solucdo de continuidade, quase sempre de origem traumatica, que pode, além da
pele, atingir o tecido celular subcutaneo e musculo” (BARROS, 2011, p.12).

Nesse sentido, a palavra sutura refere-se a todo o procedimento usado para
aproximar ou laguear tecidos (a ligacdo entre estruturas como artérias e veias,
definitivamente ou nao). A forma de manusear a sutura é determinada por trés
propriedades: a memoria, a elasticidade e a tensdo dos nds, conforme explicam os
autores. Buscamos utilizar nesse procedimento as mesmas nomenclaturas para a
forma de manuseio nas obras biograficas.

Em um paralelo teérico, entendemos que a forma de manusear a sutura
relaciona-se com a forma de producao, as estratégias encontradas pelos autores para
manter (re)integrado, com seus devidos sinais vitais, o corpo do trabalho. A unido
entre partes garante a permanéncia das estruturas, no corpo ou nos produtos
culturais.

A “memdria”, em uma sutura cirargica, por exemplo, esta relacionada a
tendéncia para “manter (ou voltar) a posicao” do tecido. Deste modo, quanto mais
memdria, maior € a possibilidade de se atar novamente os nos e, assim, manté-los
com tensao o suficiente para garantir a firmeza dos 6rgdos. Assim acontecem com as
obras biograficas também. O uso da memoria é elemento caro ao estudo das
biografias e a todos os trabalhos sob estudo do campo tedrico das “escritas de si”. As

suturas nos textos sdo, nesse sentido, elos vitais para compreender os caminhos da
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narrativa. ldentificamos a memoria nos textos essencialmente relacionados ao que 0s
personagens lembram ou sédo lembrados, que revivem por intermédio do que |he sé&o
guestionados. Precisamente, entendemos que a memoéria € a da informacéo
reconstituida e ndo a opinido dos dias atuais de feitura do produto. Como sao
aparentes e geram efeitos, torna-se importante a forma como os tecidos da memdria
sdo manuseados, e a que encaixe sdo correspondidos. No texto biografico, séo pelas
lembrancas dos personagens e da autoria, que as linhas se tocam.

Nas narrativas, poder-se-ia entender que a elasticidade € elemento
semelhante ao seu sentido original no corpo e que serve a coesao textual. A
elasticidade de uma sutura tem relagdo com a possibilidade de o tecido voltar a
posicéao inicial. Na analise empreendida, buscamos a elasticidade entre os estilos, ou
seja, as vezes em que 0s autores trouxeram aspectos relacionados ao recurso da
poética, nos manuseios da subjetividade. Exemplos séo as ocasifes das figuras de
linguagem ou de recursos audiovisuais que vao além dos relatos essenciais. Nos
livros e nos filmes, encontra-se a elasticidade nos aspectos literarios, mais
observativos e poéticos de uma cena. Buscamos na compreensao do manuseio da
elasticidade entender os processos de romanceamento dos conteudos biograficos.
Essa caracteristica € identificada, segundo caracterizamos, nos momentos que
transcendem a contacdo de um fato, e, nas obras, funcionam para proporcionar
impactos tipicos das obras artisticas. E fundamental verificar a elasticidade das obras
para que possamos entendé-las como produtos de diferentes fruicdes

Por ultimo, a tensdo dos nés mantém o tecido unido. No tecido textual, quanto
maior a tensdo, menos aparente esta a sutura e mais propriamente pode se perceber
o deslizar de um né entre as informacdes, memdrias e outros elementos narrativos
(por outras partes do texto, por exemplo). Potter (2013), em obra para profissionais de
enfermagem, indica que é necessario verificar permanentemente se 0s pontos da
sutura estéo realmente fechados. No nosso caso, € importante verificar se a histéria
nao tem esgarcamento dentro do mesmo tema. Para isso, identificamos a tensdo dos
nds nos momentos em que 0s autores recorrem a dados objetivos, historicos, com
elementos de provas e conteldos verificaveis a par da passagem do tempo.

No esquema a seguir, sugerimos uma forma de entender os elementos
suturados nos textos biograficos em relagdo a forma de “manuseio”. O quadro

disposto resume como a categoria é aplicada no corpus de pesquisa.



138

Quadro 1 - Forma de manusear as suturas

b) Segundo procedimento — Corte 2 (tipo de sutura)

Ainda nesse caminho metodoldgico, tentamos estabelecer, além da forma de
manusear a sutura, uma metafora com relacao a classificacdo da narrativa biografica,
e assim compreender como os pedacos foram alinhavados. Nesse sentido, nos
apropriamos das classificagdes/categorias que também séo utilizadas pelas ciéncias
da saude no estudo desses procedimentos que fazem com que o corpo sobreviva. A
organizacao das “gavetas” para os produtos biograficos também utiliza as mesmas
tipologias dos tipos das suturas corporais. Partimos da ideia que ficam cicatrizes no
texto ou no documentario, mas o tecido permanece, de alguma forma, embora
marcado pela costura corporal.

As classificacdes abaixo existem no campo técnico-profissional e podem ser
encontradas nos livros didaticos para académicos principalmente de medicina, como
em Barros et al (2011). Os paralelos para este estudo levam em conta as
possibilidades de também organizar as informacdes com vistas a um sentido
metafdrico, uma espécie de equivaléncia conceitual, mas com fins de elaborar e
colaborar com os arcaboucos tedéricos das narrativas biogréficas.

Em relacdo aos tipos de suturas, dividiremos a classificacdo em relacdo a
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resolucdo de uma trama disposta no interior da narrativa biografica. Aqui, deveremos
perceber, entre suturas interrompidas e continuas como os conflitos séo iniciados e
encerrados, incluindo a possibilidade de avaliarmos as origens de determinadas
informac@es, quando esse registro é identificado, com caracteristicas especificas para
os filmes e para os livros.

b.1) Suturas interrompidas: No procedimento médico, sdo aquelas
identificadas com os noés atados e os fios cortados apés uma ou duas passagens
(cenas, capitulos ou partes) através do tecido (textual). Os nés sdo independentes e,
por isso, quando um se rompe, ndo compromete o outro. Mas pode ter efeito em toda
a linha da sutura.

No corpus em questéo, observaremos como 0s nés alinhavados e como 0s
“fios” das narrativas sao descontinuados apds a evolucéo dos capitulos ou partes dos
materiais envolvidos no tecido textual ou audiovisual. Nos produtos biogréaficos, esse
tipo de sutura poderia ser representado pela identificacdo de eventuais omissdes,
lacunas de explicacdo ou cortes de informacdes especificas originarias de outros
textos/conteudos (como das autobiografias ou biografias de outro ou mesmo
personagem, ou oriundas de documentos e registros comprovaveis, por exemplo),
constituindo marcas, rastros, cicatrizes que remetem, permanentemente, a
intervencdes cirdrgicas na narrativa. S8o suturas feitas uma a uma, o que poderia
render um desenvolvimento reduzido em relacdo ao que vamos chamar de suturas
continuas.

b.2) Suturas continuas: Na medicina, esse tipo de procedimento é identificado
para quando ocorre um né inicial, estendendo-se do ponto de origem apos passagens
pelos tecidos, sendo que o fio s6 € cortado apds o no final. As vantagens enumeradas
sdo que ha menos material de sutura nos nés e por gerar “melhor fechamento”. Entre
as desvantagens, autores identificam que € necessario mais tempo para atar 0s nos
e maior material depositado nas feridas cirargicas.

Poderiamos representar esse conjunto sutural nos trabalhos biogréaficos para
as possibilidades de acréscimos de novas informacdes em relacdo ao registro
original, memorias e acao testemunhal do bidégrafo ao longo de toda a narrativa. Pode
ser verificada também dentro de uma construcdo artistica, imaginaria, de efeito
literario que vai além das informacdes que estdo sendo organizadas e apresentadas.

Abaixo, segue uma representacao resumida (com as imagens das costuras feitas
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pelos médicos) da identificacdo dos tipos de suturas.

Quadro 2 - Resumo dos tipos de suturas

“Fios” das narrativas sdo h ( H4a um né inicial e ha
paralisados sem desfechos de acréscimos declarados de
um tema em prol da evolugdo informagdes em relacao ao
dos capitulos ou partes dos registro original. Sdo
materiais. H4 omissoes e a paralisados apenas com o
costura é feita de uma a uma desfecho de um tema.
com menor desenvolvimento Podemos identificar tramas

mais desenvolvidas

Imagens ilustrativas da UFRGS

c) Terceiro procedimento — Corte 3 (aparéncia das suturas)

Outro procedimento contido na nossa proposta de andlise é efetivar
observacOes relacionadas a “aparéncia das suturas” no texto biografico. Ainda,
tomando por empréstimo conceitos relacionados as ciéncias da saude, as
classificacdes ou categorias de analise seriam as elencadas abaixo, também com as
nominacdes do campo original e com equivaléncias possiveis de serem trazidas para
analises de corpus textuais:

Aposicao: as bordas (das histérias) encostam-se no mesmo plano (ou partes
do texto). Essa aparéncia poderia ser representada quando se identifica o
entrecruzamento de informacdes de diferentes matizes sobre o protagonista em um
mesmo paragrafo, paginas/cenas ou capitulo. Sdo os trechos em que séo reunidos
dados apenas sobre o personagem e sua vinculagcdo com outros personagens ou fatos
relacionados completamente com a proépria histéria dele.

Eversdo: Ocorre quando ha maior contato das bordas das suturas, que se
voltam para fora da pele (e seria da narrativa aqui em nosso conceito). Pode ser
representada por periodos em que existe explicita relacdo com fatos sociais que séo

“maiores” do que a historia pessoal do protagonista, mas, por conveniéncia narrativa,
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sdo citadas. Ocorre, por exemplo, quando se busca relacionar a participacdo de
Marighella durante a Intentona Comunista ou Golpe Militar de 1964.

Inversdo: Quando a borda das feridas (que aqui entenderemos como 0sS
conflitos secundérios) volta-se para o interior (o conflito principal). Pode ser
identificada quando existe a utilizacdo de antagonistas ou figurantes para buscar
relagdo com o protagonista. Este seria um exemplo dessa aparéncia narrativa.

Sobreposicéo: Pode ser representada quando as bordas das suturas no tecido
(narrativas) se sobrepdem uma sobre a outra. Poderia ser identificado como os
momentos em que surgem lacunas pela necessidade de agilizar o andamento da
histéria. Na analise das biografias, consideraremos quando as informacdes sao
sobrepostas e ndo séo detalhadas ou quando nem tudo fica aparente.

A seguir, ha um quadro-resumo com 0s principais elementos a serem

observados em relacédo a aparéncia das suturas.

Quadro 3 - Resumo da classificacdo da aparéncia das suturas

( ) '
Entrecruzamento Explicita relacdo Utilizacdo de Momentos em que
de informagdes com fatos sociais antagonistas ou surgem lacunas pela
sobre o protagonista que sdo “maiores” figurantes para necessidade de
nos mesmos trechos do que a histéria buscar relagdo com o agilizar o andamento
pessoal do protagonista da histoéria
protagonista

| e

Imagens das suturas ilustrativas da UFRGS

d) Quarto procedimento — Corte transversal (segunda leitura dos
dados)

A partir das informacdes coletadas, séo realizadas reflexdes com observacoes
gerais e transversais sobre cada uma das obras analisadas em vista da forma de
manuseio, o tipo de sutura em relacdo a continuidade do produto, aparéncia e outros
elementos identificaveis dessas suturas. S&o feitas ainda eventuais analises
comparativas entre os trabalhos, no que couber de acréscimo ao contetdo observado.

Para realizar essas observagdes, entendidas como uma “segunda leitura” dos

dados explorados, buscaremos discutir e refletir pontualmente sobre os seguintes
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elementos:

a)

b)

d)

Uma andlise de como ocorre a combinagdo sutural entre documentos
comprobatérios e arte, entre as acdes de efeito de real(idade) e da
preocupacao estética;

Consideracbes de como acontece a estratégia de polifonia nos trechos
selecionados nas obras biograficas. A polifonia podera ser identificada nas
suturas realizadas entre as diferentes vozes que compdem a narrativa.

As observacdes de quais sdo as estratégias de distanciamento e
aproximacdao entre os elementos jornalisticos e literarios nas obras escritas e
também filmicas, no caso dos documentarios biograficos.

Uma analise de como ocorre a manutencao do suspense nos momentos de
thriller, de perigo para o protagonista, e, nesse bojo, como se da a
(re)construcéo dos atributos do herdéi (séo esses dois elementos que podem
estar conectados na narrativa: do homem que foge, sacrifica-se e que caminha
para o final tragico);

A identificacdo das participacdes pessoais e diretas dos biografos ou dos
diretores dos documentarios, levando-se em conta que nenhum dos autores
entrevistou Marighella, morto em 1969. Eles dependem da memodria, dos
documentos e das imagens do passado, mas tomam espaco de fala inclusive

em primeira pessoa.
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Figura 10 - Deputado Carlos Marighella foi constituinte (Comissdo da Verdade/SP)

2.2. Analises dos materiais

A partir do que foram definidos como procedimentos metodolégicos no item
anterior, com os respectivos objetos literarios e filmico, sdo apresentados a seguir 0s
trés periodos selecionados da vida de Carlos Marighella, nas cinco obras que fazem
parte do corpus da pesquisa, e as caracterizacfes relacionadas as suturas. Reunimos
observacfes entre livros e também filmes, com énfase em recorréncias, mas
buscando evitar eventuais repeticbes desnecessarias e, de alguma forma, efetuar
durante a andlise a correspondente comparacgao entre os trabalhos. Cada avaliacao
desses trechos obedece ao que ficou definido na metodologia, com a possibilidade de
incertezas e necessidade de mais estudos futuros. Nao obstante, encontramos

registros de combinac@es suturais nos trabalhos a seguir apresentados.

2.2.1. Episédio - Tiros no cinema
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O atentado em um cinema no Rio de Janeiro, no dia 9 de maio de 1964, no més
seguinte ao golpe militar que afastou o entéo presidente Jodo Goulart, € emblemético
na constituicdo do personagem, inclusive porque é o eixo central da autobiografia Por
gue resisti a prisdo, publicada no ano seguinte por Carlos Marighella e que serve como
fonte aos cinco produtos que fazem parte do corpus da pesquisa. A historia trazida
nas biografias e nos filmes é retomada com elementos de suspense e tem potencial
para ser conduzida com uma espécie de anunciacao para um desfecho tragico que
ocorreria mais tarde nas obras. Ademais, o0 que ocorre neste episédio surpreende pelo
componente especial de que o guerrilheiro sobrevive mesmo alvejado por um tiro que
faz trés perfuragoes.

O acontecimento € reconstituido a partir do momento em que o protagonista
vai ao encontro da zeladora do prédio, identificada nos trabalhos como Valdelice. Ela
vai lhe entregar pacote de roupas, em hora e local marcado no Rio de Janeiro.
Marighella havia fugido no dia 1° de abril (dia do golpe militar) de um apartamento no
sétimo andar de um prédio que vivia no bairro do Catete. Naquele sadbado, vendo a
zeladora se aproximando e que estava sendo perseguido por agentes da ditadura, o
revolucionario entrou no cinema Eskye-Tijuca (ponto de encontro que havia
combinado).

Naquele momento, havia uma sesséo de cinema infantil do filme Rififi no Saféri
(comédia britanica dirigida por Gordon Douglas e que tratava de uma capsula espacial
que caja na Africa). O longa havia comecado a ser exibido as 14h, e a sala estava
lotada de criancas. No episédio de perseguicdo, os policiais pediram para acender a
luz e atiraram contra o protagonista. Marighella é ferido e preso, mas sobrevive de
forma extraordindria, segundo as narrativas que apresentam preocupacao estética de
thriller com a cronologia das cenas. Valdelice também foi presa, segundo a
documentacéo.

Para esse episodio, sdo feitos abaixo 0s quatro cortes previstos para identificar
as suturas promovidas pelos autores e suas narrativas. Do corpus, a obra observada,
gue traz mais detalhes em relacdo ao episddio dos tiros no cinema € Marighella: o
guerrilheiro que incendiou o mundo (2012, da pagina 13 a 27), de Mario
Magalhdes. A historia é relatada também em Marighella: o inimigo niumero 1 da
ditadura militar (2004, da pagina 200 a 210), em Carlos: A face oculta de
Marighella (2009, entre as paginas 123 e 132). No filme Marighella, de Isa Ferraz, o
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trecho que trata desse tema esta entre 48’49” e 50°29”, ocupando um total de um
minuto e meio do documentario. Em Retrato falado de um guerrilheiro, de Silvio
Tendler, o acontecimento esta descrito entre 18°36” e 19’ 26, com um total de 50

segundos no filme.

2.2.1.1 - Corte 1 — sobre o manusear da sutura

Nos livros

Em primeiro lugar, no aspecto da producdo do capitulo relacionado a esse
evento, pode-se constatar a apresentacdo de fontes de diferentes caracteristicas para
as informacgbes costuradas ali. Para esse recorte, busca-se avaliar estratégia de
producéo da narrativa. No livro de Mario Magalh&es, a primeira sentenga ja estimula
a percepgao de que estamos diante de um romance. “Carlos Marighella viu a zeladora
do prédio onde morava caminhando em sua direcdo e pensou que, outra vez,
conseguira ludibriar a policia” (p. 13, grifos nossos). O verbo “pensar” atribuido ao
personagem afasta a possibilidade de um simples registro de fatos ja repassados.
Embora possa ser atribuido a declaracdes posteriores do personagem em entrevistas,
por exemplo, a afirmacdo funciona como uma espécie de contraposicdo ndo-dita.
“Pensou”, mas ndo seria essa a realidade presente. A liberdade narrativa inscrita ao
que Dosse chamou de “escrita do detalhe, do minusculo” (2015, p. 69).

O elemento seguinte “outra vez”, da primeira frase do capitulo nao tem qualquer
informacdo precedente de outras oportunidades de que Marighella fugiria. Essa
estratégia narrativa funciona para gerar expectativas no leitor de que néo seria a
primeira oportunidade de fuga e que esta diante de uma historia policial em que o
procurado pela justica é o protagonista. O ponto de vista é o da resisténcia do homem
gue se acostumou a ser perseguido.

O primeiro trecho do capitulo encerra-se com as frases: “Ele recebeu o
embrulho e sentou-se numa poltrona central, mais ao fundo. Mesmo na escuriddo, viu
que criangas tomavam a matiné”. A sentenca seguinte utiliza a busca de outro ponto
de vista, a de um agente policial, como é préprio do desenvolvimento da narrativa do
romance. “Limpar, o gari ndo limpava. Lixo ndo era o seu negocio. Jodo Barreto de
Macedo vendia remédios, mas tonificava a saude do bolso com outro oficio, o de
cacgador de subversivos” (p. 14). Esse jogo de ida e volta na interpretagéo, de que o

gari ndo era efetivamente um profissional de limpeza é um exemplo relacionado a
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elasticidade da narrativa, em relacdo ao manuseio da sutura. A relagéo de desafiar o
disfarce do personagem traz o sentido de caracterizar o agente com uma acéo
sorrateira, o que ja confere juizo as a¢des dos atores em questao.

Sobre as mudancas de perspectivas na andlise de narrativas, inclusive, Reuter
(2007) assume que, ao mostrar diferentes olhares, conduzem a uma maneira mais
neutra ao gosto do observador, de uma forma mais distante. O autor da biografia
enumera no trecho analisado, ao todo, nas notas do livro (disponiveis entre as paginas
625 a 927) um total de sessenta e seis fontes para as principais informacdes apuradas
para o capitulo “Tiros no cinema”. Entendemos como “memdria da sutura”, os
elementos que estdo conectados, com a prevaléncia das lembrancas do proprio
Marighella. Em dez vezes, séo citadas informacdes cuja principal fonte é o livro Por
gue resisti a prisdo, autobiografia publicada no ano de 1965, ano seguinte ao episédio
relatado. A polifonia é garantida em entrevistas reveladas no texto: da companheira
de vida, a esposa Clara Charf e do filho, Carlos Marighella. Eles confirmam
informacdes e trazem o apelo da veracidade ao “romance”.

Podemos interpretar que os documentos unem as pontas e fecham os fios (e
da tensdo dos nés a elas para se tornarem firmes na narrativa). Em trinta e duas
vezes, informacgdes trazidas no capitulo sdo de jornais publicados a época. Sete
desses dados referem-se a arquivos do Departamento de Ordem Politica e Social
(DOPS) e do Supremo Tribunal Militar (STM). Informacfes relacionadas ao livro
Confissbes (publicada em 1979 e, em outra edicdo mais recente, de 2013),
autobiografia escrita pelo lider revolucionario Gregério Bezerra também séo utilizadas
como forma de confirmacgéo dos tempos em que se dao o0s acontecimentos, em suma,
0 contexto na obra.

Na biografia escrita por Emiliano José, o episédio é trazido com informacdes
gue transferem outro tipo de dramaticidade as cenas. Abertamente relacionado a
memaoria do protagonista, ha um recuo no tempo para o estado de desanimo do
personagem antes do episodio do cinema. Segundo a obra, Marighella lamentava que
0 PCB néo havia se preparado para os efeitos do golpe militar de 1964. Emiliano José
cita um poema feito pelo guerrilheiro naquele momento, “O pais de uma nota s6”: “Nao
pretendo nada/, nem flores, louvores/triunfos./ Nada de nada./Somente um protesto
(...)"". O livro considera que Marighella se preparou e foi refugiar-se no apartamento

do Catete. Somente apds esse contexto, que garante, por um lado, também a tenséo
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dos nos (com informacgBes sobre a ascenséo ao poder pelos militares), e, por outro,
a elasticidade do tecido narrativo em vista de que o uso do poema mergulha o
trabalho em um outro tipo de codificacao.

Somente depois dessa assimilacdo, o episodio afunila-se ao momento em que
os agentes do DOPS fazem uma investida frustrada no apartamento no bairro do
Catete. O trecho sobre esse momento, no manuseio da memoria, € retirado do livro
Por que resisti a prisdo. “Imagino — e deploro até — a falta de sorte da policia, a
decepcédo por nao ter surtido efeito a trabalhosa diligéncia” (p. 202). A ironia do
guerrilheiro € uma marca de seus textos autobiograficos ou poéticos. Outra
informacédo sobre a perseguicdo que seria a tbnica do episddio € a lembranca de que
0 encontro seria realizado em frente a Galeria Eskye, onde havia o cinema. O trabalho
também resgata o espirito de thriller de que havia “um policial a direita, outro a
esquerda e mais um a sua frente”. Também nessa biografia ha o apelo ao verbo
“‘pensar”’, no que se refere as impressdes de que o crime seria cometido friamente. O
narrador toma para si as memorias do guerrilheiro, em um resgate dialégico.

A0 mesmo tempo em que resgata passo a passo 0 que acontece no cinema,
retomando o antes e o durante do tiro e prisdo, ha uma elevacdo da “tensao dos
nés”, quando enumera os documentos relativos ao episodio. Ainda sob estratégia de
enredar a memoria com aspectos romanceados, ha questionamentos do préprio
personagem que sao incorporados a narragao do autor, tais como “E por que morrer
assim, como o boi que vai para matadouro?”.

Ha uma atribuicdo de velocidade subjetiva de que o escritor traz para a
elasticidade narrativa: “com a rapidez de um raio, levantou-se gritando” (p. 203). Outro
elemento dramatico é atribuicdo de que o publico chorava e que aquela era uma cena
emocionante e que misturava “édio e sangue”. Tamanho ¢é o torpor em relagao ao que
se passava ali, de um homem alvejado por um tiro em meio a uma sessao infantil de
cinema, que o autor entende que “a vida superava a arte” (p. 204).

Enquanto essas biografias colorem de tintas especiais o drama humano de
Marighella, na obra de Silva Junior (2004), existe uma énfase narrativa para a
importancia politica da ocasido, qualificada pelo autor como uma acéo de resisténcia.
A pesquisa também se apoia na memdria de Por que resisti a prisdo, de autoria do
préprio guerrilheiro, o que garante o detalhismo e o lugar de fala. “A zeladora tinha

um encontro com Marighella na Tijuca, onde entregaria a ele pecas de roupa. A
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narrativa a partir dai € do proprio Marighella: “ao perceber a certa distdncia um
individuo em atitude suspeita (...)" (p. 126). Silva Junior faz no trecho uso de figuras
de linguagem com o cenério do cinema e provocou um deslocamento dos sentidos de
palavras “plateia” e “expectador”. Nao eram mais aplicadas aqueles que assistiam ao
filme, mas aos que presenciavam a luta que o guerrilheiro empreendia contra os
policiais. “A plateia estava assustada com o que via. Marighella baleado ndo se
entregava aos policiais, resistiu com golpes de capoeira” (p.127). Recursos como
esses podem ser identificados como acao de elasticidade no manuseio da sutura,
uma vez que emprestam ao texto a subjetividade de uma cena imaginada, a partir das
descri¢des por outros olhos.

Nos filmes

Em relacdo aos documentarios, como percebemos em outros episodios,
elementos narrativos audiovisuais alteram as percepcdes sobre o0s textos e as
impressdes que podem causar. Ha, no entanto, também combinacdes suturais que
viabilizam o narrar. No filme Marighella, da diretora e sobrinha Isa Grispum Ferraz, o
trecho que contempla o episédio tem um minuto e meio, tomado principalmente pelo
manuseio da memaria da esposa do guerrilheiro, Clara Charf. Ha cortes na sonora
de forma a deixar a narrativa mais compreensivel, mas foram gravados com o0s
maneirismos e repeticdes de palavras, o que mantém a naturalidade da lembranca.
Quando trata sobre a combinacao do encontro entre Marighella e a zeladora Valdelice
para entregar as roupas, a personagem que rememora adverte o seguinte: “eu ndo
sei detalhes”. Diferentemente da ideia de que a imprecisao pode representar falha,
aqui o destaque na dificuldade do registro pode garantir representatividade a
combinagcdo sutural e o respeito ao personagem que buscou apagar as proprias
pegadas.

A respeito da énfase na naturalidade, tdo caracteristica da linguagem
audiovisual, vale lembrar o que enunciou Reuter (2007) sobre a necessidade de
garantir a similitude. As honrosas falhas da memdéria ou a limitacdo da objetividade
dos dados humanizam a narrativa. Foram mantidas ainda expressées como “quer
dizer” para endossar lembranga ou deixar mais clara a informagao sobre o encontro.
A mudancga dos cortes de cameras que manteve o enquadramento em close up
privilegia a cena e a tensdo dos n6s na combinagéo sutural porque, da percepcao de

ser perseguido até a abordagem policial, decorre um tempo em que os detalhes néo
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foram considerados relevantes diante do impacto do que esta por ser revelado. As
imagens dos tanques de guerra embasam o momento de forma mais objetiva e
visualmente aferivel.

Do close, a diregcédo opta por seguir para um “plano detalhe”, em um momento
de mais dramaticidade do episddio. As mudancas de camera diferenciam, por
exemplo, 0s momentos em que a vilva recorda de episédio em que ela participou (da
fuga do apartamento no dia seguinte ao golpe militar), que exige dela um tipo de
memoéria, para 0s momentos em que foram transmitidos a ela posteriormente. Ao
recordar da fuga, tem o olhar lateral. Ao tratar sobre Marighella, direciona-se para a

interlocutora, que é a diretora e ndo aparece no quadro.

Figura 11 - Diferenca de enquadramentos na mesma sequéncia de Clara Charf

———

A opcao revela-se ainda mais intimista para o propdsito da sequéncia de

cenas. A sonora da entrevistada tem um ponto de corte especifico que € o do
momento do tiro. Nesse instante, da imagem de Clara, o filme utiliza uma combinacgéo
sutural com caracteristicas de elasticidade no manuseio com o audio de um tiro e
corte rapido para uma série de imagens de arquivo em preto e branco (com opc¢éao por
estética de desfoque que é utilizada durante toda a narrativa). Sao fotografias da porta
do cinema, do atendimento médico inicial e posterior ao personagem baleado e preso,
além das visitas que o guerrilheiro faz aos jornais para denunciar a violéncia (isso s6
ocorre dois meses depois, mas estdo reunidas na mesma sequéncia).

Outro momento de elasticidade que deve ser notado é a utilizagéo de trilha de
suspense. Uma sonora seguinte de Clara Charf enaltece o valor da imagem feita por
um fotografo. “Coincidiu que, naquela sessdo de cinema, havia um jornalista do
Correio da Manh& no cinema com a maquina fotogréafica. Depois ele ia para o jornal.

Essa foto foi importantissima ‘porque mostrou quando eles deram o tiro e depois ele
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levanta e comega a gritar: ‘abaixo a ditadura™. A abordagem histérica na sequéncia
da fala da viava pode ser identificada como o manuseio da tensdo dos nés.

No outro filme, Retrato falado de um guerrilheiro, de Tendler, o episddio
em questdo é narrado pelo ator Othon Bastos, no mecanismo de voz over, que €
coberta com imagens do episodio feitas pelo reporter do Correio da Manha. As
fotografias séo intercaladas com informagdes sobre o fato. As informacdes surgem no
contexto do discurso do presidente deposto Jodo Goulart, seguido por imagens do
golpe militar, e, depois, sobre agressao ao lider camponés Gregdério Bezerra.

Essa estrutura narrativa privilegia a tensédo dos ndés da histéria. Depois, o filme
destaca, em sequéncia, a perseguicdo e a violéncia no cinema Eskye-Tijuca por
intermédio da narracéo gravada (uso do manuseio da memaria do proprio Marighella).
O filme, nesse momento, destaca a utilizacédo do livro Por que resisti a priséo, feito
logo depois do tiro que sofreu.

Novamente, a autobiografia, tomada pelo autor como verossimil, € usada como
base para a reconstituicdo. Além das informacbes que constam no texto
autobiogréafico, o trecho conta também com elementos de memdria do frade
dominicano Oswaldo Rezende, amigo do guerrilheiro, que garantem a polifonia. Essa
pode ser considerada uma combinacdo sutural que privilegia 0 manuseio dos
elementos de quem estava presente aos contextos da época.

A apresentacao de informacdes sobre prisdes pode ser considerada uma acao
de retomada em relacdo ao periodo de excecéo para fazer tensionar os nés. Uma
espécie de confirmacao ocorre pela justaposicao entre os depoimentos. As fotografias
no filme fortalecem a tenséo entre os pontos nos trechos referentes a esse episédio.
Antes das imagens referentes ao tiro, € aberto um capitulo com uma simulagéo de
pichagdo com a frase “Todo espectador € um covarde ou um traidor”. Trata-se de uma
sentenca que nao tem relagcdo com a tematica que seguira, mas que busca reflexdo
sobre as acdes de resisténcia, e que poderiamos identificar como o manuseio da

elasticidade na sutura.



Figura 12 - Imagem de capitulo no filme de Tendler
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A seguir, apresentamos um resumo das avaliagbes dos materiais relacionado

ao manuseio das combinacgdes, levando-se em conta a prevaléncia do trabalho

autobiografico como acdo de memoaria, e recomposto de entrevistas e informacdes

sobre o golpe militar no Brasil.

Tabela 1 - Resumo do manuseio das suturas em “Tiro no cinema”

Biografia escrita
por Mario
Magalhaes

10 informagdes
relacionadas a
autobiografia de
Marighella ,
entrevistas da vilva
e do filho do
protagonista

Busca de diferentes
pontos de vista de
personagens sobre o
mesmo fato como
elemento relacionado
ao romance e ao
jornalismo

56 informactes
atribuidas a documentos
gue fornecem novos
pontos de vista, e
olhares dos policiais e
autoridades

Biografia escrita
por Emiliano
José

Informag0des estéo
relacionadas a
autobiografia de

Utiliza a velocidade
dos acontecimentos e
poema como caminho

Retoma detalhes do
antes (estado de animo),
durante e depois para

Marighella literario fechar os pontos e
esclarecer o fato
Biografia escrita | Indica que a Uso da metafora da Detalhismo do passo a
por Edson T. narrativa “esta com plateia com novo passo do episodio
S.Junior Marighella” sentido
Documentério Utiliza entrevista de Uso de trilha e de Corte da entrevista

de Isa Ferraz

Clara Charf que
recorda momentos
gue viveu ou que
foram contados a ela

recorte cénico, com
enquadramento em
close up e detalhe

agiliza a narrativa entre
O espago externo e
interno do cinema

Documentario
de Silvio Tendler

A memoria principal
utilizada é a
autobiografia Por
que resisti a priséo

Uso de arte e trilha
sonora antecede a
sequéncia de imagens
de resisténcia

As suturas aqui
realizadas utilizam-se de
uso de documento com
depoimento

2.2.1.2 - Corte 2 — Classifica¢gdes de sutura, em relagdo a continuidade
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Nos livros

Uma possibilidade de realizar a classificagdo das suturas sobre a continuidade
e desenvolvimento da trama é examinar como sao fechados os pontos. Nesse caso
aqui, informacg@es utilizadas da autobiografia Por que resisti a prisdo (1965) foram
migradas, por exemplo, para a biografia escrita pelo autor Mario Magalhdes. Essa
relacdo entre a autobiografia e a biografia (tipos de obras que séo distinguidas neste
trabalho e esmiugcadas nas obras de autores como Dosse e Lejeune) interessa-nos,
portanto, para o fato que ha dez citacdes para o episédio onde ocorre a transicdo de
um texto em primeira pessoa para outro que buscaria algum tipo de distanciamento
do eu-personagem, e que prioriza o eu-narrador.

Ao observar cada uma das alegacdes de autobiografia, pode se verificar como
foram representados esses enlaces nesse “romance” que tem a promessa da
verdade. Esse recurso analitico é facilitado, no caso do livro de Magalhées, tendo em
vista que o biégrafo explicita a origem das informacoes.

A primeira informacéo selecionada no trabalho de Mario Magalhaes é sobre o
encontro de Marighella com Valdelice de Almeida Santana, a zeladora que entregaria
a roupa lavada para o guerrilheiro que tentava fugir dos agentes da ditadura naquele
momento. O autor da biografia informa-nos que utiliza didlogos, impressfes e
pensamentos retirados do texto escrito pelo guerrilheiro.

Um exemplo esta no trecho abaixo da autobiografia - “Ao perceber a certa
distancia um individuo em atitude suspeita, como que vigiando os passos da zeladora,
resolvi regressar ao cinema” (2012, p. 10).

Os fatos relacionados no trecho acima estao assim dispostos na biografia: “A
temperatura aumentou quando Marighella notou um homem que vigiava Valdelice a
uma distancia que ndo chamava a atencéao, mas sem perdé-la de vista. Com a mesma
rapidez com que superou as escadarias no Catete, comprou dois ingressos na
bilheteria do Eskye-Tijuca, o cinema em frente ao qual marcara com a zeladora. Fez-
Ihe um sinal, e entraram sem dar ao intruso a chance de se chegar” (p. 8).

Percebe-se aqui, dentro de nossa classificacdo, um exemplo de sutura continua
nesse caso (ja que ha, em prol do desenvolvimento da narrativa, um namero maior de
informagdes do que foi disponibilizado no “conteudo original”, e isso marca um
desenvolvimento que supera as fontes, vai além do assunto que € tratado). Em

momentos como esse, enquanto a autobiografia busca denunciar a agao dos policiais
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na personificacao dos vilées da historia, o jornalista Mario Magalhaes utiliza-se de tom
mais moderado e faz enlaces entre o passado presentificado e as informacdes que
ainda ndo foram exploradas na obra, trazendo uma dimensdo de agédo, movimento
intermitente, e menos espaco para opinides literais. Trata-se na pratica de um pedido
de socorro de afastamento e ao mesmo tempo um caminho romanceado da narrativa.
Ha busca de elos com outros momentos da descoberta, que marcam a narrativa de
Mario Magalhéaes.

Em seguida, ha um exemplo de sutura interrompida, tipologia em que, conforme
definida na metodologia, os pontos foram fechados um a um, mas com menor
desenvolvimento e, por consequéncia, com aparecimento de omissfes na estrutura
da biografia tomando por base que a origem da informacdo sédo as memorias de
Marighella.

O trecho é o seguinte: “No Instituto Médico Legal, sou atendido pelo Dr.
Walterlino e pelo Dr. Rubem. O Dr. Walterlino acha que o caso trara complicacdes no
futuro para a policia. Sou submetido a minucioso exame de corpo de delito (...) - Esse
tiro foi para matar - afirma, apontando-me o térax” (p.47).

Nas informacdes constantes na biografia, o0 médico ndo é mencionado. “A
caminho do Dops, parou no Instituto Médico-Legal, na rua dos Invalidos. Um médico
0 examinou e confidenciou que o tiro fora para matar (p. 15).

A partir das observacdes dessa migracdo de contetdo entre a autobiografia
escrita pelo proprio lider revolucionario e a biografia do jornalista Mario Magalhaes, foi
possivel identificar mecanismos de aproveitamento das informacdes que funcionam
para trazer narratividade e veracidade ao conteddo, mas também a garantia da
poética. Das dez selecdes de informacgdes, duas funcionam como sutura interrompida
e oito como continuas. Isso € possivel sublinhar em funcéo das informacfes que o
préprio autor assinala nas notas da obra.

O estudo da utilizac&o de elementos autobiograficos em uma biografia ajuda a
identificar enlaces na narrativa sob o conforto da memoéria de um protagonista
injusticado. Sabendo que o elemento autobiografico pode ser mais ponto de partida
do que estagio de chegada nas analises sobre obras biograficas, fica claro que a
inclusdo ou omissdo de trechos autobiograficos traz pistas e rastros sobre
intencionalidades literarias e das suturas propostas entre o que foi enunciado em

primeira pessoa e como 0 autor aproveita esse material como um observador
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disfarcado e discreto. Nos livros de Emiliano José e de Edson Teixeira da Silva Junior,
o desenvolvimento das narrativas também conta abertamente com a autobiografia
escrita por Marighella para desenvolver a narrativa.

Em Marighella: o inimigo numero 1 da ditadura militar, por exemplo, para
inserir o uso do livro do revolucionario, € usada a expresséao: “o proprio Marighella
contaria...” (p. 202) ou em Carlos, a face oculta de Marighella, “a narrativa a partir
dai é do préprio Marighella” (p. 123). Esse recurso pode ser classificado como sutura
interrompida porque o ponto fechou-se, mas ficou restrito a narragdo de outra fonte,
nao sendo desenvolvido com outros elementos posteriores. Outro exemplo
identificavel que podemos registrar entre o trabalho de Emiliano José e a autobiografia
escrita por Marighella relaciona-se a abordagem de um policial:

Trecho da autobiografia — “Na fileira em frente, como num sortilégio ou numa
aparicao de ilusionismo, um policial nervoso, espécie de “relagbes publicas” do
DOPS, fazia as apresentacoes, exibindo uma carteirinha: — Aqui € o DOPS — falou
com a voz embargada de medo” (p. 18). O trecho do livro correspondente é o
seguinte: “Um terceiro, a sua frente, deixando trair muito nervosismo, apresentou-se,
identidade nas maos: - Aqui € o DOPS — a voz visivelmente embargada de medo”
(JOSE, p. 203). Seguem ainda pelas obras reconstituicdes semelhantes a narracéo
constante da autobiografia, o que poderia, em relacdo ao desenvolvimento, denotar

uma combinac¢éao sutural interrompida.

Quadro 4 - Exemplo de sutura interrompida

"N3o foram sentar-se ao meu
lado, como se noticiou.

"Eram muitos os
policiais, no
entanto, e
ahenliitamente
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A fidelidade aos escritos de Marighella esboca uma tentativa de garantir a
versdo do guerrilheiro, mas os trechos se encerram um a um no que ja foi relatado,
incluindo omissdes ao que pdde ser constatado na autobiografia.

Ap6s a ocorréncia do tiro, a dramaticidade da ocasido propicia que a histéria
ganhe novo desenvolvimento. O autor atribui um estado de animo para o guerrilheiro,
em vista do momento que € ferido pelo tiro. Trata-se de um segundo momento de
narratividade dentro do mesmo tema/capitulo. “Marighella, fera ferida, via tudo: os
gritos de horror, a fumacga do tiro, o cheiro de pdlvora queimada. E sentiu sangue”
(JOSE, 2005, p. 204). A sequéncia da agressdo e das reacbes do guerrilheiro a
investida policial aumenta o detalhismo, sem entregar de uma vez o desfecho do
suspense. A essa altura, o autor recupera o lugar de acao e do estado psicoldgico do
personagem, como da a entender o uso da expressao “fera-ferida”

Da posicédo de quase-participante do episédio, somos apresentados naquele
momento a uma face de expectador/ouvinte que incrementa novas possibilidades de
reunido das informacdes sobre os acontecimentos, incluindo a reorganizacdo de um
contato que Marighella teve com um meédico que o atendeu nos ferimentos. A
autobiografia usa discurso indireto para tratar sobre o &nimo de comicio até no pronto-
socorro, enquanto que no livro de Emiliano José, sdo encontrados outros elementos,
incluindo ambientacdes e dialogos que se emendam em uma nova organizacao
biografica, tipica das suturas continuas, com acréscimos as informacdes
autobiogréficas.

De forma semelhante, o trabalho de Silva Junior, utiliza suturas interrompidas
majoritariamente, quando se restringe ao relato de Marighella. No entanto, é
necessario enumerar uma sutura continua realizada pelo autor ao reunir ao
depoimento do guerrilheiro, as impressdes proprias da narrativa e uma entrevista que

ele realizou com a esposa do guerrilheiro, Clara Charf, como no trecho:

“A resisténcia a ditadura no episddio ocorrido no cinema Esky-Tijuca,
talvez seja o fato mais latente dessa impetuosidade, sem retirar o peso
do momento politico ali presente. A presenca em Cuba, junto a OLAS,
em meados de 1947, quando consuma seu rompimento com o Partido
Comunista; e 1968 ainda alguns exemplos narrados de sua atuacdo
dentro da ALN, onde se revela algo mais do que uma lideranca
institucionalizada. Por fim, a impetuosidade, em alguns momentos de
sua trajetéria na ALN, ilustra o quanto Marighella demonstra-se
temerdrio. Nao se quer, ao enumerar esses exemplos da
impetuosidade, sugerir um juizo de valor sobre a trajetoria politica do
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personagem, em seus varios momentos. Como afirma Clara Charf: “os
mortos ndo fazem autocritica” (SILVA JUNIOR, 2009, p. 126).

Alias, as entrevistas que ele realiza com outros personagens testemunhos da
histéria, como a prépria Clara Charf (em duas ocasides), Tereza Marighella (irma), os
amigos e militantes Ana Montenegro, Marcos Paraguassu, Manuel Cyrillo e Carlos
Fayal, além de Carlos Augusto Marighella (o filho) sdo transcritas na integra na
pesquisa, o que gera papel de veracidade, e estdo dispostas entre as paginas 157 e
392, particularmente dividindo o espaco e a atencdo com o conteldo restante da
biografia.

Nos filmes

No documentario dirigido por Isa Ferraz, é preciso compreender as suturas
relacionadas ao processo de montagem das cenas que priorizaram, emrelacado a esse
episodio, o depoimento de Clara Charf e as imagens produzidas pelo jornal Correio
da Manha sdo acionados para uma combinacgéo que se enriqguece com a mistura entre
imagens e audios de diferentes significados. Como a principal utilizacdo de edicéo
reune as lembrancas de vilva de Marighella, as suturas realizadas sdo entre as
informacdes que ela narra.

As suturas feitas uma a uma, que sao as interrompidas, podem ser
categorizadas em relacdo a sequéncia de imagens da personagem em quadro unico,
com omissao de novas informacdes audiovisuais. De outra forma, a sutura continua
acrescenta novidades a trama. A variacao entre enquadramentos, que equivale ao
corte, funciona como a costura nesse caso. A sonora da personagem, nesse episodio,
€ emendada ao video de tanques de guerra pelas ruas que marcaram historicamente
uma das identificacbes imagéticas da tomada de poder pelos militares. Ha, nesse
caso, uma sutura continua porque sera o caminho definido no roteiro para
desenvolver a trama.

Apés as imagens dos tanques, as lembrancas daquele periodo ganham
imagens enumeradas pela vilva de Marighella na entrevista. A idosa de cabelos
brancos, blusa rosa, brincos prateados e rugas pelos rostos e maos torna a
experiéncia crivel. As marcas do tempo estdo também no seu linguajar de um olhar
voltado ao vazio. “Quando veio o golpe, parece que ele estava prevendo. Ele chegou
em casa de noite (...) e disse ‘é melhor a gente ir embora. A gente pegou uma maleta
e enfiamos umas roupas, pouca coisa. Nao podia levar os livros. Teve que sair

daquele jeito”, conforme rememorou.
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Outro trecho na sequéncia pode exemplificar como a memoéria explorada
executa papel determinante no tipo de sutura. “N&o sei por que resolvemos sair de
madrugada. N&ao sei por que descemos pela escada. Acontece que a gente desceu
pela escada e a policia entrou pelo elevador’. Na sequéncia, o documentario
apresenta novas imagens do dia 1° de abril em policiamento no centro do Rio de
Janeiro, e também de manifestacdes contra o0 que estava acontecendo. Essa
sequéncia pode ser assinalada como uma sutura continua porque vai levar ao
acontecimento no cinema. Essa sequéncia, alias, € marcada pela imprecisao,
conforme j& haviamos registrado em relagdo ao seu manuseio. E gracas a fuga do
casal, conforme se alude, que a continuidade da historia do golpe militar tem esse
capitulo importante para a narrativa 39 dias depois.

A busca de Marighella pelas roupas com a zeladora é uma sequéncia da
narrativa que acompanha a légica temporal. A respeito dessas relacdes de espaco e
tempo no documentario, Nichols (2007) afirma que é possivel supor que aquilo que os
elementos de continuidade conseguem na ficcdo é obtido no documentario por
intermédio da histéria. “As situagbes estao relacionadas no tempo e no espago em
virtude ndo da montagem, mas de suas ligacfes reais, histéricas. A montagem no
documentario com frequéncia procura demonstrar essas ligagées” (NICHOLS, 2007,
p. 56). No filme Retrato falado de um guerrilheiro, o episédio é marcado por uma
outra sutura continua com a utilizacdo de acréscimo de informacdes (com imagens
e audio em off) com a simbologia do golpe seguida da trajetoria de Gregério Bezerra,
lider camponés que deixou suas Memorias (2013) escritas e que inspiraram obras

sobre a época.

Figura 13 - Sequéncia de imagens antes do episddio do tiro no cinema

Golpe de 1 de abril de 1964
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Na sequéncia, ha a costura para viabilizar a narracdo sobre o episédio no
cinema, com a “voz de Deus” do ator Othon Bastos, como o0 mesmo Nichols também

define:

Um substituto tipico € o narrador com voz de Deus, que ouvimos em
voz-over, mas a quem ndo vemos. Essa voz anOnima surgiu na
década de 1930, como uma forma conveniente de descrever uma
situagdo ou problema, apresentar um argumento, propor uma solucéo,
as vezes, evocar um tom ou estado de animo poético” (IDEM, p. 40).

A voz de Deus, que é um elemento caracteristico da montagem, e por isso esta
incluso na combinacgao sutural para se contar a histéria de alguém, esta presente nos

dois documentarios biogréaficos observados nesta pesquisa.

Tabela 2 - Resumo do tipo de suturas em “Tiro no cinema”

Emiliano José

Biografia Em oito oportunidades, Em dois trechos, ha omissbes
escrita por houve acréscimos ao que ou apagamentos dos registros
Mario foi relatado pela originais

Magalhaes autobiografia

Biografia Ap6s a cena do tiro, 0 autor | Antes do tiro, o autor restringe-
escrita por utiliza suturas continuas se especialmente a

com acréscimo de
informacodes

transcrever o que consta na
autobiografia

de Isa Ferraz

Biografia O trabalho adota elementos | Em relacdo ao episédio do tiro,
escrita por metaforicos, conhecimento | o autor utiliza especialmente a
Edson T. histérico e parte de narrativa da autobiografia
S.Junior entrevista

Documentario | Quando costura imagens de | N&o identificado

arquivo com a lembranca de
Clara Charf

Documentario | Quando amarra a trajetéria | Nao identificado
de Silvio de Gregdrio Bezerra a
Tendler agressao contra Marighella

2.2.1.3 - Corte 3 — As aparéncias da sutura es

Nos livros

Dentro do que ficou definido como método de observacao, os olhares aqui se
voltam para a obra especificamente e a analise também é feita por amostragem em
busca de exemplificacbes do que seriam essas emendas por aposi¢ao, inversao,
eversao e sobreposicao.

O caso da aparéncia da sutura em aposi¢cdo, em Marighella: o guerrilheiro

gue incendiou o mundo, tem relagdo com o entrecruzamento de informacgbes
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relacionadas com o protagonista fundindo tempos e espacos diferentes, como pode
ser ilustrado no seguinte trecho: “Na mesma hora, no suburbio do Méier, Marighella
reencontrava a vida clandestina. Ndo era novidade para ele. Nas trés décadas
anteriores, passara mais tempo fugindo da policia do que mostrando a cara” (grifo
nosso) (p.15).

Esse alinhavar busca cruzamento com diferentes épocas, 0 que € uma
constante no capitulo e na obra, por inteiro. Nessa discussdo sobre o capitulo
especificamente, a fuga de Marighella, que € o assunto principal, esta entrelacada por
outros elementos que trazem a sensagéo de ir e vir da narrativa. A sequéncia que vem
a seguir é outra ilustracédo dessa sutura.

Na continuacdo do assunto do episédio do cinema, em que 0 protagonista
esperava ansioso as roupas trazidas pela zeladora, h4 uma costura para tratar da
época em que ele era parlamentar, um assunto que sé vai retornar a narrativa
capitulos a frente. “De meias, ndo fazia questdo. Abominava-as desde a juventude,
na Bahia. Era deputado, no Rio de Janeiro ainda capital da Republica, e as canelas
sem meias pareciam aos amigos mais uma das privacdes decorrentes dos modos
franciscanos de quem possuia apenas trés ternos, todos doados” (p.16). Trés paginas
depois, com mais recuos no espaco-tempo, ha outra volta a cena que abre o capitulo.
“A despeito do perigo, Marighella deu um jeito de combinar com a zeladora para o
sabado. Nao pegaria somente roupas. Ansiava pelas cartas, como previu na mosca o
atinado Joao Macedo” (p.19).

No caso da eversdo como aparéncia da sutura, ocorre quando as bordas vao
para fora, para fatos além do cotidiano do biografado. Neste capitulo, h4 mencdes ao
golpe ocorrido no dia anterior ao fato do atentado, por exemplo. Veja no trecho a seguir
como o autor faz conexdes externas para chegar a Marighella. A sentenca, para

localizar o biografado no tempo, tem a configuracéo abaixo:

O presidente Joao Goulart ainda hesitava no Palacio do Planalto sobre
0 que fazer diante do golpe militar deflagrado na véspera enquanto, no
Rio, o Departamento de Ordem Politica e Social (Dops) escalava uma
turma tarimbada para farejar o velho fregués da sua carceragem.
Antes de despachar seu pessoal a rua, o ex-arremessador de peso
Cecil Borer, chefe do Dops, alertou: “Cuidado, que o Marighella é
valente” (p.17).

O curioso da citagdo é, como vimos nas alegac¢fes de Candido (1998), que
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existe uma tendéncia de levar o personagem a uma instancia de protagonismo nédo sé
da propria historia, mas de todas as circunstancias que a rodeiam. E o que ocorre
nesse caso. Com essa estratégia de sutura, o autor busca fatos passados sem
esquecer de que o biografado estd em cena. A tentativa de manté-lo
permanentemente no centro da acdo € uma estratégia que também relne aspectos
de espago, como no seguinte trecho: “Cecil Borer formou na equipe que em 1936
farejou o Rio até agarrar os comunistas Luiz Carlos Prestes e Olga Benario nos
arredores do Méier, onde agora Marighella se escondia” (p. 18).

Outra aparéncia de sutura é a de inversao, que seria relacionada a forma como
as narrativas e enredos secundarios conseguem incluir o biografado. Inverséo porque
nao é o fato relacionado ao biografado que busca os antagonistas ou figurantes, mas
o contrario. Relacionar conflitos secundarios ao principal é uma estratégia que
mantém os outros seres em narrativa agindo naquele mundo. “Velho camarada de
Marighella, compositor e ator demitido da Radio Nacional, Mério Lago foi levado, para
o Dops” (p.19), por exemplo. A inclusdo da informacdo sobre o cenario cultural de
tensdo com a ilustragcdo da detencdo do artista apresenta ao leitor que as
perseguicfes iam além dos politicos na histéria e ajuda a compor o enredo que
misturava medo-destemor proposto pela obra.

Ainda nesse sentido, de sublinhar o periodo artistico. antes da trama voltar ao
cenario do atentado, o texto indica: “Um cantor amigo (de Marighella), Jorge Goulart,
interpretou o grande sucesso do ultimo Carnaval sob a democracia: a marchinha
‘Cabeleira do Zezé’, de Jodao Roberto Kelly e Roberto Faissal” (p.19). O capitulo
confere uma pausa, inclusive no aspecto grafico com espaco maior entre 0s
paragrafos para preparar o que estaria por vir, 0 que significa uma combinacao sutural
entre contexto de outros personagens e o fato. A aparéncia de inverséo (do uso de
personagens secundarios) torna-se saudavel no colorido de um material que ndo pode
se apresentar apenas em preto e branco da cena e de toda a composicdo. E com esse
artificio que o autor resgata a trama inicial de que, dentro de poucos paragrafos,
estaria marcado por um atentado. “Na tarde do sabado, a cabeca de Marighella nédo
estava sintonizada em mauasica. Ele pressentiu a encrenca quando Valdelice
caminhava pela rua Conde de Bonfim trazendo o pacote e a campana” (p. 19). Tanto
a musica quanto a encrenca faziam parte da vida dele, o que se relaciona com a

construgéo do personagem.
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Nessa esteira de buscar elementos que indiqguem representacdes na aparéncia
das suturas, a ultima tipologia é a da sobreposicdo (de bordas). Conceituamos que
seria uma forma de a autoria marcar uma agilidade na narrativa, mas que demandaria
lacunas inexploradas ja que a narrativa se mostra sobreposta, em prol da agilidade.
No capitulo em observacdo, nho momento em que o suspense chega ao final, a
narrativa ganha nova velocidade, deixando detalhes e descrigdes para tras. “O tiro foi
um, mas o sangue escorre por trés perfuracdes. A bala entrou no térax, saiu pela axila
e se alojou no braco esquerdo. Marighella continua a lutar”. Ndo esta informado o que
ocorre com as criangas que assistem ao filme. A menc¢dao surge apenas trés paragrafos
abaixo com poucos detalhes porque essa descricdo deixou de ganhar atencéo na
histéria. “Com a altercagéo, o publico se vira, ouve o tiro e enxerga o clardo que ele
acende. Em panico, as criancas choram. Elisabeth, Celso e Kéatia se abaixam e
engatinham”. Esses figurantes ndo aparecem mais na narrativa nem esclarecem
gualquer outro conteudo relacionado ao atentado. Funciona como uma borda
transposta por uma cena mais importante que € a direcao das ac¢des do protagonista,
preso e atendido por profissionais de saude apoés ser alvejado.

Em Carlos, a face oculta de Marighella, pode ser observada a priorizacéo
com a historia do personagem principal no relato do episédio, com apelo principal a
narrativa contada por ele. Nesse sentido, na tipologia trazida por aqui, a aparéncia
seria de aposicao, com as bordas na mesma altura. Por outro lado, na sequéncia das
informacdes sobre o tiro no cinema, o autor retne a informacéo sobre as discordancias
em relacdo ao PCB em trecho imediatamente posterior sem novas exploracfes sobre
a prisao. Isso ocorre para o0 aproveitamento principalmente das marcas temporais. Ha
uma sobreposicao nessa sutura em fungéo do ritmo mais rapido de como a narracao
€ disposta.

Em Marighella, o inimigo numero 1 da ditadura militar, a biografia também
opta, em primeiro plano, por uma priorizacdo na narracdo da autobiografia, e isso
conduz a uma aparéncia de aposicao. No entanto, € necessario observar o panorama
em que acontecem as inclusdes de informacdes do episodio. A crise interna no PCB
gue envolveu Marighella, inconformado com a falta de reacdo da legenda diante do
golpe militar, colabora para explicar 0 momento/contexto em que as ocorréncias sao
descritas. Nesse sentido, podemos encontrar a aparéncia de eversdo da sutura, ja

gue a biografia necessita de atengéo aos antecedentes aos fatos, a “efetuagao numa
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existéncia”, como ensina Mainguenau quando aborda o contexto na obra literaria,
como condicao de que pode ser realizada e da forma que sera entendida. Surge ainda
na borda desse episddio um registro de sobreposi¢éo das informacdes se levarmos
em conta a agilidade e lacunas, como consequéncia, sobre a libertacdo do
revoluciondrio dois meses apos a prisdo. Nao ha informacgdes sobre esse periodo em
si. “Marighella foi libertado gragas a um habeas corpus impetrado pelo advogado
Sobral Pinto” (p. 210). Solto, o guerrilheiro, conforme a obra de Emiliano José, teve
conhecimento que havia outra prisdo preventiva autorizada e que, portanto, partiria
para a clandestinidade mais uma vez. A ligeireza, como estilo da narrativa, promove
suturas que, pelo avancar da enumeracao de acontecimentos, as costuras ficam com
aparéncia de sobreposicao, e proprias das urgéncias de um momento que passaria
a ser mais efervescente, de perseguicdes e fugas.

Nos filmes

Em Marighella, de Isa Ferraz, podermos constatar a aparéncia de aposic¢ao
na sutura com informacdes ligadas ao guerrilheiro. Pelas proprias caracteristicas do
contetdo audiovisual, existem cenas que remetem ao periodo, e ao contexto social
em que ocorreram as violacdes de direitos humanos (a ditadura militar). Essa
configuracéo temporal conduz a uma aparéncia de eversao.

Os tanques nas ruas, 0s protestos, tropas enfileiradas levam a compreensao
gue se estima para esse tipo de narrativa. Nao é de enaltecer a acdo do Estado, mas
colocar em choque com a narrativa da individualidade, do contraste entre 0 momento
historico-politico e as agruras de um personagem que vive em fuga ou em
planejamento para a proxima acdo. Para contar a histéria no cinema, a diretora
evidencia que a reconstituicdo depende de imagens que conseguir encontrar sobre
um tio que fazia questéo de apagar rastros.

Em Retrato falado de um guerrilheiro, o episodio utiliza trilha sonora e arte
também para encadear inicialmente a eversdo na combinacdo sutural, que inclui o
contexto de 1964 como elemento cénico fundamental para as cenas de violéncia que,
conforme se compreende com o documentario, ndo abateram apenas Marighella.
Embora o produto tenha essa caracteristica de recuperar a histéria de uma vida, e da-
se a ilusédo que todos os fatos girariam em torno do biografado, verifica-se nos filmes

e no contraste entre 0 que se vé e o que se ouve, o plano local e geral para as
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narrativas. Esse episodio detectado sobre os tiros do cinema é exemplar para refletir
sobre a necessidade de compreensao de “onde saiu o tiro” ou “quem atirou”.

Os documentarios biogréaficos e também as biografias literarias sdo produtos
gue procuram entender os antecedentes do momento da persegui¢ao e tiro ou quais

foram as forcas que atuaram para aquela violéncia, além do episédio em si.

2.2.1.4 - Corte transversal — Segunda leitura dos dados

Neste assunto em observagédo, que encaminha a ideia de um thriller de
suspense, Vvisto que na pratica configura-se um prendncio da tragédia, uma
caracteristica que fica marcante nas cinco obras observadas € a producao de empatia
em relacdo ao personagem principal, mas esta acompanhada, nos trés episodios, de
elemento fundamental para produtos biograficos: a busca dos contextos até que a
narrativa chegue aguele momento. Cada uma das obras escolhe um caminho para
chegar a esse objetivo, a profundidade dos fatos antecedentes e relacionados ao
episodio dos tiros no cinema.

Nesse sentido, ha uma dupla jornada na escolha desse momento como digno
de selecao para composicao do personagem: ha, por um lado, uma desconstrucéo do
conceito da imagem de um terrorista e que ofereceria risco a populagédo, para uma
busca da humanidade em alguém que esta preocupado com as criancas que fazem
parte do cenario. Nas cinco obras, entretanto, elas executam o papel de coro/plateia,
e ndo sao utilizadas para acao de testemunho. Outro aspecto da jornada, ndo menos
relevante, é a identificacdo do protagonista com atributos da coragem,
desprendimento, valentia, heroico-sobrevivente, guerreiro, que se encaminha para a
morte.

Nesse aspecto, ainda, devemos levar em conta um outro atributo de divulgador
das injusticas contra si e outros. Um novo contraste impde-se entre a necessidade da
discricdo de um fugitivo da policia e as acbes de imprensa que realiza logo apos a
violéncia sofrida. Era um “cabra valente” (expressao atribuida ao policial Cecil Borer,
gue funciona como um dos antagonistas da trama, ao alertar outros policiais sobre o
guerrilheiro). Reuter (2014) nos lembra que as narrativas sdo heterogéneas e que néo

existem palavras neutras.
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Sao as suturas textuais que religam e reconectam o publico & promessa de
verdade, nesse suspense em que 0s autores precisam buscar mais os caminhos do
gue o desfecho. As biografias e os documentarios guardam, ao analisar esse episodio
descrito, a fungéo de realizar idas e retornos no tempo e no espaco, ainda mais
guando a histéria ndo se encerra com um tiro. A violéncia ao corpo € s6 uma parte da
trajetoria. De uma situacdo presentificada, sdo esses cortes e amarracfes que fazem
com que a narrativa volte décadas ou va a frente, (como ocorre com toda a narrativa,
inclusive a literaria), para um futuro em que ndo sédo conhecidos os detalhes que
permeiam a vida de alguém. Wolfe (2004), ao comparar as grandes reportagens ou
as biografias ao romance, explica que o autor de nao ficcdo ndo pode ter a mesma
voz arrastada de locutor. Ndo pode haver monotonia. Por isso, esse idilio de tensao
e empatia corresponde a um tipo de narracdo que tem comportamento de ficcao,
nesse sentido.

Os trechos dos capitulos/partes aos quais esse episodio estd conectado
utilizam um acontecimento extraordinario (e por isso sempre deve se manter
incomum), - a saber, primeiramente de tiros no cinema em plena matiné com criancas
na plateia, e também a construcédo do herdi que € alvejado por um tiro e ndo morre.
As cenas relatadas nas obras, indiciam por que sdo caracteristicas negativas aos
agentes policiais, de uma perseguicao despropositada e com a¢des inconsequentes.
Esses relatos sdo de testemunhos de diferentes pontos de vista. Resende (2002)
afirma que as informacdes e opinides de quem viveu as cenas trazem rememoracgoes
gue séo, em si mesmas, a propria intencédo de narrar. Os testemunhos ‘multifurcam’
(para se usar uma expressao do autor) o pensamento ainda que cheguem ao mesmo
lugar.

As suturas sdo necessarias em funcdo da propria caracteristica de um texto
gue se pretende de ndo-ficcdo, ainda que guarde semelhancas com a estrutura do
romance. Documentos e arte ndo duelam entre si, mas coexistem. A combinacgao
move a narrativa, como nesse trecho de Marighella: o guerrilheiro que incendiou o
mundo: “Bastaria ganhar a sala de projecdo e sumir, com as roupas lavadas e
passadas sob o braco, por um caminho desprotegido. Como nas telas, uma fuga
cinematografica” (MAGALHAES, 2012, p. 14). O movimento artistico da narrativa
literaria relaciona-se com a agéo do protagonista e a partir dos olhos dele, inclusive o

do pensamento. “As seis horas do sabado, quando o dia clareou com o sol inibido
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além das nuvens, a mulher saiu. Circulou pelo bairro, comprou na feira livre e voltou
para casa sem reparar na onipresenca de um gari” (Idem, p. 20). Essa construcao,
por exemplo, ocorre a partir de informacdes presentes em documento do DOPS em
gue o policial Jodo Macedo (em uma intencéo de trazer uma espécie de cruzamento
de informacdes) relata como acompanhou a zeladora até ela sair para entregar as
roupas para o protagonista procurado.

Ao mesmo tempo, a necessidade de corte para diferentes pontos de vista sobre
a mesma cena garante a polifonia do conteddo, uma caracteristica de textos
relacionados a esse género. Para o livro de Méario Magalhaes, por exemplo, foram 66
notas assumidas pelo autor de origens da informacédo. Ao mesmo tempo, € possivel
referendar caminhos coincidentes com o narrador jornalistico. Nao obstante, nao
existe material declaratério. E tratado como atual, ainda que disposto em tempo
longinquo. Mas nesse tipo de produto e amostragem, a menor parte tem formato
classico de reportagem. Neste capitulo em questao, foram apenas duas citagdes entre
aspas para manter a precisdo da fala dos entrevistados. Mas esses
personagens/depoentes surgem na narrativa também disfarcados, com informacdes
em discursos indiretos que se somam um a um, apenas como uma acao sutural que
liga os pontos entre os espacos formados na narrativa. Uma mesma frase pode ter
informacdes de trés pessoas, por exemplo.

No entanto, é necessario destacar que as trés biografias e também os
documentarios utilizam informacdes, em relagéo ao ritmo do atentado, de um lado a
autobiografia Por que resisti a prisao (no uso fundamental da memdria de quem sofreu
o tiro) e, por outro lado, dos documentos policiais. E dessa conjuncéo principal que
tenta se estabelecer os principais parametros de narrativa. Como descrito pelas
fontes, o personagem sofre tiro, mas ndo morre. Mais: sai andando e protestando.
Preocupa-se com o que se passa a sua volta. Sdo atribuidos os adjetivos de valente,
idealista, guerreiro. Essas designac¢des agem na (re)construcao da imagem publica
de alguém que foi considerado perverso e inimigo do pais. Para provar o aspecto de
‘herdi’, a autoria utiliza-se de documentacao reunida por instituicdes publicas. Assim
as usam com recorréncia as biografias escritas por Emiliano José e Silva Junior. “Era
o ‘depositado’ 523, conforme o jargao policial. S6 entdo a bala foi extraida, no hospital
da penitenciaria, pelo Dr. Acioly Maia” (JOSE, 2004, p. 205). “A resisténcia a ditadura
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no cinema Esky-Tijuca talvez seja o ato mais latente dessa impetuosidade” (SILVA
JUNIOR, 2009, p. 141).

Para comprovar distanciamento, necessaria funcionalidade aqui, os textos dos
livros ndo optam pelo uso da narragdo em primeira pessoa. No entanto, o narrador
age como uma autoconsciéncia do protagonista, como um conselheiro e até mesmo
pensando alto. “Carlinhos passava os fins de semana no Catete. Que ele ndo pisasse
em casa, pois o perigo rondava” (MAGALHAES, 2012, p. 16). O autor busca até os
sonhos e pressentimentos do protagonista. “Nao era essa geografia que embalava os
sonhos — ou pesadelos — de Marighella. Horas depois da internacéo, ele se levantou
com a maca nas costas e discursou com paixao” (p. 25).

Essa é uma estratégia semelhante a que levou o escritor Fernando Morais a
abrir Chat6: o rei do Brasil (1993), com um delirio do empreséario da comunicacao
enquanto estava em coma. O recurso literario comum mostra-se como aliado a
consciéncia do biografado e do narrador, e ainda produz, assim, o efeito desejado e
necessario para prender o leitor a narrativa proposta. O pensar do biografado, que
atravessa toda a obra, indicia também proximidades de literatura e jornalismo, mas
também se apresenta como uma das formulas desse conjunto sutural que promove a
resisténcia narrativa. Um sistema de encaixes que se mostram ora escancarados ou
mesmo subliminares, mas que dardo mesmo relevo a uma rede montanhosa de
revelagdes, que ndo se aparentam como manchetes

Nos filmes, o episbdio do tiro no cinema é reconstituido pela meméria de uma
personagem-chave da narrativa, a companheira de vida do protagonista, a militante
Clara Charf. Em Marighella, no entanto, trata-se de uma narrativa em que as suturas
sdo exercidas pelo uso da primeira pessoa, a diretora, que se apresenta como
sobrinha do guerrilheiro. Nao obstante, adiciona-se a essa reflexdo a ideia de que
mesmo sendo uma narrativa de alguém préximo, Isa Ferraz opta por realizar suturas
pelos caminhos de reenquadramentos cénicos, da busca do contexto da violéncia e
até da ironia ao extraordinario. O caminho foi semelhante ao exercido por Silvio
Tendler, que demonstra preocupacdo em enunciar que ndo era apenas Marighella a
sofrer violéncia naquele momento. Os documentarios, também nesse episédio do
panico em local publico, sdo prédigos nos registros simbodlicos. Tanto com as imagens
dos tanques que simbolizam a ditadura como dos protestos nas ruas (imagens que

buscam a relevancia histérica, em uma macrovisao sobre o que se passava). Como
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também nas fotografias feitas pelo jornalista do Correio da Manha&, logo depois que o
revoluciondrio € preso, dos registros de outros jornalistas sobre a ocasidao em que ele
vai denunciar a agresséao policial.

Os filmes trazem ainda trilhas e efeitos sonoros que acompanham a
apresentacao das imagens (e também os documentos disponibilizados a época pelo
DOPS). Esses recursos integram a combinagdo sutural sobre a qual estamos
tratando. E preciso refletir ainda sobre como os recursos de memoéria, elasticidade e
tensdo dos nés aglutinam-se para a concepc¢ao do sobrevivente.

Os trabalhos esgueiram-se para atrair a atencao pelo magico e extraordinario,
e pelas explicagbes convenientes que nem sempre Sao 0 objeto nas narrativas de
ficcdo, por exemplo. Mesmo assim, nem tudo é entregue, vide como observamos na
existéncia de sobreposicdo, tanto nas biografias como nos documentarios. Ha
limitacGes ndo apenas de espaco, mas de registro e, por isso, as suturas surgem com
aparéncias de lacunas administraveis, como se os fios fossem alargados em prol da
agilidade da narrativa, e fossem superados eventos comuns que ndo sao decisivos.
O “tiro ndo matou” esta longe de ser a Unica mensagem a ser organizada nesses
trechos.

A resisténcia (fisica e emocional) pode ser o cerne de uma divagacao simbolica,
de unicidade literaria recombinada no conjunto. No livro de Mario Magalhaes, trata-se
do primeiro capitulo da histéria, o prologo E isso revela a carga de contexto que o
autor emprega a biografia. Nos outros quatro trabalhos do corpus, esse tema é
considerado como relevante, mas ndo com a mesma simbologia empregada. Seria
preciso mais do que um tiro para derrotar o guerrilheiro que sai desse episddio mais
forte e decidido. Tanto que escreve o livro de carater autobiogréafico, também ganha
atencdo midiatica e provoca uma série de explicacbes da policia. Os produtos
biograficos mostram que essa sessdo de cinema era o primeiro sinal de guerra. Em
relacdo a aproximacdo da morte, era uma matiné, um claro aviso diante do que viria

a acontecer.
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2.2.2 - Episodio — As origens

Os cinco trabalhos biograficos estudados revelam que as lutas da familia de
Carlos Marighella ndo comegam com o guerrilheiro, e todos os produtos, de alguma
forma, consideram necessario compreender o DNA do protagonista para explicar
guem é o controvertido revolucionario baiano. A ancestralidade desponta como uma
informacdo, tanto para a funcdo narrativa de tracar uma logica causal para os feitos
do personagem, como também para gerar vigor a aspectos da literariedade ao
mergulhar na casualidade do encontro inusitado dos pais. Além disso, esse tema
reveste-se também de criar a identificacdo cultural de Carlos Marighella, como um
cidadado baiano, sendo Salvador o cenario dos principios de cidaddo. O primeiro
mundo desse personagem controvertido que viajou/incendiou o mundo.

O pai Augusto Marighella, operario ferreiro e mecanico, imigrante italiano, de
guem carrega o sobrenome, e a mde Maria Rita dos Santos, empregada domeéstica,
de familia sudanesa, haussa, filha de casal escravizado. Abordar as origens familiares
de um personagem em produtos biograficos ndo obedece apenas a uma regra
indispensavel de entender os primeiros passos de alguém, mas também determina o
deslocamento da narrativa para muito antes do berco e do primeiro choro da crianca,
e entender as influéncias sociais que podem explicar o que ha de mais humano.

A busca ao encontrar a familia Marighella no século XIX assume um percurso
de detalhar o cddigo genético de um individuo, a partir do que os antecedentes
trilharam, dos caminhos histéricos no qual estdo inseridos, e nos dramas
personificados. Essa é uma dupla investida caracteristica dos produtos biograficos: a
compreensao que os grandes fatos histéricos sdo feitos também de participacdes
individuais, das batalhas diarias, que sO poderiam ser compreendidas com maior
empatia se ilustradas pelas vidas contadas.

A respeito disso, Loriga (2011), pesquisadora da historiografia, esboca uma
reflexdo de que, a partir do fim do século XVII, os pesquisadores da area passaram a
‘menosprezar’ acdes individuais e priorizar uma ‘visédo Unica’ dos fatos e isso ocorreria
em funcdo da necessidade de transformar as versdes plurais em uma narrativa
organizada em prol da busca por levar as ciéncias humanas “bases cientificas,

estaveis e objetivas”. Mas, segundo a autora, ha um preco ético e politico desse
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abandono analitico do passado. “Ao se desconsiderar as motivagdes pessoais dos
homens, torna-se impossivel admirar ou reprimir os atos dos individuos e
determinaram e que determinam a histéria” (LORIGA, 2011, p. 11). A autora defende
o papel dos pesquisadores do século XIX que priorizaram a salvaguarda da dimensao
individual da historia. Ela traz uma reflexdo interessante sobre a expressao ‘pequeno
X, em que ‘A’ representaria tudo o que é uma pessoa, que seria formada de uma
equacao de ‘a’ + ‘X', em que “a” significaria todas as condicionantes externas e sociais
e ‘X', a contribuicdo pessoal e livre vontade. Loriga explica que a expressédo € de
Johann Gustav Droysen, historiador alemao do século XIX.

Trazemos essa ideia também para tratar desse caminho hermenéutico
relacionado a vontade de interpretar o passado para compreender o narrado (com
olhares presentificados sobre o pretérito mais proximo). Se para a historiografia é
necessario identificar as a¢oes individuais, para a literatura, como ja identificamos nos
dizeres de Todorov (dos homens-narrativas) e outros autores em discussoes
especificas para o campo (e também para o jornalismo e cinema etc) trata-se da
condicao de existéncia do livro ou produto audiovisual.

Encaminhamos essa discussao porque avaliar as influéncias familiares, como
fazem os produtos biograficos, tem sentido especial. Ndo sao apenas as
condicionantes sociais que explicam o individuo. H4 sempre um ‘pequeno X’ autbnomo
e de livre arbitrio. Literalmente, € trazido pelos autores que para descobrir quem se
tornou Marighella, sobrenome italiano de um mulato baiano, € necessario explorar
essa ‘mistura’ das circunstancias de vida, do que ouviu, leu e debrugou-se. Isso néo
€ apresentado abarcado no determinismo da situacdo e sujeito, mas para passar a
limpo a heranca e o legado daqueles que o antecederam.

Em relacdo a producao, a revelacdo de pensamentos e o tratamento sobre as
acOes de anonimizados, pobres e explorados torna a reconstituicdo uma trajetoria
complexa, em épocas em que 0S registros eram escassos, manuais e seletivos. Mas
todo esforco de recuperacao dos detalhes torna-se fundamental porque pai € mae do
revoluciondrio baiano sao também personificados com a aura guerreira. No entanto,
antes da militAncia politica, a formacdo familiar resulta em outro ponto que é
destacado nas biografias, que € a paixdo pelos estudos e, particularmente pela
literatura, pela escrita e pela criatividade. Sado destacados, por exemplo que o jovem

estudante Marighella chegou a escrever provas de fisica e quimica em versos, e
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também protestos contra detratores, como textos em que ironizou o interventor da
Bahia, Juracy Magalhédes, e também outros politicos e agentes das ditaduras. E essa
inventividade é atribuida ndo somente a personalidade dele, mas aos estimulos de
casa. Um lar de oito irmaos, em que o primogénito era visto como aquele que tinha
mais pendores para os estudos.

Em Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo, a origem familiar esta
entre as paginas 31 e 41. Em O inimigo numero 1 da ditadura militar, o assunto é
trazido entre as paginas 123 e 127, enquanto que em Carlos, a face oculta de
Marighella, o tema é tratado entre a 27 e a 31. No filme Marighella, que é dirigido
pela sobrinha, as relagcbes familiares podem ser encontradas nos tempos: 3'40” a
6'50” e 23°40” a 24°30”. Em Retrato falado de um guerrilheiro, o0 assunto € destaque

no trecho entre 6’14 e 7°07”.

2.2.2.1 - Corte 1 — sobre o manusear da sutura

Nos livros

Nessa primeira observacao a respeito do manuseio da memoria, elasticidade e
tensdo dos nas, é necessario trazer uma primeira consideracao de que se trata de um
tema com caracteristicas diferentes daquelas encontradas sobre o episodio do tiro no
cinema, em que parcela fundamental das informacg@es vinha da autobiografia Por que
resisti a prisdo, em que Marighella detalha perseguicéo e violéncia sofridas. Como se
trata de buscas dos rastros familiares, torna-se preponderante a utilizacdo de registros
e fontes familiares para prestar guarida as necessidades de religacbes com 0s
episédios histéricos e particulares que podem contar a histéria de um nucleo familiar.
O cenario que predomina é a cidade de Salvador (BA), territério que marca a histéria
dos pais, dos irméos, do filho e das militancias iniciais. Da ideia de um personagem
desterritorializado, esse tema tratado nas obras traz as cores, 0s cheiros, a cultura de
caldeirdo da capital baiana.

Desde que saiu de Salvador, Marighella transforma-se em um brasileiro em
fuga permanente. Por isso, essas relacdes estabelecidas nas combinacdes suturais
apresentam a alma mulata baiana do guerrilheiro. Ao discutir 0 espaco democratico,
Ranciére (1995) explica que as circunstancias dos limites do territorio ser relacionado

as lutas politicas é marca das narrativas.



171

Em Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012), um capitulo
inteiro trata do tema: “Menino preso ao pé da mesa” (que se refere a providéncia da
mae, Maria Rita, diante das auséncias do filho para jogar futebol e de um alerta
supersticioso de uma vizinha, de que o castigo acabaria deixando Marighella preso de
verdade). O texto aborda a origem do pai e da mée, e 0s primeiros ensinamentos para
as criangas. Outro capitulo, “Prova em Versos”, também ajuda a reconstruir a
formacdao familiar e as primeiras influéncias ao garoto, que ja se identificava como um
‘mulato baiano’. No entanto, ruma para a adolescéncia e vida estudantil. Nesse trecho
seguinte, os principais recursos de memoria vém também de familiares, como sdo os
irmaos, e da historia recontada de Clara Charf, do que ela recorda ter sido trazido pelo
marido.

Na busca pela polifonia nos trechos relacionados ao assunto, observamos a
utilizagdo de obras de referéncia, documentos e de testemunhos. Pela complexidade
da reconstituicdo do passado, ha uma série de integracdes entre as informacdes de
diferentes carateres. As notas compartilhadas pelo autor em relacao a producéo deste
capitulo apontam para a dificuldade desse mergulho.

Tomando por base essas notas dispostas nas paginas 627 a 629 da obra, o
autor apontou que pelo menos 62 informacdes sdo atribuidas a 16 pessoas
entrevistadas, sendo que a principal memoria acionada é a de Tereza Marighella, irma
do guerrilheiro, e a de Carlos Augusto Marighella, o filho. A informacéo, por exemplo,
da chegada de Augusto a Séo Paulo, e depois a saida para a Bahia, é atribuida aos
familiares. Para as informacdes relacionadas a convivéncia na residéncia, bem como
os costumes dos pais, frases rememoradas, Teresa € o0 principal testemunho dos
episédios e tomados como de principal credibilidade. Outra fonte recorrente para
essas historias € Caetano Marighella, outro dos sete irmédos do guerrilheiro. Outro
encaminhamento de memoria trazido para a construcdo desse periodo € a utilizacédo
de documentacdo. Sao 13 livros, trés pesquisas estatisticas e trés jornais, o que
colabora para garantir a tensédo dos nos.

Gracas as obras de referéncia, 0 autor coordena a organiza¢cdo da memaria da
narrativa, por exemplo, da Revolta dos Malés, em 25 de janeiro de 1835, uma
manifestacdo de negros escravizados mucgulmanos, incluindo os de origem haussa,

vindos do Sudao. Mas o autor registra que ndo era o primeiro protesto dos nagos e
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haussas, que faziam a Bahia “arder desde o inicio do século”, como observou o autor.
A menc¢ao aos negros ndo é incluida como um registro historico de época.

Embora n&o explicite, essa relacdo que o autor faz de forma indireta relaciona-
se imediatamente com a origem da mae de Marighella, Maria Rita. Mario Magalhaes
cita pesquisa do escritor Afranio Peixoto que argumentou que 0s angolenses eram
mais doceis do que os sudaneses, mais “rebeldes, bonitos e esbeltos (...) A Bahia
preferiu estes” (p. 33). Magalhdes cita que esses negros foram castigados com
chibatadas e até com execucao. Torna-se interessante aqui, como tensao dos nés da
sutura, por ser indireta e sem citar Maria Rita, estabelece um ideério e uma construcéo
prévia sem conhecermos a personagem que sera apresentada apenas mais a frente
na obra.

Ainda sem citar os pais, 0 autor opta por, na sequéncia da histéria da revolta
dos malés e da enumeracdo das caracteristicas dos haussas, destacar a vida de
Augusto Marighella, recém-chegado a Bahia depois de passar um ano com a mae em
Sao Paulo. Segundo explica Magalhaes, Augusto, que era ferreiro, veio com Edvige
para tentar a vida do outro lado do Atlantico. “Aparentava mais um gala de cinema
mudo e menos o operario que se iniciara no oficio ainda em Ferrara, cidade da Emilia-
Romanha, na Italia Setentrional” (p. 33). Essa informacgao atribuida a filha (nas notas
da biografia) é suturada as referéncias sobre as dificuldades em arrumar emprego na
terra nova em funcdo da fama de indolentes dos italianos.

Essa ideia de ‘encrenqueiro’ alinhava-se com uma pré-concepcéo de que a
obra ja apresentou o guerrilheiro que ‘incendiou 0 mundo’. A respeito dessas relacoes
prévias, ajuda-nos a pensar sobre caracteristicas que Paul Ricoeur (2007) enumera
sobre o fazer biogréafico e tratadas também por Dosse (2009), sobre a ipseidade (a
caracteristica identificada como extraordinaria de um sujeito, diferente dos outros do
seu tempo) e a mesmidade (0 que caracteriza 0 ator como um sujeito social,
pertencente a sua época). Colabora porgue, ao situar esses personagens importantes,
como sao os pais do biografado, sédo elencadas caracteristicas que se conectam com
o imaginario do personagem. Como o pai que “ndo queria sombra” na quente Bahia,
insinua mais uma postura do trabalhador. Outro elemento aglutinador da casualidade
do encontro entre Augusto e Maria Rita (apresentada no texto quando vista pelo

galanteador enquanto ela levava o lixo da casa onde era empregada doméstica)
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Ao mesmo tempo em que agiliza a narrativa, da paquera ao casamento, pode-
se identificar a elasticidade da sutura, com o acréscimo de elementos literarios em
meio aos dados postos. “Jamais revelaria se, por um instante, resistiu aos galanteios
do italiano sedutor que interpretava musicas romanticas em serenatas dedicadas a
ela” (p. 35). Ao mesmo tempo, na sequéncia, o autor adianta o tempo para falar da
paixao e dos oito filhos. “Do mal nostalgico, ndo padecia” (Idem). Os elementos
literarios integram-se ndo a um calhamaco de informacdes, mas a elementos textuais
verificaveis, comprovaveis. “Mudaram-se para uma casa na rua da Fonte das Pedras,
onde ficava uma das vinte fontes inventariadas por um observador em 1829. A rua era
uma ladeira nas proximidades do dique do Torord” (lbidem). O local, conforme
apresenta o autor, € proximo ao espaco onde seria erguido o estadio de futebol da
Fonte Nova, em Salvador.

Magalhaes opta por trazer o cenario de nascimento de Marighella em meio aos
conflitos locais, o cenario efervescente e uma baianidade no cotidiano, que contrasta
com o ritmo de suspense que surgem e ressurgem outros momentos da obra. Nessa
troca de luz e sombra da tenséo, a biografia aponta que existiu viola, pandeiro e
harmoénica no dia seguinte do nascimento de Carlos Marighella (5 de dezembro de
1911). A seguir mais um exemplo de sutura entre elementos literarios e os fatos
historicos: “A azafama para impedir o desembarque de militantes anarquistas no porto
e 0s apitos das dezenas de pracas do regimento para vigiar os estivadores em greve
nao roubavam o sono de ninguém. O barulho era outro” (p. 35). A palavra barulho
cerca a narrativa em diferentes sentidos.

Observa-se aqui como o autor foi capaz de rearranjar (com elasticidade, pela
acao literaria), com a tensao dos nos (pela checagem de momentos histéricos que
marcavam o inicio da segunda década do século XX, a acdo de anarquistas, como
era simpatizante o préprio pai do guerrilheiro, embora ndo tenha sido militante) e pela
memodria (utilizada dos familiares e das obras utilizadas). Esse outro barulho (de 10
de janeiro de 1912) citado pelo autor marca o histdrico bombardeio em Salvador, que
marcou disputa politica local e nacional a época. A partir do Forte de Sdo Marcelo,
havia ordem do presidente Hermes da Fonseca para atirar contra o Palacio da Camara
Municipal. O acréscimo da informacéo funciona para trazer a atmosfera belicosa do

primeiro ano de vida do biografado.
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Conforme a histéria desenrola-se, Magalhdes explica que o pai, Augusto,
reuniu umas economias para ter sua propria oficina mecéanica. No objetivo de garantir
0s contrastes do que é demasiado humano, a obra encarrega-se de atribuir essas
nuances. Nem por estar na condicdo de ‘empreendedor’, posturas mais
conservadoras (como a ideia de que os estudos, principalmente das quatro filhas,
deveriam ser em casa) foram abandonadas. Por outro lado, ha por parte do pai os
ideais libertarios repassados aos filhos, e o inconformismo com os abismos sociais. E
da prépria autobiografia de Marighella que vem a memdéria de uma frase do pai: “Por
que o pobre trabalha toda a vida e nunca tem nada?” (MARIGHELLA, 1965, p. 47).
Uma frase que é lembrada em todas as obras estudadas. A lembranca ajuda na
concepcao dos contrastes desse personagem também controverso.

A respeito de Maria Rita, o autor coloca em duvida a afirmacao de Marighella
em sua autobiografia, de que ele seria neto de africanos. Magalhdes entende que o
trafico negreiro para a Bahia minguou na década de 1850. “Se a mae de Maria Rita
fosse africana, como escreveria Marighella, teria chegado quase bebé e tido a filha na
idade avangada de quarenta anos” (p. 36). O escritor defende que ndo era comum o
trafico de criangas e mulheres haussas. “E razoavel supor que a mae de Maria Rita
tenha nascido no Brasil em meio a uma comunidade haussa” (Idem). A mae, apontada
como discreta com o proprio passado, também é reconstituida como um personagem
complexo, que participava de missas e levava a crianca Carlos Marighella a tiracolo.
Era devota de santos e reconhecia oxossi. Pedia as béncaos aquele garoto que dava
trabalho, pontua a biografia. Um elemento interessante que encerra o capitulo
relaciona-se a uma lembranca de que Maria Rita, para ndo perder o filho de vista,
amarrava o tornozelo dele a ponta da mesa. Uma vizinha teria alertado que nao
fizesse isso (por supersticdo) porque o garoto poderia ser preso durante a vida.

Como ja foi apresentado na biografia e € de conhecimento geral de que
Marighella foi preso por causa da militancia, requerer essa informacao para encerrar
frase ou parte, estimula-se o pensamento até em uma situacéo de ironia de destino,
ou podemos identificar como uma sutura com 0 que Vira a seguir, ja que prisdo nao
seria tema a ser trazido sobre episédios relacionados a infancia. Trata-se de uma
tentativa de redivisdo do tempo que passa a surgir de forma mais acelerada com o
garoto na escola, ndo menos provocador com 0 que 0 cerca ou inventivo diante de

adversidades.



175

Em O inimigo niumero 1 da ditadura militar (2004), a recomposi¢cao ocorre
de forma mais ligeira, com a abertura da histéria de Augusto Marighella, apontado
aqui como um “mecanico revolucionario, sobretudo na tecnologia” (p. 123) por ter
introduzido na Bahia o martelo de borracha para servico em lataria de carros. Uma
informacédo atribuida a familia € que dos quatro filhos, trés seguiram a profissdo do
pai: Caetano, Agostinho e Humberto. Sé Carlos que “interessou-se pelas letras”. Por
intermédio da meméria da filha Teresa, as informacdes sdo de que o pai era
‘simpético’ ao socialismo, mas em virtude das atribuicbes de pai, ndo conseguiu
abracar militancia. “A filha Teresa lembra como Augusto era brincalh&o. Ele tinha um
velho automével Buick e os filhos as vezes gritavam: “Papai Buick!” Era a senha para
ele enrolar a toalha e correr atras deles numa brincadeira que se repetia sempre”
(JOSE, 2004, p. 124).

A memodria age no trecho para demarcar personalidade carinhosa e expansiva
do pai, mecanico que comprava os livros para o filho Carlos, em um contraste com os
registros que se faz da mae discreta, preocupada com os principios morais dos oitos
filhos. Outro registro de memoria € de Cid Teixeira, “menino travesso” da época que
virou professor e registra-se, por ele, a inventividade de Augusto. Neste produto, a
informacao € que a Maria Rita foi conquistada por “todos os dotes de sedutor que
possuia e sobretudo ndo economizou serenatas” (p. 123).

Nesta obra, ha também a construcéo do cenario histérico emrelacédo a chegada
de Augusto ao Brasil e a Bahia, um momento de pré-historia da industrializacao e
também no momento do bombardeio sobre Salvador, em 1912. Um exemplo da
tensdo dos nos esta justamente nessa amarragdo do periodo: “Antes de enveredar
pela tempestuosa vida de Carlos Marighella, cabe recordar como era o Brasil na época
em que o pai chegou” (p. 124). As lembrancas sobre o estimulo dado ao garoto para
estudar sdo acrescidas das caracteristicas do pai, sob um olhar literério, garantindo
elasticidade a combinagao sutural “Nao era amigo dos livros. Dizia que seus livros
eram os motores, as ferramentas, as descobertas do mundo da mecanica (...)". (p.
124).

A organizacédo da vida de Augusto atinge o objetivo de explicar pelo passado
0 adjetivo ‘tempestuosa’. Trata-se também de um rearranjo para a concepgdo do
pensamento da identidade cultural e social de Marighella. Era o menino Carlos que se

encantava com o Carnaval e também “revoltado quando via negros carregando
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brancos nas costas para evitar que os sapatos e as calgcas dos ‘cavalheiros’ se
sujassem nas ruas enlameadas’ (p. 127). A revolta da infancia pode ser elemento para
demarcar uma preocupacao crescente com a posicdo da mae na comunidade e o
proprio espirito rebelde de Carlos.

Em Carlos, a face oculta de Marighella, Silva Junior (2009) escolhe abrir o
capitulo “Carlos em familia” com os versos da poesia Po-li-te-a-ma, escritos do proprio
revolucionario. O texto homenageia a cidade natal, Salvador. “O Elevador Lacerda
com sua torre gigante/ como um H monumental enfeitando a Bahia”. O autor, assim
como Magalh&es, utiliza obras de referéncia para consolidar dados mesclados com
elementos de memdéria. Também podemos identificar a elasticidade dos elementos
em trechos como “A saudosa Bahia de Todos os Santos convivia com a Bahia de
todos os coronéis”. A narrativa volta a transicdo entre os séculos XIX e XX e o
bombardeio da capital baiana de 1912. E desse cenario de conflito que o autor
apresenta a casa da familia Marighella, na Rua do Desterro, numero 9, no bairro da
Baixa dos Sapateiros.

Para recobrar caracteristicas da mae, Maria Rita, que € identificada como
descendente de negros haussas sudaneses e que nasceu no més da abolicdo da
escravatura. Interessa-nos observar que se os dados objetivos do periodo séo
recrutados da biografia escrita por Emiliano José (2004), Silva Junior assume a
informacéo que as lembrancas sobre a matriarca sédo originados de uma entrevista
que ele faz com Tereza Marighella, filha de Maria Rita, e irma do biografado. “Ela era
uma pessoa muito doce, muito compreensiva, muito caridosa e humana. Ele teve a
guem sair, ela ajudava muito as pessoas necessitadas” (SILVA JUNIOR, 2009, p. 27).
Reparamos que o uso do advérbio muito, além de qualificar a propria mae, funciona
para adiantar caracteristicas que serdo atribuidas ao biografado.

Ficava para a mae a missao de ficar mais proxima dos garotos porque o pai
tinha que cuidar mais da oficina. Antes, porém, ha relato por parte da irma de uma
situacao curiosa: Carlos, aos quatro anos, ja sabia ler e deixava a mae impaciente
enquanto o garoto estava interessado em ler os letreiros. “Maria Rita nunca se
esqueceu quando com quatro anos, ele dizia: Po-li-te-a-ma” (p. 29), que era local de
bailes de Carnaval e também de um cinema. Aqui ha um elemento de coeséo interna
em fungdo da abertura do capitulo com a paixao por Salvador, um exemplo da tenséo

dos nés no texto. O lugar foi demolido em 1933, conforme informa a biografia.
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Outro caminho da memaria na sutura é a utilizacdo de entrevista com o filho,
Carlos Augusto Marighella. A informacgé&o atribuida a ele € que foi o avé Augusto (que
ele ndo conheceu) que inseriu 0 martelo de borracha nos consertos de carros na
Bahia. Também a Tereza é indicada a informacéo de que o pai Augusto bancava os
livros do filho Carlos. Outro exemplo da tensdo dos nés estd na utilizagdo de um
exemplar do Jornal da Tarde que aponta Augusto Marighella como “agitador”. Outro
exemplo € a histéria conhecida do alerta de uma vizinha sobre prender o pé do garoto
na mesa. “Quando as prisdes ocorreram, Maria Rita se arrependeu de ter amarrado o
filho” (p. 29). Esse € um exemplo de como a narrativa tem elementos de retornos
permanentes para manter as partes conectadas no interior do tecido.

Nos filmes

O documentario Marighella (2012), que tem como foco principal a relagao
genealogica do revolucionario, parte, em primeiro plano, da memoria da prépria
sobrinha, de outros familiares e também de recursos audiovisuais para abordar as
origens familiares de Carlos Marighella. Com uma imagem da Baia de Todos os
Santos, o filme abre a tematica com um samba de roda, Seu guarda civil ndo quer
(“meu Deus, onde eu vou quarar? Quarar a minha roupa?”), coberta por imagens do
centro de Salvador. A cena seguinte € a mesma panoramica do centro de Salvador,
mas com uma imagem em preto e branco, antiga. O cenario é coberto, na cena
seguinte, pela musica Sugar cane fields forever, de Caetano Veloso, (“Sou um mulato
nato no sentido lato mulato democratico do litoral”), e uma locugéo autobiografica de
Marighella narrada pelo ator Lazaro Ramos: “Vou |he falar um pouco de minha vida...”.
O texto na tela indica “Carta de Carlos Marighella — 1946”. O trecho consta também
no livro Por que resisti a prisao (1965).

O texto apresenta os pais e é acompanhado de imagens fotograficas de
Augusto e Maria Rita. “(...)Com ela teve oito filhos. Minha ascendéncia por linha
materna procede de negros haussas, escravos africanos trazidos do Sudéo e
afamados nas sublevacdes baianas contra os escravistas”, interpreta o ator. E
importante observar como séo acionados pela direcdo em conjunto as trilhas sonoras,

as imagens e a narracao.
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Figura 14 -Uso de imagens de arquivo e produzidas com atores

Ferndo Ramos (2013), como estudamos, explica o quanto podem ser
mesclados em produtos documentarios, elementos assim, em estratégias
semelhantes a da ficcdo. A interpretacdo de um ator, a partir de um texto tido como
documento ativa elementos que geram tensdo dos nos (com a carta de Marighella
em caracteres) e também a elasticidade como propriedade da sutura biografica
(sabemos tratar-se de um ator e que incorpora a identidade do personagem, como
ocorre na ficcdo), em um efeito parecido com as estratégias de filmes/romances que
citam haver inspiracdo em fatos reais (seriam como realidade ou ficcdo). A memoéria
esta na voz também do ator, no compromisso de narrar “por” e “sobre” Marighella. A
polifonia é contemplada por diferentes caminhos.

Inclusive, a propria identificagdo no video de que ha uma “carta de 1946” ou
autobiografia de 1965 eleva as informacdes a um outro patamar: a de autorizacao de
representacao do ser vivo, o biografado em “carne, 0sso e voz”. Emendada a narragao
do ator que incorpora 0 personagem, apresenta-se uma sonora citada em quadro
anterior do pesquisador Antbnio Rizério, que trata primeiramente sobre a aproximacao
do casal e também do que caldeirdo cultural que se constituiu aquele nucleo familiar.
Um destaque € a utilizacdo de atores, com imagem em preto e branco, para ilustrar
os olhares entre o casal. “E do casamento do Augusto e de Maria Rita que nasce
Carlos Marighella, criado em uma casa onde vocé tinha ao mesmo tempo espaguete
e caruru, onde tinha ao mesmo tempo anarquismo e Revoltado dos Malés. Esse
menino Carlos ia deixar por menos?”, pergunta o pesquisador.

A pergunta é retorica para ser alinhavada com a confirmacdo na voz do ator.
“‘Desde crianga, Habituei-me a meditar sobre um problema do qual meu pai falava
diariamente a pensar diariamente: “Por que um pobre trabalha a vida inteira e nunca

tem nada?”. O tema continua no documentario, agora pela voz do filho Carlos Augusto
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Marighella de algo contemplado também nas biografias, de que o Unico filho com
“‘pendores para os estudos” era Carlos. “Meu avd queria que meu pai estudasse. Ele
guardava jornal para que meu pai lesse. Ele guardava a vela para que meu pai lesse”.

Fundamental nesse caso ratificar como as suturas realizadas no filme
documentéario tém caracteristicas também mdltiplas, assim como na biografia, ao
reunir, como combinacé&o polifénica, a utilizacéo de atores e trilhas ao mesmo tempo
dos cenérios que mudam a todo o tempo. Tem estratégia semelhante o filme Retrato
falado de um guerrilheiro (2001), ao utilizar interpretacdo do ator Othon Bastos na
locugédo de texto memorial de Carlos Marighella. Ele enuncia que o guerrilheiro “forjou-
se rebelde na Rua do Desterro, numero 9, onde nasceu”. Essa é, no manuseio da
sutura, uma acao pelatensao dos nés, na conexao do passado-presente, que explica
o valor daquela informacéo, e de que aderiu ao Partido Comunista, em 1932 (21 anos
de idade). Na sequéncia, o mesmo artista declama a poesia Canto para atabaque. “Ei
Brasil africano/ Minha avé era nega haussé/ Ela veio da Africa, no navio negreiro/ Meu
pai veio foi da Italia/ operario imigrante/O Brasil € mestico/mistura de indio, de negro,
de branco”. O texto é coberto por uma série de imagens dos pais com a identificacao
deles, o que garante a polifonia embasada a memaoria e também a elasticidade, com
0s elementos narrativos da poesia sob a interpretacdo do ator. Os versos funcionam
como uma forma de garantir o desenvolvimento do tema no tempo disponivel, diante
do desafio de resumir os tempos de uma vida. Por isso, entendemos que a
elasticidade aqui arregimenta a velocidade, fazendo com que o tecido retorne a
posicao original.

Tabela 3- Resumo do manuseio das suturas de “As origens”

Biografia escrita | 62 informacgfes sdo Elementos literdrios | Sd&o 13 livros, trés

por Mario
Magalhaes

atribuidas a 16
pessoas
entrevistadas, sendo
gue a principal
memoaria acionada é a
de Tereza Marighella,
irmé& do guerrilheiro

na narracao da
aproximagéao dos
pais de Marighella

pesquisas estatisticas e
trés jornais alicercados
por pesquisas e
depoimentos.

Biografia escrita | Informacgfes estéo Compromisso Obras de referéncia
por Emiliano relacionadas literario ao descrever | sobre historia de
José principalmente airma | o oficio do pai Salvador e de
de Marighella e ao documentos  apoiadas

filho. por depoimentos
Biografia escrita | Entrevista com o filho, | Uso da poesia Po-li- | Obras de referéncia
por Edson T. Carlos, e da irma, te-a-ma com sobre historia de
S.Junior Tereza descricdo da cidade | Salvador e de
de Salvador documentos  apoiadas




por depoimentos

Documentéario
de Isa Ferraz

Usa entrevistas de
antropologo e do filho
Carlos, além de carta.
Fotos e videos

Uso de trilhas sonoras
(duas musicas),
imagem produzida
com atores. Narragao

Utilizagdo de trecho
autobiogréfico trata tanto
do caminho dos pais e
também qual a principal

produzidos compfdem a| da carta traz énfase a | influéncia no
memoria histdria pensamento do
guerrilheiro

Documentario
de Silvio Tendler

A memoria principal
utilizada é a poesia
“Canto de atabaque”

Uso de arte e trilha
sonora e poesia
entremeados por
sequéncia de

Infformagéo de que se
forjou “rebelde na Rua
do Desterro” liga o
revolucionario adulto a

180

imagens da familia familia

2.2.2.2 - Corte 2 — Classifica¢cOes de sutura, em relagcdo a continuidade

Nos livros

E possivel observar como ocorrem os mecanismos de desenvolvimento dos
trechos que tratam da formacgéo e estrutura familiar de Marighella, em que pesem os
mecanismos de encaixes entre as partes selecionadas pelas autorias. No texto
Marighella, o guerrilheiro que incendiou o mundo, as ferramentas de memdria
contém suas proprias limitacbes e levam a aporias no resultado da producéo
biografica. Podemos identificar, por intermédio das classificacbes anteriormente
apresentadas, que o autor utiliza amarracbes e sequenciamentos de diferentes
modalidades ao longo do capitulo, e essas estratégias influenciam a compreenséao e
0s sentidos da historia.

Em primeiro plano, € necessario compreender que sao feitas suturas continuas
nas recolocacfes dos ancestrais na trama. A abertura do capitulo com a revolta dos
malés ndo se configura como um ponto que acaba em si mesmo porque a
personagem, a quem quer se referir esta implicita, e contando com o saber prévio do
leitor de que a rebeldia haussa pode estar no sangue de Maria Rita, mae do
guerrilheiro sobre quem se quer discorrer. “Desde o inicio do século, os haussas
tinham feito arder a Bahia” (p. 34).

Por conexao, pois, fazer arder a Bahia tem conexdo com a ideia de geral de
“incendiar” o mundo. “Planejaram envenenar os brancos, em 1807, e um lider fora
castigado com mil agoites em praga publica. Dois anos mais tarde, o ferro em brasa
marcara com o f de fujao os corpos dos cativos recapturados” (Idem). A biografia ainda
utiliza a sutura continua para o desenvolvimento da historia ao elencar as lembrancas

da familia e reconstituir o pai, Augusto Marighella, como personagem. Mas as



181

informacdes relacionadas a ele estdo conectadas com histérias de imigrantes italianos
no Brasil. “Os italianos eram velhos conhecidos da “baia di tutti i santi”, na letra do
florentino Américo Vespucio. O navegador a tinha avistado em 1° de novembro de
1501, Dia de Todos os Santos” (p.37). Encerra-se nesse ponto uma sutura
interrompida.

Outro exemplo é sobre a falta de informacdes sobre o flerte e seducdo de
Augusto e Maria Rita, pais de Marighella (que tanto Magalhdes como Isa Ferraz, no
documentario, tratam como uma situa¢do que ndo tem como saber). O assunto é
citado, mas se encerra em si mesmo, sem informacdes a respeito de como se deu a
aproximacao, eventuais preconceitos de parte a parte e sustento do primeiro
momento. Outra informacdo que é interrompida relaciona-se com os oito filhos. N&o
se pode exigir que a narracao tenha a mesma atencéo que é dada para o biografado,
mas como se trata de um capitulo relacionado ao lar, é possivel que o leitor sinta
necessidade de maior desenvolvimento sobre eles, em que pese o fato de Carlos
Marighella ser o primogénito.

Ainda no capitulo, € possivel identificar a sutura continua com relacdo a
religiosidade da mae, os apelos sensoriais ao fato de Salvador ter “uma igreja para
cada dia do ano” e, ao mesmo tempo, Maria Rita estar conectada também ao culto
dos orixas. Supersticdes encerram essa parte, como € o caso de ter prendido o pé
do garoto Marighella com uma corda fina, mas ter ouvido alerta de uma vizinha. “Maria
Rita Marighella bambeou. Nunca mais amarrou o filho. Se um dia Carlinhos fosse
preso, ela ndo se perdoaria” (p. 41). Aqui se tem episddio de busca de reconexao das
partes, e geracao de expectativas ao leitor. Todo esse desenvolvimento narrativo,
percebe-se, comeca no trecho sobre a revolta dos malés, o sentido da exploracao e
precarizacao das condigdes de trabalho, como no trecho em que, mesmo “discreta”,
Maria Rita dizer que escapou da escravidao para virar escrava dos filhos.

Um outro exemplo de sutura continua esta em um dos aspectos da infancia
do garoto, sobre sua identificacdo de raca. Entendemos importante realizar esse
acréscimo em fungéo de que se tratou de um tema debatido no ano do cinquentenario
da morte do revolucionario. Um motivo até de polémica mais de 100 anos depois no
langamento do filme de ficcdo Marighella (2019), de que teria havido uma imprecisao
sobre a pele do guerrilheiro, de forma a, segundo esses criticos, a garantir uma

discusséao racial em relacdo ao personagem. A esse respeito, antes de mais nada, é
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importante considerar que os textos autobiograficos referendam que o revolucionario
se identificaria como “mulato baiano”, expressdo que também é utilizada nessa obra.
Em mais uma observacdo contida no capitulo “Prova em versos” do livro de
Magalhaes, ha um registro de vacinagao contra variola aos sete anos de idade.

O autor da biografia explica ter conseguido o registro da carteira da imunizacéo,
em que o garoto € apontado como “mulato”. O autor conseguiu resgatar o documento.
Eis, assim, uma combinagao sutural que pode ser identificada como “continua”: “As
linguarudas da vizinhanca davam conta de tudo, inclusive do tom da pele da prole do
casal Marighella. Augusto era branquelo; Maria Rita, negra; os filhos, mulatos” (p. 43).
As informagdes que seguem no trecho colaboram com o conhecimento do preconceito
a época em uma cidade que ja era majoritariamente formada por pessoas de pele
negra.

A seguir, uma organizacao que poderiamos descrever como sutura continua

com a organizacdo em sequenciamento.

Quadro 5 - Exemplo de sutura continua

elemento literario

"Contrastando com capitais ao sul, negros e mesticos
compunham a maioria em Salvador. O censo de 1940
estimou os ndo brancos em 64,9" (Idem)- elemento
documental

Em O inimigo numero 1 da ditadura militar, de Emiliano José, e em Carlos,
a face oculta de Marighella, de Edson Teixeira da Silva Junior, ha também
construcbes em comum sobre a utilizacdo de documentos para apoiar o
desenvolvimento da narrativa, objeto principal da analise nesse item do tipo dessa
combinacdo. Como tratam de documentos, conforme verificado no manuseio da
sutura, € possivel verificar, na preocupacdo dos contextos, de que a construcédo
continua tende a ser priorizada nos encaixes dos trechos.

N&o obstante, suturas interrompidas, que sdo aquelas em que pontos sao
fechados um a um, também aparecem em funcdo de que ndo sdo em todas as

informacgdes, particularmente aquelas que dependeriam de registro e meméria dos
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ancestrais de Marighella, que é possivel estabelecer maior desenvolvimento ou mais
complexo desenvolvimento narrativo. Um exemplo dessa natural dificuldade esta na
reconstituicao feita por José (2004) a respeito dos livros para o filho, seguida da
informacdo de morte do casal. Ndo ha uma relacdo de causa e consequéncia, mas
séo informacgdes que ocupam 0 mesmo paragrafo com vistas a completar lacunas (que
continuam existindo diante da complexidade dessas informagdes. “(Augusto) ndo era
amigo dos livros. Dizia que seus livros eram motores (...) mas sempre atendeu Carlos
guando pedia que Ihe comprasse livros. Morreu no inicio da década de 1950, poucos
anos depois da morte de Maria Rita, em 1947” (JOSE, 2004, p. 124).

Silva Junior trata a mesma informacdo de forma continua. E uma distingao
identificada na estratégia de condugao da narrativa. “O interesse de Carlos Marighella
pelos livros era incentivado pelo pai, que comprava livro a prestacdo. A leitura sera
um habito do qual Marighella n&o se afastou durante toda a vida” (SILVA JUNIOR,
2009, p. 30). A continuidade no desenvolvimento da historia da conta de que Tereza
era impressionada com o conhecimento (e cultura) do irmédo. O trecho seguinte
encaminha informacdo sobre o gosto dele pelo Carnaval, que, na histéria, esta
circunscrito ao grupo de saberes do biografado.

Porém, trata de outra forma uma informacao de que Marighella era fascinado,
guando crianca, pela farda e costumes militares. Pela entrevista de Tereza, o irmao
acompanhava os desfiles das tropas passo a passo. “Ele ia atras, sumia, ia
marchando também’. Ironia do destino: ele, bem mais tarde, seria cagado em todo o
pais pela ditadura militar” (SILVA JUNIOR, 2009, p.28). Ja Emiliano José, em um
momento mais a frente da trajetoria do guerrilheiro, utiliza sutura continua para tratar
dos pensamentos do jovem Marighella, que ajudou a alfabetizar a mae. Essa
informacdo esta ligada ao ideario do filho e que teria relacdo com as posicdes

manifestadas do pai, como pode ser conferido nos trechos separados abaixo:

Quadro 6 - Sutura continua une as partes
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sutura continua unindo as partes

Nos filmes

Nos trechos relativos a formagédo familiar, os documentéarios tratam, em geral,
a tematica com desenvolvimento elaborado, utilizacdo de cenas
produzidas/testemunhos e imagens de arquivo. Como sao partes relevantes do filme,
h&, nas duas obras, a preferéncia pelo movimento da fotografia, com preto e branco
original e narracao feita por atores. Como sao caminhos que se amarram a
identificacdo dos ideais do guerrilheiro, funcionam como uma espécie de ponte para
conhecer de onde vieram seus pensamentos.

Em Marighella, de Isa Ferraz, o uso de uma carta com carater memorialistico,
cujas informacdes estao também em Por que resisti a prisdo conduzem esse retorno
ao tempo passado. A busca arquivistica por caracteristicas nos ancestrais que podem
ser identificadas com o pensamento do biografado sdo exemplos de suturas
continuas, interligadas ainda por recursos estilisticos e de linguagem de cenarios.

Em Retrato falado de um guerrilheiro, de Silvio Tendler, o trecho relacionado
ao periodo, ao utilizar voz de Othon Bastos, principalmente com declamacéo de
poesia de Marighella e outras informacfes, também compreende o desenvolvimento
dos caminhos passados com imagens que trazem novas significacbes sobre a

presenca dos pais.

Quadro 7 - Exemplo de sutura continua em Marighella (2012)

H& enquadramentos semelhantes, trilhas também continuas e testemunhos

gue se complementam na histéria. O exemplo acima, no filme de Isa Ferraz, relne e
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demonstra tratamento que se assemelha ao romance. Ainda com essa estrutura, em
elementos literarios, Silvio Tendler apresenta os pais, sobre a mistura de trajetorias,
mas que se fundem na diversidade de linguagens.

Quadro 8 - Exemplo de sutura continua em Retrato falado de um guerrilheiro (2001)

As informacdes de documentos e 0 poema de Marighella estdo dispostas em

planos e tratamentos estéticos semelhantes. Nesse documentario, foi utilizada a

mesma voz de narracao.

Biografia escrita
por Mario
Magalhaes

Tabela 4 — Resumo do tipo sutura de em "As origens"

Atreladas as identificacGes
raciais e culturais do
biografado, e sobre Salvador
sob tenséo

Nao identificado

Biografia escrita

Discussdes sobre o racismo

Sobre incentivo do pai a leitura do

de Isa Ferraz

Ramos com informagdes
retiradas de contelido produzidg
por Marighella, e imagens de
arquivo

por Emiliano em Salvador que avangam na | filho. Ndo ha novas informacdes

José narrativa sobre isso.

Biografia escrita | Sobre incentivo do pai a Informacgdes sobre o fascinio de

por Edson T. leitura do filho, ha discusséo Marighella sobre a vida militar &

S.Junior sobre os efeitos no futuro de esgotada no testemunho da irma
Marighella

Documentério Uso da narracdo de Lazaro N&o identificado

Documentario
de Silvio Tendler

Uso de narracgéo e
interpretacdo de Othon Bastos
com poema escrito por

Marighella

Nao identificado

2.2.2.3- Corte 3 - As aparéncias da suturas

Nos livros

Neste item, tratamos de observar pontualmente quais as estratégias de encaixe
nesse corpo em movimento e identificar caracteristicas que revelam, em nosso

corpus, aparéncias diferentes nas suturas realizadas. No livro de Mério Magalhées, a
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utilizacdo de fatos histéricos como a Revolta dos Malés, em 1835, a imigracdo em
massa dos italianos no final do século XIX, inicio dos anos 1900 e o bombardeio sobre
Salvador, em 1912, trazem contextualizacbes sobre as origens da familia e a
atmosfera daquele tempo. Funcionam para tratar sobre a cultura e os pensamentos
daqueles que vao criar oito filhos, incluindo o biografado.

Nesse sentido, conforme definimos na metodologia, essa acéo traria a
aparéncia prioritariamente de everséo, em trechos como o seguinte: “Durante quatro
horas, os estrondos foram ouvidos em toda a cidade, e a rua da Fonte das Pedras néo
foi excecdo. Cinco dias antes, o bebé Marighella completara um més” (p. 35) ou em
“(...) Dias depois do bombardeio, policiais militares se atracaram com populares na
Baixa dos Sapateiros, onde uma pessoa foi morta. Caso a refrega ocorresse poucos
anos mais tarde, os Marighella a teriam testemunhado”. Esse alinhavamento entre o
historico macro e a realidade micro, além de encontrarem abrigo nesse tipo de
texto, demonstra um estilo de, mais do que mescla, combinacao entre as partes, como
pode ser exemplificada nos trechos abaixo, que estdo dispostos em sequéncia na

obra:

Quadro 9 - Tensédo dos n6s e memoria

"Maria Rita ndao era uma mulher triste, mas contida"

Trata-se de uma estratégia que enlaca fontes referenciais com a meméria. A
eversdo também pode ser incluida por essa possibilidade de compreender estados
de animo dessa personagem, que € protagonista do momento narrado. As aparéncias
relacionadas ao foco narrativo no contexto ocorrem com conexdes como essas que
redesignam o cenario, que ndo é de aguas calmas nem na infancia baiana e
territorializada, com identificacdo cultural e social do protagonista. Outra
funcionalidade da investida nesses eventos histéricos € a de manutencdo de uma
atmosfera belicosa, seja para o biografado, seja para a familia. Isso mantém o leitor
também relacionado a um ritmo de histéria de tensdo. Podemos identificar um
elemento de sobreposicdo, do encontro ao casamento dos pais do protagonista,

tanto na biografia como no documentéario, em vista da imprecisédo de informacdes.

Quadro 10 - Consideragdes sobre aparéncia de sutura
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A sobreposi¢do na biografia serve também para trazer agilidade para a

narrativa diante das dificuldades de confirmacao dos dados e imprecisdo das
informacaec

No documentario: "Esse anarquista da Sicilia, Antonio Marighella, é seduzido ou seduz, a gente
nunca sabe, uma mulher linda do recéncavo, a Maria Rita" (sonora do antropdlogo Anténio
Rizério, no filme de Isa Ferraz, aos 5' 54)

No filme, essa historia esta representada na entrevista de um pesquisador da
vida de Marighella. aue é. em parte. coberta por imagens em preto e branco

Entendemos que o periodo devotado a histdria dos pais pode ser classificado
com a aparéncia de inversdo na sutura mesmo que Marighella ndo fosse nascido,
ou era crianga sem histéria para ser contada. Em uma outra ponta, o texto busca as
referéncias para reconstruir a heranca do homem que viria a ser.

A aparéncia das suturas nos demais produtos que prevalece também € de
eversdo por ser um trecho que depende fundamentalmente da competéncia da
apuracao histérica que se faz dos episodios relacionados a revolta dos malés (para
tratar dos ancestrais de Maria Rita dos Santos, mae de Marighella), a imigracao
italiana (o0 que inclui consideracdes sobre ideais anarquistas do pai, Augusto) e ao
bombardeio na Bahia (a fim de evocar o clima belicoso da vida do biografado desde
0s primeiros dias de vida).

Por outro lado, encontramos a aparéncia de aposicdo em trechos que se
remetem ao desenvolvimento da relacdo de confianca familiar, em que a
funcionalidade dos episodios esta conectada ao beneficio de contar a vida do
biografado, como a disposicéo para os livros estimulada pelo pai, ou, pelos cuidados
da mae, somos chamados a atencdo a um detalhismo curioso sobre os temores de
Maria Rita, que prendia o pé do filho mais velho para ndo sair a rua e jogar bola. Os
produtos biograficos chamam a atencdo que uma vizinha arriscou a supersticdo de
gue, no futuro, poderia ser preso. Uma espécie de gracejo que nao se encerra em si
mesmo porque temos a frente uma narrativa de alguém que foi encarcerado por quatro
vezes ao longo da militancia.

Ha sobreposi¢cdes em histérias que ndo sdo precisas, como a respeito da unido
entre os pais de Marighella. As bordas (a informacdo do primeiro encontro ao

casamento com oito filhos) ndo sao desenvolvidas e, por isso, as relacdes entre 0s
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irmédos ndo se configuram como prioridade na narrativa. Ndo foram identificadas
invers@es na aparéncia das suturas. Ou seja, personagens secundarios ndo ganham
a primazia da cena, principalmente porque a presenca dos pais nesse conteudo age
em funcédo dos encaminhamentos para o biografado.

2.2.2.4 - Corte transversal - Segunda leitura dos dados

Os episodios reconstituidos relacionados aos ancestrais do biografado
apresentam organizagdo desafiadora com uma combinagdo sutural entre uso de
informacdes testemunhais, documentacéo e interconexdes com obras de historia do
Brasil. Sao acrescidos de escritos de Carlos Marighella, utilizados como elementos de
memoéria. O agrupamento das ideias lida também com a falta de confirmacdes, que é
dividida com publico, imprecisdes que séo referendadas por um aceite natural de
indefinicbes, aporias da presenca da auséncia. Sdo, ao mesmo tempo, estratégias

desse caminho de preparacao para identificacdo dos personagens.

Quadro 11 - Aporias da presenca da auséncia

De Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo (2012)

As indefini¢cdes a respeito da trajetoria de Maria Rita, a mae do biografado, séo,
a exemplo, caracteristicas desse tipo de obras literarias, que ao invés de diminuir o
impacto, entrancam a narrativa pela (in)conquista, pela pedra, pela falha, pela fenda
no terreno das certezas. Por isso, a polifonia é a condigdo desse escrito, uma acao de
resgate da mae, do filho, e das condi¢cdes do heroismo anénimo.

Assemelha-se, sob um ponto de vista, ao episodio citado, sobre o tiro no
cinema, em que a vilva Clara Charf assume ndo recordar por que fugiram de
madrugada, ou por que desceram pela escada, no recurso da memoéria do

esquecimento. Mas aqui, além da virada da memodria, existe outra caracteristica que
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pode ser discutida, a inacessibilidade ao todo. Diante da expressao que o passado
era misterioso ou que ela havia escapado da escravidao para se tornar “escrava dos
filhos”, gerados no interior na narrativa mais do que mistérios, mas também
(in)certezas concretas por pistas que sdo dispostas pelo caminho. Dosse (2005)
afirma que os escritos podem ser tracos que lembrem a atividade profissional de
algum individuo, mas também pequenas cartas, bilhetes em que aparecam
informacgBes mais intimas, como séo as relacdes familiares e as lembrancas desses
acontecimentos. O filme da sobrinha é o que mais coloca a primeira pessoa como
acdo narrativa, que também carrega as lembrancas da vida familiar, mesclando tempo
e espaco em prol da fruicdo narrativa. Lejeune clareia sua prépria definicdo de pacto
autobiogréfico levando em conta que nao se pode de antemao definir o género a partir
do uso do “eu” em vista de que um sem-numero de publicacbes ganhou espacgo nesse
tipo de literatura e que nao pode ser vista como realidade precisa.

Ele ensina que, antes, € necessario se ater ao corpus e mergulhar na
organizacao que sao feitas dessas gavetas da autoria. No filme de Isa Ferraz, as
lembrancas de jovem sobrinha mais atestam a intencédo de contar do que o contado
em suma, ou mais falam de si do que do outro. O filme mescla o eu e o(s) outro(s)
como estratégia, uma combinacdo sutural das proprias memdarias a partir da escolha
gue se faz. Torna-se um ato de resisténcia autoral proibindo que lhe assaltem contra
as docuras do tio ou de tudo o que ela ndo conseguia explicar.

Ainda a observar os episédios relacionados a familia, outra (in)definicdo sobre
0 anarquismo, ainda que “bem comportado” do pai “empreendedor”, aponta para um
mesmo caminho: estimar uma influéncia prédiga sobre o biografado que, em 1939,
escreveu em Rondo6 da Liberdade: “Ha os que tém vocagao para escravo, mas ha os
escravos que se revoltam contra a escravidao”. A imprecisdao também fortalece, ao
tratar do demasiado humano, e é resgatada pelos recursos de investigacdes de
época. As obras que os autores das biografias recorrem relacionam possibilidades
identificaveis que vao do bombardeio a casa de um andénimo. A anonimia, inclusive, é
resolvida nos produtos com as suturas constantes, com sublevacfes textuais do
individuo contra o aparato indistinto do poder do Estado que oprime. O individuo é a
Bahia/mundo e ndo o governo encastelado. A esse respeito, se nas biografias as
imagens sao acessorios fundamentais, nos documentarios sdo as molduras que

viabilizam os produtos e a manutencdo da linguagem referente. A casa, além dessa
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perspectiva, identifica o espaco da seguranca em um enredo de perseguicao,
exclusdo, ameacga, e, mesmo assim, destemor. A valentia surge, nesse episodio que
observamos, a partir da guarida de uma casa simples, tomada na narrativa como a
fortaleza do guerreiro. Se as aporias sobre os detalhes sao assimilaveis, as certezas
de obstinacéo configuram o paiol de ideias, de cuidado, de leituras. Sobre esses, as

suturas feitas destinam-se a mais uma composic¢ao de resisténcia narrativa.

2.2.3 - Episodio — A morte de Carlos Marighella

Os caminhos de perseguicao, tocaia e assassinato do biografado (em 4 de
novembro de 1969) sdo revestidos de especial complexidade nas narrativas dos
produtos biogréaficos que fazem parte do corpus da pesquisa. Trata-se, alias, da mais
complexa sequenciacdo de acontecimentos porque € resultado de um processo que
precisou ser reconstituido em que pesem as narrativas dispares pelos meios de
divulgacdo a época e também por parte dos investigadores policiais. Os registros
daquele dia por parte do Estado forneceram elementos para, depois de longa
apuracao, mostrarem-se como uma farsa montada por agentes do DOPS. O episodio
constitui-se e se mostra ainda mais dificil de coleta do que o dos tiros do cinema, em
1964, que foi contestado imediatamente pelo préprio Marighella e por testemunhas da
ocasido.

As imagens que ficaram sobre a morte de Carlos Marighella foram feitas por
fotégrafos que assistiram a montagem de uma farsa, a colocacdo do homem primeiro
na calcada e depois reposicionado dentro de um fusca (placa 256928 — SP) para
garantir a versao inicial de que a morte teria ocorrido apds um tiroteio com resisténcia
do guerrilheiro. Os produtos biograficos, apoiados nas evidéncias, investigacfes
posteriores, que se transformaram em reconhecimento por parte do Estado, deram
conta que houve crime por parte dos agentes policiais. Isso foi possivel apenas depois
das instalagbes de comissOes estadual e nacional da Verdade, que foram formadas

mais de duas décadas apos a redemocratizacao do pais.
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Os produtos biograficos buscam as pistas e depoimentos de um assunto que
ainda gera controvérsias, em vista da acdo dos policiais e das torturas, e um sem-
namero de atrocidades a que foram submetidos militantes, incluindo frades
dominicanos que também integravam a A¢éo Libertadora Nacional (ALN). O tema, nos
trabalhos observados, em vista do que ja foi descoberto, é tratado em um ritmo de
suspense em que 0s agentes policiais ocupam o papel de vilania com caracteristicas
de despreparo.

A persisténcia de Carlos Marighella em se manter no Brasil e ndo se exilar
naquele momento de recrudescimento da violéncia estatal, o eventual descuido nos
contatos entre os militantes e a obstinagcdo em matar o guerrilheiro por parte do
investigador Sérgio Paranhos Fleury s@o temas que perpassam a nharrativa. O
detalhamento das atrocidades cometidas pelos policiais também €& enfoque que
colabora para a definicdo e identificacdo dos papeis na historia. Cada produto optou
por uma estrutura e um nivel de concepcao sobre esse episodio.

Além da documentacao e dos testemunhos que elevam os caminhos a uma
visdo de um thriller tragico e alucinante, outro cuidado que pode ser constatado nos
materiais é a preocupacao com as emocdes causadas por essa historia. Por isso, a
poética da prosa, as caracteristicas literarias e artisticas, de uma forma geral, ganham
tratamento de anunciacao em diferentes olhares. Por um ponto de vista, que se tratava
de algo que ocorreria a qualquer momento. Por outro, busca-se entender o que
poderia ser feito para que ndo houvesse 0 assassinato.

As narrativas esgueiram-se sobre o inusitado drama ocorrido no segundo
regime ditatorial brasileiro, em plena cidade de Sédo Paulo, a maior cidade brasileira,
na Alameda Casa Branca, no inicio da noite de uma terca-feira. Havia, naquele dia,
um jogo entre Santos e Corinthians. A noticia da morte de Marighella pelo sistema de
alto-falantes foi comemorada pelas duas torcidas no Pacaembu, a cerca de trés
qguilébmetros do local do assassinato do guerrilheiro.

Essa reconstituicdo ainda leva em conta que o crime cometido pela policia
precedeu uma operacao carregada de falhas que provocou a morte de um passante
inocente pelo local, uma jovem policial que participava da manobra e de um outro
agente que foi ferido por umtiro e morreria depois. O crime foi acobertado pelo regime,
e os testemunhos que fazem parte dessa revisdo denotam a indignagdo em relacéo a

violéncia que ndo era amparada nem mesmo pela legislacéo vigente naquele Estado
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de excecao. O assassinato de Carlos Marighella havia sido tratado pela primeira vez
com maior profundidade por um produto cultural em 1987, dois anos depois do final
do regime. O livro com carater autobiografico Batismo de Sangue, do escritor Frei
Betto, religioso que testemunhou parte dos episodios, € uma das referéncias principais
para os produtos observados nesta pesquisa. Nao se trata de uma biografia sobre
Marighella porque o enfoque principal esta nos religiosos. Um filme de natureza
ficcional, com titulo homénimo, foi dirigido por Helvelcio Ratton, em 2007 (20 anos
apos o livro). Inclusive, frades colaboram com testemunhos dessa revisdo de
acontecimentos nos produtos biogréficos.

Nas biografias e documentérios estudados, existem combinac¢des suturais que
proporcionam a dindmica investigativa desses materiais. O material mais aprofundado
é Marighella: o guerrilheiro que incendiou o mundo, de Mario Magalhées, que
separa trés capitulos para tratar especificamente sobre os eventos que diretamente
reconstituem, esclarecem e abordam as repercussdes do assassinato de Carlos
Marighella. Sao eles: “Os frades voltam com Fleury” (entre as paginas 530 e 544, que
tratam os ultimos episédios relacionados a perseguigao), “Tocaia” (entre as paginas
545 e 555) e “Post-mortem: anatomia de uma farsa” (pagina 556). A biografia Carlos
Marighella: o inimigo niamero um da ditadura militar, de Emiliano José, trata nos
capitulos “Em 1969, a morte” (a partir da pagina 232) e “Um triste outono (pagina 244).
No filme documentéario Marighella, de Isa Ferraz, 0 assunto comeca a ser tratado a
partir de uma narracdo da sobrinha em 121746’ (capitulo — “A sétima pista: a caga

”m

mais cobicada”) até 1’28718, perfazendo seis minutos e 32 segundos de duragéo.
Em Retrato falado de um guerrilheiro, de Silvio Tendler, o tema € objeto de atencéo
a partir do tempo 39'43” (com o capitulo “Ou ficar a patria livre ou ....”) até 49'01”,
somando um total de nove minutos e 18 segundos de duracao.

Os trabalhos resgatam depoimentos de quem viveu os episodios sobre um
prisma particular. Nas biografias, ha, por exemplo, utilizacdo de citacdes entre aspas
gue nado foram encontradas com a recorréncia em nenhum dos outros episodios. A
estratégia narrativa garante o carater testemunhal desses eventos, 0s mais
draméticos das obras em funcdo do carater de desfecho, do ineditismo da
investigacdo com essa profundidade e pela dureza das informagdes, em trabalhos em
gue o climax é aguardado. Nos documentérios, a dramaticidade também se aplica

com diferentes estratégias que sdo mais detalhadas a seguir, com enquadramentos



193

ainda mais fechados e depoimentos dificeis de serem prestados. O uso de siléncios,
caracteristico da linguagem do documentario, também colabora para essa

compreensao sobre o momento mais delicado da historia.

2.2.3.1 - Corte 1 —sobre o manusear da sutura

Nos livros

Em um romance policial, a reconstituicdo de um assassinato requer demorada
acao detetivesca por parte dos personagens que indicam os caminhos, alguns que
apontam para falsas pistas, e outras que vao ser peca de um quebra-cabecas para
gue o misteério seja desvendado. Todorov (1979) explicava que o romance do enigma
tem a dualidade de tratar de duas historias: a do crime e a do inquérito. Na biografia,
h& um pacto pela reconstituicdo com detalhismo. O falseamento ndo tem espago como
pista real, mas no seu lugar proprio de revelacao de trucagem, e a montagem das
pecas deve ser esmiucada. No livro de Mario Magalhédes, o complexo caminho de
Carlos Marighella até a morte é preparado e adiantado, com uma estratégia de
revelacdes por trechos que se alinhavam.

O autor revela, em notas referentes aos capitulos que remontam a esse
processo, que entrevistou mais de uma centena de pessoas que puderam
testemunhar a versdo que se apresenta. Ao mesmo tempo, costurados a elas, existem
os documentos da investigacdo e as estratégias de falseamento oficiais. A polifonia
garantida nesse estratagema é o principal elemento de memadria no manuseio da
sutura. Antes de compreender os caminhos dos capitulos relacionados
especificamente as ultimas acdes de perseguicdo, a ultima pedra do quebra-cabeca
foi um telefone no taldo de cheque de um militante (Paulo de Tarso Venceslau). Um
elo a que Méario Magalhaes recorre € o texto do proprio Marighella, Minimanual do
Guerrilheiro Urbano: “Anotagcbées nas margens dos jornais, documentos esquecidos,
cartdes de visitas, cartas e bilhetes, tudo isso séo pistas que a policia ndo desprezara”.
Outro recurso textual na biografia é o avanco no tempo para que o testemunho ocorra
na perspectiva do tempo de quem escreve, como em: “Passadas quatro décadas,

(p.
532). Isso acontece em outros trechos na obra e revelam mais do que uma submisséao

Venceslau rememorou: ‘o telefone era do Oswaldo, que era o meu interlocutor

ao tempo presente, mas uma revisita com olhares para garantir a veracidade das
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versdes ou a maturidade distante da quentura dos acontecimentos. Mais a frente no
texto, um elemento do passo a passo da investigagao € de que “a ficha tardara, mas
caira”. Essa tensdo dos n6s também anuncia que os policiais se aproximavam do
guerrilheiro, o que gera tensédo na narrativa.

Além de esmiucar a memoria do ontem/hoje, esse recurso das memadrias
abertas garante o duelo dos pontos de vista. Mais do que isso, o desembarque da
memoria citando fato tdo passado garante a forca daquela informacao a ponto de ser

lembrada, como em outros exemplos dispostos no quadro a seguir:

Quadro 12 - Exemplos de lembrancas assumidas no texto

| zmmorao
| s,

Outro recurso de memoaria, que tem relacdo com eventual descuido da ALN,
esta na recordacéao propalada pelos freis. “Comegou uma baguncga’, criticou Oswaldo:
Depois que fui embora, ndo havia o0 mesmo sistema de seguranga”. Para Fernando,
ja antes ‘estava muito aberto, muito baguncado. Tinha contato com todo mundo” (p.
531).

No bojo dessa recuperacdo das lembrancas, o autor eleva a tensao da
perseguicdo ao demonstrar que a policia estava chegando perto com as pistas que
havia conseguido. Para levar ao proximo capitulo, o texto recorre a um manuseio da
elasticidade ao reposicionar a trama nos ultimos capitulos do suspense e comparar

a trajetoria do guerrilheiro a uma epopeia, como ocorre no trecho: “Era tarde demais,
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a policia o escutara. Comecava a chegar ao fim a epopeia de Carlos Marighella” (p.
529). O autor evoca que, se fugisse, “Marighella ndo seria Marighella”.

Outro momento de elasticidade relaciona-se ao papel dos frades dominicanos
para a ALN: “Na origem, eles cuidariam da logistica rural em torno do convento de
Conceicéo do Araguaia. Passaram a carregar pianos de diversos tamanhos e pesos
na cidade” (p. 530) e mais a frente com continuacdo do significado: “as costas dos
frades se alargaram ainda mais quando Marighella incumbiu Frei Betto de ajudar
foragidos. A respeito da tensdo dos nds, um exemplo esta na recorréncia ao uso,
como referéncia documental, do livro Batismo de sangue: “A ALN e, com efeito, o
grupo de dominicanos degringolaram a partir do sequestro do diplomata
estadunidense” (Idem). Com referéncia a esse episdédio, Marighella, segundo versdes
trazidas em outros momentos das obras, teria discordado da agdo que trocou o
embaixador Charles Elbrick, em setembro de 1969.

Nesses dois capitulos decisivos que reconstituem a morte de Carlos Marighella,
foram contabilizadas 28 informacdes atribuidas a pessoas entrevistadas para a
biografia, mas se ressalta que a grande parte delas foi confirmada por mais de uma
fonte, como ocorre no trecho relativo as conversas que ele teve no domingo (dois dias
antes da morte). Ha informacdes das 10 pessoas com quem Marighella falou naquela
data. Isso garante o cruzamento e confirmacéo de informacdes. Na mesma ldgica, o
autor da biografia disponibiliza em notas (paginas 706 a 708) as 51 informacdes em
gue explica ter utilizado documentos.

Destacam-se os arquivos do DOPS (17 vezes), dos livros Batismo de sangue
(cinco vezes) e Autdpsia do medo (trés vezes, biografia sobre o delegado Sérgio
Fleury, de autoria de Percival de Souza). Outra fonte importante é o uso da cobertura
da imprensa, incluindo Jornal da Tarde, O Estado de S. Paulo e Revista Manchete. A
respeito de Sérgio Fleury, uma informacao vai ser usada mais a frente na descricédo
do vildo: ele mancava porque se injetava drogas nas pernas. “Chegava sempre
drogado” (p. 533). Na cena da morte de Marighella, ha uma descricao de que o policial
andou mancando para dar um dos quatro tiros no guerrilheiro.

O autor traz um ponto de vista de que a ditadura tinha instrumentos para ter
chegado a Marighella havia mais tempo. “Talvez se devesse perguntar por que a
ditadura demorou tanto” (p. 534). A narrativa desenvolve-se a partir dos encontros dos

frades que eram para serem secretos. Presos, sdo torturados. O texto detalha os
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xingamentos e as dores que ndo sao apenas do corpo. A partir dos depoimentos de
outrora, relembra ter murmurado “meu Deus, meu Deus”, mas as dores seriam tantas
gue nem com Deus conseguia falar. Da mesma forma, frei Fernando, nas biografias,
assume ter sofrido e a lembranca de uma premonicao, de que sofreria mais aos 33
anos, idade de Cristo.

Outra tensao de nos repetida nas abordagens policiais € o chamamento “Cadé
o Marighella!”. A repeticdo do questionamento antes, durante e depois das sevicias e
de tantas violéncias reafirma na narrativa a obstinagdo em encontrar o guerrilheiro,
mantendo a imagem, mesmo na auséncia, em posi¢ao central do texto. A respeito do
detalhamento das torturas, trata-se de encaminhamento fundamental para
identificacdo dos personagens.

O uso de uma personagem que se repete em outros trabalhos € o depoimento
de Rose Nogueira, que € levada por agentes, mesmo tendo um bebé de colo. No livro
de Mario Magalhaes, o didlogo € transcrito: “Fleury - Vocés estdo presos. E o bebé
vai para o juizado de menores. Rose — O bebé nao vai. E eu s6 vou com vocés se
puder deixa-lo com minha familia. Fleury — Terrorista ndo tem familia” (p. 541). Frei
Fernando também traz a memoria das dores: “No repertério infindo de crueldades,
enfiam com capricho um fio na uretra e rodam a manivela. O ser humano urra” (p.
540). Ao passo que identifica a vilania, também retira dos frades papeis santificados.

Outro elemento de tenséo dos nés (no manuseio) e (no tipo) da sutura continua
€ a recorréncia do aviso dos ultimos momentos do biografado. O uso de informacdes
do Centro de Inteligéncia da Marinha garante, por exemplo, a ordem dos depoimentos.
Em sutura, o autor enuncia: “faltavam poucos minutos para um telefonema de vida ou
morte para decidir em Sao Paulo a sorte de Marighella” (p. 542). Ora, ja haviamos
sido avisados que a epopeia estava chegando ao fim. A biografia apresenta os
caminhos em detalhes, incluindo a transcricdo dos telefonemas dos frades, e a
presenca do personagem nos Jardins, em Sao Paulo, para uma reunido. “Fleury foi
acompanhado de, no minimo, 28 policiais. Colocaram Fernando e Ivo no fusca azul
dos dominicanos”.

A histéria enreda o que vai ser utilizado mais a seguir, como elemento do
romance. “Pouco depois das oito horas, um mulato baiano despontou na calgada para
se despedir da vida” (com grifos nossos, p. 544). Assim, o autor anuncia também

que partiremos para o proximo capitulo, “Tocaia”. Aqui, interrompe-se a sequéncia de
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cenas, para levar a um salto no tempo, j& em cenario que mescla a escuriddo da
noite/mistério com a revelagdo sob os holofotes da memdria aliada aos documentos
gue enlagam a precisao das informagdes, como a altura da Alameda Casa Branca. O
leitor sente-se no caminhar narrativo diante da iminéncia da morte do guerrilheiro, que
ocorrera na proxima cena em que Marighella aproxima-se do fusca azul. “Mal senta,
e os tiras abrem as portas aos berros” (p. 552). Diante de episédio controverso, o
detalhamento de cena a cena aprimora-se diante da memaria dos freis Ivo e Fernando.
Eles assistirdo ao assassinato. Mas o local dos tiros é apresentado pelo laudo que
seria confirmado depois: quando Marighella busca a pasta (onde ha caderneta,
capsula de cianureto e uma arma) porque “néo se rende” (essa € uma alegacao que
estd conectada a Marighella durante toda a obra, e faz parte da organizagdo do
protagonista). Sdo quatro tiros. “Uma bala perfura as nadegas e provoca quatro
ferimentos. Outra, aloja-se no pubis. A terceira penetra e sai pelo queixo. Até que, de
uma janela do fusca, acertam-no no térax, lesionam a aorta e ele ndo mexe mais” (p.
552). A partir de entédo, a biografia organiza os caminhos da farsa que foi montada,
com a mesma légica de cena a cena. Também ha as mortes do protético aleméao
Friedrich Rohmann que ultrapassou a barreira do Dops na alameda Casa Branca (que
foi relatado como da seguranca de Marighella) e mais dois policiais sao feridos e
acabam morrendo.

No livro de Emiliano José, o detalhamento é menor. O autor também manuseia
a tensao dos noés a partir de dois tipos de documentacao: dos escritos de Marighella
(particularmente o Manual do Guerrilheiro Urbano e do Dops. As entrevistas com
dirigentes, como Gilney Viana, (também entrevistado para o livro de Mario Magalhaes)
e Manoel Cyrillo tratam sobre quais eram os planos do guerrilheiro para o resto do
ano, o que incluia seguir para a regides central e norte do Brasil, ndo necessariamente
pelo interior, e avaliam os riscos das acdes naquele momento. Esse assunto, segundo
aponta o0 manuseio da memdria na sutura biografica, seria tratado em outros
encontros.

Outro militante, entrevistado para a biografia, cré que (também com os olhos
presentificados) a ALN gastou muito tempo com areas urbanas. Sob 0 mesmo prisma
apo6s quatro décadas, a memaria esta organizada a partir de elementos definidores
gue realocam os componentes estruturadores da narrativa, tais como verossimilhanca

e o juro da verdade (como trato biogréafico e autobiografico, quando acionadas as
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confissbes e lembrancas de personagens relacionados ao convivio e militancia de
Marighella).

Outro elemento que aparece no manuseio da memoria é a interpretacéo
advinda de outro lugar no tempo: “Ele acreditava ter de ir a Sdo Paulo para resolver
varios problemas” (citagdo de Gilney Viana) (JOSE, 241). Como se sabe, o
assassinato ocorreria na maior cidade brasileira. Outra memoria acionada é da
militante Ana Montenegro, que se recorda como foi informada da morte do guerrilheiro.
Diferente do livro de Méario Magalhaes, as cenas da morte ndo tém destaque aqui. A
preocupacao principal é a de assinalar os contextos politicos de 1969. Para a tenséo
dos nds, José utiliza o texto de Marighella “O papel revolucionario na organizagao”,
no qual o comunista vai lembrar que as manifestacées de 1968 viabilizaram a luta
armada, a guerrilha urbana e a guerra psicolégica. Os episddios da morte ndo sao
destacados em Carlos, a face oculta de Marighella. No livro de Emiliano José, ha
uma priorizagdo da linguagem jornalistica com menos manuseios da elasticidade,
mas podemos encontrar outras interpretacdes a partir da narracdo do autor em uma
estrutura de expressdes para tratar da situacdo politica e econdmica como resumo
das impressdes do guerrilheiro: “Ele acreditava que a ditadura se encontrava numa
encruzilhada. Que a situacao politica no Brasil se transformara numa situacao militar.
Que os salarios eram miseraveis. Que o pais estava mergulhado em uma crise
cronica” (p. 236). As argumentagdes evocam os ideais da ALN e as motivagoes
preliminares da guerrilha urbana, com um suporte histoérico e estilo literario.

Nos filmes

Os dois documentarios tratam com detalhismo dos episddios relacionados ao
assassinato, com utilizacdo da memaria de testemunhas, a maioria militantes, dos
eventos antecedentes. Em Marighella (2012), Isa Ferraz, antes de tratar
especificamente do assunto, sdo usadas lembrancas do integrante Itobi Correia Junior
gue lembra uma adverténcia do guerrilheiro aos companheiros de luta armada, de que
ndo poderia prometer nada e que tivessem preparados para “prisao, tortura e morte”,
e que a perspectiva ndo era boa. Para anunciar o trecho em que se reveste de maior
temor, ha imagens de arquivo da cavalaria no centro de Sao Paulo e abordagens de
policiais.

O tema da morte tem inserg&o a partir de uma narragao em primeira pessoa da

diretora, que recorre as proprias memoarias: “Eu ficava intrigada com uma espécie de
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bolsa, que se chamava capanga, que o tio Carlos carregava sempre. Ele entrava em
casa e imediatamente colocava no alto da estante para ninguém mexer”. A capanga
gue significava um mistério nas lembrancas da sobrinha é, além de apelo da memodria,
uma acao para a tensdo dos ndés porque é a mesma capanga que estd na cena da
morte dele, contendo cianureto, barbeador elétrico, uma arma e um bloco de
anotacoes.

As lembrancas estdo apoiadas em imagem produzida com trilha sonora que
resgata a melancolia que também faz parte da obra. O trabalho artistico no
documentario, segundo pontua Ferndo Ramos, deve levar em conta (como tratamos
na relagcdo da cicatriz da tomada) que a presenca da direcdo € um estar
fenomenoldgico que também compde a cena. Os sentimentos sdo chamados a
narrativa com a incluséo, na sequéncia, de uma entrevista/sonora de Clara Charf, que
rememora uma orientacao dele para néo rir e disfarcar a pele branca, em vista de eles
serem procurados. A entrevistada sorri diante dessa retomada. No entanto, aqui
ocorre também o choro.

O pesquisador sobre documentarios salienta ser necessario relevar uma
distancia ténue entre a ficcdo e esse género, ja que ambos se direcionam para a
composicao da emocédo de quem é entrevistado ou quem assiste e de alguma forma
interage. Os aspectos reflexivos da obra, que cercam o filme, (a sobrinha que trata
das relacbes e as memoérias de si para com familiares e o tio guerrilheiro) configuram
um tipo de trabalho artistico que tem a representacdo como suposi¢cdo de partida.
Nichols (2007) trata sobre o fato de lembrar os espectadores da construcdo da
realidade a que assistimos, e iSso aponta para o tempo presente do documentario e
‘o tratamento criativo da realidade’, o que pode ser relacionado (ou n&do) com a
pretensdo a verdade e a autenticidade.

A elaboracéo do roteiro, em que pese o imponderavel que pode haver na nao-
ficcdo, esta dividido em temas, assuntos, capitulos, dos quais se esperam
determinadas reacdes. Nesse sentido, o documentéario da sobrinha é bem-sucedido
em sua montagem porque direciona-nos para as lembrancas do que esta por vir, em
uma semelhanca com o que ocorre na biografia de Mario Magalhaes, também repleto

de cenas de tensao.

Figura 15- Emocdes de Clara antes de episddios sobre morte
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No filme Marighella, manutencdo do enquadramento mesmo com variagdo de contetdo

A manutencao dos enquadramentos, das cores e do som (sem trilha), mesmo
com a variagado das emocodes da personagem, determina uma linguagem que envolve
ética e respeito mesmo com o imponderavel e o apelo que cenas assim ocasionam.
As lembrancas ja sdo fortes o suficiente. O corte ocorre logo em seguida. O
entrevistado seguinte, o ex-dirigente da ALN, Carlos Fayal (dentista quando
entrevistado para o documentario) recupera que o0 momento era de tensao e que o
pior se anunciava. Novo corte. O jornalista e ex-militante José Luiz Del Royo pondera
(com indignacéo) que Marighella ndo poderia mais estar em S&o Paulo porque o cerco
estava se fechando. Assim como os entrevistados sdo reagrupados, o filme também
encaminha o desfecho tragico.

A esse respeito, Barry Hampe (1997), pesquisador de filmes documentarios,
entende que o conflito dramatico se caracteriza pela tensdo estrutural que deixa
duvidas sobre como sera o desfecho do filme. Nao tem relacdo, no caso, se havera a
morte, mas como sera, o que mantém o publico interessado nos proximos desenlaces.
Nesse sentido, pensamos que, do ponto de vista do manuseio das suturas, ocorre a
tensdo dos nés. “Ele nao podia estar em Sao Paulo. Isso foi um erro grave”.

Os eventuais erros do guerrilheiro também sdo destacados nos documentéarios
e nas biografias, advindo do inconformismo de quem relata. “Ele foi um solidario”,
afirma Del Royo. Na sequéncia, Takao Amano, outro militante, defende a coeréncia
do guerrilheiro por se manter proximo aos militantes, nem que isso custasse a vida.
Manoel Cyrillo e frei Oswaldo Rezende explicam sobre a fungdo dos grupos taticos
armados (GTA) e acrescentam o componente da necessaria vigilancia sobre os frades
gue acabam sendo descobertos por causa das anotac¢des imprudentes do telefone de
outro militante no taldo de cheques de Pedro Venceslau.

Como a biografia, o filme apresenta o testemunho impressionante de Rose

Nogueira a respeito da incursdo do delegado Sérgio Fleury de madrugada na casa



201

dela e ameacando levar o casal e o bebé. Acabaram deixando o filho (chamado Carlos
em homenagem a Marighella) com um familiar. Rose € uma personagem fundamental
nessa reconstituicao.

A partir de seus depoimentos para o filme e para as biografias, € possivel
identificar os diferentes usos da memaria. Enquanto a biografia utiliza-se da descri¢cao
e narracdo, o documentario mantém a imagem da ex-militante na maior parte do
tempo com acréscimo de um documento constante do inquérito da morte de
Marighella. Trata-se de um uso que provoca 0 avango na narrativa do espaco-tempo,
mas que nao precisa seguir a obviedade.

No préximo quadro, trazemos uma comparacao de como a linguagem oral e
outros elementos como entonacdo, uso de pronomes demonstrativos, olhares e
figuras de linguagem préprias de cada uma das linguagens aponta para um tipo de
manuseio da memoria, tenséo dos nos e elasticidade.

Quadro 13 - Comparativo entre trecho e biografia e documentario

O manuseio da elasticidade para organizacdo do conteudo tem como exemplo
o uso de trilha sonora, a narragao reflexiva e o uso do nome do capitulo “Sétima pista:

a caga mais cobigada”. A biografia de Magalhaes utiliza também a expressao “cacga
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cobigada” na pagina 547. Outro exemplo de amarragdo € que apos a narragao de
Rose Nogueira, ha efeitos sonoros de grades batendo e as imagens do inquérito.
Outro trato de memodria relevante € o depoimento do filho, Carlos Augusto, do
momento em que foi informado da morte do pai por um jornal. As imagens do pai
“Fui

pressentimento. No telex, vi a imagem se formando do meu pai. Pude ver que era

baleado dentro do fusca cobrem essa sonora dramatica. com um mau
realmente ele”.

No filme Retrato falado de um guerrilheiro, Silvio Tendler aderiu a uma
estrutura semelhante com recortes de depoimentos. As novidades s&o as sonoras de
Antonio Flavio Médici, que buscaria Marighella na tipografia ap6s a reunido (que
nunca ocorreria) e sobre a informacéo que recebeu a respeito da morte, e também a
entrevista de Frei Fernando, que foi torturado no DOPS e prestou informacdo. Sao
utilizadas imagens do inquérito que investigou a morte do guerrilheiro (tomada aqui
como a tensdo dos noOs na narrativa). A cena € composta com uma imagem de um
crucifixo no cenario. “Tenho certeza de que nao fui o primeiro (a falar sobre a posigao
dos aparelhos da guerrilha)”. As imagens de Marighella morto ndo sao cobertas por
uma sombra escura, como no filme de Isa Ferraz. Ha também aqui a trilha sonora
enquanto a imagem do corpo ensanguentado € movimentada pelo quadro cénico.
Nesse momento, ha um manuseio de elasticidade com a narracédo da poesia Rondo

da Liberdade, pelo ator Othon Bastos.

Tabela 5 — Resumo sobre o manuseio das suturas sobre a morte de Marighella

é fundamental para a
viabilizacdo do texto

uma epopeia

Biografia escrita | 28 informacgfes sdo Elementos literdrios | Séo 51 trechos
por Mario atribuidas a mais de na narracao tratam apresentados que sao
Magalhaes uma centena de os trechos ligados a livros,
entrevistados. O antecedentes ao pesquisas estatisticas e
cruzamento dos dados | assassinato como veiculos de

comunicacdo da época.
Destaque para o uso de
Batismo de sangue, de
Frei Betto.

Biografia escrita

Informac0des estdo

Utiliza elementos

Documentos do DOPS e

de Isa Ferraz

militantes recompdem o
episodios da morte de
Marighella, com
avaliacdes e lembranca

sonoras, passagem
de capitulo, e
narragéo em primeira
pessoa da sobrinha-
diretora.

por Emiliano relacionadas literarios para escritos de Marighella

José principalmente & Rose | interpretar a situacdo | sdo  utilizados para
Nogueira e Gilney politica do Brasil. suturas dos elementos
Viana.

Documentario Entrevistas de sete Uso de trilhas Utilizacdo de trecho

autobiogréfico trata tanto
do caminho dos pais e
também qual a principal
influéncia no
pensamento do
guerrilheiro
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Documentario Entrevistas de oito Uso de arte e trilha Imagens e informagdes
de Silvio Tendler | militantes, esposa e sonora e poesia sobre as investigagdes
do filho que Rondé da Liberdade | do DOPS séo usadas
reconstituem cobertos pela no filme.
momentos finais imagem do
personagem morto.

2.2.3.2 - Tipos de suturas (continuidade e desenvolvimento da trama)

Nos livros

A avaliagdo do tipo de sutura envolve identificar mecanismos de
desenvolvimento dessa narrativa com articulagbes para o futuro, ndo para o
conhecimento sobre o desfecho, mas para o entendimento do caminho. N&ao é a morte
0 cerne, mas os seguidos procedimentos da reconstituicio da perseguicdo sem
gualquer devido processo legal.

Nas biografias, as suturas continuas prevalecem sobre as interrompidas. No
livro de Méario Magalhaes, existem estratégias que mantém a expectativa do futuro,
gue é condicdo do romance, tal como havia explicado Maurois, em 1928. E essas
acOes revelam-se nos detalhes para espelhar o todo

Entre as observacdes que o autor atenta, estdo as condi¢cdes da ALN e o cerco
gue todos ja reconheciam. Trata-se de uma tbnica que vai percorrer boa parte da
trama. Como elas geram acréscimos as informa¢des dos livros, mostram-se com
potencial de desenvolvimento. Nesses capitulos em avaliagcdo, predominam
testemunhos entrecruzados repartidos com o autor, e dados documentais suturados,
em grande parte a partir de conteldo memorialistico. Nenhum deles é aqui da
autobiografia. Mas tem o livro Batismo de sangue, de Frei Betto, como uma das
principais fontes.

Comparando-se elementos do texto com a biografia, porém, pode-se constatar
a presenca de suturas interrompidas, no registro de eventuais quebras de
desenvolvimento de forma a agilizar a narrativa. Sobre o episédio da prisao dos frades
no 6nibus, ha mais informacdes no trabalho de Frei Betto, sobre uma falsa acusacéao
de policiais de que eles haviam praticado um assalto. O livro de Magalhdes detém-se
posteriormente a reconstituir a série de agressfes as quais os religiosos séo

submetidos.

Quadro 14 - Migracéo de informacéo de livro para biografia
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Sobre esse tema, hd uma recodificacdo a partir das informacdes do trabalho
memorial de Frei Betto. Outro exemplo dessa organizacdo pode ser conferido em:
“Como Marighella entra em contato com vocés? — insistiam os algozes, enquanto
lanhavam a vitima com um cano de borracha. Ivo lembrou-se da cena evangélica de
Jesus sendo espancado sob a indagacdo dos soldados: "Adivinhe quem bateu em
vocé?!" (Lucas 22, 64)” (BETTO, 1987, p. 129). A dor aguda é trazida no livro de Mario
Magalhdes com o mesmo horror: “O que mais o machuca sao os agoites com um tubo
preto de borracha. A cena o fara lembrar a pergunta de um soldado para Jesus Cristo
no processo da Paixdo: ‘Adivinha quem foi que te bateu?” (MAGALHAES, 2012, p.
539). A violéncia que é recordada em detalhamento na biografia, com os golpes no
estdbmago e nos 0rgaos genitais, suspendeu a respiracéo de Ivo (personagem também
€ entrevistado nos documentarios).

Outros caminhos para a realizacdo de suturas continuas estao na informacéo
das pessoas que cruzaram o caminho de Marighella nos seus ultimos trés dias de
vida. Todas foram ouvidas. As mudancas de assunto dentro do mesmo capitulo
compreendem pausas para alteracdes de ponto de vista. Isso quer dizer que o
desenrolar de determinado tema pode aparecer mais a frente no enredo, o que
caracterizaria também a sutura continua, em vista de que houve acréscimo de
informacgdes. A separacgéo das partes especialmente nesses capitulos da-se ainda por
asteriscos. Eles serviram para trazer pausa ao texto e mudar o ponto de vista de quem
transmite e o foco narrativo. A sensacéo aparente é de que tudo acontece a0 mesmo
tempo ainda que o autor se preocupe com a ordem cronolégica que avancga e retroage
ndo sé gerando novos suspenses, mas também juntando as pecas daquele quebra-
cabeca complexo.
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Tratamos aqui de um enredo de ndo-ficcao e, por isso, as garantias e a reuniao
de dados comprovaveis transformam-se em um outro espaco narrativo. Essa
diferenciacao de pontos de vista (o que apontaria para um tipo de sutura continua)
pode ser exemplificada nos fatos relativos a prisdo de Rose Nogueira e esposo,
guando o casal teve que deixar o bebé Carlos com um familiar. Na cadeia do DOPS,
h& um ponto de vista que s6 vai ser compreendido com o avancar da historia, em que
os policiais ouvem a chamada de Marighella. Essa € uma cena que sera reprisada por
outro olhar, o dos proprios policiais, que esta, na biografia, amparado pelos registros
policiais, com a transcrigdo. Por isso, a certeza contida na frase de efeito esta nos
materiais biograficos: “Hoje é o ultimo dia do chefe”. No livro de Emiliano José, de
carater mais jornalistico tradicional nesse trecho, a utilizacdo de fontes documentais
e a de textos de Carlos Marighella, apontam para suturas interrompidas ligadas ao
reaproveitamento de conteudos ligados a esses escritos: “O papel revolucionario da
organizagao” e “As perspectivas da Revolugédo Brasileira”, escrito em setembro de
1969, a dois meses do assassinato. Em relacéo a esses materiais, José reinterpreta
0s textos e transcreve pontuacdes do guerrilheiro. A estrutura do texto esta, na
prética, dividida por épocas, o0 que se assemelha a uma amarragédo dos nés, uma um.

Nos filmes

Como observamos nos elementos do manuseio das suturas, percebe-se a
organizacdo dos testemunhos em que, em ambas as estruturas, uma sonora
complementa a outra, tratando, no filme de Isa Grispum, em parte das cenas, da
tensdo que passam a ter os integrantes. Ha de se considerar que o documentario
adianta de diferentes formas o perigo. Os fios da sutura avancam a partir do primeiro
depoimento sobre o tema, que é o de Clara Charf, sobre a necessidade de tomar
cuidado com sorrisos. Sdo priorizados desenvolvimentos a partir dessa logica, o que
configura as suturas continuas.

Antes, porém, ha a narracdo em primeira pessoa da sobrinha sobre a capanga
do tio, onde ele guardava o cianureto, a arma, o barbeador e bloco de anotacées, vai
aparecer o mesmo fio de sutura na cena da morte, onde ele teria buscado a bolsa, e
isso teria sido um motivador para os quatro tiros. Outros militantes discorrem sobre 0s
riscos da ocasiéo (e, por isso, estao alinhavados numa estrutura de complementacéo,
gue incluem as discordancias). Sdo enlaces que podem ser considerados continuos

na obra. No entanto, uma cena em que o filho Augusto descobre, em uma redacgéo de
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jornal, que a imagem que “vai sendo impressa” € mesmo a do pai, esgota-se em Si
mesma, inclusive de dramaticidade. Isso seria exemplo de uma sutura interrompida.
A informacéo calcifica, em outro plano, a indiferenca e a frieza com familiares de
Marighella. No filme de Silvio Tendler, a estrutura de depoimentos sobre os fatos
prévios a morte assemelha-se ao trabalho de Isa Ferraz.

No entanto, o trabalho traz as novidades de depoimentos de frei Fernando e
Antonio Médici, cujas informacfes abordam o sequenciamento dos fatos até a morte:
numero de telefone do convento encontrado pela policia em canhoto de cheque,
vigilancia telefénica sobre os frades (grampos), prisdo dos religiosos militantes e
conhecimento da policia sobre rotina de encontros, tortura aos religiosos e militantes,
seguidos da morte de Marighella. As suturas sdo sequenciadas de forma continua.
Os personagens agem aqui para trazer substancias nesse recontar dessa sequéncia
da histéria. Uma diferenca técnica que se pode anotar entre os filmes € que ha usos
diferentes de iluminagdo e cenario para cada um dos entrevistados. Nessa
modalidade artistica, todos os elementos audiovisuais sao estruturas importantes para
as suturas biograficas. A distincdo entre esses elementos revela dificuldade com a
entrevista e ruidos que podem comprometer o alinhavar dos conteddos. Na primeira
linha abaixo, ha frames do filme Retrato falado de um guerrilheiro (2001). Na segunda

linha, estdo imagens do filme Marighella (2012).

Figura 16 - Comparativo de imagens entre os filmes com influéncia na sutura

Frei Fernando Guiomar

Antonio Candido Jose Luiz del Royo Carlos Augusto Marighella




207

A par de nédo ser o objetivo principal desta pesquisa, a avaliacdo de imagens,
nao se pode desprezar o fato que a organizacédo dos sentidos passa pelos frames
escolhidas, pelo apuro técnico de pos-producao, pela trilha e efeitos que fazem um
filme ser uma obra artistica e ndo uma colecao de entrevistas. Os filmes buscaram
atores, poesias e definiram que deveriam chamar a aten¢&o por uma série de decisdes
gue nao poderiam comprometer os fatos, mas fazer arregalar os olhos de quem

buscou assistir a histéria de uma vida.

Tabela 6 — Resumo do tipo de sutura em "A morte de Marighella"

Biografia escrita Ligada aos depoimentos de | Informac¢Bes a respeito da obra de Frei Betto
por Mario militantes ouvidos para o sdo menos desenvolvidas

Magalhdes livro

Biografia escrita Utilizac&o de entrevistas Migracdo de contetidos documentais

por Emiliano José em sequéncia. amarrados um a um.

Documentario de Rememoracéo da morte por | Em uma cena, o filho Augusto lembra que foi
Isa Ferraz intermédio de mecanismo de| avisado da morte do pai em uma redacao de
voz over da narradora e de | jornal. A cena é isolada

depoimentos de militantes
Documentario de Sequéncia de depoimentos | N&o identificado
Silvio Tendler
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2.2.3.3- Corte 3 - A aparéncia da sutura

Tratamos aqui dos caminhos que levam Marighella a morte e o biografado
somente adentra a cena no instante do tiro. Por isso, em relagdo a aparéncia das
suturas empreendidas, ocorre uma particularidade no que tange a esse tema em vista
de que as questbes relativas a personagens secundarios ganham mais destaque.
Serdo casos que chamamos de inversdo, nas ocorréncias em que as bordas se
voltam para o interior.

No livro de Mario Magalhaes, os papeis dos frades e dos delegados recebem
especial protagonismo. Ainda que Seérgio Fleury passe os capitulos com a pergunta:
“Cadé o Marighella?!” e que os frades, perseguidos e torturados, ndo aparegam na
narrativa com essa informagao, o guerrilheiro fica “sem voz” nessas cenas referentes
aos episodios. Devemos lembrar que Marighella estava em fuga e, por iSso mesmo,
apagou pistas o quanto pode para proteger a si mesmo, familiares e companheiros de
militancia. No trabalho de Emiliano José, o autor, para tratar do guerrilheiro, recorre a
pensamentos sobre a guerrilha relacionados a seus escritos. Por esse motivo, mesmo
suturas interrompidas, como sdo as construidas, podem ser analisadas com a
aparéncia de aposicdo (as bordas encostam-se no mesmo plano, mesmo com
informacdes de diferentes matizes).

Méario Magalhdes percorre caminho diferente e busca as particularidades
desses sujeitos reexaminados biograficamente também com complexidade. Para
encontrar a fuga e a dor dos frades, o autor busca os depoimentos e os testemunhos
a época, e, por si so, recebem, como personagens, a dianteira da narrativa. Sao
eletrocutados, espancados e submetidos a violéncias seguidas, mas tém lugar e voz
nos trechos, tanto nos relacionados ao passado como haqueles em que Sao
ressimbolizados e reidentificados a partir do olhar do presente em que concederam
entrevistas para os biografos.

Outro personagem central do trabalho é o “vilao”, o delegado Sérgio Paranhos
Fleury. Colocamos a palavra entre aspas porque na biografia ndo ha lugar para
olhares binarios, nem mesmo quando o personagem estd apresentado como
torturador e assassino. A pesquisa de Mario Magalhaes, por exemplo, recorda que
uma biografia sobre o homem Fleury revela alguém apegado a familia e que se

apaixona. Como no trabalho sobre Filinto Miller, esses personagens que cometem
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barbaridades sao recontextualizados para afastar a possibilidade ingénua de que sao
pessoas que nio estdo relacionadas ao todo. A época, Fleury que foi tratado como
herdi, ovacionado pelas duas torcidas de Santos e Corinthians, quando informadas
sobre a morte de Marighella. Cabe a biografia o resgate da humanidade de
torturadores ou mesmo os erros de um revoluciondrio. Por isso, a inversao é uma
aparéncia de sutura que demonstra valores atribuidos ao biografado também.

Os amigos e inimigos garantem a resisténcia e a sobrevivéncia das narrativas.
Como esclareceu Gonzaga Motta, esses sao personagens de papel, com
funcionalidades diante de episddio. Eles ingressam ou séo ingressados nas histérias
e sacados das gavetas da referencialidade para atender as lacunas, gerar novos

conflitos e solucgdes.

2.2.3.4 - Corte transversal - Segunda leitura dos dados

Os eventos relativos a morte de Carlos Marighella nos produtos biogréaficos
compbem-se da garantia da polifonia por intermédio de depoimentos que
reconstituem, sob o olhar de familiares, de testemunhos da militdncia, de trabalhos
biograficos, registros e documentos oficiais a respeito de um acontecimento rumoroso.
Entre os personagens principais desses eventos, surgem pessoas e sua condicao
essencialmente humana, primeiro em relacdo as dores do corpo. Os individuos
personificados nos livios e filmes sdo sujeitos a olhar o passado. Agora, sao
anbnimos: a médica, o advogado, o dentista... mas que déo conta de eventos em que,
nao menos andnimos, exigiam-se tarefas incomuns no seio social.

Dosse (2015) entende que a pluralidade das identidades que sédo apresentadas
nessas circunstancias dos produtos valoriza o narrado. “De diversas maneiras, 0s
anbnimos da histéria mostram que € possivel superar as falhas das fontes para
descobrir qual tenha sido seu mundo” (DOSSE, 2015, p. 297). O autor, ao desenvolver
essa tematica, explica que os pequenos tracos de identidade correspondem ao que
ele chama de “biopoder que procura identificar as pessoas, recuperar suas pegadas
no estado civil” (Idem, p. 301). Nessa combinacgao sutural, que trata da reorganizacao
do thriller, a ordem de apresentacdo dos eventos, condi¢cdo arbitraria do responsavel
pela obra, acumula estratégias em que os temas atacam e fogem, e voltam a atacar,

e de forma que deixe visivel o fio da sutura, e as lembrancgas vivas.
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A sobrevivéncia de se contar uma histéria relaciona-se com as inscricdes
esbocadas no passado, o aproveitamento dos estados de atencéo e de producao
intelectual. Os materiais com caracteristicas autobiograficas podem ser
recondicionados nas migracdes que percebemos entre um livro e outro, entre um
escrito e um documentario. Michel de Certeau, em A invencéo do cotidiano (1980),
estima que os escritos buscam tornar historias identificaveis e legiveis numa lingua
social. Ainda mais diante de fatos em que ndo hd um consenso. No plano do policial
e do suspense, seja como se apresentem, funcionam como um presente-perpétuo no
dizer de Todorov, entre os dramas que se relacionam a investigacéao, tanto quanto na
elucidagéo.

Nas obras em questéo, o “quem matou” adquire novo sentido porque o grupo
relacionado ao Estado deveria defender a sociedade. A chocante reconstituicdo ao
ignorar processos legais transfere o “mistério” do assassinato de Marighella a um
outro plano de abandono, e a um alerta de reflexdes sobre o papel da policia em nossa
sociedade. Mesmo passados mais de 50 anos, crimes policiais ndo sao
transparentemente anunciados ou sdo encobertos em democracias frageis, como é a
brasileira.

Por outro lado, o drama familiar e dos amigos necessita também de escritos
gue deixem as historias sobreviventes, como havia escrito Arlette Farge, sobre o uso
dos arquivos para recontar algo: “a aventura, o perdao, a separagao dividem o espago
do afeto, o desejo de transparéncia e a preocupacdo com 0s que pertencem a esfera
mais proxima daquele que acaba de desaparecer” (FARGE, 2009, p. 89). A autora
contextualiza que é como se de um mundo desaparecido, retornassem vestigios
“materiais dos instantes mais intimos e menos revelados de uma populacédo as voltas
com o assombro, a dor ou o fingimento” (Idem, p. 18). Qualquer que seja a modalidade
desses escritos, ha uma reinsercédo de sentidos nas tentativas de reaparecimento ou
resisténcia diante das mortes, por exemplo.

Os trabalhos jornalisticos também séo figuras nessa modalidade de buscas de
reconstituicdo, na constituicdo das fontes e informacfes de carater detetivesco, ja
longe do tempo em que ocorrem os fatos. A biografia escrita por Emiliano José segue
uma tessitura tradicional, nesse sentido. Mas a obra de Mario Magalhdes também

articula, como vimos no tipo de sutura, e reproduz com outra aparéncia dialogos.
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Lejeune (2014) chama essa acdo de montagem, a que esta fundamentalmente
associada a acao estratégica de transformar um didlogo em monélogo. Ocorre isso,
por exemplo, nos testemunhos da ex-militante Rose Nogueira, e que apresentamos
em quadro sobre as diferencas nessas modalidades. As partes e capitulos sobre as
mortes formam uma espécie de epilogo, mas nenhuma das obras se encerra com
esses eventos. Elas sdo sucedidas por informagfes e conteudos que apontam para
evidéncias da sobrevivéncia do legado do guerrilheiro abatido.
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CONCLUSOES: CONDICOES POS-OPERATORIAS

Os sons dos tiros nem sempre sdo audiveis. Silenciadores estdo nas armas,
mas também nas almas, nas omissfes, na violéncia discreta e concreta contra a
escrita. Na mentira da ficcdo, ou na exclamacgédo da promessa de verdade, h4 uma
mala de primeiro-segundo-terceiro... socorros com torniquetes, gazes, esparadrapo,
materiais para desinfeccédo, agulhas e fios para suturas. As feridas sdo muitas, de
diferentes tamanhos, e que se abrem com o tempo. Sangram ainda mais.

A literatura e a arte de uma forma geral sdo capazes também de diagnosticar
o tamanho da dor, mesmo que ja tenha passado muito tempo e com reconhecivel
perda de sangue e tecido. Sdo mais do que cinco litros de sangue o0 que é bombeado.
N&o é como um exame preciso, mas necessita de qualquer detalhe. Nas suturas
biograficas, que estudamos aqui, € possivel perceber que o fio que amarra os trechos
dos tecidos do texto ou da imagem ndo tem como finalidade ser realidade, mas
garantir que existiu. Ndo ¢ um ser morto, mas vivo e cheio de nés, os atados. A
biografia de um é cheia de nés, os leitores.

Os pedacos da pele regrudam, mas podem se desfazer. A pele que tratamos
nesta tese é negra, de Carlos Marighella. Comp&e os bracgos arrojados que faziam
exercicio no quintal de casa. Cabelos que foram rareando e que precisaram ser
cobertos por uma peruca pelo disfarce. A peruca que esta no banco de tras do fusca
em que ele foi assassinado. As lembrancas misturadas ao inquérito. A revolucéo atada
ao documento da prisdo. A paixao da intimidade costurada a correria pela escada, a
tortura avisada, a gritaria sobre o que ninguém mais viu. Tem que suturar 0s
elementos para entender por que um pais comemora mais o grito de um gol do que
chora a devassidao da violéncia contra Marighellas, Marielles, Marias, Josés, jovens,
criancas mortas no meio da rua, nas ruelas de favelas, na entrada da escola. Biografia
ou autobiografia ndo é género de relato. E o da resisténcia contra a morte. Esta certo
Lejeune quando explica que “quem decidira qual € a intencdo do autor, se ela for
secreta? Claro que é o leitor” (p. 62). Claro.

O fio dessa combinacao sutural ndo ressuscita 0 morto, mas o faz se mover,

faz nos atarmos. A ficcdo ndo € menos responsavel. Mas o género biogréfico,
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reconhecido como o do hibridismo e o da complexidade (como argumentam Dosse,
Maurois, Damasceno, Pena, Vilas-Boas etc) motiva a crenca de uma forma especial.
As suturas, quaisquer que sejam 0s seus tipos e estruturas, permitem mais do que a
histéria de uma vida. Vao ao encontro de uma reinterpretacdo sobre um alguém, um
lugar, um tempo... Dosse indica que o biografado ndo precisa ser célebre de antemao,
mas se busca o extraordinario no comum e o comum no absurdo. Encontrar essas
suturas nao é tarefa precisa como matematica, mas existem elementos que permitem
fazer as contas. E t&o cientifico quanto humano.

Avaliamos entao sobre o objetivo desta tese, que foi o de “compreender como
as estruturas de produtos biograficos (biografias e documentarios) ‘alinhavam’ e
‘suturam’ documentacdo, memodrias e elementos tipicos das obras de ficcdo para
superar as lacunas e fazer uma obra viver”. Dessa forma, foram observados processos
nesse sentido em cinco obras assinadas por escritores e também cineastas, tomadas
como corpus da pesquisa, com o recorte amostral de trés momentos contemplados
nas obras. Nesse sentido, é preciso alertar que ndo sdo em todos os trechos que é
possivel aferir do que é feita a combinacao sutural. O trabalho € mais facilitado quando
autores explicitam ou trazem pistas da origem daquelas informacoes.

As tipologias trazidas da medicina também colaboraram, no processo de
analise, na tentativa de um processo tedrico de compreender as minucias da narrativa,
0 nucleo do texto, os detalhes das estratégias. Sdo metaforas possiveis, mas que
adaptadas nos conceitos e nos contextos da narrativa puderam servir como acao
sistematica de analise. Como todo processo metodoldgico, € necessario advertir que
nao fecha todas as pontas e tem parcela de indefinicdo e de limitacdes naturais.

Uma delas esta no seu préoprio esboco conceitual de analisar por amostra e
tentar observar se suturas sdo continuas ou interrompidas. A analise de uma obra por
inteiro poderia trazer nova perspectiva de exatiddo quanto a isso, em vista de que o
continuo no desenvolvimento das tematicas escolhidas pode ndo estar no paragrafo
seguinte, nem no capitulo seguinte, podendo gerar uma percepcéao falha de que uma
informacéo foi interrompida e jamais retomada. Tentamos afastar essa possibilidade
ao trazer conteudo de outros momentos do texto ou do filme que ndo estavam na
amostra. O alerta pode ser importante para atencao em futuras pesquisas.

Funcionaram com maior grau de definicdo, em nosso entender, 0 manuseio

das suturas (que prevé a observacdo da memoria em polifonia, a tensdo dos nés na



214

documentacéo, e a elasticidade dos elementos literarios) e a aparéncia da sutura (a
aposicao, das informacdes alinhadas do protagonista na mesma borda; a eversao,
com as observacgbes dos acontecimentos sociais como fundamentos para a agéo do
biografado; a inverséo, sobre as bordas de personagens secundarios sendo levados
a frente da narrativa; e a sobreposicdo, com a nitidez dos caminhos estratégicos de
aceleracdo da narrativa e deixando eventuais lacunas). Pudemos perceber a
existéncia de cada um deles dentro desses conceitos com a tentativa de empregar
alguma rigidez, conforme estipulam Bardin e Gil.

A respeito do tipo de sutura em relagdo a continuidade e desenvolvimento das
narrativas, as definicdes entre continuas e interrompidas tém suas proprias limitacdes,
mas foram Gteis no encaminhamento da organizacéao textual. Observar essa tipologia
pode trazer alguma relacdo com o entendimento da aparéncia, por exemplo. Antes
dessa tentativa desse esboco tedrico, € necessario compreender que a passagem do
no seria 0 equivalente ao desenvolvimento de um tema (e nédo relaciona-lo ao todo),
0 que gera lacunas.

Nesse sentido, a sutura continua funciona ao contrario: a passagem do fio
contempla varias instancias de saber sobre aquele tema, e a ele estéo relacionados
diferentes elementos narrativos. Uma sutura interrompida, com nos feitos um a um,
pode ser identificada quando ha falta de informacé&o a respeito daquele fato que foi
fechado por um laco. O nd solitario pode significar lacuna da meméria ou da
documentacédo (em relacdo ao manuseio) e aparentar sobreposicao de informacdes.
N&o é uma regra absoluta, mas esse € um diagnostico que poderia ser trazido em
algumas das analises. Como as outras, ndo € regra matematica.

No entanto, observamos que quanto maior a elasticidade do manuseio (uso de
elementos literarios), a sutura tende a ser continua. Outra observacao a partir dessa
curta amostragem € gue a tensdo dos nds no manuseio (utilizacdo de documentos)
também pode ter relacdo com a aparéncia da eversdo (maior conexao com 0S
acontecimentos sociais).

Em resumo, a seguir, as eventuais conexdes entre as tipologias das suturas,
com a adverténcia de que é uma tendéncia ou possibilidade e ndo uma regra. Tanto
€ que nao foi possivel estabelecer uma condicdo pré-estipulada de que o manuseio

da sutura sera responsavel diretamente pela correspondente aparéncia. Nenhuma
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outra é tomada, de antemdo, como condi¢do entre as tipologias trazidas nesta

pesquisa.

Quadro 15 - Possiveis correspondéncias nas classificacdes das suturas

Essa organizacao serviu ainda para buscar o cumprimento dos objetivos da tese,
0 que incluiu:

(@) investigar como estdo suturados os elementos literarios aos de
documentacéo (das caracteristicas tipicas do romance, por exemplo, aos trechos
identificados como “provas’, e vice-versa): A respeito dessa tematica, entendemos
gue o exame do manuseio das suturas serve para entender a elasticidade necessaria
para que uma biografia exceda o relato ou a vida individual. Desde o principio,
mantivemos o entendimento de autores utilizados de que biografia € romance e tem,
por consequéncia, teor artistico. Torna-se necessario buscar o literario em cada vao
de aparente realidade.

(b) identificar possiveis lesdes e perfuracdes no tecido textual em vista de
auséncia de informagdes documentais ou das dificuldades e idiossincrasias da
memoria: a respeito dessa tematica, é necessario separar dois entendimentos. O
primeiro é que as perfuragcbes sdo causadas pela falta de informagbes e de
apagamentos, como é o caso da biografia sobre um guerrilheiro. O segundo € o das
falhas da memaria, em que causam mais compreensdo da humanidade do relato do
gue dificuldades para compreensédo da tematica. O afastamento do tempo e as falhas

de arquivo explicam parte da histéria em que leitores/expectadores ndo buscam dados
absolutos, mas o detalhe como foco narrativo
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(c) discutir as eventuais cicatrizes biogréficas fruto das suturas realizadas no
tecido textual: além das reflexbes, a andlise permite a visualizacdo dessas
ocorréncias, visto que toda sutura provoca uma cicatriz de maior ou menor porte, tanto
gue pode ser observada se for essa a finalidade do analista

(d) analisar as representagbes conferidas ao “herdéi” vivo e morto: tratamos
especificamente em capitulos anteriores sobre a corporificacdo do mito e do herdi no
romance biogréafico. Na analise, foi possivel verificar que essas caracteristicas séo
também préprias do género, uma vez que 0s escritos e as imagens buscam o ser
extraordinario;

(e) compreender como os escritos deixados pelo biografado séo utilizados nos
produtos: essa € uma providéncia fundamental para toda e qualquer analise desse
tipo de produto. O fato da origem dos livros e documentarios estar conectada a uma
escrita memorialistica, de confissdes e trabalhos autobiograficos traz relevo a respeito
dos principios ideoldgicos e o registro do lugar de fala da criatura; e

(f) refletir sobre o papel de outros personagens e do contexto social na costura
da obra em prol das revelacbes que precisam ser apresentadas para construcao
identitaria do protagonista em seu referente e nas estruturas textuais que garantem
uma espécie de poética da resisténcia e sobrevivéncia: a esse objetivo especifico,
algumas contribuicdes que podem ser manuseadas fundam os principios do género
biografico. O personagem principal ndo esta sozinho em uma ilha. E ainda se fosse,
haveria uma circunstancia para isso. O biografado tem espaco e tempo na narrativa,
ja que se jura real. Tem territério, ancestrais, personalidade cultural etc. A Bahia € o
mundo de Marighella, e que se tornou mundo de uma mae doméstica, descendente
de sudaneses, e pai operario italiano. Os atributos de cada um deles sao
desenvolvidos em partes especificas, mas que retornam nas obras corporificados no
biografado. A construcao social do individuo faz, inclusive, com que ele se movimente.
Sobram incertezas, mas o género recolhe rastros, poeira do passado, como se fossem
0S restos mortais e as cinzas representassem o vivo. A reunido dessas condicionantes
torna possivel a presenca hologramatica, os cheiros, 0os sabores e 0s sons de época.
No documentario, uma caracteristica é que se faz viavel pelo jogo aceito, uma espécie
de remontagem da vida em curto espac¢o. Um album de fotografias com mais recursos.

Alids, a mistura das caracteristicas da biografia com as do documentario

demonstrou, em nosso entender, que ha mais pontos de interseccdo do que
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diferencas entre esses géneros artisticos. Ambos precisam, com as estruturas e
plataformas que tém, reconstruir essa presenca, fingi-la participante, caminhar ao
encontro, e confirmar sua existéncia. A construcao por parte da autoria faz com que
haja mais descricdo em um género, e entonagdes e efeitos em outro. Ambos séo
produzidos, como se fossem desenhos de areia. Quanto mais fundo for o material,
menos sera impactado pela ventania.

O jornalismo é um primo que se quer proximo da literatura e do audiovisual. Nao
sdo poucos os estudos e recompensas de quem busca nos codigos de DNA os
incontestaveis tracos de familiaridade, demonstrados por raiz historica secular, a
descoberta do romance-reportagem brasileiro, das tentativas de compreender esse
jornalismo literario, e as influéncias ocidentais do novo jornalismo. Vendo-se com o
mesmo sangue e do fast food da pds-modernidade para a comunicacdo, nédo a toa
escritores migram para a literatura, tal como observamos ter ocorrido em dias de mais
opressao.

Os estudos sobre produtos biogréaficos a respeito de Marighella seriam em tese
para serventia e colaboracdo com outros conteudos. As prateleiras das biografias
avizinham historias de grandes empresarios as de revolucionarios, as daqueles
tomados como santos misturados a titulos sobre os que foram julgados como
bandidos. Famosos em suas batalhas, reis, prostitutas, religiosos, medo, paixao,
excluséo, violéncia e luxo.

Como é necessario provar-se imune aos estereotipos, as paginas e os videos
sao espacos para reconstruir o humano. Nesse amalgama de ouro ou a beira do lixo,
essas reconstituicdes sdo prodigas para um namero ilimitado de estudos no campo
da literatura e das artes, como seriam possiveis, ao exemplo aleatorio, descortinar
suturas biogréficas na ficcdo. Outra possibilidade seria ouvir os produtores desses
tipos de trabalhos para entender, em profundidade, como lidam com os tiros, as feridas
e as lacunas, e com quais fios preferem suturar suas obras.

Outra acao importante é manter as pesquisas sobre revolucionarios como
Marighella como corpus, posto que tiveram que apagar suas presencas para se
manterem vivos, ou tiveram seus registros apagados para manté-los mortos. Os
estudos, no campo das humanidades, ajudam a compreender que a missdo de quem
escreve as histérias de vidas, no seio social, pode ser a do idealismo, a da utopia, a

da revolucao de todos os dias. Para resistir e ndo deixar morrer, 0s n0s nos tecidos
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séo feitos de percursos do biografado, de quem escreve e de quem |é. S&o materiais
organicos na experiéncia e ndo apenas em letras nas paginas ou nas cenas de filmes.
Juntar as partes tem arte porque zela pelo eterno. Os materiais biogréficos
desapagam as pegadas, esmilcam as digitais, e reconfiguram as impressdes de
alguém. Escritos e outros produtos sdo feitos de suturas para manter a vida, de mais

do que metéforas para compreender a morte, e de um fio que dé sentido a tudo isso.
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