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RESUMO

Ao abrigo da histéria cultural, perspectiva historiografica constituida em solo
interdisciplinar, o presente estudo tematiza as praticas carnavalescas da agremiacéao
brasiliense Sociedade Armorial, Patafisica e Rusticana, o Pacotdo. As configuragdes e
reconfiguracOes das experiéncias festivas do bloco ao longo dos trinta e dois anos de
sua trajetdria aparecem representadas nas cangdes, fantasias, faixas e narrativas orais —
suportes empiricos do trabalho — dos folides que engrossaram, ano apds ano, suas
fileiras. Entendendo o carnaval de rua como uma manifestacdo cultural urbana, o
praticado pelo Pacotdo revela, através do humor e derrisdo, sobre temas politicos e
sociais, ambiguidades, tensbes e conflitos entre personagens e grupos que com ele se
envolvem direta, ou indiretamente, na capital do Pais. Nessas relagdes, Brasilia criou o

Pacotdo, e esse, recriou, € recria, Brasilia carnavalizando-a!

Palavras-chave: Pacotdo, Brasilia, carnaval, humor, riso, histéria.



ABSTRACT

Under the cultural history, historiographic perspective interdisciplinary formed in
soil, this study analyze the practices of college carnival brasiliense Society Armorial,
Patafisica Rusticana and the package. The configurations and reconfigurations of the
experiences of festive block over the thirty-two years of her life are represented in the
songs, costumes, songs and oral narratives - of empirical work supports - the folides that
swell year after year their ranks. Understanding the street carnival as a cultural event
city, charged by the package shows, through humor and derriséo on political and social
issues, ambiguities, tensions and conflicts between characters and groups that are
involved with it, directly or indirectly, in the capital the country. In these relationships,
Brasilia created the package, and this, and recreated recreates Brasilia, carnavalizando

it!

Key-words: package, Brasilia, carnival, humor, laughter, history.
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INTRODUCAO

Imagem 1 — carnavalesco Jodozinho trinta desfila no Pacotio.
Correio Braziliense: 02/2009.

No ultimo dia de carnaval em Brasilia, o carnavalesco Jodosinho
Trinta foi a principal estrela do desfile do Pacotéo, o mais tradicional
e irreverente bloco de rua de Brasilia. *

Nas palavras do préprio Jodosinho: Eu amo Brasilia. Eu sou cidaddo honoréario
de Brasilia. 2

Analisar as configuracdes, reconfiguracGes, rupturas, permanéncias e
alternancias das experiéncias carnavalescas vivenciadas em meio a folia do bloco de
sujos brasiliense, Sociedade Armorial Patafisica e Rusticana, O Pacotdo constitui o
objeto de estudo da presente dissertagdo. Agremiacdo carnavalesca surgida em 1977, o
Pacotdo realizou seu primeiro desfile pelas ruas e avenidas da capital em fevereiro de
1978. Na ocasido, pouco mais de cem folides, quase todos jornalistas — seus fundadores
— incumbiram-se de realizar a festa. Talvez naquele momento ainda ndo soubessem, mas

a folia carnavalesca que praticavam viria a se tornar uma tradicdo no carnaval

! Correio Braziliense: 02/2009
2 |dem.
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brasiliense. Tradicdo que sera aqui compreendida enquanto o ponto em que se aglutina
a experiéncia (do tempo, da linguagem, da histdria), a memdria coletiva que insere o
individuo em um conjunto de representacdes de sentido comum, laco que une o presente
e 0 passado (BENJAMIN, 1985). Experiéncias festivas compartilhadas e praticadas por
individuos e, ou, grupos ao longo dos trinta e dois anos de historia da agremiacao,
caracterizam a tradigdo carnavalesca aqui apontada.

O presente estudo busca abrigo na Histéria Cultural, perspectiva historiogréafica
constituida em solo interdisciplinar, apoiada em um novo paradigma centrado na cultura
(PESAVENTO, 1995: 293). Compreendendo cultura como uma rede de significados
socialmente estabelecidos (GEERTZ, 1973: 15).

Essa pesquisa busca sondar sentidos para praticas sociais constituidas em funcédo
da realizacdo de uma festa, ndo se tratando, porém, de qualquer festa. Refiro-me a um
dos desdobramentos brasilienses da mais livre e criativa, mais irreverente e mais
popular de todas as festas brasileiras: o carnaval (DAMATTA, 2001: 60). Damatta
explica que nos dias de carnaval a rotina — atrelada as atividades de trabalho e producéo
— passa por um processo de inversdo (DAMATTA, 1981: 121). Aponta, ainda, que na
sociedade brasileira o carnaval opera como uma reviravolta positiva, esperada,
planificada e, por tudo isso, vista como desejada e necessaria em nosso mundo social.
(DAMATTA, 1981: 121). Neste entendimento, cabe observar que esta reviravolta
também revela sua faceta no carnaval praticado pelo bloco de sujos brasiliense. Como
sera demonstrado ao longo do trabalho, nos dias em que vigoram o reinado de Momo na
Capital Federal, governadores e presidentes, politicos de variadas legendas,
personalidades brasileiras de toda ordem sdo (re)apresentados nas avenidas da cidade,
sendo esta uma das praticas festivas caracteristicas do folguedo. Se no dia a dia os
representantes do poder publico ndo costumam perambular pelas vias da cidade, no
periodo de carnaval esta realidade se inverte. * Quando o Pacotdo realiza seu desfile,
ndo somente os politicos, mas a propria imagem construida pelos folides a respeito da
politica institucional brasileira ganha os espacos da urbe.

Tanto a festa quanto a rotina, frisa Damatta, sdo modos que a sociedade possui
para exprimir-se, para atualizar-se concretamente, deixando ver, assim, sua alma.
(DAMATTA, 1986: 122). Analisar, portanto, a folia praticada por um bloco de sujos

surgido em um contexto marcado pela intensificagdo da luta contra a Ditadura Militar,”

® Falo das imagens que representam as fantasias e cangées dos folides que brincam o carnaval no Pacotéo.
* Anos finais da década de setenta.



13

suas reconfiguracbes apds a abertura politica, bem como seus mudltiplos
desdobramentos, significa acessar alguns aspectos da propria alma da capital.

O carnaval de rua é uma manifestacdo cultural urbana, isto é, praticada nas ruas
e avenidas das cidades brasileiras. Brasilia — espaco urbano, palco dos desfiles da
agremiacdo analisada — foi inaugurada em 1960. Planejada segundo os principios da
arquitetura e do urbanismo modernista, inscrita na Lista do Patrimbnio Cultural da
Humanidade em 1987 e tombada como Patrimdnio Histérico Nacional em 1990, ja
configurou, conforme revela Sinoti, objeto de reflexdo em diversas areas do saber
académico (SINOTI, 2005: 15). Desde o inicio de sua implantacdo, em 1956, no
governo do presidente Juscelino Kubistchek, cientistas politicos, gedgrafos, arquitetos,
urbanistas, antropologos, sociologos, etc., véem estudando os “prés” e os “contras” da
cidade (SINOTI, 2005: 15). Nesta pesquisa, reforco, imagens da cidade serdo
produzidas em funcdo de sua relacdo com o tradicional bloco de sujos analisado.
Embora a Capital seja responsavel pelas condi¢des de producdo do festejo carnavalesco
observado, ela ndo sera tomada, aqui, em primeiro plano e, do mesmo modo, nédo
configurara o objeto em si a ser estudado. Brasilia surgira representada a partir de sua
apropriacdo por parte dos festeiros que engrossam e engrossaram as fileiras do
irreverente Pacotéo.

O corpus documental da pesquisa conta com um acervo de fontes plurais, o que
impediu, de certo modo, a adocdo de metodologias rigidas na analise do material
compilado. Fontes visuais como fotografias de jornais e de arquivos particulares, letras
musicadas, narrativas orais obtidas por meio de duas entrevistas tematicas, reportagens
sobre o0 bloco veiculadas pelo periddico de maior tiragem da Capital, o Correio
Braziliense, bem como o encarte do primeiro LP lancado pelo bloco em 1985,
configuram o corpus documental da pesquisa. Um suporte auxiliar constituido por
fontes eletrbnicas também foi utilizado, cabendo destaque para o artigo escrito por
Moacyr de Oliveira Filho, um dos fundadores do bloco.

O trabalho esta estruturado em quatro capitulos. No primeiro, apresento o
percurso metodoldgico percorrido no processo de constituicdo do objeto de andlise.
Procuro explicitar o caminho trilhado rumo as fontes, 0 modo como foram organizadas
e distribuidas ao longo texto, bem como o suporte tedrico utilizado para a lida com as
mesmas.

No segundo capitulo, a énfase recai sobre a descricdo do primeiro contato

efetivo que tive com a folia. Algumas das principais caracteristicas da festa sdo
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apontadas, de modo que a cenografia brasiliense — logo apds a realizacdo de uma breve
incursdo sobre a histdria das cidades — aparece representada a partir dos lugares onde a
festa foi e atualmente é praticada.

No terceiro capitulo, a ditadura militar aparece representada pelas lentes do
Pacotdo. O riso irbnico e debochado, caracteristica da festa, aparece como um
instrumento de critica ao regime militar, sendo tal caracteristica apontada como uma
forma camuflada de criticar os governos e a ditadura.

No quarto capitulo, as reconfiguracfes do festejo ao longo dos trinta e um anos
de sua existéncia sinalizam a mudanca de sensibilidade do folido que adere ao carnaval
do Pacotdo. Outros temas passam a operar como motes para a festa, revelando as novas
facetas de um mesmo carnaval, hoje, tradicdo da folia momesca da Capital Federal.

Nas consideracdes finais, 0s argumentos que direcionaram a investigacdo ao
longo da pesquisa sdo retomados, de modo que as reflexdes passam a sinalizar 0s novos
rumos e sentidos contidos no carnaval de rua praticado pela Sociedade Armorial
Patafisica e Rusticana, O Pacot&o.
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CAPITULO 1

O historiador deveria

procurar nas partes a presenca do todo,

desse fato global, que liga todas a partes em uma totalidade.
José Carlos Reis

1.1 — Construindo o objeto.

Durante o segundo semestre do ano de 2006, ainda como aluno especial do
Programa de PoOs-Graduagdo em Histéria da Universidade de Brasilia, cursei o
seminario Historia, ldentidade e Cultura. Diante das discussfes estabelecidas no
decorrer do curso, 0 que antes ndo passava de uma insipiente idéia de analise, passou a
ser direcionada pelos estudos que tomam a cidade como uma forma de organizacéo
social especifica. (BARROS, 2007: 53) Durante 0 mesmo semestre, iniciei a busca
pelas fontes que, meses depois, viriam a compor a documentacdo do anteprojeto de
pesquisa que encaminharia ao processo de selecdo do mesmo Programa. > Até ento, as
fontes de que dispunha sobre o carnaval do Pacotdo limitavam-se as letras musicadas —
marchinhas carnavalescas compostas entre os anos de 1978 e 2006 — e algumas
reportagens sobre o bloco veiculadas pelo jornal impresso Correio Braziliense. Apds ter
sido aprovado na selecéo, dispondo, portanto, de mais tempo para ir a campo em busca
de dados, outros tipos de fontes foram encontradas, passando a incorporar — sempre que

julgadas instrutivas — o estudo que dia apdés dia ganhava forma. Mas a cada nova

% O titulo do anteprojeto que encaminhei a selecéo daquele ano cunhava-se por: Debochando a ditadura e
balangando o Pacotdo: participacdo popular no processo de redemocratizacdo (1978 — 2007) Nos moldes
até entdo apresentado, o trabalho objetivava analisar as representacfes da ditadura militar construidas
pelos folides do Pacotdo. Apds o efetivo ingresso na Pés-Graduagdo, no entanto, a pesquisa passou a
abordar as reconfigurac6es do carnaval praticado pelo bloco entre os anos de 1978 e os dias atuais.
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informacdo, a cada novo achado sobre a historia da agremiacgédo, duas situacdes se
apresentavam, impondo assim, novos questionamentos & investigacdo. Deveria eu
incorporar 0s novos dados ao estudo? Caso o fizesse, quais seriam as metodologias mais
apropriadas para a lida com os mesmos? Se ja ndo bastassem tais duvidas, 0 mais
angustiante questionamento encarregava-se de entravar 0 processo de avango com a
pesquisa. Na ocasido agora abordada, ainda ndo contava com um objeto de estudo
delimitado, situacdo que persistiu até 0 momento em que pude realizar 0 meu primeiro
contato efetivo com o bloco. Conforme apresento ja no inicio do proximo capitulo, em
funcdo da especificidade em que se desenrolou a experiéncia de minha primeira
participacdo efetiva com a folia — ocorrida no dia em que foram comemorados os trinta
anos de carnaval do Pacotdo — o objeto de estudo passou a ser constituido nos termos
que, na introducdo deste texto, foram apresentados. ® Essa experiéncia configurou um
marco no que diz respeito aos rumos que, a partir de entdo, passou a tomar a
investigacdo. E nesse sentido, portanto, que dedico as proximas paginas para a

exposicao das referidas circunstancias.

1.2 — Primeiro contato.

Com a proposta de participar e, sobretudo, observar as caracteristicas do
carnaval praticado pelo bloco Pacotéo, parti em direcdo a comercial da 506-Sul, em um
domingo de tarde ensolarada do més de fevereiro do ano de 2007. Estava convicto de
que entraria em contato com a folia da irreverente agremiacdo, mas 0 que na
oportunidade ainda ndo sabia — confesso que houve um toque de displicéncia de minha
parte — era que em um outro ponto da cidade o mesmo e intitulado bloco também se
preparava para realizar o seu carnaval. ' Indiferente & situacdo, e sem levar comigo a
intencdo de realizar um trabalho que se prestasse aos propdsitos de uma incursao
etnografica, aproveitei o momento para fazer minha observacdo participante, com
vistas a possibilidade de estar 1&4 e escrever aqui, como frisa o antrop6logo Clifford
Geertz (GEERTZ, 1989: 21). E importante dizer que com tal iniciativa ndo intencionei

apreender aspectos de supostas alteridades. Quando realizei meu primeiro trabalho de

® No segundo capitulo abordarei detalhadamente a ocasido de meu primeiro contato efetivo com o bloco.

” Neste primeiro contato com a agremiacéo, acabei me aproximando de um grupo que ndo mais desfilava
conforme manda a tradicdo do Pacotdo. Os detalhes de tal situacdo serdo revelados no préximo capitulo.
Adianto, porém, que foi em funcdo dessa experiéncia que passei a recortar 0 objeto de pesquisa nos
termos aqui estabelecidos, e na introducdo ja revelados. Por hora basta a constatagdo de que certos ditados
populares ocultam sentidos que transcendem as barreiras impostas pelo tempo. E como diz a sabedoria
popular: H& males que véem para o bem.
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campo ndo fui interpelado pela sensacdo de isolamento tipica a situacdes em que se
torna necessario que o estudioso se afaste de sua cidade e cotidiano para, assim, poder
realizar sua pesquisa. (SIQUEIRA, 2007: 135) No mé&ximo tive que pegar meu carro e
viajar até o outro lado da cidade, o que também néo significa dizer que ndo tenha
estranhado um carnaval embalado por marchas, fantasias extravagantes e, a meu ver,
muita nostalgia. A este respeito, as palavras de Euler D. Siqueira sdo bastante

instrutivas:

(...) aqueles que ndo viajam “em canoa” para chegar até o seu
objeto, mas que tomam um o6nibus, o conhecimento, a soliddo e o
tédio adquirem outros significados. (...) Nesse caso o “aqui” e o
“ali” aproximaram-se, ou seja, o lugar onde vivem e onde fazem
pesquisa é o mesmo. Isso diminui a sensa¢do de “viagem” no espago
e no tempo, mas segue sendo uma ‘“‘viagem” até um universo ndo-

familiar, até um “mundo” desconhecido. (SIQUEIRA, 2007: 136)

Tenho conviccdo de que naquele dia também pude viajar. E ndo se tratou de uma
simples viagem com destino ao outro lado da cidade, ressalto. Hoje percebo que viajei
pelos caminhos construidos pelo contraste entre um carnaval que encontra no apelo a
sexualidade, e aqui destaco as festas das quais me habituei participar — jamais havia
comparecido a um carnaval de bloco de rua — e uma festividade carnavalesca motivada
por intencBes outras que ndo somente as hoje tdo conhecidas ondas da chamada
“pegacgao”.

A circunstancia em que se desenrolou a comemoracdo dos trinta anos de
historia do bloco Pacotdo — é necessario reforcar este aspecto — contribuiu de modo sem
igual com o processo de formulacdo da questdo que baliza os objetivos do presente
estudo, sendo estes: Sondar sentidos para as configuragdes e reconfiguracdes da folia de
Momo apresentada pelo bloco Pacotdo, ao longo de sua trajetoria carnavalesca.

Ao chegar a comercial da Quadra 506-Sul — carnaval de 2007 — fui surpreendido
pela animacdo de inumeros folides que, descontraidos e sorridentes, conversavam sobre
historias, eventos e situacfes das mais variadas. Notei que a interacdo entre os festeiros
se dava por meio de assuntos que tratavam de temas de toda a sorte. Conversavam sobre
comida e futebol, trabalho e familia. Sorridentes, procuravam, sempre que a
oportunidade aparecia, zombar de algo ou alguém. Contudo, ndo demorei a perceber
que um assunto em especifico, talvez por ser comum a maioria dos que la estavam,

insistia em povoar a conversa dos folibes. Por uma porcdo de vezes, ouvi da boca dos
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festeiros, historias que falavam sobre outros carnavais. Logo percebi que ndo seria
prudente tratar tal informacdo como um conhecimento trivial e, por isso, sem
importancia para o estudo. Muito pelo contrario! Atentei-me ao fato de que na
trivialidade que atravessava aquela constatacdo poderia estar contido um importante
indicio, um vestigio — como diria Ginzburg — ® que possivelmente me colocaria em
contato com aspectos potencialmente reveladores acerca do carnaval analisado. ° Por
mais que procure ndo adentrar no terreno quase sempre infértil das discussdes acerca
das super-interpretacdes, 10 acredito ser importante ressalvar que nao lancei méo de
julgamentos com vistas a construcdo de verdades absolutas sobre o tema tratado.
Perceber que a constante referéncia aos carnavais de outras datas incorporava as
lembrangas daqueles folides contribuiu com o estudo, na medida em que busquei
correlacionar tais lembrancas ao espaco onde, na ocasido, fora realizada a festa. Na
oportunidade, as instalacdes do Bar Brasilia, bem como seus arredores e imediacoes,
configuraram o palco e cenario da folia. Necessario se faz, portanto, abordar parte das
caracteristicas de tal estabelecimento.

O Bar Brasilia, fundado pelo empresario Jorge Ferreira, mineiro da cidade de
Cruzilia e fa declarado dos botequins cariocas, abriu suas portas inspirado nos bares dos
anos 20 aos 50. A revista Veja Brasilia informa que o estabelecimento é decorado com
ornamentacdo que pode ser tomada como preciosidade nos dias atuais. O bar, dentre
outros aderecos, traz uma belissima, e quase artesanal, estante da década de 1920, além
de ser decorado com um lustre que pertenceu ao primeiro prédio do Banco do Brasil na

cidade de Séo Paulo. Fotografias que prestigiam a histéria da propria Capital Federal,

® A nocéo de paradigma indiciario desenvolvida por Carlo Ginzburg foi bem tratada pela historiadora
Sandra Pesavento, para quem: o paradigma indiciario ndo se prende as evidéncias manifestas, mas sim
aos pormenores, aos sinais episodicos, aos elementos de menor importancia, marginais e residuais, que,
contudo, permitirdo a decifracdo do enigma e o desfazer de um enredo. PESAVENTO, Sandra Jatahy.
Muito além do espaco: Por uma histéria cultural do urbano. In: Estudos Histéricos. Rio de Janeiro, vol. 8,
n. 16. 1995. Pag. 293.

° A palavra investigacdo sera frequentemente utilizada neste trabalho, o que ndo ocorre sem uma
explicacdo. Expressdes como indicio, vestigio, evidéncia sdo freqlientes no método de analise concebido
nos termos cunhados por Carlo Ginzburg, para quem, cabe ao historiador tratar suas fontes do mesmo
modo como o faz um detetive que descobre o autor de um crime, baseando-se em pequenos detalhes,
indicios imperceptiveis, evidéncias ndo convencionais. GINZBURG, Carlo. “Sinais, raizes de um
paradigma indiciario” In: Mitos, Emblemas e Sinais: Morfologia e Histdria. 12 reimpressdo. Sdo Paulo:
Companhia das Letras; 1990. Pag. 145.

9 Ao cursar o seminério Teoria e Metodologia da Histéria, entrei em contato com as discussdes a
respeito das caracteristicas ficcionais encontradas no discurso historiografico. Ao discutirmos a obra O
Grande Massacre de Gatos, estudo elaborado por Robert Darnton, por varios momentos a idéia de super-
interpretacdo foi mencionada. Néo partidario de tal celeuma, prefiro entender que cabe ao historiador
trabalhar com a proposta da verossimilhanca, isto é, ndo buscar a verdade, mas a atribuicdo de sentidos.
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complementam a atmosfera saudosista do Bar.** Afirmar que o Bar Brasilia representa
um espaco tendenciosamente antiquério, quer dizer, um espago em que a ostentacao, por
via da admiracdo, ao passado ocupa lugar de destaque ndo seria bem um equivoco. Ao
articular as falas sobre os carnavais de outros tempos as caracteristicas do espaco
escolhido pelos folides para abrigar o referido evento de comemoracéo, lembrei-me das
palavras de Certeau ao significar o espago enquanto um lugar praticado (CERTEAU,
1994: 202). No dia em que foram comemorados os trinta anos de historia do bloco
Pacotdo, notei que fragmentos da memoria da cidade de Brasilia eram construidos em
funcdo das lembrancas de experiéncias reativadas pelos folides. * Se o festejo acontecia
em meio a recorrentes mengdes a outros carnavais, fazé-lo em um ambiente cuja
harmonia fosse compativel com a proposta da celebragdo talvez contribuisse com a
solenidade da festa. L& estavam pessoas jovens e jovens ja experientes em embalos ao
som de tambores, surdos, batugues e tamborins, acompanhados e complementados,
ainda, pela sonoridade dos instrumentos de sopro e metais que ditavam o ritmo da folia.
Um coro de vozes que tdo logo surgia, fazia-se canto em meio a confusdo ordenada de
sons, convidou-me a adentrar mais e mais no espaco em que se desenrolava o folguedo.
A0 passo que escutava as cangdes — operando essas Ultimas como convites a historia da
agremiacdo — notei que ja ocupava uma posicdo privilegiada frente aos objetivos que
havia estipulado para aquele dia: sondar sentidos para a realizacdo da folia. * Mas
acontece que ndo estava sozinho durante essa primeira incursao pratica no carnaval do
Pacotdo. Duas outras pessoas me acompanharam na ocasido. Hoje vejo com maior

clareza a importancia que desempenhou a presenca dos mesmos na ocasido explanada.

1 Informagdes obtidas no site: http://vejabrasil.abril.com.br/brasilia/bares/30227/bar-brasilia. Data de
acesso: 20/11/2008 as 14:56 h/s.

12 \olto a comunicar a idéia de lembranca que baliza as interpretacdes sobre a meméria do bloco
analisada. Conforme apresenta Ecléa Bosi, se nés lembramos, € porque 0s outros, a situacdo presente nos
faz lembrar. Lembrar, na maior parte das vezes, ndo significa necessariamente reviver o acontecido, mas
refazer, reconstruir, repensar, com imagens e idéias de hoje, as experiéncias do passado. Op. Cit. Pag. 55.
3 para utilizar as letras musicadas (letras das marchinhas) como fontes para a pesquisa, foram-me
instrutivas as reflexdes empregadas por Patricia Nogueira Silva ao analisar a cenografia carioca a partir
dos discursos musicados de Noel Rosa e Chico Buarque de Holanda. SILVA, Patricia Nogueira. Enredos
cariocas em palavras cantadas: A cidade do Rio de Janeiro do séc. XX nas representagdes de Noel Rosa
e Chico Buarque. Dissertacdo de mestrado defendida no Programa de Pés-Graduagdo em Histdria da
Universidade de Brasilia, UnB. 2005.



20

1.3 - O olhar que estranha.

Quando me dirigi a comercial da Quadra 506-Sul no carnaval de 2007, meu
irmdo e um amigo historiador estavam em minha companhia. Notei que ambos, t&o logo
chegaram ao local onde era realizado o festejo, estranharam o modo como estavam
fantasiados os folides. Em funcdo do espanto que os tomou, percebi que observar suas
feicOes e reacOes frente a folia talvez me ajudasse a apreender peculiaridades da mesma,
vedados aos olhos de quem, como eu, ja tivesse previas informagdes acerca do estilo da
festa.

Ja de inicio, o primeiro espanto! Afinal, ndo sdo todos os dias em que podemos
nos deparar frente a frente com um ex-presidente. Mas ao olharmos para o lado,
retomando o folego pela primeira surpresa, visualizamos uma bruxa abragada, nada
mais, nada menos que com o atual presidente! Nunca é demais lembrar que falo das
imagens representadas nas fantasias dos festeiros. > E aqui se faz necessario um
detalhamento.

As fantasias, segundo Damatta, sdo responsaveis por uma das mais pulsantes
caracteristicas dos blocos de sujos. E por meio dessas que os folibes anénimos podem
externar suas visdes frente ao assunto abordado pelo bloco. *® Embora néo seja vedado o
uso de nenhum tipo de fantasia, 0 que mais caracteriza 0 modelo de alegoria utilizada
pelos foliGes desses blocos é sua aparéncia sem forma definida (DAMATTA, 1981.:
127). Por outro lado, o que caracterizaria um bloco de sujos? Bem, 0 mesmo pensador
explica que sdo sujos no sentido de que estdo reduzidos a uma matéria social
embriondria ou fetal. E prossegue: Os sujos, assim, pedem para renascer socialmente,
pois representam os parias, 0s mais baixos entre os mais baixos, 0s que estdo no fim da
linha social (DAMATTA, 1981: 128). E necessario reter essa informacao, uma vez que
tal representacdo um dia foi utilizada pelos foliGes do Pacotdo como tatica para driblar a
repressdo nos primeiros carnavais da agremiacdo. Mas, afinal, por que motivos

haveriam de se preocupar os militares com as provocacdes advindas de quem esta no

1 Embora nunca tivesse participado da folia, ja dispunha de informagdes sobre a mesma por meio de
reportagens impressas e sites que veiculavam informacdes sobre o bloco.

> No préximo capitulo apresentarei a metodologia adotada na pesquisa para analisar 0s aspectos
imagéticos que compBem a visualidade do desfile do bloco Pacotdo. Adianto que, embora as fontes que
constituem o painel de imagens que possibilitaram a adocdo deste suporte na composi¢do do corpus
documental da pesquisa sejam constituidas basicamente por fotografias, vou me ater aos aspectos mais
gerais de tais representacoes.

' No caso do carnaval apresentado pelo bloco Pacotdo, em todos os anos uma tematica especifica é
abordada com mais énfase pelos festeiros. Entre os anos de 1978 e 1984, os temas das marchinhas e as
formas representadas nas alegorias dos folides tratavam, em sua maioria, dos assuntos referentes a
abertura politica e as elei¢des diretas para presidente.
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fim da linha social? No capitulo trés essa problematica serd retomada. Por ora, é
suficiente observar que o acesso as fontes que me possibilitaram sondar sentidos sobre a
forma como se fantasiaram os foliGes, durante os variados contextos historicos de
producdo da folia, tornou-se consistente a partir do momento em que tive acesso tanto
aos arquivos do Correio Braziliense, quanto aos arquivos pessoais da jornalista Irone
Queiroz, ambos retratando aspectos referentes a trajetoria da agremiacdo. Adianto que,
embora esse estudo faca uso do suporte fotografico, ndo foi objetivo adentrar no
universo das questdes teoricas sobre imagem fotografica. Esta, aqui, foi incorporada
pelo fato de que, no desenvolvimento da pesquisa, tornou-se importante atentar-me para
a visualidade inerente ao fazer carnavalesco desse bloco de sujos, e as fotos retiveram e
retém tal informacéo.

De fato, as fantasias, sem forma definida, definem e muito bem a forma como
desejavam os folides representar os politicos, alvo de suas “homenagens”. *’ Como ser&
abordado mais a frente, essas homenagens quase sempre foram feitas por meio das
fantasias e, ou, das canc¢des. Reforco, desse modo, que € nesse especifico sentido que
utilizarei as fontes iconograficas como suporte para a reflexdo, atentando para a
visualidade que atravessa o fazer carnavalesco de um bloco de sujos, como €é o caso do
Pacotéo.

Como talvez j& tenha ficado explicito, o Pacotdo é um bloco de sujos que
encontra nos assuntos referentes a cena politica brasileira 0 mote e principio gerador dos
temas que originam e orientam a sua festa. Como antes ja dito, ndo sdo apenas as
fantasias que encontram na politica a matéria-prima para a construcao da folia. As letras
das marchinhas, que ano ap6s ano foram cantaroladas pela coletividade do bloco,
também encontram na vida politica brasileira os principios que as geram. Essas cangdes
constituem narrativas que representam relacfes sociais pincadas do universo social em
que foram produzidas (SILVA, 2005: 12). Isso significa que, independentemente de
terem sido compostas por um individuo, serdo sempre o resultado da juncdo de um
capital simbolico acumulado por um grupo maior que conferiu o direito e autoridade de
fala ao compositor (BOURDIEU, 1988: 89). Por fim, uma ultima informacdo a respeito

do meu primeiro contato com o bloco precisa ser apresentada.

" Homenagens aqui serdo entendidas enquanto o ato de debochar da figura homenageada. E no que diz
respeito as diversas formas de risos, o estudo dedicou um subitem, que se encontra mais adiante, para
abordar as especificidades de tal tematica.
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1.4 — A velha guarda pede passagem.

O carnaval de 2007, realizado nas instalacdes e imediagdes do Bar Brasilia, foi
organizado pela chamada velha guarda do Pacotéo. Tais folides organizaram a festa da
qual participei — festa esta que, como ja explicado, referenciava, nas conversas dos
festeiros, os tempos de outros carnavais. A cada encontro entre parceiros de carnaval e,
ou, profissdo — muitos daqueles festeiros séo jornalistas — as lembrancas e recordagdes
de um passado compartilhado encarregava-se de construir e reconstruir a memoria
coletiva do grupo.

Entretanto, em um outro ponto da cidade, o0 mesmo e intitulado bloco também
festejava e comemorava os trinta anos de histéria da agremiacdo, na entrequadra
comercial da 302-303-Norte, onde folibes etilicamente concentrados carregavam faixas,
vestiam suas fantasias e entoavam suas cancdes. Tomavam para si a tarefa de manter
viva uma das mais tradicionais préaticas festivas do Pacotdo: Desfilar pelas avenidas da
cidade, partindo da altura da 302-Norte, passando pela avenida W3-Norte em diregéo a
destinos, muitas vezes incertos, da W3-Sul, sempre que possivel pela contramao. 8 Ja
em 1978, ano do primeiro desfile da agremiacdo, um pouco mais de cem foliGes
desfilaram partindo do Setor Comercial Sul com destino a 302-Norte. Ainda no carnaval
daquele ano, sairam (na terca-feira) dessa mesma quadra rumando a destinos incertos da
Asa Sul, passando pela W3-Sul em seu sentido inverso, o que, desde entdo, ficou
conhecido como o batismo na contraméo. *°

Apos ter realizado esse primeiro trabalho de campo, pude ver estabelecida a
possibilidade de sondar sentidos para as configuracOes e reconfiguragdes da folia
carnavalesca apresentada pelo Pacotdo, no passado e no presente, pois prossegui com
meu trabalho de pesquisa durante os anos de 2008 e 2009, o que me permitiu tentar
compreender seus trinta e dois anos de histdria. Se de um lado encontrei folides mais
experientes referenciando e reverenciando os carnavais de outros tempos, a partir da
comemoracdo do aniversario do bloco, sabia que em um outro ponto da cidade haviam
folibes que, muito embora também comemorassem a data, talvez estivessem mais

preocupados em contemplar os assuntos da vida politica local daquele momento. A

8 A nocdo de tradicdo empregada pela presente pesquisa encontrou suporte nas reflexdes de Walter
Benjamin, para quem esta seria, como ja revelado na introducdo, o lastro sobre o qual se preserva a
possibilidade da redengdo, memoria coletiva que insere o individuo num conjunto de representacdes de
sentido comum, lagco que une o presente e 0 passado. BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e
politica: Ensaios sobre literatura e histdria da cultura. 22 ed. Séo Paulo: Brasiliense, 1986.

19 Jornal Correio Braziliense: 02/1978.
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marchinha que embalou o carnaval do mesmo ano e cujo titulo trazia a expressao:
Banho de Arruda, corrobora com este entendimento. José Roberto Arruda, governador
de Brasilia na ocasido, foi o principal homenageado pelo carnaval do Pacotdo no ano de
2007. Mas, como serd apresentado posteriormente, receber as homenagens da
agremiacdo ndo se trata das praticas mais agradaveis, principalmente para quem reside
na Capital. E neste entendimento, abro espaco, neste préximo capitulo, para uma breve
incursdo acerca de algumas peculiaridades da Capital Federal brasileira.
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CAPITULO 2

E sempre impossivel conduzir e

realizar um grande plano original. A

vida é sempre mais forte: ela muda e
modifica todos 0s projetos que nos fazemos.
Lucio Costa.

2.1 - Brasilia: aqui o carnaval de rua se brinca é na avenida.

Brasilia foi inaugurada em 1960. Planejada segundo os principios da arquitetura
e do urbanismo modernista, foi inscrita na lista do Patriménio Cultural da Humanidade
em 1987 e tombada como Patriménio Historico Nacional em 1990. Desde o inicio de
sua implantacdo, em 1956, no governo do presidente Juscelino Kubistchek, cientistas
politicos, geografos, arquitetos, urbanistas, antropdlogos, soci6logos, etc., véem
estudando as modalizacbes da vida na capital (SINOTI, 2005: 15). Pensada desde o
século XIX, Brasilia, ainda no Império teve seu territorio pesquisado intensamente.
Dois periodos podem ser eleitos como os de maior relevancia no que toca a definigdo do
quadrilatero do Distrito Federal, lugar onde foi implantada a cidade: Miss@o Crulz, em
1892, e Relatorio Belcher, 1956. (RIBEIRO, 2005: 21). A proxima imagem demonstra a

localizacdo de Brasilia com relacdo as demais capitais brasileiras.
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Imagem 2 - Localizag&o do Distrito federal.

Fonte: SEPLAN - Anuario Estatistico do Distrito Federal — 2004.
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Capitais Disténcia em linha Capitais Distancia em linha Reta
Reta (km) (km)
Aracajl 1.293 Natal 1.775
Belém 1.586 Palmas 623
Belo Horizonte 614 Porto Alegre 1.614
Boa Vista 2.490 Porto Velho 1.902
Campo Grande 878 Recife 1.657
Cuiaba 876 Rio Branco 2.250
Curitiba 1.077 Rio de Janeiro 931
Floriandpolis 1.310 Salvador 1.062
Fortaleza 1.684 Séo Luis 1.519
Goiania 173 Séo Paulo 871
Jodo Pessoa 1.717 Teresina 1.309
Macapa 1.783 Vitoria 948
Maceié 1.486
Manaus 1.929
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Lacio Costa, autor do projeto urbanistico do Plano Piloto de Brasilia, e Oscar
Niemeyer — arquiteto mundialmente conhecido pelas curvas impostas a edificagcdes
singulares construidas na mesma cidade — sdo nomes que figuram facilmente nos
estudos que abordam a urbe em sua dimensdo urbanistico-arquitetnica. Em termos
gerais, poderia dizer que a dimensdo modernista de Brasilia € representada, sobretudo,
pelas caracteristicas funcionais que orientam a estruturacdo de seus espacos. A forte
influéncia do pensamento de Le Corbusier, expoente da arquitetura moderno-
funcionalista, na formagdo intelectual dos brasileiros acima citados, legitima a
observagio.?°

Ademais, a nocdo de modernidade que atravessa a idéia de cidade da qual Brasilia
€, a0 mesmo tempo, referéncia e resultado, veicula-se pela intengcdo de um modo de vida
calcado em referéncias como funcionalidade, conforto, eficiéncia e racionalidade
(MATQOS, 2005; 410). Cidade zoneada, dividida e subdivida em unidades de habitacdo,
setores destinados a atividades bancarias, comerciais, ou hospitalares, areas designadas
para a diversdo, ou para a hospedagem, Brasilia viu surgir, apenas no ano de 2008, por
iniciativa do governo local, a destinacdo de um espaco para a realizagdo das atividades
carnavalescas provindas da iniciativa popular. 2 Localizado ao lado da Biblioteca
Nacional, na Esplanada dos Ministérios, o espaco chamado Gran Folia é constituido,
em tempos de carnaval, por uma estrutura que conta com instalaces de banheiros, areas
de alimentacéo, palcos, e outros elementos de infra-estrutura.

O espaco foi destinado, principalmente, para o encontro dos blocos de carnaval de
rua, muito embora ndo seja exclusivo para eles. Uma das primeiras agremiacoes
carnavalescas a aderir & proposta foi 0 Galinho de Brasilia, 2 0 mesmo néo ocorrendo

com o Pacotdo.  No carnaval de 2008, ap6s sua tradicional concentragdo na entre-

20 ) ¢ Corbusier (1887-1965) foi um arquiteto e urbanista de origem suiga. E considerado um dos mais
importantes arquitetos do século XX. A concepgao dos Pilotis, por exemplo, que tornariam as construcées
suspensas e que faz parte dos chamados cinco pontos da nova arquitetura, é de sua autoria. Em Brasilia,
os edificios residenciais foram construidos seguindo este padrdo de suspensdo. Um estudo que oferece
instrutivos direcionamentos acerca da influéncia do modernismo francés no pensamento arquiteténico-
urbanistico brasileiro pode ser encontrado na Obra: LEMOS, Carlos. O que é Arquitetura. SP;
Brasiliense: 1994.

21 E necessario informar que intervencdes governamentais no carnaval das escolas de samba ja foram
realizadas. As Escolas de samba, primeiro, desfilavam na W3-Sul. Depois, foram para o Eixo
Rodoviario/Sul. Em seguida, para o Eixo Monumental, perto da Torre de TV. Por Gltimo, a Ceilandia!

22 Correio Braziliense: 02/2008.

2 No capitulo quatro, os motivos que levaram os membros do bloco Pacotdo a olharem com certa
reticéncia a iniciativa do Governo serdo explicitados. Cabe, no entanto, informar que a agremiagao esteve



http://pt.wikipedia.org/wiki/1887
http://pt.wikipedia.org/wiki/1965
http://pt.wikipedia.org/wiki/Arquitetura
http://pt.wikipedia.org/wiki/Urbanista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Su%C3%AD%C3%A7a
http://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XX
http://pt.wikipedia.org/wiki/Cinco_pontos_de_Le_Corbusier
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quadra comercial da SCLS 203/204 Sul ?* — antigo ponto de passagem do Pacotdo — o
Galinho partiu rumo ao Gran Folia. No carnaval de 2009, porém, o que ja era tido
como espaco tradicional da festividade carnavalesca desse bloco, tornou-se um mero
ponto de passagem de seu desfile. Sob a bandeira de salvaguardar a tranquilidade da
populacéo local, autoridades governamentais estipularam um tempo especifico para que
0 Galinho de Brasilia permanecesse na comercial da SCLS 203/204 Sul. Crondmetros
foram utilizados para marcar o tempo em que a agremiacgéo ficaria no espago, sob pena
de ter que pagar R$ 10 Mil por cada minuto ultrapassado, dos sessenta estipulados em
Termo de Ajustamento de Conduta. O Termo foi assinado na presenca de representantes
do Ministério Publico, Conselho Comunitario da Asa Sul, e outros érgdos do governo.
25

Ao observar os acordos e as restricdes colocadas para o carnaval praticado pelo
Galinho em 2009, ocorreu-me esta observacao: apos ter sido a primeira agremiagédo
carnavalesca da cidade a aderir & disciplinarizacdo de uso dos espacos, tambem foi a
primeira a ser impedida de permanecer, como de costume, no espaco onde
tradicionalmente realizava sua folia.

Por outro lado, a imposi¢cdo de mudancas no trajeto do desfile, via ordens judiciais,
ndo se apresenta como exclusiva a histéria do Galinho de Brasilia. O Pacotdo, em
funcdo de conflitos com autoridades, representantes de instituicdes governamentais e
moradores das areas residenciais por onde o bloco passa, varias mudancas no trajeto de
seu desfile ja foram efetivadas, todas, porém, tém sido provisérias. 2° Nas palavras de
Michel Maffesoli, a cidade, em sua banalidade, é potencialmente rica de aventuras que
suas inumeraveis ruas e lugares diversos secretam (MAFFESOLI, 1984: 48).

No préximo capitulo, proponho-me a reativar experiéncias carnavalescas do
Pacotdo, secretadas nas ruas e avenidas da capital. Aventuras experenciadas por folibes
que desafiaram, com muito humor, sarcasmo e irreveréncia, as amarras e interdi¢oes de
um periodo histérico marcado pela repressdao politico-cultural, imposta pelo regime

ditatorial, instaurado no Pais desde marco de 1964. Com efeito, ruas e avenidas da

presente no dia da abertura do carnaval brasiliense, realizada no espago Gran Folia, em fevereiro de 2008.
Correio Braziliense: 02/2008.

% Ha dezessete anos, o Galinho de Brasilia se concentrava na entrequadra comercial da 203/204 Sul.
Correio Braziliense; fevereiro de 2009.

% Todas as informagdes referentes ao conflito entre integrantes do Galinho de Brasilia e soldados do
Batalhdo de OperacOes Especiais da Policia Militar do DF foram obtidas no site oficial da mesma
instituicdo, no endereco: http://www.pmdf.df.gov.br/Default.asp?pag=noticia&txtCodigo=2249, acessado
no dia 03/03/2009 as 19h30min.

% Algumas das mudancas de trajeto do desfile seréo apontadas mais a frente.



http://www.pmdf.df.gov.br/Default.asp?pag=noticia&txtCodigo=2249
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capital passam a compreender o palco, a passarela e, sobretudo, o espaco simboélico da
reproducdo de diferentes idéias de cultura (SERPA, 2007: 09) — cultura ndo so
entendida como modo de vida, mas como modo de luta (NUNES, 1993). Luta por
liberdade politica, por liberdades democraticas, por combate a corrupgéo, etc. De fato, a
folia do bloco Pacotéo, tanto no passado como no presente, € uma manifestacédo cultural

de critica e contestacdo a ordem politico-social vigente.

Imagem 3 — foto panoramica de Brasilia.
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CAPITULO 3

O homem € o Unico ser vivo que ri.
Aristoteles

3.1 - Debochando a ditadura e balangando o
Pacotdo: a ditadura militar nas lentes do Pacotdo.

N&o pbe corda no meu bloco,
nem vem com teu carro-chefe,
ndo da ordem ao pessoal.
Nao traz lema, nem divisa
Que a gente ndo precisa
Que organizem nosso carnaval.

N&o sou candidato a nada
Meu negdcio é madrugada
Mas meu coragao ndo se conforma
O peito é do contra
E por isso mete bronca
Nesse samba - plataforma;
Por um bloco,

Que derrube esse coreto,

Por passistas a vontade
Que ndo dancem o minueto;

Por um bloco,
Sem bandeira ou fingimento
Que balance e bagunce
O desfile e o julgamento;
Por um bloco,
Que aumente 0 movimento
Que sacuda e arrebente
O cord&o de isolamento. *’

27 Cang&o Plataforma — composicéo de Aldir Blanc e Jodo Bosco.
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Embalados ao som da cancdo “Plataforma”, composta por Aldir Blanc e Joao
Bosco, cerca de cem folibes tomaram as ruas e avenidas da capital — no ano de 1978 —
para brincar a folia de Momo. Em entrevista concedida ao Jornal Correio Braziliense,
naquele momento, o jornalista Claudio Lysias, um dos fundadores do Pacotdo, revelou
que o bloco propunha criar uma tradicdo de carnaval de rua na cidade. 2 Num
contexto marcado por incertezas frente aos rumos politico-sociais da nagdo, um grupo
de folides, moradores da cidade, tomou para si 0 espirito anarquico cantado na letra
supracitada. Ao elegerem a musica Plataforma como musa inspiradora de seu carnaval,
2% revelaram, embora ainda embrionariamente, a tendéncia contestatdria que atravessaria
a proposta festiva do grupo. Os versos da cancdo operaram como diretrizes da
animacao. Irénicos, desde o principio da folia souberam fazer com que a linearidade dos
sentidos contidos em cada frase cantada pelo bloco insurgisse contra si mesma, de tal
modo que os sentidos das palavras expressas por eles viessem a revelar entendimentos,
sobretudo, em seu significado avesso. (NEGRAO, 1997: 157) O modo irdnico de cantar
o0s versos das marchinhas logo se mostrou uma importante ferramenta para camuflar as
criticas que os integrantes do bloco enderecavam aos dirigentes politicos da nacdo. Essa
ferramenta foi utilizada, sobretudo, no periodo entre os anos de 1978 e 1984, época da
chamada redemocratizacdo — periodo que compreende o recorte temporal da anélise a
ser realizada nesse capitulo.

E foi assim que, no carnaval de 1978, os festeiros que, doravante também os
denominarei de pacoteiros, apropriaram-se das avenidas W/3 Norte e Sul,
transformando-as em passarelas de seu desfile. Nos labios dos festeiros, a voz saltitante

e desafiadora cantarolava:

Por um bloco,
Que derrube esse coreto,
Por passistas a vontade
Que n&o dancem o minueto. *°

Certamente ndo criticavam apenas o desfile constituido nos termos propostos

pelas escolas de samba: N&o pde corda no meu bloco / Nem vem com teu carro-chefe. *

%8 Correio Braziliense; 02/1978.
 Correio Braziliense: 02/1978.
%0 Cang&o Plataforma — composigéo de Aldir Blanc e Jodo Bosco.
31
Idem.



31

Embora estivessem falando sobre o carnaval, inclusive utilizando termos
proprios a festividade momesca, a critica tomada por empréstimo a cancéo Plataforma
transcendia as discussbes acerca de estilos ou modos de se fazer a folia. Estavam
embutidas criticas tanto ao regime militar, quanto as caracteristicas funcionais da
propria cidade. Afinal: N&o da ordem ao pessoal / N&o traz lema, nem divisa. > A quem
nédo desejavam obedecer? Quais ou que divisdes contestavam?

N&o pretendo engessar a possibilidade dos sentidos conferidos pelos folides a
cancdo que nessa ocasido foi por eles apropriada. Até mesmo porque, compartilho da
visdo de Odete Carvalho que, ancorada nos pressupostos de Henri Lefebvre, revela que
a apropriacdo estd referenciada a qualidades, atributos, incluindo, ainda, o afetivo, o
imaginario, o sonho, o corpo, o prazer (CARVALHO, 1996: 73). Todavia, os folides a
que me refiro sdo, antes de tudo, sujeitos sociais inseridos em uma coletividade, imersos
a sensibilidades que ndo devem ser vistas em seu isolamento, mas pensadas como
elementos integrados ao contexto e em conexdo com outras instancias (MATQOS, 2005:
426). Falo de um contexto marcado pelo processo de transicdo entre um regime militar,
ditatorial, instaurado no Pais havia quatorze anos e uma, ainda, suposta promessa de
democracia a ser estabelecida.

N4&o posso deixar de frisar que os folides que fundaram o Pacotéo ** eram, em
sua maioria, jornalistas vindos de outros estados, em decorréncia da oferta de emprego
surgida em funcdo da cobertura dos eventos que marcavam a vida politica brasileira
naqueles anos. Sejam setoristas, sejam cartunistas, o que deve ser enfatizado € que se
tratavam de pessoas que estavam envolvidas com 0s assuntos da cena politica nacional.
Nada mais coerente, pelo menos assim vejo, que os sentidos atribuidos pelos mesmos as
suas experiéncias profissionais no contexto influenciassem na forma como elaboravam
suas festividades. Como ja apontado anteriormente, as festas operam como vitrines da
prépria alma das sociedades.

Por outro lado, afirmar que os folides que fundaram o Pacotdo somente o
fizeram porque desejavam brincar o carnaval de forma distinta dos modelos oferecidos

pelo reinado de Momo 3* na capital, ndo é de todo incorreto. *> Muito embora também

32
Idem.

%3 Carlao Lysias, Carlos Augusto Gouvea — o Carldo, David Renault, Fernando Lemos, Guarabira, Mércio
Varela, Moacyr de Oliveira Filho — o Moa, e 0o Racsow — sdo considerados os fundadores do Pacot&o.
Informagdes obtidas no endereco: http://www.brasiliatur.com.br/pacotao_joanfi.htm Data: 05/03/2007 as
10:30 hs.

% A mitologia grega trata Momo, filho do Sono e da Noite, como o deus da zombaria, do sarcasmo, da
galhofa, do delirio, da irreveréncia e do achincalhe. Diante do seu costume de criticar e ridicularizar os
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ndo o seja afirmar que eles fundaram a agremiacao unica e especificamente em funcao
da falta de opcdes da folia carnavalesca brasiliense. Talvez 0 mais sensato seja explicar
que foram diversas as variantes que influenciaram na idéia de formacao do bloco, sendo
que tanto o contexto politico-social da época, quanto as caracteristicas espaciais e
festivas da cidade, ocuparam lugar de destague no processo de constituicdo da folia.
Ainda sobre essa questdo, vale destacar, de modo pormenorizado, outro aspecto. Falo
da recorrente mencdo a idéia de bagunca, ndo organizagdo, tdo recorrente na historia do
bloco. A cancdo Plataforma também potencializa a reflexdo a esse respeito. E nesse

sentido, cabe observar os seguintes versos:

Que balance e bagunce
O desfile e o julgamento.
Que a gente ndo precisa
Que organizem nosso carnaval.

N&o vejo analise mais sensata para esses versos que 0s versos compostos por Chico
Science e Nagdo Zumbi, para quem: desorganizando eu posso me organizar / me
organizando eu posso desorganizar. *° Mas fica, ainda, 0 questionamento: Baguncar o
qué e para qué? Ou, ainda, que tipo de organizacdo rechacavam? Nunca é demais
lembrar que a cancdo Plataforma, embora ndo tenha sido composta pelos foliGes que
fundaram o Pacotdo, foi tomada por eles como musa inspiradora da folia. Deixando em
suspenso 0s questionamentos antes observados, embora reforcando que 0s mesmos
continuardo a direcionar os caminhos da pesquisa, recorro, por mais uma vez, as

observagdes sempre instrutivas de Roberto da Matta.

outros deuses, a divindade maior do Olimpo perdeu a paciéncia com ele e o despachou para a Terra, onde
o divino deportado passou a ser representado por um jovem tirando a méscara e mostrando o rosto
zombeteiro, a0 mesmo tempo em que sacudia guizos e apresentava o0 estandarte da folia que era a razdo
da sua existéncia. A figura de Momo no carnaval brasileiro surgiu em 1933, no Rio de Janeiro, gragas a
um cronista esportivo do jornal “A Noite” que apresentou aos carnavalescos um boneco feito em papelao
e sugeriu sua indicacdo como comandante da folia. Esse boneco desfilou no centro da cidade, sendo
depois colocado em seu trono para presidir de forma simbolica as comemoragdes daquele ano. Mas como
0s proprietarios do jornal ndo se contentaram com o resultado conseguido, foi entdo iniciada uma
campanha para escolher um rei de carne e 0sso, que acabou sendo o muito gordo Moraes Cardoso,
responsavel pela secdo de turfe da empresa jornalistica. Apés ser vestido como rei e saudado com um
“Vive le Roi” pelos seus colegas de redagdo, o jornalista desfilou pelas ruas da cidade, onde foi saudado
com muita serpentina, confete e langa-perfume. Estava criada, assim, a figura do rei Momo, primeiro e
Unico.

% Nesse periodo, as festas carnavalescas mais conhecidas na urbe ocorriam nos clubes da cidade,
chamadas de bailes de carnaval. No espaco da rua, tinha-se um carnaval oficial — entendido aqui como
aquele das escolas de samba, as quais contam com apoio governamental e organizam-se de modo
articulado com as normas definidas pelas instituigdes governamentais e particulares. Nessa época, a
Avenida W/3-Sul era o palco do desfile dessas agremiacgdes de samba.

% Da Lama Ao Caos (Nagdo Zumbi). Composigdo: Chico Science
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O carnaval, conforme observa esse antropélogo, surge como uma imensa tela
social, onde multiplas visdes da realidade sdo simultaneamente projetadas (DAMATTA,
1981: 122) No carnaval do Pacotdo, um dos fortes exemplos dessa incorporagdo de
visdes em seu desfile séo as faixas que expressam, geralmente, indagacdes de protesto.
Essas sdo carregadas pelos folides durante a realizacdo dos desfiles. Nao podendo
deixar de informar que desde o primeiro ano em que o Pacotdo saiu as ruas da cidade,
essa foi uma pratica caracteristica da brincadeira apresentada.

Correio Braziliense; 02/1978

Duas faixas ganharam destaque na cobertura do carnaval de 1978 por parte do
Correio Braziliense — carnaval que, alias, aparece representado pela imagem acima
esbocada. Os dizeres das faixas informavam: Tropecei na abertura — alusdo as
controversas que envolviam o processo de abertura politica iniciado em 1975, vigéncia
do mandato presidencial de Geisel — e, Anestesia ampla, geral e irrestrita — também
referéncia ao processo de redemocratizacdo. No entanto, a faixa mais conhecida da
historia da agremiacdo segue logo abaixo, embora em um outro enquadramento ela
também apareca na imagem acima. Uma juncdo de palavras em alemao organizadas na
seqliéncia: der Pacoton Lieben und Khu shey, chamou a atencdo do antigo Servigo
Nacional de Inteligéncia (SNI). Agentes do 6rgao disfarcados de portugueses
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acompanharam a distancia o desfile do bloco em fevereiro de 1978. Ao final, ndo
conseguiram desvendar o que talvez pudesse ser alguma espécie de mensagem
subversiva codificada. Na verdade, a juncdo de tais palavras ndo possuia sentido coeso.

Tratava-se apenas de um jogo de palavras que fazia referéncia as origens germanicas do
I 37

general Geise

Imagem 5 — Folides carregam faixa com alusdo as origens germanicas de Geisel.
Correio Braziliense: 02/1978

Estas frases formam imagens, seguem critérios, idéias ou intencGes, pautadas
pelo imaginario social da época em que foram produzidas (POSSAMAI, 2007: 57) A
visualidade opera como elemento central no fazer carnavalesco dos blocos de sujos. As
fantasias, faixas, aderegos de um modo geral, caracterizam as representacdes dos folides
frente a realidade social a que estdo inseridos, sinalizando, assim, o modo como a

desejam representar.

%" Informag@es obtidas no artigo de Moacir de Oliveira Filho, j4 citado anteriormente.



Imagem 6 - Ala dos umbigos profanos, levados pelo suor andrquico da cerveja vertida em cascatas
liberais. Correio Braziliense: 02/1979

Para clarificar o entendimento acerca das caracteristicas, ou do contexto em que
é instituido o carnaval praticado pelo Pacotdo, retrocederei com a analise em um ano.
Em outras palavras, abordarei alguns aspectos do cenario politico do ano de 1977 — ano
em que foi fundado o Pacotdo. A énfase recaira nos acontecimentos que a época
marcavam a cena politica nacional. Para iniciar essa incursao, recorro as palavras de

Gaspari:

Desde novembro de 1974, quando faltara & Arena a maioria de dois
tercos no Congresso, condicdo necessaria para a aprovagdo de
quaisquer emendas constitucionais, a ditadura perdera a capacidade
de produzir um projeto autbnomo de reforma politica. Mais que isso:
pusera em risco a permanéncia no poder do arco de interesses que
capturara o governo em 1964 (GASPARI, 2004 353).
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E necessario frisar que, de fato, em 1966, os militares impuseram o
bipartidarismo no Brasil. Tanto a Alianca Renovadora Nacional (ARENA), partido
governista, quanto o Movimento Democratico Brasileiro (MDB), que fazia uma suposta
oposicao ao primeiro, foram criados pela propria ditadura com o objetivo de dar um ar
de democracia ao regime instaurado.

Em 1977, porém, antevendo a possibilidade de derrota nas elei¢des previstas
para 15 de novembro de 1978 — eleicdes diretas para a escolha dos governadores e para
a renovacao de dois tercos do Senado, de toda a Camara dos Deputados e Assembléias
Legislativas Estaduais (GASPARI, 2004: 354), o regime militar se antecipa, pois: Uma
ditadura em que a oposicgao tivesse a maioria no Senado e governasse 0s estados onde
se concentravam quase dois tercos do Produto Interno Bruto seria uma contradi¢do
(GASPARI, 2004; 354). Nada mais conveniente, entdo, aos olhos do governo ditatorial,
que a elaboracdo de uma reforma para barrar, ainda que temporariamente, aquela
situacdo que se lhe apresentava extremamente adversa. Dai, na manhd de 1° de abril de
1977, Geisel reuniu o Conselho de Seguranca Nacional e valendo-se dos poderes do Al-
5, fechou o Congresso por tempo indeterminado. * Depois de quatorze dias de
deliberages, produziram o texto da Ementa Constitucional n°® 8, que entraria para a
vida politica e a historia brasileira com a alcunha de ‘Pacote de Abril’. 39

Nada alheio aos acontecimentos acima esbocados, descontraidos entre uns e
outros goles de cerveja no bar do Clube da Imprensa em Brasilia, localizado as margens
do Lago Paranod, um grupo de jornalistas resolveu criar um bloco de carnaval para
brincar a folia nas ruas da capital. “Pacotdo”, ¢ claro, era uma divertida aluséo ao
“Pacote de Abril” acima descrito. Acostumados a lidar com a producdo de noticias,
visto que eram jornalistas, profissionais da imprensa, e sedentos pela liberdade de
expressdo, abriram a rodada de conversa para pensar sobre o nome de batismo da
agremiacdo. E, assim, chegaram a conclusdo, embora ndo se possa afirmar que tenham
chegado ao consenso, que o nome completo do recém-formado bloco deveria ser:
Sociedade Armorial, Patafisica e Rusticana — O Pacotdo. Jogo de palavras bem

articuladas, senso critico banhado de humor!? Bem, tudo isso e mais um pouco!

% 1dem.
% 1dem.
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“Sociedade Armorial”, sugerido por Carlao, tomava emprestado o nome de um
Bloco criado um ano antes em Recife, a Sociedade Armorial Siri Lata. *° “Patafisica”,
idéia de Claudia Lysias, pretendia incorporar ao Pacotdo o espirito anarquico, irdnico e
bem-humorado da corrente de pensamento criada na Segunda metade do século XIX
pelo francés Alfred Jarry, autor de Ubu Rei. Em artigo escrito por Moacir de Oliveira
Filho, 0 Moa, as palavras de Claudio Lysias comparecem para informar que o Pacotdo
pegou carona na Patafisica de Jarry, pois ao longo do tempo a mesma caracterizou um
exercicio de humor e ironia contra os chamados donos da verdade, situados a esquerda,
a direita, principalmente no centro. ** Finalmente “Rusticana”, sugestio de Alexandre
Lob&o, era uma referéncia brincalhona a cavalaria, armada do general — presidente
Ernesto Geisel e de seu sucessor Jodo Baptista Figueiredo. Como se pode ver, a
criatividade e a ironia sempre foram recursos utilizados pelos foliGes do Pacotéo.
Afinal, eram partidarios da Patafisica de Jarry.

Mas, aprofundando um pouco mais na analise das relagGes sociais, dos conflitos
e embates que constituiam o contexto sdcio-histérico dos anos finais da década de
setenta, com énfase nos acontecimentos ocorridos em Brasilia durante a cobertura do
carnaval de 1979, questiono em que propor¢do os moradores da cidade acreditavam no
processo de redemocratizacdo vigente. Cada contexto historico carrega seus conflitos,
seus confrontos e tensdes, arquiteta situacoes cujas relagdes entre passado e presente séo
dinamicamente ativadas, surgindo dai a possibilidade de que ganhadores e perdedores,
vencedores e vencidos, mesmo que momentaneamente, produzam suas versdes sobre

uma mesma historia experenciada (NUNES, 2005: 22). Histdria que, conforme assinala

“0 Em 1976, em um Brasil ainda sem democracia e com muitas repressdes, surgia em Pernambuco o
Bloco Anarquico Armorial Siri na Lata, com intuito de agregar todas as tribos, sem restricdes de cor, raga
e sexo. Pelo contréario, a ordem aqui era uma so: liberar geral. Os fundadores do Siri queriam apenas
brincar o carnaval, beber, namorar e falar mal do governo. O apuro sonoro era 0 que menos importava, a
estrutura musical era precaria, imperava o improviso. No desfile inaugural ndo havia orquestra, apenas a
batucada de latas de cerveja, apitos, um velho bumbo e até um mdsico de verdade: Zé da Flauta, que
misturava frevo com maestria aos acordes de Wagner. Na frente, um pau de algodao doce fazia as vezes
de estandarte. Fantasias? SO as sexuais. A marca do Siri, desde sua estréia nas ladeiras de Olinda, é o
exagero e a boataria. Para se ter uma idéia, as vésperas do carnaval, era comum sair nos jornais matérias
gue anunciavam a presenca no desfile de personalidades como Jorge Amado ou Jean-Luc Godard. Tudo
ia bem até que um dia o boato se tornou realidade: corria na boca maldita que Chico Buarque iria desfilar
no bloco. E ndo é que ele foi? O certo é que, de 1976 para c4, o Siri nunca mais foi 0 mesmo. Continua
anarquico e espalhando boatos, mas esta grandioso, soberbo. Mudou até de endereco, trocando seu
quartel-general no bar Maconhdo, em Olinda, pelo histérico Bairro do Recife. Depois, aos olhos dos
puristas, desandou de vez: foi para a Zona Sul. Em 2004, pegou carona na inversdo do transito, e retorna
ao Recife Antigo. "O Siri ndo gosta de ficar parado no tempo ou no espaco”, explica o comendador
Adriano Freyre, empenhado agora em consolidar de vez o carnaval no centro da cidade. Informacdes
obtidas no endereco: http://www.blocosirinalata.com.br/historias-bloco.html Data: 04/04/2008 as 19:00
h/s.

* Artigo escrito por Moacyr de Oliveira Filho. Op. Cit.
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Benjamin: (...) € objeto de uma construcdo cujo lugar ndo € o tempo homogéneo e
vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’ (BENJAMIN, 1987: 229). Nesta perspectiva,
¢ interessante notar alguns eventos ocorridos no carnaval de 1979. Em uma das
manchetes do Correio Braziliense daquele ano, a seguinte noticia chamou atencao:

Policia espanca jornalista na avenida. *?

- Fotogrfia d Osy oIixo desmaiado em ljma maca do Hospital de Base.
Correio Braziliense; 02/1979.

Tratava-se do jornalista Osny Colixto que na ocasido cobria o carnaval de blocos na

avenida W/3 Sul. A mesma reportagem ainda informava:

‘Tem um pessoal ai querendo pegar vocés’. Esse aviso, dado
discretamente por um agente da policia no sabado de carnaval,
guando dois jornalistas ja haviam sido agredidos por soldados da
PM, chegou um pouco tarde, mas foi sintoméatico. **

Em nota contra o ocorrido, o sindicato dos jornalistas expressou:

O Sindicato dos Jornalistas Profissionais do Distrito Federal
denuncia as violéncias cometidas contra os jornalistas que faziam a
cobertura do desfile de blocos, sdbado, na avenida W/3. Dois
profissionais, Luiz Solano e Osny, foram agredidos pela Policia
Militaz4 sendo que o segundo teve de ser atendido no hospital de
Base.

Em um tempo marcado por fortes embates sociais, tempos em que jornalistas

eram agredidos por Policiais Militares na cobertura das manifestagdes populares da

“2 Correio Braziliense: 02/1979.
3 Correio Braziliense: 02/1979.
“ 1dem.
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cidade, ou ainda, agentes do SNI se infiltravam nas folias carnavalescas da urbe em
busca de idéias julgadas subversivas aos olhos do regime, talvez ndo fosse das
atividades mais seguras desfilar pelas ruas e avenidas da Capital Federal, cantando para

guem quisesse ouvir, que:

Geisel vocé nos atolou,
O Figueiredo também
vai atolar,
Aiatola, Aiatol3,
Venha nos salvar,
Que esse governo ja ficou
Gaga, gagagagiesel... ©°

Naquele ano, o general Jodo Baptista Figueiredo substituia seu colega de farda,

Ernesto Geisel, na Presidéncia da Republica.

Correio Braziliense: 02/1979.

No contexto internacional, o X4 do Ird Mohammad Reza Pahlavi era derrubado
pela Revolucdo Islamica, dando lugar a uma republica islamica liderada pelo Aiatola
Khomeini. Em Brasilia, os folides pacoteiros por meio da marchinha do Aiatola
propunham, ironicamente, que também no Brasil fosse instaurada uma revolugdo nos
moldes da realizada no Oriente, pois 0s governantes brasileiros, na ocasido, ha muito ja
haviam ficado gagas. Nesse carnaval, os cerca de mil folides — célculo normalmente
feito pela Policia Militar e divulgado pela imprensa censurada — embalados ao som da

marchinha Aiatold — cangdo que a partir do mesmo ano tornar-se-ia 0 hino do bloco —

** Marcha do Aiatola - Composicéo de Moacir de Oliveira Filho, Samuca e Rubens Artigas. Carnaval de
1979.
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tomaram as avenidas e as manchetes dos jornais na capital. Colocar algumas centenas
de festeiros para desfilar de sujos, com criticas de cunho politico, em uma cidade
vigiada pelo regime militar — cabendo lembrar a figura do Ministro do Exército, Silvio
Frota, que desempenhou papel fundamental nesse sentido — era, de fato, um desafio. E o
bloco Pacotéo o fez.

Os folides ndo somente cantavam os versos debochados da marchinha, como
também carregavam faixas com pedidos de todas as ordens, sobressaindo, porém, o
pedido de anistia irrestrita que contemplasse a todos os perseguidos pelo regime.
Embalados pela marcha do Aiatold, inumeros festeiros ndo tardaram em engrossar as
fileiras do bloco, formando um coro de vozes, faixas, e fantasias, assemelhavam-se a
uma marcha, que embora fosse desfile carnavalesco, também operava como instrumento

de critica.

i
Imagem 9 - Num estilo i |r0n|co os festeiros pediam por anestesia, ampla, geral e irrestrita, referindo-se, é
claro, a anistia que no momento era tdo desejada. Correio Braziliense: 02/1979.
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Imagem 10 — Folido e sua fantasia de enfaixado. Correio Braziliense: 02/1979

O folido que aparece na fotografia acima esta fantasiado de perna enfaixada,
sendo que uma das faixas que ajudava a carregar dizia: Tropecei na Abertura! Aluséo
ao processo de abertura politica, mas que de um modo irénico, e trocando em miudos,
dizia apenas que havia tropegado na avenida. Outras duas faixas tiveram bastante
notoriedade no desfile daquele ano. Uma dizia: abre e arrebenta — cobranca dos foliGes
ao compromisso feito na época pelo presidente Figueiredo, que prometeu prender e
arrebentar aqueles que fossem contrarios ao seu projeto de abertura politica. A outra
oferecia: Aceita um xazim? Na época alguns chegaram a pensar que era maconha. Mas a
oferta apenas se referia, por mais uma vez, ao Xa do Ird, derrubado pela revolucéo dos
Aiatolas. Partindo do pressuposto de que os folides pacoteiros se referiam a revolugédo
iraniana para lembrar, simbolicamente, a necessidade de fazer uma aqui no Brasil -
derrubando a ditadura militar, eles ndo poderiam deixar de presentificar na folia o
principal personagem do Ird: o Aiatola Khomeini que, na foto abaixo, cantava com o0s

demais foliGes a cancdo do Aiatola.
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Imagem 11 — Aiatola comparece ao desfile, pelo menos em fantasia. Correio Braziliense; 02/1979.

Durante o percurso de aproximadamente sete quildmetros, desde o antigo Bar do
Chorao na CLN-302 Norte até a W/3 Sul, altura da Quadra 508, a agremiacao teve suas
fileiras engrossadas por populares que se encontravam nos pontos de Onibus, nas
quadras e nos veiculos. *® Os folides do Pacotdo ndo se intimidaram com os
acontecimentos antes mencionados, envolvendo a cobertura do carnaval brasiliense.
Cada folido que aderia a festa trazia sua representacdo da realidade compartilhada,
sendo essa expressa seja por fantasias, seja por faixas, ou, seja ainda, pelo canto, pelo

cantalorar da animada cancdo. Portanto, é importante assinalar que,

(...) a percepcédo do real que o sujeito produtor do discurso expressa
em sua musica ndo é apenas individual, pois este € um ser social, um
sujeito histérico socialmente construido e inserido em um imaginario
(SILVA, 2005: 12)

Contudo, conforme ja assinalado, no contexto do carnaval praticado pelo
Pacotdo, ndo somente as cancles, mas as fantasias e faixas, isto €, as imagens que as
mesmas representam, estdo relacionadas ao sujeito histérico que as produziu, ou seja, as
pessoas e grupos — também socialmente construido e inserido num imaginario social
compartilhado naquele momento. Com efeito, 0 sentimento e desejo expresso nas
faixas, fantasias ou cangfes, ndo se limitam a verbalizagio de uma aspiracao

individualizada. Eles sdo expressfes de um sentimento coletivo.

%6 Correio Braziliense; fevereiro de 1979.
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Com relagdo a mausica, porém, é necessario fazer um detalhamento. Nos
carnavais dos blocos de sujos, ao invés do samba, o estilo musical que impera é a
marcha. E importante observar que a marcha esta mais para ser cantada do que dancada.
Ao repetirem por diversas vezes 0s versos do Aiatola, os folides compartilhavam de um
sentimento, desejavam mudancas em comum, contestavam na mesma medida em que se
divertiam entoando 0s versos da ironica cangéo.

Em funcdo das circunstancias do momento histérico abordado, marcado por
ocorréncias explicitas de violéncia por parte das instituicbes repressoras a servico do
regime, taticas de critica camuflada foram adotadas pelos festeiros, visando, assim,
driblar a possibilidade de retaliacGes por parte da represséo. Para Michel de Certeau, as
taticas operam seus efeitos e sentidos para além do ato em si, configurando um nao-
lugar que forca um movimento (CERTEAU, 1994: 101). Nesse sentido, a partir do
carnaval de 1979, o espaco de festividade surgido em meio as experiéncias
carnavalescas da Sociedade Armorial, Patafisica e Rusticana, transformou-se em lugar
para as manifestacGes de criticas, principalmente politicas, da populacgéo brasiliense.

Certeau diz ainda que uma rua geometricamente definida por um urbanismo é
transformada em espaco pelos pedestres, (CERTEAU, 1994: 202). Ancorado nessa
afirmacdo, posso dizer, portanto, que as avenidas planejadas de Brasilia, definidas por
perspectivas urbano-modernistas, transformaram-se em passarelas para o desfile do
tradicional Pacotdo. Taticas implicam movimento dentro do campo de visdo do inimigo,
e no espaco por ele controlado (CERTEAU, 1994: 100). A rua, de acordo com Matos,
configura o espago de controle do Estado Moderno que institui, calcado em referenciais
como funcionalidade, eficiéncia e racionalidade, o0 modo adequado para utiliza-lo
(MATQOS, 2005: 410). Nesse entendimento, € possivel compreender o desfile na
contramao das avenidas W/3 Norte e Sul, realizado desde o principio da festa, como
uma pratica que extrapola a acdo em si, desdobrando-se para sua dimensdo simbodlica,
representando, desse modo, o desejo de contestacédo, atitude que se expressava, em seu
principio, contraria a uma ordem social e politica repressiva e arbitraria. Através da
imaginacdo simbdlica — é necessario enfatizar — diz-se ou se mostra uma coisa ou uma
idéia através de outra. A relacdo que se estabelece entre significante (imagens, palavras,
acOes) com seus significados (representacdes, significagdes) constitui a dimensdo
simbélica aqui empregada (PESAVENTO, 1995: 22). *’

*" No capitulo quatro voltarei a abordar a tematica do desfile na contramao. Neste momento, porém, é
importante atentar para os limites conceituais empregados no termo: tatica.
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3.2 — Charles Preto abre alas para o desfile na
contramao: taticas, astlcias para driblar a repressao.

Revelar que uma das primeiras téaticas adotadas pelos folibes do Pacotdo para
amenizar a possibilidade de sofrerem retaliacfes por parte da repressdo militar consistiu
no entendimento de que a intencdo era apenas brincar, talvez ndo configure uma super-
interpretacdo. Afinal, o grupo fundador da agremiagdo em momento algum deixou de
expressar o desejo de criar um modo diferente de se brincar a folia de Momo na Capital
Federal. Por outro lado, afirmar que a idéia de fundar o bloco ndo passou de pretexto,
isto é, que na verdade os folides desejavam criar uma manifestacdo popular com vistas a
possibilidade de coadunar o maior numero de criticos ao regime, provavelmente
implicaria no levantamento de hip6tese um tanto probleméatica. Com base nos estudos
que realizei, penso que a propria dindmica das relacdes sociais de cada contexto de
producdo dos festejos incumbiu-se de engendrar as motivacdes para sua realizacao.

Nesse sentido, é pertinente informar que nos ultimos anos da década de setenta
muitos jornalistas haviam migrado para Brasilia em funcdo do aguecimento do mercado
local que absorvia profissionais para a cobertura de eventos vinculados a cena politica
brasileira. Quase todos os fundadores da agremiacdo trabalhavam nesse setor, sendo,
portanto, recorrente o contato dos mesmos com os bastidores da vida politica nacional
do momento. *® No vai e vem de questionamentos acerca das motivacbes que
originaram a festa, € interessante perceber que no primeiro carnaval da agremiacao, as
referéncias ao regime militar ndo se deram na mesma propor¢do que se verificou no ano
seguinte, o que ndo significa — reforco — dizer que em 1978 elas ndo tenham tido
relevancia e repercussdo publica. A can¢do Plataforma, de Aldir Blanc e Jodo Bosco,
muito embora tenha ocupado lugar de destague no primeiro desfile do Pacotéo, foi a
marchinha de nome Saudade da Beleza, 49 composta por integrantes da agremiacéo, a

mausica oficial do bloco no carnaval daquele ano.

*8 Informag6es obtidas em entrevista com um dos principais responséveis pela realizagdo do desfile do
Pacotéo nos carnavais atuais. Maiores esclarecimentos acerca das duas entrevistas tematicas realizadas,
bem como informagdes acerca de sua adogdo por parte do presente estudo serdo apresentadas no proximo
capitulo.

* Artigo de Moacyr de Oliveira Filho. Op. Cit.
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O Pacotao
Com saudade da beleza
Sauda o povo
E revela com tristeza
Que seu carnaval
Nao existe mais,
O Pacotao
0, 6, 8, 6, quem tinha razao
Era o meu avd
O ‘Pacotio’ ™

Como é possivel notar, nenhuma mengdo a ditadura foi pronunciada na cangao.
Uma mistura de nostalgia com saudosismo revelava o desejo de retorno dos folides aos
carnavais de outros tempos, tendéncia e motivagdo essa que marcou e, ainda hoje marca,
a festividade. Todavia, o préprio nome do bloco ja estava associado aos assuntos da
politica. O simbolo da festa, uma tartaruga, também fazia referéncia ao contexto sécio-
politico do periodo: representava o ritmo de abertura pretendida por Geisel, lenta,
segura e gradual. Como ja assinalei, inspirado em Damatta, o carnaval surge como uma
imensa tela social, onde multiplas visdes da realidade social sdo simultaneamente
projetadas. Folides sdo, antes de tudo, sujeitos sociais interpelados por valores, por
experiéncias compartilhadas e constituidas a partir da relacdo com o outro, em um
espaco e tempo definidos. Parte das experiéncias individuais e coletivas extraidas do
cotidiano dos festeiros que aderiram a idéia do bloco, no final da década de setenta,
foram projetadas, isto é, representadas na folia carnavalesca.

Tais representacfes encontram-se entre 0 experenciado, isto é, o vivido pelos
folibes e o concebido pelos mesmos (CARVALHO, 1996: 80). Em outras palavras, cada
representacdo da realidade social construida pelos festeiros durante a realizacdo dos
desfiles — fantasias, faixas, cangdes, narrativas orais, e outros — ndo somente é
possibilitada pelas caracteristicas sociais, politicas e historicas do contexto em que foi
produzida, mas também resulta de um processo conflituoso em que estratégias de
interesses e manipulacdes sdo constantemente adotadas. (PESAVENTO, 1995: 15).
Nessa direcdo, torna-se importante refletir sobre os sentidos e respectivos motivos que
originaram a folia, bem como suas mdltiplas configuragdes e reconfiguracbes. Dai,
retomo o aspecto ludico da festa.

Com efeito, o carnaval do bloco Pacotéo é antes de tudo uma brincadeira, como

ja destacado acima. A brincadeira é constitutiva das folias carnavalescas, o que faz com

%0 «“Saudade da Beleza”, marchinha composta em 1978 por Claudio Lysias, Guarabira e Carldo,
fundadores da agremiacao.
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que dois questionamentos sejam apontados. Primeiro, até que ponto as autoridades do
regime militar deveriam se preocupar com as atitudes, falas e brincadeiras de um grupo
de folides, ou seja, de loucos? Segundo, por que haveriam de se preocupar com as
falacias e risos de loucos, integrantes de um bloco de sujos, portanto, auto-intitulados
como 0s mais baixos entre os mais baixos, 0s que se encontram nos pordes e esgotos
sociais? (DAMATTA, 1981: 127) Ja de inicio, posso esclarecer que, de algum modo, as
autoridades do regime se preocuparam, sim! O exemplo das agressdes a jornalistas, ou,
0 episodio dos agentes do SNI infiltrados nos carnavais da época, conforme narrei
anteriormente, corrobora com este entendimento. Por outro lado, ndo posso afirmar —
com base nas informacgdes obtidas na pesquisa — que os militares tenham elaborado
algum tipo de vigilancia sistematizada, com vistas a inibicdo de toda e qualquer acdo
julgada subversiva durante os dias de folia. Afinal, como esclarece Damatta: Existe no
Brasil a suposicdo de que durante o carnaval nada do que acontece é sério
(DAMATTA, 1986: 122) Ou ainda, o carnaval € um momento sem dono, posto que é de
todos (DAMATTA, 1981: 122). Tomando por emprestimo da sabedoria popular as
expressdes o seguro morreu de velho e ndo desejavam pagar para ver, os dirigentes do
bloco ndo tiveram 0 mesmo entendimento esbocado por Damatta. Por isso, parece-me,
que o nucleo dirigente da agremiacdo — chamado Politburo — escolheu a ficticia
personagem Charles Preto como presidente vitalicio e ditador perpétuo do bloco. E
guem haveria de ser essa personalidade de tamanha importancia?

Quando se escutou o som hilario do bloco na cidade, escutou-se também, pela
primeira vez, falar de Charles Preto, figura emblemética e simbdlica da Sociedade
Armorial, Patafisica e Rusticana, que comparece nos dias de festa para conceder
entrevistas, assinar notas oficiais, brigar, protestar, reclamar, inventar novidades e até
aparecer na televisdo. °! Existiu um tempo em que configurou desafio para os
jornalistas da cidade designados para cobrir o carnaval do bloco — falo dos jornalistas
menos experientes — conseguir uma exclusiva com essa personalidade do Pacotdo. 2
Tarefa impossivel, ja que Charles Preto nunca passou de um mero personagem ficticio,
cujo nome é um trocadilho com o do Carlos Black, diretor do Departamento de
Turismo/ Detur, do governo local, a época da fundagdo da agremiacao.

No primeiro desfile do bloco, esse diretor de turismo ameagou ndo permitir sua

passagem pela W/3 Sul, uma vez que naquele espaco ja eram realizados os desfiles

5! Correio Braziliense: 02/1978.
52 Artigo de Moacir Oliveira Filho, Op. Cit.
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oficiais das escolas de samba do carnaval de Brasilia. O Pacotdo ndo somente passou,
como passou pela contramdo e com o boneco Charles Preto, ironizando o diretor do
Detur. Caso as autoridades do regime militar procurassem os responsaveis pela festa, ou
tentassem atribuir responsabilidades a algum membro do bloco, teriam de procurar tanto
por seus dirigentes — Politburo — quanto por seu presidente — Charles Preto — haja vista
que para efeitos legais, o corpo dirigente é quem responderia pelas acGes da agremiacao.
E essa estrutura de poder do bloco continua nos dias atuais. Conforme demonstra a
imagem abaixo, Charles Preto continua a esbaldar jovialidade e energia durante o0s

desfiles do Pacotéo.

Imagem 12 - Charles Preto abrindo passagem no carnaval de 2007. Logo a sua frente, a bezerra do ex-
Senador Joaquim Roriz, lembrando que ele foi obrigado a renunciar ao seu mandato, apés dendncias de
corrupcao envolvendo a venda de uma bezerra com valores exorbitantes. Correio Braziliense 02/2007.

Charles Preto se tornou um simbolo da agremiagdo, uma vez que também
representa 0 desejo de autonomia do bloco com relagdo aos drgdos de governo

instituido, inclusive do préprio carnaval chamado de oficial. >

Em 1979, o proprio
Carlos Black, percebendo a aceitacdo da agremiacdo pelos moradores da cidade,
anunciou para a mesma um prémio de bloco mais animado de Brasilia. Com base nas
informacdes levantadas, o que se sabe € que até hoje ninguém da agremiacao
compareceu para receber a honraria. Por diversas vezes, no transcorrer dos trinta e dois
anos da festividade, o Pacotdo foi sondado pelas instituicbes governamentais para

participar do chamado carnaval oficial, mas sempre recusou. Cabe citar outras recusas,

53 A ndo adesdo do bloco ao espaco Gran Folia, j& no ano de 2008, vai de encontro a esta reflex&o. Sobre
este tema ainda voltarei a falar no préximo capitulo.
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que vao desde a sugestdo do atual Governo de Brasilia para que os blocos tradicionais
da cidade desfilassem em direcdo ao espago Gran Folia, episédio ja comentado, a
solicitacdo dos diretores do Detur — nos anos oitenta — para que o bloco Pacotdo
desfilasse no Eixdo da folia, local para onde foram transferidos os desfiles oficiais do

carnaval brasiliense.

B > A N
Imagem 13 - Eixao Sul enfeitado para o carnaval de 1983. Correio Braziliense: 02/2007.

Vejo nos aspectos da folia acima abordados ndo somente a expressdo de taticas
para camuflar as criticas enderecadas aos militares durante os anos de transicéo politica.
Estes ultimos estavam de posse de toda uma aparelhagem repressiva legada por anos e
anos de arbitrariedade, opressdo social e repressdo politica — Al-5; SNI; DOI-CODI,
etc.> E os folides? Segundo Certeau: Quanto mais fracas as forcas submetidas &
direcdo estratégica, tanto mais estard sujeita a astucia (CERTEAU, 1994: 101).
Compreendo, portanto, que foram astutos os foliGes ao se fazerem valer dos recursos do
riso para expressar seus sentimentos, suas visOes, suas representacGes da realidade

experenciada. Cabendo ainda lembrar que, torna-se necessario observar as taticas e

% O Destacamento de Operacdes de Informagdes — Centro de Operagdes de Defesa Interna (DOI- CODI)
foi o0 6rgdo de inteligéncia e repressdo do governo brasileiro durante o Regime Militar. Al-5, Ato
Institucional N°. 5, foi o quinto de uma série de decretos emitidos pelo regime militar brasileiro nos anos
seguintes ao Golpe de 1964. SNI, Servico Nacional de Informacdes, foi um dérgdo de apoio ao regime
incumbido, dentre outras tarefas, de supervisionar e coordenar as atividades de informagdes e contra-
informacdes no Brasil e no exterior.
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estratégias criativas postas em pratica pelos populares ante a violéncia da ordem
opressiva que sobre eles incidia (SOIHET, 2008: 13).

3.3 — O poder do riso como instrumento de critica.

O recurso ao riso como instrumento de critica, aponta Rachel Soihet em sua tese
de doutoramento, revela uma préatica muito antiga, que remontaria a um periodo da
historia da humanidade anterior a propria formacédo do Estado, quando os aspectos
sérios e cOmicos tinham peso idéntico (SOIHET, 1998: 13). Apds rapida incursdo
reflexiva acerca das dimensdes do riso nos periodos compreendidos entre a chamada
Idade Média e o Renascimento, a autora direciona seu enfoque para o século XVII,

ancorando sua fala nas observac6es de Bakhtin a respeito da mesma tematica:

Bakhtin assinala que o século XVII marcou a estabilizagdo do novo
regime da monarquia absolutista, que encontrou sua expansao
ideoldgica na filosofia racionalista de Descartes e na estética do
classicismo. Novamente, instala-se uma cultura oficial, distinta
daquela da Igreja e do feudalismo, menos dogmatica, mas como esta
Gltima, impregnada de um tom sério autoritario. (SOIHET, 1998: 13)

Toda e qualquer semelhanca entre o regime acima informado e o regime militar
brasileiro, o qual estou abordando, ndo passa de analogia. Embora seja interessante
frisar que em ambas as épocas predominou, pelo menos oficialmente, uma politica
autoritaria impregnada de um tom sério. O politico Leonel Brizola, certa vez,
mencionou que uma boa risada é capaz de derrubar qualquer governo. *® Talvez no
desejassem os folides do Pacotdo derrubar o regime vigente, a partir de suas risadas,
mas certamente sabiam que rindo de seus algozes estariam, de certo modo, expondo-0s
ao ridiculo diante da nacdo. *® Aqui, no entanto, faz-se necessario um detalhamento
sobre o uso do riso pelo folido do Pacotéo.

E importante ter em mente que n&o se trata de qualquer forma de riso. Falo em
termos da chamada derrisdo, quer dizer, o riso de zombaria, ridicularizagdo, escarnio
(PROPP, 1992: 28). Propp adverte que para se estabelecer subcategorias de riso, antes,

se faz necessario esclarecer a partir de quais principios essas subdivisbes serdo

% Informagdes obtidas em entrevista concedida por Brizola @ TV Senado em marco de 2004.
% No carnaval de 1979, o Pacotdo foi pela primeira vez noticia num telejornal da grande imprensa:
Fantéstico, da Rede Globo de televisdo.
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constituidas. Em outras palavras, ele coloca que € preciso estabelecer do que, em
esséncia, riem as pessoas e 0 que exatamente € ridiculo para elas (PROPP, 1992: 29).
Uma das faixas que mais chamaram a atencdo no carnaval de 1981 trazia a seguinte
expressao: Estamos com o Pires na méo. Referéncia ao entdo Ministro do Exército,
general Walter Pires. Em 1982, Leitdo de Abreu assumia a chefia do Gabinete Civil,
substituindo um dos mentores da ditadura, o general Golbery do Couto e Silva. O
Pacotdo ndo poderia deixar de