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Resumo:

A partir da leitura dos romances Triste Fim de Policarpo Quaresma e Leite Derramado,
percebemos que a literatura brasileira, em seu percurso formativo, tensionou, em varios
momentos, por meio dos processos discursivos, as ideologias de formacdo da nacdo
brasileira. Em face de tal questdo, as obras estudadas nesta tese retratam as ideologias de
formagdo da nacdo, os esteredtipos formulados ao longo da descoberta do Brasil e do
periodo de Escraviddo. A pesquisa, portanto, parte do pressuposto que as narrativas em
estudo encenam campos de pensamentos contraditorios e, a0 mesmo, de sociedades
alienadas, assim aproximando seus contetdos. Para compreendermos as alegorias
literarias trabalhamos com os conceitos de nacdo, colonialismo, decolonialismo e
ideologia. Dessa forma, percebemos que para a composicdo dos enredos narrativos, 0S
autores utilizam como categoria literaria a ironia, para visibilizar as ideologias de
dominacdo, formalizadas em discurso de opressdao. Enquanto questdes sociais, nelas
encontramos referéncias a descoberta do Brasil, ao processo de escravidao, as tensdes
entre as classes sociais, a alienacdo humana. Nos processos estéticos tais referéncias se
conjugam na escolha dos ambientes narrativos, do corpo social representado, na

linguagem irbnica, na parddia a certos elementos da sociedade, na inversdo de linguagem.

Palavras-Chave: Nacdo; Colonialismo; Ideologia; Ironia; Leite Derramado; Triste Fim

de Policarpo Quaresma.



Abstract:

Based on the readings of the novels Triste Fim de Policarpo Quaresma and Leite
Derramado, we realize that the Brazilian literature, in its formative course, has tensioned
the ideologies of formation of the Brazilian nation through discursive processes. Then, in
view of this issue, the novels studied in this dissertation portray the ideologies of nation
formation, the stereotypes formulated throughout the discovery of Brazil and the period
of Slavery. Therefore, the research assumes that the narratives under study enact
contradictory fields of thought as well as alienated societies, thus bringing their contents
closer. We work with the concepts of nation, colonialism, decolonialism, and ideology to
understand literary allegories. Thus, we realize that for the composition of narrative plots,
the authors use irony as a literary category to make visible the ideologies of domination
formalized in discourse of oppression. As social issues, we find references to the
discovery of Brazil, to the process of slavery, to the tensions between social classes, and
to human alienation. In conclusion, in aesthetic processes such references are combined
in the choice of narrative environments, of the represented social body, in ironic language,

in the parody of certain elements of society, in the inversion of language.

Keywords: Nation; Colonialism; Ideology, Irony; Triste Fim de Policarpo Quaresma,

Leite Derramado.



Resumen

A partir de la lectura de las novelas Triste Fim Policarpo Quaresma y Leite
Derramado, nos damos cuenta de que la literatura brasilefia, en su camino formativo, ha
tensado, a través de procesos discursivos, las ideologias de formacion de la nacién
brasilefia. En vista de este problema, los trabajos estudiados en esta tesis retratan las
ideologias de la formacion de la nacion, los estereotipos formulados a lo largo del
descubrimiento de Brasil y el periodo de la Esclavitud. La investigacion, por lo tanto,
supone que las narraciones en estudio representan campos de pensamiento contradictorios
y, al mismo tiempo, aliena a las sociedades, acercando asi sus contenidos. Para
comprender las alegorias literarias, trabajamos con los conceptos de nacion, colonialismo,
decolonialismo e ideologia. Por lo tanto, nos damos cuenta de que para la composicién
de tramas narrativas, los autores utilizan la ironia como categoria literaria para hacer
visibles las ideologias de dominacion formalizadas en el discurso de la opresion. Como
cuestiones sociales, encontramos referencias al descubrimiento de Brasil, el proceso de
esclavitud, las tensiones entre las clases sociales, la alienacion humana. En los procesos
estéticos, tales referencias se combinan en la eleccion de entornos narrativos, del cuerpo
social representado, en lenguaje irdnico, en parodia de ciertos elementos de la sociedad,

en inversion del lenguaje.

Palabras-clave: nacion; Colonialismo; Ideologia; Ironia; Leite Derramado; Triste Fim de

Policarpo Quaresma.
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Da literatura a vida

0 projeto estético de Lima Barreto e Chico Buarque

A maior riqueza

do homem

é sua incompletude.
Nesse ponto

sou abastado.

Palavras que me aceitam
como sou

— eu ndo aceito.

N&o aguento ser apenas
um sujeito que abre
portas, que puxa
vélvulas, que olha o
relégio, que compra pao
as 6 da tarde, que vai

la fora, que aponta lapis,
que V€ a uva etc. etc.
Perdoai. Mas eu

preciso ser Outros.

Eu penso

renovar 0 homem
usando borboletas.

Manuel de Barros
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“Se os tubardes fossem homens, eles seriam mais gentis com 0s peixes pequenos?
Certamente, se os tubardes fossem homens, fariam construir resistentes gaiolas no mar
para 0s peixes pequenos, com todo o tipo de alimento, tanto animal como vegetal.
Cuidariam para que as gaiolas tivessem sempre agua fresca e adotariam todas as
providéncias sanitarias. Naturalmente haveria também escolas nas gaiolas. Nas aulas, 0s
peixinhos aprenderiam como nadar para a goela dos tubardes. Eles aprenderiam, por
exemplo, a usar a geografia para localizar os grandes tubardes deitados preguicosamente
por ai. A aula principal seria, naturalmente, a formacdo moral dos peixinhos. A eles seria
ensinado que o ato mais grandioso e mais sublime é o sacrificio alegre de um peixinho e
que todos deveriam acreditar nos tubarfes, sobretudo quando estes dissessem que
cuidavam de sua felicidade futura. Os peixinhos saberiam que este futuro s6 estaria
garantido se aprendessem a obediéncia. Cada peixinho que na guerra matasse alguns
peixinhos inimigos seria condecorado com uma pequena Ordem das Algas e receberia o

titulo de heroi.”

Este pequeno recorte faz parte da obra Se os tubardes fossem homens, de Bertholt
Brech. O autor se apropria da metafora dos animais para descrever uma sociedade
desigual, baseada no sistema de classes, e se aproxima dos campos de batalha encenados
pelos escritos que esta tese analisa: Triste fim de Policarpo Quaresma e Leite Derramado.
A principio, como seus produtores inauguram periodos histéricos em conflitos, suas obras
artisticas, mesmo em anos tdo distantes, discutem as opressdes sociais, a subordinacdo de
uma classe a outra, a alienacdo humana, o desejo de os cidaddos da nacdo em pertencer
ao colonizador, e especialmente o desprezo por sua patria. A linguagem escolhida, assim
como a escolhida por Brecht, é irbnica, parodia as relagdes sociais, e inverte as relacdes
entre os homens, no sentido de minorar suas acdes e torna-las ridiculas, visando a reflexdo

e a transformacéo social.

A sintese de Brecht nos aproxima do processo formativo do Brasil, das relacdes
entre colonizador e colonizado, e como a heranga colonial amputou o desenvolvimento
critico do pais, fazendo com que a populacdo percebesse sua terra como inferior a do
colonizador. N&o por acaso, Albert Memmi (2007) desenha-nos um quadro: mutilado da
capacidade de adquirir consciéncia nacional, 0 homem colonizado se vé ausente de todos
os direitos angariados aos colonizadores. Essa realidade, de um povo colonizado, ndo esta
distante de nossa contemporaneidade, especialmente devido as realidades de opressédo

alimentadas pelo discurso segregacionista, que impede tantos sujeitos de tragar caminhos
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que os levem a igualdade equiparada aos demais cidaddos. Assim, as obras estudadas
nesta tese confrontam tanto os discursos de formacéo do pais, como procuram, por meio

da ironia, pensar uma outra forma de olhar a histdria do pais.

Frente a esse quadro, o artista tem a capacidade de jogar no papel todas as
biografias ofuscadas pelo discurso de poder dominante, que instituiu varias violéncias no
seio da cultura. Com isso, visa reescrever uma histéria jA projetada nos discursos
dominantes e também reencenar uma realidade para tantas biografias que se contentam
com as enfermidades ofertadas pelo discurso do colonizador, reafirmado especialmente
pelo racismo, para tantas outras pessoas. Silviano Santiago (1978, p. 22) alerta que a
“leitura, em lugar de tranquilizar o leitor, de garantir seu lugar de cliente pagante na
sociedade burguesa, o desperta, transforma-o, radicaliza-o e serve finalmente para
acelerar o processo de expressdao da propria experiéncia.” Esse ¢ o principio formativo
das obras que estamos trabalhando, uma vez que o contestar das ideologias dominantes
aparecem nas linhas literarias por meio da criticidade proporcionada pela ironia e pelo
humor. Isso visa especialmente reformular o discurso de formacgdo da nacgdo, chamar a
atencdo do leitor para os problemas ndo resolvidos pelo Estado, e a tentativa de

supremacia da populacdo dominante, aquela que possui heranca com o colonizador.

A escolha dos romances se deve ao reconhecimento da percepcao critica do Brasil,
um pais colonizado e que se mantém em espaco de colonizacdo de pensamento até a
hodiernidade. Em vista disso, a tese visa evidenciar os discursos de opressao, 0s tracos
da colonizacdo, bem como o silenciamento de diversas classes sociais ao longo da
formacdo do pais; ndo sé isso, buscamos destacar que as classes oprimidas, mesmo
perante as dificuldades impostas por uma cultura de violéncia que se formou no pais,
estdo superando as fronteiras discursivas de silenciamento, construindo falas que

procuram equalizar 0s grupos sociais.

Perante as consideragdes, nossa tese, intitulada Percursos da formagéo do Brasil:
nacdo, colonialismo e ideologia em Triste fim de Policarpo Quaresma e Leite
Derramado, trabalha com autores que procuram, a partir de suas obras, ressignificar a
narracdo historica do pais, que apagou a histdria de varios grupos sociais. Logo, partimos
dos postulados de nacdo, colonialismo e ideologia para desenvolver os seguintes
capitulos: i) A formacéo do Brasil nacdo e o colonialismo do pensamento; ii) Ideologia,
linguagem e ironia: os papéis dos enunciados na formagéo do pensamento social/literario;

iii) Triste Fim de Policarpo Quaresma: ideologia, ironia e o papel do narrador no discurso
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irdnico; iv) Leite Derramado: patriarcalismo, ironia e a posicdo do autor criador como

protagonista da polémica literéria.

No primeiro capitulo, serdo discutidos os pressupostos da formacao da nagéo e os
discursos que alimentaram as opressdes sociais, especialmente devido ao racismo. Numa
tentativa de resolver tal problematica, pensamos o decolonialismo como sistema que,
contemporaneamente, se propde a pensar as configuracfes sociais do agora como
resultados do sistema de colonizacdo da nagdo e a manutencao da escravidao por volta de
300 anos, articulando as histdrias locais com as globais, em vista de ressignificar a historia
de varios grupos silenciados. O segundo capitulo discutird como a ideologia se reafirma
por meio da linguagem; e como as obras artisticas tém papel essencial para a
desconstrucdo do discurso dominante. Assim, pensamos como a obra de arte, dentro de
Seus processos estéticos-estilisticos, como € o caso da ironia, procura desconstruir 0s
discursos plenos das classes dominantes e oferece ao leitor a construcdo de novos
enunciados histéricos. No terceiro capitulo, discutimos como a obra de Lima Barreto
reproduz a relacéo entre as classes, posiciona-se perante a formacao de um corpo social
alienado e os recursos cémicos que demarcam a ideologia do narrador romanesco. Assim
demonstramos as ambivaléncias entre as classes sociais, ao tentarem tanto manter uma
identidade, quanto se aproximarem da narracdo dominante. Ja o quarto capitulo dedica-
se ao estudo da narra¢do histdrica da formacédo do Brasil, das ideologias dominantes e da
tentativa de manutencdo do processo de alienacao popular no romance de Chico Buarque,
bem como o autor criador se torna articulador entre a ideologia do protagonista do
romance e a do escritor, fazendo da obra uma forma de questionamento social. Logo,
destacaremos como o autor criador, por meio da manipulacgdo do discurso do protagonista

e por meio da ironia transforma o personagem em um anti-heroi.

Finalmente, antes de apresentar brevemente os autores que serdo aqui estudados,
é imprescindivel ressaltar que o grande tempo da literatura é o fio que une as diversas
épocas, que faz com que um leitor leia, compreenda e dialogue com uma obra escrita dois
mil anos antes de seu nascimento. O que se passa nha cadeia dos tempos € a reatualizagdo
dos acontecimentos do cotidiano transformados em palavra, o que possibilita o contato
familiar do destinatario da palavra escrita com sua época. E com essa visada que
enxergamos muitos dos problemas denunciados por Barreto e por Chico e nos leva a
comparagdo de seus enredos narrativos. Dessa forma, entendemos que o tempo vai se

reatualizando, mas 0s grandes temas continuam a circular em todas as épocas, apenas
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reafirmando que o homem € caracterizado mais por seus conflitos do que por suas

consonancias.

Lima Barreto e a palavra-acao

Na pena de Edward Said, o intelectual é a voz marginal que procura abrir os olhos
daqueles que sdo alienados da consciéncia dos processos sociais. E assim que, aqui,
pensamos 0 projeto estético de Afonso Henrique de Lima Barreto, um personagem
ambivalente das ruas do Rio de Janeiro, que angaria essa linhagem seja pela
marginalidade, seja pela critica presente em seus escritos, que evidenciam os problemas
latentes que marcam seu momento histérico, bem como por fazer de sua arte um corpo
em cena, mediado pelas relacbes entre o suburbio e o centro do Rio de Janeiro, que

suprimia vozes, alienava outras, mas se fazia espetaculo no grande palco da vida.

Fruto de um momento da histdria brasileira, e sua literatura, conturbado devido as
mudancgas no sistema governamental, como a queda do Império e a ascensdo da
Republica, Lima Barreto foi um dos encabecadores das mudancas literarias que se
perpetuaram no limiar do século XX e deram ensejo a0 movimento literario moderno,
pela liberdade na escrita e a atengdo aos fatos do cotidiano, reproduzidos por uma
linguagem parddica, irbnica e sarcastica; ndo por acaso é lido como um intelectual critico,

contraditorio.

Adotando como tema central de sua escritura a desigualdade social, representada
por um aglomerado de pessoas vivendo em situacdo de miséria nas periferias do Rio de
Janeiro, em ambientes poluidos e com auséncia de redes de esgoto, ha o contraste com a
existéncia de um pegueno numero de cidadaos que viviam em locais menos insalubres, -
o0 centro -, e que desfilavam sua pequena riqueza nas ruas da cidade. Barreto se apropria
de discursos irdnicos e cria como palco de suas escrituras a loucura do cotidiano, em que
0 homem pobre procura reproduzir as acdes daquele da classe média; o da classe média
corre atras da posicdo do rico, e este Ultimo procura reproduzir as agdes do estrangeiro
colonizador. Devido a isso, a representacdo do homem sob a pena do escritor aparece de
maneira devastada, de forma rebaixada, equalizando, com isso, os discursos e 0s modos

de vida da populagéo da antiga capital do Brasil.
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Na grande polifonia da vida, o espetaculo, sediado pela aparéncia, abre espaco
também para a populagdo que ndo € rica, mas que, dentro das pequenas vilas, sentia-se
privilegiadas por ter uma condigdo de usufruir de certas benesses sociais, as quais a
populacéo do subdrbio ndo teve acesso. Para manter esse padréo de vida, esses individuos
tornavam-se ridiculos em suas ac0es, sendo representados pela pena do escritor de forma
carnavalizada. Barreto, com isso, encena o farsesco das relacées por meio do deboche, e
reafirma a ironia da vida do homem, rebaixando esses personagens da classe média baixa
que se colocavam como superiores a populacdo que se encontrava um pouco abaixo de
sua condicdo social. Isso ja estd exemplificado no primeiro romance do escritor,

Recordac0es do Escrivao Isaias Caminha:

N&o ha nareparticdo, casa de negocio em que a hierarquia seja mais ferozmente
tirdnica. O redator despreza o repOrter; o reporter, 0 revisor; este por sua vez,
o tipdgrafo, o impressor, os caixeiros do balcdo. A separacdo é a mais nitida
possivel e o sentimento de superioridade, de uns para com os outros, é palpavel,
perfeitamente palpavel. O diretor é um deus inacessivel, caprichoso, espécie
de Tupa ou de Japiter Tonante, cujo 0 menor gesto faz todo o jornal tremer.
(BARRETO, 2012, p. 159).

Essa separacdo entre as classes sao os aportes criticos firmados por Lima Barreto
na construcao de seu projeto estético, indiciando também a preocupacéo do escritor com
as classes sociais mais pobres. O olhar do intelectual sobre a cidade, em gestos de resposta
avida e de atencdo ao outro, proporcionou as suas obras a denuncia dos diferentes modos
de sujeicdo do “homem no homem™!, em resposta critica aos rumos que a recente
Republica estava tracando, sem mudancas no que concerne as desigualdades entre os

homens.

Com isso, a0 mesmo tempo que construia critica exacerbada aos fatos histéricos,
também rechacava o campo literario de seu tempo, devido a desatencdo aos
acontecimentos do pais. Em um texto intitulado “O destino da literatura”, o escritor tece
consideracdes do que ele acreditava que seria o devir da literatura. Para ele, a arte deveria
agir em sentido ético perante a vida; e se era de mazelas que a cidade do Rio de Janeiro
do limiar do século XX vivia, era a representacdo critica desse mundo que deveria
preencher as paginas literarias. Tais criticas, que tiveram como grande alvo o escritor

Coelho Neto, devem-se ao descompromisso da arte a sua época: os escritores do limiar

! Expressdo de Dostoiévski, utilizada por Bakhtin (2010) em seu livro sobre o romancista russo.
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do novo século, nas palavras de Barreto, eram produtores literarios de escritorio,
alienados dos problemas do Brasil, e escrevendo obras em uma linguagem muito distante
do leitor médio. Esse tipo de escrita ndo alcancava os leitores, ndo levava a reflex&o,
exatamente porque ndo era compreensivel aos cidaddos comuns; e nesse enlace, a atitude

responsiva da arte perante a vida se perdia.

Em Lima Barreto, a necessidade de uma literatura posta em situacdo conduz a
urgéncia de recuperar a autonomia e a especificidade da “verdade” literaria e,
desse modo, torna implicita a exploracdo de sua forca revolucionéria latente
enquanto veiculo capaz de atuar em relacdo ao meio. (PRADO, 1976, p. 34).

Em Recordacgdes do Escrivao lIsaias Caminha, Barreto narra as fronteiras da
funcdo de quem escreve e a realidade dos fatos que circundam a atividade jornalistica.
Marcado pela ironia, que rebaixa constantemente 0s personagens que compdem a
narrativa, a obra é um pano de fundo da luta do profissional que trabalha com a palavra e
a utiliza como mecanismo de poder. E uma grande critica as redagfes dos jornais, em
especial o Correio da Manhd, no qual o escritor iniciou sua carreira jornalistica, bem
como se tornou a causa de sua marginalizagdo, o que busca, em especial, refletir sobre a
eticidade da palavra escrita, e os desafios de quem vive dela, assim como as relacdes de
subordinacdo de uma classe perante a outra.

Os livros nas redagdes tém a mais desgracada sorte se ndo sdo recomendados
e apadrinhados convenientemente. Ao receber-se um, |&-se-lhe o titulo e o
nome do autor. Se é de autor consagrado e da fac¢do do jornal, o critico
apressa-se em repetir aquelas frases vagas, muito bordadas, aqueles elogios em
cliché que nada dizem da obra e dos seus intuitos; se é de outro consagrado,
mas com antipatias da redacdo, o cliché ¢é outro, elogioso sempre, mas nao

afetuoso nem entusiastico. Ha casos em que absolutamente ndo se diz uma
palavra do livro. (BARRETO, 2012, p. 168).

Ao mesmo tempo que se apropria do discurso satirico, denuncia as relagdes de
apadrinhamento, pois revelavam, claramente, a falta de ética no campo literario, sendo
ele um dos sofredores das relagdes doentias e sem ética que colocava a atual capital do
pais em uma circularidade de poder e impossibilitava a ascensdo de grupos variados.
Barreto percebia que ndo havia objetivos éticos nas escritas jornalisticas, tudo integrava
um jogo febril de angariar vantagens a grupos especificos da sociedade, sem se importar
com a qualidade das obras as quais 0s criticos tinham em méaos.

O autor nasceu no ano que marca o Realismo no Brasil, 1881, com a publicacéo
de Memorias Postumas de Bras Cubas, vivenciou a queda do Império, o fim da

Escraviddo, a Proclamacéo da Republica. Os marcos historicos, para um homem negro e
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pobre, que viveu grandes dificuldades para estudar, sdo inerentes ao projeto estetico do
romancista. A clara separacdo entre as classes so6 reafirmava sua visao critica acerca da
realidade de sua sociedade, que observava cotidianamente as desgracas do pais,
aplaudidas por uma sociedade que, como diria José Murilo de Carvalho, al¢ava palmas a
acontecimentos politicos, bestializada. Vejamos mais uma citacédo retirada do romance

RecordacGes do Escrivao Isaias Caminha:

O Teixeira Mendes ataca a lei dos sapatos obrigatérios. Diz que isso de
andar calgado, de corre¢do de traje, em Gltima anélise, entra no campo da
estética, assim no espiritual em que ndo pode o poder temporal intervir
absolutamente. (BARRETO, 2012, p. 173).

Perante o trecho em destaque esta patente a fragil posicdo do intelectual de seu
meio, 0 que coloca o autor da escritura, mais uma vez, na posicdo de confronto ao
supérfluo jornalismo de sua época. O grande problema para Barreto, perante esses fatos,
era observar uma literatura que buscava fugir dos tragos realistas e se afogar no
simbolismo, atentando-se as metaforas que as desvinculavam do momento pelo qual o
pais passava, de um sistema de poder que afogou o Império, mas que mantinha suas
doencas, seus problemas e suas visdes retrogradas, e que nao procurava evoluir: “Depois
de lido o expediente, comecou a pronunciar o seu discurso em linguagem castigada,
porque, se ndo era no verso, na prosa ele era parnasiano e classico.” (BARRETO, 2010,
p. 317). Assim a literatura, para o escritor, tinha uma funcdo muito cara e ndo cabia nos
gabinetes fechados nos quais os escritores proclamavam sua fé. O labirinto da arte se
resumia no percalgo do cotidiano das ruas, da reproducdo de suas fragilidades, no alcance
entre os diversos povos, como um retrato fidedigno do mundo. Prado (1976) resume o
periodo com as seguintes palavras:

Ao mesmo tempo, as ideias sobre a fung¢do do escritor diante da ordem social
em mudanga, e o sistema econdmico em crise contrastam com 0s preconceitos
sacralizantes propostos pela literatura oficial. A atitude favoravel a liberacéo
do escritor e a necessidade de aproxima-lo do destino das camadas
marginalizadas, que alimentavam o exotismo estético da imaginacéo
aristocratico-regionalista, conduz ao debate de problemas paralelos, como a
renovacao tematica e a valorizagdo de uma literatura autenticamente nacional,

a influéncia do academicismo da Academia, a adesdo ao esteticismo inatil e
inconsequente. (p. 12-13).

Com isso, na busca pela reformulacéo da estética literaria, Lima Barreto também

foi fruto de muitas criticas, devido ao emprego de palavras oriundas do vocabulario
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coloquial, pois o autor tentava escrever de uma forma que as classes menos letradas
conseguissem entender, diferente as escritas com caracteristicas do simbolismo realizadas
no periodo. Terry Eagleton (2011) aponta que a mudanca na forma estd diretamente
relacionada as mudancas ideoldgicas do préprio criador literario, e, por sua vez, das
modificagdes que acompanham os movimentos artisticos de sua época. Em articulacéo
ao pensamento do tedrico, é importante assinalar que o autor de Triste fim de Policarpo
Quaresma foi um dos intelectuais encabecadores das modificagdes nas artes de seu
tempo; para Barreto, a escritura de seu periodo ndo tinha compromisso com a vida, posto
que se preocupava especificamente com o preciosismo linguistico. As obras de Lima
Barreto, ao contrario, sdo uma polifonia dos olhares e dos dizeres dos brasileiros.
Carregadas de humor, as narrativas do escritor se apropriam dos discursos publicos para
se aproximarem do leitor, bem como para deixarem sua critica acerca da realidade do
pais. Com isso, 0s rastros da cultura, com suas mazelas, sdo inseparaveis de seus textos,
enformadas em uma estilistica irbnica e satirica.
N&o eram precisos os carvalhos nem as tais trepadeiras, muito vulgarmente,
como todas as plantas, amorosas da luz, para tornar Java interessante, porque
sO o aspecto mesclado de sua populagdo, a confusdo de seu pensamento
religioso, as suas antiguidades budicas e 0s seus vulcdes descomunais seduzem

e prendem a atencdo do peregrino desgostoso e do s&bio esquadrinhador.
(BARRETO, 2010, p. 153)

O romance, portanto, se apropria de varias metaforas para descrever a relacao
entre os homens, as opressdes sociais, por sua vez, de forma satirica e risivel, constituindo
um processo estético por meio de uma escrita que aproxima o leitor pela leveza dos
enunciados irénicos.

Recordacdes do Escrivéo Isaias Caminha elucida, também, a crise da linguagem,
revelada, em especial, na personagem Floc, que se mata ao ndo conseguir escrever. O
abismo entre a palavra e a vida sufocava a fala, impossibilitando a escritura de falar, pois
sabendo que vivia em um pais no qual a maioria da populacdo era analfabeta, era
impossivel ao escritor aceitar uma linguagem marcada pelo arcaismo, pelo purismo,
retirada das paginas mais escondidas do dicionario, que para sua leitura era necessario
recorrer ao manual. Com isso, frente a uma escritura que ndo fala, o autor se torna incapaz
de enunciar.

A visdo da retdrica e a consciéncia implicita do real desfigurado pela
linguagem levam ndo apenas a resisténcia antecipada contra a permanéncia do
velho estilo, como também anunciam o mecanismo ideoldgico responsavel

pela conversdo do academicismo em expressdo da nova realidade. (PRADO,
1976, p.12).
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Ademais, para o escritor, a linguagem erudita era um meio de falseamento da
realidade, a qual, desconhecendo a realidade, a representava por meio de simbolismos, o
que desvinculava o texto do real. Por sua vez, essa consciéncia da funcéo literéria o
colocou em um exilio voluntario, pois sabia que sua critica o afastaria do conchavo que
envolvia os escritores na época. Apesar disso, ndo foram esses fatores que desvincularam
0 romancista de seu ideario. Mesmo em constante conflito com o mercado editorial de
seu tempo, especialmente por almejar a entrada na Academia Brasileira de letras, que era
comandada especialmente por seus desafetos, suas narrativas ndo se furtaram a
radiografia do campo literario no limiar do século XX.

Em Triste fim de Policarpo Quaresma, segundo romance do escritor, a proposta
escritural difere, pois o discurso quixotesco atravessa as linhas literérias, ao contrario da
obra anterior que, em muitas ocasides, foi vista como um panfleto critico ao jornalismo
da época. Nesta reconheceu-se o aspecto literario e a capacidade discursiva de um
narrador que, devido ao discurso galhofeiro e irdnico, aproxima-se da obra prima de
Cervantes.

Uma série de ficcBes perseguidas pela derrota, e em Ultima andlise, pelo
desaparecimento da propria inteligéncia, sem a qual morre toda esperanga para
a humanidade, bem como uma concomitante aliena¢do do individuo com

relagdo a sociedade e uma falta de solidariedade na sociedade como um todo.
(OAKLEY, 2011, p. 176)

Perante tudo isso, a “fun¢do” da escritura literaria passa a ser questionada, e o
escritor, enquanto depositario da palavra-agdo carrega em seu discurso “o dever de
responder, responsavelmente, a partir do lugar que ocupa” (PONZIO, 2010, p. 10) aos
gestos de pensamento que se multiplicam na cadeia imagética da vida. Se a palavra esta
sempre a servico do pensamento, assim como pontuou tdo bem Bakhtin, o lugar da
responsabilidade literaria se esconde no labirinto da responsividade, da escrita que
responde ao préprio tempo, as implicagdes sociais que derivam do espaco e dos modos
de enunciacdo cultural.

Comi isso, vislumbra-se em Policarpo Quaresma um tema muito caro ao proposito
literério e a esta tese, ou seja, a imagem nacionalista do homem do limiar do século XX.
Perante o proposito intelectual ja mencionado, o pensador rastreia 0s aspectos culturais
de seu pais, iniciando pela fotografia da alma do homem por meio da cultura. Esse olhar
langado para o pais alcanga a lingua, a agricultura e a politica, pontuando ironicamente

uma visdo de mundo voltada para o estrangeirismo, em que ndo existe, na populacao
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local, orgulho da nacionalidade, mas, de certa forma, o desprezo aos elementos que 0s

aproximam das raizes de sua patria.

Por sinal, os contos condensam um pouco de tudo. Por vezes, neles
encontramos versfes resumidas do que seriam futuros livros; ou pequenas
dragueas de temas insistentemente retomados no conjunto da obra: a violéncia
dos métodos eugénicos, o estado de policiamento, a falsidade de uma elite
adepta de modas estrangeiras, o artificialismo de nossa literatura, a fragilidade
dos politicos e das instituicdes; os grandes processos de isolamento
vivenciados pela populacdo pobre e nomeadamente negra, e, ainda mais, essa
“Republica que nao foi”. (SCHWARCZ, 2010, p. 16)

Dessa maneira, os enredos romanescos do contista perseguem o tragicémico,
situando o homem nesse nédo lugar da vida, com uma identidade esfacelada e a auséncia
de reconhecimento de si. Tais rastros ndo estdo fugidios & narrativa tragicomica Clara
dos Anjos?. Sob a figura do malandro Cassi Jones, Barreto ilustra o jogo das classes
sociais, constituindo, dessa forma, personagens caricatos constituintes de acOes
rebaixadas. Inicialmente é importante salientar que ndo se retrata pessoas com grande
poder aquisitivo, pois o objetivo é exatamente rastrear a realidade das pessoas pobres do
local, em suas dificuldades, tristezas e lutas para sobreviver. O riso irdnico que preenche
as paginas literarias vem exatamente da tentativa de sobreposicao do sujeito sobre o outro,
mas que, na realidade, todos vivem na miséria, pois sdo apenas personagens da histdria
do pais que séo frutos da desatencdo do Estado. Para os caminhos metodoldgicos desta
tese, a partir desses rastreamentos elencados dentro dessa obra, sera enfocado como Lima
Barreto consegue trazer questionamentos ricos as discussdes literarias, os quais estdo
fortemente relacionados a nocao de colonialismo e de ideologia dentro de uma figura de
pais retratado pelo autor.

Chico Buarque: intelectual, arte e mundo

O pensamento intelectual também elucida o percurso narrativo de Chico Buarque.
Lido e ouvido na contemporaneidade, o escritor carioca é reconhecido desde a década de
1960 por suas cangdes e pecas teatrais que questionavam a Ditadura Militar Brasileira.

2 Além desses trés romances enunciados, Barreto ainda escreveu mais dois: Numa e a Ninfa (1915) e
Vida e Morte de M. J. Gonzaga de Sa (1919) em que ndo adentraremos neste momento. Ademais, ainda
fazem parte de suas escrituras muitos contos, cronicas, além dos ensaios Cemitério dos Vivos e Diario do
Hospicio, construindo, assim, uma vasta obra critica que se dirige aos silenciados pela histdria em gesto
de compadecimento e, por outro lado, aos que partilham a bonanca e sua hostilidade de forma critica.
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Como sujeito atuante dos movimentos sociais na luta pela democracia, o artista fez de sua
arte uma forma de reflex&o sobre as transformac6es sociais, colocando em sua galeria a
responsabilidade ética como caracterizadora de suas obras, na luta por um gesto
responsivo que levasse o espectador a reflexdo e que pudesse proporcionar, com isso, a
mudanca social. Nao é estranho que um dos mecanismos mais empregados pelo escritor
tenha sido a ironia, pois esta encobre o sentido real do discurso, mas deixa a polémica no

ar.

Uma de suas cangdes, “Calice”, ¢ uma das mais representativas do artista
considerado um dos mais censurados na Ditadura Militar, e manifesta a revolta do eu-
lirico contra a realidade bruta, marcada pela mentira e pela opressao vigentes, e escrita
pelo sangue de quem lutava pela liberdade. Francisco Buarque de Hollanda, nascido no
Rio de Janeiro, sujeito convicto do apreco pela mdsica, ganha das méaos de Vinicius de
Moraes o incentivo de que necessitava para seguir sua carreira como artista, vendo seu
sonho coibido ao ter que largar o curso na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo devido
a repressao que as universidades vinham sofrendo no periodo ditatorial. Esse também €
um importante marco historico na vida do jovem, e que foi fulcral em sua escolha pela
palavra-acéo, pelo gesto libertario, exemplificado nas variadas manifestacfes das quais
fez parte, e que se resume no ato responsavel, na luta pela escrita de um novo enredo para

0 pais.

Com uma de suas primeiras cangdes (“Tamandaré”) censurada, 0 artista se viu
integrante de grandes atos contra a ditadura, como é o caso da Passeata dos cem mil,
realizada no ano de 1968. E nesse ano, também, que escreve Roda Viva, que novamente
foi impossibilitada de ser representada. O que nos chama bastante atencdo é que Roda
viva é uma peca de 1967, e nesse momento Chico ja perscruta o estilhacamento das
identidades dentro de nosso pais. Sob a pele de Ben Silver, o autor pde em palco um
homem com uma identidade fraturada ao procurar agradar a camada social pertencente.
Manipulado pela industria cultural, o cancionista Ben muda de nome, trazendo a cena a
polémica acerca da sociedade do consumo e da necessidade do artista acompanhar as

tendéncias para continuar promovendo sua arte.

A partir de entdo, 0 compositor passou a conviver com diversas censuras, seja de
cancdo, peca, até chegar a capas de discos, como é o caso de Calabar, em 1973.
Posteriormente Chico foi proibido de gravar cancdes proprias, levando-o a adotar

pseuddnimos para manifestar sua posi¢do contraria a ditadura, que por reconhecer o
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espirito de protesto do jovem, ndo se restringia apenas a coibir sua arte, chegando ao

ponto de vetar qualquer manifestacdo de pensamento que o artista proclamava.

Com o fim do Al-5, Chico viu a liberdade em suas maos, a possibilidade de
traduzir em palavras todas as angustias sofridas, todos os vetos levados amargamente e
regravou as cancles censuradas, escreveu novas que simbolizassem seu repuadio, e as
metaforas que antes coibiam o pensamento deram lugar ao concreto, a verbalizagdo
precisa de todo 0 massacre que o povo teve que sofrer durante um dos periodos mais
sangrentos da histéria do pais. Visivelmente, a histdria toma conta de sua producao, que
nasce em gestos de protesto ao caos social, na luta pela liberdade de expressdo e do
pensamento humano, que propde rumos diversos e faz historia, escreve narrativas, e se

instala como memaria da brasilidade. Como diria Cleusa Passos (2013, p. 99):

entre inimeros aspectos das canc¢des de Chico Buarque de Hollanda,
dificil ndo notar a insisténcia do sonho, entendido seja como utopia, seja
como devaneio, seja como representacdes que afloram durante o sono
do sujeito lirico.”. O sonho de uma nova histéria acompanha o
compositor em seu percurso intelectual, rascunhado pelo papel e a voz.

Triangulando o objetivo ja rasurado na peca, 0s romances de Chico Buarque estéo
sempre imersos a busca de uma identidade, do equilibrio em uma sociedade moldada pelo
espetaculo e pela aparéncia. O escritor escreveu cinco romances, e todos estdo nesse jogo
da sociedade do caos, da fragmentacdo do individuo, e do desencontro com ele e com 0
outro. Por sua vez, essa auséncia de identidade constitui a incomunicabilidade como
simbolo central da construgcdo do eu no mundo. O movimento ciclico que acompanha as
ideias romanescas vai desenhando um estilo proprio, que chega ao sujeito como
fragmento, perdido em um cosmo social em constante transformacdo, e que ndo se

encontra nesse lapso do tempo possuido pela modernidade capitalista.

Budapeste apresenta ao leitor um narrador desencontrado consigo e com o mundo,
em constante fuga, instalado em ambientes estranhos a projecdo figurativa de seu
pensamento. Sob a fantasia de um outro que o persegue constantemente, o narrador-
personagem desliza pelas ruas em busca de sentido e identidade. Esse forasteiro em busca
de si mesmo nédo logra éxito em sua cagada, deteriorando cada vez mais seu estar no
mundo. N&o ofertando nomes préprios aos personagens, a obra chama a atengdo para essa

auséncia de identidade na sociedade contemporanea. Diferente do que os tempos
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pretéritos ritualizavam, em que a denominacdo adjetivava o homem, no agora nao
determinam a condicédo do sujeito no mundo.

Em Benjamin, por sua vez, narra-se o espetaculo do sujeito dos holofotes, que ao
mesmo tempo que ndo consegue Viver sem a vida do espetaculo, também néo consegue
viver nela. A crise de identidade instala o caos na vida do individuo que, atropelado pela
vida avancada, ndo é mais contratado para trabalhos de modelo; entretanto, como essa
sempre foi 0 motor de sua existéncia, volta aos holofotes por meio da propaganda politica;

mas essa vida de mascaras ndo o define mais e 0 vazio governa a existéncia.

Essa vida mediada por imagem também percorre 0 romance Estorvo, que
apresenta um protagonista que era vigiado, mas que trocou de papel, e passou a vigiar as
pessoas. O resultado do estilhacamento da imagem é a falta de reconhecimento do outrem:
0 narrador ndo reconhece mais as outras pessoas, bem como elas também ndo o
reconhecem. Essa flutuacdo identitaria também se da na falta de reconhecimento de sua
propria identidade, o que leva a reflexdo acerca da constituicgdo do humano

contemporaneo.

Nesse limite fica a interrogacdo: até onde ha possibilidade de construcdo de
identidade nacional em uma sociedade narcisistica, da idolatria, que se afinca na
constituicdo do eu? Ndo ha uma comunhdo direta entre 0s sujeitos que seja capaz de
possibilitar o surgimento de uma sociedade hegemonica, aliada a valores comuns, a ndo
ser aquele que coloca o pincel da democracia e da igualdade em primeiro plano. Mesmo
assim, sabe-se da impossibilidade desse nucleo, haja vista o confronto entre aqueles que
querem ascender, e 0s que buscam a manutencdo de um status quo, de um sistema de
poder na voz da superioridade entre as classes. Essa dualidade esta rascunhada em Leite
Derramado, pois o0 protagonista, voz de uma elite colonizada e colonizadora, luta
constantemente contra as inovacgdes que visam a igualdade entre as classes. E o Brasil que
Policarpo sonhava, multiplo e de todos, parece dar seus primeiros testemunhos, colocando

em cena o confronto no grande teatro da vida.

Ademais, tem-se o Irméo Aleméo, langado em 2014. Essa escritura ndo foge ao
ideario propagado por Buarque. Mais uma vez tem-se um eu em desencontro com sua
prépria identidade. Apresentando-se como uma proposta biografica, a narrativa se passa
no periodo da Ditadura Militar, em que o narrador personagem busca um possivel irmao
de nacionalidade alema. Ao final do romance, ndo temos total certeza do fato, entretanto

é inerente ao tecido da obra as representacdes que envolvem a Ditadura no pais,
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reafirmando o local de fala do romancista, e sua constante atencdo a um periodo téo caro

a historia da nacao.

Nos dias atuais, restam dois discursos face a uma cangdo quase inocente, se
olharmos para o tragado que acompanha a biografia do escritor: “Tua cantiga”. Relatando
0 encontro e a paixao do amante a uma mulher, a cancéo levou a possivel interpretacdo
de reafirmacdo de preconceitos, pois convida os homens a largarem suas esposas e filhos
e correrem atrds de uma amante. Por outro lado, defende-se a liberdade artistica e todo o
legado do cronista do cotidiano, pois argumenta-se que ele apenas retratou um fato
ordinério, algo real, e que ocorre em varias dimens@es da vida. Logo, talvez esqueceram
de apenas um pequeno detalhe nessa investigacdo, que a arte serve para incomodar,
provocar, pois é na dissonancia, na polémica, que os fatos sociais sdo expostos, refletem
a cotidianidade do individuo. Se a cangdo néo trouxesse a leitura dibia, ndo se viria a tona
o destrato social, o0 abandono da mulher e dos filhos; e com todas essas linhas tracadas, a
Unica coisa que se pode afirmar € que a eticidade continua movendo o escritor carioca,

que nivela seu pensamento ao social, ao agora.

Frente a isso, ressaltamos a importancia de Chico para a formacéo do pensamento
social brasileiro. Portanto, foi por reconhecer as fraturas da historia e como o autor as
questionava que esta tese recorreu a Leite Derramado para repensar a histéria oficial do
Brasil, por meio dos apagamentos e silenciamentos que a narrativa evidencia em suas

paginas.
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1. NACAO E COLONIALISMO: as relacbes entre as
classes como artefatos formadores das nacgoes latino-
americanas

Ninguém nasce odiando outra pessoa pela cor de sua pele, por sua origem ou
ainda sua religido. Para odiar, as pessoas precisam aprender, e se podem

aprender a odiar, podem ser ensinadas a amar.

Nelson Mandela
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1.1 AFORMACAO DA NACAO

Ao nascermos, somos situados em grupos sociais: familia, bairro, cidade, escola
entre outros. Estes grupos determinam nossa origem, género e raga, criando a nocao de
pertencimento a um espaco. O abrigo, alicer¢ado pelo sentido de comunidade, nos da
seguranca, aloca-nos em um nucleo identitario, reafirmado pela lingua que falamos. A
nocdo de identidade perpassa esse acolhimento no seio do grupo, 0 que comunga de
caracteristicas comuns de determinada localidade e da uma certiddo ao sujeito. Esses
indicios sociais constroem uma espécie de comunidade, que a primeira analise daremos
0 nome de nacgéo, que para Benedict Anderson (2008, p. 32) ¢ “uma comunidade politica
imaginada, e imaginada como sendo intrinsicamente limitada e, ao mesmo tempo,
soberana.” Ao destacar o adjetivo ‘imaginada’, Anderson visa ressaltar especialmente a
dimensao territorial dessa comunidade, o que impossibilita que os integrantes conhecam
0 todo que compde seu territdrio, bem como seu sincretismo cultural, mesmo partilhando
de ideais culturais comuns.

A nocdo de nacdo e 0 consequente sentimento de pertencimento provoca um
processo de diferenciacdo entre 0s que pertencem ao grupo € 0s que ndo pertencem,
constituindo relagdes transversais entre as formacdes culturais sociais, 0 que provoca,
com isso, a descrenca pela presenca do estranho, estabelecendo fronteiras entre os
variados povos. Konder (2002, p. 152) argumenta que:

Em sua seguranca, os seres humanos tém encarado com aguda desconfianca os
representantes de outras culturas. Os diferentes idiomas indicam, em algumas

de suas expressoes, a profundidade e a extensdo do temor as diferengas. As
palavras estrangeiro e estranho, em portugués, tém a mesma raiz.

Portanto, os contatos entre nagdes podem ser vistos como problemas, pois 0s
povos possuem em sua logica formativa costumes diferenciados. Dessa forma, a presenca
de pessoas estranhas em um territorio pode levar, assim como constata Dante Moreira
Leite (1983), a sentimentos como a admiracgdo, que leva a aceitacdo desse outro corpo em
cena; ou ao desprezo e a recusa a essa outra identidade. Por ndo saber o que pode vir desse
outro, o sujeito experimenta sensacdes como medo, desconfianga, ou até mesmo ojeriza.
Ademais, seus artefatos culturais, tais como religido e lingua, segundo Leite, diferem
daqueles do estrangeiro. Todos esses aspectos possibilitam que se criem imagens
estereotipadas desse outro, evocando a invengdo como categoria descritiva identitaria.
Por sua vez, esse estranhamento possivel entre identidades também pode vir da

imaginacdo daquele que é observado. Normalmente o estrangeiro projeta uma ideia
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acerca do ambiente que ird perscrutar, mas a expectativa nunca é aquela a qual ele
esperava. A projecdo real dos acontecimentos é que possibilita outras fantasias, que pdem
0 eu e 0 outro em confronto, os langam a territorios imaginados, imaginados tanto pelo
viés que os levaram aquele encontro, quanto pela fotografia em cena. A face dessa
pequena ilustracdo esta o peso da nagdo, do construto imaginario de um povo em relacao
ao outro, das sociedades imaginadas, que para Benedict Anderson (2013), como visto
anteriormente, serdo sempre imaginadas.

Essas ressonancias dicotdbmicas sdo normais, sdo o confronto possivel entre
identidades distintas, e a um olhar mais cauteloso ndo ha perigo pois fazem parte do
diélogo inicial, que ndo pressupdem a voz, mas que se resolvem nas imagens. Entretanto,
essa paz enunciada pode ganhar proporgdes mais relutantes quando apresentam caracteres
mais acentuados. Para Leite (1983, 03), existem dois principios que podem governar o
homem na presenca do estranho:

Num caso, denominado xenofilia, a pessoa terd tendéncia a desprezar o seu
grupo e seus padrBes, a0 mesmo tempo que afirma a superioridade do grupo
estranho. No segundo, denominado xenofobia, o seu sentimento sera oposto,

isto €, tendera a rejeitar integralmente o grupo estranho e seus costumes.
(LEITE, 1983, p. 03)

Isso é o que ocorre na formacdo das nacBes, em vista da recusa a determinadas
identidades. Para entendermos melhor esse contato entre povos, que as vezes ndo tem
nada de ofensivo, vamos, por exemplo, pensar na assimilacdo cultural. As vezes,
buscando fazer com que sua culinéria fique mais incrementada, certa sociedade vai nas
cozinhas estrangeiras trazer ingredientes, pratos especificos para agradar sua clientela; e
nem por isso havera algum problema ou alguém que seja prejudicado. Do mesmo modo,
vé-se muitas pessoas preferirem as musicas estrangeiras; achar que essas musicas sao
melhores que aquelas apresentadas em sua patria. Mais uma vez estamos perante de
acontecimentos que ndo necessariamente trardo prejuizos para determinada comunidade
ou povo ja que faz parte de uma escolha do individuo consigo mesmo. Por sua vez, para
Boaventura de Sousa Santos (2003, p. 29-30), as relacOes identitarias estdo sempre
situadas nas relacGes de superioridade e de inferioridade, o que demonstra que essas

escolhas, muitas vezes, estdo relacionadas a desvalorizagdo do local:

As identidades s@o o produto de jogos de espelho entre identidades que, por
razBes contingentes, definem as relagdes entre si como relagdes de diferenca e
que lhes atribui relevancia. As identidades sdo sempre relacionais, mas
raramente reciprocas, a relacdo entre diferenciacdo é uma relacdo de
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desigualdade que se oculta na pretensa incomensurabilidade das diferencas.
Quem tem poder para declarar a diferenca, tem poder para declara-la superior
as outras diferencas em que se espelha. A identidade é originalmente um modo
de dominacdo assente num modo de producdo de poder que designo por
“diferenciagdo desigual”.

Dessa forma, mesmo ndo havendo um prejuizo social explicitado claro, a escolha
demonstra a tendéncia ao desprezo de certas fontes culturais, que podem ser tanto as
locais como as de outros paises. Logo, percebe-se que o carater cosmopolita ndo € regido
especificamente pela abertura ao outro, mas também se reveste da ojeriza tanto ao local
quanto ao estranho. Sabemos que com a criacdo das aeronaves, as fronteiras entre as
nacOes se abreviaram, ao menos de forma geogréfica pela abreviacdo do tempo de
viagem. A globalizacdo, mistura cultural que nos permite ir a um shopping de nossa
cidade e confrontarmos com artefatos de nacdes variadas, comprova que o mercado
consumidor cada vez mais aproxima o0s sujeitos, colocam-nos, mesmo que sem
permissdao, em confronto com o outro diariamente e possibilita quase que um contato
familiar; e esse laco, que visa aproximar, as vezes incomoda, e a presenca afetiva se torna
ojeriza. No tocante ao contato entre identidades, Gustavo Costa (2016, p. 53) assinala

que,

A identidade é um fator importante dentro da globalizagio, dado que o espago
e 0 tempo agem juntos nesta era da modernidade. A troca de informagdes e o
rapido alcance do conhecimento ocasionam uma identidade partilhada entre
cidaddos de diferentes nagbes em um mesmo momento.

Essas fronteiras culturais assinaladas pelo pesquisador, por conseguinte, sdo 0 que
constroem os sentimentos de desprezo ao outro. Nao por acaso, na segunda década do
século XXI, acompanhamos a luta dos Estados Unidos da América contra milhares de
pessoas que procuram se abrigar nessa nacdo na luta por dias melhores; percebemos o
desapreco do pais a entrada dos estrangeiros principalmente quando, em 2018, o0 governo
colocou criangas imigrantes em jaulas, como forma de coibir a imigracdo através da
fronteira do México. A Europa, depois de receber um quantitativo exacerbado de
estrangeiros, continua fechando suas fronteiras no século XXI em muitos paises. E nédo
precisamos recorrer a esses outros paises para demonstrar a repugnancia com o de fora:
com a entrada de muitos haitianos, por volta do ano de 2017, e posteriormente
venezuelanos, devido as crises de seus paises, muitos cidadaos brasileiros ungiram voz
de desprezo ao estranho, com discursos, inclusive, de que esses povos iriam retirar 0s

empregos daqueles que aqui estavam.
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Quando confrontamos essas narrativas, voltamos aos conceitos apresentados por
Leite. Nos casos de apropriagdo cultural, defrontamos-nos com a xenofilia, que é o estado
o qual o sujeito da preferéncia aos artefatos legitimados pela classe que ele considera
superior. No Brasil, tal fato pode ser visto com o samba, o qual s6 se tornou popular e
respeitavel quando os brancos comegaram a cantar. Nesse caso especifico, ndo ha que se
comparar aos grandes prejuizos acusados pela xenofobia, pois a identificagdo com o outro
nem sempre causa 0 desgosto com o que € proprio. Por outro lado, no relato das nagdes,
tem-se a xenofobia. Este caso é mais preocupante e traz prejuizos atrozes ao outro, leva
a conflitos pelo desprezo causado pelo corpo estranho; esses conflitos estdo voltados, nos
dias atuais, especialmente devido a supremacia da logica do capital. Para Leite (1983, p.
06), a “xenofobia, ao contrario do que ocorre com a xenofilia, pode canalizar sentimentos
de hostilidade contra o grupo estranho e, ao fazé-lo, provocar a acentuacéo do preconceito
e o aparecimento de conflitos mais ou menos violentos.” Esses, na historia mundial, foram
causas de guerras e muitos conflitos entre nagdes que provocaram a morte de milhares de

pessoas.

No Brasil ndo estamos distantes de exemplos os mais significativos possiveis
acerca desse fato. A formacdo do nosso pais fomentou discursos absurdos de édio tanto
contra os indigenas, considerados selvagens, quanto contra 0s negros, vistos como povos
menores e colocados na posicao de objeto a servi¢o do branco no processo de colonizacéo.
Albert Memmi (2007) acentua que 0s pressupostos da colonizacdo passaram pela
construgdo minoritaria dos colonos. Se por um lado os colonialistas eram enobrecidos em
seu carater, os colonizados eram adjetivados por meio do rebaixamento, e assim sairam-
se retratos dos metropolitanos como trabalhadores e dos daqui como ociosos. Tais formas
de representacdo reafirmaram-se pelo racismo, destacando a superioridade de uma raca
sobre a outra. Dessa forma, segundo o autor, a colonizacdo tanto fabrica colonizados

quanto colonizadores.

Ademais, Dante Moreira Leite afirma que pensadores do século XIX acreditavam
na incapacidade dos povos oriundos da Africa em adquirirem saber, bem como
destacavam que suas presencas em solo brasileiro manchavam a histéria do pais em razéo
também de uma miscigenacdo. Ndo podemos, aqui, deixar de apontar as contradi¢des
desse tipo de discurso, uma vez gque esses homens eram tdo estrangeiros quanto esses que
vieram enquanto forga de trabalho: o povo oriundo exclusivamente das terras descobertas

eram os indigenas, 0s outros estavam na mesma condicao.
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Observando essa formacdo plural e complexa do povo brasileiro, composta por
indigenas, negros e brancos, formou-se no pais uma cultura mestica. Mas é fato, como ja
destacado anteriormente, que havia o desapreco do branco pelas outras duas ragas. O
Brasil, colonizado por um pais europeu, Portugal, mesmo tornando-se independente, de
certo modo, no século XIX, ndo deixou de cultuar o mundo de fora: se necessitava do
afastamento do povo lusitano, encontrou outro solo onde se apoiar — e foi assim que
nasceram os altares a Franga, novo simbolo de modernidade do brasileiro. Essa tendéncia
de valorizar o estrangeiro pode causar um novo tipo de xenofobia: existem pessoas que
partilham de um mesmo territério, mas que determinada camada aprecia e se identifica
com o de fora; por outro lado, deprecia tanto a cultura quanto outras pessoas de sua terra.
Nesse caso, dentro de um mesmo territorio ocorre a segregacao, o preconceito, exemplo
cabal da formacéo do Brasil. E por isso que, a respeito da formacéo cultural da Primeira

Republica, Gustavo Costa (2016, p. 06) assinala que:

O que era nacional ndo interessa & nobreza da época, que buscava assemelhar-
se a0 modo de vida parisiense, assim como no entretenimento e nas
vestimentas. O que era de origem nacional era rechagado, como as crengas
populares, celebracdes locais e instrumentos musicais como o viol&o.

Portanto, o pais tem suas raizes plantadas na base do preconceito as diferencas,
acontecimento que se estende até a hodiernidade. Pensando as fronteiras entre as naces,
paises que sdo muito visados contraem duas possiveis reacfes a esse olhar de fora: em
um primeiro instante, veem-se superiores, € como diria Leite (1983), o centro do poder,
gerando o que William Graham Summer, apud Leite, chamara de etnocentrismo. Nessa
condic&o, as nacgdes exacerbam seus valores, colocam-se superiores aos outros povos, e
isso levara a exclusdo, ao preconceito, ou seja, a xenofobia. Portanto, quando esses paises
se enxergam na posicao elevada, existe um movimento contrario, que é o fechamento de
suas fronteiras, como no caso dos EUA. Essa posicao responde ao que Summer, apud
Leite (1983), passou a chamar de patriotismo e chauvinismo. O patriotismo é o amor a
patria, ao proprio de seu pais. Por sua vez, quando esse sentimento ganha proporcoes
acentuadas, provoca o repudio ao outro, vive-se uma sociedade chauvinista, que seria “um

grau exacerbado de patriotismo ou uma autoafirmacado violenta do grupo”. (LEITE, 1983,
p. 07).
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As condutas tanto patridticas quanto chauvinistas, que visam a fortalecer a
identidade de uma nacdo, sdo préprias de um movimento reconhecido como
nacionalismo, que segundo Vieira e Neiva (2014, p. 02), “se estabeleceu com a pretensa
formacg@o homogénea de um povo, a partir da instalacdo de tradi¢des, desenvolvendo um
conjunto de rituais e simbolos, os quais se tornam legitimadores de condutas e praticas”.
Sua origem remonta & Revolucdo Francesa, no final do século XVIII, quando os
trabalhadores foram as ruas lutar por igualdade de direitos em relacdo a nobreza. Um dos
objetivos principais da revolucéo foi a busca de igualdade entre os povos, a constatacdo
de que tanto o enriquecimento quanto a ocupacao de altos cargos poderiam ser adquiridos
pelos estudos, bem como pela forca de trabalho, ndo simplesmente pela heranca familiar,

que fazia com que sempre as mesmas familias se mantivessem no poder.

Dessa forma, pensando em como 0s paises comecgaram a constituir essa unidade
identitaria em seus territdrios, ou em como a Franga passou a ser representada como
simbolo de modernidade para algumas nagdes, bem como o espaco o qual o capitalismo
se aflorou e proporcionou oportunidades a mais grupos sociais, Leite (1983, p. 12)

sinaliza que:

A Franca apresentava o primeiro exemplo europeu de Estado-Nacao, isto é, um
governo que decorria de uma escolha popular, e ndo de direito divino, exercido
por uma familia. Isso ndo significa que a revolugdo de 1789 fosse um
movimento nacionalista, pelo menos no sentido em que a palavra passou a ser
entendida durante os séculos X1X e XX; nem significa que antes dessa época
ndo houvesse indicios de nacionalismo. Ocorre que, embora ndo fosse um
movimento nacionalista, a Revolucdo tinha uma dindmica que acabaria por
intensificar e, em outros casos, despertar os varios nacionalismos europeus.

Assim, em adicdo as palavras de Leite, Paulo Arantes (2006) ressalta que o
movimento é consequéncia das desigualdades socioeconémicas que se formaram nas
sociedades, visando diminuir as distancias criadas entre os povos. O impulso a origem
remonta ao seculo XV, com a expansao da imprensa, o0 desapego ao latim, pouco falado
e lido, a criacdo livresca e o impulso ao capitalismo ascendente. Com obras literarias
escritas nas chamadas linguas germanicas, o alcance dessas palavras se expandiu, pois
seu acesso foi facilitado a partir da revolucdo causada por Martinho Lutero, sendo este
um dos maiores vendedores de obras traduzidas no século XVI. Assim percebe-se a
importancia do compartilhamento linguistico para a libertacdo de uma sociedade. Acerca

desse assunto, Anderson (2008, p. 78) salienta que:
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N&o havia a ideia de impor sistematicamente a lingua as populagdes sob o
dominio dinastico. Contudo, a ascensdo desses vernaculos a condicdo de
linguas oficiais, onde elas, em certo sentido, concorriam com o latim (o francés
em Paris, o médio-inglés em Londres), contribuiu para o declinio da
comunidade imaginada da cristandade.

Para o autor, essa foi a primeira vez que a leitura saiu das grades aristocraticas e
alcancou o publico de massa. Sua insercdo na vida de tantas pessoas foi importantissima
para o desenvolvimento de um pensamento de alteridade. Assim, as obras literarias do
periodo, no caso do século XVI, passaram a dar atengdo ao homem comum, com seus
defeitos, bem como as ambivaléncias articuladas aos modos de vida, e isso refletiu no
modo de o leitor dessas narrativas também olhar a sociedade, vendo esse espaco como
espelho de sua realidade enquanto sujeito, e podendo observar as opressdes e a
desigualdade entre os individuos. Portanto, a literatura, enquanto retrato social, fortaleceu
nos individuos a formacgdo de pensamento critico acerca da realidade opressora que

viviam, o que levou a Revolucao Francesa.

Ademais, devido ao compartilhamento de um vocabulario comum, diferente
daquele dos ambientes administrativos, visto as traducdes literarias em uma linguagem
que alcancasse um quantitativo elevado de pessoas, foi que o espirito de integracdo, ou
seja, de comunidade, comecou a se desenvolver: no momento em que o leitor se enxergou
parte de uma comunidade de compradores de livros, que compartilhavam uma mesma
lingua, fomentou-se a criacdo dos Estados Nacionais. Essa coesdo grupal, ndo podemos
esquecer, provém de uma forte articulacdo da imprensa associada ao mercado capitalista,
que retirou a leitura dos ambientes da igreja e levou a massa. Anderson (2006, p. 82) diz

que:

A convergéncia do capitalismo e da tecnologia de imprensa sobre a fatal
diversidade da linguagem humana criou a possibilidade de uma nova forma de
comunidade imaginada, a qual, em sua morfologia basica, montou o cenério
para a nagdo moderna.

A0 pensarmos 0s processos colonizatorios europeus, firmados pelas relac6es de
dominacdo da Europa sobre as nagdes colonizadas, os Estados-nacdo surgem enquanto
dispositivos de soberania das metropoles sobre as colnias, reafirmados, especialmente,
pelas diferencas de raca. Portanto, mesmo que a Revolugéo Francesa procurasse unificar

os Estados-Nagdo dentro de seus territorios, a supremacia dos colonos guardou seus
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resquicios negativos até a contemporaneidade, visto o forte preconceito gerado contra as

outras nac6es colonizadas. Quijano (2005, p. 130) define Estado-Nagé&o como:

Uma espécie de sociedade individualizada entre as demais. Por isso, entre seus
membros pode ser sentida como identidade. Porém, toda sociedade é uma
estrutura de poder. E o poder aquilo que articula formas de existéncia social
dispersas e diversas numa totalidade Unica, uma sociedade. Toda estrutura de
poder é sempre, parcial ou totalmente, a imposi¢do de alguns, frequentemente
certo grupo, sobre os demais. Consequentemente, todo Estado-nagdo possivel
é uma estrutura de poder, do mesmo modo que é produto do poder.

Né&o diferente dos processos coloniais europeus, que se firmaram nas relacdes de
poder sobre outros povos, os Estados-nacdo da América Latina, enquanto paises
colonizados, também estdo estruturados em formacOes de poder. Essas estruturas
surgiram a partir da colonizacdo, a qual os grupos, de cor branca, que eram herdeiros do
colonizador, mantiveram a supremacia de poder, reafirmados por meio dos preconceitos
gerados no periodo colonial. Nos paises reconhecidos como do Cone Sul (Argentina,
Chile, Uruguai), os indigenas ndo foram amplamente escravizados devido a seus
conhecimentos territoriais, que possibilitaram fugas, bem como suas constantes revoltas,
ndo aceitando, assim, as imposi¢cdes da colonizacdo. E até mesmo os negros foram
realocados nestas regides em uma quantidade minima. Com o fim da escraviddo em cada
uma dessas nacdes, esses paises incentivaram a entrada de estrangeiros em seus
territorios, para que avancasse a miscigenacdo controlada, com fins de constituir uma

sociedade branca.

A realidade da nacéo brasileira foi diferente do ocorrido nesses paises, em vista
da presenca macica de negros que vieram para 0 pais escravizados e do fim tardio da
escraviddo, gerando um grande hibridismo social. Os indigenas, assim como ocorreu nos
outros territorios da América latina, em sua maioria, ndo aceitaram a imposicao das
opressdes do colonizador, assim muitos morreram, outros fugiram, restando poucos que
se mantiveram em alianga com o estrangeiro, o qual percebeu que ndo seria capaz de
dominar essa gente, entdo as utilizaram como uma outra forma de trabalho: para ensina-
los a andar nas terras brasileiras. Lilia Moritz Schwarcz (2019, p. 11) salienta que para o
Brasil:

veio quase metade dos africanos e africanos escravizados e obrigados a deixar
suas terras de origem na base da forca e da violéncia; depois da independéncia,
e cercados por republicas, formamos uma monarquia bastante popular por mais
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de sessenta anos, e com ela conseguimos manter intactas as fronteiras do pais,
cujo tamanho agigantado mais se assemelha ao de um continente.

Esse contato entre as culturas proporcionou a formacdo de uma sociedade
totalmente miscigenada, e mesmo havendo o incentivo da entrada do estrangeiro no
territorio, tal ato foi incapaz de subverter a grande quantidade de negros e a relacéo entre
as classes. Apesar do hibridismo cultural, os descendentes dos colonizadores deram
preferéncia a seguir os habitos culturais europeus, desprezando a formacao cultural de
seus paises proporcionada pelo contato entre as culturas. Portanto, os grandes capitalistas
brasileiros eram os formadores de pensamento em sua nagao, entretanto, mantinham a
dependéncia histérico-econémica das nacBes europeias. 1sso instalou no pais tanto o
colonialismo como poder, quanto o do proprio ser, que dominado pelas formas de
dominacdo do saber, passou a se minorar perante outros paises, assegurando o espaco de

subalternidade, bem como mantendo-se em posi¢éo de colonizado perante outras nagdes.

1.2 A constituicdo do Brasil-colnia

Como ¢é possivel representar o pais a partir da ideia de uma
suposta coesdo, partilhada por todos os cidaddos, quando ainda
somos campefes no quesito desigualdade social, racial e de
género, 0 que é comprovado por pesquisas que mostram a
existéncia de préaticas cotidianas de discriminacdo de mulheres,
indigenas, negros e negras, bem como contra pessoas LGBTTQ:
Léshicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais e Queers?

Lilia Moritz Schwarz

O Brasil foi colonizado por Portugal, um pais considerado semiperiférico em
comparagdo com outros Estados europeus e com a hierarquia nos diversos colonialismos
europeus. Nas palavras de Sousa Santos (2003), isso decorre do desequilibrio econdmico
entre colonialismo — que se apresenta em excesso -, € 0 pouco espirito capitalista, se
comparado com o povo britanico. E preciso assinalar que a posicio subalterna decorre,
em um primeiro plano, a partir da lingua, pela qual a histéria narrada sobre as nagdes
europeias ndo esta escrita em portugués, mas em inglés, devido a forte influéncia da nagéo
britanica. Isso gerou nos colonizados certo conflito, em vista de que sofreram uma dupla
dominacdo: linguistica e territorial, pois o vocabulario pelo qual sua historia foi narrada

se encontrava em inglés, o qual ndo era o idioma de seu colonizador. Com isso, a visdo
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que se criou no pais esta articulada a certa desestruturacdo organizacional, refletindo-se

na ambivaléncia dos centros de poderes instalados no pais.

Fazendo parte de um pais no qual a sua visdo enquanto nagdo era de
subalternidade, Portugal procurou transmitir a nacéo colonizada o0 mesmo tratamento que
recebia dos outros paises europeus, em especial dos britanicos, os quais detinham o poder
do vocabulario escrito e o tratavam enquanto minoria. Dessa forma, a formacéo colonial
dos brasileiros estd amparada nos movimentos de desigualdades entre as trés racas que
compdem o territorio: brancos, indigenas e negros. Desde sua descoberta, houve a
imposicdo da cultura do branco como a Unica do pais, desprezando os modos de vivéncia,
tradicdo e religido dos outros povos. Por sua vez, mesmo com o sufocamento desses

outros ritos, sempre houve resisténcia, visando manter o sincretismo cultural.

Com tudo isso, é possivel inferir que “até certo ponto, o nacionalismo burgués se
volta para o ambito das diferencas para hierarquizar 0s povos e construir uma Visdo
positiva de seu povo.”. Logo, buscava-se formar uma unidade nacional com a
manutengdo da cultura e da cor do colonizador, e o fim das culturas consideradas
marginais. 1sso demonstra o repudio a esses outros povos, caso que pode ser observado
no Brasil no limiar do século XX, com a destruicdo de muitas residéncias e o afastamento
das pessoas negras e de baixa condi¢cdo para os subdrbios, no Rio de Janeiro, no intuito
de dizer aos estrangeiros que 0 pais ndo possuia essas pessoas, consideradas como
vergonha nacional. Ademais, a campanha para o branqueamento populacional, em que se
incentivou a entrada de estrangeiros para se relacionarem com a populacdo negra, situada
por volta dos anos de 1930, é mais um exemplo da tentativa de extingdo das outras racas,
reforcando o aspecto xenofdébico que se instalou no pais.

Fabio Lucas (2002) aponta que o cenario identitario brasileiro passou por duas
etapas: a primeira de plena incorporacao dos costumes franceses, e a uma segunda a qual
ja se foi permitindo, aos poucos, a insercao do negro e do indigena. Oriundo de uma nagédo
colonizada, o Brasil integra o ramo de nac¢des que sofreram com a violéncia da imposigédo
de cultura importada por meio da catequese; ou seja, 0s indigenas, que até entdo residiam
no pais, aqueles que permitiram o ato da escraviddo, tiveram que assimilar a linguagem
do colonizador como meio de comunicagdo. Silviano Santiago (1978) reportando-se ao
século XVI, desenha a seguinte cena para nos: o conquistador chegou ao Brasil, e em seu
contato com os indigenas, a primeira meta era fazer com que o nativo aprendesse a lingua.

Perante tentativas fracassadas, percebeu que o que chamava a atencéo da gente daqui era
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0 espetaculo teatral religioso. Focado no ensino biblico, que servia enquanto transmissédo
linguistica, a cena levava o indigena as lagrimas e a admiracéo da lingua do estrangeiro,
que desde o limiar enxergava o colonizador como um Deus, devido a diferenca de cor da
pele. “A doutrina religiosa e a lingua europeia contaminam o pensamento selvagem,
apresentam no palco o corpo humano perfurado por flechas, corpo em tudo semelhante a
outros corpos que, pela causa religiosa, encontravam morte paralela. (SANTIAGO, 1978,
p. 14)”. Por sua vez, foi por meio desses acontecimentos esporadicos que o lusitano fez o
indigena esquecer sua lingua e instituiu o portugués como linguagem oficial de nossa
terra. Nesse jogo emblematico entre religido e linguagem, no qual o colonizador imp6s a
sua lingua como suprema, segundo o autor, firmou-se trés patentes: recusou o
bilinguismo, o pluralismo religioso e firmou o poder do estrangeiro sobre o nativo. Esse
€ 0 enraizamento dos grandes preconceitos que passaram a configurar as relagdes dentro
de nosso pais, polarizando os discursos da nagéo e se enquadrando dentro do pressuposto

de antropologia colonial e assimilacionismo, propostos por Sousa Santos (2003, p. 44).

A antropologia colonial visa conhecer os usos e costumes dos indigenas de
modo a melhor controla-los politicamente, administra-los e extrair-lhes
impostos e trabalhos forcados. As diferentes formas de “governo indireto”
adotadas na Africa no final do século XIX assentam na antropologia colonial.
O assimilacionismo é uma construgdo identitaria assente num jogo de distancia
e proximidade do colonizado em rela¢do ao colonizador nos termos do qual o
primeiro — mediante procedimentos que tém alguma semelhanca com os da
naturalizacdo — abandona o estadio selvagem. Sua subordinacéo deixa de estar
em um cddigo juridico especial (como o Estatuto do Indigenato, por exemplo)
e passa a ser regulada pelas leis gerais do Estado colonial.

Esse acontecimento, que se estendeu aos povos africanos que vieram
escravizados, a0 mesmo tempo que passou a constituir uma unidade linguistica no pais,
também representou o poder da nacdo branca colonizadora, que passou a forjar uma
imagem estereotipada do povo de Africa. Dessa forma, as imagens do continente, muitas
vezes vista como se fosse uma unidade, estdo em territorios inventados, tornando-se
apenas uma ideia, ou mesmo um conceito, como assevera Achille Mbembe (2015),
marcados por esteredtipos. Os discursos surgem postando-0s como estrangeiros,
destituidos de conhecimento, restritos a uma desorganizacdo social letal. Logo,
necessitam da protecé@o de outros povos, no caso, o colonizador. Figueiredo (1995, p. 31)

argumenta que:

Se 0 portugués contemplava o mar ansioso por retornar, o negro africano
cantarolava o lamento ligubre de ser escravo, enquanto o indio, violentado,
era ja o exilado em seu proprio solo. A forga, os elos de ligagdo entre esses



38

homens precisavam se impor e estes eram a religido e a lingua. Nosso primeiro
nacionalismo foi a religido catélica: todos séo iguais, desde que catolicos,
ditava a Corte, em desesperada tentativa de integrar a Colénia esfacelada e
partida em diferentes interesses e regiGes.

Portanto, buscava-se construir uma nacdo uniforme, e para isso era necessario
escravizar a populacio local, e aqueles oriundos da Africa. Mesmo que esses povos
tivessem importancia central para o desenvolvimento da economia do espaco, havia a
anulacéo dessas identidades e, dessa forma, 0 apagamento de suas culturas na tentativa
de constituicdo da hegemonia nacional. Constituia-se, assim, a hegemonia da nagéo
branca sobre a mestica e a negra, e que nas palavras de Walter Mignolo (2017) fez da
vida do homem negro uma mercadoria. Ribeiro (1995, p. 20) complementa nosso

pensamento ressaltando que:

A sociedade e a cultura brasileiras sdo conformadas como variantes da versdo
lusitana da tradicdo civilizatoria europeia ocidental, diferenciadas por
coloridos herdados dos indios americanos e dos negros africanos. O Brasil
emerge, assim, como um renovo mutante, remarcado de caracteristicas
préprias, mas atado genericamente a matriz portuguesa, cujas potencialidades
insuspeitadas de ser e de crescer s aqui se realizariam plenamente.

Isso se reafirma na escritura da historia do pais apds a Independéncia. Schwarcz
(2019) destaca que com o fim da colonizacéo, o pais precisava de uma nova histéria. Para
tanto, fez-se um concurso para eleger alguém que pudesse se ocupar da funcdo, com
objetivos de escrevé-la a partir da perspectiva europeia, imperial e centralizada no Rio de
Janeiro. A pessoa escolhida era estrangeira, Karl Von Martius, o que evidencia tanto o
apagamento de voz dos habitantes do pais, quanto a possibilidade de escritura de uma
grande narrativa nacional, fundada nos mitos, glorificando aspectos especificos do povo
brasileiro, e apagando tantas outras vozes. Um dos elementos chave esquecido foi as
violéncias do periodo colonial, apontando hierarquias de uns povos sobre o0s outros,
rastros do que posteriormente chamou de democracia racial, como se todas as classes

fossem tratadas da mesma forma e escondendo a grande desigualdade que existia no pais.

O conceito de Democracia Racial foi desconstruido com o passar do tempo por
Florestan Fernandes, que 0 renomeou como um mito, pois, na realidade, o que se avistava
na nagao era uma grande desigualdade social, refor¢ada por meio de um Unico discurso
acerca dos povos. O conceito de um pais formado por trés racas reforcava a ideia de

superioridade e de inferioridade, discurso que foi fortalecido com a imagética da
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escraviddo e pelo racismo. Tudo isso foi utilizado pelas politicas de dominagdo como

meio de subserviéncia de um povo sobre o outro. Schwarcz (2019, p. 21) argumenta que:

A construcdo de uma histéria oficial ndo é, portanto, um recurso in6cuo ou sem
importancia; tem um papel estratégico nas politicas de Estado, engrandecendo
certos eventos e suavizando problemas que a nacédo vivenciou no passado, mas
prefere esquecer, e cujas raizes ainda encontram repercussdo no tempo
presente. O procedimento acaba, igualmente, por autorizar apenas uma
interpretagdo, quando se destacam determinadas atuagbes e formas de
sociabilidade, obliterando-se outras.

No entanto, mesmo perante os conflitos entre as classes, sabe-se que a formacéo
cultural brasileira é mestica. Dessa forma, o discurso racista que se formou no territério
brasileiro, e que até hoje coloca-se como forma de segregacdo na nagdo brasileira, ndo foi
capaz de suprimir as outras culturas, posto que o contato entre os povos foi inevitavel em
anos tao longos de Escravidao, rasurando o grafico atual de mais da metade da populagéo
do pais ter descendéncia também dos povos de Africa. As lutas sociais da populagdo
negra, especialmente a partir da década de 1970, eclodiram nas formagdes dos
movimentos sociais contemporaneos, 0s quais estdo reescrevendo a historia do passado
colonial, e assim possibilitando que vozes apagadas por longos anos possam se inserir no

atual cenério de formacao de pensamento.

Por sua vez, é inerente a constituicdo de nosso povo a cultura da opressdo que se
reafirma por meio do racismo. Tal ato vem em prol de assegurar os privilégios do branco
em contraposic¢do ao negro. Essa colonialidade do poder levou a colonialidade do préprio
ser, ou seja, a colonialidade do saber, discurso de minoragdo de um povo acerca do outro,
- rastros da xenofobia -, imposta por meio do poder, levou a reificacdo do ser humano.
Com isso, os rastros do drama colonial brasileiro fazem do nosso povo, até os tempos
hodiernos, um povo colonizado, que ndo superou as marcas do regime que amputou seu
desenvolvimento, seja ele no campo do ser, seja nas relagdes com o outro, assegurando

0s espacos do preconceito no pais.

Isso esta articulado ao modo como se deu a colonizagdo no pais, pois, segundo
Sousa Santos (2003, p. 30), Portugal construiu uma dominacgdo semelhante a visao que 0s
paises do Norte europeu tinham dele, que eram: “do subdesenvolvimento a precariedade
das condices de vida, da intolerancia a sensualidade, da violéncia & afabilidade, da falta
de higiene a ignorancia, da supersti¢do a irracionalidade.” Todos esses esteredtipos foram

transmitidos ao povo colonizado, reforcando a ambivaléncia do colonizador, visto que
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estava situado no limite entre colonizador e colonizado, pois ndo tinha assegurado espaco
no territorio europeu. Nao por acaso, os lusitanos foram os primeiros povos a langar-se

ao mar em busca de novos territérios.

Diante disso, a formacéo social brasileira, de certa forma, se enquadra no conceito
de invencéo das tradices, estipulado por Eric Hobsbawn (2018). Para o pensador, as
culturas, volateis no tempo, perpassam por fases, entretanto, conjuntamente a
modernidade, que se coloca a frente e faz com que haja diferenciacbes nos modos
culturais no decorrer das épocas, 0s povos tendem a manter uma certa linha de
pensamento. Entretanto, no esforco dessa manutencdo perante o moderno, gera o
apagamento de certas tradicGes. No Brasil, tais rastros estdo registrados no apreco ao
estrangeiro, em vista da propria histéria ter sido narrada a partir de olhar de fora, em

detrimento do local, especialmente nas referéncias ao negro e ao indigena.

Por ‘tradi¢do inventada’ entende-se um conjunto de préticas, hormalmente
reguladas por regras tacita ou abertamente aceitas; tais praticas, de natureza
ritual ou simbdlica, visam inculcar certos valores e normas de comportamento
através da repeti¢do, o que implica, automaticamente, uma continuidade em
relacdo ao passado.

Assim, segundo o tedrico, € exatamente no contraste entre 0 moderno e uma parte
da tradicdo que procura se manter intacta que esta posta a invencao das tradi¢6es. Por sua
vez, esse é o demarcador dos preconceitos, pois foram se repetindo e ganhando carater de
verdade, como é exemplo a subalternizacdo da América Latina em compara¢do com 0s
paises da Europa, bem como a relacdo dos povos dentro de um mesmo territorio,

exemplificado aqui com as violéncias discursivas atribuidas aos negros e aos indigenas.

Nos finais do século XX, apds as duas Guerras Mundiais e uma Guerra Fria, 0
mundo convive com um novo cenario: assiste-se a migracdo como componente principal
desse novo periodo da historia, proporcionada especialmente pela globalizacéo e pelas
facilidades que os meios de transporte aéreo possibilitam. Por sua vez, segundo
Hobsbawm (2018), esse aglomerado de pessoas se deslocando de seus paises de origem
e se inserindo em outras economias, em especial em paises como Estados Unidos e 0s
europeus, ndo ficaram ilesos ao olhar julgador dos habitantes de cada uma dessas nagoes.
O sentimento de xenofobia rapidamente passou a se destacar, assinalando um sentimento
de nacional, de ndo divisdo de suas oportunidades com o outro. Por sua vez, o que esta

claro para o tedrico é que essas pessoas ndo lutam mais por seus paises, a preocupagao
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geral esta na possibilidade de dividir a economia e os capitais ligados a ela. “Homens e
mulheres podem estar preparados para morrer (mais provavelmente para matar) por
dinheiro, ou por algo menor, ou por algo maior, mas, nos lugares onde se originou o
conceito de na¢do, ndo mais pelo estado nacional.” (Hobsbawm, 2018, p. 96). Assim fica
registrada a individualidade como rastro que persegue a formacéo das nacGes, bem como

a vontade de manutencdo da hegemonia por parte de certas na¢des do globo.

1.3 Colonialidade do poder: em busca da superacédo da ordem colonial

A historia oficial do Brasil é rasurada pela presenca de um colonizador e um
colonizado. Esse fato nos leva a pensar que, embora as lutas sociais na
contemporaneidade procurem visibilizar e rechagar as formas de opressdo e de
silenciamento impostos a negros e a indigenas, tais ainda ndo estdo consolidados em
nosso territorio também porque as academias universitarias estdo presas a uma formacao
cultural universal. Frente a esse fato, nos fica o questionamento e um dos principais
combates das teorias decoloniais: a formacéo de nosso povo é igual a de todos o0s outros,
se equivale a historia Europeia? E confrontados por essa premissa que a decolonialidade

se coloca como possibilidade para a reescritura das historias locais.

Cesaire (1978) aponta que colonizacdo significa coisificacdo de um povo,
deserdando-lhe sua cultura, humanidade, religides, terras, entre tantos outros artefatos
que constituem uma na¢do. O resultado de tal acdo é a castracdo desse povo, que se
posiciona engquanto inferior e cativa 0 medo da propria existéncia pois estdo sujeitos aos
abusos do colonizador. Ocultos de privilégios, caso venhamos a comparar ao colonizador,
a subserviéncia assinala a minoracao desse povo gque se mantém em local de inferioridade
devido a necessidade de o colonizador manter seus privilégios. Tais permanecem por
meio do racismo, utilizado pelo colonizador para manter o distanciamento com o0 povo

dominado. Em dialogo com esse pensamento, Memmi (2007, p. 107) salienta que:

O racismo resume e simboliza a relacdo fundamental que une colonialista e
colonizado... Conjunto de comportamentos, de reflexos aprendidos, exercidos
desde a mais tenra infancia, fixado, valorizado pela educagdo, o racismo
colonial é tdo espontaneamente incorporado aos gestos, as palavras, mesmo as
mais banais, que parece constituir uma das estruturas mais solidas da
personalidade colonialista.
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Por conseguinte, a construgéo das teorias das ragas, - que coloca umas como mais
desenvolvidas que as outras -, foi fundamental para a manutengéo da colonizagao, em
vista de manter a distancia entre esses povos, e assim assegurar o lugar do colonizador
como superior ao colonizado. Embora se possa perceber determinada interacdo entre
colonizador e colonizado, o objetivo da dominacdo € manter-se sempre dominante, maior
que os outros, pois ndo visa, segundo Memmi (2007) aproximar a coldnia da metropole,
ou mesmo o colonizador do colonizado, porque esse ato poderia levar a perda de seus
privilégios. Em vista disso, Memmi (2007, p. 108) ressalta que os objetivos da

colonizacao séo:

) Descobrir e por em evidéncia as diferengas entre colonizador
e colonizado.

) Valorizar essas diferencas em beneficio do colonizador e em
detrimento do colonizado.

. Levar essas diferencas ao absoluto afirmando que sdo

definitivas e agindo para que passem a sé-lo.

Logo, os discursos do colonizador propdem uma visdo imaginada do colonizado.
Dessa imagem se enobrece, e rebaixa o outro. Com isso, o colonizador ganha a fama de
trabalhador e o colonizado se veste da imagem ociosa, pois ele é 0 pregui¢oso, incapaz
de dirigir algo, por isso precisa de protecdo do colonizador: o protetorado. Esse
pensamento € reforcado por certos discursos tidos como cientificos, que levaram o
colonizado a acreditar que deve favores ao colonizador, que o escravizou, 0 desumanizou
e 0 jogou na miseéria, perdendo total liberdade e passando a viver no anonimato. Tudo que
se referia a estes virou negativo. Portanto, chega-se a conclusdo de que a colonizacéo
fabrica tanto colonizadores, quanto colonizados, opressores e oprimidos, destituindo estes
de uma historia. Assim se formaliza os trés modos de colonizacdo de um povo apontados
por Walter Mignolo (2013): colonialidade do poder, que para se assegurar em espaco de
privilégio se apropria do saber, gerando a colonialidade do saber, e que, por conseguinte,
refrata no estranho um sentimento de ndo pertencimento a nada, levando a colonizagéo

do ser, que reifica o individuo, torna-o nulo perante a sociedade.

Diante desse cenario, ndo se constrdi consciéncia nacional no colonizado, ele ndo
se sente pertencente aquela sociedade, devido a desintegracdo a nagdo, sua propria
desvalorizacéo frente a homens brancos, constituindo-se, assim, uma sociedade enferma,
petrificando as relagdes sociais e econdémicas e gerando mutilacdo no corpo social. O que

resta para a evolucdo do pais € a luta contra o servilismo e, especialmente, a tradicéo,
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coibidora da evolucdo de pensamento. Nisso resta a luta entre identidades distintas, na
qual a relagdo ambivalente entre superioridade e inferioridade surgem como centrais na
formacdo de uma forma nova de ver o mundo, contréria & argumentacdo de que o

conhecimento estava restrito ao eurocentrismo.

Mesmo que as formas de opressdo procurassem constantemente levar o
colonizado ao servilismo, ao naturalizar o discurso de que o dominador era superior ao
dominado, muitos tinham consciéncia do hiato entre a sua vida e a do patrono. Isso levou
a revoltas, e fez com que o colonizador, cada vez mais, necessitasse aumentar as suas
formas de opressdo. Essas ndo vinham por acaso, necessitavam sempre de alguém para
justificar suas imposicOes: entre os meios utilizados, foram postos em particular o
racismo, reforcando as diferencgas sociais. Quijano (2005, p. 118) ressalta que “raga
converteu-se no primeiro critério fundamental para a distribui¢do da populacdo mundial
nos niveis, lugares e papéis na estrutura de poder da nova sociedade. Em outras palavras,
no modo béasico de classificacdo social universal da populagdo mundial.” Ademais,
devido as revoltas, o colonizado passou a ser visto como violento, uma visdo pejorativa
gue permanece na contemporaneidade. Perante a repulsa que se formou do colonizado,
sua maior luta passou a ser a manutencdo de sua cultura e tudo que ¢ ligado a ela, em

contraposigédo aos ideais do colonizador. Memmi (2007, p. 179) ressalta que:

Se sabe rejeitar com violéncia o colonizador e a colonizagdo, néo distingue
entre o que ele préprio é verdadeiramente e o que adquiriu desastradamente no
decorrer da colonizagdo. PropGe-se inteiro, confirma-se globalmente, isto é,
como esse colonizado que acabou se transformando. Nesse movimento,
exatamente ao inverso da acusacao colonialista, o colonizado, sua cultura, seu
pais, tudo o que lhe pertence, tudo 0 que o representa se tornam perfeita
positividade.

Nisso estd posto, em especial, a autoafirmacdo do colonizado, que mesmo sem
reconstruir sua identidade perdida nos anos de colonizagdo, se mantém em posicao de
combate as violéncias impostas pelo colonizador, pois a colonizagdo nao acabou, como
assevera Mignolo (2003, p. 134), apenas houve uma reorganizagdo social. “Pos-
colonialidade, nesse sentido, ndo significa que a colonialidade terminou (do mesmo modo
gue a pos-modernidade tampouco significa isso), mas sim que se reorganiza em Seus
alicerces (a modernidade/colonialidade)” Diante da nova estruturagdo da sociedade, o
pos-colonialismo, segundo Sousa Santos (2003, p. 25), chegou aos territorios com duas

fungdes essenciais: “A primeira é a de um periodo historico, aquele que se sucede a
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independéncia das coldnias, e a segunda é a de um conjunto de préticas de discursos que
desconstroem a narrativa colonial escrita pelo colonizador e procuram substitui-la por
narrativas escritas do ponto de vista do colonizado.” Tudo isso foi articulado a reviséo
das préticas tanto do ramo econémico, quanto aquelas ligadas a literatura, seja a histérica
ou mesmo a literaria, que eram escritas pelas nagfes dominantes, e que classificaram as

nacdes enquanto Emergentes, Primeiro e Terceiro Mundo.

No capitalismo mundial, durante o periodo colonial, a separacdo das classes levou
a divisao social do trabalho. Embora alguns indios na América Latina tivessem a
oportunidade de ocupar cargos oportunos, aos negros, com raras excecdes, restou apenas
a escravidao. Mas devido a miscigenacdo, a populacéo deixou de ser composta apenas de
indios, brancos e negros, surgindo os grupos amarelados e azeitonados. Perante o
surgimento de outros tipos de tonalidade de pele, a divisdo do trabalho também
acompanhou essas populacdes, vendo-os como classe inferior e ofertando trabalhos
desvalorizados e ndo remunerados. Ao realizar o controle do trabalho, os grupos
dominantes visavam também o controle das classes, que surge como um modo de nédo

divisdo de privilégios, como assevera Quijano (2005, p. 120):

A classificacdo racial da populacéo e a velha associagdo das novas identidades
raciais dos colonizados com as formas de controle ndo pagos, ndo assalariado,
do trabalho, desenvolveu entre os europeus ou brancos a especifica percepgao
de que o trabalho pago era privilégio dos brancos. A inferioridade racial dos
colonizados implicava que nao eram dignos de pagamento de salarios. Estavam
naturalmente obrigados a trabalhar em beneficio de seus amos. Ndo é muito
dificil encontrar, ainda hoje, essa mesma atitude os terratenentes brancos de
qualquer lugar do mundo. E o menor salério das ragas inferiores pelo mesmo
trabalho dos brancos, nos atuais centro capitalistas, ndo poderia ser, tampouco,
explicado sem recorrer a classificacdo social racista da popula¢do do mundo.
Em outras palavras, separadamente da colonialidade do poder capitalista
mundial.

Os resquicios de trabalhos desvalorizados legados as minorias sociais ainda estdo
totalmente visiveis nas relacdes trabalhistas contemporaneas, em vista de que, as classes
oprimidas, foi negado, por longo tempo, o direito ao saber. Frente a tudo isso, constatamos
que a colonialidade do poder, o capitalismo e o eurocentrismo foram centrais para as
discrepancias sociais da modernidade, e precisam necessariamente ser revertidos para o
crescimento social das nagOes. Isso deve ser realizado por meio da descolonizagdo do
saber, que abre portas para o ser se colocar como sujeito de sua histéria, ndo apenas rastro

de uma narrativa ja escriturada pela pena de uma sociedade que desconhece sua
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singularidade e retrata esses povos por meio dos esteredtipos que surgiram como meio de

manutencéo de privilégio de uma classe sobre a outra.

1.4 Retrato das formagcdes de discurso de poder

Walter Mignolo (2013) explana que por volta do século XVI, os espanhois
determinaram e classificaram a inteligéncia dos povos por meio da presenga ou néo da
lingua escrita. Portanto, as comunidades que ndo possuiam registros linguisticos escritos
necessitavam que outros as escrevessem para eles. Nesse agrupamento se encontra a
América Latina pré-colombiana habitada por indigenas. A auséncia da escrita levou a
sociedade a enxergar os conhecimentos produzidos na América Latina como inferiores
aos situados em paises europeus, ou norte-americanos, por exemplo. Esse desprezo parte
das academias, as quais valorizam contetdos oriundos de fontes escritas, em especial,
escritas no vocabulario francés, inglés ou alemao. Esse retrato esta diretamente vinculado
a formacdo colonial, ao processo de hegemonia que se instalou em territérios como o
Brasil, que devido ao passado colonial, por longo tempo desvalorizou sua cultura e sua
diversidade. Portanto, o ato de pensar se restringe, dessa forma, aos paises participantes
da colonialidade do poder. Esse imaginario se formalizou a partir do momento em que as
formas de pensamento foram articuladas a visao eurocéntrica do mundo, perpetuadas na
religido, na filosofia, na literatura, em que autores de renome transmitiam uma ideologia

Unica enquanto premissa de saber, pautada na diferenca colonial.

Em contraposi¢do a visdo eurocéntrica, os estudos coloniais e pds-coloniais estéo,
ha muitos anos, buscando novas formas de conhecimento para se construir novas
enunciacdes por meio da delegacédo de voz a grupos considerados subalternos. 1sso porque
essas teorias acreditam que o conhecimento nédo se formaliza a partir da visdo de um Unico
povo, mas nas experiéncias culturais de diversas sociedades. Quando a academia legitima
as formas de saber em lugares especificos do globo, como é o caso do Ocidente, 0 que se
estd fazendo é simplesmente subalternizar o conhecimento, colocando-o em uma esfera
da hegemonia. Isto porque cada nagdo possui seu registro histérico, em vista disso, nao
podemos considerar que a histdria narrada por grandes pensadores, como € o caso de
Rousseau, seja utilizada para explicar as formacdes culturais de paises da America Latina
pré-colombiana, ou mesmo dos povos orientais ou de Africa, que ndo tiveram as mesmas

experiéncias em sua formacdo, como explana Mignolo. Dessa forma, para pensar um
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novo conceito acerca do conhecimento, o qual ndo apaga vozes sociais, Mignolo (2013,

p. 159) sugere o conceito Pos-colonialidade, que para ele seria:

Parte de cada uma das histérias locais, mais que um significante vazio, é um
vinculo entre todas elas. Em outras palavras, se trata de um conector que pode
reunir a diversidade das histérias locais em um projeto universal, desprezando
o0 universalismo abstrato de UMA (nica histéria universal desde que o sistema-
mundo moderno/colonial foi criado e imaginado.®

Diante disso, a poscolonialidade é uma perspectiva critica que se propde a reflexéo
do passado colonial e da colonialidade do poder em relagdo as historias locais, em
articulacdo com as producdes de conhecimento nesses territorios. Com isso posto, é
mister lembrar que, com o fim do colonialismo, ndo houve uma suspensdo da hegemonia
de poder social. Na realidade, o que se tentou durante varios séculos foi apagar os
registros do passado colonial, e com ele a populagcdo massacrada no regime, visto a
amputacédo dos direitos que poderiam encaminhar para uma possivel igualdade entre os
povos. Essa discussao, portanto, se coloca ainda em resposta a anulacéo de agrupamentos

sociais, seja de forma cultural ou linguistica.

Para que possamos alcancar a poscolonialidade, o pressuposto inicial é pensar a
descolonizagdo do pensamento, visto que se percebe uma impossibilidade da partilha do
conhecimento, bem como narrativas que sugerem a existéncia de uma unica cultura dentro

dos territorios. Mignolo (2013, p. 107) aponta que:

A transcendéncia da diferenga colonial sé pode ser realizada a partir de uma
perspectiva de subalternidade, de descolonizacédo e, consequentemente, de um
novo terreno epistemoldgico que esta inaugurando o pensamento de fronteira
(veja o final do primeiro capitulo, onde eu exploro essa ideia através de
trabalho de Khatibi e Derrida). O pensamento de fronteira sé pode ser
considerado como parte de uma perspectiva subalterna, nunca de uma
perspectiva territorial (isto é, da modernidade). O pensamento fronteiri¢o sob
uma perspectiva territorial se torna uma maquina de apropriacao das diferencas
coloniais, e a diferenca colonial se torna um mero objeto de estudo e ndo um
poder epistémico. O pensamento fronteirico da perspectiva da subalternidade
é uma maquina de descolonizagdo intelectual e, portanto, de descolonizacgdo
politica e econdmica. *

3 La poscolonialid es parte de cada una de las historias locales, mas que un significante vacio, es un vinculo
entre todas ellas. En otras palabras, se trata del conector que puede reunir la diversidad de las historias
locales en un proyecto universal desplazando el universalismo abstrato de UNA Gnica historia local desde
la que el sistema-mundo moderno/colonial fue creado e imaginado. (MIGNOLO, 2013, p. 159)

4 - La Trascendencia de la diferencia colonial sélo puede realizarse desde uma perspectiva de

subalternidad, desde la descolonizacidn, y, por conseguiente, desde un nuevo terreno epistemoldgico que
esta inaugurando el pensamiento fronterizo (véase el final del capitulo primero, donde exploro esta idea a
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Para isso, Mignolo propde a terminologia “Pensamento fronteiri¢o”, conceito o
qual destaca que os conhecimentos ndo estéo simplesmente articulados as histérias locais,
mas no limite entre os desenhos globais, que em si contém as historias locais, portanto,
uma articulacao entre essas fontes de saber. Ou seja, 0 que aconteceu na Ameérica é fruto
dos conflitos entre outras nacdes do globo, que no processo de colonizagéo se articula as
comunidades locais. Perante isso, 0 autor ressalta que o pensamento fronteirico é a relacdo
entre as diversas nagOes e as relagdes de poder articuladas nesse entrecruzamento de

pensamento.

O potencial epistemologico do pensamento de fronteira, de um outro
pensamento, ndo tem chance de superar a limitagcdo do pensamento territorial
(ou seja, a epistemologia monotdpica da modernidade), cuja vitéria foi
possibilitada pelo seu poder de subalternizar o conhecimento localizado fora
dos parametros das concepcdes modernas de razdo e racionalidade. A dupla
critica libera o conhecimento subalternizado, e a liberagdo do mesmo
possibilita <outro pensamento>.> (MIGNOLO, 2013, p. 131).

Nessa visada, o conceito de Pensamento Outro articula-se a ideia de que o
conhecimento precisa ser redistribuido, uma vez que o processo de colonizacdo
deslegitimou determinadas sociedades, a formacdo do mundo pés- colonial nédo foi capaz
de suprimir as desigualdades, tornando necessario repensar todo o sistema de formacéo
dessas nacOes e procurar legitimar outras vozes e culturas sociais. Dessa forma, constroi-
se conhecimentos que ndo sdo especificos nem dos locais e nem dos globais, mas um
outro feito a partir dessa dupla articulacdo. Eles ndo servem para reforcar um dos lados,
mas para indicar uma nova perspectiva sobre a construcdo do pensamento social, diante

disso, luta-se para se afastar do pensamento de ambos os espagos, buscando a mais

través del trabajo de Khatibi y Derrida). El pensamiento fronterizo s6lo puede considerarse tal si parte de
una perspectiva subalterna, nunca de una territorial (es decir, desde dentro de la modernidad). El
pensamiento fronterizo desde una perspectiva territorial se convierte en una maquina de apropriacién de
las differe/a /ances coloniales, y la diferencia colonial se convierte en un mero objeto de estidio en lugar
de una potencia epistémica. EI pensamiento fronterizo desde la perspectiva de la subalternidad es una
maquina de descolonizacion intelectual y, por lo tanto, de descolonizacion politica y econdmica.
(MIGNOLO, 2013, p. 107)

> El potencial epistemolégico del pensamiento fronterizo, de <un pensamiento outro>, tiene na
possibilidad de superar la limitacion del pensamiento territorial (es decir, la epistemologia monotépica de
la modernidad), cuya victoria fue posible gracias a su poder de subalternizar el conocimiento ubicado
fuera de los parametros de las concepciones modernas de la razén y la racionalidad. La doble critica
libera a los conocimientos que han estado subalternizados, y la liberacion de los mismos posibilita <un
pensamineto otro>. (MIGNOLO, 2013, p. 131)
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possivel neutralidade, devido ao carater ético-epistemologico inaliendvel a pesquisa.
Assim pensa-se a formagdo de uma “teoria” decolonial como forma de resisténcia, a qual

Mignolo (2013, p. 131) conceituard como Pensamento outro, que para o autor é:

um modo de pensar que nao se inspira em suas proprias limitagdes, e que nao
deseja dominar e humilhar, um modo de pensar que é universalmente marginal,
fragmentario e consumado; e, enquanto tal, um modo de pensar que, por ser
universalmente marginal e fragmentéario, ndo é etnocida;®

Com isso, procura-se afastar o conhecimento das histdrias globais e aproxima-las
das locais, em vista de possibilitar que o sujeito subalterno possa pensar sua unicidade
dentro de um sistema hegemonico que carrega no discurso a opressdo, nao se afastando
de nenhuma das histérias, mas recuperando os atos de fala que narram as diferencas entre
0s povos. Dessa forma, é mister ressaltar que as lutas sociais precisam ocorrer no nivel
do discurso, com a finalidade de que as ideologias formadas durante os anos de
colonizacdo possam ser repensadas e modificadas, e assim tanto o discurso seja
descolonizado, como a propria esséncia do ser, que em ato de transgressdo, se apropria

da voz para questionar sua posi¢do na unidade da cultura.

Portanto, o conceito diferencga colonial proposto por Mignolo (2013) é a fronteira
em que a colonialidade do poder se confronta com as historias locais, local de reescritura
de novas narrativas dos povos subalternos, reconfigurando os espacos dos discursos, logo,
modificando as ideologias de pensamento. O autor postula que no espago da diferenca
colonial é possivel constituir um pensamento fronteirico, o qual seria capaz de
descolonizar as formas de pensamento, em vista que as narrativas sobre as na¢fes passam
a ser feitas a partir dos locais, sem hierarquias, ndo mais por meio dos pensamentos
hegemdnicos, colonizadores, que escreviam uma histdria Unica para os diversos povos,
colocando-o0s sempre menores em relacdo a si e reforcando estere6tipos, em um ato

xenofobico.

A transcendéncia da diferenga colonial sé pode ser realizada a partir de uma
perspectiva de subalternidade, a partir da descolonizacéo e, consequentemente,
de um novo terreno epistemoldgico que inaugura o pensamento fronteirigo (...).

® <Un pensamiento outro>: un modo de pensar que no se inspira en sus propias limitaciones y que no aspira
a dominar y humilhar; un modo de pensar que es universalmente marginal, fragmentario y no consumado;
y, en cuanto tal, un modo de pensar que por ser universalmente marginal y fragmentario no es etnocida).
(MIGNOLO, 2013, p. 132)
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O pensamento fronteirico sob a perspectiva da subalternidade é uma maquina
de descolonizagdo intelectual e, portanto, descolonizagéo politica e econdmica
(Mignolo, 2013, p. 106-107.) 7

Portanto, a proposta do autor é acabar com os binarismo formulados a partir da
formacéo colonial, isso no limite das fronteiras de uma historia universal e as histérias
locais, em que os conhecimentos passam a ser escriturados dentro dos ndcleos identitarios
de cada comunidade, como é o caso da comunidade negra, da indigena, e das nagdes
vistas como menores, em que 0s conhecimentos, por terem sido escritos pelo discurso
hegemaénico, rasurados por binarismos e narragdes imaginadas, se encontra em espaco de

subalternidade.

Hommi Bhaba vem ao nosso encontro ao defender o conceito de hibridismo
cultural. Para o autor, as na¢des, dentro de seus limites geogréaficos, estdo em constante
contato, logo, ha um entrecruzamento de alteridades em um mesmo espaco. Em vista
disso, como é exemplo o Brasil, o contato com outros povos, com suas linguas e culturas,
é inevitavel. No Brasil, o vocabulario dos povos africanos é parte insepardvel de nossa
cultura. A linguistica francesa também esta posta, bem como o linguajar indigena, pois
todos sdo povos constituintes de nossa nagdo. O portugués, por sua vez, mesmo que
represente a lingua do povo brasileiro, ndo apresenta pureza, devido aos contatos. As
fronteiras com tantos outros povos alicercam o carater hibrido das nagdes, fugindo a

unicidade tanto de uma histdria universal, quanto de uma particularidade.

Em vista de tudo isso, 0 que podemos concluir é que, mesmo como fratura de uma
sociedade colonizada, o intelectual da esfera dominante ndo € capaz de alcancar os dramas
coloniais, ele esta revestido dos privilégios que a colonizacdo humana o concedeu, € isso
¢ inseparavel de sua constituicdo enquanto humano. Portanto, sua visdo de mundo,
mesmo no polo distanciado, é amputada de tantos fatos inerentes ao colonizado que sofreu

as opressdes do Estado e de seu corpo social.

Notou-se que a colonizagio matava materialmente o colonizado. E preciso
acrescentar que ela o mata espiritualmente. A colonizacédo falseia as relacdes
humanas, destr6i ou esclerosa as instituicGes e corrompe 0s homens,
colonizadores e colonizados. Para viver, o colonizado precisa suprimir a
colonizagdo. Mas, para se tornar um homem, deve suprimir o colonizador que

" “La trascendencia de la diferencia colonial sélo puede realizarse desde una perspectiva de subalternidad,
desde la descolonizacidn, y, por consiguiente, desde un nuevo terreno epistemolégico que esta inaugurando
el pensamiento fronterizo (...) El pensamiento fronterizo desde la perspectiva de la subalternidad es uma

mdquina de descolonizacion intelectual y, por lo tanto, de descolonizacion politica y econémica’ (Mignolo,
2013 [2000], p. 106-107).
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se tornou. Se o europeu deve aniquilar em si o colonizador, o colonizado deve
superar o colonizado.

Nesse sentido, para a ascensdo do colonizado, € necessaria a superacdo da
colonizacdo, das fraturas que esse sistema de exploracédo econémica e politica ofereceu
aos paises, como € o caso do Brasil. Mas falando em nossa patria, é possivel destacar que
ainda estamos longe desse estrato da sociedade, e é 0 que as obras estudadas nesta tese
denunciam: a manutencao da heranca colonial, que assegura privilégios para uma parte
da sociedade, e anula outra grande parte por meio de violéncias e racismos, reafirmadas
pelo apagamento e silenciamento de varias classes sociais. Assim, até os dias atuais
vivemos em um regime de coloniza¢do do pensamento social, com a separagéo entre as
classes, reforcadas pelas ideologias dominantes, assunto de que nos ocuparemos no

préximo capitulo.



51

2.0 Ideologia, linguagem e ironia: os papéis dos enunciados na formacéo do
pensamento social/literario

A Linguagem é um pré-requisito para que uma comunidade
tome consciéncia da sua identidade. (KONDER, 2002, p. 162)
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2.1 Ideologia: um campo de estudo do discurso de poder

O campo da ideologia é um terreno bastante explorado, com uma diversidade de
posicOes de diferentes pensadores em diferentes momentos. Frente a essa constatagéo,
salientamos que ndo vamos nos dispor a fazer uma revisdo do conceito, posto que tal
tarefa daria origem a um outro trabalho de natureza diversa ao que se propde 0 presente
estudo. Por outro lado, convém destacar que nosso interesse aqui, enquanto estudiosos da
linguagem literaria, é pensarmos como a ideologia se manifesta no terreno da lingua, e
como ela é importante para constituir a formacéao discursiva dos romances em estudo e
dos processos de formacdo da linguagem. Para tanto, e com vistas a manter o foco desta
analise, a visdo ideoldgica que persegue 0s nossos estudos parte dos livros Ideologia
Alemd, de Karl Max e Friedrich Engels, A questdo da ldeologia, de Konder, e se
concretiza nos pensamentos de Bakhtin — Estética da Criagdo Verbal, Questdes de
Literatura e de Estética, A cultura popular na Idade Média e no Renascimento - O
contexto de Francois Rabelais, Problemas da poética de Dostoiévski -, e Fiorin, em
Ideologia e linguagem, que dissertam acerca da importancia do discurso para a

manutencdo do poder de classes especificas da sociedade.

Nessa perspectiva, Konder salienta que “o tema ideologia — entendido como o
registro de pressbes deformadoras atuando sobre o processo de elaboracdo do
conhecimento - é um tema muito antigo. (KONDER, 2002, p. 15). Portanto, as reflexdes
sobre a vida e o comportamento do homem, ao criar fundos para uma possivel
determinacdo do cosmos, insere-se na individualidade do homem tentando interferir na
unicidade do outro e nos modos de ser e estar desse corpo outro. A metafora do
conhecimento se respalda na visibilidade de um eu acerca de um mundo, que pode ser o
seu parametro de visdo, mas que se distancia constantemente do olhar do outro. Nunca
deixamos de rememorar que um mesmo quadro é para um 0 que nunca sera para o outro,
e isso se da devido a polissemia da vida, a qual oferta a cada sujeito experiéncias diversas

diante de uma mesma realidade. Pedro Lyra (1979, p. 39) alerta que:

A palavra ideologia engloba a totalidade das concepgdes culturais de um
determinado agrupamento humano, numa determinada fase de sua evolugéo
historica. Assim, falamos em ideologia antiga, ideologia oriental, ideologia
renascentista, ideologia ocidental, ideologia moderna, ou seja: coloragdes
diversas da consciéncia social de certos grupos, em tempos e espacgos
diferentes.
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Em primeira analise, os principios da ideologia aparecem de forma positiva, pois
abarcam o conhecimento do homem sobre si e sobre o outro, englobando os estudos das
relagbes humanas para a composicdo do pensamento de uma sociedade, e, ndo por acaso,
de sua cultura. A palavra ganhou conotacdo negativa, segundo Lyra, a partir da
interpretacdo equivocada dos principios de Marx, o qual reconheceu que a formacéo da
cultura ideoldgica estava atrelada a alienacéo de grande parte da sociedade por via de um
pequeno nucleo que dominava as fontes do conhecimento e a capacidade de transmiti-lo,

no intento de assegurar seus privilégios.

Por sua vez, Marx e Engels salientam que as ideologias do Estado, cada vez mais,
assumiram conotagBes abstratas, carater de universalidade. Isso foi reforgado com o
surgimento das ciéncias humanas, que em si, a partir do século XIX, de acordo com
Konder, ganha denominacdo de ideologia, ou seja, tudo aquilo que se conviveu como
premissa de saber, nada mais € do que o pensamento de uma classe sobre a sua e sobre as
outras ideologias de dominacgao do conhecimento, que, em si, séo as formas de dominacgéo
de um povo sobre o outro. Diante disso, procura-se desqualificar a cultura do outro em

nome de reforcar a sua prépria. De acordo com Fiorin (2007, p.55):

O discurso transmitido contém em si, como parte da visdo de mundo que
veicula, um sistema de valores, isto €, estere6tipos dos comportamentos
humanos que séo valorizados positiva ou negativamente. Ele veicula os tabus
comportamentais. A sociedade transmite aos individuos — com a linguagem e
gragas a ela — certos esteredtipos, que determinam certos comportamentos.

Dessa forma, Fiorin salienta que a ideologia é uma visdo de mundo, o ponto de
vista de uma classe sobre a realidade. Portanto, essa viséo pode comportar verdades, mas
também pode ser carregada pelos defeitos de cada subjetividade que enuncia. Esse é o
construto do surgimento da nacdo, o ponto de vista de determinada camada da sociedade
sobre o restante, o que ndo implica que abarque sua totalidade, mas que carrega em si 0S
preconceitos gerados a partir de um ponto de vista limitado, bem como guarda a
arrogancia da posicdo que ocupa socialmente. A compreensdo da formacdo das
sociedades, portanto, estd mais no nivel da aparéncia, que da esséncia, do fato concreto o
qual surge a partir da pesquisa. Nesse viés, mesmo que haja multiplas ideologias em um
corpo social, é a dominante que se faz verdade e, muitas vezes, silencia as outras para

grande parte da sociedade.
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Nessa perspectiva, as ideologias foram se multiplicando ao longo da histéria como
saberes que serviam como forma de dominacdo a determinado poder politico. No entanto,
essa base foi quebrada no inicio do século XVIII, quando um grupo de pensadores, 0s
idedlogos, escreveram premissas que foram interpretadas por Napoledo Bonaparte como
ensinamento do ato de governar, o que enfureceu o ditador, como descreve Konder. Como
o texto intitulava-se ideologia, a carga significativa da palavra se recobriu, mais uma vez,
de uma visdo negativa. Dessa forma, as experiéncias com a palavra foram sendo
ressignificadas e o peso de negatividade foi sendo reforcado e cristalizado ao longo dos
tempos. E de grande importancia, no entanto, ter sempre em mente o fato de que cada
grupo social possui sua propria ideologia, fato que por si sé ndo traz nenhuma carga
positiva e/ou negativa. O que questionamos aqui € a tentativa da manutencéo dentro das
sociedades de uma Unica ideologia, desconsiderando as outras vozes sociais e sua

participacdo nos sistemas de poderes.

Para comegarmos a pensar a ideologia, € importante ressaltar que Fourier foi
importante pensador para o sentido que conhecemos hoje da palavra, uma vez que para o
pensador: todo o conhecimento gerado ao longo dos anos anteriores visava especialmente
a alienacdo popular e a manutencdo de poder de uma classe sobre a outra. Esse
pensamento aproxima-se das ideias postuladas por Karl Marx (2001, p. 48-49), como se
pode observar:

Os individuos que constituem a classe dominante possuem, entre outras coisas,
também uma consciéncia, e consequentemente pensam; na medida em que
dominam como classe e determinam uma época histérica em toda a sua
extensdo, é evidente que esses individuos dominam em todos os sentidos e que
tém uma posi¢do dominante, entre outras coisas também como seres pensantes,
como produtores de ideias, que regulamentam a producdo e a distribui¢do dos
pensamentos da sua época; suas ideias sdo portanto as ideias dominantes de
sua época.

Para Marx a ideologia esta totalmente relacionada a alienacdo A ilusdo ideoldgica
da sociedade, segundo ele, impossibilita que os cidaddos consigam separar o0 universal e
o0 particular, as coercdes da vida em sociedade daquelas do ambiente interno. Dessa
forma, € comum que esse individuo ndo se veja como parte de um todo e que se deixe
dominar por uma ideologia maior, a do capital. Sendo assim, esse sujeito burgués ainda
ndo era capaz de ultrapassar as imposi¢Oes previstas pelo Estado, e pensar sua propria
condigéo enquanto individuo em sua unicidade que o fazia dono de uma linguagem e de

um pensamento capaz de refletir sobre si e sobre o meio do qual fazia parte. Portanto, na
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busca pelo capital, esses individuos lutam contra seus semelhantes, ndo conseguindo
perceber que as forgcas do capitalismo explorador é que os levam a essa atitude. Eles
acabam servindo apenas como mao de obra de uma classe opressora que domina até

mesmo suas atitudes em relacdo aos outros.

Nesse jogo, o proletario é subjugado pelo capitalismo e pela burguesia, classe
dominante no século XI1X, pois sua forca de trabalho era vendida dentro de uma fabrica,
como se fora uma mercadoria, processo que levava a desumanizacdo desse que se
submetia a essa situacdo por causa de sua condi¢do social. Portanto, o grande dominador
da historia e das forcas de pensamento ¢ o dinheiro, que simboliza “a mercantilizagdo da
vida”. (KONDER, 2002, p. 37) O capitalismo processa o dinheiro como o Deus universal,
0 mediador das relagdes entre os homens. Esse “Deus” seria, portanto, o responsavel pela
alienacdo dos homens, que ndo se percebem enquanto valor de troca de um sistema. Logo,
no mundo capitalista, hd uma inversdo: o homem vira coisa, € as coisas se tornam 0s
grandes deuses das relacdes entre os homens. Essa coisificacdo do homem e deificagédo
da coisa, do capital é o fruto de tal inversao e que se percebe facilmente nas relacGes entre
0s homens e o0 seu capital ou entre homens e homens, posto que o capital passa a ser mais
valorizado que o préprio homem. Para Marx: “ideologia, no essencial, era a expressio da
incapacidade de cotejar as ideias com o uso historico delas, com a sua inser¢éo pratica no
movimento da sociedade.” (KONDER, 2002, p. 40)

Portanto, o Estado ndo vem para unificar, mas para separar. 1sso ocorre porque ele
foi criado para satisfazer os interesses de uma minoria, a classe dominante. E para isso
utiliza de mecanismos de alienagdo popular que levam o cidaddo a acreditar em sua
incapacidade, e crer como verdade certa predeterminacdo humana. Dessa forma, volta
aqui a funcdo dos intelectuais chamados de ide6logos, parte da classe dominante que se
dedicou ao trabalho do conhecimento, pois para o Estado e a burguesia manterem seus
mecanismos de poder, alguém precisava legitimar suas palavras a partir da chamada
ciéncia. Assim, os interesses da classe dominante aparecem como interesses de toda uma
sociedade, forma de alienacdo das classes oprimidas que ndo possuem o conhecimento

como parte de sua formacao enquanto cidadao. Assim, é possivel perceber que:

Os pensamentos da classe dominante sdo também, em todas as épocas, 0s
pensamentos dominantes; em outras palavras, a classe que é o poder material
dominante numa determinada sociedade é também o poder espiritual
dominante. A classe que dispde dos meios da producdo material dispbe
também dos meios da producéo intelectual, de tal modo que o pensamento



56

daqueles aos quais sdo negados os meios de produgdo intelectual também esta
submetido também a classe dominante. (MARX, ENGELS, 2001, p 48).

Dessa forma a classe dominante se imp&e como detentora dos saberes, facilitando
a dominacao e a manipulacdo dos que ndo tém acesso a esses saberes. Os processos de
manipulag&o, por sua vez, fazem crer que os conhecimentos daquela camada da sociedade
sejam universais, logo, todos estdo subordinados a eles. Em vista disso, as ideias
formativas do corpo social, visto que todas as esferas da vida pratica do sujeito estdo
presas ao discurso hegemonico, estdo subordinadas a uma ideologia Unica, 0 que
desqualifica os processos culturais das outras camadas sociais, bem como lhes sequestra
o direito a criacdo de saber. Esse tipo de dominacgdo e manipulacdo pode ser percebida ao
longo da historia e se firma cada vez mais na sociedade contemporanea, cuja ideologia
do capitalismo se percebe, pretensamente, como uma forma de liberdade a ser defendida:

a liberdade de ter. Percebe-se, portanto, que:

H4 no discurso, entdo, o campo da manipulagéo consciente e 0 da determinagéo
inconsciente. A sintaxe discursiva € 0 campo da manipulagdo consciente.
Neste, o falante langa mdo de estratégias argumentativas e de outros
procedimentos da sintaxe discursiva para criar efeitos de sentido de verdade
ou de realidade com vistas a convencer seu interlocutor. O falante organiza sua
estratégia discursiva em funcdo de um jogo de imagens: a imagem que ele faz
do interlocutor, a que ele pensa que o interlocutor tem dele, a que ele deseja
transmitir ao interlocutor etc. (FIORIN, 2007, p. 18)

Nesse sentido a linguagem serve como instrumento de manipulagéo e reflete um
jogo de interesses orquestrado pelo sujeito que a produz. A argumentacdo € usada em
favor do falante e com a funcdo de convencer o interlocutor por meio do pretenso
conhecimento que se tem de si e do outro. Segundo Benjamin, apud Konder, a linguagem
passa a servir nao simplesmente como um objeto para a comunicagdo, mas especialmente
a servico do mercado. Com isso, as formas de linguagem predominantes sdo as
mantenedoras das ideologias também dominantes. Isso provoca uma restricdo no
vocabulario cultural, das possibilidades da lingua em alcancar os problemas humanos
como um todo, ndo simplesmente estar a servi¢co de um grupo hegeménico que dominava

0S mecanismos do discurso.

Nesse percurso, a linguagem ¢ ferramenta primordial na manutencéo da ideologia
dominante. Ela acaba sendo usada também pelos proprios dominados na reproducdo do
discurso do dominador para a manutencéo do sistema de dominagédo. Bhabha (1998, p.

76) vem ao encontro de nosso pensamento ressaltando que:
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E verdade, pois nfo ha um nativo que n&o sonhe pelo menos uma vez por dia
se ver no lugar do colono. E sempre em relagdo ao lugar do Outro que o desejo
colonial e articulado: o espaco fantasmatico da posse, que nenhum sujeito pode
ocupar sozinho ou de modo fixo e, portanto, permite o sonho da inversdo dos
papéis.

Portanto, percebe-se que o colonizado deseja ser como o colonizador. Essa
premissa se articula a desvalorizacdo que o homem sofredor dos preconceitos sofreu e
passou, fazendo-o acreditar em sua ineficacia enquanto sujeito. Tudo isso ocorre devido
as ideologias discursivas de dominacdo, que se articulam as relagdes trabalhistas e fazem
da lingua artefato a servico do mercado, como salienta Konder (2002, p. 156).

Com a generalizagdo da producdo para o mercado e com a avassaladora
transformac&o tendencial de todas as coisas em mercadorias, a linguagem
estava se impregnando cada vez mais de um utilitarismo e de um imediatismo
quase irresistiveis: as frases nasciam para ter serventia imediata e as palavras
constitufam meros instrumentos para promover o entendimento entre as
pessoas hum plano estritamente funcional.

Assim, a linguagem passa a ter um carater utilitario que visa a atender as
necessidades imediatas do mercado. Mas, mesmo com essa propensdo a resolver as
necessidades imediatas do sujeito, ou seja, servindo enguanto campo de utilitarismo, a
linguagem néo vive do siléncio: ela se inscreve na prépria transformacédo das sociedades,
nos espiritos mais sensiveis a expressar a praxis humana, que segundo Konder, se
resguardava, em especial, na voz poética, e assim o espaco utilitarista cede lugar também
a poesia da vida. N&o por acaso, as linguas romanicas sdo fruto do latim vulgar, ou seja,
da fala do povo, ndo daguela proclamada nos grandes saldes ditos de gente culta. E
quando chegamos a esse ponto, alcangamos o pensamento de Mikhail Bakhtin, que nédo
deixando de reconhecer as pressdes ideoldgicas oriundas das formas de discurso
hegeménicas, salienta a pluralidade da lingua, pois a reconhece em constante
transformacéo. O vocabulario do povo interage constantemente e possibilita as criagoes
estilistico-discursivas, criando uma variedade de vocabularios que ensejam o

renascimento constante da lingua.

Voloshinov (1981, 1993) e Bakhtin (2010a, 2010b, 2011, 2012, 2013)
exprimem como a transformacéo da organizacdo econdmica coopera com a
modificacdo gradual do signo de modo relativamente imperceptivel para uma
mesma geracdo humana, posto que, determinada pela organizacdo social do
trabalho e pela luta de classes, a linguagem colabora, de forma involuntaria,
para criar o embrido da divisdo de classes e de patrimdnios na sociedade.
(KONDER, 2002, p. 06)
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Dessa forma, a lingua entra na questéo identitaria das diversas camadas sociais de
um determinado povo. E comum surgir das camadas menos privilegiadas uma linguagem
que expresse seus dilemas e particularidades, tais elementos a distanciam da linguagem
das camadas mais privilegiadas, criando um fosso entre essas classes que falam uma
mesma lingua. Bakhtin, também, acreditava na forca das classes populares em reagir
contra a coisificacdo da linguagem, especialmente porque, para o teorico, a linguagem é
um artefato social, e a lingua vive em constante interacéo. Mas nisso existe um risco, para
o qual Konder salienta que Gramsci havia alertado: “o risco de superestimagdo da
capacidade de resisténcia do povo contra as distor¢des ideoldgicas (e, paralelamente, o
risco de subestimacdo do poder deformador que a ideologia dominante conservadora
exerce sobre os de baixo).” Esse paradoxo fica explicito especialmente quando grandes
intelectuais, como Voltaire, condenam a linguagem das classes menos elevadas, como é
0 caso das imagens linguisticas encenadas na obra de Rabelais. Por outro lado, Bakhtin
reconhecia a riqueza dessas formas linguisticas e dava a elas o tonus da liberdade. Os
palavrdes, nessa perspectiva, eram a capacidade de o falante se afastar das amarras da
linguagem oficial, - que surge aqui como algo opressivo -, e deixar sua unicidade falar.
Nesse Viés, € importante perceber que a lingua tanto serve de recurso de dominagdo como
de libertacdo, como é o caso do estudo acerca da carnavalizacdo literéaria, que possibilita

ao homem a liberdade momentéanea na linguagem.

Antes de mais nada, é importante salientar que para Bakhtin os signos séo
ideologicos. Portanto, até o ato de pensar carrega ideologias, visto que se faz de discursos
compostos por falas alheias, que s@o conjuntos de textos que expressam interacdo entre
vozes para a composi¢ao de uma ideia. Essa pluralidade discursiva se articula ao que o
autor denominou de polifonia, ou seja, o cruzamento das falas do cotidiano, o que
desequilibra a unidade estavel da cultura de um discurso pleno, com uma unica verdade.
Dedicando-se em especial as obras de Dostoiévski, 0 pensador observa nos romances
desse escritor o choque entre os diversos vocabularios do cotidiano, o que impossibilita
o0 aprisionamento da linguagem. Nesse viés, a linguagem popular, mais uma vez, ganha
atencdo, pois € a da maior parte da sociedade e representa sua particularidade cultural
expressa na dialogia entre um eu e um outro, possibilitando abertura a outros tipos de

consciéncias ideoldgicas e enunciados.

Bakhtin (2014) nos fala de dois tipos de ideologia, a oficial e a do cotidiano. N&o

distante dos pensamentos de Karl Marx, o autor entende a primeira como aquela atrelada
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a ordem, ou seja, pautada em uma Unica concepg¢do do mundo; por outro lado, a segunda
se justifica nas relagdes de descontracdo entre as pessoas, que possibilita maior liberdade
linguistica. Portanto, em Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, o estudioso
sinaliza que a cultura comica popular pode revelar as ideologias sociais de um povo, uma
vez que representa, por meio da linguagem, uma concepcao de mundo por meio do poder
simbodlico atrelado as manifestagdes do povo. Dessa forma, Bakhtin (2014, p. 17) afirma

que:

o fenbmeno ideoldgico se materializa na linguagem e é mais facilmente
reconhecido através do olhar atento sobre a palavra em sua dupla
materialidade: como signo fisico-material e como signo sécio-histérico, pois
os sistemas de signos, além dessa dupla materialidade, sdo produzidos como
signos ideoldgicos que refletem e refratam a realidade.

Nessa concepc¢do, o signo sdcio-historico possui uma carga simbolica para além
do que se percebe no signo fisico-material, posto que a realidade social e historica se torna
perceptivel em sua materialidade. Assim esses signos se encontram impregnados da
realidade que os cerca, nos discursos do povo, fazendo com que em uma mesma sociedade

existam modos plurais de enunciados.

Mas € necesséario frisar que as ideologias oficial e do cotidiano séo
intercambidveis, uma vez que a interacdo discursiva possibilita o entrelacamento
linguistico e ideoldgico, aproximando as variadas classes sociais: o hibridismo. Dessa
forma, o carater comico das sociedades estava mesclado a linguagem dos festejos, a
descontracdo, portanto, certa liberdade que aproximava momentaneamente os contrarios,
logo, abria caminhos para possiveis mudangas sociais. Mas o fildésofo russo ndo esquece
uma de suas principais caracteristicas: a ambivaléncia, pois a0 mesmo tempo que encena
a alegria, se guarda também do deboche, da critica, em especial, da restauracdo/renovacgéo
das estruturas sociais. Aqui percebemos a dupla articulacdo da linguagem, as
possibilidades de sentidos que elas podem gerar nos corpos em contato, e assim surgem
os principios dos enunciados irdnicos, a farsa da linguagem para representar pontos de

vista diversos e inverter o pensamento dominante.

Mas, justamente porque a linguagem possui uma ambivaléncia ineliminavel —
fruto da contradi¢do entre o real inesgotavel, infinito, e a necessidade de dizé-
lo adequadamente em termos finitos -, as palavras utilizadas por todos acolhem
ndo s a marca dos critérios impostos pelos opressores como também, algumas
vezes, a marca da resisténcia dos oprimidos. (KONDER, 2002, p. 153)
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Tudo isso nos leva a refletir sobre pluralidade de ideologias que estdo imersas ao
corpo social. Se por um lado existe aquela que perpassa o pensamento dominador, ha
também a das chamadas classes revolucionarias, que contestam os valores dominantes. A
primeira visa manipular os meios de conhecimento para que ndo se perceba sua acéo
alienadora; a outra, fruto das classes oprimidas, que adquiriram espaco nos ambitos
dominantes, contestam os valores impostos, tentando amenizar as desigualdades sociais.

Nesse sentido, Lyra (1979, p.44) destaca que:

Em defesa propria, a ideologia dominante caracteriza a ideologia oponente
como contra-ideologia — e neste jogo percebemos mais uma manipulacio
tedrica de finalidade prética, porque quem se configura como contra-ideologia
é, de fato, a ideologia dominante: sonhando com a eternizagdo de seu dominio,
ela ndo tem mais nada a expressar e s6 sobrevive com a condi¢do de camuflar
seus interesses em artificios retoricos, deturpando o classista em nacional, o
histérico em ontoldgico, o cultural em natural.

Nesse viés, a ideologia se reveste de um carater combativo e salvador, e que nasce
com a pretensa intencdo de salvar o mundo de uma ma ideologia até entdo dominante e
nefasta. Esse aspecto concede a ela o titulo de contra-ideologia e faz com que ela se
proponha a ser melhor que a ideologia, sempre revestida do poder modificador do bem

contra o mal.

Nesse sentido a literatura surge como a voz dessa ideologia, posto que ela deve
ser vista como o retrato de seu tempo, pois ela “nasce sempre frente a uma realidade
historica e, frequentemente, contra essa realidade” (PAZ, 1994, p. 126). Portanto, diante
desses embates que se repetem ao longo da histéria, a arte é essencial para a busca de
espaco das minorias, tendo em vista que expressa a polivaléncia dos significados e

vocabularios da vida, bem como suas ambivaléncias.

2.2 lronia e sério-comico como processos de constituicao de discurso

A unidade fundamental da linguagem é o didlogo com o outro, segundo Bakhtin.
A comunicagdo, como processo limiar de interacdo entre duas identidades distintas, se
revela na compreenséo responsiva dos enunciados. Embora o autoritarismo se afei¢oe do
monologismo como forca de opressao e manutencédo de poder, o dialogo pressupde a voz
do outro, possibilita a réplica enunciativa e mantém a natureza dial6gica da linguagem,

natureza essa que possibilita a troca e favorece a ironia como uma figura retérica que,
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geralmente, espera uma reacdo do interlocutor, requer o dialogo, a troca, a

respondibilidade.

A primeira analise, para Linda Hutcheon (2000), a ironia é quase um sinénimo de
comunicacdo, pois surge como uma estratégia discursiva que apresenta uma binaridade
de sentidos, visando construir uma tese ideoldgica de ressignificacao de aspectos sociais.
Portanto, ela pode retirar o autoritarismo das palavras e abrir portas para a comunicagao
por meio da dupla articulagdo discursiva, que comporta variadas visdes de mundo, em

gesto de questionamento as a¢des sociais.

Sera que a narrativa de nosso pais nasceu de uma grande ironia? Essa é uma
pergunta que talvez soe estranha, ou ndo se tenha respostas, mas iremos especular um
pouco como as ressonancias de nossa formacao se inserem em certo paradoxo. Voltamos
aqui a pensar o processo de nossa formacdo, que ja falavamos no capitulo anterior de
certa amputacdo de algumas culturas, na tentativa de permanéncia da cultura européia.
Mas podemos inverter 0 pensamento que persegue 0s manuais de historia os quais
insistem em afirmar que o Brasil foi descoberto, mas podemos, sim, dizer que ele também
foi invadido, que um povo estranho entrou nesse territorio que ndo recebia 0 nome de
Brasil, e colonizou seu povo, intitulando esse ato hostil e invasivo de “descoberta”. Mas
o territdrio ja tinha moradores que o habitavam ndo se sabe desde que século. Logo, o

que se passou no Brasil foi quase um estupro social.

Ao levantarmos esse questionamento, nos colocamos em dialogo com Hutcheon,
quando a pesquisadora salienta que “Com a ironia vocé sai do reino do verdadeiro e do
falso e entra no reino do ditoso e do desditoso - de maneiras que vao além do que sugere
0 uso desses termos na teoria dos atos de fala. (Austin, 1975; Felman, 1983; Pratt, 1977).
A ironia remove a certeza de que as palavras signifiquem apenas o que elas dizem.”
(Hutcheon, 2000, p. 32). Portanto, ela surge como um ato comunicativo que retira o ato
monoldgico e possibilita o didlogo. A polémica que surge perante a incerteza dos fatos
narrados € que abre espacgo para repensarmos determinadas a¢des sociais. Nao por acaso,
governos autoritarios ou repressores desqualificam a ironia, pois o humor desacredita,
leva a reflexdo, questiona agdes, 0 que causa mudancas na estrutura social, colocando-se

na posicao de confronto a opressao.

Se muitas vezes a ironia tem sido utilizada para legitimar ou ocultar discursos
opressivos, esta tese se fundamenta na visdo de Hutcheon acerca dessa figura de

pensamento, vendo-a como “uma estratégia discursiva que opera no nivel da linguagem
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(verbal)”, questiona as ideologias das sociedades (p. 27), pois é a visdo que percebemos
ser defendida pelos autores estudados nesta tese. Portanto, a ironia ganha carater avaliador
da atitude humana, o0 que a concede a provocagdo. “A ironia obviamente deixa as pessoas
desconfortaveis. Diz-se que ela desmente (Kaufer, 1981?; 25) e desvaloriza (Ramazani,
1988: 12), geralmente porque ¢la distancia.” (Hutcheon, 2000, p. 32). Tudo isso pode ser
articulado ao pensamento bakhtiniano, que enxerga a natureza verbal do signo como
elemento neutro, logo, podendo ter variadas interpretagcdes a depender do interlocutor e
do carater cultural das sociedades. Nessa visada, a ironia sinaliza para a ambivaléncia de
sentidos que um enunciado pode representar, podendo revelar o carater negativo oculto

da ideologia dominante.

A ironia ndo acontece por acaso, ela vem para falar de uma figura publica, de uma
sociedade, de um pais, portanto, sempre tem um alvo. Logo, podemos destacar que nao é
criada por acaso, mas em funcdo da enunciagédo de algo que se apropria do poder como
forma de exclusdo, de minorar 0s outros. Diversas pessoas vao tratd-la como perversa
devido a seu carater isonémico, que para conseguir o efeito pretendido, € necessario
diminuir aquele que se sente maior, sua aresta critica, por seu contetido social, provoca a
humilhacdo. Mas ela ganha caréater de afeto também, pois a escolha de um lado € um ato
de acolhimento, de visibilizar partes que estdo no siléncio, dessa forma, é unificadora,
aproxima, mesmo que para isso precise distanciar. Portanto, ela vem quebrar as
hierarquias, colocar os homens em um mesmo nivel, e assim serve para quebrar fronteiras
entre povos, mesmo que o discurso empregado sirva para minorar determinadas classes
sociais. Assim Hutcheon (2000, p 36). destaca a importancia do discurso para a formagéo

dos enunciados irénicos.

Porque a ironia, como definida neste estudo, acontece em alguma coisa
chamada “discurso”, suas dimensdes semantica e sintatica ndo podem ser
consideradas separadamente dos aspectos social, histdrico e cultural de seus
contextos de emprego e atribuicdo. Questdes de autoridade e poder estdo
codificadas na noc¢éo de “discurso” hoje de maneira muito semelhante de
como, tempos atras, elas eram codificadas na palavra retérica. (BURKE,
1969b: 50)

O livro literario tem um grande poder sobre 0s recursos de ironia, visto que sua
linguagem metafdrica possibilita a criacdo de ambientes ficticios que possibilitam o jogo
e a farsa da linguagem. O texto em seu tecido possui 0 poder de dizer sobre o outro, e
essa palavra comunica, fala sobre um outro, carregando, assim, a possibilidade de

reafirmar ou desconstruir discursos prontos. Mesmo que as vezes ela seja utilizada para
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reforcar as opressoes, seu carater polifénico possibilita que enunciatarios diferenciados
estejam propensos a entendé-la de formas diferentes. Isso devido aos contextos
discursivos, que séo essenciais para o entendimento do significado irdnico. Com isso, a
ironia se concretiza no ato singular de um falante e um ouvinte, na relacdo estabelecida
entre um ironista e seu contexto historico em constante interacdo com os elementos
linguisticos que alimentam a situacdo discursiva, como explana Hutcheon. E para o
desalento do ironista, nem sempre o alvo vai captar o dito, podendo outro totalmente
distante se encarregar do papel de interpretador das mensagens jogadas nas entrelinhas
discursivas. N&o por acaso, devido a articulagcdo dupla do discurso, ela pode provocar a
compreensdo errada por certos ouvintes, por sua vez, esses sdo 0s riscos em jogo. No

tocante a literatura, Anténio Candido (2000, p. 68) argumenta que ela:

é, pois, um sistema vivo de obras, agindo uma sobre as outras e sobre 0s
leitores; e s6 vive na medida em que estes a vivem, decifrando-a, aceitando-a,
deformando-a. A obra ndo é produto fixo, univoco ante qualquer piblico, nem
este é passivo, homogéneo, registrando uniformemente o seu feito. Sdo dois
termos que atuam um sobre 0 outro, e aos quais se junta o autor, termo inicial
desse processo de circulacao literaria, para configurar a realidade da literatura
atuando no tempo.

Apropriando-se da vida como matéria, a producéo escritural ndo deveria ser mero
desenho imaginario de uma realidade oculta ao individuo; na realidade, o processo de
construcdo discursiva parte da interiorizacdo da palavra do outro, que possibilita a
construcdo do vocabulério cotidiano, mesclado a pluridiscursividade das palavras, que
unem em uma s6 voz rastros culturais de diversos vocabularios, constituindo a
singularidade do sujeito-falante, que ndo esta fechada em si, mas que se abre ao eu € ao
outro, em gestos de realimentacdo continua, como bem destaca Bakhtin. As imagens que
vao se acoplando no ambiente de visdo é que fazem nascer uma nova imagem de mundo,
a qual aspirou todas aquelas que foram se acumulando em seu angulo de visao e chegaram
a um horizonte de expectativa traduzido em palavras. O reconhecimento da visdo autoral
se faz pelo tom empregado no discurso. A consciéncia criadora, nesse instante
verbalizado, transpde ao papel a unido de diversas possibilidades de vida. Nelas estdo
escritas o dialogo “alheio” com um tom diferenciado, em que ao leitor ficam evidentes os

tracos de apreco e desapreco. Dessa forma, de acordo com Pedro Lyra (1979, p. 48):

Tanto num sentido como no outro, a literatura se encontra comprometida com
a ideologia: no sentido totalizante — porque ela integra, como arte, as
manifestacdes superestruturais de qualquer agrupamento civilizado; no sentido
restritivo — porque todas as manifesta¢des culturais do mundo contemporaneo
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(todas, inclusive a religido) se envolveram no repto politico lancado pelo
Marxismo.

Assim é possivel perceber que as ideologias e contra-ideologias contemporaneas
se firmam na polaridade desses discursos que se colocam a esquerda ou a direita como
polos balizadores dos discursos. Vé-se, portanto, que os discursos do mundo
contemporanea se dicotomizaram e passaram a balizar toda a dinamica das relagdes de
poder. Essa dicotomizacdo passa a dar sentido aos discursos e a influenciar os
posicionamentos discursivos, bem como passa a balizar o0s posicionamentos

interpretativos dos leitores.

Perante o viés destacado, Bakhtin nos ensina que € a partir do momento em que o
escritor transforma as coisas a sua volta em sentido, por meio do tom empregado, é que a
palavra se faz discurso e pode influenciar pontos de vistas. Nesse sentido, é a tomada de
conhecimento, o ato responsavel, que aproxima o leitor, e proporciona a compreensdo
responsiva, a resposta criativa a obra literaria. O leitor, enquanto depositario ativo das
informacdes entrelacadas ao tecido literario, ao ler cada rabisco que comp®e a escritura,
vai criando sua cadeia de pensamento propria; e 0 escritor ndo é mais que esse leitor, um
reelaborador de informagdes que une os variados atos do cotidiano e vai criando seu
horizonte de expectativas, vai tecendo sua imagem de mundo em palavras, que sdo
escudeiras de ideologias, e ritualizam, por meio da ambivaléncia literéaria, 0s percursos
formativos da vivéncia humana. A depender do leitor, essa experiéncia de leitura

possibilita diversificadas possibilidades, pois, de acordo com Bakhtin (2011, p. 27):

As vezes, quando as pessoas sem cultura leem sem arte um romance, a
percepcdo artistica é substituida pelo sonho, ndo por um sonho livre e sim
predeterminado pelo romance, um sonho passivo, e o leitor se compenetra da
personagem central, abstrai-se de todos os elementos que lhe ddo acabamento,
antes de tudo da imagem externa, e vivencia a vida dessa personagem como se
ele mesmo fosse o herdi desse historia.

E assim que enxergamos 0 objeto literario como catalizador de ideologias,
portanto, influenciador de pontos de vistas. Mas estamos cientes que habitamos o mundo
da singularidade, em que a instancia da vida de cada sujeito é una, as experiéncias sdo
singulares, mas as obras literarias podem modificar o estar do homem dentro de seu meio.
O distanciamento, a observacgéo para os atos do cotidiano, e a anulacdo das diferencas
possibilita um novo reconhecimento da vida; 0 pensamento que se une a experiéncia
imediata constrdi sentimentos que ultrapassam o casulo de cada sujeito no cronotopo do

mundo; e sdo esses instantes de mediatez que mergulham no interior do outro, que o
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absorvem num gesto de compadecimento. Nesse limite, a unidade da responsabilidade se
concretiza no ato singular do pensamento do escritor com as possibilidades da vida: é no
momento de jogar no papel as palavras que reside a deciséo do que fazer com os materiais
ofertados pela vida: contribuira para a utopia cultural com a passividade da escrita ou fara

de seu vocabulario palavra-acdo sobre o mundo.

Lyra (1979) aponta que toda literatura é ideoldgica, pois comporta as ideologias
de quem a escreve. Se ela se mostra esteticamente envolvida com questdes sociais, se
coloca na posicao oponente, dissonante ao sistema ao qual esté inserido. Quando nao ha
resquicios de contestacdo, também guarda em si uma ideologia, que é aquela de acordo
com o pensamento dominante, representante da doxa. Mas ndo percebemos a arte como
elemento neutro, pois é parte de um sistema, ou o critica ou o0 responde e transmite ao
outro os conhecimentos como saber universal. Portanto, na pena escritural, procuram-se
os tracos da responsabilidade literaria, do escritor que doa a sua pena a forca da
reproducdo da performance da vida. O espetaculo, mediado em palavras, proporciona
uma grande proximidade entre os sujeitos representados, e a classe baixa figurada se
contrap@e as usuras dos grandes donos do dinheiro apresentados em suas mascaras mais
baixas, colocando em um s6 mundo as Varias instancias da vida, e pontuando, assim, a
funcdo intelectual como singular para a representacdo das diversas instancias do existir.
Diante disso, torna-se caro o escritor que escreve pelas lentes do poder, e que faz de sua
experiéncia o centro do conhecimento, desconhecendo todas as vozes que estdo nas
lamarias do grande palco existencial. Com isso, € importante trazer as palavras de Edward
Said (2005, p. 25), quando o critico fala que:

N&o houve nenhuma grande revolugdo na histéria moderna sem intelectuais;
de modo inverso, ndo houve nenhum grande movimento contrarrevolucionério
sem intelectuais. Os intelectuais tém sido os pais e as mées dos movimentos e,
é claro, filhos e filhas e até sobrinhos e sobrinhas.

Uma das questdes que o autor procura pontuar é que o intelectual tem um papel
social em sua comunidade, ele carrega no discurso a possibilidade de dar corpo a uma
ideia, articular pontos de vista e, com isso, propagar mudancas. O autor, dentro dessa
visada, € um narrador de uma ideia, pois recolhe fatos da vida, os coloca em papel e
apresenta a seu leitor. Esse destinatario da palavra pega esses fragmentos da vida e
compara ao seu cotidiano e as mininarrativas que o circulam. Com isso é capaz de
constatar as semelhangas inerentes & narrativa e a vida. Dessa forma, consegue, a partir

dessa viséo distanciada, reconhecer os problemas presos a sua comunidade, e, assim, pode
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modificar sua visdo de mundo, contrastando narrativas variadas, e avaliando as que mais
se aproximam de sua visdo ideologica. Isso se encaixa perfeitamente na visdo de Augusto
Frayze-Pereira, na obra Arte, dor: inquietudes entre estética e psicanalise, quando o
psicanalista fala que: "[...] 0 homem néo se enxerga sozinho. Ele precisa do outro como
seu espelho e seu guia.” (2006, p. 420). A obra literaria surge, nessas palavras, como um
produto artistico que contribui para a transformacdo do pensamento social das
comunidades, confrontando ideologias, e possibilitando abertura a outros discursos, que
por anos estiveram silenciados.

Talvez estejam na lembranca de espectadores momentos 0s quais um enunciador
emite um pensamento e determinados ouvintes sorriem, por outro lado, outros
permanecem silenciosos. Aqui estamos no limiar do pensamento acerca da ironia, a qual
nem sempre alcanca todos os atores de uma cena. Ao dizer que essa figura de linguagem
cria grupos, segrega partes, vamos ao encontro de sua natureza dual, visto que pela
polifonia significativa empregue sentidos nem sempre empreendidos por toda uma
plateia. Mas porque essa fungéo de exclusdo? E importante lembrar que, como assinala
Huntcheon (2000), os significados surgem em contextos interpretados por grupos sociais
especificos, ndo por acaso muitas vezes piadas de jovens ndo sdo compreendidas por mais
velhos e vice-versa, pois a natureza transformadora da linguagem cria os suportes de

reconfiguracao dos enunciados no tempo.

2.3 A formacdo do romance e 0 género sério-comico: os processos ideoldgicos na
formacéo do discurso literario

Como alertou Benedict Anderson (2013), a lingua foi um mecanismo, - junto com
o0 capitalismo e a ascensdo da imprensa -, essencial para a instauracdo de um espirito
capitalista nos povos. Foi a partir da traducdo das obras literarias no vernaculo do
individuo, que este pdde ndo simplesmente ser espectador da fala do outro, - o qual,
muitas vezes nem compreendiam o latim -, para agente de sua propria percepcao acerca
da escrita. A partir da revolucdo de Lutero, o sujeito da massa ndo precisava de um
mediador de palavras, ademais, tinha em suas maos o texto biblico traduzido e poderia
ele mesmo ler, pois a lingua ndo era mais um obstaculo, restrita a corte. A identificacéo
passa, dessa forma, a ser mecanismo essencial para a integracdo do sujeito em uma
comunidade. Esse territorio imaginario ganhou palco nas obras literarias. A criacdo do

romance coloca her0i e leitor frente a frente; a dilui¢do das barreiras, em que o leitor ndo
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é mais espectador do mundo fantastico e pode confrontar sua propria esséncia dentro das
paginas literarias, € um dos norteadores discursivos para o0 desenvolvimento do

reconhecimento de si no mundo.

Entendemos que cada sociedade possui sua ideologia e, como argumenta Terry
Eagleton (2011), essa ideologia integra 0 pensamento da classe dominante. Entretanto,
ela ndo é simplesmente o ponto de vista oficial, mas acopla diversas visdes diferentes,
pois “representa a maneira como os homens exercem seus papéis na sociedade de classes,
os valores, as ideias e as imagens que 0s amarram a suas funcgdes sociais e assim evitam
que conhegcam verdadeiramente a sociedade como um todo”. (EAGLETON, 2011, p. 36).
A arte, nesse sentido, faz parte do bloco da superestrutura: dessa forma, reproduziu por
longos anos o cotidiano das classes hegemonicas, desenhando um territorio de
normalidade para a separacao entre as pessoas. Por sua vez, esse panorama se modificou
bastante principalmente a partir das revolucdes que marcaram o final do século XVIII e
eclodiram no século XIX. O campo literario foi diretamente influenciado pelas
revolugdes. Tais aspectos se indiciaram na liberdade do fazer artistico, fugindo dos ideais
classicos e virando sua aten¢do tanto para 0 agora, quanto para o herdi mediano. Ademais,
a imagem literaria passou a alcancar a burguesia, seja no retrato das individualidades,
seja, também, no ato de levar a leitura do texto, que antes se restringia a aristocracia, para

as classes mais baixas.

Bakhtin, em Questdes de literatura e de estética (2014), discute a relacéo
inalienavel entre o objeto artistico e a vida cultural. Para o autor, quando se renega a arte,
é como se estivéssemos definindo-a. Esse processo adquire forma a partir do momento
em que o pensamento axiolégico de determinada sociedade estd entrelacado ao ato
estético-cultural de seu tempo. Nao por acaso, os artificios moldados pelo produtor de
arte estdo formalizados pelos artefatos culturais e os modos de pensar de seu tempo, ou
seja, a cultura de pensamento de sua comunidade. Quando recorremos ao sentido de
ideologia, estamos diretamente articulando os sentidos éticos produzidos na vida com 0s
elementos estéticos desse cronotopo. “De fato a vida ndo se encontra sé fora da arte, mas
também nela, no seu interior, em toda plenitude de seu peso axioldgico: social, politico,
cognitivo ou outro que seja. A arte érica, ela ndo ¢ seca nem especializada.” (BAKHTIN,
2014, p. 33) A obra de arte, portanto, aproxima homem e natureza, denomina-0s em suas
condicOes de pre-existéncia, unificando a beleza da natureza com a humanizagdo do

homem-animal. Esse processo faz da arte, na livre percepgéo de seu criador, evocar a
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liberdade como elemento constituinte, procedendo ao relato a partir de sua construcao
enquanto sujeito histérico portador de determinada ideologia. Nessa mesma linha de
pensamento é que Bakhtin (2014, p. 16), a respeito da autonomia da arte, afirma que ela:

é baseada e garantida pela sua participacdo na unidade da cultura, tanto que a
definicdo sistematica ocupa aqui um lugar ndo s6 singular, mas também
indispensavel e insubstituivel; caso contrario essa autonomia seria
simplesmente arbitraria.

Diante disso, a arte ndo aprisionada a um sistema de verdade faz transparecer a
unicidade do pensamento de uma época, seja na sua posicdo critica, seja no
engrandecimento da forma de pensamento de determinado periodo. Se em certos periodos
o comico foi desvalorizado, talvez seja nesse momento o encontro da liberdade artistica
com a construcdo social das sociedades, em vista de, muitas vezes, minorar as agoes
sociais. As categorias do ético articuladas ao estético ddo forma a autonomia artistica,
provocando, na estrutura da arte, uma reconfiguracdo do conteudo axioldgico
representado. Isso esta explicitado na teoria Bakhtiniana quando o critico se reporta a
relacdo entre a arte monoldgica e a dialdgica. Paulo Bezerra (2010) assevera que quando
Bakhtin se reporta a ideia de monologismo, ele estéa falando exatamente de um processo
estético que coisifica 0 homem. Por outro lado, o processo dialdgico estabelece relagdo
entre os agentes do discurso, oferta-lhes consciéncia, portanto cede lugar a liberdade do
personagem em representar caracteres variados da composi¢do do humano. Néo por
acaso, o romance polifonico, para Bakhtin, é 0 espaco da interacdo das consciéncias, 0

que permite o desequilibrio de uma ideologia Unica.

Dessa forma, Bakhtin (2010) argumenta que obras literarias que questionam as
ideologias vigentes ndo sdo frutos exclusivo do século XVIII, o autor nos relata que essas
narrativas ideoldgicas estdo presentes desde o Helenismo com as chamadas satiras
menipeias, narrativas produzidas pelo escritor Menipo e que visavam a visibilidade dos
problemas sociais de sua cidade. Marcadas pelo riso e pela satira, essas obras trouxeram
a arena literaria os primeiros rastros daquilo que se passou a visibilizar no romance:
reproducéo do cotidiano de individuos sociais, representado por um sujeito mediano que
podia se assemelhar a qualquer cidaddo, provocando uma grande proximidade entre a

personagem romanesca € o0 homem comum.

Essas narrativas, pautadas nas contradi¢cbes do homem com o meio, passaram a

ser chamadas géneros sério-comicos que, centradas na experiéncia imediata, narravam
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cenas tristes por meio da gargalhada, indiciando consciéncia do instante verbalizado e da
mundividéncia humana. Dessa forma, o contato direto com a sociedade em formacéo
proporcionou o retrato carnavalizado nas imagens artisticas, e a acdo, representada em
momentos de enunciacgdo, fora da distancia épica, foi um dos principais elementos que
diferenciou os géneros elevados daqueles que se apropriaram da comicidade. Esse novo
centro de narrar deu voz ao que o estudioso chamou de satira menipeia, fazendo referéncia
a Menipo de Gandara, pelo tom jocoso-critico e o cinismo que 0 escritor grego
representou em suas obras. Perante o exposto, Bakhtin (2010) afirma que essa € uma das

fontes do género romance.

Com uma visdo um pouco diferente, Georges Lukacs (1974) afirma que o romance
tem seu surgimento com o nascimento da sociedade burguesa e sua divisdo em classes,
uma vez que o0s escritores da época ja apresentavam consciéncia da producdo de uma
nova forma estética literaria. A criacdo do livro impresso, que se deu a partir do
surgimento da imprensa, bem como a ascensdo do capitalismo também estéo vinculados
ao nascimento do género, devido as contradi¢cGes sociais e a representatividade das
classes, ndo mais de uma sociedade como um grupo hegeménico e igual, como afirmou
Benedict Anderson ao selar os principios do pensamento acerca da nagdo. Nesse momento
a literatura procurava representar o “homem no homem™®, com suas fraquezas, o que
provocava um sentimento de identificacdo no leitor. Nessa perspectiva, segundo Lukéacs
(1974, p. 193).

O romance literério é o género mais tipico da sociedade burguesa. Embora nas
literaturas do Oriente antigo, da Antiguidade e da Idade Média existam obras
sob muitos aspectos afins ao romance, 0s tracos tipicos do romance aparecem
somente depois que ele se tornou a forma de expressao da sociedade burguesa.

Por outro lado, é no romance que todas as contradi¢cdes especificas desta
sociedade sdo figuradas de modo mais tipico e adequado.

O realismo surge aqui na acepcao de reproducéo da realidade imediata do sujeito,
das experiéncias humanas. Para lan Watt (2010), esse realismo ndo se encontra apenas
nessa acepgdo primaria do termo, mas “procura retratar todo tipo de experiéncia humana
e ndo so as que se prestam a determinada perspectiva literaria; seu realismo nao esta na
espécie de vida apresentada, e sim na maneira como a apresenta.” (p. 11) Para o escritor,
a tendéncia ja estava rascunhada em obras da época do Renascimento, mas s6 ganha

estabilidade, e vira seu foco central para a individualidade do her6i, nas obras de autores

8 Expressdo de Dostoiévski em seu livro de notas e citada por Bakhtin em Problemas da Poética de
Dostoiévski.
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como Defoe e Richardson, ganhando estabilidade nas escrituras do século XIX. A retirada
do foco do geral e a nova visada para o particular individualiza os personagens, que
passam a ser vistos como um homem comum, da vida real. E como se uma leitora do
romance Gente Pobre®, costureira, que passa por diversas complicagbes em sua vida
cotidiana se reconhecesse nos conflitos da personagem; e igual ao funcionario do
romance, aquele que trocava cartas com a jovem, essa leitora polemizasse com a obra,
por se sentir invadida, por se reconhecer no enredo da obra. E esse realismo, essa
aproximacdo entre leitor e obra, que os tedricos do romance vao destacar como um dos
elementos centrais da romanesca, e que a separa literalmente do género épico.
“Certamente o romance se diferencia dos outros géneros e de formas anteriores de ficgdo
pelo grau de atencdo que dispensa & individualizacdo das personagens e a detalhada
apresentacao de seu ambiente.” (WATT, 2010, p. 18).

Portanto, para Bakhtin (2014), o romance se individualiza devido ao carater
dialégico com a vida do sujeito social. O pensador russo aponta trés caracteristicas
centrais para 0 género, e que sdo atributos que o separam da epopeia e dos géneros
anteriores:

1. A tridimens&o estilistica do romance ligada a consciéncia plurilingue
que se realiza nele; 2. A transformacéo radical das coordenadas temporais
das representagdes literarias no romance; 3. Uma nova éarea de
estruturacdo da imagem literaria no romance, justamente a area do contato

maximo, com o presente (contemporaneidade) no seu aspecto inacabado.
(BAKHTIN, 2014, p. 403-404).

Com isso, na perspectiva do escritor russo, 0 romance se caracteriza pela
representacdo parodica estilizada, marcada pelo tom irdnico, visando a demonstrar uma
visdo de mundo contraria ao discurso oficial. Dessa forma, percebe-se no estilo
romanesco a polémica do narrador com seus herdis, com as imagens artisticas
representadas, em que a linguagem serve como recurso de questionamento, interrogacéo,
escuta, mas também exagera nas descri¢fes, parodia o discurso elevado e promove o
rebaixamento da representacdo elevada, provocando uma grande reviravolta no discurso
literario. Vejamos um excerto do romance Quincas Borbas, de Machado de Assis: “Chora
os dois recentes mortos, se tens lagrimas. Se s6 tens riso, ri-te! E a mesma coisa. O
cruzeiro, que a linda Sofia ndo quis fitar, como lhe pedia Rubido, esté assaz alto para ndo
discernir os risos ¢ as lagrimas dos homens.” (ASSIS, 2008, p. 297). A ironia do narrador

em relagdo a personagem Rubido chega a iguala-lo ao animal que também estad morrendo,

% Primeiro romance do escritor russo Dostoiévski.
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e 0s risos e as lagrimas ndo se diferem na grande tragédia da vida, figurada pelo jogo da
selecdo das espécies, ou seja, a relagdo entre as classes sociais, em que o mais forte
sobrevive; ao outro, resta a morte.

Por sua vez, a grande problematica se encontra no paradoxo de como se narrar 0
eu interior, e aquele que se manifesta na praca publica, vestido pela mascara, e
performatizando a vida. Esse € um dos maiores desafios do romance, retirar as fronteiras
que revestem o homem oficial e representa-lo em sua integridade, no objetivo tanto da
aproximacao entre os sujeitos por meio do contato familiar, como no revestimento ético
da escritura. Bakhtin, diferentemente de Georges Lukécs, lan Watt e Walter Benjamin,
aponta como um dos primeiros romances a obra Gargantua e Pantagruel, do escritor
francés Francois Rabelais, devido a representacdo parddico-estilizante impressa nas
paginas da narrativa que, por meio do jogo carnavalizado, destrona o her6i em nome da
aproximacdo entre os sujeitos. Nuto (2010) traduz a dimenséo da obra de Rabelais e 0s

motivos que a caracterizam como obra romanesca com a seguinte assertiva:

Assim, a obra de Rabelais confronta dialogicamente os valores de duas culturas
antagdnicas: a cultura oficial, cujo principal representante, na Idade Média e
no inicio do Renascimento, é a Igreja; e a cultura popular, marginal, expressa
com mais liberdade nos festejos carnavalescos. Portanto, a obra de Rabelais,
abundante em parddias, constroi-se pelo confronto de valores éticos em suas
expressdes estéticas. Entre esses valores encontra-se também a aboli¢do da
hierarquia, contrariando a visdo oficial da igreja, cuja hierarquia universal
comegava pelo mundo espiritual e descia até o reino mineral, incluindo os
homens em suas diversas classes. A negagdo dessa hierarquia se expressa
plasticamente pelo corpo grotesco, um corpo em comunhdo com outros corpos
e com 0 mundo, um corpo inacabado em sua relagdo com o outro, entre a morte
e a fecundidade. (NUTO, 2010).

O gesto politico que compde o romance de Rabelais 0 encaminha para a
desestabilizacdo dos géneros anteriores, fazendo a inscricdo de uma nova forma de
representacdo literaria. O tom empregado na linguagem, bem como as imagens
constituidas no enredo narrativo sdo formados pelo riso parddico e pela ironia ao sistema
social em vigor, marcando a ambivaléncia do romance, em que o her6i principal da
escritura ja ndo é portador mais apenas das caracteristicas de exaltacdo, mas em si estéo
os elementos de aproximacdo entre 0s sujeitos, 0 rebaixamento, que une o homem na
grande festa da vida, o carnaval. O primeiro destronamento, e que coloca a obra na seara
das escritas de protesto, esta no prologo, sendo o contato limiar entre leitor e narrativa,
revelando o ato responsavel e desconstruindo as classes elevadas. “Penso que VAarios que

sdo hoje imperadores, reis, duques, principes e papas na terra, descenderam de coletores
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de restos e de lixo. E, ao revés, ha mendigos, sofredores e miseraveis, que descendem em
linha reta de grandes reis e imperadores” (RABELALIS, 1991, p. 38).

Observa-se, a partir do trecho citado, o limiar do reconhecimento dos conflitos de
classe por parte do escritor idedlogo, que percebe as contradi¢des das acbes daqueles que
integram a sociedade oficial, e os que s&o reconhecidos sem nenhum tipo de dignidade.
Essa narrativa, ao se ater as ambivaléncias, procura a unido dos diversos sujeitos no jogo
da vida. O corpo grotesco, representado pela figura de dois gigantes, Gargantua e seu
filho Pantagruel, narra a historia de uma familia de fidalgos, que em termos de estatura
séo absurdamente superiores aos demais sujeitos; por sua vez, as descri¢cdes que revelam
0 ambiente particular sdo grotescas, referindo-se ao que Bakhtin chamou de “baixo
corporal”, pois com uma linguagem carnavalizada e risivel, demonstra a intimidade do
sujeito, no objetivo de ressaltar que no particular os homens sdo 0s mesmos, praticam os
mesmos atos; e os aspectos de superioridade séo deixados de lado, e 0 homem pode
encontrar-se no homem.

A ocasido e a maneira com que Gargamela pariu foi a seguinte. E, se ndo
acreditais, que se vos caiam os fundos! Pois os fundos dela vieram abaixo no
terceiro dia de fevereiro, ap6s ter comido dobradinhas. Dobradinhas sdo as
tripas de bois engordados no estabulo e muito bem cuidados. Daqueles bois
gordos foram mortos trezentos e sessenta e sete mil e quatorze, para serem
salgados na terca-feira gorda; a fim de que, na primavera, se tivesse carne a

vontade, para, no comeco das refei¢fes, salgar bastante a boca, para melhor se
entrar no vinho. (RABELAIS, 2003, p. 36).

Observando a citacdo retirada do romance, € possivel constatar a linguagem risivel
e galhofeira que o narrador utiliza para descrever a cena, sendo uma caracteristica que
acompanharé a obra do comeco ao fim, e indiciara o carater comico da narrativa, que
rebaixa as personagens, e mescla heroismo e antieroismo. A inversdo dos valores
transforma as personagens principais em bufées, sofredores dos qualificativos negativos,
e resulta no que Nuto destacou como “comunhao dos corpos com os outros corpos”, pois
todos, na metafora da vida, se equivalem no inacabamento do mundo. O objetivo da obra,
por sua vez, nem sempre € a criticidade, como pode ser visto nas comédias, mas também
ndo é mais a exaltacdo de um passado, a glorificacdo de um povo. Ela discursa com o alto
e 0 baixo, satiriza os gestos da vida do homem, e transpGe os limites da representacgdo de
uma unica classe, pois preocupa-se com o todo, com a equidade, e aqui percebemos a
inser¢do do romanesco, bem como o ponto de vista ideologico de seu criador.

Em adigdo a esse pensamento e perante 0s pressupostos de muitos tedricos do

romance, como é o caso de Gyorgy Lukécs, Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de



73

Cervantes, é considerada uma das obras centrais do género romanesco. Marcada pela
ironia, a narrativa vira a face para a critica ao género literario de cavalaria, por vé-lo
ultrapassado, revivendo fatos estagnados no tempo, e que com a evolucdo literaria, dos
meios de se fazer escrita e das relacbes do homem com o capital, ndo tem sentido. A
inscricdo do heroi rebaixado demonstra o fim dos enredos do género de cavalaria, o
rebaixamento aproxima-se do contato familiar, provoca o riso e ironiza a vida, por meio
da aproximacdo entre os sujeitos, destacando o ponto de vista ideoldgico do escritor e
limiar da revolucdo da escrita como meio de reconfiguracdo do sistema social de sua
época. Ranciére (2017) a define com a seguinte assertiva: “A espada de Dom Quixote
pode assim metaforizar o corte da literatura, que fende as ldgicas retas do fazer poético e

do ser de fic¢ao” (p. 111).

O que salta ao olhar quando o leitor se depara com a narrativa de Cervantes é o
exagero linguistico, o preciosismo que provoca 0 Sorriso das outras personagens, a
mistura da linguagem oficial com a popular e o contato com o cotidiano imediato. A
picaresca, género oriundo da obra Lazarilo de Tomes'’, é que convida ao riso e & burla
em Dom Quixote, visando a denlncia, por meio da comicidade, a separacao das classes
na sociedade espanhola. Ao longo da obra o narrador apresenta a voz de Dom Quixote
constantemente idealizando a vida, 0 que obriga seu escudeiro a praticar a mesma agéo,
como € o caso do encontro com as camponesas, no capitulo 10 do segundo volume:
“Rainha, princesa e duquesa da formosura, seja vossa altivez e grandeza servida a receber
em sua graca e boa vontade o seu cativo cavaleiro, que ali esta feito estatua de marmore,
todo perturbado e sem pulso, por ver-se perante vossa magnificéncia.” (CERVANTES,
2016, p. 95). Auerbach (2010), acerca do capitulo, destaca: “Entre os muitos episodios
que representam o embate entre a ilusdo de Dom Quixote com uma realidade quotidiana
e oposta a ilusdo, este ocupa uma posigdo especial”. (p.303) O critico traz essas
consideracBes porque o herdi enaltece as mulheres, desenhando-as com grande
formosura, mas a imagem é deformada, pois ndo existe a beleza manifestada nas palavras,
0 que provoca uma dissociacdo, levando ao riso, pois o concreto ndo corresponde ao
abstrato. Dando sequéncia a narrativa, as ilusbes permanecem, pois, 0 heroi acredita que
a amada foi enfeiticada, mantendo suas ilusdes na tentativa de reafirmar seu ponto de

vista que, no caso, aparece como dominante.

10 Obra de autor desconhecido, considerada inaugural do subgénero romance picaresco, que visa, através
da burla, da parddia e do riso revelar as contradicoes entre as classes sociais por meio do riso.
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E deves notar, Sancho, que ndo se contentaram esses traidores em haver
mudado e transformado minha Dulcineia, mas a mudaram e transformaram em
figura tdo baixa e tdo feia como a daquela alded, tirando-lhe ao mesmo tempo
0 que é tdo proprio das principais senhoras, € € o bom odor, por andarem
sempre entre &mbares e flores. Porque te faco saber, Sancho, que quando fui
subir Dulcineia sobre a hacaneia (segundo tu dizes, pois a mim me pareceu
burrica), senti um cheiro de alhos crus que me estonteou e envenenou a alma.
(CERVANTES, 2016, p. 97)

Portanto, em uma primeira visada percebemos o repudio a classe das aldeds; em
um segundo momento, a maneira como o narrador ironiza Dom Quixote, ao utilizar o
vocabulério baixo, o que equaliza os individuos. E assim que Luiz Costa Lima (2009)
chama a atencéo para os aspectos da historia que compdem o enredo da novela, revelados
pela grande desigualdade entre as classes, e assim como Rabelais, mas ndo diretamente,
a obra espanhola denuncia a separacao de classes, o distanciamento entre 0os segmentos
sociais, localizado também no momento em que Dom Quixote e Sancho precisam entrar
em contato com os duques para salvar Dulcinea, e a dificuldade do encontro com a
nobreza. “Mas descurariamos sua fungdo axial se ndo apontassemos para 0 fato de que o
demorado contato com o casal nobre manifesta a profunda desigualdade daquela Espanha
contrarreformista entre os que concentram os privilégios, os fidalgos pobres e o povo
rasteiro.” (LIMA, 2009, p. 241). Frente ao cenario, percebemos a triangulacdo entre as
trés classes, destacando sempre a ambivaléncia das relagdes entre os homens. Com isso,
mais do que uma obra picara voltada apenas para provocar a gargalhada, é também uma
dendncia das contradi¢es sociais, trazendo para o centro narrativo o cobmico misturado

ao tragico, alegoricamente figurado na imagem do heroi rebaixado, cémico e buféo.

Diante dessas consideracGes e analisando as narrativas que abrem portas ao
romance, acreditamos na satira social, na visibilizacdo dos problemas que envolvem a
separacdo das classes, e a busca do escritor idedlogo para reencenar a historia, fora do

discurso oficial, da exaltacdo de acontecimentos passados e da glorificacdo de um herdi.

2..4 O narrador e o0 autor-criador: categorias modeladoras de discurso

Quando vivemos em uma comunidade, estamos totalmente imersos em suas
ideologias, em seus conceitos de cultura. Nascendo com verdades prontas acerca do
mundo, o individuo navega por essa comunidade imaginada por longos anos. Por sua vez,

para alguns as portas da caverna se abrem, e 0 caminho horizontal, com respostas prontas,
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torna-se labirinto, espaco de mdltiplas perguntas e de nenhuma resposta. Para
compreender melhor os apagamentos da memoria, busca-se no distanciamento o
ambiente ideal. Nessa paisagem criada a inicio de dialogo, podemos encapsular dois tipos
de narradores. Benjamin (2012), em seu texto “O Narrador”, aponta que existiam dois
tipos de contadores de historias: aquele proprietario da cultura de sua comunidade, que
transmitia a seus descendentes e outrem o conhecimento constituinte do local; e o outro,

aventureiro, conhecedor do mundo, e que trazia das aventurangas 0s causos.

Na ambientacdo social das narrativas, estamos frente a imaginacfes possiveis
sobre determinados espacos, mas com tonalidades bem diferentes. No ficcionista do
espaco doméstico, a linguagem ganha peso, distorce fatos, estd sujeita a ‘malandragem’
do discurso, visto ultrapassar fontes as mais diversas, cada uma imprimindo nessa fala
sua intimidade. No outro caso, mesmo que aquele observador cologue suas vivéncias em
cima dos fatos narrados, hd uma maior possibilidade de neutralidade discursiva, visto o
olhar distanciado: ha mais uma escuta e uma avaliacdo das falas daquele cotidiano outro
do que uma luta por verdades prontas dentro do seio de sua prépria nacdo. No entanto,
esse distanciamento ndo necessariamente precisa se concretizar em retiradas: ele pode
fazer morada nas paginas de um livro, de uma histdria, de um ambiente que afasta o
homem do lugar comum e coloca-0 na posic¢ao de escuta; o sujeito, ao mergulhar nessa
casa distante, passa a observar os efeitos de sentido provocados pelas paginas, as reacoes

do corpo as vozes do enunciado.

Esse “efeito de sentido”, para nos apropriarmos da expressao de Beth Brait (2008),
é que passou a captar o leitor mediano, em seu contanto com obras literarias que se
aproximavam de sua realidade, e passou a identificar com os problemas sociais das
personagens, levando a se incomodar com as discrepancias sociais existentes entre 0s
homens. Essa relacdo entre homem e texto pode levar o individuo a buscar novas fontes
de reconhecimento e, por conseguinte, a lutar por uma realidade mais igualitaria. Bakhtin
(2010%) aponta que:

Quando me compenetro dos sofrimentos do outro, eu 0s vivencio precisamente
como sofrimentos dele, na categoria do outro, e minha reagdo a ele ndo é um
grito de dor e sim uma palavra de consolo e um ato de ajuda. Relacionar ao
outro o vivenciado é condicdo obrigatéria de uma compenetragao eficaz e do
conhecimento tanto ético como estético.

Essas inquietacOes, a primeira vista, constroem-se a partir de uma nova tessitura

da arte de narrar 0 romance, que apresenta proposta literaria distanciada da epopeia, que
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reproduzia histdrias de uma realidade especifica de sociedade, ou seja, de uma sociedade
na qual o individuo ndo conseguia se identificar; aquele unifica a experiéncia do sujeito
que narra aquelas de um possivel ouvinte, pois ndo centra mais seu conteido apenas no
locutor, mas da total liberdade ao ouvinte, aos efeitos de sentido que a prosa causara nesse
outro corpo em cena. Com isso, o leitor entra no mundo literario com todo o seu material
cultural, e dessa forma, numa mesma obra, lemos varias narrativas. Em Dom Quixote, a
paisagem linguistica que monta a imagem do her6i pode apontar caminhos plurais. Um
leitor ingénuo, vé apenas uma personagem ridicula, tragicomica; outro, conhecedor da
histéria do romance, perceber-se-4 uma contracena com as novelas de cavalaria e uma
possivel critica ao género estagnado no tempo; e, por acaso, se houver um mais preparado,
ndo lhe passara em branco a grandiosidade do her6i do romance, que mesmo em tempos
prosaicos, captou as mediacGes entre as classes e as criticas tanto ao sistema literario,
guanto ao social. E, com essas palavras, entendemos a romanesca como esse labirinto,
que ndo esta centrada apenas em um discurso, pois sua universalidade serve para captar
as mediacgdes entre os diversos vocabulérios. Diante do exposto, para Beth Brait (2008,
p. 15):

Necessariamente, aceitando-se que texto e discurso sdo processos que
implicam producdo e recep¢do, ou seja, sujeitos envolvidos em uma interacéo,
a perspectiva interessa-se também pelo destinatario que, assim como seu
parceiro, detém diferentes papéis, aparecendo como receptor, interlocutor,
ouvinte, enunciatario, leitor, e cuja funcéo ativa no discurso sera participar da
dimensao significativa, na medida em que é o ponto visado pelas estratégias
elaboradas pelo produtor. O conceito de efeito de sentido parece pertinente na
articulagio producgdo-recepcéo envolvida por um texto, por um conjunto de
textos que podem configurar um discurso, ou mesmo pelo discurso entendido
como manifestacéo da linguagem em funcionamento. (p. 15)

Portanto, o processo dialégico, para a autora, é essencial na constituicdo da
respondibilidade narrativa, sendo aspecto inerente as narrativas posteriores a ascensao do
romance. Mas como afirma Benjamin (2008, p. 217) “a origem do romance ¢ o individuo
isolado, que ndo pode mais falar exemplarmente sobre suas preocupacdes mais
importantes e que ndo recebe conselhos e ndo sabe da-los”. Essa imagem do herdi
inacabado € o rastro do homem diluido no tempo, com a identidade fraturada, que, para
Bakhtin, caracteriza a centralidade do género em ascensao, ou seja, conseguir captar as
inferéncias do mundo e joga-las em uma arena de debates, possibilitando vozes plurais, o
gue leva a polémica e proporciona a democracia da voz. O fio de tecer historias, portanto,
perante 0 romance, estagnou-se: a obra agora encarna-se no individuo como parte de sua

experiéncia imediata, ndo simplesmente as experiéncias de quem narra, reconfigurando
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sua posi¢do na unidade dialogica da vida, na tentativa de modificar o discurso ideoldgico

de dominacédo de uma classe sobre a outra.

O grande narrador tem sempre suas raizes no povo, principalmente nas
camadas artesanais. Contudo, assim como essas camadas abrangem o estrato
camponés, maritimo e urbano, nos multiplos estagios do seu desenvolvimento
econdmico e técnico, assim também se estratificam de multiplas maneiras os
conceitos em que 0 acervo de experiéncias dessas camadas se manifesta para
nos. (BENJAMIN, 2008, p. 132).

Por sua vez, perante as palavras do pensador alemdo, uma interrogacdo nos
provoca: quem € o artesdo dessa nova narrativa? Entendendo o processo romanesco como
fruto da experiéncia imediata, Benjamin nos dird que o narrador continua sendo arteséo
da historia, que sai de suas maos e, como diria Roland Barthes, se dilui em outros
enunciados. Mas aqui se destaca um fato ressaltado por Benjamin: “ela mergulha a coisa
na vida do narrador, para em seguida retira-la dele. Assim, imprime-se na narrativa a
marca do narrador, como a mao de um oleiro na argila do vaso” (BENJAMIN, 2008, p.
221). Essa imagem ¢é central para 0 que estamos procurando tracar aqui: a posicdo do
narrador romanesco nao é mais de um mero reprodutor de informacdes; ele recolhe as
inferéncias no mundo, estiliza os dados captados e apresenta ao leitor um material que
ndo é a histdria em si, mas sua visao acerca das possibilidades das vidas em jogo. Com
ISso arriscamos dizer que, em muitos momentos, essa ideia que transcende 0 universo
narrativo ganha sentidos filosoficos e se apropria da visdo ideoldgica de quem escreve,
como € o caso de narrativas como Crime e Castigo, Quincas Borbas, Memdrias de um
Sargento de Milicias, entre tantas outras obras que questionam a formacgédo dos discursos

sociais dominantes.

Entendendo que o narrador também pode ser o protagonista do acontecimento
estético, e que o leitor se defrontara com seu pensamento axioldgico sobre os
acontecimentos narrativos, Bakhtin (2011) nos coloca perante uma outra voz, que estiliza
aquela do narrador protagonista, em busca de um novo discurso acerca de quem narra. O
novo agente do acontecimento estético € conhecido como autor-criador, que é a
consciéncia criadora, que possibilita o confronto discursivo na prépria estrutura da obra:
ao mesmo tempo que o leitor visualiza uma cena desenhada pela voz narrativa, 0s
elementos linguisticos o levam a uma interpretacéo diferente dos atos enunciados, como
é caso do romance Leite Derramado, que analisaremos no quarto capitulo desta tese. Em

vista disso, Bakhtin (2011, p. 11) sinaliza que:
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A consciéncia do autor é a consciéncia da consciéncia, isto €, a consciéncia
que abrange a consciéncia e 0 mundo da personagem, que abrange e conclui
essa consciéncia da personagem com elementos por principio transgredientes
a ela mesma e que, sendo imanentes, a tornariam falsas.

Tais fatos decorrem na presenca de uma personagem plena, “autora de si mesma”,
e que representa um papel no palco narrativo. Perante essa posi¢do do agente do discurso,
ou seja, 0 narrador protagonista, a consciéncia criadora procura o gesto ético, aquilo que
possibilite ao leitor uma compreensdo variada dos atos narrados. Os mecanismos
utilizados séo plurais e estdo ficcionalmente relacionados aos meios concludentes das
personagens, especialmente quando coloca em cena um personagem mediocre tentando
ocupar altos postos empregaticios, ou mesmo um sujeito pobre de carater colocando-se
em posicBes superiores ao outro, 0 que leva a zombaria e a ironia. Bakhtin (2011, p. 19)

determinara que:

Cada elemento concludente, transgrediente & autoconsciéncia da personagem,
pode ser empregado em todas essas tendéncias (satirica, heroica, humoristica,
etc.) assim, é possivel a satirizacdo pelo aspecto fisico, a limitacdo, a zombaria
da importancia ético-cognitiva por meio de sua expressividade externa,
determinada, exageradamente humana, mas é possivel também a heroifica¢do
através da imagem externa (sua monumentalidade em escultura); o plano de
fundo, invisivel e desconhecido, que se passa as costas da personagem, pode
tornar cdmica sua vida e suas pretensdes ético-cognitivas: um homem pequeno
sobre o grande plano de fundo do mundo, um conhecimento pequeno e a
confianga do homem nesse conhecimento sobre o fundo de uma ignoréncia
infinita e desmedida, a certeza que um homem tem de sua condi¢do central e
exclusiva ao lado da mesma certeza dos outros: em todos esses casos, o fundo
esteticamente utilizado se transforma em momento de desmascaramento, mas
o fundo tanto desmascara como paramenta, pode ser empregado para a
heroificacdo da personagem que atua sobre ele.

Essa narrativa, que ndo estd neutra a vida, procura um leitor atento, inquieto aos
gestos do mundo, e que seja capaz de dialogar com os enunciados ambivalentes que tecem
0 enredo da rapsodia. Fruto do inacabamento, o ponto final ndo € o fim, mas apenas o
limiar de um didlogo que provocara aquele que se colocou a prova nas lacunas do enredo
inacabado. Essa posicao dialdgica e muitas vezes parodistica da obra de arte centra-se no
embate de vozes, almejando, por meio do conflito, diversos discursos sobre 0 mundo, néo

mais uma voz plena de verdades.

Tudo isso se deve a construgdo dialética dos acontecimentos estéticos. A narrativa
a partir do romance ndo se apropria mais de uma fala plena acerca do outro. O
monologismo, que nega a presenca de outra voz responsiva, reifica essa consciéncia e se
pressupde centro: “No enfoque monologico (em forma extrema ou pura), 0 outro

permanece inteiramente apenas objeto da consciéncia e ndo outra consciéncia.”
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(BAKHTIN, 2011, p. 348) Contrariamente a essa perspectiva, 0 mundo romanesco é
dialdgico, a personagem esta interagindo constantemente com outras consciéncias; ela é
objeto de apreciagdo tanto de si como de outrem. “A imagem de mim mesmo para mim
mesmo e minha imagem para o outro. O homem existe em realidade nas formas do eu e
do outro (‘tu’, ‘ele’ ou ‘men’).” Com isso, a presenca do corpo inacabado permite a
réplica, a polémica, a ironia, a parddia, outros meios de interacdo, ndo fechadas em si,
mas em constante dialogo com o outro, o que possibilitam a construcéo de discursos que
ndo comportam uma unica ideologia, mas que permitem que os enunciatarios construam,

suas visdes de mundo. Segundo Hartman, apud Hutcheon (2000, p. 26),

a ironia verbal é a linguagem acusando a si propria de mentir e mesmo assim
apreciando o seu poder”. Ela percorre o limite entre o que é dito e aquilo que
n&o foi dito, ficando a cabo do expectador/Ieitor captar seus significantes, é por
isso que o enunciador e 0 enunciatario sdo centrais para a existéncia da figura
de linguagem, pois, se ndo ha resposta imediata ao ato encenado, a
comunicacdo pode ser falha. Com isso, a forma como depositario joga as
palavras é essencial; a escolha verbal sintetiza o pensamento.... Dessa forma,
segundo a autora, “atribuir ironia envolve, assim, inferéncias tanto semanticas
quanto avaliadoras.

Ademais, para Beth Brait (2008, p. 13), a ironia proporciona “diversas estratégias
de compreensdo e representagdo do mundo.” Logo, como recurso de pensamento,
apresenta maltiplas faces, pois pode estar presente nos ambientes de convivéncias grupais
gue denominam certo ar de familiaridade, com toques de humor, bem como se situar em
espacos polissémicos de seriedade, para representar uma critica. Ela pode se apropriar do
riso para visibilizar seus enunciados, por sua vez, ndo existe ai uma obrigatoriedade;
trabalhando com o manejamento da linguagem, uma de suas caracteristicas centrais é o
tom empregado direcionado aos agentes do discurso, que, na maioria das vezes, vem no
sentido de rebaixamento, bem como a ambiguidade que sela o discurso plural e coloca
em cena enunciados diversos, proporcionando o dialogismo aos destinatéarios da palavra-

acao, bem como contestando, devido sua ambivaléncia, os valores sociais.



3. O autor, a narrativa e 0 tempo: descrigdes dos processos de composicio
das ideologias nacionais
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3.1 O nacional e o processo de alienacdo cultural em Triste Fim de Policarpo

Quaresma

O senhor ndo vé que a patria ndo é mais do que a
exploracdo de uma minoria, ligada entre si,
estreitamente ligada, em virtude dessa mesma
exploracéo, e que domina fazendo crer & massa
que trabalha para a felicidade dela? (BARRETO,
2012, p. 89).

Tratando-se de Triste Fim de Policarpo Quaresma, escrito em 1912, por Lima
Barreto, comecemos pelo meio da narrativa. O leitor contempla Quaresma no Sossego,
apos o jantar com sua irmd, jogando farelos de paes para suas aves. Nos diz o narrador
que: “Ele gostava desse espetaculo, daquela luta encarnigada entre patos, gansos,
galinhas, pequenos e grandes. Dava-lhe uma imagem reduzida da vida e dos prémios que
ela comporta.” A primeira vista, esses personagens do olhar de Quaresma se tornam
metafdricas, parecem cindir com a representagdo humanistica que trespassard sua
rapsodia. No instante em que contempla os pobres animais, o protagonista ja viveu muitas

aventuras, e é capaz, com clareza, de fazer desse o palco da vida humana.

No romance de Barreto, o tempo narrativo é a Gltima década do século XIX, e o
espaco, 0 Rio de Janeiro. Reconhecemos essas referéncias especialmente devido a
revolucao liderada por Floriano Peixoto, bem como a libertagdo dos escravos, que ja havia
ocorrido. Se por um lado, hd um protagonista nacionalista, muito patriético, cujas ac0es
levam ao chauvinismo, por outro, tem-se uma nacdo que se julga cosmopolita, ou seja,
que abriu suas fronteiras as outras na¢oes, principalmente a sociedade francesa. Perante
esse hiato entre protagonista e sociedade, o confronto norteia o enredo da obra, colocando
em evidéncia as ideologias de formacao da nacéo Brasileira, bem como o resultado do

discurso de opressdo mesmo apdés a independéncia.

Para iniciarmos nossa discussdo acerca do romance, um fato, no quarto capitulo,
nos chama a atencdo: depois de o protagonista ter vivido diversos conflitos com o corpo
social devido ao nacionalismo exacerbado, Policarpo escreve um memorando em Tupi
pedindo o reconhecimento da lingua indigena, considerada para ele a verdadeira lingua

brasileira, como a lingua oficial do pais. Nas palavras de Dionisio Marquez Arreasa, essa
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acao do heroi retorna a colonizacdo do pais, coloca em discussdo todo o discurso da
Proclamacdo da Republica, situando o pais ainda na posicao de colonizado e que precisa
se libertar, sendo que essa liberdade significa o reconhecimento das raizes da nacao,
representada pela figura do indigena. Por sua vez, embora a atitude do herdi aparente
perseguir ideias nobres, Barreto demonstra em seu romance que a populagéo carioca do
periodo cultuava outros ideais, que eram a repeticdo dos atos estrangeiros, o0 desprezo
pelos elementos locais, assinalando o pertencimento a outro povo. O conflito que se
desenvolve no nucleo narrativo depois desse pedido diz respeito, especialmente, a acédo
da populacéo brasileira que acolheu o discurso do colonizador, e se considera participante
dessa outra nacdo. E podemos observar, também, que esses sao os indicios do preconceito
contra o indigena, aquele que foi o primeiro habitante dessas terras, pois tem como dogma
a ideia de que quem ndo é branco ou ndo possui ascendéncia europeia ndo é considerado

o verdadeiro habitante do Brasil. O mesmo se da com a lingua, posto que:

Se o idioma do ‘invasor’, o portugués, continua sendo lingua nacional, entdo a
independéncia ndo se completou, o que supde, ainda, que a emancipacdo
politica ndo pdde ser sucedida pela cultural. Se o Brasil fala o idioma do
invasor e reproduz sua cultura, entdo a interpretacdo romaéntica da
nacionalidade e o relato da independéncia politica se encontram numa
contradicdo basica. (ARREASA, 2013, p. 02)

Ao representar a cena cdmica do protagonista pedindo o retorno da lingua
indigena, Lima Barreto chama a atencdo exatamente para a permanéncia dos pressupostos
da colonizacéo, representados especialmente pela lingua, objeto de manipulacdo de um
povo. Sdo essas contradi¢des nos ambitos discursivos que péem em palco o contetdo
romanesco e os conflitos gerados pelas dissonancias entre a voz do protagonista e a da
elite carioca de finais do século XX, que mesmo sobre o discurso de emancipacéo,
mantém as acdes de colonizado, batendo continéncia as na¢des europeias, bem como o

desprezo pelos povos negros e indigenas, devido a cor e a origem.

A sociedade de Quaresma era dominada pela elite europeizada, alienada ao mundo
estrangeiro; vivendo das utopias que vinham de fora, seguiam um rito programado: cada
sujeito, desde o0 seu nascimento, tinha um proposito a ser seguido. Se era homem, deveria
alcangar as patentes bem-sucedidas, atingindo carreiras como de doutores, tenentes e
engenheiros; por outro lado, se nascido em um corpo feminino sé havia uma opgéo:
casamento; o papel da mulher era casar, frutificar e educar os filhos. Com essa
informacdo, visualiza-se no enredo romanesco o conflito de uma sociedade com uma

identidade esfacelada. Em primeiro caso, porque era necessario seguir determinado
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padrdo para ser aceito socialmente, e no momento historico discorrido, era a Franca que
simbolizava esse padrdo social. Por outro lado, porque nem sempre esses valores de fora
representavam o ideério do sujeito, sufocando-o em uma engrenagem repressora, que nas
palavras de Albert Memmi (2007, p. 181) esse era “o drama do homem produto e vitima
da colonizagdo: ele quase nunca consegue coincidir consigo mesmo”. Esse enredo
tragicbmico trard, portanto, para a trama uma ambiéncia tanto xenofila, quanto
preconceituosa; ademais, confrontara o eu interior das personagens, desnudando seus

conflitos e dificuldades.

Nessa perspectiva, analisando a obra de Lima Barreto, Silva (1997, p. 05) aponta

que:

O contexto por ele usado serve de pano de fundo para o drama existencial,
onde o seu protagonista, o ser humano acossado, desvalido e s6, cerceado nas
manifestaces mais elementares da condi¢do humana, isto €, naquelas
atividades que estdo tradicionalmente ao alcance de todo ser humano, vé-se
diante de uma estrutura social que Ihe sufoca e Ihe imp&e rumos e alternativa
de quase sempre deterministas, que Lima procura romper, exatamente através
de seu processo de criagdo.

A instabilidade social, que patenteava modos de vida incompativeis com a
realidade do cidad&o, levava ao desassossego e representava os conflitos do pais que havia
acabado de sair da escraviddo e instaurar a Republica. O Brasil havia saido do império e
se instalado na Republica, entretanto, a tensdo gerada envolta a liberdade que o novo
regime iria oferecer ao cidadado foi confrontada com a manutenc¢éo dos habitos anteriores,
especialmente devido a narracdo historia que se equiparava ao europeu. Nesse entrelugar,
onde ninguém conseguia estar seguro, as ambiguidades vao sobressaindo, constituindo,
com isso, os conflitos do sujeito, preso a falta de pertencimento a um locus. Recorrer a
imitacdo da Franga como simbolo de modernidade, bem como nacéo a ser espelhada, s6
demonstrou o caos e a auséncia de estabilidade da prépria nacdo, carregando em sua
historia ainda a face colonizada. Assim como 0s escravos, apds a aboli¢do da escravatura,
estavam sequestrados de um regime social estavel, o restante do corpo social também néo
reconhecia seu lugar. S&o esses 0s motivos que levavam a tantas contradi¢Ges, sejam elas

nos discursos ou mesmo nas agoes.

Dessa forma, para encenar a sociedade em que vivia Policarpo Quaresma, Lima
Barreto coloca seu protagonista em confronto com diversas realidades, sejam elas: a casa,
local de conforto do homem, mas também recinto de opressodes; a classe social, a baixa

burguesia carioca; a periferia, espaco de sofrimento, luta e apagamento de varias classes;
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o trabalho, local de luta por espaco; o hospicio, a integragdo do eu com o outro; a fazenda,
espaco de opressédo; o quartel general, a ordem. Essas ambientacfes se instalam em um
regime de poder, encenados pela visdo entre 0 moderno e 0 ndo moderno, entre o centro
e a periferia. Tais localizacdes constroem uma clivagem na relacao entre o0s sujeitos, uma
vez que possibilitam a criacdo de preconceitos, bem como de xenofobia, impossibilitando

a interacdo dos grupos sociais, assim como uma unidade nacional.

A narrativa inicia, portanto, elucidando o apreco de Policarpo pelos livros. Mesmo
escondendo suas obras, todas as vezes que a personagem abria a janela de sua residéncia,
0 publico se confrontava com uma enorme biblioteca. Mas isso ndo era fator que levasse
essa gente a sentir orgulho do vizinho, na realidade, eles ndo compreendiam o porqué de
um sujeito que ndo tinha formacdo universitaria deter livros em sua residéncia. O
conhecimento dos livros era restrito para aqueles que frequentavam uma universidade,
pois eram os capacitados para compreenderem os codigos: “Se ndo tinha amigos na
redondeza, ndo tinha inimigos, e a Unica desafeicdo que merecera fora a do doutor
Segadas, um clinico afamado no lugar, que ndo podia admitir que Quaresma tivesse
livros: “Se nao era formado, para qué? Pedantismo!” (BARRETO, p. 10) Com essa deixa,
Barreto sinaliza que as fontes do conhecimento eram restritas, estavam voltadas apenas a
burguesia, e isso impossibilitava tanto a formagdo de pensamento das outras classes,
guanto o controle social por parte daqueles que se apropriavam do saber, reificando o

restante da sociedade.

Dessa forma, 0 escritor comega a tragar 0s aspectos culturais da comunidade do
protagonista: a sociedade ndo entendia o porqué de pessoas com baixa formacao
possuirem livros, relegando a eles um espaco da ignorancia, da incapacidade da leitura,
ou de usufruir aspectos especificos da cultura. O conhecimento, nessa visada, estava
restrito a uma parcela da sociedade detentora de certo poder aquisitivo, pois seriam 0s
que tinham capacidade de frequentar uma universidade, revelando, na obra, um dos
primeiros tragos de desigualdade entre os habitantes de um mesmo espago, assim como o
ato responsavel que comeca a se desenhar nas linhas literérias, o que destaca a posi¢do
do intelectual e seu olhar atento para a vida. Barreto, desde sua primeira obra, chama a
atencdo para a desigualdade entre as classes. Em Triste fim de Policarpo Quaresma, o
autor se atém as diversas classes sociais, evidencia as contradi¢cdes tanto no ramo do

discurso, quanto nas acOes das personagens, em vista de evidenciar como 0 povo
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brasileiro do limiar do século XX estava sufocado entre as ideologias de uma sociedade

distante e sua propria unicidade.

Por sua vez, o protagonista do romance ndo estava preocupado com a opinido
publica. Leitor assiduo da cultura brasileira desde os 20 anos de idade, Policarpo era
patriota, amante das coisas do Brasil, e ndo sabia por que as pessoas recorriam aos
elementos externos para viverem, pois, para ele, o Brasil era autossuficiente, possuia
todas as benesses necessarios para a sobrevivéncia de sua populagdo; seja no aspecto
alimenticio, cultural, a riqueza do pais era extrema, construindo na arena discursiva uma
grande ironia, pois ao mesmo tempo que fala das belezas cultuadas no pais, aponta

exatamente o contrario:

Policarpo era patriota. Desde moco, ai pelos 20 anos, 0 amor da patria tomou-
0 todo inteiro. Nao fora o amor comum, palrador e vazio; fora um sentimento
sério, grave e absorvente. Nada de ambicdes politicas ou administrativas; o que
Quaresma pensou, ou melhor: o que o patriotismo o fez pensar, foi num
conhecimento inteiro do Brasil, levando-o a meditagdes sobre 0s seus recursos,
para depois apontar os remédios, as medidas progressivas, com pleno
conhecimento de causa. (BARRETO, 2008 p. 13)

Por sua vez, essa visada ndo era compartilhada por seus compatriotas; isso foi
construindo, da arena romance, uma contraposi¢do dialogica, para ficarmos com a viséo
de Mikhail Bakhtin (2010), pois o herdi passou a cultuar os elementos internos de forma
exacerbada, chegando ao ponto de criar uma clivagem com a populacéo do local. Seus
novos costumes, como poderemos acompanhar ao longo do romance, o tornaram objeto
de riso e até mesmo a ser apontado nas ruas como louco. Para os outros sujeitos da
historia, a nacdo a ser espelhada era a Franga, com suas riquezas e modelos de vida e
etiqueta ideais para pessoas bem colocadas socialmente, fazendo proliferar a ideia do
eurocentrismo no Rio de Janeiro, bem como alimentando o segregacionismo dentro da
sociedade, manifestada pela separacdo entre as classes.

Logo, no mundo de Quaresma, 0 eu e 0 outro passaram a nédo dialogar; sua viséo
nacionalista, oriunda das paginas dos livros, ndo estabelecia comunicacdo com uma
sociedade a qual o desapreco pelo conhecimento era aclamado com vitdria. Nada é mais
patético que a fala da personagem Albernaz ao saber da loucura do protagonista: “E
depois, dirigindo-se a Ricardo, ajuntou: —Aquele Quaresma podia estar bem, mas foi
meter-se com livros... E isto! Eu, hi bem quarenta anos, que nio pego em livro.”
(BARRETO, 2008, p. 115) Mas a dissonancia do protagonista ndo ficou impune, sua
posicdo chauvinista, incapaz de aceitar que artefatos de outra cultura possam contribuir

para a melhora da sua, entrou em confronto com uma sociedade xenofila, que tinha
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desprezo pelas coisas locais, desvalorizando sua prépria cultura. O olhar para a Europa
estava diretamente relacionado a ideia de modernidade que o periodo ap6s a queda do
Império instaurou na sociedade brasileira, como bem salienta Roberto Ortiz (2001). Com
a necessidade de se integrar ao mundo considerado moderno, o pais deu voz ao discurso
de uma nacdo desenvolvida, reforcada pela narrativa mitolégica da nacéo, que se equipara
ao europeu. Com isso, enquanto frutos da colonizagéo, a auséncia de atengdo a propria

sociedade apenas reafirmava uma nova colonizacéo do povo brasileiro.

Mas ndo podemos esquecer a incongruéncia desse pensamento. O Brasil havia
acabado de sair da escraviddo. O governo, para demonstrar as nacfes estrangeiras sua
modernidade, havia destruido mais de 3 mil residéncias no centro do Rio de Janeiro: no
lugar daquelas habitagGes, abriu-se uma grande avenida®l. Por sua vez, desastrosamente,
as pessoas foram deslocadas para 0s morros, e assim foram surgindo as favelas. Ademais,
as desigualdades, que ja eram patentes, apenas se alargaram, agora dimensionadas pela
separacdo espacial dos sujeitos. E nessa falsa modernidade em que a sociedade mostrava
as outras nagdes que ndo tinha mais escravo e nem era padecedora da pobreza, todo o
discurso democratico da Proclamacéo da Republica desaparecia: simbolo e realidade ndo
alcancavam a grande marginalidade que passou a figurar no Rio de Janeiro, bem como o
repudio de uma classe sobre a outra. Ortiz (2001, p. 33) aponta que “0 mundo burgués
traz consigo novas formas de poder e de dominacéo, ele encerra sua propria barbarie. A
separacdo entre classes, bem como entre etnias, € um dos primeiros resultados do
desordenamento social e dialoga com a luta de Lima Barreto ao destacar em suas obras a
sociedade, que mesmo com a ascensao da Republica, continuou a repetir 0s mesmaos erros.
A segregacao social, o distanciamento entre as classes, 0 atraso de pensamento quanto ao
modo de observar o0s valores sociais e 0 carater exdgeno que caracterizavam a nacao
brasileira do limiar do século XX, bem como o sentimento de moderno nao se enquadrava
nas acdes, nas lutas, pois estava com raizes plantadas em um passado que deveria ter sido

suprimido.

Diante do exposto, o apice da modernizagdo do Rio de Janeiro foi a Inauguragéo
da Avenida Central. Ademais, confrontando cada vez mais a populagdo, houve a

promulgacéo da vacina obrigatoria, o que visava a constituicdo de uma comunidade sadia.

11 Referimo-nos a Reforma Pereira Passos, a qual, para construir o centro da capital inspirado nas bulevares
parisienses, destruiu varias residéncias e corticos, desabrigando muitas familias, e fazendo com que essas
se retirassem para 0s morros, o que possibilitou a criacdo das primeiras favelas, espaco sem as condigdes
bésicas para a vida.
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Posteriormente houve a criacdo da Exposicao Nacional do Rio de Janeiro, o que colocou
em cena a ideia do civilizado, do moderno, e que trouxe prestigio para o centro da cidade.
Logo, de acordo com Nicolau Sevcenko, em Literatura como missdo (2003, p. 43),
conjuntamente as transformacgdes no espaco publico, quatro ideologias passaram a ser

cultuadas pela sociedade carioca:

A condenacdo dos habitos e costumes ligados pela memdria a sociedade
tradicional; a negacdo de todo e qualquer elemento de cultura popular que
pudesse macular a imagem civilizada da sociedade dominante; uma politica
rigorosa de expulséo dos grupos populares da area central da cidade, que sera
praticamente isolada para o desfrute exclusivo das camadas aburguesadas; e
um cosmopolitismo agressivo, profundamente identificado com a vida
parisiense.

Dessa forma, o romance de Lima Barreto confronta essas ideologias que passaram
a formalizar o modo de vida das pessoas e colocaram o pais nos caminhos da
modernidade. Diante do exposto, registra-se nas paginas romanescas a figura do
protagonista alienado que, na realidade, carrega em suas costas a misséo de visibilizar os
grandes problemas que o pais passou a deter perante as novas transformacdes culturais;
que sdo, em especial, a perda cultural e a construcdo de uma sociedade alienada, presa ao
estrangeirismo. Com isso, se 0 protagonista do romance buscava uma certa brasilidade, o
restante do corpo social prezava pelo afastamento ao elo local, o que acaba os colocando
no campo da xenofilia, representada pelo desapre¢o a nacdo a qual fazem parte, em nome
do outro.

A discussdo acerca da exogenia cultural chega as paginas romanescas por meio da
figura do professor de violdo de Policarpo, Ricardo Coragdo dos Outros, que tem seu
instrumento de trabalho rejeitado pelo povo, em nome daqueles que representavam a
cultura europeia, como era o caso do piano. “E preconceito supor-se que todo homem que
toca violdo é um desclassificado. A modinha é a mais genuina expressdo da poesia
nacional e o violdo seu instrumento que ela pede.” (BARRETO, 2008, p. 12) O violao,
que Quaresma enxergou como um instrumento genuinamente brasileiro, desqualificava o
homem, porque estava preso as raizes do pais, bem como se relacionava com a
comunidade sertaneja: o simbolo de cultura musical era o piano, muito praticado na
Franca:

A vista de tio escandaloso fato, a consideragio e o respeito que o Major
Quaresma merecia nos arredores de sua casa diminuiram um pouco. Estava

perdido, maluco, diziam. Ele, porém, continuou serenamente nos seus estudos,
mesmo porque nao percebeu essa diminuicdo. (BARRETO, 2008, p. 11)
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O comportamento do protagonista reforca o carater nacionalista proposto por
Barreto no romance, que ao longo das paginas indiciara uma grande ambivaléncia, posto
que fruto da colonizag&o, bem como ocupando lugar privilegiado frente a grande parte da
sociedade, carrega as ideologias de formativas do corpo social brasileiro. Por sua vez, o
desapreco ao violdo, como aponta Nicolau Sevcenko, diz respeito a uma visao de boemia
relacionada ao instrumento, por seu carater popular, passando a ser visto como forma de
vadiagem, ligado a estudantes e boémios de classe baixa. Com isso, a imprensa passou a
perseguir os seresteiros, desqualificando aqueles que trabalhavam com a arte e a afastando
das residéncias, uma vez que se preocupava, em especial, com a aparéncia. “Ricardo ndo
fora convidado porque o general temia a opinido publica sobre a presenca dele em festa
séria; Quaresma o fora, mas ndo viera; ¢ Cavalcanti jantara com os futuros sogros.”
(BARRETO, p. 45) Por sua vez, mesmo que 0 jogo da aparéncia demandasse o isolamento
do seresteiro, 0 que a obra de Barreto denuncia é que ele ainda estava presente nas
residéncias, porque as pessoas gostavam; o que ndo podiam era mostrar uma imagem de
atraso para o restante do corpo social, ou seja, 0 que estava em jogo era a procura de
aceitacdo social, a formulacdo de uma identidade comum, que colocasse o sujeito como
integrante de um grupo social especifico, que era 0 modo de vida do colonizador, e que
Policarpo nao queria fazer parte. “Dessa maneira, Ricardo Corag@o dos Outros gozava da

estima geral da alta sociedade suburbana.” (BARRETO, 2008, p. 18)

Com isso, a xenofobia cria hierarquias entre 0s povos, narra a separacao das
classes e apresenta-se como a tentativa de constru¢do de um elo comum dentro de um
grupo. Essa fragmentacdo esta diretamente vinculada as relacbes de poder que véo
germinando, dentro de um mesmo espaco, camadas, e produzindo, em cada uma delas,
disputa acerca de qual sujeito se encontra em melhor condi¢cdo. Do mesmo modo, faz com
que os habitantes procurem se inserir nessas esferas da vida ao verem-se em espacgos de
descentramento. Como consequéncia, por sua vez, ocorre 0 apagamento de diversas
culturas, visto que seus detentores, ao verem-se isolados do meio social, afastam-se de
seus costumes e passam a compactuar com a ideologia do outro, tudo isso na busca pela
aceitacédo e participagdo de uma identidade comum. Com essas estilizagdes da vida do
cidad&o carioca, Barreto denuncia a colonizacéo do ser. Fabio Lucas (2002, p. 47) destaca
que:

Enquanto muitos tragos culturais dos indios e negros foram dissolvidos com o
tempo, diante da hegemonia instrumental da lingua e da literatura de origem
portuguesa, no processo de interagdo, outros se associaram a forca do
colonizador para se obter a resultante brasileira.
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A obra, portanto, evidencia a aliena¢do do povo como meio de integracdo a cultura
estrangeira que procura se formalizar no pais. Por sua vez, ao mesmo tempo, destaca sua
fragmentacdo em territorios que néo se reconhece. Dessa forma, o sentimento pela patria,
segundo Francisco Vivar (2004), é uma construcdo cultural. Mas como se observa isso
dentro da historia brasileira? O Brasil € um pais fruto da colonizacéo; os habitantes daqui
eram indigenas que foram sufocados por nagdes estrangeiras e obrigados, os que
aceitaram a submisséo, a viverem como escravos do branco dominador. Mesmo com a
presenca de uma colonizacao portuguesa, e com a vinda de uma quantidade muito grande
de escravos oriundos da Africa, isso significa, uma grande miscigenacéo que fez com que
ndo se instalasse no pais um sentido de nacional. Com essas colocagdes em mente, qual
0 solo cultural brasileiro onde esse povo poderia se apoiar para construir uma identidade
unica? Talvez esse seja um dos problemas centrais para a formacao cultural do pais. O
espelhamento na Franca, fato que passou a ocorrer a partir da independéncia, certamente
é um dos principais reflexos da instabilidade cultural brasileira: a falta de conhecimento
do seu passado cultural. Resgatar certos costumes, a maneira de Policarpo Quaresma, é
resgatar pequenos resquicios de uma identidade esfacelada, que vinha, no muito, das
populacdes negras e indigena, as quais eram desvalorizadas pelos povos oriundos da
Europa. Eis a loucura de Policarpo, o afastamento com os costumes do momento, pois
aqueles habitos ndo eram vistos como modernos, nem mesmo simbolo de brasilidade;
apenas um passado a ser esquecido.

Dessa forma, quando Barreto situa seu protagonista na esfera hibrida cultural,
visa, especialmente, tornar visivel a presenca dessas outras manifestacGes de costumes,
vestidas pela alegria, carnavalizadas, na esfera social, e como se busca seu apagamento.
No romance, essa multiplicidade cultural esta, também, visivel na personagem Maria
Rita, uma negra sobrevivente da escravidao, antiga lavadeira de Albernaz, o que coloca
em cena a historia da escraviddo, mas doando o espago, mesmo que pequeno, a uma
personagem negra que possui grande importancia, ao olhar do protagonista, para a
manutencdo da cultura nacional, o que difere da narracdo do imaginario historico. Foi
assim que Quaresma e Albernaz foram a casa da velha senhora no subdrbio. Nesse

momento, comega-se a desenhar os aspectos daquele espago:

Nada mais irregular, mais caprichoso, mais sem plano qualquer, pode ser
imaginado. As casas surgiram como se fossem semeadas ao vento e, conforme
as casas, as ruas se fizeram. H& algumas delas que comecam largas como
boulevards e acabam estreitas que nem vielas; dao voltas, circuitos inGteis e
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parecem fugir ao alinhamento reto com um 6dio tenaz e sagrado. (BARRETO,
2008, p. 103)

Mesmo rastreando as irregularidades e as feiuras que compdem as moradias do
suburbio carioca, diferentemente das representac6es dos cidadaos que tinham certo poder
aquisitivo, a narrativa é carinhosa, demonstra pena dos habitantes, bem como lastima a
despreocupacéo dos agentes governamentais em propiciar condi¢cdes mais dignas de vida
a essa populacdo. Todo o carater grosseiro que escreve a ambientacdo burguesa ganha
plumas, tristeza e uma acolhida quando passa a perscrutar o habitat do cidaddo pobre.
Com isso podemos enxergar as ideologias do escritor do romance, confirmamos seu
projeto estético e salientamos a fungdo do intelectual e sua responsabilidade com as a¢Ges
culturais de seu espago: 0 nacionalismo, por esse discurso, é aquele que deveria se afastar
das nacdes estrangeiras e olhar para o seu povo, responder as necessidades dessa gente

sofrida, perdida em um cosmo, tentando se encontrar no grande palco da vida.

Quando pensamos as favelas brasileiras encenadas no romance, grande
importancia ganha a personagem Ricardo Coragdo dos Outros, que diferente do major,
era um cidadao pobre, morava em um ambiente pequeno, na periferia da cidade. Como
um poeta a sonhar, a personagem olha seu mundo e poetiza o passado, a alegria que a
vida do campo proporcionava, mesmo em situagdo de pobreza. O cantor morava em uma
residéncia ndo das mais pobres, mas que se compunha de espacos limitrofes. E assim
como era sua casa, o restante do corpo social do suburbio vivia em moradias que, segundo
o registro do narrador romanesco, ndo compreendia como conseguiam sobreviver, de tdo
pequenos e sofridos que eram 0s espacos, em contraposicao aos locais que os demais
cidadaos privilegiados ocupavam:

Casas que mal dariam para uma pequena familia, sdo divididas, subdivididas,
e 0s minasculos aposentos assim obtidos, alugados a populagdo miserdvel da
cidade. Ai, nesses caixotins humanos, € que se encontra a fauna menos
observada da nossa vida, sobre a qual a miséria paira com um rigor londrino.
(BARRETO, 2008, p. 104)

A autoconsciéncia narrativa se avista quando o her6i do subdrbio, mesmo em meio
a pobreza que assolava seu cotidiano, foi capaz de perceber que ainda existiam pessoas
em condigdes bem mais miseraveis que ele. Essa constatagdo veio ao observar uma moca
negra lavando, em movimentos rapidos, algumas roupas. “Teve pena daquela pobre
mulher, duas vezes triste na sua condi¢éo e na sua cor. Veio-lhe um afluxo de ternura e,

depois, pos-se a pensar no mundo, nas desgracas, ficando um instante enleado no enigma
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do nosso miseravel destino humano.” (BARRETO, 2008, p. 107) Nesse mundo de
opressdo, Ricardo era branco; mesmo em meio a sua pobreza, ele ainda possui mais
privilégios que a populacdo negra, segregada desde sua vinda para o Brasil. Essa atencao
aos menos privilegiados mensura a condigdo responsavel da arte, aponta o nacionalismo
como possibilidade de atenuar as hierarquias entre as classes, que ainda se perpetuava nos
ambientes sociais, bem como a desvalorizacdo de grande parte do povo, sejam eles os
pobres, negros e indios, invisiveis para as politicas sociais do Estado.

Mas um fato nos salta aos olhos: Ricardo era um homem pobre, morava no
subdrbio, comungava da ideia da revitalizacéo da cultura do Brasil por meio da modinha,
bem como é representado como uma personagem que tem o coracdo bom e que ajuda
Quaresma em suas aventurancas, aparentemente desprovido de preconceitos. Entretanto,
qguando um seresteiro passa a compartilhar com ele a musica popular, sua primeira acdo
de revolta é dizer que a modinha, que j& era desprivilegiada pelo corpo social, ficard mais
excluida porque é cantada por um negro. Essa imagem reafirma a segregacdo e
desvalorizacdo da cultura negra que, mesmo apos a libertacdo, continua em espaco de
descentramento, desconsiderada socialmente, reafirmando, dessa forma, a auséncia de

mudangas na sociedade brasileira, bem como a perpetuagdo dos preconceitos.

Entretanto, observando as dificuldades as quais os cidaddos eram obrigados a
passar, retornamos a Quaresma e Albernaz que se dirigiam a casa da senhora, mais uma
personagem assolada pela pobreza. O sentimento de nossos herdis foi de lamento e
tristeza ao perceber que a velha ndo recordava nenhuma cangéo popular. O motivo para
tal ato é porgue ninguém apreciava, na realidade havia muito preconceito e
desvalorizacdo. Com a imagem da personagem, o romance denuncia o desprezo pela arte

popular em detrimento da estrangeira.

Como € que 0 povo ndo guardava as tradigdes de trinta anos passados? Com
que rapidez morriam assim na sua lembranga os seus folgares e as suas
cancbes? Era bem um sinal de fraqueza, uma demonstracéo de inferioridade
diante daqueles povos tenazes que os guardam durante séculos! Tornava-se
preciso reagir, desenvolver o culto das tradi¢bes, manté-las sempre vivazes nas
memorias e nos costumes... (BARRETO, 2008, p. 31)

O desapreco a cultura local, que ja esta visivel no encontro com Maria Rita, que
ndo recorda nada de seus antepassados, fez com que as tradi¢des folcldricas deixassem
de ser passadas de pais para filhos; e as pessoas mais velhas, que podiam ainda conhecer
0s ritos, os havia esquecido, devido ao desprezo do restante da populacéo, o que reforca

0 processo de alienacdo do povo brasileiro as nagdes estrangeiras. Dessa forma, percebe-
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se que havia um objetivo a ser concretizado na nacéo brasileira, que era o anonimato do
negro e do indigena, o povo colonizado da nagdo do Brasil.

Perante o inusitado fato, as personagens ainda foram atras de um outro contador
de historias. Saindo da residéncia do artista, que também reclamava do desapreco da
populacéo pela arte popular, s havia sorrisos, pois tinham encontrado o que estavam a
procura. Por sua vez ficaram sabendo que “quase todas as tradicdes e cangdes eram
estrangeiras; o proprio "Tangolomango™ o era também. Tornava-se, portanto, preciso
arranjar alguma coisa proépria, original, uma criacdo da nossa terra e dos nossos ares.”
(BARRETO, 2008, p. 35) A busca do Major se encerrou na conscientizacdo da perda da
cultura brasileira, alienada, cultuando valores estrangeiros, e que se reafirmava na cultura
do colonizador. De acordo com Sevcenko, essa era a realidade do Rio de Janeiro no limiar
do século XX, em que foram proibidas festas como a malhacao do judas, o bumba-meu-
boi, bem como houve o cerceamento das formas de religido popular. Ademais, até o
carnaval que se desejava era ao modelo europeu, apagando totalmente as formas culturais

do pais.

Conforme Pierre Bourdieu (2011, p.10), “as ideologias, por oposi¢do ao mito,
produto coletivo e coletivamente apropriado, servem interesses particulares que tendem
a apresentar como interesses universais, comuns aos interesses do grupo”, ou seja, 0
pensamento da cultura dominante passou a cercear as outras formas de cultura, e acabou
legitimando a sua como a unica manifestacdo propriamente aceita pela nagéo brasileira,
deslegitimando as demais: a0 mesmo tempo que procurava constituir uma unidade
nacional, separava, pois fazia distin¢do entre 0s grupos sociais e colocava seus costumes
como algo menor, uma subcultura que ndo deve ser seguida, 0 que provoca O
distanciamento entre as realidades. Esse € o caso de Coragdo dos Outros, que tem sua arte
depreciada devido as mudancas de ideologia que se propagaram em sua comunidade e
que colocaram o0 piano, instrumento estrangeiro, nas residéncias cariocas. Mesmo
conscientes de que o viol&o era um instrumento estrangeiro, sua origem estava mais ligada
ao popular, o que explica sua marginalizacdo. Por conseguinte, é necessario salientar que
a elite e a classe média brasileira, numa tentativa mecanica de reproduzir os ideais
franceses, na realidade se afasta do principal cunho ideol6gico dessa nagdo em finais de
século XIX e limiar do século XX, com a abertura ao outro, e Barreto flagra essa visada
e traz assertivamente para seu romance: “Entre nds, minha senhora, falou Coracdo dos

Outros, ndo se levam a sério essas tentativas nacionais, mas, na Europa, todos respeitam
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e auxiliam... Como é que se chama, major, aquele poeta que escreveu em francés
popular?” (BARRETO, 2008, 39), reafirmando a desvalorizagdo a cultura local, e a

subserviéncia aos costumes europeus.

Em contraposicdo ao discurso de acolhimento ao cidadao do suburbio, o narrador
reconstréi a linguagem para falar da comunidade de Policarpo. A representacao
romanesca da comunidade do protagonista é tragicbmica, tendo em vista que assistimos
pessoas que procuram Ser superiores a outras, mas vivem das opressfes devido as
imposicdes sociais, que vém da elite do local, mas oriundas dos costumes franceses. Nao
fazendo parte do aglomerado rico, eles também ndo integram aquela realidade a qual
Coracdo dos Outros vivenciava. Na verdade, estavam no entrelugar da riqueza e da
pobreza; por sua vez, reconheciam-se como integrantes da riqueza do Rio de Janeiro.
Perante a cena, a reafirmacdo identitaria realizava-se por meio dos titulos, das vestimentas
gue tentavam manter e, mais especificamente, residia em ter o almoco e o jantar cotidiano,
como bem registra Barreto em algumas cenas comicas do romance. De acordo com lima
da Silva Rebello (2006, p. 14 -15),

As maneiras de ser, 0s sentimentos e 0 imaginario sdo, desde o romantismo,
impulsionados pelo universo das mercadorias. Essa aculturacdo do mundo
interfere na constitui¢do da subjetividade, produzindo ‘tipos humanos’ que
substituiram gradativamente a realidade pelo espetaculo. Imagens e simulacros
passaram a governar a existéncia das pessoas, provocando a fragmentacdo do
sujeito, em virtude das crises identitarias provocadas por esse fenémeno. Nesse

mundo de incertezas, onde as coisas tornaram-se provisdrias, o0 eu a deriva
convive com 0 medo e a inseguranca.

Essa colonizacdo do ser, imposta por meio da colonizacdo do pensamento, por sua
vez oriunda da colonizacdo econémica, € a metafora que o escritor utiliza para equacionar

as classes sociais, unifica-las nos regimes de nulidade de consciéncias.

Na narrativa de Lima Barreto, as festividades também celebravam o caréter festivo
da vida humana, e como ironiza o narrador, “em casa do general era assim: qualquer
aniversario tinha a sua festa, de forma que havia bem umas trinta por ano, ndo contando
domingos, dias feriados e santificados em que se dancava também. (BARRETO, 2008, p.
26), apontando a ociosidade social como simbolico da alta sociedade de Quaresma. Mas
é bastante interessante observar como essa forma libertaria, segundo a percepgédo
carnavalesca de Bakhtin (2013), comporta-se na obra do romancista. O casamento, na
sociedade representada no romance, € celebrado pelas canc¢des entoadas nos grandes
saldes, 0 que representa a felicidade do povo e os liberta da correria cotidiana. Entretanto,

um aspecto chama a atengéo: o general gostava das modinhas, do violdo tocado, da cultura
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que representava as raizes da brasilidade, por sua vez, ndo podia manter esse rito em sua
casa, pois as novas tendéncias de arte das grandes casas eram instrumentos estrangeiros,
uma vez que o violdo passou a ser associado a vadiagem. Com essa fresta, percebe-se que
o elemento que deveria simbolizar a liberdade entre os homens, aqui, mais uma vez, é
vestido pela opressdo. O sujeito ndo podia realizar seus préoprios desejos, pois era
oprimido por um corpo social que ditava o certo e o errado. Dessa forma, contrapondo-se
as festividades alegres, narra-se os ritos sérios, aqueles que, segundo Bakhtin (2013, p.

08), buscam reafirmar as hierarquias, pois

A festa oficial, as vezes mesmo contra as suas intengdes, tendia a consagrar a
estabilidade, a imutabilidade e a perenidade das regras que regiam o0 mundo:
hierarquias, valores, normas e tabus religiosos, politicos e morais correntes. A
festa era o triunfo da verdade pré-fabricada, vitoriosa, dominante, que assumia
a aparéncia de uma verdade eterna, imutavel e peremptoria.

Com isso, os personagens da festa oficial ndo se libertavam do cotidiano pesado
das ruas porque levavam para os ambientes festeiros os trajes do oficio: os tenentes iam
com suas vestes, 0s médicos com as suas, 0s advogados seguiam o rito. Os titulos eram
enunciados no inicio de cada conversa, e as hierarquias celebravam a separacdo dos
homens. Da mesma forma estavam os vestidos das mulheres, as comilancas que o dono
da casa ofertava aos presentes. Essa mecanicidade, coroada pela opressédo dos presentes,
que lutavam para manter uma instabilidade dentro dos grandes salGes, descaracterizava o
carnaval e fazia dessas festas um ritual programado, sem a liberdade e a leveza que separa
0 homem de seu ambiente publico.

Nas festas oficiais, com efeito, as distin¢fes hierarquicas destacavam-se
intencionalmente, cada personagem apresentava-se com as insignias de seus
titulos, graus e fungdes e ocupava o lugar reservado para o seu nivel. Essa festa
tinha por finalidade a consagracdo da desigualdade, ao contrario do carnaval,
em que todos eram iguais e onde reinava uma forma especial de contato livre
e familiar entre individuos normalmente separados na vida cotidiana pelas

barreiras instransponiveis da sua condic&o, sua fortuna, seu emprego, idade e
situagdo familiar. (BAKHTIN, 2013, p. 09)

A desalienacédo que a festa promovia, portanto, ndo ocorria nos ambientes oficiais,
0 que impossibilitava, de certa forma, a mudanga. Esse aspecto da corpo a escritura de
Barreto, que se constitui como uma narrativa de derrotas, ndo por acaso, a obra se intitula
Triste Fim de Policarpo Quaresma. Silva (1997, p. 90) argumenta que: “casamento,
politica, burocracia, enfim as institui¢cGes sociais nas suas mais diversas expressoes [focos
de poder], sdo os elementos que denunciam e movimentam 0S mecanismos das

engrenagens que mantém a ordem da ideologia dominante.” Simbolicamente, essas
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imagens na obra de Barreto denunciam a alienagdo humana, obrigam o individuo a se
sentir parte da nagéo, a se apropriar de uma cultura que ndo 0s representa intimamente,
esfacelando a unidade do ser. Os titulos surgem, portanto, para reafirmar a superioridade
entre as pessoas, manter os privilégios de determinadas classes, que procuram apenas
meios de manter a linguagem de apadrinhamento que se firmara no pais com a vinda dos
portugueses ao local, assim como impedir que outras, de classes diferentes, tivessem
acesso aos bens sociais, mantendo as desigualdades em um pais que se dizia igualitario,
miscigenado, e demonstrava nos manuais a democracia racial como parte de sua historia.

Isso se torna perceptivel no trecho:

Nos intervalos da conversa, todos eles olhavam o novel dentista como se fosse
um ente sobrenatural. Para aquela gente toda, Cavalcanti ndo era mais um
simples homem, era homem e mais alguma coisa sagrada e de esséncia
superior; e ndo juntavam a imagem que tinham dele atualmente, as coisas que
porventura ele pudesse saber ou tivesse aprendido. (BARRETO, 2008, p. 47)

Por meio desse trecho, fica visivel na obra que os dispositivos de poder discursivo
encenam 0s modos de vida, silenciando varios grupos sociais, haja vista que foi
legitimado socialmente e culturalmente a maxima: quem era doutor, tinha privilégios e
respeito. No romance essas imagens aparecem de modo sarcéstico, aviltando a critica e
assinalando que o poder ndo se encontra apenas na politica, ele estad imerso em todo o
corpo social, ou seja, ndo se trabalha com um tipo de poder, mas com poderes que
sufocam os individuos nos mais variados espacos de socializacdo, como ficou dito
anteriormente em Bourdieu. Na casa de Albernaz, sogro de Cavalcanti, mesmo que as
pessoas integrassem o mesmo padrdo econdémico, 0 homem era superior a mulher, o
médico era superior ao dentista, quem escrevia para um jornal era maior que aquele que
ndo podia possuir um jornal, criando varios nichos em um Unico saldo. Conforme se
exemplifica no trecho a seguir:

Ele havia habituado a ver no doutor nacional, 0 marqués ou o bar&o de sua terra
natal. Cada terra tem a sua nobreza; 14, é visconde; aqui, é doutor, bacharel ou

dentista; e julgou muito aceitavel comprar a satisfacéo de enobrecer a filha com
umas meias duzias de contos de réis. (BARRETO, 2008, p. 64)

A figura do doutor, ja parodiada por Barreto no conto O homem que sabia javanés,
ndo é esquecida em Triste Fim de Policarpo Quaresma. O doutor Armando Borges,
marido de Olga, é a caricatura utilizada pelo autor para parodiar a profissdao. A
personagem exaltava um grande numero de leituras, por sua vez, ndo havia reflexdo

critica acerca da leitura praticada. A narragdo, nesse aspecto, se torna risivel, devido a
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fragilidade de conhecimento que as personagens detentoras de saber carregam, reificando
o individuo e colocando-o como objeto do sistema. Nesse caso, o parecer se sobrepde ao
ser, anulando as alteridades.

N&o por acaso, 0 romance registra também o apreco a farda como parte do préprio
individuo, que mesmo as personagens Major Inocéncio, doutor Floréncio e general
Albernaz nunca tendo participado de uma guerra, o discurso elaborado acerca destas 0s
inserem no ambiente, como se fossem parte de suas vidas, instituindo poder, e indiciando
a fragilidade das classes sociais ociosas, que se serviam do cargo apenas para manter
privilégios, como grandes aposentadorias 0 que diferencia dos trabalhos pesados da
populacdo negra do subdrbio, denunciando, assim, a manutencdo das praticas
escravocratas, as quais 0s negros realizavam o trabalho pesado, e eram desvalorizados.

O doutor Floréncio era o Unico paisano da roda. Engenheiro e empregado
publico, os anos e 0 sossego da vida lhe tinham feito perder todo o saber que
porventura pudesse ter tido ao sair da escola, Era mais um guarda de
encanamentos do que mesmo um engenheiro. Morando perto Albernaz, era

raro que ndo viesse toda a tarde jogar o solo com o general. (BARRETO, 2008,
p. 50)

Assim a obra encena a ociosidade das classes sociais, com pouco trabalho e muito
discurso. Embora o titulo fosse metafora do saber, o conhecimento é desprezado ao longo
da narrativa. Se no limiar, os livros de Quaresma assustaram a comunidade, devido a
auséncia do curso universitario do protagonista, os homens legitimados como fontes de
saber, ou seja, que cursam ou cursaram uma grade universitaria, apropriam-se do discurso
para minorar o outro. Mas é importante assinalar que os generais tinham mais titulo que
conhecimento, diferente a Quaresma, que ndo tinha os titulos, mas carregava o
conhecimento oriundo das leituras que realizava. Com isso, nas festas oficiais, 0s
proprietarios dos titulos utilizavam os espagos dos sal@es para narrar suas aventurancas
do terreno do conhecimento, declamar poesias. Nesses instantes, a cultura da aparéncia
ganhava palco, e aqueles que assistem, como espides do espetaculo em cena, a
multiplicam, a reproduzem, escondendo as particularidades, apagando as alteridades e
monologizando os discursos. Antonio Arnoni Prado (1976, p. 109), faz um importante

resumo de como essa sociedade desenvolvia suas relacfes socialmente:

No espaco dessa rotina, transcorre um mundo em que as relacdes entre os
homens nutrem-se do passado, a elite suburbana preenchendo o 6cio da
aposentadoria com preocupaces e atividades flteis, numa atmosfera em que
nada promete mudar: os generais-sem-vitoria (Albernaz, Caldas, Bustamonte)
divididos entre o passado de gldrias que ndo tiveram e a decadéncia burguesa
do casamento das filhas com doutores e homens de titulo.
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Os trés personagens ressaltados por Prado angariam duas qualidades, a de
malandro ocioso e a da aparéncia projetada pelos titulos. Essas duas fontes de ser
constituem a identidade privilegiada pelo romance para designar as relagdes entre as
classes, projetadas pela necessidade de se reafirmar perante um ndcleo de pessoas, bem
como se fazer participante de uma classe social diversificada, que seus ganhos nédo
sustentam. Tal ato provoca o distanciamento com outros sujeitos de classes inferiores e
possibilita a aproximagdo com aqueles que estdo acima. Mas se faz necessario lembrar a
relacdo dicotdmica entre as esferas sociais: do mesmo modo que desprezavam os cidadaos
do suburbio, eram desprezados pela verdadeira elite que desfilava pelas ruas do Rio de
Janeiro, e que nada mais era que imitadores do colonizador.

Diante desses fatos, percebe-se que o cientista € que legitima as forcas de poder
simbolico, pois sua voz é que faz levar a crer que as ideias transmitidas sejam verdades.
O chamado racismo cientifico, de acordo com Dante Moreira Leite, foi o termo utilizado
para a descricdo das diferencas entre as chamadas sociedades avangadas, marcadas pelas
gentes superiores, ou seja, 0 europeu; e as sociedades latino-americanas, compostas por
gente inferior, ou mesmo “subgente”. O discurso legitimador de ideias, portanto, ¢ uma
das fontes centrais de Lima Barreto quando o escritor escolhe atacar a lingua. O jornal
comprado pelos donos do poder vende a ideologia de que necessita para manter uma
sociedade passiva e bestializada, que compra o discurso alheio e o coloca como dogma.
E dessa forma, a exaltacdo a figura da sociedade francesa simboliza a violéncia simbdlica,
em que o sujeito ataca sua prépria origem, em nome da nacdo alheia. De acordo com
Figueiredo (1998, p. 35):

A percepcdo do contelido ambiguo dessas convengdes, do enorme vacuo entre
o discurso e a préatica ndo garante éxito na condugdo da vida, mas permite o
exercicio de saidas criativas para vencer a opressdo e os limites das regras
dubias. Essa exteriorizacdo, a concretizagdo dessa pratica do arranjo, pode ser
percebida entre os muitos personagens de Triste Fim de Policarpo Quaresma,
doutores que ndo estudam, sabios ignorantes, almirantes sem navios, generais

sem guerra, lideres apaticos, etc, cujas contradi¢cGes se tornam nitidas pela
manifestacdo do riso.

Por outro lado, contrario a sociedade dos doutores, narra-se a saga daqueles que
estdo localizados nas fazendas, ou mesmo rocgas, nos interiores do pais. Se existe a
exaltacdo da figura do doutor, também existe a inferiorizagdo dos trabalhadores rurais,
muitas vezes olhados como preguicosos, restritos a ganhar o pdo de cada dia, desprovidos
de cultura e conhecimento. Essa afirmacdo entra em contradi¢do até mesmo na propria

trajetoria de Quaresma no “Sossego”, fazenda que comprou apos sair do hospicio. As
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dificuldades de se trabalhar na lavoura, o sol quente, as chuvas, as salvas comendo as
plantaces, tudo é parte do cotidiano do habitante da roga, que labuta cotidianamente para
conseguir sobreviver. Além do mais, ainda sofre com os altos impostos cobrados pelo
governo, tornando sua renda desvalorizada e minima. Portanto, tais imagens estdo
relativamente voltadas a relacdo entre o0 que se passou a chamar de moderno, e 0 que
representava o arcaismo no pais.

Outra esfera social discutida por Barreto é a posi¢éo social da mulher. No mundo
do patriarcado, sua funcao era casar e cuidar do lar. Barreto ilustra tal acontecimento com
a figura da fragil Isménia, relutante em um mundo dominado pelo masculino, em que a
inferiorizacdo da mulher, resguardada ao lar, denunciava a sociedade patriarcal da nacéo
brasileira: a personagem feminina arranjou um noivo, entretanto nunca conseguiu 0
casamento, afundando-se no abismo que a levou a morte devido tanto as exigéncias
sociais de concretizacdo do matrimdnio, quanto da prépria familia, em que suas irmés
mais novas ndo podiam casar antes da primogénita. A mo¢a ndo mantinha amores pelo
rapaz; na realidade, cumpria a exigéncia social, que era casar, ter uma familia, ato que no

inicio lhe dava prazer, mas que, com o tempo, era 0 que a molestava.

A todo instante e a toda hora, 4 vinha aquele — "porque, quando vocé se
casar..." — e a menina foi se convencendo de que toda a existéncia so tendia
para o casamento. A instrucao, as satisfagcdes intimas, a alegria, tudo isso era
indtil; a vida se resumia numa coisa: casar. De resto, ndo era so dentro de sua
familia que ela encontrava aquela preocupacgdo. No colégio, na rua, em casa
das familias conhecidas, s6 se falava em casar. "Sabe, Dona Maricota, a Lili
casou-se, ndo fez grande negécio, pois parece que o noivo ndo é la grande
coisa"; ou entdo: "A Zezé esta doida para arranjar casamento, mas é tdo feia,
meu Deus! (BARRETO, 2008, p. 42).

Ao trazer essa imagem para seu romance, Lima Barreto mais uma vez confrontava
a estruturacdo social do pais, a minoragdo de individuos frente a outros. Em
contraposicéo, ele oferece ao leitor a representacdo de uma personagem feminina forte,
colocando-a superior ao masculino, especialmente no que concerne ao conhecimento.
Olga, afilhada de Policarpo, é uma personagem forte, foge a todos os ideais de luta por
casamento que a sociedade pregava, ndo estava voltada simplesmente para os fazeres
domeésticos, e possuia, assim como o padrinho, o espirito aventureiro. Companheira dos
passos do padrinho, grande leitora de livros, ndo tinha a leitura simplesmente como
namero, como é recorrente nas personagens masculinas do romance, pois interpretava-as
e se posicionava criticamente perante a realidade; ndo é estranho que, perante o

assombramento populacional acerca da internacdo de Quaresma no hospicio, ela foi a
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unica que teve sensibilidade no entendimento da situacdo. Ademais, € uma mulher que
ndo se submete aos dominios do marido, fato exemplificado especificamente quando vai
ao batalhdo, com Ricardo Coracdo dos Outros, vivenciar os ultimos momentos do
padrinho, deslocando-se de sua residéncia e deixando seu esposo, que ndo compreende a
relacdo da mocga com Policarpo, mas ndo interfere em suas acdes, indiciando, também
uma reconfiguracdo nas relacdes de subordinacdo da mulher ao masculino. Figueiredo
(1995, p. 87) assinala que:

Se Olga representa a independéncia e vontade humana sobre as convencdes,

teorizacdes e rotulos, Isménia representa uma espécie de derrota, de completa

dissolucdo do eu, dissecado, dividido — diante das formulacGes racionais,
moralistas, sociais, poderosas, onipresentes.

Portanto, o romance, de carater puramente social, fruto do projeto estético de seu
criador, que via a obra de arte como inseparavel da vida, denuncia o choque entre as
classes sociais, 0 atraso de pensamento do povo apds o fim do Império e a instauracéo da
Republica. Esse ato manteve em siléncio grande parte da sociedade devido a auséncia de
abertura ao diferente, o que provocou o esfacelamento das alteridades. Logo, em Triste
Fim de Policarpo Quaresma, Barreto narra a alienacdo da sociedade brasileira, presa a
ideologias conservadoras, propagando o desapreco pela nacédo, e reafirmando a posicao
de subalternidade perante o continente europeu. A justificativa para tais atos sdo as
modifica¢fes nos modos de olhar vinculados ao avancgo social, a entrada em um sistema
social dito como moderno. Afirma Germano (2000, p. 21) que:

o romance de Lima Barreto ndo apenas permite reconstruir a nossa bela epoque
e suas tensdes sociais, apresentada na minuciosa descri¢do da vida burguesa e
suburbana do Rio de Janeiro da virada do século, mas, principalmente,

proporciona o acesso as imagens, desejos e sonhos dos brasileiros perdedores
da histdria.

As ilusBes perdidas, os desejos ndo concretizados por aqueles que ndo fazem parte
da verdadeira sociedade brasileira do limiar do século é a histdria narrada em Triste Fim
de Policarpo Quaresma. A colonizacéo ainda € a tinta que escreve a histéria da nacéo, e,
com isso, leva como discurso a exclusdo, o afastamento, o esfacelamento das identidades
em prol da aceitacdo social, reafirmando a alienacdo humana, mas que o autor procura
recuperar certa esperanca com a luta das pessoas pobres e negras, excluidas socialmente,

mas que continuam lutando para se manter no jogo das classes.



100

3.2 “Aparece la em casa que te dou um prato de comida”: a linguagem irénica
em Triste fim de Policarpo Quaresma

Colocar personagens em cena talvez ndo seja a faceta mais facil para um
intelectual. Mesmo olhando o mundo em volta, observando tanto material para se
trabalhar, reunir todos esses corpos em cena dentro de suas particularidades € uma ardua
tarefa. Mas esse € 0 engajamento necessario para colocar frente a frente homem e mundo.
Lima Barreto era um observador da vida, um intelectual das ruas, e € desse ambiente que
recolhe as fotografias de suas paginas. N&o se prendendo a representacdo de uma unica
caracteristica, é possivel reconhecer na prosa do cronista as cores que compunham o Rio
de Janeiro do final do século XIX e inicio do século XX. Lilian Moritz Schwarcz (2010,
p. 26) observa que os personagens do cronista “sdo cuidadosamente caracterizados,
detalhes de sua constitui¢ao fisica, roupas e aderecos sdo anotados.” Na obra de Barreto,
essas caracterizacbes vém em prol da construcdo caricata dos individuos romanescos,

com fins de visibilizar as ambivaléncias sociais.

Apropriando-se de um narrador em terceira pessoa, onisciente, Lima Barreto
representa a realidade do Rio de Janeiro na RepuUblica Velha. Com uma linguagem
satirica, o narrador romanesco constrdi a ambiéncia de Policarpo Quaresma, major
patridtico, exacerbando caricatamente suas caracteristicas a fim de visibilizar a hipocrisia
da sociedade brasileira carioca do limiar do século XX. Vivendo em uma casa cheia de
livros, a personagem ganha propriedade linguistica para poder falar dos diferentes
assuntos relacionados ao seu pais, e mesmo nao tendo formacdo, ainda carrega o respeito
da populacdo devido a seus habitos honrados na vida publica. Diante desse aspecto, as

contradi¢cbes comecgam a ser rascunhadas no primeiro paragrafo do texto:

Como de habito, Policarpo Quaresma, mais conhecido por Major Quaresma,
bateu em casa as quatro e quinze da tarde. Havia mais de vinte anos que isso
acontecia. Saindo do Arsenal de Guerra, onde era subsecretario, bongava pelas
confeitarias algumas frutas, comprava um queijo, as vezes, e sempre 0 pdo da
padaria francesa. (BARRETO, 2008, p. 09)

Policarpo Quaresma era patriotico, se alimentava apenas de alimentos de origem
nacional, fazia leituras para conhecer cada dia mais a cultura nacional. Por sua vez, a
citacdo chama a atencdo para um aspecto: Policarpo passava todos os dias na padaria
francesa. Essa contradicdo no limiar da tessitura romanesca comeca a adjetivar o
protagonista: ao mesmo tempo que lutava contra as ideologias de fora, 0 major também

realizava muitas contradi¢Ges, seja no nivel do discurso, ou mesmo das acGes. 1sso
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assinala a heranca colonial, a alienacdo aos sistemas de discurso estrangeiro, que
impossibilita que as pessoas vejam como sédo subordinados pelo de fora. Beth Brait (2008,
p. 15-16) ressalta que as ambivaléncias podem levar & ironia, desestabilizando os regimes
de poderes sociais, bem como os discursos de opressao, recurso muito utilizado por

Barreto ao longo da narrativa:

Por esse enfoque, as formas de construcdo, manifestacéo e recepcao do humor,
configurado ou ndo pela ironia, podem auxiliar o desvendamento de momentos
ou aspectos de uma dada cultura, de uma dada sociedade. O deslindamento de
valores sociais, culturais, morais ou de qualquer outra espécie parece fazer
parte da natureza significante do humor. Assim sendo, uma manifestacéo
humoristica tanto pode revelar a agressdo a instituicdes vigentes, quanto
aspectos encobertos por discursos oficiais, cristalizados ou tidos como sérios.
Mas pode também confirmar, transmitir ou instaurar preconceitos.

Diante do fato, é a consciéncia linguistica que convida o espectador ao riso quando
ele percebe a incongruéncia entre acdo e pensamento, acdo e discurso, localizando a obra,
desde suas primeiras palavras, no género comico. A posic¢ao do narrador romanesco nessa
obra sugere uma posicdo critica: comportando-se de maneira distanciada, que nao
participa do enredo, ele dissolve os atos por meio de uma narrativa ironica, a qual, mesmo
antes de alcancar a criticidade, o leitor sorria perante a imagem devastada das personagens
que vai se desenhando no tecido romanesco. Com isso, a comicidade, que na obra revela
revela a contradicdo dos homens, compde-se por meio da estilizacdo parddica, que tdo
facilmente foi comparada a obra prima de Miguel de Cervantes. Esse recurso dialdgico

polissémico possibilita o confronto das vozes no nucleo narrativo.

Diante do exposto, Major Quaresma repetia todos os dias a mesma acdo, que
levava as acentuag6es discursivas de sua comunidade. Entretanto, com o passar do tempo,
0 lapso destoante ficou t&o rotineiro que se transformou em uma agdo comum daquele
povo, que marcava seu tempo, inclusive, por meio das saidas e chegangas do vizinho,
demonstrando o ridiculo da situacdo, mas também a alienacgéo social.

N&o gastava nesses passos nem mesmo uma hora, de forma que, as trés e
quarenta, por ai assim, tomava o bonde, sem erro de um minuto, ia pisar a
soleira da porta de sua casa, numa rua afastada de S&o Januério, bem
exatamente as quatro e quinze, como se fosse a aparicdo de um astro, um

eclipse, enfim, um fenbmeno matematicamente determinado, previsto e
predito. (BARRETO, 2008, p. 09)

Apropriando-se da zombaria, o narrador descreve as a¢oes de Policarpo por meio
da ironia, comparando a um astro, um eclipse, ou seja, algo diferente a predeterminacéo

humana, e, por isso, engracado, estranho. A imagem da personagem desde o limiar da
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obra é demonstrada por meio da comicidade; tal forma de construcao literaria € um modo
particular de criticar as a¢des sociais por meio da leveza discursiva, fazendo com que o
leitor, a0 mesmo tempo que atente para os problemas latentes denunciados na histdria,
também se sobreponha a eles por meio da risada e procure sentidos possiveis para a trama
encenada. Ademais, a construcdo estilistica do limiar da narrativa prepara o cenario para
o leitor, uma vez que os pequenos fatos, que ja intermediavam a vida de Quaresma,
passardo a exacerbar-se; certamente, a alienacdo da personagem aos cédigos e leis ja
semeava um futuro em confronto com o corpo social e suas ideologias que reproduziam
as ideologias do colonizador europeu.

E importante situar que nio se tem um narrador pleno de verdades. A estrutura
dialogica quixotesca pressupde a voz do outro, que, ndo simplesmente apropria-se do
discurso indireto: os didlogos compdem toda a estrutura textual, e mesmo que a fala do
narrador esteja constantemente moldando o vocabulario e selecionando as falas que
entrardo em palco para ir constituindo sua ideia no seio narrativo, o discurso do outro é
mecanismo de dissimulacdo, da composicdo da propria imagem do corpo em cena ao
longo da trama. O narrador galhofeiro, que ostenta sua posi¢do critica a seu leitor, deixa,
inclusive, fatos em branco para serem preenchidos por seu leitor, evidenciado o ato

dialdgico, e procurando a respondibilidade do leitor as representagcdes romanescas.

Dessa forma, a construcao pitoresca da personagem, marcada pela ambivaléncia
entre o nacionalismo e a adesao a cultura do colonizador, apropria do ridiculo, como a
condicdo de reldgio dos vizinhos, para rebaixar o herdi, assim como para encenar a
incerteza da sociedade brasileira quanto ao seu lugar de fala. “A vizinhanga ja lhe
conhecia o0s habitos e tanto que, na casa do Capitdo Claudio, onde era costume jantar-se
ai pelas quatro e meia, logo que o viam passar, a dona gritava a criada: "Alice, olha que
sdo horas; o Major Quaresma ja passou." (BARETO, 2008, p. 09). Ganhando o titulo de
esquisito e misantropo da vizinhancga, o protagonista, que recebia em sua casa apenas 0
compadre e a afilhada, passa a receber o cantor de modinhas Ricardo Coragéo dos Outros,
salientando o limiar de uma mudanca. Como é tipico ao longo da obra, as descri¢Bes dos
caracteres das personagens situam-se na esfera do cdémico, o que causa, de certa forma, o
rebaixamento, leva ao riso, bem como formula o carater dos individuos em cena: “um
senhor baixo, magro, palido, com um violdo agasalhado numa bolsa de camurga.”

(BARRETO, 2008, p.10) Perante a fotografia, antes mesmo de chegar aos momentos 0s
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quais a realidade de Coracédo dos Outros € colocada em palco, infere-se, de certa forma,

o sofrimento.

Pelos caminhos de Coragdo dos Outros, encaramos mais uma contradi¢do
discursiva. Sob a voz do protagonista, a modinha € a expressdo mais genuina da cultura
brasileira, mas Ihe escapa ao final da fala que essa forma de musica se legitimou em
Lisboa, fazendo, portanto, referéncia ao colonizador como propulsor para engrandecer
sua arte. Diante dessa perspectiva, percebe-se uma narragao contraditoria, o que contraria
o0 pensamento, formando, portanto, sob a figura de Policarpo, uma construcdo imaginaria,
a qual, mesmo perante os altos estudos, a alienacdo ndo permite perceber as
incongruéncias dos enunciados, levando a construgdo mental de uma sociedade

imaginada.

Mas vocé esta muito enganada, mana. E preconceito supor-se que todo homem
que toca violdo é um desclassificado. A modinha é a mais genuina expressdo
da poesia nacional e o violdo é o instrumento que ela pede. Nés é que temos
abandonado o género, mas ele ja esteve em honra, em Lisboa, no século
passado, com o Padre Caldas, que teve um auditério de fidalgas. Beckford, um
inglés notavel, muito o elogia. (BARRETO, 2008, p. 12).

Assim a personagem continua em sua luta para a construcdo de uma ideologia
nacional que despreze as raizes do colonizador e se formalize nas outras culturas, seja a
indigena ou a negra. Por sua vez, Barreto deixa uma interrogacdo: Quaresma era um leitor
assiduo, com mais de dez estantes de livros em sua residéncia, todos livros nacionais.
Sabemos que a histéria da nacdo brasileira anterior ao Realismo é formada por ficcdes
imaginarias, tentativas de construir no territério brasileiro uma identidade nacional, mas
sem preocupacdes de pesquisar os fatos ali ilustrados, bem como carregada de
apagamentos de diversos povos. Diante disso, ao longo das paginas narrativas, podemos
ver o major enfrentando situacdes inusitadas em busca de um Brasil perdido, sendo
ridicularizado pelo restante do corpo social, que o colocard como louco. Logo, retornamos
a construcdo do mito nacional, em que a historia narrada acerca da nacdo visava
explicitamente constituir um imaginério de nacdo desarticulado com a realidade do pais,
alimentada pelas opressdes e desigualdades; ademais, que ndo comportava as riquezas
enunciadas nos livros. Assim, Policarpo metaforiza a alienacdo da sociedade que se
prendeu a esses discursos imaginarios e tentou, por meio deles, levar a sociedade de sua
época a compactuar com essas ideologias, que serviam simplesmente como um modo de
manipular tanto seu corpo social alienado, quanto aos estrangeiros que tinham acesso a

eles.
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Como grande estudioso dos livros, Quaresma ganha em seu espaco de trabalho o
apelido de Ubirajara, devido a incisiva atengdo ao vocabulrio tupi-guarani. O gracejo do
narrador sobre a personagem, depois de apontar seu grande apre¢o a lingua tupiniquim
vem de simples interrogacdo, que se aparenta mais uma zombaria a figura do
protagonista: “Na reparti¢ao, os pequenos empregados, amanuenses e escreventes, tendo
noticia desse seu estudo do idioma tupiniquim, deram n&o se sabe por que de chama-lo -
Ubirajara.” (BARRETO, 2008, p. 15). E exatamente nesse momento que o tragicémico
comeca a intercalar a vida de Quaresma; os resquicios da aprendizagem do idioma € o
que levardo o major ao manicémio. Seguindo a mesma proposta retorica, ha uma nova
ironia no que se refere a constitui¢do do saber. Referindo-se aos ensinamentos estudados
pelo protagonista, o narrador aponta mais uma deixa para a composi¢do da imagem de
seu her6i: “um dia era o petréleo que ele lera em qualquer parte” (BARRETO, 2008, p.
15). Essa formulacéo linguistica evidencia que Policarpo foi vitima de certa idealizacao
sobre o Brasil, que vem da literatura sobre a nova terra (jesuita), e tem seu apice no livro
Por que me ufano de meu pais (1900). Assim, torna-se alegoria das sociedades alienadas

pelo discurso veiculado pelo Estado, ndo por acaso o0 apreco em relacao a nacao.

Essa composic¢do hibrida do estudioso vai se alongando no decorrer do romance.
Policarpo, a partir do momento que se colocou no espaco do conhecimento e resolveu ndo
simplesmente guardar esse saber, mas transferi-lo ao outro, passou a estabelecer uma
nova relacdo com os sujeitos que contracenava. Dessa forma, “ele ia levando a vida,
metade na reparticdo, sem ser compreendido, e a outra metade em casa, também sem ser
compreendido.” O silenciamento do personagem metaforiza tanto o desleixo da
populacdo acerca do conhecimento, quanto a percep¢do de que suas acdes estdo
desarticuladas com a realidade do pais. Isso, leva a mais uma contradicdo, se pensarmos
que frequentava todos os dias a padaria francesa: algumas péaginas a frente ele fica
silencioso devido as chacotas que sofreu na reparticdo em que trabalhava, mas a mudez
foi quebrada porque um de seus colegas relatou o desejo de ir a Europa, como se as

reproducdes de estilos de vida se distanciassem.

No dia em que o chamaram de Ubirajara, Quaresma ficou reservado, taciturno,
mudo, e sé veio a falar porque, quando lavavam as mdos num aposento
préximo a secretaria e se preparavam para sair, alguém, suspirando, disse: "Ah!
Meu Deus! Quando poderei ir a Europal” O major ndo se conteve: levantou o
olhar, concertou o pincenez e falou fraternal e persuasivo: "Ingrato! Tens uma
terra tdo bela, tdo rica, e queres visitar a dos outros! Eu, se algum dia puder,
hei de percorrer a minha de principio ao fim!"
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O patriotismo do major ndo o fazia perceber as contradi¢fes entre a acdo e o
pensamento, entre as palavras que ele mesmo pronunciava. Em resposta ao que pontuava
Policarpo, a outra voz do discurso salienta que no Brasil sé ha doencas. Uma colocagéo
tdo cara assim ndo ficaria impune a verve ferina do estudioso das coisas do Brasil, que
em segundos colocou sobre a mesa toda a histéria do pais e suas maravilhas; e nédo
podemos perder mais contradi¢do nesse painel: “0 major contestou-lhe com estatisticas e
até provou exuberantemente que 0 Amazonas tinha um dos melhores climas da terra. Era
um clima caluniado pelos viciosos que de 1a vinham doentes...” (BARRETO, 2008, p. 16)
Como afirma Beth Brait (p. 34), “o que se entende por ironia € a tentativa de suportar sua
situacdo critica pelo recuo e pela inversdo”.: o pais dos melhores climas deixava as
pessoas doentes, mas nédo era culpa do ambiente, mas das pessoas, essa era a imaginacao
possivel, era a constatacdo do sujeito dos livros, que nao se prendia a fala daqueles que
realmente confrontaram os acontecimentos, mas tudo o que era correto estava preso ao
manual. Com isso, & primeira vista, pode-se ressaltar que Policarpo ndo era um critico,

mas um reprodutor de informacgdes, incapaz de olhar criticamente.

No objetivo de demonstrar a alienacdo popular, o narrador também constroi um
painel critico e irbnico da sociedade de Policarpo, que diferente ao protagonista, que
mantinha amores por sua patria, aqueles desprezavam o local, seja culturalmente ou
mesmo economicamente, vendo-0 como um pais atrasado e que precisaria se equiparar
ao europeu colonizador. Assim, a representacdo se faz por meio da zombaria, em vista da
percepcdo de que as escolhas dos individuos ndo eram feitas pelo gosto, mas pela

aparéncia, reforcando tanto a alienagéo, quanto a colonizacao do ser.

Dessa maneira, Ricardo Coracdo dos Outros gozava da estima geral da alta
sociedade suburbana. E uma alta sociedade muito especial e que s6 é alta nos
sublrbios. Compde-se em geral de funcionarios publicos, de pequenos
negociantes, de médicos com alguma clinica, de tenentes de diferentes
milicias, nata essa que impa pelas ruas esburacadas daquelas distantes regides,
assim como nas festas e nos bailes, com mais forca que a burguesia de
Petrépolis e Botafogo. Isto é sé 14, nos bailes, nas festas e nas ruas, onde se
algum dos seus representantes vé& um tipo mais ou menos, olha-o da cabega aos
pés, demoradamente, assim como quem diz: aparece 14 em casa que te dou um
prato de comida. Porque o orgulho da aristocracia suburbana esta em ter todo
dia jantar e almogo, muito feijdo, muita carne-seca, muito ensopado — ai, julga
ela, é que estd a pedra de toque da nobreza, da alta linha, da distingdo.
(BARRETO, 2008, p. 18)

O tom provocativo da linguagem, que inicia a adjetivagdo com o vocabulo
‘especial’, rapidamente ironiza a posicao dos sujeitos em seu meio social. A apropriagao

do discurso de rebaixamento € uma resposta a sociedade do préprio autor: o Brasil tornou-
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se independente de Portugal, mas a mentalidade colonizadora persistiu. Com isso,
desfilam de forma programada para acompanhar os modos de vida da burguesia, e assim
se comparar ao estilo parisiense, permanecendo na situacao de colonialidade. Por sua vez,
seu unico luxo é ter as trés refeicdes diarias, & poder levar as filhas as festas vestidas em
um vestido que guando se coloca no meio dos grandes, desaparece; tudo isso apenas
reafirma o local de origem desses sujeitos, ou seja, eles podem ser enquadrados em um
entrelugar que se encontra entre a classe média e a pobreza, como fica muito bem
colocado quando fala em “sociedade suburbana” o que ndo justifica o discurso de

desprezo ao outro, por isso sdo minorados na narrativa.

Do mesmo modo que s6 vestia e calcava coisas oriundas do Brasil, a alimentacdo
do protagonista seguia 0 mesmo percurso. Como o Brasil era um pais autossuficiente,
Quaresma tenta convencer o leitor acerca disso apontando como a manteiga nacional é
boa, pois “fica logo rangosa”. Isso ndo ¢ uma desvantagem, em sua visdo, mas representa
um produto natural, pois ndo possui conservantes. Dessa forma, em uma ocasido em que
se encontrava sentado a mesa com sua irméd e seu professor de violdo, o herdi convida
Ricardo a apreciar a beleza da bebida brasileira: o Parati. O cantador de modinhas ficou
tdo extasiado com o sabor, que sO foi capaz de pronunciar uma unica palavra:
“Magnifico”, pois seus labios estavam estalando perante 0 sabor do Parati, 0 que provoca
0 riso, mas também salienta a falta de veracidade das informacGes oferecidas pelo

protagonista.

Diante da imagem um pouco inusitada de Coracdo dos Outros, apds o jantar
composto apenas com frutos nacionais, encena-se 0 quadro da visualizac¢éo do jardim do
anti-heroi brasileiro. Como para Quaresma todas as coisas do Brasil eram melhores que
as de fora, ndo seria diferente no tocante as flores do pais; e com essa imagem de beleza,
o leitor é conduzido ao desenho cdmico elaborado pelo narrador, rebaixando cada vez
mais o herdi e salientando como a histéria do Brasil foi composta por um grande mito, o

qual ndo tinha relacdo com a realidade do pais:

Acabado o jantar foram ver o jardim. Era uma maravilha; ndo tinha nem uma
flor... Certamente nédo se podia tomar por tal miseros beijos-de- frade, palmas-
de-santa-rita, quaresmas lutulentas, manacas melancélicos e outros belos
exemplares dos nossos campos e prados. Como em tudo o mais, 0 major era
em jardinagem essencialmente nacional. Nada de rosas, de crisantemos, de
magnolias — flores exdticas; as nossas terras tinham outras mais belas, mais
expressivas, mais olentes, como aquelas que ele tinha ali. (BARRETO, 2008,
p. 20-21)
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O jardim sem flores de Quaresma pode ser uma grande metafora que acompanhara
0 protagonista ao longo de toda a narrativa. E um conhecimento vazio, que a imagem n&o
alcanca o pensamento. Por conseguinte, tambeém resta uma critica ao embelezamento das
terras brasileiras, propagadas, especialmente, nas literaturas romanticas. Essa figuracdo
da nacdo chama a atencédo para o modo de nacionalismo que comeca a ser rastreado pela
literatura brasileira, que ndo visava representar um pais bonito e idealizado. Na realidade,
0 propdsito era exatamente narrar as feiuras, na tentativa de sensibilizar o povo para 0s

problemas sociais inerentes ao pais, na busca por uma possivel mudanca.

Mas perante a cena de visualizacdo do jardim, um fato se pde a prova: Policarpo
falava, Coracgédo dos Outros concordava e se mantinha calado. Aqui o poder de quem tem
o discurso e se coloca como agente do conhecimento silencia o outro. Se a constituigdo
linguistica da obra ridiculariza os sujeitos que dizem possuir 0 conhecimento, como €é
possivel visualizar nas fotografias elaboradas dos médicos e tenentes, essa imagem nao
fica alheia a Policarpo. A zombaria ndo é direta, como € o caso dos outros personagens,
mas perfura o tecido da obra do comego ao fim por meio da ironia discursiva, e um dos
momentos mais caros a essa exposicdo de poder da lingua ocorre depois da escritura da
carta em Tupi, que o proprio personagem sera alvo da manipulacdo do discurso,
reafirmando a teoria barthesiana, ao ressaltar que: “Esse objeto em que se escreve o poder,
desde toda a eternidade humana, é: a linguagem — ou, para ser mais preciso, sua expressao
obrigatoria: a lingua.” (BARTHES, 2013, p. 12-13). Com essas imagens € importante
pontuar que Quaresma, na relacdo com Ricardo Coracdo dos Outros, assume a posi¢do de
poder, do branco que possui 0 conhecimento e, por extensdo, do descendente do
colonizador, que teve a possibilidade de acessar a leitura e de construir discursos, essa é
a ironia ao branco, que mesmo tentando se desvincular do processo colonizatério, das
formas de opressao, os discursos de manipulacédo ideoldgica reafirmam constantemente o

lugar de cada sujeito dentro da sociedade.

A partir da historia do cantor de modinhas, entra em cena a imagem de Isménia.
A exemplo do retrato de Coragdo dos Outros, a composi¢cdo da moga, a0 mesmo tempo
que ridicula, vem no sentido de cravar os caracteres que desnudam sua alma: “ndo era
feia a menina, a filha do general, vizinho de Quaresma. Era até bem simpatica, com a sua
fisionomia de pequenos tracos mal desenhados e cobertos de umas tintas de bondade.”
(BARRETO, 2008, p. 23). Talvez reste apenas compaixao pela moga, que nao era feia,

mas também n&o era bonita. O que se percebe com essas descricbes € uma certa
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aproximacdo desses personagens, que alcancam o espaco do sofrimento devido as
circunstancias sociais a que sdo submetidos: a pobreza de Ricardo e a tristeza de Isménia,
em sua condi¢do de mulher subordinada a um sistema, ganham o compadecimento do
narrador, que apazigua suas descricdes e nos leva a perceber que, antes da composicao
fisica das personagens, descreve-se a alma desses sujeitos do acontecimento estético.
Esse olhar de acolhimento se sobressai especialmente quando vai se referir ao noivo da

moga:

Aquele seu noivado durava ha anos; o noivo, o tal Cavalcanti, estudava para
dentista, um curso de dois anos, mas que ele arrastava ha quatro, e Isménia
tinha sempre que responder a famosa pergunta: — "Entdo quando se casa?" —
"N&o sei... Cavalcanti forma-se parao anoe..." (BARRETO, 2008, p. 23).

A presenca de ‘tal’ ja indicia certa auséncia da personagem, restando o recurso
irdonico como meio de desqualificar a arrogante posi¢éo da personagem que perseguia um
cargo na saude, na tentativa de alcangar o respeito social por meio do titulo de “doutor”.
O lugar de fala critico ao sistema localiza o autor, morador do suburbio, que transitava
entre 0s pobres e 0s ricos, mas que se compadecia por aqueles objetificados por uma
sociedade de classes que desprezava grande parte da sociedade: a mulher, 0 negro, o
indigena, bem como a camada pobre integravam a periferia do pensamento, eram
desqualificados e reificados na voz do poder. A identificacdo com seu locus e a
marginalizacdo das periferias, criando um hiato entre centro e periferia, sdo contetdos
centrais do olhar do romancista ao constatar a segregacao populacional que padecia o Rio

de Janeiro do limiar do século XX, reafirmando as desigualdades.

De outra forma, tem-se a caricatura do pai de Isménia, o General Albernaz. As
referéncias a essa profissédo sdo representadas de forma rebaixada. O motivo para tal
desaprecgo encena-se por uma necessidade de os homens da capital do Rio de Janeiro para
alcancar essa posicao, que, na realidade, significa poder e status. Entretanto, carregam
apenas os titulos, mas ndo exercem as funcBes. Com essa perspectiva em mente, a

fotografia sai assim:

O general nada tinha de marcial, nem mesmo o uniforme que talvez ndo
possuisse. Durante toda a sua carreira militar, ndo viu uma Unica batalha, ndo
tivera um comando, nada fizera que tivesse relagdo com a sua profisséo e o seu
curso de artilheiro. Fora sempre ajudante-de-ordens, assistente, encarregado
disso ou daquilo, escriturario, almoxarife, e era secretario do Conselho
Supremo Militar, quando se reformou em general. Os seus habitos eram de um
bom chefe de secdo e a sua inteligéncia ndo era muito diferente dos seus
habitos. Nada entendia de guerras, de estratégia, de tatica ou de histdria militar;
a sua sabedoria a tal respeito estava reduzida as batalhas do Paraguai, para ele
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a maior e a mais extraordinaria guerra de todos os tempos. (BARRETO, 2008,
p. 26)

O tom das palavras evidencia a ironia do narrador ao general. Tal representacédo
imagética devastada surge devido ao apreco ao titulo por esses profissionais, que
minoravam 0s outros, pois se achavam em posigéo superior. Diferentemente daquilo que
se viu perante os tragos que compunha as outras duas personagens enunciadas acima, a
narrativa denuncia que o general nao fazia jus ao titulo que carregava, pois ndo exercia
nem mesmo as funcbes do seu cargo. A critica por meio do rebaixamento procura
deslegitimar as falas de poder que a classe social procura impor aos outros cidaddos, posto
a necessidade de reelaboracdo dos discursos para a mudanca da estrutura da nagéo.

O altissonante titulo de general, que lembrava coisas sobre-humanas dos
Césares, dos Turennes e dos Gustavos Adolfos, ficava mal naquele homem
placido, mediocre, bonach&o cuja Unica preocupacéo era casar as cinco filhas
e arranjar "pistoldes" para fazer passar o filho nos exames do Colégio Militar.
(BARRETO, 2008, p. 28)

Barreto, com a citacdo, evidencia uma das principais caracteristicas de seu projeto
estético, o rebaixamento das personagens na tentativa da equalizacdo dos discursos e da
vida da sociedade. A carnavalizacdo da vida unifica publico e particular, evidenciando as
ilusBes que o povo mantém, cada um representando um papel na luta pela sobrevivéncia
em uma selva movida pela aparéncia. Tudo que separava, unifica os homens. E assim que
a paisagem do Rio de Janeiro vai se compondo sob a fresta narrativa, denunciando as
miserabilidades das relacfes entre os homens, a reificacdo do outro e as ideologias que

alegorizam as vozes de dominacgdo por meio da violéncia:

A Corte andava em apuros de dinheiro e o rei era relaxado. N&o obstante os
soldados remendados, tristemente montados em "pangarés" desanimados, o
préstito devia ter a sua grandeza, ndo por ele mesmo, mas pelas humilhantes
marcas de respeito que todos tinham que dar & sua lamentavel majestade.
(BARRETO, 2008, p. 27-28)

A referéncia a carruagem do Rei Dom Jodo VI em direcdo a Santa Cruz tragca uma
imagem devastada dos participantes do ato. A fotografia dos soldados tristes, bem como
dos cavalos desanimados se contrasta com a grandiosidade da corte. As belezas e riquezas
que se vinculam ao poder so servem a quem comanda; as personagens secundarias do ato
vivem do sofrimento, da luta diéria do ato de pagar préstimos a seu rei. Nao obstante,
adjetivado ‘lamentavel’. Entretanto, quando estdo no espaco de socializagdo, os discursos

narram grandiosidades, vangloriam a fungdo que exercem, distanciando cada vez mais
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discurso e realidade. S&o essas incongruéncias que incomodam o intelectual Barreto,

levando-o a satirizacdo dos regimes sociais.

Essa estilistica pesada contrasta com a representacdo do subdrbio, e vai deixando,
pelas paginas rabiscadas, a visdo critica do escritor. Nada é mais rico que o desenho da
velha preta: “ela falava arrastando as silabas, com um doce sorriso € um olhar vago”.
(BARRETO, 2008, p. 30) O narrador parece entoar uma melodia para se referir a essa
gente discriminada, apagada e desprezada do seio social. Ndo podemos deixar de salientar
as diferentes representacGes das personagens do romance, que, mais uma vez, sdo
captadas pela alma, ndo pelo fisico. O romance de Barreto, como ndo era comum na
época, representa a imagem dos negros como sofredores, mas ndo se refere a eles como
pessoas com caracteristicas negativas, contrario a forma de representacdo da populagéo
branca, que é encenada como arrogantes. Assim, perante a presenca de dois brancos, a
velha apenas repete a impossibilidade de ensinar dois sujeitos legitimados para o
conhecimento: um general e um major grande leitor de livros, mas nenhum exercia as
fungdes que acompanham seus nomes; e talvez essa visdo da personagem feminina esteja
espelhada na fala de Cesaire (1978, p. 28) quando o escritor fala que as pessoas
discriminadas passaram a carregar em si “0 medo, o complexo de inferioridade, o tremor,
a genuflexdo, o desespero, o servilismo.” Na imagem da negra, os brancos sdo os
colonizadores, um povo superior, pensamento reforcado tanto pelo discurso de
superioridade das racas, quanto pelos titulos. Por sua vez, ndo se pode deixar de acentuar
a ironia desses homens, considerados superiores, irem atras de pessoas deslegitimadas no
seio social: a preta velha era a antiga lavadeira da casa de Albernaz. Com isso, 0 romance
encena a desconstrucdo dos discursos plenos e uma reconfiguracdo da arena de disputa

de voz, com a delegacdo de fala a outros grupos constituintes da nacao.

Diante disso, entra em cena mais um olhar para Quaresma. E interessante perceber
que, ao longo dos outros atos, percebiamos as contradi¢cGes nos atos do major por meio
da ironia, que ia desmontando os seus atos. Mas chegamos a um certo ponto da narrativa
em gue se enuncia uma histdéria com teor triste. Detalha-se o drama de Vicente Caleoni,
pai da afilhada de Policarpo, um italiano que passou a residir no Brasil. Entretanto, em
sua chegada ao Brasil, contraiu dividas e estava jurado de morte. Com pena do sujeito,
mesmo com seu espirito patriota, 0 major empresta dinheiro para o estrangeiro pagar as
dividas e d& forca moral. Como, talvez, o leitor ndo fosse perceber a ironia da cena, o

proprio narrador, de forma sutil, enuncia: “Inatil dizer que Quaresma ndo notou a
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contradicdo entre as suas ideias patridticas e o seu ato”. (BARRETO, 2008, p. 36),
destacando que cada imagem é essencial para montar uma contradicdo de pensamento do
protagonista e ir constituindo seu retrato, bem como ir tecendo a prdpria caracterizagdo
do narrador idedlogo, que mesmo perante as diversas contradicdes que Policarpo vem
encenando, ele deixa escapar que seu heroi também é um homem bom, e que seu

patriotismo ndo é capaz de impossibilita-lo de exercer atos humanos.

E com esse estrangeiro que Barreto narra mais uma cena comica. Os estudos de
Quaresma o levaram a representacdo dos costumes do povo indigena, 0 que vai

demonstrando cada vez mais sua alienacdo e o distanciamento para com o0 meio:

Fora, pois, ao seu compadre Vicente e a sua afilhada Olga que ele recebera
com o mais legitimo cerimonial guaitacas, e, se ndo envergara o traje de rigor
de tdo interessante povo, motivo ndo foi 0 ndo o ter. Estava até a mdo, mas
faltava-lhe tempo para despir-se. (BARRETO, 2008, p. 37)

E dessa forma que a acdo de Quaresma encena a luta pela manutencdo dos
costumes, pelos resgates daquelas histérias e brincadeiras que integravam o limiar da
historia do pais, e, portanto, reconstituir os discursos do passado de sua nacao, apagados
pela voz do colonizador, que impds a sua e desmereceu a do outro, a ponto de retira-la da
biografia do pais. Se por um lado, a atitude patriética luta pelos mais pobres, pela insercédo
de outros discursos no meio social, por outro, ndo podemos deixar de salientar o papel
estilistico da narracdo, que aumenta a proporc¢do dos acontecimentos a ponto de torna-los

ridiculos, para ndo se perderem no ndcleo narrativo.

O mesmo acontece com as personagens militares. Carregados de titulos apenas
nos nomes e lutando na justica para angariar cada vez mais, Caldas, Inocéncio, Floréncio
e Sigismundo narram suas aventurancas. Em meio as conversas, chega-se a tragédia
doméstica de Caldas, o contra-almirante que acabou sendo esquecido, bem como néo
conseguiu subir de patente; ademais, nem as comissoes, que eram direitos trabalhistas, o
personagem conseguiu angariar. Perante a cena lamentavel, o narrador romanesco nao
perde a oportunidade de satirizar o sistema brasileiro formado a partir dos
apadrinhamentos, acentuando que, “é curiosa essa coisa das administracdes militares: as
comissfes s@0 merecimento, mas s se as da aos protegidos.” A narrativa de Barreto,
portanto, é tragicomica, evidencia as desgracas sociais, mas aponta como o0 homem é fruto

dessas tragédias, em vista de anular sua unicidade, posto a necessidade de representar um
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papel para se localizar em certos ambientes de convivéncia: 0s tenentes no romance nunca
enfrentaram uma guerra, nunca participaram de grandes rebelides, mas abrem o jargéo
para criticar os novos militares, pontuando que o Brasil se encontra perdido se for

depender desses, reforcando a ironia devido a ambivaléncia dos discursos.

“— Como ia dizendo, continuou Sigismundo, apesar de ndo ser militar, eu me
animo a dizer que a nossa forca estd muito por baixo. Onde estd um Porto
Alegre, um Caxias? — N&o h& mais, meu caro, confirmou com voz ténue o
doutor Floréncio.” (BARRETO, 2008, p. 50)

Encena-se a sociedade dos grandes discursos: por sua vez, por traz da voz que
ecoa se encontra 0 homem, pequeno, mediocre, com medo dos acontecimentos que podem
suceder, e que ndo alcanca a coragem para realizar as ac@es que Ihe sdo colocadas a prova.
Esse é o caso do general Bustamonte, que nunca esteve em uma guerra, mas farfalha
comentarios como se fizesse parte do heroismo dela. Todo o problema do sujeito parece
se recair na tentativa de reafirmacdo perante o outro; com isso o0s espiritos sdo sufocados,
as ideias suprimidas, e 0 homem vai se perdendo nas grandes ilusdes, na utopia do melhor,
mesmo que perante tal ato sua propria alteridade seja esfacelada. Esses desnudamentos
da alma dos herdis sinalizam, na inversao de papéis, a unificacdo entre homens, realizada
por meio do rebaixamento das consciéncias em cena, bem como a manutencdo da

colonizacdo do ser frente a uma estrutura social que os sufoca.

Outro personagem satirizado na obra pelo narrador foi o funcionario Genelicio,
um rapaz tranquilo, estudioso, que ja na mocidade alcangou uma posi¢do importante no
Tesouro. Perseguido pelas mocgas casamenteiras, ndo perde tempo para angariar novas

posicBes sociais, e para isso, como diria o narrador galhofeiro:

N&o havia ninguém mais bajulador e submisso do que ele. Nenhum pudor,
nenhuma vergonha! Enchia os chefes e os superiores de todo incenso que
podia. Quando saia, remancheava, lavava trés ou quatro vezes as médos, até
poder apanhar o diretor na porta. Acompanhava-o, conversava com ele sobre
0 servigo, dava pareceres e opinides, criticava este ou aquele colega, e deixava-
0 no bonde, se 0 homem ia para casa. Quando entrava um ministro, fazia-se
escolher como intérprete dos companheiros e deitava um discurso; nos
aniversarios de nascimento, era um soneto que comegava sempre por —
"Salve" — e acabava também por — "Salve! Trés vezes Salve!". (BARRETO,
2008, 53).

Dessa forma, o leitor enfrenta nas paginas narrativas o contrate linguistico, o qual
0 narrador valoriza a imagem do herdi, mas depois apresenta uma imagem rebaixada,

salientando que todos os adjetivos empregados para descrevé-lo, na realidade, faziam
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parte de um olhar irénico, em vista que era uma personagem carregada dos vicios socias,
utilizando meios tragicomicos para se reafirmar no meio social. Assim, Genelicio era um
copista, e mesmo que se apropriava da arte da escrita literaria para ascender no meio
social e publicava em jornais diariamente, ele também utilizava da oratdria para ser
presenca nos espacos, e os titulos jamais estariam fugidios a esse ambiente de oblag&o.
Por sua vez, mais importante que o artista a encenar estava a figura da plateia, que diante
do ridiculo em cena, aplaudia, colocava-o na posi¢éo de rei. Por sua vez, a beleza do rapaz
era cOmica e quem a sustentava eram 0s cargos; e o dinheiro, mais uma vez, exerce poder
de atracdo em uma sociedade feita para casar. “Pequeno, ja um tanto curvado, chupado
de rosto, com um pince-nez azulado, todo ele traia a profissdo, os seus gostos e habitos.
Era um escriturario.” (BARRETO, 2008, p. 54) E nesses espacos em que a performance
compde o individuo, para-se a narracdo para assistir ao Cavalcanti recitar um poema no

saldo, aos sons do piano, que segundo o narrador “gemia”.

Por sua vez, o enredo retorna a Quaresma. Considerado louco por seus convivas,
que ndo compreendiam a necessidade de tanta leitura, o herdi da rapsddia escreve um
memorando pedindo o retorno do tupi como lingua oficial do Brasil. Aqui nascem 0s
sinais mais fortes do nacionalismo, que € o retorno ao verdadeiro povo brasileiro e que,
assim como Alencar na primeira metade do século XI1X, vira sua face para mais um povo
esquecido e desprezado pela politica segregacionista brasileira. Satirizado tanto nas

primeiras leituras do requerimento na camara:

O secretério, no meio da leitura, ria-se, discretamente; pelo fim, ja ria-se o
presidente, ria-se o oficial da ata, ria-se 0 continuo — toda a mesa e aquela
populagdo que a cerca, riram-se da peticdo, largamente, querendo sempre
conter o riso, havendo em alguns tdo franca alegria que as lagrimas vieram.
(BARRETO, 2008, p. 58)

Também, por pelo menos uma semana, era motivo de chacota nos jornais: “O
acougue Quaresma; legenda: a cozinheira perguntava ao agougueiro: ‘O senhor tem
lingua de vaca?’ O agougueiro respondia: ‘Nao, s6 temos lingua de moga, quer?’”
(BARRETO, 2008, p. 60). Se o romantismo olhava para o indigena como o her6i da
narrativa literaria do limiar do século XIX, aqui perscruta-se o desprezo por esses
cidad&os. Frutos da coisificagéo, apenas reafirmam o local colonial que a nagdo mantinha,
tratando-os como animais. E desse viés que nasce as chacotas ao protagonista, ou seja, 0

ndo reconhecimento dos indigenas enquanto povo.
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Frente aos dramaticos fatos que sucedem ao major, sempre muito recluso na sua
intimidade, é importante ressaltar que ele se tornou uma das pessoas mais conhecidas em
sua comunidade. Mas se antes j& estavamos desenhando a luta dos sujeitos por
popularidade, a ascensdo repentina do protagonista ndo ficou ilesa ao olhar ferino
daqueles que almejavam tal fama. Mesmo que esta fosse conquistada pela posicéo ridicula
da personagem ao se dirigir & Camara, havia visibilidade e seus superiores, que se
colocavam no lugar de sujeitos do conhecimento, ficaram extremamente feridos, por néo
serem eles a estar nas capas dos jornais. Diante disso, observamos duas tendéncias:
primeiramente aquela relacionada ao poder da palavra, da linguagem, ela pode causar
revolugdes, guerras, conflitos. Por outro lado, entra em debate a questdo de quem tem
legitimidade para manejar essa arte das comunicagdes, e no caso Quaresma néo era esse
sujeito, pois ndo possuia 0 curso universitario, como era o caso de seus superiores. Assim
Barreto reafirma as desigualdades sociais, os silenciamentos de voz, marginalizando os
pensamentos de certas classes sociais.

Frente a isso, Quaresma se tornou motivo de riso da populacdo local, sendo
minorado pelos cidaddos que possuiam diploma. Dessa forma, para melhor compreender
a situacdo do protagonista, recorremos a Bakhtin (2010, p. 67) que salienta que a “verdade
sobre 0 homem na boca dos outros, ndo dirigida a ele por didlogo, ou seja, uma verdade
a revelia, transforma-se em mentira que o humilha e mortifica caso esta Ihe afete o
‘santuario’, isto é, ‘o homem no homem’”. A narrativa, nesse sentido, revela o
preconceito de outros personagens com o conhecimento sem diplomas, que era o caso do
protagonista. Genelicio, que lutava para terminar uma faculdade de Direito, tinha o direito
a fala; quem tinha formacéo universitaria também lhe era garantido o poder das palavras,
mas a um secretario sem formacao universitaria, s6 poderia restar em loucura.

A brusca popularidade de Quaresma, 0 seu sucesso e nomeada efémera
irritaram 0s seus colegas e superiores. J& se viu! dizia o secretario. Este tolo
dirigir-se ao Congresso e propor alguma coisa! Pretensioso! O diretor, ao
passar pela secretaria, olhava-o de soslaio e sentia que o regulamento néo

cogitasse do caso para lhe infligir uma censura. O colega arquivista era o
menos terrivel, mas chamou-o logo de doido. (BARRETO, 2008, p. 62)

Nada mais certo para o nacionalista. A lingua € uma das determinantes do conceito
de nacdo, ela que unifica um povo, da unidade identitaria a uma comunidade. O Brasil,
desde o descobrimento e os primeiros movimentos de catequizacdo indigena, tinha a
lingua portuguesa como prépria de seu pais. Quaresma mexeu com essa ordem, pois

reconhecia que, para a construcdo de uma comunidade nacionalista, antes de tudo era
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necessario retornar as origens do proprio pais, que diferentemente do que acreditava o
restante do corpo social, visto seus olhares para a metropole, respaldava-se na lingua
indigena, dos primeiros habitantes. Por sua vez, ndo se atentou para um simples detalhe:
Procedente nas suas raizes, da Filosofia e da escola histérica alemés
oitocentistas, houve no século XX um reconhecimento categorico de que a
linguagem esta no centro de toda a atividade humana. Sabe-se hoje que, sendo
ela produzida pelo complexo jogo de relagcbes que os homens estabelecem
entre si e com a realidade, ela passou também a ser, a partir do proprio
momento de sua constituicdo, um elemento modelador desse mesmo conjunto
de relagBes. A linguagem se torna, dessa forma, como que um elemento
praticamente invisivel de sobredeterminacdo da experiéncia humana, muito

embora ela tenha uma existéncia concreta e onimoda. (SEVCENKO, 2003, p.
27)

Portanto, Quaresma, ao propor um novo meio de comunicacao, além de se colocar
como frente de poder, mexeu com a engrenagem que se localizou no Brasil no limiar de
sua colonizacdo, ferindo os ideais de uma gente que se diria integrante dessa nagédo
europeia e detentora do conhecimento. Dessa forma, ao mesmo tempo que buscava a
origem nacional de seu pais nos habitantes nativos, confrontava um povo que também
relutava pelo seu ideal de nagdo, que era a nagdo europeia. Essa dissonancia é que
provocou a criacao de duas engrenagens sociais antagonicas e, por conseguinte, conflitos
no seio da obra.

Mas se era pouco, a desatencdo conduziu 0 major a mais uma distracdo: dessa vez,
escrever um oficio em tupi. Desenhada pela comicidade, a cena se exacerba quando o
chefe do protagonista se dirige a ele colocando em pauta sua moral ferida pela
malandragem de um funcionario. Nada é mais ridiculo do que a voz do diretor pontuando
gue uma de suas grandes acdes foi a escritura de um conto para um jornal colegial.

O diretor levantou-se da cadeira, com o0s labios brancos e a mao levantada a
altura da cabega. Tinha sido ofendido trés vezes: na sua honra individual, na
honra de sua casta e na do estabelecimento de ensino que frequentara, a escola
da Praia Vermelha, o primeiro estabelecimento cientifico do mundo. Além

disso escrevera no Pritaneu, a revista da escola, um conto — "A Saudade" —
producdo muito elogiada pelos colegas. (BARRETO, 2008, p. 70)

Desde a explicitacdo do pertencimento a uma casta até a defesa de que a escola da
Praia Vermelha seja “o primeiro estabelecimento cientifico do mundo”, vé-se a ironia
com que o narrador trata 0 personagem em questao e a pequenez de sua posicao e de seus
feitos cientificos. Desse modo o narrador vai aos ultimos limites de satirizacéo,
exacerbando cada vez os tracos ridiculos das personagens, visando provar sua ideia, que

era, especialmente, de uma sociedade ridicula, compondo-se de poucas imagens que o faz
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ainda ter amor a sua patria. A0 mesmo tempo, enuncia 0 apreco por seu herdi, pois
reconhecia um ideal de humanidade em sua luta, que talvez seja apenas a luta do escritor
darapsddia, ao perceber a desaten¢do do governo com a populacéo local, e o olhar voltado
para o estrangeiro.

Ap0s a escritura no jornal pedindo a adesdo do Tupi como lingua oficial, bem
como a escritura do oficio em tupi, o major foi recluso no hospicio. Esse local, que
percorre varias obras do romancista, bem como sua propria vida, € mais que simplesmente
a necessidade de demonstrar a catastrofe imersa nesses lugares. A desumanidade a qual
o0s seres humanos deixados ali sdo submetidos percorrem a animalidade, ndo restando
nenhum tipo de respeito. E importante pontuar que varias obras de Barreto retratam
personagens no ambiente do hospicio. Recordacdes do escrivao Isaias Caminha, Triste
Fim de Policarpo Quaresma, Clara dos Anjos e Cemitério dos vivos dimensionam o viver
no enclausuramento do hospicio, aprofundando a critica constante do escritor que
frequentou aquele espaco por trés vezes e pdde conviver com a desumanizagdo humana.

Saindo do ambiente sombrio, ao leitor fica a interrogacdo da melhora do heroi.
Foi assim que encontramos Quaresma no So0ssego, ou seja, em uma grande residéncia no
campo. A respeito da pergunta, o narrador galhofeiro nos diz que néo sabe, e deixa que 0
leitor tire suas conclusdes a partir dos novos acontecimentos, reafirmando a posicao
dialdgica e ndo concludente do hero6i: o leitor assiste as acdes de Quaresma, ndo apenas
escuta a voz autoritaria, determinando-o.

N&o havia trés meses que viera habitar aquela casa, naquele ermo lugar, a duas
horas do Rio, por estrada de ferro, apds ter passado seis meses no hospicio da
Praia das Saudades. Saira curado? Quem sabe [14? Parecia; ndo delirava e os
seus gestos e propositos eram de homem comum embora, sob tal aparéncia, se

pudesse sempre crer que nao se Ihe despedira de todo, ja ndo se dira a loucura,
mas 0 sonho que cevara durante tantos anos. (BARRETO, 2008, p. 90).

Diante dessas consideracdes, mergulhamos nas aventurangas de Quaresma no
Sossego, mas € importante frisar que o protagonista, mesmo sofrendo no hospicio, ndo
esqueceu a luta para a formulagdo de sua teoria acerca das maravilhas do Brasil. Se
culturalmente ndo foi possivel salvar o povo brasileiro, se a lingua também néo lhe
permitiu o ato, o herdi recorreu a natureza, aquela detentora de todos os frutos, flores e
arvores, ambiente suficiente para satisfazer as necessidades de sua populagédo. Essa era
mais uma imaginacéo possivel do heroi, retirada das paginas mais profundas dos livros,
dos manuais, dos dicionarios, ou seja, das leituras descuidadas e pouco reflexivas do

Major formuladas no mito da formacao da nagéo.
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O que nos chama a atencdo, nesse capitulo, séo as contradi¢des entre a paisagem
criada pela personagem, especialmente quando denomina sua nova estalagem de Sossego,
e a relagdo concreta estilisticamente representada. A comicidade da cena refere-se ao
desencontro entre o significante e o significado, o real e o imaginario: ao ler o titulo, o
leitor espera uma transformacao na vida do protagonista, por sua vez, as descri¢es da
rapsodia traduzem o nefasto, o feio; essas sensacdes antagbnicas se dao por meio da
concretude linguistica mesclada a ironia que percorre a vida de Quaresma, que provocam
o sorriso. “O capim e o mato cobriam as suas terras. As laranjeiras, os abacateiros, as
mangueiras estavam sujos, cheios de galhos mortos, e cobertos de uma medusina
cabeleira de erva-de-passarinho”. (BARRETO, 2008, p. 95) Essa ambientacdo, que se
assemelha aquela do jardim de sua casa, de um espago caotico, ndo representa o bosque
do olhar de Quaresma, na realidade, registram-se feiuras, fazendo do tecido romanesco
arena de antagonismaos.

Infere-se, portanto, que a poética de Triste Fim de Policarpo Quaresma, que
retorna aos ideais romanticos e celebra a terra natal, tem em seu construto também uma
critica a esse ideario imaginario de nacdo. Se por um lado o romantismo exaltava a terra
para construir uma ideia de nacgdo, e celebra belezas que nao fazem parte do territorio
nacional; Barreto se apega a essas imagens, que vém pela 6tica de construcdo nacional do
protagonista, e as estiliza: por meio da ironia constr6i um novo material de representacao
literaria, trazendo ao centro da obra a estética da beleza sob os panos da feiura, pois ele é
que representa a verdadeira paisagem do pais, tanto na desatencdo do Estado, quanto no

pensamento do corpo social.

Frente as maravilhas enunciadas por Quaresma da nova morada, nosso heroi
encara a labuta como se estivesse saindo de sua residéncia para trabalhar em seu
escritdrio, no arsenal, que ficava dentro de um prédio e exercia a profissdo sentado em
uma cadeira. O sol dava as boas-vindas ao novo conviva e Anastacio, 0 empregado,

frestava a cena, encabulado:

Era de vé-lo, coberto com um chapéu de palha de coco, atracado a um grande
enxaddo de cabo nodoso, ele, muito pequeno, miope, a dar golpes sobre golpes
para arrancar um teimoso pé de guaximba. A sua enxada mais parecia uma
draga, um escavador, que um pequeno instrumento agricola. Anastacio, junto
ao patrdo, olhava-o com piedade e espanto. Por gosto andar naquele sol a
capinar sem saber?... H4 cada coisa neste mundo! (BARRETO, 2008, p. 96)

Com isso, narra-se a contradicdo entre a beleza do sol e a realidade de quem

trabalha naquele ambiente. Suado, ndo aguentando mais o sofrimento proporcionado pela
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brutalidade da roca, o qual ndo é acostumado, Quaresma é contemplado por seu
empregado, que observando os modos burgueses de seu patrdo, sente do, pede para ele
largar o trabalho, mas ndo é atendido, e o tempo até chora, com tanta forca e garra

desprendida ao relento. Nas palavras de Figueiredo (1998),

a relacéo entre o esforgo despendido e o efeito obtido marca uma desproporcao
que caracteriza o ridiculo risivel, realizado no texto sob a forma de caricatura
verbal. Esta apreende o caracteristico nas atitudes e o que sintetiza as agdes de
Quaresma, portanto, € a desproporcdo, o deslocamento. Depois de ardua
batalha de adequacdo, em pleno sol de meio-dia, as primeiras contradicfes
entre seu referencial tedrico e a realidade parecem anunciar-se em seu espirito.

(p. 76)

Nesse desencontro entre o senhor dos livros e as ferramentas do trabalho artesanal,
Anastécio procurava ensinar seu patrdo a arte da lavoura; mas se o leitor achou que a
empreitada era facil, até o bem-te-vi ndo aguentou e deixou seu sorriso ao novo habitante,

exacerbando, assim, o carater tragicomico da narrativa.

O flange batia na erva, a enxada saltava e ouvia-se um passaro ao alto soltar
uma piada irbnica: bem-te-vi! O major enfurecia-se, tentava outra vez,
fatigava-se, suava, enchia-se de raiva e batia com toda a forca; e houve vérias
vezes que a enxada, batendo em falso, escapando ao chdo, fé-lo perder o
equilibrio, cair, e beijar a terra, méde dos frutos e dos homens. O pince-nez
saltava, partia-se de encontro a um seixo. (BARRETO, 2008, p. 96)

Mas mesmo perante a lamentavel cena, Policarpo ndo desanimou, pois era
necessario aprender a conviver com a terra, aquela que dava sustento a na¢do. Com isso,
“havia em Policarpo um entusiasmo sincero, entusiasmo de idedlogo que quer por em
pratica a sua ideia”. O Brasil era autossuficiente, a terra proporcionava todos os frutos
necessarios para 0 homem sobreviver; e com esse pensamento as contradi¢es vao se
alargando, a desproporcdo entre o narrado e o vivido afastava acdo e pensamento, o que
também inseria no seio da obra o tragicomico cada vez mais latente. Logo, para facilitar
0 trabalho, o her6i da rapsddia compra varios instrumentos: “Encomendou livros
nacionais, franceses, portugueses; comprou termometros, bardmetros, pluvidémetros,
higrometros, anemdmetros. Vieram estes e foram arrumados e colocados
convenientemente.” E nesses instrumentos, mais uma vez, ha a inser¢do de artefatos
estrangeiros, os quais contrariam o ideal de nacionalidade pregado no discurso do

protagonista.

Para aumentar cada vez mais a ambiguidade do titulo do capitulo, as formigas

entram em cena na narrativa. Quanto mais Quaresma tentava vencé-las, mas era vencido.
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E o “Sossego” se fragmentava na vida do pobre funcionario, que fracassa até na
idealizacdo de uma sociedade harmoniosa no campo, sendo obstruido pela politica local,
reafirmando uma sociedade constituida por varios centros de poderes, localizados em

cada parte da nacéo.

Abriu a porta; nada viu. 1a procurar nos cantos, quando sentiu uma ferroada no
peito do pé. Quase gritou. Abaixou a vela para ver melhor e deu com uma
enorme salva agarrada com toda a flria a sua pele magra. Descobriu a origem
da bulha. Eram formigas que, por um buraco no assoalho, lhe tinham invadido
a despensa e carregavam as suas reservas de milho e feijao, cujos recipientes
tinham sido deixados abertos por inadverténcia. O chdo estava negro, e
carregadas com os graos, elas, em pelotdes cerrados, mergulhavam no solo em
busca da sua cidade subterranea. (BARRETO, 2008, p. 136)

Frente a cena, percebe-se, ironicamente, que o cidadao do campo era roubado, ndo
sO pelo Estado e os altos impostos cobrados, mas até os insetos se infiltravam na vida
dificil dessas pessoas. A imagem de ociosidade levada as pessoas da roca € desconstruida,
apontado a desatencdo do Estado com o povo, bem como o discurso opressivo da
populacédo das cidades, que acreditavam que a vida na roca era fécil, mas as pessoas que
habitavam esses espacos € que ndo trabalhavam para ter uma vida melhor.

Ademais, institucionalizando sua critica no seio da obra, o narrador constréi uma
imagem dos opressores dos cidaddos do campo de forma devastada, o que representava a
arrogancia do coronelismo. Mesmo perante o titulo que carregavam, o rebaixamento
selava os graus de igualdade entre os homens e 0s convocava ao gesto animalesco da
necessidade do pdo diario para encher a barriga, constituindo um ritual carnavalizado do
homem. E assim que o leitor se depara com o Tenente Antonino Dutra, primeiro visitante

da casa de Quaresma na sua mudanca para 0 campo.

O desconhecido entrou e sentou-se. Era um tipo comum, mas o que havia nele
de estranho, era a gordura. Ndo era desmedida ou grotesca, mas tinha um
aspecto desonesto. Parecia que a fizera de repente e comia, a mais ndo poder,
com medo de a perder de um dia para outro. Era assim como a de um lagarto
que entesoura enxundia para o inverno ingrato. (BARRETO, 2008, p. 99).

A zombaria é que deflagra a cena. Comparado ao animal, 0 homem, politico local,
detentor dos maiores poderes da pequena comunidade, segue o ritual de representacao ja
exibida dos detentores do poder: quando o narrador enuncia que a gordura da personagem
era desonesta, mais uma vez fotografa a alma do sujeito, parte do carater para chegar ao
externo. Essas referéncias ganham sentido quando Dutra, logo ap6s a negacdo de

Quaresma em ndo o apoiar nas politicas, cobra incisivos impostos, reafirmando seu poder,
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gerado pela corrupcdo, ou mesmo representativo do voto de cabresto, que obrigava as
familias a votarem nos candidatos ndo por afetividade a suas ideias politicas, mas pela
chantagem.

Ademais, a ideia pitoresca de uma populacéo feliz que reside no campo, de uma
paisagem bela também entra em confronto com a realidade: é na voz da personagem Olga
que o estranhamento se concretiza — avista-se pessoas pobres, com semblantes tristes e
doentes, além de residéncias feias. Ademais, a nocdo que a sociedade pregava desses
habitantes, que na maioria das vezes moravam em sapés, € que eram preguicosos, nao
trabalhavam, o que, na realidade, ¢ mais um confronto com a traumatica vida de
Quaresma e daqueles que trabalham sob sol e chuva, diariamente, em busca da
sobrevivéncia. A comunidade imaginada ganha territorio nessas representacées ilusérias
da vida, reforcadas pelas distor¢des ideoldgicas como fontes unicas de conhecimento.

Policarpo acreditava realmente no poder da linguagem enquanto construcdo da
nacdo. Mesmo perante as dificuldades ja enfrentadas, a ida ao asilo devido & escritura de
carta pedindo a volta do Tupi, agora ele escreve carta a Floriano Peixoto com estratégias
para o Brasil crescer. Tal ato é tdo desvalorizado pelo ditador que até rasga, na frente de
Quaresma, seu papel para escrever um bilhete a outrem. As ilusdes perdidas parecem
mediar as relaces e a vida do protagonista. E importante observar nessa cena mais uma
contradicdo: Policarpo vé Floriano como uma figura politica cruel e paterna, mas essas
caracteristicas ndo o fazem se afastar, enquanto grande leitor de livros, pensador da
cultura do Brasil, do novo presidente do Brasil; na realidade, causa-lhe admiracéo. Isso
revela a natureza contraditoria do humano, bem como a alienacéo a um sistema que leva
0 homem a se aproximar da crueldade, e certamente tal ato se justifique porque o outro

representa poder.

Uns trapos de positivismo se tinham colado naquelas inteligéncias e uma
religiosidade especial brotara-lhes no sentimento, transformando a autoridade,
especialmente Floriano e vagamente a Republica, em artigo de fé, em feitico,
em idolo mexicano, em cujo altar todas as violéncias e crimes eram oblatas
dignas e oferendas Uteis para a sua satisfacéo e eternidade. (BARRETO, 2008,
p. 174)

O sentimento nacional é o que rege o0 ato e ndo permite o olhar critico para 0s
acontecimentos que estdo visiveis no seio da sociedade. Policarpo contempla toda as
caracteristicas que distanciam o ditador dos atos éticos, mas isso é apenas um impulso
cada vez maior & admiragdo. E importante salientar aqui mais uma diferenca com relagéo

a Olga, uma personagem reflexiva e pensante, que ndo esta presa as ideologias dos livros,
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mas que faz do manual um modo de reflexdo ao mundo vivido. Esse olhar para a mulher

coloca em cena mais uma bandeira de Lima Barreto, que menospreza durante toda a

narrativa a visdo do masculino, e leva o conhecimento a voz feminina.
Era vulgar e desoladora. O bigode caido; o labio inferior pendente e mole a
que se agarrava uma grande "mosca", os tragos flacidos e grosseiros; ndo havia
nem o desenho do queixo ou olhar que fosse prdprio, que revelasse algum dote
superior. Era um olhar mortico, redondo, pobre de expressdes, a ndo ser de
tristeza que ndo lhe era individual, mas nativa, de raca; e todo ele era gelatinoso
— parecia ndo ter nervos. Nao quis 0 major ver em tais sinais nada que lhe

denotasse o carater, a inteligéncia e o temperamento. Essas coisas ndo vogam,
disse ele de si para si. (BARRETO, 2008, p. 174).

Ademais, em contraposicdo ao nacionalismo de Quaresma, é necessario situar a
posi¢do dos outros personagens. O que se percebe ao longo do romance nao é a valoracao
a patria estrangeira, na realidade, cada cidaddo busca se manter na engrenagem social,
lutando pela manutencdo de seus bens, de sua vida e dos prestigios adquiridos ao longo
da vida. O que se tem, na realidade, € o individualismo, que tanto se utiliza do discurso
opressor para nao dividir em tons de igualdade as riquezas do pais, quanto para manter
seus bens. E esse sistema de poder que fortalece as desigualdades sociais.

A preciséo linguistica é algo a ser comentado como recurso discursivo provocador
da ironia. O tom empregado nas palavras, a selecao de determinados vocabularios, alguns
as vezes que poderiam passar despercebidos, € que vao deixando a marca do narrador
galhofeiro, que por simples palavras vai diminuindo seu protagonista, o qual ndo vemos
literalmente um desapego, mas um afeto, uma compaix&o por sua loucura. Nessa fresta,
entdo, expressdes como: podia levar um trem de vida superior (p. 09), esquisito
subsecretario e nota ferida (p. 10), sofrivelmente (p. 13), curiosa (p. 18), piedoso dever
(p. 72), entre tantas outras, contribuem para a representacdo de um discurso galhofeiro
marcado pelas ambiguidades e contradi¢bes discursivas, como uma espécie de ironia a

vida da comunidade carioca do limiar do século XX.

Essa postura especifica nas questfes que concernem as relagBes existentes
entre 0 eu e 0 mundo, a hegacdo do carater sério ou objetivo do mundo exterior
e, consequentemente, a afirmagdo do poder criativo do sujeito pensante, o
nascimento da situagdo irbnica como um deslocamento entre o real e o
imaginario, a lucida intencionalidade do ironista que tende a tornar-se um
observador critico, a mascara do poeta que guarda uma certa transparéncia,
diferenciando-se radicalmente do mentiroso ou do hipdcrita, sdo alguns dos
componentes de uma postura poética em que a ruptura da ilusdo constitui o
eixo central das relacBes que se estabelecem entre o produtor, a obra e o
receptor. (32)
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Ao longo do romance, encena-se uma linguagem de desapreco as ideologias de
dominacdo impostas pelo colonizador, exacerbada na caricatura de um personagem, que
mascarado pelo exagero dos sentimentos ligados ao local, metaforiza uma grande critica
ao distanciamento que possibilita no humano a xenofobia e escraviza os sujeitos a um
modus operandi singular, desenhado pela voz do poder, que ndo abre espaco a ascensao
do diferente, e afasta, de seu seio, diversificados modos culturais oriundos da formagéo
plural do Brasil. “O poder simbdlico como poder de constituir o dado pela enunciagao,
de fazer ver e fazer crer, de confirmar ou de transformar a visao do mundo e, portanto, o
mundo.” (Bourdieu, 2011, p. 14) Em linhas gerais, quando o narrador pde em cena as
contradicGes brasileiras, procura, com isso, comprovar uma ideia de uma nacdo que
menospreza o conhecimento. Logo, retornando a Anderson e pensando as comunidades
imaginadas do pais, esta patente nas ac¢6es de Policarpo como a histdria dos livros lidos
pelo personagem se distanciam da vida do sujeito comum. As acfes do protagonista se
distanciam claramente da realidade em que faz parte; esse modo de vida provoca um

choque entre os individuos, que recebem o estranho com o afastamento e a opressao.

E patente que estamos em um territorio no qual o artista da palavra tem que lutar
constantemente contra as velhas projecoes de escrita. Lima Barreto esteve sempre nesse
abismo das normas gramaticais, lutando contra o arcaismo linguistico e procurando, com
esse ato ético, unir a estética da vida com a da arte. Ja é fato explicito que suas obras
estavam totalmente vinculadas as minorias sociais, com isso 0 artista ndo escrevia para
uma elite que ja tinha um vocabulario pronto, mas para 0s poucos escolarizados. Dessa
forma, suas obras rastreavam a linguagem do cotidiano; logo conteido e forma
engajavam-se, buscando cumprir o grande objetivo de reproducido da realidade. “Acusado
de praticar erros gramaticais em suas edicdes baratas e sem cuidado, alegou sempre, em
seu favor, afastar-se propositadamente do formalismo, dando a sua literatura uma
oralidade aproximada ao espetaculo por ele observado nas ruas que percorria
diariamente.” (SCHWARCZ, 2010, p. 16) Perante essas consideracfes, Triste Fim de
Policarpo Quaresma € apenas mais uma obra que se choca com o tempo representado,
colocando o pincel da responsabilidade como norteador do enredo romanesco. Como diria
Silva (1997, p. 16),

0 autor apresenta ao longo da narrativa varios jogos dialéticos, em que 0 mais
evidente corresponde a trajetéria de Policarpo Quaresma, a qual passa de um

ufanismo exacerbado e inconsequente, a condi¢do de equilibrio, maturidade e
consciéncia da realidade circundante social e politicamente, onde descobrir o
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Brasil significa descobrir a si mesmo, possibilitando, dessa forma, a
instauragdo de uma visdo de mundo.

Barreto denuncia em seu romance que a colonizacao do ser esta articulada tanto a
economia, a religido, a sexualidade, a cor, a cultura, entre tantos modos de subordinagéo
de uma gente a outra. N&o por acaso, mesmo que se reconheca a nobreza da acdo do
heroi, ele também serve enquanto motivo de especula¢do e composicao irbnica, visto suas
acOes serem ridiculas. Tal objetivo parte do pressuposto de sua classe, que mesmo néao
integrando a grande elite, é parte de comunidades de certo poder aquisitivo e, frente a
Isso, de poder sobre o outro, especialmente pela propriedade do discurso.

Compreender o mundo como uma ambiguidade, como diria Milan Kundera
(2016), € o que a arte propde. Barreto procurou, ao longo de suas obras, mostrar o hiato
entre o ideal e a realidade e, com isso, criticar as praticas ideologicas em sua sociedade.
Ademais, colocou em cena tantos sujeitos silenciados pela histdria, 0 que provocou a
criacdo de obras criticas, mas também satiricas, criando um mecanismo para chamar a
atencdo do leitor, que, a0 mesmo tempo que ri das cenas caricatas da vida, reflete acerca
dos acontecimentos que perpassam seu cotidiano. Em esséncia, a “literatura, impondo-
nos uma consciéncia dramatica da linguagem, renova essas rea¢des habituais, tornando
0s objetos mais perceptiveis (EAGLETON, p. 05) Assim enxergamos 0 processo estético

de Afonso Henriques de Lima Barreto, escritor negro do inicio do século XX.
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4.0 Leite Derramado: a cidade, o heroi, a vida em tempos de

romance polifénico
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4.1 Leite Derramado: nacionalismo e colonizacéo

Ja gozei de boa vida

Tinha até meu bangald
Cobertor, comida Roupa lavada
Vida veio e me levou

Fui eu mesmo alforriado

Pela méo do Imperador

Tive terra, arado

Cavalo e brida

Vida veio e me levou *2

Chico Buarque escreve “O velho Francisco” em 1987. A can¢do parece um
prendncio do romance que iria escrever. Naquela relata-se as lamuarias de um velho que
canta as belezas da vida que teve, mas que a vida chegou e levou tudo; no momento da
enunciacdo, ele é mais um habitante dos leitos de hospital, sonhando com a tdo esperada
visita de uma amada. A historia pode ser apenas uma grande ficcdo, uma forma de
apaziguamento da degradacdo da vida. Tal discurso ndo esta distante do rascunhada em
Leite Derramado: no romance, a narracdo dos fatos da vida do narrador-protagonista, que
vao e voltam numa circularidade infinita, pode ser apenas mais um modus vivendi,
maneira que 0 protagonista encontrou para continuar vivendo; para aguentar os problemas

existentes.

Leite Derramado é construido com os estilhacos da histéria. Sua narracdo, que
visa reencenar acontecimentos histdricos brasileiros ndo narrados na histdria oficial,
traceja 0os caminhos daquilo que Antbnio R. Esteves determinou como novo romance
historico brasileiro. A narrativa navega pelas vertentes da dominagdo do branco
estrangeiro sobre o nativo e 0 negro, e assim como assinalou Santiago Castro Gomes,

perscruta o processo de colonialidade, constituindo, assim, varios dispositivos de poder

12 Buarque, Chico. O velho Francisco. Disponivel em: https://www.letras.mus.br/chico-buarque/86019/.
Acesso em 16/02/ 2019.
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que reencenam um pouco da histdria do pais, bem como sua relagdo com a Europa,
simbolizada na narrativa pela nagdo francesa. Para o pesquisador, criou-se dispositivos
para a separacdo dos povos: “colonizador versus colonizado, centro versus periferia,
Europa versus América Latina, desenvolvimento versus subdesenvolvimento, opressor
versus oprimido, etc.” Esses indicios textuais podem ser observados com a representacéo
da nacdo francesa, das familias tradicionais brasileiras, da insurgéncia da mulher
angariando espacos de poder, do negro localizado na sociedade que se formou a partir de
um conceito de raca, e ainda temos falas sobre homossexuais, bem como a presenca da
igreja como mais uma fonte do poder, posicionando a obra como espaco de critica social,

bem como visibilizacdo de classes sociais subalternizadas ao longo da formacao do pais.

Quando nos defrontamos com esses variados discursos e pensamos que é uma
escritura que rasura o surgimento do Brasil, ndo simplesmente podemos aplaudir a
insercdo dos diversos vocabularios na arena da fala, € preciso, sempre, salientar que nao
estamos falando, assim como enfatizamos em Barreto - em que essas outras vozes ainda
estavam engatinhado em nome da liberdade da lingua -, que falamos de um autor do
século XXI, que assim como diversos autores de seu tempo, encena as configuracdes
sociais do momento de escritura. Ou seja, Chico, nessa obra, cumpre o papel do
intelectual que, conhecedor dos fatos que narraram o passado colonial brasileiro,
questiona os rastros discursivos em nome da composi¢do de um outro discurso acerca da
formacéo da nacdo. Por sua vez, de suas palavras ndo saem a resposta que o leitor poderia
perscrutar: 0s vazios da linguagem dao abertura a uma construcdo estilistica individual,
marcando, com isso, 0 inacabamento como processo estético-romanesco necessario para

0 advento da polémica, bem como para a construcao dialdgica narrativa.

A escritura de Buarque, portanto, desdobra-se, muitas vezes, em diferentes
versoes. O leitor, preso no labirinto de ideias de uma memdria esfacelada, procura montar
0 quebra-cabeca, nem sempre encontrando uma solucdo possivel. Por sua vez, essas
lacunas que procuram ganhar corpo representam apenas a busca de uma histéria que
também quer se repetir, mas a linguagem nédo da conta do pensamento. O narrador carrega
em sua linhagem familiar a obrigacdo de manter essa histéria, repetir o discurso oficial
de uma classe social voltada para o estrangeiro, que fala francés, que possui grandes
propriedades de pessoas escravizadas a seu servico, reafirmando um imaginario nacional
de supremacia de poder de um povo sobre o outro. Entretanto, a narracdo da historia por

meio de apagamento e silenciamentos de vozes ndo cabe mais na estruturacdo do pais: eis
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a impossibilidade da voz do narrador de comunicar, eis a televisdo que o sufoca, restando
ao quarto de hospital apenas os gemidos de um doente, com ideologias que estdo sendo

sufocadas com a reestruturacdo de discurso.

Tais indicios textuais estdo simbolizados no insistente pedido de Eulalio a
enfermeira: € necessario que alguém escreva suas memorias, suas historias, para nao se
perderem e para que se mantenha como discurso de verdade, tentando reafirmar as
ideologias dominantes, a partir do momento em que salienta variadas vezes o poder de

sua familia sobre o povo. Para Perez (2017, p. 210),

As memorias, enquanto género literario, se aproximam do romance, pois cada
texto inaugura tracos novos e especificos de acordo com o material que o
discurso narrativo oferece. Em outras palavras, a narrativa memorialista
trabalha com lembrangas exclusivas de um sujeito ou de um personagem que,
ao deixa-las por escrito, assegura a transmissibilidade. A memoria é a garantia
da identidade.

Com isso, para a autora, a narrativa memorialistica é desconstruida no romance
de Buarque, uma vez que a personagem vai perdendo suas memarias e ndo consegue tecer
um enredo coeso de ideias. Esses gestos, portanto, ganham forma a partir do momento
que Eulalio perde o pai, que era sua identificacdo, tanto enquanto o patrono, bem como
representava o capital que o sustentava. Esse declinio se exacerba com a perda da esposa,
simbolo maior da obra e que, as vezes, pode ser lida, inclusive, como a grande
personagem do romance, pois toda a narracdo dos fatos se desdobra em cima da existéncia
da mulher. Ademais, com o passar dos anos, perde a mée, que legava a ele uma heranca,

e assim, em meio a outros fracassos, como a perda dos bens materiais, vai ao declinio.

Na narrativa de Euldlio, o primeiro intertexto com a histdria surge antes mesmo
de seus antepassados chegarem ao Brasil. Pela voz do narrador, sua heranca é portuguesa,
faz parte dos colonizadores do Brasil. Esse aspecto, o qual assinalard ao longo do corpo
textual um hiato com nacdo colonizada, possibilitard os diversos preconceitos com 0s
cidad&os brasileiros e sua cultura miscigenada. Sua familia, mesmo vivendo longos anos
no Brasil, ndo se identifica com o solo local, sua origem os obriga a comunica¢do em
francés, com o objetivo de ndo perder os lagos estrangeiros, bem como representar o
simbolo de modernidade do pais, mas na realidade reafirma apenas a manutencdo da

sociedade brasileira no colonialismo.

Entdo comeco a recapitular as origens mais longinquas da minha familia, e em
mil quatrocentos e 1a vai fumaca ha registro de um doutor Eulalio Ximenez
d'Assumpcdo, alquimista e médico particular de dom Manuel I. Venho
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descendo sem pressa até o limiar do século XX, mas antes de entrar na minha
vida propriamente, faco questio de remontar aos meus ancestrais por parte de
mae, com cagadores de indios num ramo paulista, num outro guerreiros
escoceses do cld dos McKenzie. (BUARQUE, 2009, p. 184)

Dessa forma, a heranca de cidaddos portugueses se reafirma ao relatar que seu trisavo
acompanhou a corte em sua cheganca ao Brasil. “Ninguém vai querer saber se porventura
meu trisav0 desembarcou no Brasil com a corte portuguesa. De nada adianta me gabar de
ele ter sido confidente de dona Maria Louca, se aqui ninguém faz ideia de quem foi essa
rainha.” (BUARQUE, 2009, p. 50) Perante esses aspectos, ¢ pensando a constituicdo do
Brasil-Coldnia, bem como sua integracdo ao solo latino, é preciso pensar como que se
deu o contato entre colonizado e colonizador. Albert Memmi (2007, pgs. 41, 42) relata-
nos que o colonizador navegou para as colénias em busca de estabilidade, pois sabia que
em sua nova morada haveria empregos e uma populacdo pronta para assisti-lo em suas
necessidades. Esse imaginario social, criado a partir do surgimento das ciéncias humanas,
determinava a superioridade de uma nacao sobre a outra, e era reafirmado, especialmente,

a partir da cor.

Ele se encontra sobre o prato de uma balanga em cujo o outro prato esta o
colonizado. Se seu nivel de vida é elevado, é porque o do colonizado é baixo;
se pode se beneficiar de uma mao de obra, de uma criadagem numerosa e
pouco exigente, é porque o colonizado é explordvel a vontade e ndo é protegido
pelas leis da coldnia; se obtém tdo facilmente postos administrativos, é porque
estes lhe sdo reservados e o colonizado é deles excluido. Quanto mais ele
respira a vontade, mais o colonizado sufoca.

Frente a essas palavras, ressaltamos que Eulalio é fruto da estabilidade gerada pelo
trabalho escravo. Dessa forma, sua familia era uma das difusoras do discurso oficial e,
por extensao, de poder. Na engrenagem historiografica detém os mais altos cargos, desde
a presenga em Portugal até as posi¢des politicas do limiar do século XX: “avd foi um
figurdo do Império, grdo-macom e abolicionista radical, queria mandar todos os pretos
brasileiros de volta para a Africa, mas ndo deu certo. (Buarque, 2009, p. 15). O homem
era comensal de Dom Pedro I, com isso, tinha o poder nas méos, associava-se aos
cidaddos da corte, representando, assim, de certa forma, a corte portuguesa, estabelecendo
uma clivagem enorme com a populagéo local. Com isso, a imagem do colonizador que
maltratava seus escravos chega na estilistica na referéncia ao chicote, que representava o
poder do dominador sobre os dominados, seja esse dominado os negros que trabalhavam
em sua residéncia, seja as mulheres que frequentavam suas noites de orgia.

Ele um dia me exibiu a peca, a correia trangada de couro de antilope, a flor-de-
lis no cabo. E um chicote fora de uso, uma reliquia familiar que ele herdou do
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pai, meu avd Eulalio. Mas assim que voltar da Europa, se ouvir falar que deram
na cabeca do filho, vai distribuir chibatadas as cegas por ai. Vai agoita-los
todos, ndo importa se homem ou mulher, vai soltar o azorrague em vocés como
meu avd no velho Balbino. (BUARQUE, 2009, p. 102)

Por sua vez, é necessario ressaltar que, mesmo mantendo a heranca portuguesa, o
os pais de Euldlio nasceram no Brasil, e 0 protagonista também. Com isso, suas
identidades estavam em constante interacdo com 0s integrantes do espago, sejam eles
negros, indigenas, ou outros estrangeiros que aqui se aportaram. Logo, integravam o
processo da miscigenacdo, tanto nas relagdes conjugais com outras etnias, quanto no
vocabulario compartilhado, que sofreu grandes transformacGes com a interacdo com a
cultura indigena e negra. Sem esquecermos, é claro, dos aspectos culturais que, aos
poucos, iam se misturando e reafirmando a hibridacdo e a formacdo da sociedade
brasileira que conhecemos hoje, constituida por varios povos. Quando o pai entra em
cena, a narrativa esta situada no final do século XIX e inicio do século XX, em que a
libertacdo dos escravos ja era realidade, o Brasil era uma republica; e como vem
assinalando, seu pai, homem de importancia na configuracgéo social do Brasil, faz parte
dos republicanos.

Saiba o doutor que meu pai foi um republicano de primeira hora, intimo de
presidentes, sua morte brutal foi divulgada até em jornais da Europa, onde
desfrutava imenso prestigio e intermediava comércio de café. Tinha negocios
com amieiros da Franga, amigos gratdos em Paris, e na virada do século, ainda
muito jovem, fez sociedade com empresarios ingleses. Espirito pratico, foi
parceiro dos ingleses na Manaus Harbour, e ndo na aventura africana de seu
pai, igualmente vitima de ciumes e maledicéncias. Fique sabendo que meu av6
janasceu muito rico, ndo iria macular seu nome por se locupletar com dinheiro

publico. Mas com o fim do Império, teve de buscar asilo em Londres, onde
morreu amargurado.

Mesmo perante as glorias, a importancia da familia, que é lembrada sob os feitos
de ser integrante do grupo colonizador, e que essa referéncia, segundo o narrador, é algo
que engrandece sua heranga, as mortes tragicas comecam a intermediar as relag@es. Seu
avo, ainda que tivesse importancia na politica do Brasil, teve que se exilar para nao ser
morto. O motivo, 0 envolvimento com uma mulher casada. Essa imagem de pessoas
adulteras é como se fosse parte da biografia do préprio pais. Colocando a mulher no
espaco de propriedade do homem, a qual apds o casamento estava sujeita as suas
vontades, 0 homem vivia do conforto de ter uma esposa em casa para supervisionar as
escravas na organizagdo do lar e pronta para satisfazer suas vontades conjugais;
entretanto, ndo se satisfazia com esse corpo: portanto, a miscigenacgéo do pais foi oriunda,

também, das relagcdes desconjugais do senhor com as escravas.
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Ademais, enquanto descendentes da nacao europeia, seus semblantes assinalavam
para aquela nacdo. Quando Portugal perde seu prestigio no territorio brasileiro,
especialmente pelos conflitos vividos pela corte, bem como a independéncia do Brasil,
nossa sociedade procurou um novo eixo de pensamento para se equilibrar. Falamos
anteriormente que a Revolucgéo Francesa modificou a interacdo entre nacGes. Tal aspecto
foi acompanhado por nossa sociedade, que, a partir de uma visada nacionalista, virou sua
face para os elementos que integravam o local. Por sua vez, mesmo perante a nova
vertente discursiva, as familias brasileiras, em sua maioria, mudaram apenas o foco. Com
isso, especialmente por ser a nacdo que abrigou o ato revolucionario, a Franga passou a
ser a referéncia aos modos de vida do brasileiro, que passaram a celebrar rituais como a
compra de artefatos apenas franceses para se ascenderem dentro da sociedade de classes
e apresentarem-se modernos, desenvolvidos, ndo € estranho a criacdo da Avenida Central

no limiar do século XX, tentativa de imitar as ruas parisienses.

Mulheres mais abonadas faziam como mamée, que todo ano acompanhava
meu pai & Europa e trazia vestuério para as quatro esta¢des. Isso quando era
moga, porque depois dos trinta desistiu de viajar com ele, contentava-se em lhe
fazer as encomendas. (BUARQUE, 2009, p. 83)

A referenciacdo a Franca foi o modo que as sociedades encontraram para
continuar estabelecendo uma cisdo com as pessoas menos favorecida, com os chamados
barbaros, reafirmando, com o ato, uma cisdo entre centro e periferia, urbano e rural,
mantendo-se, dessa forma, sua linhagem de colonialidade. Mas é necessario salientar que,
todo o discurso de superioridade jogado sobre os mais pobres, negros ou indigenas
desaparece quando estd em contato com um cidaddo francés. A figuracdo entre
colonizador e colonizado ndo quer saber se o sujeito é descendente de portugueses,
proclama os ritos da sociedade francesa, ele apenas tem em seu imaginario que essas
nacOes sdo consideradas os barbaros em relacdo a eles, sdo menos inteligentes e,
especialmente, curvar-se-ao perante sua presenga.

A mim cabia amortecer seus golpes de furia, duas horas de carro até o Palace
Hotel a lhe servir de saco de pancada. Dissimulado, pérfido, incompetente,
indolente, impontual, e até mau motorista, muitos impropérios ouvi calado, por

saber que em verdade ndo eram enderecados a minha pessoa, mas aos meus
patricios de modo geral. (BUARQUE, 2009, p. 43).

Com isso, narra-se uma sociedade subordinada & hegemonia cultural francesa. E
preciso pontuar que do final do século XIX e limiar do século XX instaurou-se nos

chamados paises de terceiro mundo a ideia neocolonialista. Esse conceito titulava a
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influéncia de grandes poténcias em paises do terceiro mundo. No Brasil néo foi diferente,
e a presenca francesa instituia uma espécie de dominacgéo politico-econémica, bem como
de voz. Dessa forma, na narrativa de Buarque, o descentramento do narrador é comico,
pois, depois de afogar seu leitor em tantas memarias de heroismo de seus antepassados,
de colocar-se em demasia superior ao outro, mais uma vez reafirma a inferioridade de seu
pais em relacdo ao europeu, a posi¢do de colonizado, mesmo depois da independéncia;
mas ndo esquece que sua origem ndo é a francesa, mas a brasileira, que pisa no mesmo
chédo que todos os outros cidaddos, que na sua voz sdo os barbaros. Ele é s6 mais um
integrante da barbarie, diminuido pelo colonizador, que continua com seu discurso de
poder de “inveng¢do do outro”, para nos apropriarmos da expressdo de Castro-Goémez

(2005).

Imagino o quanto ele, em meu lugar, néo teria blasfemado contra o gelo desta
sala e contra o bafo do calor 14 fora. Espero mesmo que nunca tenha entrado
em elevadores fedorentos, nem visto essas baratas subindo pelas paredes, nem
provado a gororoba de um hospital igual a este, nem continuado a falar merde
alors, até a hora da morte. (BUARQUE, 2009, p. 27)

Perante a cena, um acontecimento chama a atencdo. A ideia da imaginacdo do
outro € um elemento norteador da composi¢do da narrativa. Todo o prestigio que o
discurso do brasileiro alavancava sobre o francés, as acdes, que em sua imaginacao eram
caracteristicos daquela sociedade, sdo descontruidas no romance. A mae de Eulalio falava
apenas em francés, acreditava-se proprietaria, assim como os cidaddos da outra nacdo, da
lingua, sentindo-se na capacidade de criticar o sotaque de um francés. “Como um
espanhol, dizia mamée, o sujeito fala francés como um espanhol, ela n&o tinha aprovado
o acento do engenheiro”. (BUARQUE, 2009, p. 90). Ademais, essa “invencao do outro”
se exacerba quando a senhora ndo frequentava a cozinha, pois acreditava que seria a
representacdo da modernidade enunciada pela sociedade parisiense. Para seu susto, 0
estrangeiro se dirigiu a cozinha, cumprimentou os empregados como se fossem um igual

a ele, sorriu e destronou a comunidade imaginada da familia Assumpcao.

Perguntou pela procedéncia do cordeiro, magnifico, e sem esperar resposta
farejou toques africanos no tempero, como em tudo o0 mais aqui no Brasil. Ai
minha mée retrucou, num francés enérgico, que o molho era a base de ervas da
Provenca, cultivadas em nossa horta por Auguste, o chofer francés. E ao saber
que um compatriota, em noites de cordeiro, virava chefe de gastronomia,
Dubosc ndo teve ddvidas em deixar a mesa para 0 congratular. Sua voz
retumbava na cozinha, suas gargalhadas se fundiram com o estrondo de um
trovéo. (p. 89)
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Frente a cena e observando os enunciados narrativos, que confrontardo a
modernidade proclamada pela familia de Eulalio em contraposi¢do aos costumes de
Matilde, vista como originéria da miscigenacao entre o branco e o negro, aparenta-se que
a jovem esposa do narrador do romance se assemelha muito mais a nagéo francesa que a
mée do rapaz, que parece estagnada no tempo. Matilde frequenta a cozinha, alimenta-se
com os empregados, conversa com eles, danga com Balbino, o negro, antigo escravo de
Eulélio, o que certamente assinala para a verdadeira modernidade, aquela que acena para
a comunhdo entre os povos, a globalizacdo, o compartilhamento de culturas, que fica
representado também com Dubosc dancando samba e se alimentando dessa cultura outra

em um gesto antropofagico.

Dessa forma, narra-se a trama de um pais nascido do meio rural, em que o
protagonista revela constantemente os bens que possuia quando sua familia ainda detinha
poder. Por sua vez, também integra seu discurso a ascensdo de uma nova forma de
estruturacdo social, a qual os arranha-céus simbolizam a decadéncia de um periodo e a
insercio do moderno, fazendo, daquele outro, simbolo de arcaismo. E assim que se
configura o confronto entre o arcaico e 0 moderno, e a polémica velada aponta-se como
um caminho o qual, mesmo perante 0 mondlogo, possibilita a fala do outro. Essas
dissonancias discursivas surgem especialmente quando a TV abafa a narracéo de Eulalio,
apagando sua voz e deixando que o moderno ganhe palco.

Entretanto, é fato que essa identidade, que exigia tanto do sujeito social, ao chegar
no século XX, é rejeitada. O nome Eulalio aparenta-se a um agouro, ndo representa mais
0s desejos do corpo que o carrega, configurando, no seio da obra, a ruptura. A
miscigenacao, que esta no irmao da mée, agora é celebrada pela esposa, também carne de
uma negra, marcas da hibridacdo instituida na formacdo da nacao.

Eu ndo queria ser Eulélio, s6 mesmo os padres me chamavam assim nos
tempos de colégio. A me chamar de Eulalio, preferia envelhecer e ser sepultado
com meus apelidos infantis, Lalinho, Lal4, Lilico. O Eulalio de meu tetravd

portugués, passando por trisavd, bisavd, avd e pai, para mim era menos um
nome do que um eco. (BUARQUE, 2009, p. 31).

O aspecto xenofobico a trama alcanca a personagem feminina Matilde, que por
ndo ser mulher branca, leva a pergunta da méae de Eulalio: ela ndo tem cheiro de cor? A
historia do Brasil aos poucos compde o discurso do romance. Resultado do hibridismo da
cultura negra com a branca, a moga sofre preconceitos da patrona da casa. Ademais, é

necessario salientar a separacdo entre as classes no pais. Mesmo que tenha havido a
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libertacdo dos escravos, a comunhdo entre as racas nao ocorreu, e se olharmos hoje, em
pleno seculo XXI, ainda estdo as fraturas da colonizagdo e da escraviddo. As familias
tradicionais, que reafirmavam seu poder por meio do nome, mantiveram suas posigoes
como as ragas civilizadas, oriundas do estrangeiro, e que se contrapunham aos barbaros,
resultado da miscigenacdo a qual fez parte a América Latina. Com isso, cientes de poder,
sempre reafirmados pelos dispositivos do discurso, repetem constantemente as acgoes

eurocéntricas e desprezam os elos que os liga a nagéo.

Eulalio de Assumpcao néo esta fora da linhagem familiar. Mesmao ressaltando que
ndo tem preconceitos, o leitor acompanha nas linhas literarias varias marcas xenofdbicas.
Em pleno século XXI, perdido no tempo e nos constantes retornos ao passado, refere-se
a policiais negros como se eles tivessem acabado de sair da escravidao: “Visto que o
assunto ndo rendia, perguntei-lhes se estavam felizes aqui ou se pretendiam voltar para a
Africa. Opinei que servir na policia era um grande progresso para 0s negros, que ainda
ontem o governo s6 empregava na limpeza publica.” (BUARQUE, 2009, p. 175) O
imaginério social criado na colonizacdo, da minoridade de um povo sobre o outro, € o
que o coloca sempre no mesmo lugar, pois se recusa a aceitar as transformacoes
propagadas pelo tempo, ou seja, o fim da escraviddo, bem como a fuga ao discurso
propagado pelo colonizador, da incapacidade do negro. Situa-se, portanto, no limite entre
o colonizador e o colonizado, o civilizado e o barbaro, o centro e a periferia, categorias
essas que denominam, segundo Quijano (2005), as relacbes entre 0s homens apos a

descoberta da América.

Ademais, a referéncia as pessoas do Norte € sempre de forma diminuida,
especialmente quando elenca os caracteres que compdem a feicdo dessas pessoas. E
necessario lembrar que muitos cidaddos do Norte tém origens indigenas, seja por fazer
parte de tribos, seja pelo ato da miscigenacao. Nesse aspecto reconhecemos mais um povo
que integra a seara cultural brasileira incluida na obra, a nacdo indigena, considerada a
verdadeira gente do Brasil, visto que os demais foram estrangeiros que passaram a habitar
a latino-américa. A insercdo do indigena no romance de Buarque reflete um dos objetivos
da obra do escritor, que é exatamente desestruturar o pensamento do colonizador acerca
da populacéo latina, e reafirmar a formac&o hibrida do pais.

Trata-se enfim de um ambiente seleto, e era natural que me causasse espécie
entrar comigo no elevador um grandalhdo com cara de nortista, nariz chato,

pele grossa. Indiquei-lhe o elevador de servigo, mas ele me deu as costas e
apertou o botdo do meu oitavo andar. Maria Eulalia 14 em cima riu & be¢a do
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incidente, segundo ela eu era a Unica pessoa do Rio de Janeiro a desconhecer
0 Xerxes. (BUARQUE, 2009, p. 142)

Observando a citacdo, € significativo pontuar que a descricdo ndo parte da
idealizacdo, mas da imagem real, ndo prezando pela beleza, que seria um outro modo de
reificacdo humana. Ademais, encena a reconfiguracao entre as relacées, pois a imposicao
discursiva do branco, que pede para o nortista ir para o elevador de servico, €
desconstruida, elucidando que essa voz ndo representa mais poder, e que esse outro, por
tantos anos diminuido, ndo mais responde em gestos de passividade. Anibal Quijano
argumenta que o entrelacamento do povo indigena e africano com 0s europeus
estabeleceu um hiato na forma como se olhava para essas identidades. Dentro de suas
comunidades e locais de origem, eles recebiam diversas denominacdes a depender da
ambientagdo, como astecas, incas, iorubas, congos. Por sua vez, a partir da colonizacao
europeia foram todos reunidos em uma unica denominacédo, fruto do preconceito que se
estabeleceu. Dessa forma, negro e indio sdo nomes oriundos do preconceito, modo de
olhar o outro que os destitui de suas proprias identidades, atribuindo, com isso, a
animalizacdo, a destituicdo do saber. Leite Derramado, ao apresentar os dois
personagens, o branco e 0 negro, em um mesmo espaco, visa a humanizacdo, bem como
a equalizacdo desses povos, que até os dias atuais, devido ao discurso de dominagéo
criado em tempos de colonizagéo, aparece como se fossem povos subalternos.

Outro ambiente a ser debatido no romance é o lugar da mulher na cultura colonial.
Eulalio, que representa a voz de poder no enredo narrativo, ndo concebe a liberdade de
Sua esposa nem mesmo no ambiente particular. A cena se exacerba ao perceber a interacdo
da mulher com o escravo, ato inconcebivel para os padrdes sociais dos quais fazia parte.
Mas Matilde era o povo, e devido a isso entra em choque com a mundividéncia do marido.
Juntamente ao escravo, simbolizam personagens vestidas de vida, carregam no semblante
a liberdade, a alforria da mulher e do escravo, e celebram, com a musica e 0 sorriso, a
renovacgdo dos tempos. Com isso, a0 mesmo tempo que encena a forca e a vitalidade da
populacdo negra e mestica, assinala a cultura da dangca como um meio de aproximacéo e
fortalecimento dessas identidades.

A porta de casa estava escancarada, e na sala deparei com Matilde de maio,
dancando com o preto Balbino. Sim, o preto Balbino, eu ndo acreditei, mas era
ele. N&o reagiram ao me ver, os dois continuaram a dancar e a me olhar e a me
sorrir como se nada fosse. Balbino vestia uma calca roxa muito justa, sua bunda
maior que a da irm4, e ver minha mulher nos bragos daquele crioulo foi para
mim a pior infamia. Ele dangava rebolando a bunda, ela ria que se ria, e 0

cantor com voz de maricas cantava: dai entdo dar-te eu irei o beijo puro na
catedral do amor. A cena foi ficando insuportavel, os dois ndo queriam parar
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com aquela danca nojenta, entdo dei um pontapé na vitrola de Matilde. O disco
voou, partiu-se em cacos no chao, voaram também o prato e o brago da vitrola.

A cena em questao exprime a quebra das hierarquias, dialogando com a teoria de
Mikhail Bakhtin (2008), quando o tedrico salienta que a festa popular é uma forma
artistica de subversdo ideoldgica, uma vez que permite a interagdo das diversas vozes.
Portanto, a dona da casa dangando com o escravo e deixando seu marido em um ambiente
do lar sozinho é a eliminacéo das barreiras entre as classes e uma nova visdo para 0 mundo
que comeca a se transformar. Com isso, o discurso do corpo aproxima, fortalece o sentido
de humanidade e convida esse outro a partilha da mesma oferta. O desenvolvimento da
narrativa confronta a liberdade da mulher e do negro, suas presengas nos ambientes
sociais e as possibilidades de ascensdo social. Mas € importante observar que a subversédo
aos padrdes oficiais aparece nos gestos simples, nas quebras dos discursos prontos
reafirmados na colonizac¢do, ndo usa da violéncia como modo de imposi¢do, mas da
alegria, da festa como renovacao dos tempos, 0 que confronta toda a imagem imposta ao
povo colonizado, reestruturando, assim, as arenas de debate e recompondo a imagem do
homem no cronotopo da vida.

Para Bakhtin, a performance carnavalizada do homem unificava os diversos
seguimentos sociais, diferentemente a hierarquia que aprisionava o dono da casa ao
mundo de sua familia. Os acontecimentos que passaram a selar seu cotidiano apenas
reafirmavam a mudanca que os arranha-céus enunciavam: a criacdo dos préedios, o fim
das grandes fazendas, a eliminacdo de certos poderes da voz, bem como a hibridagéo
discursiva, ndo pautada especificamente em um a&mbito comunicativo. O novo sujeito da
historia precisaria se refazer perante as mudancas para continuar na manutencdo do poder
e da voz, o que ndo ocorreu com o protagonista da narrativa. Assim, a metafora do escravo
e da mulher dancando representam a mudancga da estrutura social, a possibilidade de
surgimento de novas vozes nas sociedades, assim como alerta Bakhtin (2013, p. 08)

Além disso, as festividades, em todas as suas fazes historicas, ligaram-se a
periodos de crise, de transtorno, na vida da natureza, da sociedade e do homem.

A morte e a ressurrei¢do, a alternancia e a renovagdo constituiram sempre 0s
aspectos marcantes da festa.

Ademais, 0 uso dos corpos, segundo Ligia G. Diniz (2016), é uma forma de
resisténcia, portanto metaforiza a ocupacao do espaco urbano por esses sujeitos sociais;
por sua vez, também elucida a fronteira discursiva que enuncia a presenca de outras vozes

no seio social. Esses fatores estardo tecidos ao longo da obra, principalmente com a
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presenca de negros e pessoas de classes mais pobres ocupando espaco de fala e poder,
bem como néo se sujeitando ao outro, como € o caso do taxista que xinga Eulalio.
Ele ndo queria me esperar meia horinha em frente ao cemitério Sdo Jodo
Batista, e como se dirigisse a mim de forma rude, perdi a cabeca e alcei a voz,
escute aqui, senhor, eu sou bisneto do bardo dos Arcos. Ai ele me mandou

tomar no cu mais o bardo, desaforo que nem lhe posso censurar. (BUARQUE,
2009, p. 09)

Assim percebemos a reconfiguracdo de poder dentro da sociedade, que ocorre
especialmente por meio da lingua, ndo mais subordinada ao poder hegeménico. Assim,
Matilde passa a ser vista como um confronto ao padrdo da familia de Eulalio. Fruto da
cultura popular, representada na lingua, nas vestes, na cancdo que entoa, pode ser
comparada a Capitu, personagem do romance Dom Casmurro, de Machado de Assis, que
dentro da liberdade que a sociedade lhe permite, ndo habitual ao da mulher do limiar do
século XX, confronta 0 machismo e a determinacédo preestabelecida do corpo feminino.
Essas facetas, que carregam a linguagem no corpo, vestem-se da predeterminacédo e da
dissimulagdo aos olhos de Eulalio: “porque com seus olhos apenas, aqueles olhos meio
arabes, Matilde dava a entender seus menores movimentos de corpo, o sutil balanceio dos
seus quadris, e tive de correr para casa, eu precisava de um banho fresco.” (BUARQUE,

2009, p. 138) Dessa forma, percebemos, mais uma vez, o carater intertextual na narrativa.

Para reafirmacdo do poder da mulher, o vestido de cor laranja da personagem
Matilde entra nas linhas romanescas como o simbolo da felicidade, da liberdade, e é
exatamente o que incomoda Eulélio, que carrega em seu semblante a figuracéo de apenas
duas cores: preto e branco. “Nem parei para pensar de onde vinha a minha raiva repentina,
sO senti que era alaranjada a raiva que tive da alegria dela.” O que o leitor ao longo do
romance percebera, assim como estd posto em Dom Casmurro, é a voz de autoridade
masculina determinando os caracteres da mulher. Mas ndo podemos perder de vista,
perante varias fantasias do protagonista na tessitura de suas memorias, € que as
fantasmagorias de pensamento sdo frutos do ciime. Com isso, a liberdade de Matilde, tdo
indiferente aquela a qual Eulalio nasceu convivendo, é o que incomoda, mas também é o

que aproxima ao outro sua leveza, felicidade e acolhimento.

Os negros, cuja melhor expressao se refugiou na masica e na danga, diluiram
sua sensualidade e vocacdo ritmica na psicologia brasileira. Trouxeram a
carnavalizacdo, tal como a entende Mikhail Bakhtin, aos processos coletivos
de manifestacdo dos brasileiros. A intimidade espontanea, brotada das relacdes
de convivéncia, acrescida da imediata alianga tribal diante da musica de
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ritmacdo marcada, constituem contributos negros ao principio identificados da
nac&o brasileira. (LUCAS, 2002, p. 47).

Portanto, podemos assinalar que o narrador do romance, mesmo que afirme néo

ter preconceito, desliza, e ao leitor é apresentado um discurso que nao se restringe a

colocagGes da fala do cotidiano, mas se assiste a representacdo do 6dio, da diminuigdo da

gente preta, como se fosse inferior, e que esté livre, segundo o protagonista da narrativa,

por causa de seu av0, um abolicionista que queria mandar todos os escravos de volta para

a Africa. Com essas consideracdes, é possivel inferir a presenca do preconceito, e que

havia uma vontade da elite branca de se livrar dos negros brasileiros, reafirmando a

ideologia do branqueamento. N&o podemos esquecer que a biografia do Brasil conta com

o fato vergonhoso do branqueamento racial, o qual incentivou os relacionamentos entre
brancos e negros apés o fim da Escravidao no objetivo de extinguir a negritude.

Talvez até seja um avanco para 0s negros, que ainda ontem sacrificavam

animais no candomblé, andarem agora arrumadinhos com a Biblia debaixo do

brago. Tampouco contra a raga negra nada tenho, saiba vocé que meu avd era

um prdcer abolicionista, ndo fosse ele e talvez todos ai estivessem até hoje
tomando bordoada no quengo. (BUARQUE, 2009, p. 193).

Fica patente, dessa forma, que o discurso opressivo do protagonista sobre os
negros, bem como a mulher alicerca as linhas narrativas. A imposi¢ao de um imaginario
social, resultado do processo de construcdo das identidades na era da colonialidade,
outorgou o preconceito para justificar a minoracdo dos povos colonizados pela Europa.
Memmi (2007) pondera que o colonizador precisava apresentar algo que o diferisse do
colonizado, para, particularmente, se dizer superior e manter seus privilégios, e foi assim
que o discurso de raca germinou nas sociedades colonizadas. Portanto, esse olhar faz parte
da invencdo das culturas no limiar dos confrontos entre europeus e as nagdes latino-
americanas. A cor da pele, naquele momento, foi 0 meio utilizado pelo colonizador para
se colocar como superior aos habitantes latinos, causando a inferiorizacdo do nosso povo.
E impossivel esquecer que a aristocracia brasileira, de acordo com Dante Moreira Leite,
afirmava que o negro desvalorizava o seu pais, era um povo inferior, e que ndo seria capaz
de alcar grandes voos. Mas é fato que, a0 mesmo tempo que prega o discurso de odio, a
vida do protagonista encena que 0 homem branco € que foi incapaz de ascender, de se
adaptar ao mundo capitalista, visto o trabalho pesado, ndo assalariado, anterior ser
realizado pelas méos dos negros.

A raga negra no Brasil, por maiores que tenham sido os seus incontestaveis

servigos a nossa civilizagdo, por mais justificadas que sejam as simpatias de
que a cercou o revoltante abuso da escraviddo, por maiores que se revelem os
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generosos exageros de seus turiferarios, ha de constituir sesmpre um dos fatores
de nossa inferioridade como povo. (LEITE, 1983, p. 238).

Por outro lado, vivia-se a utopia de uma sociedade branca plena, que possuia todas
as qualidades que a separavam das demais classes; em poucas palavras, ha uma
idealizacdo da raca branca, e a desvalorizagdo das demais ragas. Esse é o lapso do discurso
de poder sobre as massas, que faz com que essas se coloquem em posigéo inferior e
reverenciem o dominador. E, ndo por acaso, esse solo que pisa Eulalio, que ao mesmo
tempo que alimenta o discurso do preconceito, entrecruza-se com as outras ragas,
comunga de seus bens, e é incapaz de viver sem esse outro.

A aristocracia constitui o ‘centro de polarizacdo dos elementos arianos da
nacionalidade’ e, apesar de mudancas secundarias, conserva qualidades
basicas, sua moralidade. Isso ndo acontece ‘nas demais camadas plebeias, em
que, pela profusa mistura de sangues barbaros, opera-se uma desorganizacao
sensivel na moralidade de seus elementos componentes’, mas na alta classe, o
nivel de sua mentalidade se mantém inalterado até, pelo menos, 1888°. As
qualidades da alta classe sdo: pureza, simplicidade, fidelidade & palavra,

probidade, respeitabilidade, independéncia moral. Mas nada disso ocorre nas
demais classes. (LEITE, 1983, p. 247)

Perante ambas as colocacgdes, percebe-se que o critério de racas carrega em si
ideais utopicos de um povo, e isso contribuiu e contribui grandemente para a
desvalorizacdo de um povo em detrimento do outro. Esses problemas de classes foram
elementos centrais de um nacionalismo em conflito: a identidade foi bastante debatida
por inimeros escritores, e podemos ver em muitas obras a representacao estereotipada, a
auséncia de conhecimento nos momentos de escritura, mas também, especialmente a
partir do modernismo, uma tentativa de representacao literaria mais proxima dos sujeitos
sociais, e é nessa nova visada literéria, instaurada especialmente a partir da década de
1970, que a obra de Chico Buarque faz parte.

Por sua vez, em Leite Derramado, 0 preconceito ndo se restringe a cor, ele também
estd diretamente relacionado a sexualidade, que se, na historia brasileira, estava tdo
vinculada a exploracdo da figura feminina, aqui alcanga o masculino, o qual, assim como
era o subordinado da familia, Balbino simboliza o objeto que pode ser utilizado para
qualquer funcéo, e Eulalio o vé como um objeto sexual, de sua posse.

A visdo do subalterno como portador de “indole prestativa” evidencia a
maneira com a qual a elite de poder lidou com o corpo negro. Eulalio vale-se
de categorias historias para justificar seu desejo por Balbino, como se a histdria
autorizasse as mais diversas formas de violéncia praticadas contra o negro. O

desejo vem abarcado pela ideia de posse e do corpo negro engquanto objeto feito
para servir ao branco. (Serra e Deus, 2018, p. 401)
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Além da visdo de posse que configura a cena, também se desenha na estrutura
textual uma outra faceta, e que fragmenta cada vez mais a identidade do anti-herdi
Assumpcéo, colocando-o a margem da seita que nasceu recitando: se havia tantos
preconceitos, e sendo o de género um dos mais marcantes, assiste-se a fraqueza que
atravessa a figuracdo oficial: o homem com desejos de homem, indicio que pode ser

perscrutado em varios momentos do texto, especialmente nas lembrancas falicas de seu
pai:

Durante um periodo, para vocé ter uma ideia, encasquetei que precisava
enrabar o Balbino. Eu estava com dezessete anos, talvez dezoito, o certo é que
ja conhecia mulher, inclusive as francesas. N&o tinha, portanto, necessidade
daquilo, mas do nada decidi que ia enrabar o Balbino. Entdo Ihe pedia que
fosse catar uma manga, mas tinha de ser aquela manga especifica, la no alto,
que nem madura estava. Balbino pronto me obedecia, e suas passadas largas
de galho em galho comecaram de fato a me atigar. Acontecia de ele alcangar a
tal manga, e eu lhe gritar uma contraordem, ndo é essa, € aquela mais na ponta.
Fui tomando gosto por aquilo, ndo havia dia em que ndo mandava o Balbino
trepar nas mangueiras uma porc¢éo de vezes. (BUARQUE, 2009, p.19)

O desejo do protagonista por dois corpos negros nos instala, mais uma vez, no
periodo colonial, o qual o escravo estava destituido de humanidade, consistindo-se,
portanto, em apenas objeto de uso do branco. Quijano nos fala que tal olhar foi projetado
pelos colonizadores como critério de separacdo das racas, para reafirmarem o ideal de
superioridade do europeu sobre 0s outros povos; portanto, acreditava-se na incapacidade
de conhecimento tanto de indigenas quanto dos negros. Esse critério de dominacéo, que
percorre toda a obra de Buarque, é patente quando Eulalio e Matilde saem para jantar com
o francés Dubosc, e fica o receio de a mulher ndo conseguir conversar com uma pessoa
que se acreditava ser da alta sociedade e masculina. “Mas conclui que ndo valia a pena,
Matilde ficaria encabulada naquele meio. Politica ndo lhe interessava, negécios, muito
menos, amava fitas de caubdi, mas ndo sustentaria uma conversacdo sobre literatura.”
(HOLANDA, 2009, p. 45). Relata-se, por sua vez, a desvaloriza¢do da mulher, e ndo sé
mulher, mas da mulata, que s6 podia oferecer o corpo como objeto de troca, pois a
inteligéncia e a capacidade de interacdo se restringiam ao masculino branco, mesmo que

ela tenha uma formacéo escolar.

Mas a historia de Eulalio, marcada pela coisificagdo do outro, fruto do imaginario
propagado pelo europeu acerca do nativo e do estrangeiro, ganha novas versdes na
reconfigurac&o social de seus descendentes. E necessario ressaltar que o protagonista ndo
consegue manter o poder que herda. Mesmo repetindo o discurso familiar, suas palavras

nédo tinham o efeito que as palavras de dominagdo do pai tinham nas outras pessoas.
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Envolvendo-se com uma mulher fruto da miscigenacdo, gera uma crianga, que na sua
idade adulta confronta varios ideais familiares, como o estrangeirismo. Mas é fato ainda
que os ideias politicos do sogro e do genro comungavam. Amerigo Palumba, esposo de
Maria Eulalia, era do partido monarquico italiano, ou seja, um partido fascista. Era
fazedor de linguica, que teve seus frigorificos queimados pelos antifascistas. Depois de
ter seu espaco de trabalho queimado, passou a investir na bolsa de valores e morar em um
palacete com a decoragdo igual ao segundo Império. Passado um més da nova vida,

roubou o sogro e sumiu, deixando muitas dividas.

Ademais, no caminhar das memdrias de Eulalio, somos confrontados com um dos
piores momentos da histéria do Brasil, a Ditadura Militar. Essa imagem nos vem por meio
da figuragdo do neto, filho de Maria Eulalia e do genro que roubou seus bens, ou seja, de
uma tradicdo familiar conservadora. Por sua vez, o rapaz, em vez de se fazer nas historias
do avé, apropriou-se das palavras do livro de histéria para narrar sua prépria trajetoria,
afastando-se completamente do legado familiar. Essa ruptura do menino nos leva ao
advento da Ditadura, aos panfletos, as lutas daqueles que resistiram contra a opresséo,
bem como localiza as diversas mortes que selaram o periodo. Frente a esses fatos, lemos
que a luta dos jovens contra a Ditadura foi castrada, e a tradicdo e o servilismo,
representados especialmente pela farda, legitimavam as forcas de poder e manutencéo do
regime de opressdo. Mas ndo podemos esquecer que esse também é um indicio da vida
do intelectual Chico, que lutou durante todo o periodo ditatorial, foi silenciado diversas
vezes, mas ndo deixou que esses apagamentos de sua voz fossem motivo para se calar. O
intelectual a favor da cultura continuava reafirmando a funcéo artistica de emancipacéo

de um povo.

Dessa forma, assiste-se a natureza conflitante que as paginas vao desenhando; se,
por um lado, esse confronto de vozes é parte da mente do narrador que, desde o limiar da
narracao, sinaliza para as incongruéncias dos fatos narrados, possibilitando a descrenca e
a falta de credibilidade discursiva; por outro, representa a desfacatez da voz que narra, ao
procurar ocultar a verdadeira natureza da consciéncia, que ora joga com a senilidade, ora
com o poder. Logo, as memorias perdidas do narrador do romance € como se fossem,
também, o passado que se fragmenta, e que assim como suas lembrancas, se perdem com
as novidades da modernidade, da lugar ao novo. Essa ruptura com 0 presente em
transformacéo se recai, tambem, na perda de identidade do sujeito, dando-lhe a sensacéo

de ndo pertencimento a estrutura social que se ergue.
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Os espacos que ele ocupava deram lugar a outros com os quais ele ndo mais se
identifica. Portanto, ele ndo reconhece o espaco do presente como sendo seu
verdadeiro lar. H4 uma necessidade de busca do passado e um sentimento
também de refugo é trazido a cena: o presente em que se vive hoje nega a
velhice de tal forma que obriga os que estdo nessa condicéo a fugir para tempos
mais remotos. Nesse sentido, o apagamento dos locais que sinalizavam o
espaco que a personagem ocupava no passado metaforiza a decadéncia do
poder de uma elite que se esfacela com o tempo. (SERRA E DEUS, 2018, p.
396).

O narrador enfermo em um leito de hospital, portanto, metaforiza uma elite
enferma que também luta pelo retorno de suas tradigcdes; a identidade perdida, o
deslocamento ao local de pertencimento esta associado a fragmentacéao das relaces, mas
que o estado de senilidade ndo é obstaculo para continuar gritando por seu espago, mesmo
que esses ruidos se tornem siléncio dentro de um quarto de hospital. Para a personagem,
que possui discurso considerado legitimado, a representacdo das diferentes classes ainda
ndo € representacao de cultura, pois ao longo dos poucos anos da nacédo brasileira, leu-se
0 monologismo cultural, em que a nagcdo dominante, uma parte minoritaria da sociedade
brasileira, ditava 0 que era certo e errado, e, por sua vez, essa era a voz de poder que
determinava 0s costumes sociais.

Os embates de fronteira acerca da diferenca cultural tém tanta possibilidade de
serem consensuais quanto conflituosos; podem confundir nossas defini¢des de
tradicdo e modernidade, realinhar as fronteiras habituais entre o publico e o

privado, o alto e o baixo, assim como desafiar as expectativas normativas de
desenvolvimento e progresso. (BHABHA, 2010, p. 21)

Mas € fato que sua imagem, do cidadao invalido, que precisa do outro para se
limpar, ndo da conta dos atos narrados. O corpo enfermo, portanto, ndo € mais do que a
metafora da enfermidade da acdo do Estado, das relacGes de superioridade de uma classe
sobre a outra e de um discurso de poder que por anos representou a for¢a do discurso
colonizador sobre os colonos. A globalizacdo quebrou as estruturas do poder sobre as
herancas ao institucionalizar o trabalho assalariado como mecanismo de ascensdo das
classes. E a festa, que na imagem de Matilde e Balbino celebram a liberdade, inaugura
um novo tempo, abreviando, de certa forma, as fronteiras das nagdes, das comunidades,
e colocando as diversas falas em embate, constituindo, assim, a polifonia de sentidos da
vida, na tentativa de minimizar as desigualdades.

Aqui ndo gozo privilégios, grito de dor e ndo me ddo meus opidceos, dormimos
todos em camas rangedoras. Seria até comico, eu aqui, todo cagado nas fraldas,
dizer a vocés que tive berco. Ninguém vai querer saber se porventura meu

trisavd desembarcou no Brasil com a corte portuguesa. De nada adianta me
gabar de ele ter sido confidente de dona Maria Louca, se aqui ninguém faz
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ideia de quem foi essa rainha. Hoje sou da escoria igual a vocés, e antes que
me internassem, morava com minha filha de favor numa casa de um s6 cdmodo
nos cafundo6s. Mal posso pagar meus cigarros, nem tenho trajes apropriados
para sair de casa. (BUARQUE, 2009, p. 50)

Perante os aspectos elencados, vivendo em um pais que estabeleceu no século X1X
em sua constituicdo que os verdadeiros cidadaos da nagdo era o “branco, homem, casado,
heterossexual, disciplinado, trabalhador, dono de si mesmo” (Santiago Castro Gomes),
todas essas outras vozes integraram um bloco reconhecido como barbaros. Apagados de
sua constituicdo, esses sujeitos se contrapunham aos cidaddos civilizados, criando a
clivagem, possibilitando as discrepancias reafirmadas pelo discurso de poder, que procura
constantemente legitimar sua posicdo. Na narrativa estdo simbolizadas em cada
rememoracao do narrador protagonista do poder de sua familia. O discurso surge, assim,
como o centro dos dispositivos de poderes, reencenados na lingua falada pela mée de
Eulalio, o francés, que ndo permite a inser¢cdo em sua propria nacdo, o que proclama a
xenofobia em cada fala. “Porém ¢ preciso que alguém do bando fale francés, em
portugués mamde se recusara a atendé-los.” (BUARQUE, 2009, p. 167) Perante 0s
murmarios ficamos com a fala de Reis (2014, p. 10), que resume o contexto social da

obra:

Tempo presente em ato, mas descontinuo, projeto de continuar vivendo (anseio
de futuro antecipado em presente), Leite Derramado se apresenta como uma
narrativa hibrida, que utiliza a literatura e a histéria também como personagens
de um enredo que se diz de meméria. E pelo viés da memoéria que o romance
se instaura como narrativa metaficcional, pois sobrepde a visdo de um narrador
e a apresentacdo de uma leitura da historia. Nessa sobreposi¢do, o narrador
quer se reconstruir a partir da invencdo de uma biografia que ndo escapa a
historia social na qual o poder foi transferido das mdos de aristocratas,
traficantes de escravos, politicos influentes, corruptos e traficantes de drogas.
O sujeito oscila entre espetaculo que se da a ver através de suas memdrias e
espectador do mundo que também forma a sua subjetividade, tornando o seu
discurso multiplo e critico, mesmo que pelo pastiche, mesmo que as vezes soe
debochado por trds do que se pretendia mostrar como conservador ou
reacionério.

Perante o contexto que pGe em xeque as vozes colonizadoras do pensamento, 0
penultimo capitulo do romance apresenta a contrariedade do protagonista narrador, ao se
sentir decaido socialmente: quando estava no ambiente considerado rico do hospital,
Eulalio era silenciado constantemente, seja pela televisao, pelos médicos, ou mesmo por
aqueles que habitavam os compartimentos fronteiricos. Por sua vez, quando perde o
espaco legitimado do hospital devido & auséncia de pagamentos, passa a integrar 0s
corredores do local, o espaco dos pobres; e nessa nova casa, a todo o0 momento alguém

aparece para ouvir suas historias, dialogar com elas, e o sujeito das memorias perdidas
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ganha palco na vida, tem seu auditério, e a esperanca de que 0s causos narrados nao se

percam adquire nova luz.

Ja aqui bem ou mal recebo alguma atencéo, ndo ha passante que ndo afrouxe o
passo para me espiar, como a um desastre a beira da estrada. E muitos se detém
para escutar minhas palavras, mesmo que ndo alcancem seu sentido, mesmo
quando o enfisema me sufoca e mais arquejo que falo. Aos domingos, no pico
do horério de visitas, € comum acorrerem familias inteiras a fim de apreciar
meus estertores, ou quica a derradeira sentenga de um moribundo. (p. 184)

Assim como Barreto, de certa forma, percebemos um certo partidarismo de
Buarque para com os menos privilegiados dessa histéria, ressaltando a posicao
humanistica como imagem da pobreza, da unido das racas, do hibridismo; e aqueles
rastros barbaros que a historia narrava da gente pobre vdo se desconstruindo, o que
certamente podemos inferir por meio dos acontecimentos da obra que, na realidade,
fazem parte da outra camada social: a privilegiada. Ndo podemos esquecer da alegria que
compunha o semblante da personagem Matilde ao sentar no ch&o da cozinha da casa de
sua sogra, junto aos empregados, para se alimentar e vé no ato um dos momentos que

mais constituiram sua identidade.

Da cozinha vinham risos abafados, e julguei ouvir Matilde cochichando em
francés, ca-ca-do-res de ca-be-cas. Ali a vi sentada no chdo com o velho
Auguste, partilhando uma bandeja de pétisserie ao pé do fogdo com a lenha em
brasas. Olhei em torno e, sem ser perguntada, Matilde disse que ele tinha
acabado de sair com 0s amigos franceses. Entdo voltou a eletricidade e ouviu-
se um longo oh, como a interrupcéo de um filme bom ou de um sonho coletivo.
(BUARQUE, 2009, p. 90-91)

A verdadeira felicidade ndo se encontra dentro dos saldes marcados pela honradez,
mas na pequena vida, aquela que traz a raiz da festa, da alegria enquanto superacdo dos
dias: o dinheiro e as hierarquias apenas oprimem; no homem sem eles, reina a liberdade.
A prisdo das castas parece sufocar o individuo e ndo permite o riso e a alegria. Portanto,
0 que se narra é o discurso entre o civilizado e o barbaro, entre a voz colonizador e a do
colonizado, como bem apontou Silviano Santiago. Mas, talvez, chegamos a mesma
compreensdo que o autor chegou ao analisar a fala de Montaigne: o barbaro ndo se
comporta como tal, ele é humano, é hibrido, ou seja, dialoga com as diversas faces
humanas; e talvez essa faceta que veste sua alma também venha da propriedade de
inferioridade, do achar-se menor que o0 outro, o que sela a obrigatoriedade da hibridez

linguistica.
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E assim que finalizamos esse pensamento sobre a formagéo social rascunhada em
Leite Derramado. Logo, ressaltamos, mais uma vez, a importancia do intelectual Chico
Buarque para a formagdo democréatica desse pais, salientando a relevancia de suas obras
para o cendrio politico e as lutas pela liberdade; as cancdes de protesto que tantas vezes
foram censuradas, mas que ndo foram capazes de silenciar esse grande protagonista da
historia brasileira, as pecas teatrais de dendncia, 0s romances que vém ao palco para falar
desse homem em desencontro com si e com o outro. E assim, em Leite Derramado, uma
escritura rascunhada pela ambivaléncia protagonizada pela ironia, visa-se um novo
encontro do homem com o homem, e posta-se apenas como mais uma marca que descreve
0 plano estético desse artista plural.
4.2 Como um desastre a beira da estrada”: a encruzilhada do narrador

personagem em Leite Derramado
N&o chore com o leite derramado é um ditado do homem que olha para o passado,

percebe-se incapaz do retorno e assinala para o presente. Esse aparato discursivo dialoga
com o titulo da obra de Chico Buarque, Leite Derramado, que pode tanto ressignificar a
transmissao memorialistica de fracassos do narrador personagem, quanto nos leva a uma
cena enunciada no meio da narrativa: Matilde, a esposa do protagonista, chorando e seu
leite derramando na pia do banheiro, o que, metaforicamente, pode aludir ao fim da uniao
do casal. Perante o hipertexto enunciado no titulo do romance, iniciamos a analise da

narrativa.

Quando eu sair daqui, vamos comecar vida nova numa cidade antiga, onde
todos se cumprimentam e ninguém nos conheca. VVou lhe ensinar a falar direito,
a usar os diferentes talheres e copos de vinho, escolherei a dedo seu guarda-
roupa e livros sérios para vocé ler. Sinto que vocé leva jeito porque é aplicada,
tem meigas maos, ndo faz cara ruim nem quando me lava, em suma, parece

uma moga digna apesar da origem humilde. (BUARQUE, 2009, p. 29)

Esse é Eulalio de Assumpcao, um centenario jogado em um quarto de hospital,
que a primeira vista ndo nos conduz a sua real situagdo, um homem quase invalido, devido
sua incapacidade inclusive para se limpar. Sem a escuta do outro, vai narrando suas
memo@rias, para nao perdé-las, e olhando o modo o qual se encontra, um sorriso fica nos
labios: mesmo perante a situacao inusitada, a voz que narra ndo perde os enunciados que
determinam o outro, o0s objetifica e 0s coloca menores, incapacitados tanto
linguisticamente como culturalmente. Entretanto, ao olhar do leitor, quem vive da

orfandade, que necessita do outro, e que sempre necessitou, fato que tera varios indicios
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ao longo da tessitura textual, é o velho, que joga todas essas palavras nesse corpo outro,

mas na verdade, mais uma vez, esta lutando pela escuta, esta fugindo da solidao.

A posicdo dramética, portanto, revela na situacdo discursiva pensamentos
antitéticos no seio da obra; esses elementos, por sua vez, provocam a confusao ideologica:
se por um lado impera uma voz monoldgica, que determina 0s outros corpos em cena;
por outro, confronta a polémica, a polifonia de falas, de olhares e as misturas culturais
oriundas da propria formacdo do pais. Essa miscigenacéo provoca, no seio do romance,
o carater dialdgico da vida, marcado pelas mudancas e trocas sociais. Com isso, 0
reconhecimento do narrador em cena de sua posi¢do na cadeia da vida é a condicdo de
sua humanizagdo, em contraposi¢cdo a um discurso heroico que atravessa as linhas

romanescas e que diminui os outros personagens da narrativa.

E o tal negdcio, me arrancam da cama, me passam para a maca, ninguém quer
saber dos seus incomodos. Nem bem acordei, ndo me escovaram os dentes,
estou com a cara amassada e a barba por fazer, e com este péssimo aspecto me
fazem desfilar sob a luz fria do corredor que é um verdadeiro purgatério, com
um monte de gente estropiada pelo chéo, fora os vagabundos que vém ali a fim
de ver desgraca. (BUARQUE, 2009, p. 23)

Dessa forma, vamos percebendo um confronto entre o presente e o passado que
transcreve as paginas, rasuradas por uma memoria vaga acerca dos fatos, por sua vez,
consciente dos caminhos que o colocaram na posicao tragicomica em que se encontra. O
hiato que separa as memdrias da verdadeira realidade € o principal foco do riso; o
deslocamento das histérias que conta, para a veracidade, ou até mesmo o grotesco de suas
narracdes transmitem um grande riso, mas o riso aliado a dor; a tristeza de ver um velho
ainda acreditar que o poder de sua familia o salvara; assim como a percepcdo dos atos
violentos do neto é visto como uma grande qualidade. Nesse jogo, acompanhamos a
ambientacdo tragicomica da romanesca, que contrapondo o cémico e o tragico, assinala
para a ascensao do romance, as caracteristicas visam aproximar os homens por meio do

rebaixamento do heroéi.

Nesse enlace, esséncia e a aparéncia sdo agenciadoras da ironia no tecido
narrativo. O desencontro entre realismo e idealismo provocam um choque na trama, que
ao mesmo tempo que o leitor acompanha a composicdo de enredo que procura exaltar a
estrutura familiar, os acontecimentos revelam o homem rebaixado. Em Leite Derramado,
0 encarregado para a elaboracgdo discursivo-critica é o autor criador, segundo Bakhtin, é

a imagem ética do ato discursivo.
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Portanto, Eulalio de Assumpcdo se inscreve no mundo por meio de uma
representacdo dual da vida: por um lado se apropria dos discursos oficiais para celebrar a
memoria de seus antepassados; por outro, usa da linguagem do cotidiano particular para
deixar sua critica aos novos modos de vida que estdo surgindo no pais. Essa dualidade
provoca a propria fragmentacdo do sujeito e também o coloca fora da performance
cotidiana que enuncia a vida publica e d& nome aos seus antepassados e suas culturas. Por
sua vez, a linguagem rebaixada o aproxima do cidaddo comum, unindo os homens, que o
coloca em contato familiar com o outro. Essas metaforas da vida estdo consagradas, na
maioria das vezes, na narrativa de Buarque quando o discurso permite o riso, que € uma

forma de descrenga de uma linguagem que se coloca maior que a do outro.

A ironia é surpreendida como procedimento intertextual, interdiscursivo,
sendo considerada, portanto, como um processo de meta referencializacéo, de
estruturagdo do fragmentario, que, como organizagdo de recursos significantes,
pode provocar efeitos de sentido como a dessacralizagdo do discurso oficial ou
0 desmascaramento de uma pretensa objetividade em discursos tidos como néo
neutros. Em outras palavras, a ironia sera considerada como estratégia de
linguagem que, participando da constituicdo do discurso como fato historico e
social, mobiliza diferentes vozes, instaura a polifonia, ainda que essa polifonia
ndo signifique, necessariamente, a democratizacéo dos valores veiculados ou
criados. (BRAIT, 2008, p. 16)

O primeiro capitulo da obra é reservado a apresentacdo do poder da familia. Nele,
Eulalio situa seu leitor em uma ambientacdo formulada pela riqueza, mas que ja esta posta
uma interrogacdo: sua familia tinha varios imoveis como o chalé de Copacabana, a
fazenda da Raiz Serra, o Casardo de Botafogo, entretanto nenhum desses iméveis foram
frutos de seu trabalho. Ademais, todos foram destruidos, o que representa o esfacelamento
das riquezas do narrador: todo o discurso exacerbado sdo apenas cinzas perante a
realidade. E frente a esse mundo de patentes, a consciéncia narrativa caracteriza o
personagem narrador social e ideologicamente: “Eu queria dizer que meu avé foi
comensal de dom Pedro Il, trocou correspondéncia com a rainha Vitéria, mas sou

obrigado a ver essas dancarinas bizarras, tingidas de louro.” (BUARQUE, 2009, p. 51)

Em uma Unica frase o autor desmonta a personagem; esse ato, que mistura o
tragico e o cémico, enuncia o fracasso, mas também a leveza discursiva, 0 modo como
uma historia de derrotas chega aos olhos de seu destinatario por meio de uma pilhéria,
que antes de levar ao pensamento, abre um sorriso na face. Linda Hutcheon (2000, p. 26)
destaca que “a ironia verbal € a linguagem acusando a si propria de mentir e mesmo assim

apreciando seu poder”. Esse € o retrato da cena desenhada por Buarque. A verdade
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dominante é apagada da cena literaria, por sua vez, o vocabulario ndo oficial, que
distinguiu o romance da narrativa épica e procurou a aproximacao entre os sujeitos, entra
na arena de disputa de voz, fazendo com que o discurso familiar, ou seja, que aproxima

0S sujeitos em uma mesma nacao, sobressaia ao longo das enunciacdes do sujeito.

A ironia no romance ja se encontra no nome da familia: Assumpcéo significa, em
latim, ascensdo; mas o que o leitor tem em md&os é uma histéria de derrocadas,
ficcionalizada pela narracdo do protagonista. Com isso, 0 her6i romanesco buarqueano
estd em constante transe de reconhecimento de sua propria identidade frente a uma
estrutura familiar que tem como pano de fundo varias marcas de siléncio que narram o
percurso do individuo por tras das normas sociais aristocratas. A linhagem familiar de
Eulélio de Assumpgdo vem de grandes aristocratas que viveram no Brasil desde o limiar
do processo de colonizacdo. Dessa forma, os homens da familia carregaram, por longos
anos, a responsabilidade de manutencdo de suas funcées politicas, sempre repetindo as
conquistas que mantinham o sobrenome entre 0s mais importantes de cada época. Logo,
0 sujeito ndo tinha a op¢do de se descobrir no mundo, pois quem era ja estava escriturado
na voz familiar antes de seu nascimento, devendo a ele ser o mantenedor do discurso

dominante e da superioridade de sua classe.

Além dessa limitacdo de tempo em que Eulalio se encontra, também podemos
observar fatores historicos, regras sociais e condutas, que silenciaram boa parte
de sua vida, e ndo s6 a dele, como também a de outros personagens ndo menos
importantes como sua filha, sua esposa, sua mae, entre outros. (FERREIRA,;
DIAS, 2017, p. 3-4)

Tecida por fragmentos, a narrativa debruca sobre causos labirinticos que ndo dao
solucdo ao pensamento e, diante disso, o leitor desconhece grandes partes do enredo, que
a memoria do narrador se perderam. Dessa forma, a estrutura em fragmentos também é
resposta a propria enunciacdo fragmentaria do sujeito que narra. Os capitulos da vida de
Eulélio fazem parte de uma narrativa, rascunhada por flashbacks, eventos que ocorreram
em diversos momentos de sua vida, que se tornaram um grande quebra-cabega para
aqueles que tentam achar um caminho logico ao corpo textual, o que é fato a
impossibilidade. Uma amostra desse projeto literario em retalhos € a quantidade de
explicacOes acerca do desaparecimento de sua esposa Matilde. No minimo umas cinco
explicagOes sdo apresentadas pelo narrador: Matilde morreu em um acidente; virou
mendiga; foi internada em um sanatério, louca; morreu no parto; fugiu com o médico e a

esposa; fugiu com Dubosc. Mas perante a ambiguidade na composic¢ao da histéria, ao
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leitor resta a ddvida e a desconfianca, uma vez que ndo ha certeza nem mesmo na voz
daquele que enuncia, revelando uma obra ambigua.

Esses siléncios na estrutura textual localizam no seio narrativo um enredo de
lacunas na propria histéria do Brasil, colocando-se enquanto metafora dos vazios e dos
apagamentos que compdem a memoria do pais. Tais fraturas sdo oriundas de um discurso
que mantinha o poder da pena como espago de opressdo, que enquanto destinatario dos
mecanismos linguisticos, apagava da historia diversas biografias, na tentativa da
composicao de uma identidade que se equalizava ao estrangeiro. Com isso, criando-se
hiatos, estabeleceu-se no limiar da colonizacgéo do pais, segundo Memmi (2007), falas em
prol do brando e contrario ao negro. Essa necessidade vem em defesa da manutencéo dos
prestigios do colonizador. Com isso, as referéncias aos colonizados alongam-se na
incapacidade desse povo angariar espagos de poder. Logo, precisava do branco enquanto
protetor dessa gente, e que no caso do romance de Buarque, Eulalio representava esse
colonizador. Por sua vez, o que fica patente nessas representacdes € que o colonialista
n&o quer a ascensdo do colonizado; na verdade, ele luta para que este continue em situacao
de miséria, para manter sua soberania. Dessa forma, ironicamente, cria discursos que
colocam os colonizados como devedores de favores ao colonizador, este que o escravizou
e o desumanizou. E esse cenario que Chico Buarque vai trazer para sua narrativa, o que
proporciona uma reescritura na histéria narrada. Dessa forma, o recurso estilistico
adotado pelo escritor abre espaco para o leitor construir sua visdo no enredo inacabado,
reunindo as pecas e reescrevendo a historia por meio de seus conhecimentos e
sensibilidades. Com isso, procura-se mudar as ideologias de formagdo da nacdo,
silenciando a histdria dominante, e possibilitando a participacdo de outros grupos no
contexto de formacéo da nacéo.

Tendo o chicote como simbolo de poder familiar, essa metafora sera um dos
primeiros simbolos ambivalentes da escritura, uma vez que serve para bater nos escravos,
bem como é o mesmo material levado para as noites de orgias. Essa mistura de publico e
privado ironiza a natureza material da vida, hostilizada pela representacao carnavalizada
do homem, que se apresenta pelas mascaras do espetaculo. Diante disso, assiste-se um
confronto entre o publico e o privado; é nesse liame que comegamos a acompanhar a
carnavalizacdo do ambiente romanesco, que mistura a festa publica a libertinagem
cotidiana. O tecido narrativo viaja pela mocidade do protagonista, desenhada por
travessuras, colocando os acontecimentos no ambito particular, e nela pde em cena 0s

aspectos que comp6em a particularidade do homem, fora das vestes oficiais e que encena
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o carnaval cotidiano. Por outro lado, 1é-se a sociedade dos papéis, 0s quais as mascaras
apresentam o homem publico revestido pelo colarinho, em que os titulos chegam primeiro
que o individuo, e a linguagem, festejada pelo estrangeirismo, constitui a unicidade do
sujeito. Essa imbricacdo de espacos, segundo Lilian Paula Serra e Deus (2018, p. 02),
“transcende ao individuo e conota aos alicerces da sociedade brasileira, cujas relacdes

confusas e imbricadas, entre espagos publicos e privados, sempre se fizeram presentes.”

O romance projeta em suas linhas essa visada como um dos aspectos centrais de
seu enredo, visto que o narrador € o herdeiro de uma grande linhagem familiar, mas que
com a nova estruturacao social, ndo tem mais espaco. Stuart Hall (2006, p. 07) ressalta

que:

As velhas identidades, que por tanto tempo estabilizaram o0 mundo social, estdo
em declinio, fazendo surgir novas identidades e fragmentando o individuo
moderno, até aqui visto como um sujeito unificado. A assim chamada crise de
identidade € vista como parte de um processo mais amplo de mudanga, que
estd deslocando as estruturas e processos centrais das sociedades modernas e
abalando os quadros de referéncia que davam aos individuos uma ancoragem
estavel no mundo social.

Para o autor, hda uma fragmentacdo dessas identidades modernas, devido
especialmente ao multiculturalismo. Essa nova posicdo do sujeito social provoca a
polémica e desqualifica a voz de verdade, representada no discurso do narrador. Com
iss0, 0 Viés irbnico assinala para o paradoxo do pensamento, pois enquanto o narrado
sinaliza para um lado, o entendimento dos fatos faz com que o leitor crie uma nova
historia. Perante esse agenciamento de palavras, a funcdo monoldgica da vida vai se
apagando, e a polifonia entra em cena como causadora da polémica narrativa. O que para
alguns pode representar um colapso, para outros ndao passa de um efeito gerado a partir
da fragmentacdo de “paisagens culturais de classe, género, sexualidade, etnia, raca e
nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sélidas localizagbes como
individuos sociais”. (HALL, 2006, p. 09)

Com isso, a crise identitaria vivenciada por Eulalio rasura essa fratura da historia,
0 entrelugar de duas configuragdes sociais com posicOes e ideologias bastante
antagobnicas, que, cada uma a seu modo, exige do individuo uma atitude diferente perante
0s acontecimentos da vida. Para Hall (2006, p 10-11), essa postura esté entrelacada a trés
tipos de identidades que se formaram no meio social. No inicio, havia uma sociedade

falocéntrica, a qual o individuo era:
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Totalmente centrado, unificado, dotado das capacidades de razdo, de
consciéncia e de agdo, cujo centro consistia num nicleo interior, que emergia
pela primeira vez quando o sujeito nascia e com ele se desenvolvia, ainda que
permanecendo essencialmente 0 mesmo — continuo ou ‘idéntico’ a ele ao longo
da existéncia do individuo.

Mas vejamos que esse olhar fechado para a constitui¢do identitaria do individuo
ndo daria conta dos conflitos internos carregados por cada sujeito. Nao precisamos ir
longe, falamos de um mundo dominado por homens, que esse homem era o centro de
tudo, e onde estava a mulher? O romance representa essa visada a partir da esposa do pai
de Euldlio, aprisionada nas opressfes impostas pelo patriarcalismo, sujeita a todas as
violéncias do sistema social que participava, respaldado pela aparéncia, enquanto o
marido viajava para Paris, com o filho, e se relacionava com as meretrizes. Logo, mesmo
que a familia Assumpc¢do procura descrever-se ao nivel da sociedade falocéntrica, a
unidade social do sujeito o equipara ao outro, quebrando as hierarquias. Entdo, esse
pulpito ganha novas conotacGes e serdo desenvolvidas a partir de um conceito

reconhecido como sujeito sociolégico:

A nogdo de sujeito sociolégico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que este nucleo interior do sujeito ndo era
auténomo e autossuficiente, mas era formado nas relagdes ‘com outras pessoas
importantes para ele’, que mediavam para o sujeito os valores, sentidos e
simbolos — a cultura — dos mundos que ele/ela habitava. (HALL, 2006, p.)

Perante esse pensamento, a constituicdo identitaria do sujeito ndo é um espago
fechado em si, na realidade, ela se constitui na interacdo com o outro, na convivéncia
entre vozes, na sociedade e sua cultura. Eulalio representa perfeitamente esse conflito,
pois vive em uma ambientacdo fechada em si, em que no espaco interno da casa a
hierarquia predominava como voz, sua vida estava simbolizada no espectro das palmadas
recebidas da mae, que tenta manter uma ordem que até seu interior ndo da conta. As
travessuras do menino-crianca dao espaco aos bordéis, a leveza da vida, experiéncia

apresentada pelo pai, seu maior simbolo de virilidade, a pessoa a qual deseja ser no futuro.

Portanto, dois palcos sdo criados, o da severidade e o da libertinagem. Esse
entrelacamento social também cria no menino Euldlio dois mundos possiveis, e a
identidade estabelecida pela sociedade oficial se fragmenta. Mesmo que o padrédo de sua
familia aponte para a hierarquia das relagdes, 0 sujeito ndo é capaz de manter esse elo,
pois 0 meio o liberta do aprisionamento e aponta a transgressdo como mecanismo basico
para se viver. No romance, a primeira a¢do esta na escolha da esposa, considerada mulata,

0 que representa uma afronta para uma familia descendente de portugueses. Mas é essa
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tomada de decisdo que provoca a ruptura com o antigo, constroi um novo locus para o
individuo, colocando-o como parte de uma estrutura que esta se fortalecendo, regendo os

meios de convivéncia entre os individuos.

E nesse locus libertario, que ndo estd mais em jogo apenas uma identidade, que
chegamos ao terceiro tipo de sujeito enunciado por Hall (2006), o sujeito pds-moderno.
Pensamos na biografia de Eulélio, na composicdo das cenas narradas, nas perdas
memorialisticas, e podemos constatar uma crise do eu consigo mesmo, que relata assuntos
0s quais é impossivel chegar a uma solucéo: as lacunas das cenas, as auséncias no tecido
textual vdo constituindo o mapa de uma mente mal resolvida consigo e com 0 mundo,
contraditéria. Nessa nova ambientacdo estilistica, ha um conflito entre narrador e
sociedade. E necessario salientar que a historia do menino Assumpgcéo foi tracada antes
mesmo de seu nascimento, que as acdes ja estavam programadas, os bens fortalecidos,
mesmo que 0s resquicios discursivos nos falem que a cada geracdo perdia-se uma riqueza;
“Quem sabe se, inadvertidamente, eu ndo teria me apossado da volUpia do meu pai, assim
como da noite para o dia herdara gravatas, charutos, negécios, bens, imdveis e uma
possivel carreira na politica.” (BUARQUE, 2009, p. 32). Mas ¢ fato que Eulalio nasceu
sabendo que era rico, que detinha muitos bens, e, especialmente, que tinha poder e que
existia uma camada de cidaddos que deveriam servi-lo calados, que eram, especialmente,
0S negros, mas também nesse enquadramento estavam 0s pobres. Em vista disso, é
importante salientar que 0 mundo do menino Assumpcao era o do colonizador, e ele sabia

disso, rastros comprovados com 0 modo que tratava seu amigo negro, Balbino.

A linguagem em Leite derramado aparece como um constituinte ambiguo, o que
provoca o riso no leitor. A linguagem oficial, gestada pelas vozes hegemdnicas, aparece
como meio de falseamento da realidade. “A linguagem falseia a realidade porque seu
unico compromisso opera no nivel das imagens elaboradas.” (PRADO, 1976, p. 18) Isso

fica bastante claro com na narrativa de Buarque, como podemos ver:

Sé o reencontrava nas férias de julho, e entdo volta e meia lhe pedia um favor
a-toa, mais para agradar a ele mesmo, que era de indole prestativa. As vezes
também o chamava para ficar por ali & disposicdo, porque a quietude da
fazenda me aborrecia, naquele tempo a gente era veloz e o tempo se arrastava.
(BUARQUE, 2009, p. 18-19)

O corpo em siléncio digere as palavras pronunciadas no mesmo siléncio da escuta

e reproduz a ordem. Por sua vez, se a esse as palavras sdo apenas saboreadas e executadas
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na mecanicidade, o corpo gque pronuncia ndo é nada mais que um reprodutor de discurso,
que saiu compilando todos o0s passos de seus antepassados e a transmite a esse outro. Por
sua vez, suas palavras sdo observadas por outro distante, que as interpreta e avalia cada
signo, em um ato dialdgico, e pode reprovar facilmente seus enunciados, pois ainda ndo
simboliza a linguagem do poder. Com isso o fracasso se nivela na propria linguagem do
sujeito. E € esse o grande conflito de Eulélio, pois ndo tem o poder de voz de seus
antepassados, suas palavras se colocam na arena de debate, e 0 ato dialégico enuncia
apenas um sujeito sem voz. Ao mesmo tempo que diminui 0 escravo para Sse ver
autoridade, é desmoralizado constantemente pelos franceses, pelos funcionarios que
trabalhavam na antiga reparti¢éo de seu pai e, com o passar dos anos, pelos cidaddos com

quem se relacionava na rua e no hospital.

Frente aos acontecimentos narrativos, a comunidade imaginada do menino Eulalio
estd montada; sua visdo sobre o mundo o colocara em abismo entre o real e o imaginario
e confluird para o final que o leitor o encontra, no ato memorialistico. Com os fatos
montados, alguns acontecimentos foram nodais para mudar esse cenario. A morte do pai
situa-se como uma das primeiras frestas, o que, posteriormente, é suficiente para ser

diminuido perante aquilo que ele achava que comandaria com a morte do patrono.

Eulalio, ap6s a morte do pai, reconheceu que ndo representava as agdes do
patrono, ndo tinha sua fama, especialmente porque ndo possuia mais o capital que o velho
carregava. Ademais, reafirmando sua posi¢do enquanto destinatario do discurso de
dominacdo, deixa escapar que, na realidade, assim como desprezava a capacidade da
mulher no ato comunicativo, era o representante real dessa auséncia de didlogo com o
outro, ndo representando mais a tradi¢éo familiar. Nao ha cena mais ilustrativa do que sua
primeira viagem a negdcios na auséncia do pai, que se apropria de vocabulario baixo para
dialogar com autoridades e pessoas de prestigio que frequentavam o ambiente de seu

patrono.

E logo na primeira noite fui convidado a cear na mesa do comandante, que
perante o arquiteto Le Corbusier e a cantora Josephine Baker, ergueu um
brinde @ meméria do meu pai e relembrou suas conversas galantes. Animado,
contei da sua vigorosa amiga La Comtesse, que praticava pompoarismo com
moedinha de meio franco, mas o0 comandante ndo entendeu direito a historia,
e a cantora entabulou assunto a parte com o arquiteto. (BUARQUE, 2009, p.
58)

O rebaixamento do herdi vai dando corpo a narrativa que enuncia todo o discurso

de poder da familia, mas que, na verdade, é uma metéafora da histéria das oligarquias
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aplaudidas e invejadas pelas pessoas mais pobres, que vivem sobre a utopia da presenca
de herdis representaveis dentro das sociedades, mas cujo nucleo familiar é contagiado por
disturbios comuns a qualquer cidaddo de seu pais. Benedict Anderson (2008, p. 33) ja
havia alertado para esse aspecto no seio das nagdes: “As comunidades se distinguem nao
por sua falsidade/autenticidade, mas pelo estilo em que sdo imaginadas.” Do mesmo
modo que havia uma imaginagdo possivel da sociedade oficial sobre as classes menos
favorecidas, também havia o reverso, a idealizacdo de uma classe, dominagdo as
ideologias discursivas de dominagdo. Com isso, 0 romance, para desmistificar esse ideal,
cada vez mais diminui o pulpito, coloca o pai, o her6i do menino Eulalio, em confronto
com o titulo que carrega, e levando-o a consciéncia do desprestigio que sua familia vinha

carregando:

J4 eu tinha de comparecer a reparticdo de manha cedo, me acotovelar com
gente estranha, estender meu cartéo de visita, chamar a atencéo do funcionério,
escute aqui, senhor, meu nome ¢ Eulalio d’ Assumpg¢ao. Lembro-me do espanto
do sujeito que afinal me atendeu, o senador? Filho dele, respondi, e o vi
caminhar meio de banda em diregdo aos colegas. E pelos cochichos
compreendi que o0 nome do meu pai, notavel da Republica, caira de um jeito
grosseiro na boca do povo, Assuncdo, 0 assassino? Assuncdo, 0 corno?
(BUARQUE, 2009, p. 57)

Isso desmistifica o poderio paterno: perante a acao, percebe-se que o pai nao era
realmente o grande her6i que frequentava a narrativa de Eulalio, na verdade, somente
mais um sujeito mediano na cadeia da vida, sua popularidade nos espagos que dividia
com o filho eram frutos de pagamento, - “Papai era ali admirado por seu impecavel
francés e suas gorjetas generosas” (BUARQUE, 2009, p. 57) -, sendo ridicularizado no

ato de morte, por ser morto pelo marido de uma amante.

As vezes sinto pena minha mée, porque papai ndo Ihe deu sossego nem depois
de morto. Sua avé teve de receber em casa o chefe de policia, aturar perguntas
insolentes, pois corria que meu pai tinha sido morto a mando de um corno. 1sso
porque foi metralhado ao entrar na sua garconniére, mas mamae sé lia O Paiz,
cujas reportagens atribuiam o crime a oposi¢do. (BUARQUE, 2006, p. 36)

Com esse fato, tanto o telhado do pai desaba, quanto o da mée, pois era apenas
uma mulher que vivia das traicdes do marido. A velha se escondia na alienacéo; lia um
unico jornal, O Paiz, em reveréncia constante a Franca, mas que escrevia o discurso da
nacdo dominante, silenciando os fatos que as minorava. Por sua vez, infere-se o
conhecimento da mulher em relag&o as atitudes do marido, e a referéncia a leitura de um
unico jornal é a borracha que busca apagar a realidade dos fatos. Com isso, torna-se o

simbolo maior da opresséo que atravessa épocas, mulheres que sdo obrigadas a aceitar 0s
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amores extraconjugais, que muitas vezes resultaram em filhos, e que, também,

contribuiram para a miscigenag&o do pais.

N&o tdo distante dessa biografia opressora esta a imagem da avé de Euldlio, que
teve que criar uma crianca que ndo era fruto de seu ventre, mas, como se infere na obra,
das relagdes de seu esposo com uma escrava, gerando uma crianga negra: “E agora lhe
perguntei en passant, ao sair da biblioteca, por que ela nunca me contara que tio Badeco
Montenegro tinha cabelo pixaim.” (BUARQUE, 2009, p. 74). Ademais, a mae de Matilde
também se situa nessa ambientacdo, pois a filha é colocada como fruto de um
relacionamento entre o senhor e uma negra baiana. Logo, aparenta-se que 0 opressor esta
apenas repetindo os gestos de opressdo que recebeu na vida, triangulando uma histéria

ciclica, transmitida de familia a familia.

Ademais, frente a representacdo de uma familia oficial, gestada sob o sistema de
classes, que a coloca superior aos demais cidaddos, mais um detalhe desconstréi o
discurso de superioridade. Em suas andangas por Paris, 0 pai de Eulélio apresenta-lhe a
cocaina. Todo o preconceito gerado contra as drogas, portanto, sdo apenas para
marginalizar a camada pobre da sociedade e alienar uma outra parte: as drogas estdo, na

realidade, dentro da casa dagueles que se consideram o0s mais nobres.

E eu j& ia dormir quando papai me chamou ao seu quarto, sentou-se numa
chaise longue e abriu um estojo de ébano. Mas o que é isso, meu pai? E a neve,
ora bolas, disse ele muito sério, papai fazia questdo de nunca sair do sério. Com
uma miniespéatula separou o pd branquissimo em quatro linhas, depois me
passou um canudo de prata. Mas ndo se tratava dessa porcaria que idiota cheira
por ai, era cocaina da pura, que sé tomava quem podia. (BUARQUE, 2009, p.
35-36)

Essas fraturas da biografia de Eulalio atravessam uma outra tematica, aquela que
0 sujeito se achava proprietario de herangas, acreditava que elas nunca iriam acabar e que
ndo precisava se preocupar com o trabalho, pois como o pais construiu uma cultura a qual
0 negro era o responsavel pelo trabalho pesado e o branco apenas mandava, esse

imaginério é representado ainda como heranga do protagonista.

Quanto ao dinheiro, querendo ou ndo, mam@e para mim seria sempre uma
salvaguarda. Sua familia era talvez mais abastada que os Assumpc¢éo, s6 em
pastagens os Montenegro possuiam metade do estado de Minas Gerais. E certo
que a prole era grande, mamae tinha cerca de vinte irmdos, mas uma Unica
fazenda de gado leiteiro me bastaria para tocar a vida, ainda que eu vivesse
cem anos. Minha pequena filha cresceria cercada do bom e do melhor, e mais
bonanca teria minha mulher, se algum dia voltasse para casa. BUARQUE,
2009, p. 59)
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Mas a vida trai a natureza do 6cio. Eulalio ndo buscava trabalho, ele simplesmente
forjava o ato; acreditava que sua simples presenca no ambiente na reparticdo era suficiente
para Ihe garantir a heranca, o poder e 0s bens. Mas seu mundo estavel desaba, pois 0s
meios de producéo, oriundos do capitalismo, deram corpo a uma nova interacdo no mundo
do trabalho, o que abala constantemente as estruturas sociais. Portanto, a figura da
personagem ndo afeita ao oficio e que simbolizava a familia tradicional, ndo sustenta o
novo sistema de trocas de capitais, sendo dissolvida em uma sociedade moderna, afoita,
que o liberalismo predomina como eixo de transformacéo e renovacéo.

Sé saia para o trabalho, que a principio ndo me exigia grandes qués. Bastava-
me pdr uma das gravatas inglesas do meu pai e andar por onde ele andava,
como queria mamde, até que algum dia acertasse meu préprio passo. No
Senado era sempre bem acolhido, tomava café em diversos gabinetes,
circulava pelos corredores, ficava fumando por ali, ndo raro era convidado para
um almogo com politicos no La Rétisserie. Sendo, comia sozinho numa casa
de pasto, depois passava no escrit6rio da Le Creusot, levava um bombom para
a secretaria, perguntava por algum cabograma, sentava na cadeira que meu pai
deixara vaga. Com os pés sobre a mesa, fumava, olhava o telefone, estava

pronto para assumir as funcBes de papai a qualquer momento. (BUARQUE,
2009, p. 62-63)

Com essas imagens, percebemos que o pai do narrador romanesco néo foi capaz
de o inserir nos negdcios; essa auséncia assinala também que ndo houve transmisséo de
heranca; nem o simples francés, que era o vocabulario que inseria e dava fama ao patrono,
foi repassado ao herdeiro, causando mais uma fratura na identidade do menino, o que

desequilibrou totalmente sua estadia no mundo.

Por conseguinte, o conhecimento, que estava restrito a camada alta da sociedade,
ndo fazia parte da realidade do protagonista. O leitor encontra Eulélio falando de seu
distanciamento com o escravo de sua infancia, vangloriando sua estadia em uma
faculdade de Direito, 0o que ndo permite a interagdo com Balbino. Por sua vez, com a
morte do pai, o herdi luta para dar conta do mundo do patrono; mas uma de suas primeiras
deixas € a incapacidade de terminar a faculdade. Com isso, coloca-se ho mesmo espago
de todos aqueles sujeitos que nao tiveram a oportunidade de cursar uma universidade, e
as palavras pronunciadas no leito do hospital, que se comparava a todas as pessoas que
ali estavam, apenas reafirmam cada vez mais seu local na cadeia da vida. Ademais, 0s
poucos rendimentos que mantinha foram roubados pelo genro e pelas relagdes angariadas
pela filha e pelo bisneto, deixando-o na miséria, morando em um quarto doado por um
pastor, metaforizando o tragicbmico romanesco com o rebaixamento total do herdi da

narrativa.



156

Em uma visada outra, o olhar para o feminino também transcende na narrativa de
Buarque. Mesmo que Maria Eulélia guarde em si o discurso opressor e de castas de sua
familia, narra-se a liberdade da mulher na escolha do companheiro. Fora da padronizacao
de sua familia, entra no seio familiar um filho de imigrante: “Agora imagine a sua avé o
que diria, neta casada com filho de imigrante e bisneto comunista da linha chinesa.”
(BUARQUE, 2009, p. 38). Ademais, a filha do protagonista ainda traz para a biografia
dos Assumpcdo o0 namoro com um homem negro, o que fratura cada vez mais a identidade

do narrador e reafirma o descentramento do legado familiar.

Dentro desse cenario de conflitos, acompanhamos nas linhas romanescas o
desenvolvimento da intriga. Em determinado momento, Eul&lio fala de um neto que virou
comunista. Aparentemente, essa ndo era a posi¢do ideoldgica de sua familia: 0 comunista
era o transgressor, o que lutava pela igualdade de direitos, pela mudanca social, pela
liberdade das vozes plurais e pela cultura hibrida. O rapaz e sua namorada, ambos ativistas
do comunismo, foram mortos por policiais na Ditadura Militar. Por sua vez, o que
procuramos salientar aqui é a volatilidade das identidades, a clivagem que a modernidade
cria na familia Assumpcao, que a partir de Eulalio se miscigenou, comportando diversas
identidades e ideologias, e instaurando a polifonia de cores e falas que é cara de nosso

pais.

Para compor cada vez mais o cenario hibrido brasileiro que a narrativa vem
tecendo, relata-se a historia do bisneto de Eulalio, menino negro, desprezado pela avo,
mas que ganha o apreco do avd, que o recolheu da cadeia, onde a mée e o pai foram
mortos devido a repressdo da Ditadura. A crianca, que segundo narrador parecia seu
bisav0, repetia os grandes erros dos Assumpcao. Contrario ao pai, ndo gostava de livros,
nem de estudar. Quando alcangou a mocidade, passou a cortejar as mulheres. O resultado
foi o do bisavd: morreu em um motel, desenhando, cada vez mais, a tragédia familiar de
Eulélio. A realidade dos fatos ndo alcancava a linguagem que elaborava o eixo da
narracdo dominante. Esses contrastes diminuiam a narracdo gloriosa do narrador, em que
o leitor procura pela felicidade, mas s encontra derrotas. E retornando ao rapaz, o
sentimento do narrador é o seguinte: “oS coveiros estavam de méa vontade, e quando o
caixao bateu com peso no fundo da tumba, o baque abafado me soou como o fim da linha
dos Assumpcéo. Para mim ja estava bom, bastava.” (BUARQUE, 2009, p. 153) Percebe-
se, portanto, que Eulalio ndo aguentava mais tanto sofrimento, quantas derrotas, em vez

de toda a honradez que procura narrar.
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Mas esse jovem, que Eulalio acreditava ser o fim dos Assumpcéo, gerou uma
crianga com uma moca a qual a mée ndo reconheceu como Neto. Essa, 0 Ultimo menino
enunciado pelo narrador, a bisavd amava, pois era branco. Ademais, ele retorna aos
legados dos assumpcao. Mesmo nunca querendo estudar, repetindo a propria acao do
tataravd, que ndo conseguiu terminar a faculdade, o jovem tinha o espirito ambicioso; sua
avo fazia de tudo para manté-lo integrado a considerada classe alta do Rio de Janeiro, até
chegar ao momento de o rapaz passar a conseguir seus proprios ganhos por meio de
roubos. Tal ato ndo era desconsiderado pela avo, pois a importancia estava nos ganhos,
em ter dinheiro, em frequentar o estrangeiro, ndo importando os meios angariados para
alcancar tal éxito. E foi esse jovem que roubou o ltimo bem de Eulélio, e 0 jogou em um
quarto no suburbio do Rio de Janeiro aos 100 anos de idade, reafirmando diferentes tipos

de violéncias que as classes dominantes utilizam para se manter em espaco de dominacao.

A inversdo de papéis sociais € o simbolo da transformacdo, e o narrador
romanesco tomando vinho em um copo de geleia alegoriza ainda mais o declinio do
legado de castas, em que toda a familia se veste derrotas, de passados sombrios.
“Esguichou vinho na minha cara, e ainda bem que mamae nédo estava ali para me ver
bebendo um bordeaux em copo de geleia”. (BUARQUE, 2009, p. 178-179) Os assumpg¢éo
tém como herdeiro um negro, seu Ultimo membro é visto na televisdo como um traficante,
um sujeito que tocava fogo em todos os locais que ndo Ihe agradavam, mas era aplaudido
pela bisavd, pois estava conseguindo dinheiro. A consciéncia criadora, portanto, vai aos
ultimos limites para provar sua ideia, para constituir a caricatura do homem desprovido
do trabalho. Por outro lado, mesmo estando evidentes as inferéncias no discurso do
tataravO de desapreco as atitudes do garoto, percebe-se certo gosto ao ver ele aparecendo
na televisao; e isso, certamente, o retorna ao poder e visibilidade dos grandes Assumpcao
que estdo guardados em sua memoria. Heroismo e anti-heroismo se chocam, concreto e
abstrato, mesmo que procurem se encontrar, hd um hiato muito grande, assegurando, com
iss0, 0 lugar da tragédia no meio da comicidade. Esse foi mais um indice textual das
mudancas sociais, do hibridismo e da formacéo identitaria formada a partir das relages
com 0 meio. A representacdo do neto se relacionando com diversos tipos sociais, tanto
reafirma o local opressivo de colonizador, quanto a quebra das fronteiras da hierarquia, o
que permitiu um contato maior com o outro.

Ao som de sambas, rumbas, rock and roll, o Eulalio se entretinha no quarto

com empregadinhas do bairro, caixas de supermercado, namorou até uma
oriental, gargonete num sushi bar. Trazia também colegiais, um dia o vi entrar
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com uma menina muito branquinha, cheirosa, um andar gracioso.
(BUARQUIE, 2009, p. 150)

Logo, mesmo perante esses conflitos que compdem o enredo de sua biografia,
Eulalio discursa por meio de uma voz autoritaria. Mas se observamos os intersticios
linguisticos, conseguimos captar que o plano discursivo ndo da conta da vida, das ac6es
que séo jogadas no palco espacial da existéncia. Mesmo frente aos namorados da filha,
situados na posicdo de estrangeiros, devido a suas ragas, ndo vemos um discurso de
desapreco; 0 mesmo ocorre com a presenca do neto comunista, ou mesmo negro, a
namorada de seu neto com piercing, que agradava ao avo, bem como nao lhe era contraria
a ideia de ter um neto traficante. O homem que sobe em um palco para discursar ndo € o
sujeito da vida cotidiana, dos fatos relatados, levando-nos a reconhecer um ser frégil,
talvez de coracdo mole, que leva os jargbes como heranga, mas na vida interpreta outro
papel, simbolizado pelas opressdes discursivas do dominador que o imp6s a manutencao

dessas violéncias perante 0s outros povos.

O viés parodico do romance de Chico Buarque espraia-se em Leite
Derramado, a partir da trajetéria familiar dos Eulélios, todos personagens
tipificados e caricatos, desde o primeiro assump¢éo até o ultimo, tendo como
pano de fundo o panorama socio-historico do Brasil. A figura caricatural do
narrador-protagonista remonta as figuras lendarias e corrosivas do
modernismo brasileiro, como Macunaima, “o her6i sem nenhum carater”, de
Mario de Andrade, e as fantasias sexuais de Serafim Ponte Grande, de Oswald
de Andrade, além do pessimismo de Bras Cubas e do ciime doentio do
Bentinho, de Machado de Assis. Portanto, a escrita da memoria de Eulalio
revigora o didlogo e historias oficiais e ficcionais. (PEREZ, 2017, p. 206)

Assim, nesse mundo abstrato, Chico Buarque iguala seu narrador aos escravos,
que chora perante a perda da esposa, humaniza-se e, particularmente, quebra o
falocentrismo, o simbolo do sujeito do iluminismo apresentado por Hall (2006), que
construia herois sem as fraturas do tempo e da cultura: “sem Matilde, eu andava por ai
chorando alto, talvez como aqueles escravos libertos, de que se fala.” (BUARQUE, 2009,
p. 56). A figura “do homem no homem” parece ser a identidade procurada pelo intelectual
Chico, que perscruta cada siléncio da historia para compor sua personagem, bem como

contrapor sua narrativa as ideologias.

Diante dessas cenas, certamente, em Leite Derramado, as intengdes verbais do
narrador do romance sdo diferentes daquelas do autor criador. Esse artificio narrativo
possibilita o chogue entre o narrado e o sentido a ser compreendido, causando a polémica
no seio do romance, e apontando caracteristicas dialdgicas polissémicas em uma narrativa

ambivalente. As palavras do corpo objetificado, com isso, passam por uma estilizacdo
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parddica, levando a ironia e ao rebaixamento do herdi da rapsddia. Quando o narrador
fala & namorada do neto que sua mé&e era a rainha Elizabeth, o romance chega ao extremo
da parodizag&o historica, e ri da cara do homem das aparéncias, das méascaras. “Entéo Ihe
expliquei que papai foi o politico mais influente da Primeira Repudblica, contei que o rei
Alberto costumava vir da Bélgica se aconselhar com ele, até apontei numa foto a rainha
Elizabeth como sendo minha mée.” (BUARQUE, 2009, p. 171)

Com isso, percebemos que a ironia e o tom discursivo sao os modeladores da voz
do narrador, elas apregoam pecas, distorcem o sentido grandioso da nacdo e levam o
sistema a experimentacdo do maior rebaixamento do heréi: a familia que era uma das
detentoras de maior poder aquisitivo do Brasil termina morando em um quarto doado por
um pastor. Este, alegremente, toma a casa e diz estar fazendo uma boa acéo ao emprestar
um barraco de fundo para a familia. A igreja, certamente, aparece na obra como o grande
mercado consumidor da contemporaneidade, mas especialmente encena a quebra da
homogeneidade religiosa, apontando também como elemento moderno a diversidade
religiosa. Assim, observamos duas tendéncias: a ascensdo do capitalismo tanto deu
abertura a novas possibilidade nos sujeitos sociais angariar lucros, visto depender dos
meios de trabalho, sufocando, de certa forma, os modos de vida por meio das herancas e
apadrinhamento; por outro lado, ela também mantém em si o tracado individualista, o

qual sufoca o outro, olhando apenas para 0 seu bem-estar e, no maximo, de sua familia.

E dessa forma que podemos associar a narrativa de Buarque a uma das
caracteristicas da satira menipeia. O motivo para aderirmos a tal classificacdo é porque a
obra centra-se nas oposi¢des, retira a personagem principal da condicéo de rei e coloca-o
na posicdo de miséria. Essa oposicdo no seio da narrativa, movida pelos contrastes,
determina a triangulacdo do narrador ao longo de sua trajetdria de vida, que retorna aos
anos 1400 para falar do poderio de seus ancestrais, enquanto ministros em Portugal, e
chega no Brasil a apontar seu neto aparecendo na televisdao ao ser preso por trafico. E
talvez reafirme a ideia de Silviano Santiago (1978, p. 16), quando o pensador fala que:

A maior contribuicdo da América Latina para a cultura ocidental vem da
destruicdo sistematica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois
conceitos perdem o contorno exato de seu significado, perdem seu contexto

esmagador, seu sinal de superioridade cultural, a medida que o trabalho de
contaminagdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais e mais eficaz.

A fuga a todo 0 modo de vida imposto pelo colonizador, que esta tdo claro nessa

obra, até pela desapropriacéo linguistica, foi 0 caminho encontrado para a emancipagao
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dos latino-américa. Perante as polémicas representadas ao longo do romance, chega-se a
uma concluséo: a nobreza familiar que procura tanto se assegurar no espaco da aparéncia
se desfaz no viés discursivo. Acompanhando os fatos encenados pela mente
fantasmagorica eulaliana, vamos ao encontro de uma familia que vive do trafico desde o
seu surgimento, seja de escravos, seja no de drogas, existe um rebaixamento desses
personagens. Ademais, se olharmos para o enredo da vida de cada um, perceberemos que
ha uma tragicidade nessas historias, que véao se desfazendo ao longo da narrativa. Matilde,
que cantava na igreja, parecia ter uma familia estabelecida, é colocada como fruto de um
relacionamento extraconjugal de seu pai com uma baiana, - eis 0 motivo da cor -, e
desaparece sem que saibamos seu destino. A mée de Eulalio, que aparentava uma senhora
de porte firme, mostra-se também em suas fraquezas, morrendo na loucura. O pai de
Eulalio, homem de negdcios, € desfigurado nas traicdes a esposa, morto pelo marido de
uma amante. A filha é sempre uma personagem cdmica diminuida pelo pai. Essa
objetificacdo do outro vai construindo um movimento de zombaria dentro da estrutura
narrativa, o que retira a heroificacdo de um povo e coloca-o como igual aos demais
cidaddos. A grande contradicdo de tudo isso é que o narrador procura constantemente
encenar uma familia de brasdes, mas a linguagem nao alcanca o pensamento. O sujeito
mediano so pode falar a partir de suas vivéncias e de um vocabulario que metaforiza essa
existéncia, seja ela em malogro e desesperancas, mas essa € a voz que sai em solugos e
representa apenas uma relacdo tragicbmica com o mundo, permeados por conflitos, bem

como da certeza de suas misérias.

“Quando eu sair daqui, vamos nos casar na fazenda da minha inféncia, 1a na raiz
da serra.” Essaimagem, a limiar de conversa, talvez soe como uma das mais significativas
na descricdo de vida do narrador personagem de Buarque. Aqui se confluem trés tempos:
passado, presente e futuro, que juntos transmitem um estado de rememoracao e tentativa
de retorno a um passado que, a luz da voz narrativa, elucida momentos de bem-estar social
e grandeza, sentimentos que carrega como sendo atributos da classe social de sua familia.
Mas, por outro lado, o leitor se encaminha por um enredo que traduz a miséria humana,
visto que a personagem enuncia grandezas e superioridade perante uma gente, mas vive
orfa desse mundo. Portanto, criam-se ambientes ambivalentes, constituindo, assim, uma
narrativa tragicOmica. Tragédia e comeédia, nessa fresta, se harmonizam para a
constituicdo de um narrador ambivalente que enuncia a historia de uma nag¢do em caos

com sua narracgdo de verdade.
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O discurso, para Eulélio, € uma forma de o manter vivo, de manter viva sua
historia, o legado construido por sua familia, mas que, de certa forma, se esvaziou em sua
trajetoria. Falar do outro, dos brasdes do passado, as vezes surge como um antidoto para
anestesiar a derrota sofrida para o tempo que evoluiu, para as transformacdes sociais que
aniquilaram seus bens e, com isso, sua propria voz de poder, possibilitando a ascenséo de

outros discursos que contribuiram para a formacéo da nagéo.

Eulélio vive no limbo entre a memdria e 0 esquecimento, mas talvez sejamos
capazes de perceber que resiste uma luta constante para se lembrar do passado feliz e
esquecer as derrotas que recortaram quase toda a vida da personagem. E talvez ai esteja
cindido o processo formativo do romance de Chico Buarque, que ao falar de outros, fala
de si. A composicdo do outro surge como um modo de determinagéo do préprio narrador
em cena. Essa visdo, que nas palavras do protagonista se faz mondlogo, se dialogiza com
a vida, visto que a construcdo hermenéutica da linguistica textual encenada reafirma a

presenca e vitalidade das outras vozes que tecem o enredo da obra.

A lembranga, portanto, aporta como auséncia da esposa, dos passados de gloria,
de uma felicidade quase ausente na histéria do narrador. E talvez o narrador desse
romance, ao retornar tantas vezes ao mesmo fato, queira apenas dar carater de verdade a
essa sua narracdo, que insiste em desmentir a si mesmo em cada apagamento das cenas
de sua vida, em cada recusa a propria narracdo. Talvez, ela queira apenas ser metafora da

grande ficcdo que se narrou ao contar o enredo do Brasil.

“O universo ficcional criado por Chico Buarque em Leite derramado (2009), a luz
das lembrancas do narrador Eulalio, além de fazer uma critica a moderna sociedade
brasileira, racista, conservadora, misdgina e ainda colonizada, pautada nas memorias de
projetos sociopoliticos e culturais falidos, também revela a condicdo do homem brasileiro
contemporaneo e as novas relacdes de poder que a sociedade brasileira lhe impde. A
narrativa revela os problemas sociais vividos pelos brasileiros ao apontar uma sociedade
desigual onde o 15 preconceito racial, social e cultural aparece de forma central e é
representado por uma sucessao de personagens homoénimos, do tetravo ao tataraneto, pois
nesse romance buarqueano todos 0s homens tém o mesmo prenome e suas historias se
misturam na precaria memdria do narrador idoso. Assim, Eulalio mistura histéria pessoal
com histdria social ao reiterar a importancia da familia, sob o signo do nome préprio, a
maneira de Cem anos de soliddo (2011), do escritor colombiano Gabriel Garcia
Mirquez.” (CANABARRO, p. 15)
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Em Leite Derramado o leitor percorre uma encruzilhada entre o que é enunciado
pelo narrador e as lacunas dessa narracdo. Nesse limite se esconde o principio da ironia.
Portanto, resta uma critica ao sistema. Chico joga constantemente com o sistema, um
sistema que ele, na qualidade de homem branco e classe média, faz parte. Ademais, traz
a arena de debate sua propria comunidade, a carioca, buscando reconfigurar a histéria

hegemonica da formagao do Brasil.

A angustia que o narrador carrega entre o dito e o ndo dito dilacera sua memoria,
0 deixa escapar 0s resquicios de sua vida, construindo territérios de contradicdo na
urdidura romanesca. A nagdo superou seu tempo, as relacdes entre os homens
transcenderam, ele ndo conseguiu se apropriar dos pape€is sociais de seus antepassados, e
vive a murmurar o passado, silenciado pelas pessoas com as quais contracena, sinalizando
a tragédia dentro de uma narracdo irbnica, posto contraditoria. Esses conflitos sdo
representantes de um monologo que se fragmenta linguisticamente, assim, dirimindo o

enredo, a narracao coesa, possibilitando as inferéncias biogréficas do ser em caos.

“A ironia é um modo de discurso que tem peso, no sentido de ser assimétrica,
desequilibrada em favor do silencioso e do ndo dito. O favorecimento ocorre em parte
através do que é implicado sobre a atitude do ironista ou do interpretador: a ironia envolve
a atribuicdo de uma atitude avaliadora, até mesmo julgadora e é ai que a dimensédo
emotiva (Meyers, 1974: 173) ou afetiva também entra — para o desespero da maior parte
do discurso critico e da maioria dos criticos.” (HUTCHEON, 2000, p. 63)

A encenacdo irénica de Matilde comporta as vicissitudes angariadas por Machado,
ao ceder voz a seu narrador em primeira pessoa, Bento Santiago, para traduzir os
caracteres de Capitu. Eulélio de Assumpcao, ao falar de Matilde, é o agenciador de voz
de poder que contém em si a possibilidade de limitar a verdadeira face da mulher.
Resultado do patriarcalismo, o narrador evidencia em seu discurso o desapreco pela
mulher, mas a linguagem denuncia a auséncia de poder sobre o outro. Os rastros
discursivos romanescos elucidam a relacdo de posse que configura a relacdo, o que
sinaliza que o homem ndo tem o poder, ele quer o poder, e esse poder sobre a mulher ndo
é concretizado, uma vez que ha a preferéncia pela morte em oposi¢do a uma vida de

morte, ou seja, a opressao e a subserviéncia.

A ndo concretizagdo dessa relagdo indicia uma das maiores derrocadas do
protagonista do romance, logo que o matrimdnio € a inser¢do do homem na sociedade e

a possivel formacao de uma maturidade. Frente ao desejo ndo conquistado, as memorias
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do narrador se alavancam quase que completamente em torno da vida da mulher, numa
busca, por meio do discurso, de ainda conter esse corpo em si. Esse eixo narrativo nos
possibilita inferir que o tragicomico romanesco gira em torno dessa auséncia, da recusa
de aceitacdo do sistema patriarcal imposto desde a formacéo do pais. Por conseguinte,
configura uma reviravolta na constituicdo do pensamento sobre a nagdo, a busca por

espacos de grupos oprimidos ao longo do tempo.

Assim, Buarque desconstroi ironicamente toda a teologia do conhecimento
histérico formulado no discurso da nacgdo, retratando as ambivaléncias das classes, e
possibilitando o contato familiar entre os ambientes narrativos. Isso desafia 0 pensamento
formulado acerca da nacdo. Podemos reconhecer esses indicios textuais, em especial, na
categorizacdo de um narrador representante da classe abastada encenada de forma
rebaixada. Tal recurso estilistico, emergido da ironia, sinaliza para a equalizacdo das

classes sociais e para a reescritura de uma historia do nacional de forma mais veridica.
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CONSIDERACOES FINAIS

O Brasil é apenas um:
as narrativas, a vida, a luta contra o dominio de opressao

Mais uma vez (ou como sempre)...

Os inocentes do Leblon

ndo viram o navio entrar.
Trouxe bailarinas?
trouxe imigrantes?

trouxe um grama de radio?
Os inocentes, definitivamente inocentes, tudo ignoram,
mas a areia € quente, e ha um éleo suave

que eles passam nas costas, e esquecem. (Drummond)



165

Silviano Santiago (1978) salienta que o escritor latino-americano aceita a
transgressdao como forma de expressdo. Talvez aqui ndo estejamoss tdo distantes desse
ato discursivo polifénico. Lima Barreto era 0 homem que saia do suburbio todos os dias,
contracenava com as diferencas, se via estrangeiro em um mundo epistémico ao perceber
que a voz do poder nao dialogava com os cidaddos pobres instalados nas periferias. Esses
apagamentos historiogréaficos parecem ir compondo a percepc¢do do autor, tornando-se
materiais de suas obras literarias. Por outro lado, no distanciamento, seja pela cor, pelo
status social e, poderiamos dizer, pela propria legitimidade da fala, parece que 0 mesmo
discurso retorna em Chico Buarque, quando o autor passa a narrar em suas obras, sejam
elas cancOes, pecas de teatro ou romance, as ditaduras de pensamento vividas pelos
habitantes do pais, bem como 0s apagamentos e 0s silenciamentos. Essas vozes autorais,
que ombreiam a eticidade do discurso, certamente comungam de ideias semelhantes, e
podemos perscrutar processos estéticos hibridos, mas que, a0 mesmo tempo, se unem nas

dissonancias.

Os intelectuais, aos escreverem suas obras, pareceram estar jogados em visadas
voltadas para a reconfiguracdo de pensamento social de seu pais. Com propdsitos
diferentes, haja vista espacos e tempos distintos, aparentemente Lima Barreto buscava a
identidade da nacéo brasileira no limiar do século ao vislumbrar as contradi¢des entre o
discurso da Proclamacdo da Republica e os atos da populacdo dominante, e para isso
exacerba os aspectos dessa cultura, bem como ironiza a vida da sociedade de seu tempo.
Por outro lado, percebemos um ideal diferente no romance de Chico Buarque: em que 0s
enunciados retornaram ao passado no sentido de apontar um olhar diferenciado para a
narracdo historiografica oficial; para isso rebaixa seu heroi, que parece caminhar junto as
transformacdes e apontar a seu leitor um mundo em pleno desenvolvimento e que procura

sufocar o antigo modelo de apropriacdo de papeis sociais.

Lima Barreto viveu um momento em que pessoas iguais a ele estavam deixando
a escravidao e ndo viam nenhum destino, ndo sabiam o que fazer da vida; se antes
possuiam pelo menos um local para ficar, agora o Estado os havia jogado na rua, sem
condigdes para enfrentar a fome. Isso gerou no escritor revoltas, respondidas por meio de
sua arte, que se compunha por aspectos estéticos criticos ao sistema social. Frente a
escolha tanto da forma quanto do contetdo que resolveu encenar, por longos anos foi
silenciado, pois suas obras simbolizavam as ambivaléncias da vida dos homens,

rastreando, assim, construgdes artisticas criticas que visibilizavam as catastrofes sociais,
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na tentativa de reconfiguracdo do sistema social e do poder existente no pais, 0 que
proporcionava a manutengdo das desigualdades.

Por conseguinte, Chico dialoga com um passado em transformacdo, de
configurac@es sociais instaveis, mas, em Leite Derramado, por meio do olhar diacrénico,
reestrutura artisticamente a histéria de formacéo do pais, contestando a narracéo oficial e
possibilitando, por meio da ironia, um olhar diferenciado dos interlocutores por meio das
polifonias de sentidos que a narrativa possibilita. A historia Gnica é apagada e inserida no
processo de inacabamento, em que tudo se transforma em interrogacéo e faz com que o
destinatario das linhas escritas viva a polémica que a obra encena e assim possa construir
sua prépria narracdo. Dessa forma, a obra se aproxima dos conceitos de decolonialidade,
pois almeja, em meio aos discursos construidos pela classe dominante, bem como as
ideologias do cotidiano, como destacado por Volochinov, constituir uma nova narracao
para a historia. Isto esta posto nas elipses de certos episodios da vida do narrador, na sua
vontade de relembrar apenas os fatos que séo proveitosos, bem como na necessidade de
esquecer e apagar da memoria as tristezas de um tempo perdido, os rastros das derrocadas
que sofreu. Mas quanto mais tenta apagar, mais elas sufocam sua fala. Portanto, a luta
para manter o discurso sério é suprimida pelo peso do instante da enunciacéo, fazendo
com que o relato oficial deslize e possibilite as linguagens em transformacédo, que néo
tém mais tempo para o preciosismo linguistico, apropriando-se das falas do cotidiano e

unificando as classes sociais ao menos na linguagem.

Compondo a biografia de seus personagens por meio de dispositivos de poderes,
na relacédo entre colonizador e colonizado, centro e periferia, as obras trouxeram para seus
enredos aspectos histéricos essenciais para que possamos compreender a relacdo de
pensamento entre o eurocéntrico e o latino-americano, bem como as relacdes de poderes
que se formalizaram nessas fronteiras entre nacdes e que se mantiveram como forma de
opressdo entre os individuos de uma mesma nagdo por via das ideologias. Com isso,
podemos destacar que as mudancgas espago-temporais, bem como as influéncias com
outras nagOes, modificaram totalmente as relagdes do homem com o meio e com o outro,

aspectos denunciados em ambas as obras.

Portanto, enquanto Leite Derramado rasura a histéria desde a vinda da corte
portuguesa para o Brasil, sendo seus antepassados integrantes do povo colonizador, e
chega ao ano 2007, quando Eulalio completa 100 anos de idade; Triste Fim de Policarpo

Quaresma narra os Ultimos anos do século XIX, que ja fala em escravos libertos, bem
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como contempla a batalha liderada pelo ditador Floriano Peixoto. Nota-se, portanto, que
em certo periodo as obras contracenam. O nascimento de Eulalio, 1907, ocorre poucos
anos depois dos acontecimentos de Policarpo, e esse espago limitrofe faz com que as
sociedades, de certa forma, ainda comunguem dos mesmos ideais, ou seja, batem
continéncia para o colonizador e desprezam o0s aspectos culturais de sua patria. Mas, na
obra de Chico confrontamos as transformacgdes, a ascensdo dos sujeitos frutos da
miscigenacdo dos negros, bem como a voz dos pobres comega a sair do siléncio. Com
isso, conseguimos perceber, por meio dos enredos romanescos, a velocidade das

transformacdes da sociedade para o que a contemporaneidade contempla.

Assim, o romance de Chico Buarque narra a decadéncia das antigas familias
tradicionais, que viviam de herancas transmitidas de pai para filho. Com a ascenséo do
capitalismo e a insurgéncia da globalizacdo, o cenario que aprisionava 0 homem negro,
indigena e miscigenado ao trabalho ndo assalariado abriu espaco aquele oriundo do
esforco individual, da riqueza adquirida pela forca de trabalho de cada sujeito. Mesmo
aqueles que ainda se mantiveram em espacos de poder devido ao alto capital que
possuiam, tiveram gue concorrer com outras pessoas para garantir a estabilidade no
mundo que prezava o conhecimento adquirido pelos estudos, o que deu abertura a pessoas
de renda inferiores de alcancar, por exemplo, uma grade universitaria. Eulalio representa
a luta pela manutencéo do status das herancas, que, em Leite derramado, foi suprimido
por certas mudancas da sociedade brasileira. Por outro lado, Barreto encena os modos de
vida da sociedade suburbana em que Policarpo Quaresma vivia; por sua vez, chega apenas
ao ideal da auséncia de mudancas: a sociedade alienada, presa aos dispositivos de poder
do estrangeiro, mantinha a segregacdo, causando opressdo nos meios de convivéncias
grupais. Dessa forma, a ascensdo das diferencas, sejam elas a indigena e a negra, que
integrou o discurso da Proclamacéo da Republica, ficou apenas no discurso. A realidade
é o limite estabelecido entre centro e periferia, em que as pessoas pobres, residentes em
corticos no centro da cidade, foram realocadas para as periferias, dando ensejo ao
nascimento das favelas, ambientacdo que até hoje, em pleno século XXI, sofre
preconceitos do corpo social, bem como comunga da desaten¢éo do Estado.

Portanto, em ambos 0s romances ha uma percepgdo clara de como o poder,
colocado enquanto um artificio cultural, se reafirma no saber, no conhecimento que
provém da leitura de livros e bibliografias, 0 que muitas vezes ndo esta articulada a

constituicdo do pensamento critico, servindo apenas como titulo para minorar o outro.
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Em vista disso, as obras metaforizam conhecimentos vazios, estabelecendo fronteiras
entre quem possui o diploma e exerce o trabalho intelectual, e aguele que vive na fazenda
trabalhando de sol a sol. Na obra de Barreto, assiste-se a imagem de Olga e sua reflexdo
acerca do sofrimento e do trabalho das pessoas da roca. Figueiredo (1998, p. 92),

pensando a configuracao histdrica dessa relacdo entre os homens, salienta que:

O percurso de Policarpo expressa a escolha do escritor Lima Barreto de pensar
a tradigdo, simultaneamente contra a tradicao, isto &, a tradi¢do da experiéncia
compartilhada por geragdes revividas pela memdria coletiva e a tradicéo
registrada pela memoria histdrica.

A mesma configuracéo histérica presente em Triste fim de Policarpo Quaresma,
e gue se resume nas palavras de Figueiredo, também é representada em Leite Derramado
na figura do personagem Balbino, que trabalha e serve a familia de Eulélio. Enquanto
Euldlio vive no 6cio, 0 negro trabalha constantemente na lavoura e é desvalorizado
socialmente. Ademais, campo e cidade sdo dois mundos distantes e diversos por via das
narrativas: se neste vé-se simbolo de modernidade, naquele mora o arcaismo. Mas nos
romances essa representacdo dual ganha contornos diferentes. Olga guardava em sua
imaginacdo a figura bucolica do campo, o qual representava a simplicidade e a
tranquilidade, mas o leitor pode constatar que, na realidade, as dificuldades do homem do
campo desfiguram o mito. Por sua vez, a fazenda de Eulalio realmente se revestia da paz
que os livros enunciavam, e na imagem do narrador, era espaco que continha felicidade,
especialmente devido a ociosidade do grande fazendeiro, que além de mandatério, ndo
conhecia o que era o trabalho bracal da lavoura. Com essas visGes em oposic¢dao, mais uma
vez percebemos que o mundo de cada sujeito esta escrito pela pena do capital que o
sustenta: o pobre ndo vive na fazenda, ele vive na roga; por outro lado, o rico é o morador
e o proprietario da fazenda, o que significa grandes projecdes de terra; o dono nao trabalha
nas lavouras, e assim continuamos vivendo nos mesmos espacos, mas com as separacoes

de classes e de bens.

Ao mesmo tempo, quando nos atentamos para as personagens femininas,
percebemos um olhar diferenciado para as personagens de ambos 0s romances, e para a
visdo da mulher inserida na sociedade de classe. Se em Barreto narra-se a tragicomédia
da figura de Isménia em sua luta para angariar um casamento, na escritura de Buargue, a
simbologia de Matilde acena para a construcao de outro imaginério: assiste-se a liberdade
da mulher, a sua autonomia e a fuga ao casamento opressor. Leite Derramado aponta para

um momento em que a mulher, mesmo em meio ao preconceito e ao olhar do outro que
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censura suas acfes, vai em busca da liberdade, entoada pela musica que tocava no radio
que Euldlio quebrou, alegoria da unido das culturas, a qual a figura de Balbino, que

dancava com a moga e entoava a liberdade, simboliza.

Com isso, enfatizamos que as ficcOes desses escritores apresentaram diversas
vozes, articularam linguagens de diversos ambitos de discurso e trouxeram o conflito da
natureza desses discursos por meio da polémica, que se instaurou especialmente nos
discursos dos protagonistas, por estarem deslocados dos ambientes de vivéncia, e por
coloca-los no labirinto da incomunicabilidade. Logo, a dramaticidade das vidas narradas
se choca na diversidade cultural e nas separacdes ideoldgicas. Dessa forma, com certas
excecoes, 0s varios eus confrontados tendem a seguir a ideologia dominante e desprezam
0 pensamento outro; e nesses gestos nascem 0s sentimentos de homofobia e xenofobia,
sobre o simbolo de um nacionalismo as avessas, pois coloca como centro a cultura

estrangeira. Nas duas obras, luta-se pela permanéncia do monologismo cultural.

Assim, os discursos narrativos colocaram em palco duas sociedades opostas: tanto
aos protagonistas dos romances, como as suas projecdes ideoldgicas. A sociedade de
Policarpo é representada como um nucleo alienado em prol da aparéncia voltada para um
ideal de modernidade que, como j& mencionamos, seguia as inspiracdes francesas; a
sociedade de Euldlio, vista sobre 0s pequenos incidentes que vao construindo sua unidade,
e que nao é a familia do herdi, é representada pela evolucao do pensamento, uma vez que
se percebe uma maior abertura ao outro por parte tanto do narrador do romance, como de
sua filha, devido as configuracGes sociais que 0s obrigaram a se posicionar diferente
dentro da sociedade. Tais rastros séo visiveis nas possibilidades de ascensdo social tanto
do negro quanto da mulher. Essas fraturas da histéria pdem em xeque os dois tipos de

globalizacdo que Walter Mignolo (2017) havia destacado: modernidade e colonialidade.

Em vista disso, nos fica a interrogacdo: qual o efeito de sentido que a linguagem
nas obras transmite? Nos dois romances, 0s protagonistas procuram convencer Seus
leitores de suas ideologias acerca da nacao, apesar das seguintes discrepancias: em Leite
Derramado, as positividades acerca da classe social dominante sédo enfocadas; em Triste
fim de Policarpo Quaresma, as belezas do pais -, o discurso, por meio do tom empregado,
leva-os a oferecer outros sentidos a narrativa, transformando-se em uma histéria tragica,
posto a nulidade das identidades, mas cdmica, em vista das ambivaléncias sociais.
Policarpo Quaresma era um her0i, heroi de si mesmo; a patria pela qual o sangue

pretendia jorrar ndo merecia seus atos; a inversao de valores possibilita a satira social,
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desvelando as relagdes faceiras e proveitosas, visando simplesmente a manutencao de
privilégios da classe dominante. Por outro lado, na narrativa de Buarque, as ambiguidades
do texto ja estdo presentes na comunh&o entre o espaco narrado e o que é narrado, entre
a situacdo de catastrofe e as herancas familiares; concreto e abstrato ndo condizem dentro
dos enunciados descritos e isso € um dos principais coeficientes ambiguos que levam ao
rebaixamento do narrador. E importante perceber como isso também esta presente na voz
de Quaresma, pois seu nacionalismo apaga a verdadeira face do Brasil, mas os
acontecimentos romanescos vdo colocando a personagem em um territorio de derrotas
que o leva a autoconsciéncia da realidade da patria. Assim, a ambiguidade caracteriza
também a ironia no romance de Barreto. Quando observamos 0s processos estéticos que

aproximam as obras, dialogamos com Bakhtin, quando o tedrico ressalta que:

Nascia um novo modus de trabalho criativo com a linguagem: o criador
aprende a ver do lado de fora, com os olhos de outrem, do ponto de vista da
possivel linguagem e estilo de outrem. Pois é justamente a luz de uma outra
linguagem e estilo possiveis que um dado estilo direto é parodiado, travestido
e ridicularizado. (BAKHTIN, 2014, p. 378-379)

Mas é necessario ressaltar que, embora o escritor apareca como mediador
discursivo, Bakhtin aponta a liberdade da personagem em construir seu discurso. Em vista
disso que podemaos perceber as ambiguidades na narrativa, posto que a ideologia do autor
criador e do narrador confrontam as ideologias dos protagonistas. Logo, as ambiguidades,
ao mesmo tempo que suprimem as outras vozes, colocam-nas nos campos de construcéo
discursiva, instaurando a polémica mesmo em meio ao siléncio que a agdo de dominagéo
procura impor, o que leva, muitas vezes, a gargalhada, constroi a ironia e instaura na obra
a polissemia de sentidos por meio do embate de consciéncias. Diante disso, o carater
cdmico e tragico das obras se revela no conceito de romance tragicémico criado por

Ronaldes de Melo e Sousa (p. 08):

O deus da tragédia indissociavel da comédia se manifesta como poténcia que
0s contrarios ndo contradizem, porque ele os contém em si mesmo. De acordo
com o ritual tragicbmico do drama protagonizado pela tensdo harménica de
Dioniso, a gaia ciéncia do narrador machadiano reconhece que a ambivaléncia
constitui o traco peculiar da natureza em geral, inclusive a humana. De nada
vale empunhar o esquecimento contra a proliferacéo indefinida dos contrarios
que se dialetizam no intercAmbio eterno do ser e do nada ou da vida e da morte.

A conotagdo tragicomica lida na obra machadiana parece confluir tanto na
escritura de Barreto, quanto na de Buarque. As ambivaléncias sociais vividas sob a

mascara inauguram nas tessituras romanescas 0 duplo, 0s personagens que se
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materializam em varios eus para responder as performances da vida. A despropor¢édo
discursiva é que visa determinar o poder da fala, a qual separa os sujeitos, mas, também,
o0s aproxima. Na afirmacdo de Terry Eagleton (p. 05), o “discurso literario torna estranha,
aliena a fala comum; ao fazé-lo, porém, paradoxalmente nos leva a vivenciar a
experiéncia de maneira mais intima, mais intensa.” Essa experiéncia selada no encontro
entre as palavras literdrias e seu espectador trazem a arena literaria a polémica, pois
evidenciam as contradicdes literarias, posto que ressaltaram as incongruéncias da historia
da nacdo em cada uma das obras lidas.

Dessa forma, a duplicidade vivida pelas personagens romanescas vira objeto de
ironia, representando-os por meio da estética carnavalizada. Essa visdo tragicomica do
mundo constréi dois modos dicotdmicos de vida que tracejam a ideologia oficial, nos
quais 0s personagens interpretam papeis diferenciados nas tessituras romanescas:
Policarpo simboliza a voz intelectual, alegoricamente vista na quantidade de livros que
habita em sua residéncia; Eulélio tem legitimado o conhecimento pelo grupo social
pertencente, mas percebemos que o0s personagens ndo possuem formacao universitéria, o
que contradiz o discurso dominante que carregam, bem como o distanciamento com
outras pessoas. Por sua vez, mesmo perante a propriedade da voz, os escritores trazem
para a arena de debate a imagem dos protagonistas sendo ensinados por pessoas que nunca
tiveram acesso a um ensino escolar basico, 0 que desconstréi os seus discursos de
superioridade. Essa ironia em Policarpo Quaresma é evidenciada pela pilhéria do
narrador, que emprega um tom galhofeiro ao ato, sorrindo da posi¢cdo do major: é o
escravo que ensina ao senhor como viver no ambiente da terra. “Anasticio que o
acompanhara, apelava para as suas recordagdes de antigo escravo de fazenda, e era quem
ensinava 0s nomes dos individuos da mata a Quaresma muito lido e sabido em coisas
brasileiras.” (BARRETO, 2008, p. 94). Do mesmo modo, a cena salta aos olhos na obra
de Chico. Eulalio relembra que suas grandes brincadeiras de infancia foram fruto dos

ensinamentos de seu escravo.

Esse me ensinou a soltar pipa, a fazer arapucas de cagar passarinho, me
fascinavam seus malabarismos com uma laranja nos pés, quando nem se falava
em futebol. Mas depois que entrei no gindsio, minhas idas a fazenda
escassearam, ele cresceu sem estudos e perdemos as afinidades.

Perante as cenas, percebe-se que as imagens autoritarias sd@o desconstruidas
quebrando a expectativa linguistica. Marcadas pela ironia, ambas as obras tecem em suas
linhas a histéria de uma cultura do poder, mas que no jogo discursivo sdo encenadas por

meio do rebaixamento. A escolha de tal procedimento estético vem no sentido de
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equalizar as visbes de mundo, e colocar todos os sujeitos na mesma cadeia da vida. Nesse
enlace, o tom ambivalente empregado contribui e provoca o riso ao, artisticamente,
desvendar as contradi¢des entre os atos e a fala e colocar o dono do poder no papel do

bufao.

Em Leite derramado, é o autor criador que possibilita a ambivaléncia entre acéo
e discurso, posto que, enquanto a voz de autoridade do narrador enuncia suas narrativas,
certos indicios presentes em seu discurso levam o leitor a interpretar o contetudo de uma
outra forma. No discurso do protagonista, a imagem do outro, como diria Bakhtin (2011),
é objetificada, criando fronteiras que retornam a relacao estabelecida com a colonizacéo,
a inferioridade entre as classes. Entretanto, na prdpria estrutura da obra essas a¢fes sdo
desacreditadas: enquanto Eulélio contava a enfermeira seus causos, 0s outros pacientes
do hospital o mandavam silenciar, causando a polémica e enunciando que aqueles
acontecimentos, na contemporaneidade, sdo apenas delirio. Em Triste fim de Policarpo
Quaresma, o narrador parodia constantemente o protagonista, torna-o ridiculo, para
ressaltar que a personagem também € fruto da alienagdo promovida pelo discurso oficial
narrado nos livros. Portanto, o autor recolhe diversas linguagens outras para formar as
comunidades discursivas de sua obra. Esse didlogo possibilita a desconstrucdo dessas
outras vozes, contesta seus valores e as ridiculariza. Esse é o papel da linguagem nos
romances em estudo: dessacralizar as visdes hegemonicas da sociedade e, ndo por acaso,

do discurso da formacao da nacdo brasileira.

Com esse projeto estético, a realidade que estd oculta por trds das mascaras de
cada personagem que compdem 0s romances constroem o tragicbmico romanesco, pois
vive-se a aparéncia, metaforizada pela ojeriza aos protagonistas cambiantes, que destoam
dos preceitos da sociedade da qual fazem parte, logo, incomunicaveis. Todo o problema
do sujeito parece se recair na tentativa de reafirmacdo perante o outro; com isso, 0S
espiritos sdo sufocados, as ideologias suprimidas e 0 homem vai se perdendo nas grandes
ilusdes, na utopia do melhor, mesmo que perante tal ato sua propria alteridade seja
esfacelada. N&o hé liberdade: todas as agdes sdo mecanicamente programadas; vive-se do
olhar do outro, e daquele que esse outro acredita que seja 0 melhor, e 0 que resta de tudo
isso € a mecanicidade das relagdes; em que as pequenas alegrias sdo deixadas de lado em
prol da aparéncia. Assim, a alegoria do espelho surge como meio de aproximacao de obras

e de épocas, levando as narrativas a interrogacao da realidade, o que as torna paradoxais.
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Nessa formagdo tragicomica da vida, os romances desvendam o ridiculo. A satira
alcanga um teor corrosivo em Triste Fim de Policarpo Quaresma e, em Leite Derramado,
devido a narracdo em primeira pessoa, o leitor apenas sorri perante a incongruéncia entre
0s enunciados e as acdes do narrador do romance. Tudo isso vem da necessidade de
figurar as sociedades em espaco de descentramento e questionar o status de superioridade.
Jé& falamos que a hegemonia da cultura francesa transcende o conteddo dessas obras do
comeco ao fim; esta articulada aos modos de vida de cada sujeito. Mesmo sendo um pais
colonizado por Portugal que alcangou a independéncia, houve apenas uma transferéncia
de colonialidade de poder, para ficarmos aqui com o pensamento de Walter Mignolo
(2013). Trabalha-se, dessa forma, com duas categorias de comunidades imaginadas,
voltadas para a hegemonia do colonizador e desprezo as pessoas que ndo possuem e, em
suas mentalidades, jamais poderdo alcar o mesmo prestigio, visto que o aspecto

civilizado, perante as ideologias dominantes, depende da classe social e da raca.

Ao parodiar as imagens autoritarias, 0s autores trazem para as obras a ironia ao
sistema de sociedade presentes no pais; 0s recursos estéticos utilizados sdo os graus da
orientacdo dialdgica, ou seja, os tons empregados pelo enunciador para descrever seus
personagens. Dessa forma, as historias sdo contadas por vozes que tém legitimidade ao
discursar; por sua vez, mesmo que essas falas ndo alcancem a verdade, sejam fruto da
imaginacéo, elas ganham status de, visto o papel do enunciador no ambiente social. Mas
esses discursos ganham tonalidades risiveis, devido a inversdo dos valores, apontando
que o projeto estético dos romancistas parte da comicidade como meio de visibilizacdo
das ambivalentes brasilidades, em que os conceitos de civilizado e barbaro entram em
choque, e podemos ver, apropriando-nos da ideia de Santiago, que a superioridade pode
ser questionada. Dessa forma, em Policarpo Quaresma, narrador e personagem
apresentaram, portanto, pontos de vista totalmente distintos. Tal acdo é 0 mesmo que
percebemos na leitura de Leite Derramado em relacdo a posicdo do autor criador; em
ambas as narrativas, percebe-se a ironia dessas vozes de fora aos protagonistas, em vistas
da atitude ética que envolve o contetido romanesco.

Os rastros e os rumores da historia intercalam os enredos romanescos até aqui
ilustrados. Frente a posicionamentos e conceitos naturalizados de brasilidade que
determinam o que é cultura, o preconceito e as opressdes sociais integram a dimenséo da
aculturacdo da nacdo. Portanto, a obra literaria, memoria viva de uma época, questiona as

acOes do Estado. Nao esté contra ele (na realidade luta por ele), mas reconhece 0s seus
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defeitos e os coloca em cena para serem perscrutados. Dessa forma, essas narrativas,
consideradas responsivas, sdo escritas sob a polémica velada, ou seja, seus enredos
perscrutam a histéria do pais e abrem espaco para a voz do outro em resposta aos
episddios expostos. Esse ato, segundo Matsuda et al, possibilita que o leitor observe as
acOes e reflita sobre seu momento histérico. Com isso, procura dar novas versdes a
historia a partir da posicdo dos diferentes agentes do discurso, ndo apenas de uma voz
oficial legitimadora de verdades; e, dessa forma, germinam os fios da democracia da fala.

Logo, esta claro que o intelectual é essencial na manutencdo de uma ideia: se por
acaso varios escritores descreverem determinada regido de uma unica forma, é assim que
a sociedade ira percebé-la, esse serd o imaginario constitutivo daquele espaco. E dessa
forma que sua funcdo nao pode se afastar da responsabilidade, pois vive-se em um mundo
de ideologias, e o cidaddo é um depositario de informacdes, que recebe cada uma dessas
imagens da vida e as traduz como verdade. Em vista disso, é cara a formacdo de nosso
pais, pois, como quem tinha o poder da escrita era a classe oficial, tal ato as permitia
escrever a histdria que eles queriam, proporcionando um grande apagamento de outros
povos, bem como descrevendo a maioria do corpo social pela estereotipacdo. Os
romances estudados nesta tese visaram, especialmente, deslegitimar essas narrativas que
se desenvolveram por meio do mito, que construiu ao longo da histéria visdes imaginadas
sobre esses povos que, mesmo téo integrantes como eles da nagéo brasileira, foram vistos
como subalternos e deslegitimadas suas culturas e sua voz.

O ponto chave das formacBes contemporaneas de nacdo € o aumento das
desigualdades sociais, uma vez que se procura retornar a um passado que cultua a
supremacia de uma pequena elite e que desconsidera a existéncia dos demais cidadaos
nas politicas de Estado. A loucura de Quaresma metaforiza, nesse ensejo, essa sociedade
utopica, presa aos Vvalores estrangeiros, portanto, ainda vivendo em processos de
colonizacdo, seja de pensamento, cultural, econdmico, o que resulta na colonizacdo do
ser suprimido pelas ideologias de dominacéo estrangeira. Assim constatamos 0 quanto a
obra de Barreto é atual, o porqué de estarmos comparando-a a um romance
contemporaneo, pois mesmo com o passar do tempo, 0s temas discutidos e questionados
no romance ndo foram superados, as ideologias de dominagao ainda estéo presentes, e 0s
discursos ainda precisam se reconfigurar muito para que possamos alcancar essa
igualdade considerada utdpica entre as classes. Muitas denuncias apontadas por Lima
Barreto em sua narrativa ainda estdo presentes nos dias atuais, especialmente o desapreco

por outras culturas tidas como minoritarias no Brasil. Ndo por acaso, estamos
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constantemente acompanhando a luta dos indigenas contra seu exterminio, por exemplo.
Ademais, varios templos das religides afro sdo queimados, evidenciando que a xenofobia
estd longe de ser superada pelos brasileiros. Isso € reforcado pelas palavras de Pedro
Lyra'®, quando o estudioso sinaliza que: “E a ideologia que comanda o comportamento
do homem de nosso tempo, basicamente condicionado pelo conflito — ideolégico — entre
a privatizagao e a socializagdo da propriedade dos meios de produgdo.” (p. 45)

Esté claro, portanto, que ainda ndo alcangamos esse tipo de libertacdo, que ainda
hd muita luta, especialmente porque estamos imersos em discursos que defendem a
manutencdo do status quo levantado pelo drama colonial, de uma superioridade entre as
pessoas, de muito racismo, sexismo, homofobia, 0 que amputa a libertagdo dos
preconceitos instalados em nossa nagdo. Mas a reacdo existe, e a arte faz parte dela. As
obras que foram estudadas nesta tese fazem parte de um projeto libertario de nacdo, da
emancipacdo de um povo, e mesmo que muitas ainda guardassem em suas paginas 0s
rastros de um povo colonizado, elas integram enunciados que abriram portas para o limiar
de discursos de mudanca. E com essa perspectiva, abrem espacgo para o nacionalismo no
pais, que se atém ao local, em vez de privilegiar o estrangeiro, deixando-nos, mais uma
vez, com o pensamento de Memmi, quando o autor reforca que o colonizado precisa
superar a colonizacdo, o Brasil precisa superar sua colonizagdo. Assim, a literatura, no
jogo dramaético que é a vida, nos romances em estudo surge como reflexo da experiéncia
humana, visibilizando as opressdes do passado para que possamos construir um futuro

mais responsivo e consciente de nosso papel no mundo.

13 Embora o autor afirme que seguir a ideologia é uma caracteristica de nosso tempo, é fato que a
ideologia sempre regeu os homens em suas sociedades, pois o que realmente mudou foram os tipos de
ideologia vigente em cada periodo da histéria humana.
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