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Resumo

A partir da década de 1960 pode-se notar o desenvolvimento de teorias
arquitetonicas que se estruturam numa franca relacdo com a teoria
psicanalitica. Estes trabalhos, produzidos por arquitetos, lancam mao — para
dizer de suas praticas arquitetonicas ou praticas de outros arquitetos —,
sobretudo, da obra de Sigmund Freud (que inaugura a psicanalise) e Jacques
Lacan e seus desdobramentos ulteriores a partir do ensino freudiano, da
emergéncia do estruturalismo, da linguistica e das matematicas. Este trabalho
de dissertacao se debruca sobre estas teorias arquitetonicas, localizando-as no
recorte historico delimitado pela segunda metade do século XX e o inicio do
século XXI. A pesquisa, além de apresentar os esforcos de atravessamento
entre arquitetura e psicanalise, investiga as estratégias teoricas de dois
arquitetos, propondo leituras criticas sobre duas de suas obras: O prazer da
arquitetura, artigo de Bernard Tschumi, publicado em 1977; e O desejo da
arquitetura, livro de Michael Hays, de 2010. O interesse do trabalho esta, em
grande medida, no efeitos destes atravessamentos para se pensar a pratica

arquitetonica contemporanea em suas dimensoes €ética, estética e politica.

Palavras-chave: Arquitetura; Psicanalise; Teoria; Historia; Pratica; Critica.



Abstract

Since the 1960s the development of architectural theories that are structured
in a clear relation with psychoanalytic theory has been observed. These
works, which were produced by architects, make use of - to show their
architectural practices or those of other architects - the work of Sigmund
Freud (who inaugurated psychoanalysis) and Jacques Lacan and their
subsequent developments from Freudian teaching, the emergence of
structuralism, linguistics and mathematics. This work focuses on these
architectural theories, locating them in the historical outline delimited by the
second half of the 20th century and the beginning of the 21st century. The
research, in addition to presenting the crossing between architecture and
psychoanalysis, investigates the theoretical strategies of two architects,
proposing critical readings on two of their works: The Pleasure of Architecture,
an article written by Bernard Tschumi, published in 1977; and Architecture's
Desire, a book by Michael Hays, 2010. The interest of this work is, to a large
extent, in the effects of these crossings to think about contemporary

architectural practice in its ethical, aesthetic and political dimensions.

Keywords: Architecture; Psychoanalysis; Theory; History; Practice; Criticism.
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Introducao

Este trabalho nasce do desejo de aproximar dois campos de saber que, numa
primeira visada, ndo parecem comportar muitos pontos de contato e
articulacdo: a arquitetura e a psicanalise. Esta aproximacao nos impoe de
saida um enorme cuidado, haja vista as diferencas imediatas que a
perspectiva mais ordinaria poderia tracar entre eles. Apesar disso, este gestual
aproximativo acaba por se apoiar em duas tradi¢oes presentes nesses campos:
da teoria da arquitetura que por seu carater social e de aplicacdo material, de
maneira constante e diversa, procurou se articular com outras construgoes
teoricas, enriquecendo suas formulagdes; e do corpo tedrico da psicanalise,
que por sua amplitude e poténcia, desde sua partida, disponibiliza seu saber
para além das questoes clinicas, ao mesmo tempo nao prescindindo delas.
Neste movimento, o proprio Freud crava textos paradigmaticos! onde sua

teoria atravessa questoes diversas, relacionadas as artes, a religido e a cultura.

No bojo destas duas tradigoes, este trabalho pretende adentrar nas produgoes
teoricas de arquitetos e urbanistas que ao produzir suas teorias, encontraram

na psicanalise um campo de diadlogo e atravessamento. Este fenomeno

' Como O poeta e o fantasiar de 1908, O futuro de uma ilusdo de 1927 ou O Mal-estar na civiliza¢do de
1930, escrita ja no final de sua vida;
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comeca a ser observavel no final da década de 1960 e as varias produgoes
teoricas que fazem esta aproximacao, conformam uma trama complexa de
apostas, na qual a psicanalise é tomada de modos variados, a depender dos

autores e de suas intenc¢oes com este aporte.

Em linhas gerais, duas vertentes podem ser observadas nos trabalhos dos
arquitetos que, em alguma medida, lancaram mao de teorias psicanaliticas
em suas incursoes teoricas: a primeira € a que se interessa pela discussao
estética dentro do campo psicanalitico; e a segunda € a que ao tomar a
arquitetura como uma forma de linguagem, se utiliza da psicanalise para
empenhar desdobramentos a partir deste estatuto, abordando os estudos da
linguagem com direta influéncia do ensino de Jacques Lacan (psicanalista
francés que teve a parte mais importante de sua produgao teérica formulada

entre as década de 1950 e 1970).

A primeira vertente pode ser observada em arquitetos como Anthony Vidler,
que vai utilizar o conceito freudiano de das Unheimliche? para desdobrar sua
teoria arquitetonica amparada numa estética do desejo, onde o trauma e a
tragédia possuem lugares operadores primordiais. A segunda, que
poderiamos chamar de vertente hegemonica — na medida em que a maior
parte dos textos pesquisados de alguma maneira se articula deste modo —
promove este encontro a partir da ideia de que a arquitetura é uma producgao
subjetiva e por isso portadora da estrutura de linguagem (desdobramento de
forte coloracdo lacaniana). As duas vertentes acabam por sintetizar a trama
teorica que se estabelece na pena dos arquitetos que se esforcaram para
dialogar com o campo psicanalitico, tanto através da construgao de um
aparato teorico vindo deste campo, possibilitando amparar os
atravessamentos deste com a teoria arquitetonica, como através da
investigacao dos efeitos que estes atravessamentos podem forjar dentro da

producao do saber e da pratica na arquitetura.

2“0 Estranho” ou “O Estranhamente familiar” ou “O Infamiliar” nas varias traducdes que o

conceito ja recebeu;
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Para que nos aproximemos desta trama € imperativo que facamos uma
entrada em algumas das descobertas freudianas do final do século XIX e
inicio do século XX, e, no desenvolvimento subsequente da teoria
psicanalitica — a partir das teorizacdes de Freud —, empenhado por Jacques
Lacan entre as décadas de 1950 e 1970. A aproximacdao com os conceitos
fundamentais da psicanalise € crucial para o desenvolvimento deste trabalho,
na medida em que a conceitografia psicanalitica sera central para a leitura
dos dois autores da arquitetura destacados pela pesquisa: Bernard Tschumi,
arquiteto suico nascido em 1944; e Michael Hays, arquiteto estadunidense

nascido em 1951.

Este trabalho, portanto, se estrutura a partir de um interesse central: o de
investigar as teorias arquitetonicas contemporaneas que foram de algum
modo articuladas, atravessadas, contaminadas pela trama teodrica psicanalitica
de Sigmund Freud e Jacques Lacan. A partir desta formulacdo que sintetiza o
interesse da pesquisa, podemos tecer alguns comentarios inaugurais, que
norteiam este trabalho a partir de trés cortes (recortes) fundamentais: um de

ordem tematica, outro de ordem temporal e outro de ordem teérica.

O recorte tematico emerge de modo categorico: o interesse da pesquisa €, em
ultima medida, investigar as teorias arquitetonicas (desenvolvidas por
arquitetos e urbanistas) e consequentemente suas praticas de projeto, que de
algum modo foram contaminadas com o campo de saber inventado por
Freud no final do século XIX. A psicanalise, desde sua fundacao, teve sua
estrutura construida a partir de contribuicoes de varios disciplinas e o efeito
disso foi a emergéncia de uma vocacgao que faz da psicanalise um campo
passivel de ser tramado com disciplinas aparentemente distantes de seus

interesses, Como a arquitetura.

O recorte temporal da pesquisa destaca que as teorias analisadas se localizam
ap6s a década de 1960, chegando até os dias atuais. Nao foi encontrado, no
ambito deste trabalho, nenhuma produgao teoérica arquitetonica anterior a
década de 1960 que se articula com algum aspecto da producao de saber

psicanalitico. Este dado demarca o ponto inicial da cronologia destas
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producdes bem como aponta para o momento em que ha um aparecimento
substancial das teorias linguisticas dentro das produgdes teéricas nas ciéncias
humanas, momento usualmente denominado como virada linguistica, ou
linguistic turn. A psicanalise, a partir dai, também comeca a tracar novos
caminhos (o ensino de Lacan € um dos emblemas deste fato) e, nao por acaso,
comecam também a aparecer as primeiras producoes dentro da arquitetura
que aportam a conceitografia psicanalitica. O ponto final da histéria destes
atravessamentos entre arquitetura e psicanalise, por sua vez, nao € possivel de
ser demarcado haja vista as varias recentes produgoes tedricas que
empenham esta aproximacao, fato que aponta para a atualidade do tema da
pesquisa, bem como para a possibilidade de novas interlocucoes entre a

psicanalise e a arquitetura..

Por fim, o recorte teérico acaba por impor demarcagdes em ambos os
campos: na arquitetura, as obras investigadas se localizam ap6s o chamado
movimento moderno, algumas delas fazendo frente aos canones
modernistas; na psicanalise, o recorte demarca que quando tratamos do
campo psicanalitico neste trabalho estamos falando do corpo teérico forjado
por Freud do final do século XIX até a década de 1930 e do desenvolvimento
posterior dado a teoria freudiana por Jacques Lacan, em seu conhecido
retorno a Freud, e que tem seu desenvolvimento mais proficuo entre as
décadas de 1950 e 1970. A escolha de Lacan, no ambito da pesquisa, se da
tanto pela importancia do autor no desenvolvimento da psicanalise no século
XX, quanto pelo material teérico investigado no campo da arquitetura, que,

ou faz mencao a teoria freudiana diretamente, ou através da pena de Lacan.

A partir destes 3 recortes engendra-se um vOo panoramico na histéria dos
atravessamentos teoricos entre os campos da arquitetura e da psicanalise.
Este voo conforma o primeiro dos quatro capitulos deste trabalho de
dissertacao. O capitulo 1, Atravessamentos teoricos entre arquitetura e psicandlise,
apresenta a pesquisa bibliografica onde os textos dos arquitetos selecionados
serao analisados com relacao a seu contexto, modos de articulacao com a

psicanalise, objetivos e principais proposi¢cdes. Aqui poderemos montar uma
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trama geral destas articulacdes bem como verificar a localizacdo histérica

destas producoes.

O segundo capitulo, Aportes teoricos psicanaliticos: o campo de Freud e Lacan,
nasce com o objetivo de formalizar a supracitada e necessaria aproximacao
com a psicanalise, apresentando os principais conceitos psicanaliticos
utilizados pelos dois arquitetos que terao duas de suas obras teoricas
analisadas de maneira mais aprofundada: Bernard Tschumi e seu O prazer da
arquitetura de 1979; e Michael Hays e seu Architecture’s Desire de 2010. No
capitulo 2, as teorias psicanaliticas de Freud e Lacan serao apresentadas de
modo articulado, privilegiando os conceitos mais utilizados por Tschumi e
Hays, subsidiando assim o esforco das leituras criticas desenvolvidas nos dois

capitulos subsequentes.

O capitulos 3 e 4, portanto, partem desta selecio de 2 autores e 2 obras para
um aprofundamento das articulagoes entre a arquitetura e psicanalise. Este
aprofundamento se formaliza na pesquisa a partir da producao de leituras
criticas, de carater ensaistico, sobre estas duas obras selecionadas (que
compreendem os objetos principais da pesquisa). Podemos circunscrever o
esforco destas leituras a partir de duas lentes principais: a primeira que
pretende adentrar nos textos com o intuito de investigar quais sao as ideias
centrais que os dois arquitetos formulam ao articular a psicanalise com o
campo arquitetonico e os efeitos disso em suas produgdes, ou mesmo em
suas leituras sobre producdes de outros arquitetos; e a segunda lente que
pretende colocar lado a lado os aportes psicanaliticos feitos por estes
arquitetos com os textos de Freud e Lacan, bem como de importantes

comentadores do campo.

O Capitulo 3, portanto, contém a primeira leitura critica do trabalho, sobre o
ensaio de Bernard Tschumi, O prazer da arquitetura. O ensaio do arquiteto
suico possui varios pontos de articulagdo com a teoria freudiana e os
desdobramentos teéricos propostos por Lacan. Na sequéncia, o quarto
capitulo trara a formalizacdo da leitura critica sobre o livro O desejo da

arquitetura de Michael Hays, que, apesar de alguns problemas teoéricos,
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constitui um dos esforcos mais contundentes de articulacio entre os dois
campos, algo que pode ser notado tanto pela incidéncia de conceitos
psicanaliticos tomados das teorias de Freud e Lacan, quanto pela extensao e
pluralidade de obras e producoes arquitetonicas analisadas. Ainda no final do
capitulo 4, apresentamos um Ezxcerto - o autor como gesto na arquitetura, onde
tentamos destacar um fio de leitura sobre todo o trabalho da dissertacao a
partir das nocoes de gesto e autor, num duplo movimento que tenta, em
alguma medida, fechar o trabalho dissertativo e indicar direcoes de pesquisa
e atravessamentos com campos de saber historicamente ligados a psicanalise

e a arquitetura, como a literatura e a filosofia.

Explicita-se assim o quadro geral de apostas deste trabalho, servindo como
estrutura para as questdes fundamentais que sao tramadas nestas obras e que
pretendemos colocar tensdao com a escrita que se apresenta aqui: o que €
arquitetura?; qual é o objeto da arquitetura?; como se articula a nog¢ao de
sujeito dentro deste campo?; que efeitos podem ser produzidos no campo
arquitetonico (seu saber, seu fazer) ao se colocar em pauta o estatuto da
arquitetura? A psicanalise se apresenta — no ambito deste trabalho —, como

o campo central para os contornos possiveis que serao dados a estas questoes.
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Capitulo 1

Atravessamentos teoricos entre arquitetura e psicanalise

Teorias contemporaneas: a arquitetura como forma de linguagem

A pesquisa que se apresenta aqui pretendeu investigar modos de
atravessamento entre algumas teorias arquitetonicas e o campo psicanalitico
de Freud e Lacan. Propomos ao longo deste trabalho evidenciar e explorar
criticamente os gestuais dos arquitetos que promoveram esta aproximacgao
teorica. Veremos que estes gestuais formam uma trama nada homogénea,
seja nas perspectivas teoricas adotadas dentro da arquitetura, nos modos de
articulacdo com a teoria psicanalitica, ou mesmo nos objetivos destes
arquitetos ao empenhar tal aproximacao. Assim, para empreendermos o
esforco de analisar como o campo psicanalitico tem sido apropriado por
teoricos da arquitetura, optamos por expor inicialmente algumas questoes

referentes ao campo proprio da arquitetura.

A primeira questao se refere ao recorte historico, ou seja, em que momento
da histoéria da produgao tedrica arquitetonica se localizam as obras que foram
objeto da investigacdo da pesquisa. Como ja aponta o proprio titulo do

trabalho, Arquitetura e Psicandlise — atravessamentos teoricos a partir da década de
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1960, os arquitetos que promoveram a articulacdo com a psicanalise
comecam a aparecer, a partir da década de 1960. Deste modo,
acompanhamos a perspectiva de Michael Hays (2009) de que ap6s a segunda
guerra mundial e diante das profundas mudancas sociais, econéomicas e
politicas nas décadas de 1950 e 1960, o pensamento ou o discurso sobre a
arquitetura ampliou suas categorias teoricas e desenhou caminhos
antagonicos entre si e para além do préprio campo da arquitetura, como no
caso de uma suposta pés-modernidade cultural, como vao apontar alguns

autores, como David Harvey.

Harvey, em seu livro A4 condi¢do pos-moderna publicado em 1989, nos lembra
da categorica formulagao do arquiteto Charles Jencks que “data o final
simbolico do modernismo e a passagem para o pos-moderno de 15h32m de
15 de julho de 1972” (HARVEY, 2018, p. 45) quando foi dinamitado o projeto
habitacional Pruitt-Igoe, por ser inabitavel para as pessoas de baixa renda que
abrigava. Apesar desta contribuicdo de Jencks ter um simbolismo especial
dentro do campo arquitetonico, avangaremos com Harvey, que ao citar Terry
Eagleton nos ajuda a delinear melhor o conceito de pés-moderno que é

trabalhado nesta pesquisa. Segundo Eagleton,

O po6s-modernismo assinala a morte dessas “metanarrativas”, cuja
funcgio terrorista secreta era fundamentar e legitimar a ilusdo de uma
histéria humana universal. Estamos agora no processo de despertar do
pesadelo da modernidade, com sua razdo manipuladora e seu fetiche
da totalidade, para o pluralismo retornado do pés-moderno, essa
gama heterogénea de estilos de vida e jogos de linguagem que
renunciou ao impulso nostalgico de totalizar e legitimar a si mesmo...
A ciéncia e a filosofia devem abandonar suas grandiosas reivindicagoes
metafisicas e ver a si mesmas, mais modestamente, como apenas
outro conjunto de narrativas. (EAGLETON apud HARVEY, 2013, p.
20).

Longe de ser consensual, a perspectiva de Eagleton demarca, ao menos, o
movimento que podemos observar neste contexto histérico e que interessa
ao trabalho. A arquitetura pés-moderna, para além de uma perspectiva de ser

unicamente um empreendimento critico direcionado ao movimento
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moderno, pode ser compreendida, no ambito da pesquisa, como um
movimento contrario a metanarrativa moderna, mas que nao

necessariamente forjou novas metanarrativas?.

Apontamos aqui para o esforco teérico que localizamos neste momento, para
se fundar estruturas conceituais e metodologicas na arquitetura, muitas vezes
através da articulacdo com outras disciplinas, fazendo emergir novos

conceitos, ideias, metodologias e processos, que desdobraram praticas (novos

fazeres) em muitos casos, excludentes, ndo conciliaveis, adversarias entre si.

No ambito da pesquisa, nao utilizaremos a terminologia “teorias
arquitetonicas pos-modernas” e sim “teorias arquitetoénicas contemporaneas”
para dizer de nossos objetos de estudos. Isso se justifica pelo modo como se
localiza a teoria lacaniana, que recusa ao mesmo tempo, tanto o relativismo,
como o pragmatismo presente em muitas das vertentes pos-modernas de

producao de saber.

O esforgo deste trabalho, portanto, consiste em empenhar uma leitura sobre
o campo da arquitetura sem recorrer estritamente ao instrumental
poés-moderno, trazendo para a pauta da arquitetura, sobretudo, as producgoes
que se articularam com a psicanalise de matriz freudiana na pena de Lacan.
Ainda que em Tschumi e Hays possamos perceber as influéncias do
pos-modernismo, nossa tarefa foi ler suas apropria¢des dos conceitos e
termos da psicanalise a partir de outras lentes e influéncias tedricas, algumas
inclusive avessas ao empreendimento p6s-moderno. Desse modo, seguimos
as contribui¢oes de Gilson Iannini (2013) sobre o gestual lacaniano, que

iremos tomar como base estruturante deste trabalho,

[...] para Lacan, a aceitagio do desafio perspectivista ndo obriga o
pensamento a desembocar no relativismo de cunho pés-moderno,
seja em sua vertente pos-estruturalista, seja em sua vertente
pragmatista. A perspectiva da singularidade do sujeito e da dignidade
ontolégica da contingéncia, e da opacidade do objeto, bem como a

aceitacao de que o problema da verdade nasce co-extensivamente ao

8 Esta perspectiva pode levar 2 um relativismo radical, ponto de critica ao pés-moderno,
inclusive na pena de Lacan.
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problema da linguagem, nao implicam no abandono do problema da
verdade e exigem, ao contrario, a tarefa de construgio de uma

abordagem extra-moral do problema. (IANNINI, 2018, p. 24)

A partir da localizacdo histoérica dos objetos estudados nesta pesquisa,
poderemos dar contorno a outra questao tedrica importante para os esforcos
desejaveis neste projeto de pesquisa: o estatuto da arquitetura no ambito da

producao contemporanea. Como aponta Bernard Tschumi (2006, p. 576),

[...] em sua precisdo cirtrgica, as defini¢cdes da arquitetura reforcam e
amplificam duas concepg¢odes inconciliaveis: de um lado, a arquitetura
como coisa do intelecto, uma disciplina desmaterializada ou
conceitual com suas variagoes tipologicas e morfologicas; de outro

lado, a arquitetura como fato empirico que se concentra nos sentidos,

na experiéncia do espaco.

Esta relacao inconciliavel entre duas concep¢oes da arquitetura pode ser
encontrada em muitos momentos da historia da producao teédrica
arquitetonica. Entretanto, vale ressaltar que tanto em Tschumi, como em
Hays, havera uma esforco (muitas vezes frustrado ou até negligenciado) de
tratar esta questao de modo nao binario (teoria e pratica, conceito e objeto,
etc). O esforco sera empenhado justamente a partir do aporte psicanalitico e
suas concepcoes trinitarias, seja com a emergéncia das topicas freudianas
(Inconsciente, Consciente e Pré-Consciente; Isso, Eu e Supereu), seja pela
conceitografia lacaniana que tera em sua triade RSI (Real, Simbélico e

Imaginario) um dos pontos fundamentais de sua teoria.

Para além desta questao, destaca-se que este trabalho teve especial interesse
no momento em que, a partir das mudancas supracitadas que caracterizaram
o final da década de 1960 e inicio dos anos 1970, algumas teorias
contemporaneas passaram a tratar a arquitetura como uma forma de

conhecimento, um sistema simbolico, uma linguagem*. Como afirma Hays

* Vale ressaltar que aqui se faz referéncia a uma parte dos agentes (como Aldo Rossi, Peter
Eisenman, Bernard Tschumi, Michael Hays, etc) dentro da teoria. N3o se quer sustentar que
existiu um consenso sobre essa virada linguistica dentro do campo de produgio teérica
arquitetonica, mas os autores trazidos para nossa conversa, cada um a sua maneira, relacio com
esta virada;
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(2009), na década de 1970, a “arquitetura alcangou uma condigao limite onde
seus objetos ndo eram mais interpretados como meros elementos ou
montagem de edificios, embora complexos e sofisticados, mas como um
sistema de representacao — um modo de percepgao e construcao de

identidades e diferencas™ (p. 2).

A partir desta perspectiva, a arquitetura, para além do saber relacionado a
pratica de projeto e a construcao de edificios, bairros ou cidades, passa a ter o
estatuto de produtora de representacoes, conceitos, ideias, conhecimento,
através de uma linguagem particular, propria, a ponto de ser possivel a
formulacao do provocativo aforismo de Tschumi (2014), “a arquitetura nao é
o conhecimento da forma, mas uma forma de conhecimento” (p. 63). A
maxima cravada pelo arquiteto suico, cuja producao teérica € uma das pautas
fundamentais desta pesquisa, aponta aqui para uma das principais vertentes
relacionadas aos atravessamentos entre o campo teérico arquitetonico e a

teoria psicanalitica.

Pensar em “forma de conhecimento” nos indica a relagao da arquitetura com
o campo da linguagem. Um arquitetura produzida por e produtora de
linguagem® com toda a poténcia que se confere a esta producido, na medida
em que € justamente a linguagem que fara ponte com o referencial teérico
psicanalitico, no esforco de esgarcar as poténcias deste atravessamento entre
os campos. Neste ponto, marcado pela emergéncia do sujeito, a destituicao
do objeto da arquitetura, e a subsequente emergéncia do campo

arquitetonico como produtor de uma linguagem, é que se prepara o caminho

% “architecture reached a limit condition in which its objects were no longer construed as mere
elements and assemblages of building, [...], but rather as a representational system, a way of
perceiving and constructing identities and differences” (HAYS, 2009, p. 02);

% A posigio sobre a arquitetura e as demais artes constituirem formas de conhecimento nio é
consensual na histéria do pensamento ocidental. Em autores que vio de Emmanuel Kant a
Benedetto Croce, podemos constatar consideragdes tedricas no sentido de que a producgio
artistica de linguagem nio € uma forma de conhecimento, mas de expressao/intui¢ao. Partimos
da posicao psicanalitica em que a linguagem € o campo do sujeito, tendo toda forma de
conhecimento uma relagio irrevogavel com ela, porém, nao circunscrevendo toda experiéncia
com o campo da linguagem no ambito do conhecimento, afinal, as formacdes inconscientes
também se vinculam ao campo da linguagem, desde Freud e depois mais fortemente com Lacan.
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para que a teoria psicanalitica possa trespassar a produgao tedrica

arquitetonica contemporanea.
Historia dos atravessamentos teoricos entre arquitetura e psicandlise

As articulagoes tedricas entre psicanalise e arquitetura dentro do campo
arquitetonico sao bastante recentes, remontando aos movimentos ocorridos
ap6s a década de 1960, tendo as primeiras produgdes relevantes somente na
década de 1970. Vale notar, por exemplo, que em sua Historia da Teoria da
Arquitetura, publicado em 1985, Hanno-Walter Kruft, nao faz nenhuma
referéncia a Sigmund Freud ou a Jacques Lacan nas mais de mil paginas de
seu trabalho, que percorre desde os primeiros registros teoricos (com o
tratado de Vitruvio) até as teorias contemporaneas da década de 1960.
Tratamos nesta pesquisa, portanto, de um objeto de estudo incipiente,
recente ao campo da arquitetura, ainda em fase de inauguracao das muitas
investigacOes possiveis. O trabalho aqui apresentado se esforca para

formalizar um panorama destas incursdes primevas.

A psicanalise é uma ciéncia fundada no final do século XIX e, portanto, uma
ciéncia que teve durante o século XX seu amadurecimento e seus principais
desdobramentos teodricos e clinicos (sendo Lacan, o autor central para nossa
discussao). Apesar de uma quase auséncia da psicanalise no ambito da
discussao teorica arquitetonica, teorias como a fenomenologia, o
desconstrutivismo, a linguistica, a gestalt, entre outros, acabaram por inundar
a producao arquitetonica contemporanea sobretudo a partir da década de

1960.

Martin Heidegger, Walter Benjamin, Gilles Deleuze, Felix Guattari, Jacques
Derrida, Michel Foucault, sdo autores vastamente citados em trabalhos
arquitetonicos de variadas vertentes, valendo a ponderacao sobre a
importancia, em alguma medida, do campo psicanalitico, para as construcoes
destes autores, que de algum modo, se relacionaram com a producgido
freudiana e/ou lacaniana. Deste modo, apesar desta auséncia direta das

teorias psicanaliticas na produgao arquitetonica, fica evidente que ha uma
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presenca indireta do campo de Freud e Lacan, que emerge a partir das teorias

destes autores amplamente utilizados no campo da arquitetura.

Esta presenca indireta, acaba por nos colocar de frente a dificuldade de
localizar a psicanalise na historia da produgao arquitetdnica. Kate Nesbitt, na
introducao a antologia teérica Uma nova agenda para a arquitetura, da qual foi
organizadora, aponta para trés paradigmas teéricos que teriam sido definidos
pelo pés-modernismo: a fenomenologia; a estética do sublime; e a teoria
linguistica (NESBITT, 2006). Para a autora, o aporte psicanalitico estaria
localizado, no ambito da produgao arquitetonica, nestes dois ultimos

paradigmas, ou seja, na estética do sublime e na teoria linguistica.

Segundo Nesbitt (2006), o movimento moderno teria reduzido a dimensao
da beleza e do sublime no interior da discussao teérica a uma “subjetividade
arquitetonica”, e somente com o resgate desta dimensao pelos p6s-modernos,

a teoria da arquitetura receberia forca de expansao:

A énfase positivista na racionalidade e na funcao [nos modernos]
deixou de lado a beleza e o sublime (e de seu reciproco, o belo)
enquanto questdes subjetivas da arquitetura. O resgate poés-moderno
do sublime (e de seu reciproco, o belo), [...], contribuiria para uma

consideravel expansao da teoria. (NESBITT, 2006, p. 34)

A leitura de Nesbitt sugere que o movimento moderno foi unissono no
tratamento da questao do sublime, posicao esta que podemos questionar.
Porém, ¢ inegavel que deslocam-se as possibilidades te6ricas com o advento
do p6s-moderno na arquitetura. Para a autora, o desconstrutivismo e a
psicanalise seriam os modelos para esta nova emergéncia da estética do
sublime no campo da arquitetura. Nao por acaso, arquitetos como Anthony
Vidler (e seu aporte da teoria freudiana) e Peter Eisenman (e sua apropriagao
da teoria de Derrida com as “contaminag¢des” lacanianas) sio citados, no
contexto da explanac¢ao de Nesbitt, como autores que contribuiram, cada um
a seu modo, para a reestruturacao do paradigma do Belo nas producgoes

arquitetonicas. Nas palavras da arquiteta,
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Tomando como modelo a psicanalise e o desconstrutivismo, varios
tedricos sustentam que a melhor estratégia para revitalizar a
arquitetura € desvendar seus aspectos reprimidos. Pesquisando o
material escondido, muitas vezes se descobrem pressupostos
discutiveis acerca dos fundamentos da disciplina. (NESBITT, 2006, p.
34)

Neste excerto, a autora aponta para uma das possiveis chaves de leitura para
os atravessamentos entre os campos da psicanalise e da arquitetura: a
emergéncia dos conteudos inconscientes a partir dos materiais recalcados
pelos sujeitos. Segundo Nesbitt estes contedos inconscientes conformam
um campo de pesquisa capaz de colocar questoes sobre os fundamentos da

disciplina arquitetonica.

Estes conteudos inconscientes estardo presentes na pena de Bernard
Tschumi, que aparece nesta pesquisa como o autor que inaugura nossa
cronologia de atravessamentos entre arquitetura e psicanalise de modo
direto, explicito. Seu artigo escrito em 1976, O prazer da arquitetura, que
recebe uma leitura critica no terceiro capitulo desta dissertacdo, esta na
selecdo de Nesbitt e também faz parte de uma antologia posterior ao artigo,
do proprio arquiteto, denominada Architecture and disjunction, publicada pela

MIT Press, em 1996.

Nesta antologia, para além do artigo que sera mais rigorosamente trabalhado,
temos um panorama do pensamento de Tschumi entre os anos de 1975 e
1995. O prazer da arquitetura, aparece como uma das produgoes inaugurais do
arquiteto suico, e do ponto de vista da pesquisa € o texto de sua autoria que
mais articulagoes diretas faz com o campo psicanalitico. A escrita de
Tschumi, neste trabalho, tem carater ensaistico e propoée uma construcao
fragmentaria para uma ideia de arquitetura, na qual articula ao pensamento
arquitetonico algumas noc¢oes caras a psicanalise como prazer, inconsciente,

desejo, perversao e fetiche.

Na década de 1970, é possivel encontrar outros textos que fazem referéncia
ao texto freudiano, como o artigo de Aldo Rossi, Uma arquitetura analogica de

1976, anterior a publicacao do artigo de Tschumi (publicado pela primeira
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vez em 1977). Neste artigo, o arquiteto italiano cunha a nog¢ao de analogia
(aportando Freud e Jung), que posteriormente torna-se uma das chaves
teoricas que Michael Hays seleciona para analisar e propor uma suposta
“vanguarda tardia”, ideia que sera amplamente discutida no quarto capitulo

da dissertacao.

Apesar da importancia da producao de Rossi no ambito desta pesquisa
(principalmente na leitura critica realizada no quarto capitulo da dissertacao,
sobre o livro O desejo da arquitetura, de Hays), colocaremos no artigo de
Tschumi a marca do inicio dos atravessamentos entre arquitetura e
psicanalise. Essa escolha € justificada pelo entendimento de que o campo
fundado por Freud aparece como o cerne da construcao teérica do arquiteto
suico, sendo a partir da contribuicao de Tschumi, que identificou-se na
pesquisa, algumas das varias articulagoes tedricas e multiplos
desdobramentos possiveis para o campo arquitetéonico com a teoria
psicanalitica, motivo pelo qual este artigo recebe lugar de destaque neste

trabalho.

Anthony Vidler publica um artigo em 1985 chamado Uma teoria sobre o
estranhamente familiar, presente na antologia de Nesbitt. Nesse artigo teremos
o inicio das construgoes teéricas que depois conformam seu livro de 1992,
The Architectural Uncanny: Essays in the Modern Unhomely’, no qual trabalha

com o conceito freudiano de das Unheimliche®. Para Nesbitt,

[...] o argumento que justifica a importancia do estranhamente
familiar na arquitetura é uma fascinante sintese de diversas
perspectivas ou paradigmas de pensamento. Além da influéncia da
fenomenologia, [..] Vidler também se inspira no modelo da

psicanalise. (NESBITT, 2006, 617).

7 Na antologia de Hays, alguns extratos do livro de Vidler foram selecionados. O autor, portanto,
aparece nas duas antologias;

8 A traducio mais recente do conceito freudiano de Das Unheimliche optou pelo neologismo
“Infamiliar” (tradugio de Pedro Heliodoro e Ernani Chaves na edicio comemorativa de 100 anos
do texto homoénimo freudiano, publicado pela Editora Auténtica, em 2019), numa tentativa de
deixar patente na traducgao a tensio conceitual presente em Freud, de algo que é ao mesmo
tempo familiar e estranho;
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Segundo a arquiteta ha uma explicita utilizacio da légica freudiana na
producao de Vidler. O texto de 1919, Das Unheimliche de Freud, define o
infamiliar como sendo algo que retorna de modo inquietante, algo que fora
recalcado e que pode-se reconhecer a partir da presenca de uma auséncia.
Esta nocao freudiana é uma das bases para pensarmos a estética do desejo,

tema que estara presente também no ensaio de Tschumi de modo indireto.

O terceiro paradigma pés-moderno apontado por Nesbitt estaria relacionado
as teorias linguisticas. A leitura da autora aponta para o tao falado linguistic
turn da década de 1960, onde varios campos do saber comecaram a ser
inundados com teorias que se estruturam a partir do estudo da linguagem.

Segundo a autora,

A reestruturacdo do pensamento em paradigmas linguisticos
provocou também uma mudancga nas preocupagdes da critica cultural
pos-moderna. A semidtica, o estruturalismo e especialmente o
pos-estruturalismo (inclusive o desconstrutivismo) remodelaram
muitas disciplinas, entre as quais a literatura, a filosofia, a antropologia
e a sociologia, bem como a atividade critica em geral. Em 1966, a
Johns Hopkins University foi palco de um evento que serviu para
apresentar ao publico norte-americano a teoria da Europa continental.
Entre o conferencistas do International Colloquium on Critical
Languages and the Sciences of Man, estavam Jacques Derrida, Roland

Barthes e Jacques Lacan. (NESBITT, 2006, p. 36)

Neste trecho reside um especial interesse, pois além de demarcar disciplinas
ou correntes teoricas primordiais (como a semiotica, o estruturalismo e o
pos-estruturalismo) que sustentam o terceiro paradigma, Nesbitt nos fala do
coléquio de 1966, onde, entre outros intelectuais, figuraram Derrida, Barthes
e Lacan. A psicanalise ndo € citada, mas Lacan aparece como uma das vozes
que darao o tom da emergéncia das teorias linguisticas na segunda metade do
século XX. Esta passagem, mostra a importancia da construc¢ao lacaniana na
década de 1960, auge de seu seminario e momento de grande producao
teorica no ambito da psicanalise francesa. Este é também o periodo em que
Lacan movimentara sua nogao de sujeito, de inicio (década de 1950)

fortemente determinado pela dimensao significante (de forte cunho
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estruturalista), para a contingéncia e a arbitrariedade do gozo (com
tonalidades pos-estruturalistas, durante a década de 1970). Os efeitos deste
ensino e deste movimento serao sentidos, de algum modo, nas produgoes

analisadas por esta pesquisa.

Deste ponto, Nesbitt apontara para o aumento substancial de ensaios que a
partir da teoria linguistica, se esforcaram para discutir o estatuto do objeto
arquitetonico e seu significado. Estes esforcos se ampararam numa critica ao
funcionalismo moderno como gerador da forma arquitetonica, bem como
nos aportes historicos, culturais, contextuais, inerentes a pratica
arquitetonica, muitas vezes negligenciados pelas vanguardas modernas. Nas
palavras da autora, “questionando o funcionalismo moderno como
determinante da forma, esses ensaios adotaram uma perspectiva linguistica
para argumentar que os objetos arquitetonicos nio tém um significado
inerente, mas podem desenvolvé-lo por intermédio de convencgoes culturais.”

(NESBITT, 2006, p. 36)

Rafael Moneo, verificara este fendmeno na producao de Peter Eisenman, que
passara a mostrar seus projetos — inicialmente apresentados a partir de uma
aguda determinacgdo formal — com a ajuda de textos teleologicos, ou seja, que
buscam explanar sobre a causa, a esséncia de sua producao. O autor vai nos

dizer que,

[...] de agora em diante [final dos anos 1970], ele [Peter Eisenman]
pretende justificar seus projetos com textos que explicitam esses
novos interesses, propondo que a arquitetura seja capaz de refleti-los:
a arquitetura, portanto, deixa de ser auténoma. Além de linguistas
como Chomsky ou visualistas puros como Slutzky, Eisenman comeca
arecorrer a pensadores como Foucault, Lacan, Deleuze e Derrida, que

se tornam suas novas fontes de inspiragdo. (MONEO, 2008, p. 158)

Nao por acaso, Eisenman sera um dos quatro arquitetos que conformam o
que Michael Hays chamara de vanguarda tardia em seu O desejo da arquitetura
(de 2010). Nesta obra, Hays postulara que a chave de leitura da vanguarda
tardia (que além de Eisenman, conteria as produgoes de John Hejduk, Aldo

Rossi e Bernard Tschumi) € eminentemente lacaniana. Ainda com relacao a
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Eisenman, importante citar a publicacdo do arquiteto inglés John Shannon
Hendrix, Architecture and Psychoanalysis — Peter Eisenman and Jacques Lacan
(livro publicado em 2006, ainda sem tradug¢ao para o portugués) que se
debruca exclusivamente sobre as relagoes entre as estratégias de producao

arquitetonica de Eisenman com o ensino do psicanalista franceés.

Alocalizagao da psicanalise dentro da trama tedrica arquitetonica proposta
por Nesbitt — a partir de dois dos trés paradigmas p6s-modernos
identificados pela autora - é indiretamente mantida na outra antologia
teorica relevante para esta pesquisa, publicada no inicio dos anos 2000:
Architecture theory since 1968, que tem Michael Hays como organizador. Nao
se faz inutil explicitar que, no tocante a esta pesquisa, o professor de Harvard
aparece tanto como organizador de uma das principais fontes bibliograficas,
quanto como autor relevante quando trata-se da articulacao entre arquitetura

e psicanalise.

Além de seu livro que sera mais rigorosamente trabalhado na pesquisa, Hays
fara outras producoes teoricas onde a relacio entre estes campos estara em
pauta. Em seu artigo Arquitetura em niumeros (de 2004), que aparece na selecio
da antologia de A. Krista Seyes (outra antologia de referéncia neste trabalho),
o professor propoe formulagdes que prenunciam a proposta de seu livro
sobre o “desejo da arquitetura”. Neste artigo, Hays ira desenvolver o
infinitivo do verbo arquitetar como sendo algo “diferente de fazer, ou até
planejar — diferente porque as categorias produzidas pelo arquitetar nao
podem ser propriamente objetos” (HAYS apud SEYES, 2013, p. 256). O autor
aqui demarca o programa de seu desenvolvimento que desembocara na sua

leitura da vanguarda tardia anos depois. Seguindo com o autor,

Arquitetar significa, antes, buscar a arquitetura como um modo
especifico de conhecimento; realizar no presente uma atividade
especifica com o propésito de prolongar ou continuar a pratica
historicamente autorizada da arquitetura, mas que nio pode ser feita
hoje da mesma maneira; optar, entre outras praticas possiveis (danca,

literatura, cinema, design, etc.), por esse caminho especifico; coloca-lo
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ao lado de outros sistemas; intencionar a arquitetura; desejar a

arquitetura. (HAYS apud SEYES, 2013, p. 256)

A partir dessas consideracgoes, apontamos trés desdobramentos desta
formulacao proposta por Hays, que serdo desenvolvidos nesta pesquisa. O
primeiro € a colocagao, nos termos que também o faz Bernard Tschumi, da
arquitetura como forma de conhecimento. Trata-se de uma formulacao ja
anteriormente explanada e que € uma das balizas da articulagao entre o
campo arquitetonico e a teoria psicanalitica. O segundo ponto a ser
demarcado, € a colocagdo da arquitetura ao lado de outras praticas, outros
sistermnas, e com isso a reaproximacao da arquitetura com o campo das artes,
o sistema das artes. O autor faz isso na mesma medida em que sustenta a
referéncia a historia destes sistemas e a dimensao de prolongamento das
tradicoes através dos novos gestuais. Por fim, o terceiro ponto, € que Hays
traz para a pauta de discussdo teorica a atividade do sujeito frente a

arquitetura, o desejo mesmo pela arquitetura.

O desejo sera o tema primordial em seu livro de 2010, mas ja € possivel
encontrarmos no artigo de 2004 algumas das articulagoes que Hays fara com
a teoria freudiana e lacaniana. O autor nesse artigo ird aproximar o ato de
arquitetar com a ideia de repeticao, cara a psicanalise, recebendo o lugar de
um dos quatro conceitos fundamentais ao campo psicanalitico, na pena de

Lacan. Hays dira que,

Arquitetura é necessariamente repetir; a repeticio de determinados
procedimentos geométricos gera experiéncia, e a experiéncia se
acumula a medida que a arquitetura da mostras de sua atual
capacidade de se transformar, elaborar e se reconectar com outros
produtos culturais. Essa repeticao processual € uma pulsao, o esfor¢o
que a arquitetura faz para se preservar. A consciéncia deste esforco € o

que chama de desejo de arquitetar. (HAYS apud SEYES, 2013, p. 257)

As referéncias a psicanalise sao explicitas: o autor aponta para o movimento
desejante a partir da for¢a pulsional (aqui localizado em seu esforco de
preservacao, apesar da no¢ao de pulsdao nao se resumir a isso, conforme

discutiremos no proximo capitulo). Interessante notar que ja neste artigo, o
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autor colocara a propria arquitetura como ente desejante, gestual
problematico que sera insistentemente trabalhado em seu livro, tornando-se
objeto de critica do presente trabalho. De qualquer modo, Hays aponta para a
economia do desejo em Freud e prenuncia sua leitura da dialética do desejo
em Lacan como esforgos centrais em suas producgdes tedricas no campo da

arquitetura.

Por fim, vale passar pela observacao de Hays sobre a importancia da
psicanalise para as formulag¢des arquitetonicas no ambito do feminismo. Para
o autor, o envolvimento cada vez mais proximo, na década de 1980, com o
desconstrutivismo francés, a teoria literaria e a psicanalise, possibilitara a
emergéncia de teorias arquitetonicas feministas que localizaram o feminino
como aquilo que € reprimido, sub-representado, violentado de modo central
na estrutura do pensamento arquitetonico. Hays apresentara o engenhoso
texto da arquiteta Jennifer Bloomer, Abodes of theory and flesh, tables of bower,
de 1992, que pautara ndo somente a marginalizacido do “trabalho feminino”
na arquitetura, mas também a reducao e distorcao de trabalhos arquitetonico
de/sobre mulheres, a partir de codigos falocéntricos de analise e produgao

(HAYS, 1998).
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Capitulo 2

Aportes teoricos psicanaliticos: o campo de Freud e Lacan

Quais seriam os pontos da trama tedrica psicanalitica que poderiam
interessar a arquitetura? Que tensoes estes pontos vindos da psicanalise
poderiam engendrar com o campo de saber produzido pelos arquitetos que
investiram nesta aproximacao? Quais seriam as inquietacoes teoricas
(MONEO, 2008) e as estratégias de pesquisa destes autores arquitetos diante

da complexa trama tedrica de Sigmund Freud e Jacques Lacan?

Este emaranhado de questoes leva este esforco de pesquisa a abrir alguns
caminhos de leitura na vasta trama teorica psicanalitica, que remonta as
descobertas freudianas do final do século XIX e vai, pelo menos, até o final
do ensino de Lacan, na década de 1970. Este mais de um século de produgao
psicanalitica (considerando também os comentadores contemporaneos das
obras de Freud e Lacan usados na pesquisa) sera percorrido neste capitulo de
modo panoramico, privilegiando os conceitos mais aportados nas teorias
arquitetonicas estudadas na pesquisa, e com isso ampliando as possibilidades

de leitura desses trabalhos que tentaram dialogar com a psicanalise.
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O esforco deste capitulo é de localizar e desdobrar as principais ideias,
conceitos, modelos e estratégias teoricas e clinicas, vindas do campo
psicanalitico de Freud e Lacan, que serdo chaves para as duas leituras criticas
que se propoe esta pesquisa: o ensaio de Bernard Tschumi publicado em
1978, O prazer da arquitetura; e o livro de Michael Hays, de 2010, O desejo da
arquitetura. Para o comeco desta investigacao, pontuamos sobre as no¢oes de
inconsciente e pulsio, dois dos conceitos fundamentais® para a teoria

psicanalitica e sua pratica clinica.
Inconsciente e pulsao

A historia da psicanalise esta diretamente ligada a emergéncia das nogoes de
inconsciente e pulsdao dentro da producao freudiana. A obra canonica de
Freud, Traumdeutung (A interpretagdo dos sonhos), publicada em 1900, ano da
virada do século e escolhido propositalmente pelo autor para publicagao
desta obra, demarca historicamente o ato fundador deste campo de saber,
hoje conhecido como psicanalise. Esta obra, junto com outras duas, ambas do
inicio da primeira década do século XX — 4 psicopatologia da vida cotidiana
(1901) e O chiste e sua relagao com o inconsciente (1905) — conformam a trilogia

que vai estruturar as bases da nocao de inconsciente na teoria freudiana.

Lacan se refere a esta trilogia em seu seminario de 1968, Meu ensino, sua
natureza e seus fins (publicado em portugués na coletanea Meu ensino), onde
coloca as expressoes “isso sonha”, “isso falha” e “isso ri”, relacionadas
respectivamente as trés obras supracitadas. Essas expressoes correspondem as
formacodes do inconsciente, que emergiram deste primeiro momento do
ensino freudiano: o sonho, o ato falho ou os lapsos de fala e os chistes!?. Vale

notar o carater eminentemente linguistico, simbolico, da empreitada

freudiana, carater sempre intensivamente demarcado por Lacan.

? Segundo Lacan, a teoria psicanalitica tem sua base em “quatro dos termos introduzidos por
Freud como conceitos fundamentais, nominalmente o inconsciente, a repeticdo, a transferéncia
e a pulsio” (Em “Seminario Livro 11, Os quatro conceitos fundamentais da psicanalise”, Zahar,
2008);

1% Acrescenta-se a lista de formacdes inconscientes as producdes sintomaticas;
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Qualquer um minimamente informado acerca do que falamos
[psicanalise] sabe que se trata em Freud de trés coisas. A primeira é
que isso sonha. E um sujeito, isso, nio? Que diabos fazem todos aqui?
[..] Depois, isso rateia, falha. Ver o lapso, o ato falho, o préprio texto
de sua existéncia. [...] Em terceiro lugar, isso sonha, isso rateia, fala, isso
ri. Pergunto a vocés, essas trés coisas, isso € subjetivo ou ndo? (LACAN,

2006, p. 88-89)

O psicanalista francés deixa patente a relacao irrevogavel entre as nogoes de
inconsciente e sujeito, relacao esta, fundamental para as articulagoes que os
arquitetos fardo com a psicanalise. O sujeito para Lacan € sujeito do
inconsciente, imerso no campo da linguagem. Destacamos a partir da leitura
que Lacan faz sobre o inconsciente freudiano, com a emergéncia da nogao de
linguagem em seu ensino, as duas maximas do psicanalista francés que
articulam as noc¢des de inconsciente, linguagem e sujeito: “o inconsciente €
estruturado como uma linguagem” (LACAN, 2008, p. 199); e “o significante é

aquilo que apresenta o sujeito para outro significante”.

Em Freud, vale apontar que o inconsciente emerge teoricamente como parte
do aparelho psiquico humano e aparece no que se convencionou chamar de a
primeira topica freudiana, ao lado das nog¢des de consciente e pré-consciente.
A nocao de aparelho psiquico recebera uma formalizacao posterior,
denominada segunda topica, formada pelas conhecidas instancias psiquicas
do Isso, Eu e Supereu!'. Pode-se dizer que Lacan, a partir do alistamento das
teorias linguisticas para seu retorno a Freud, acaba por forjar uma terceira
topica, estruturadora do sujeito do inconsciente e diretamente ligada a nogcao
de realidade psiquica em Freud, que € a triade formada por Real, Simbdlico e
Imaginario, geralmente escrita como RSI. Cabe ressaltar que tanto a nog¢ao de
linguagem em Lacan, como a triade RSI e seu suporte topolégico do né

borromeano recebem destaque em subitem especifico neste capitulo.

Seguimos nosso voo panoramico sobre a teoria psicanalitica em direcao a

noc¢ao de pulsdo. Proposta por Freud também nos primeiros anos de sua

' Isso, eu e supereu também foram traduzidos na colecio Standard das Obras Completas de
Freud como Id, ego e superego.
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producido’?, teve sua formalizacdo mais rigorosa no primeiro trabalho de uma
série de escritos que compoem sua obra metapsicolégica, remontando ao ano
de 1915. Em As pulsoes e seus destinos, Freud vai cravar as bases conceituais da

noc¢ao de pulsdo e definir seus atributos e caracteristicas principais.

A pulsao, segundo o criador da psicanalise, € o que demarca, dentro da teoria
psicanalitica, a passagem do homem regido pelo instinto para um sujeito
pulsional. Este sujeito é atravessado pela linguagem e, portanto, faltoso
(castrado), ou seja, a margem das operacdes instintuais caracteristicas dos
animais em geral. E através da ideia de pulsio que Freud articula o
pressuposto biol6gico do homem as operagoes de seu psiquismo (de sua vida
animica), dando a este conceito um estatuto de fronteira dentro da trama
psicanalitica. Segundo Freud, partindo do lado biolégico para a observacao

da vida animica (psiquica),

Nos aparece a pulsdo como um conceito fronteirigo entre o animico e
0 somatico, como representante psiquico dos estimulos oriundos do
interior do corpo que alcangam a alma, como uma medida de
exigéncia do trabalho imposto ao animico em decorréncia de sua

relacdo com o corporal (FREUD, 2015, p. 25).

A partir desta passagem freudiana, pode-se depreender a primeira
caracteristica da pulsdo: a de ser uma forca motriz de origem interna e de
constituicdo autonoma — independente da incidéncia de estimulos externos
para se constituir. Partindo desta caracteristica inicial, Freud vai formular
outros dois atributos para a pulsdo: sua constancia e sua consequente

irrefreabilidade. Nas palavras de Freud,

Encontramos primeiramente a esséncia da pulsdo em suas principais
caracteristicas, ou seja, sua origem em fontes estimuladoras no
interior do organismo e sua ocorréncia como forga constante, o que
nos induz a outro de seus tragos distintos: sua inexpugnabilidade.

(FREUD, 2015, p. 21).

2 Marco Anténio Coutinho Jorge vai demarcar que “o conceito de pulsio foi por ele [Freud]
mesmo antecipado no ‘Projeto para uma psicologia cientifica’ (1895), ao mencionar a ocorréncia
de estimulos end6genos na sexualidade” (Em Fundamentos da psicanalise de Freud a Lacan —
Vol. 01 — Bases Conceituais, Zahar, 2005);
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Freud (2015) constroi a nocao de pulsao e a vincula a quatro atributos: a
pressdo, a meta, o objeto e a fonte da pulsiao. Neste momento nos interessa o
entendimento sobre o objeto da pulsao, que poderiamos postular como
aquilo que a pulsao buscara para obter sua satisfacao. Segundo o autor, o
objeto da pulsdo “é aquele junto ao qual, ou através do qual, a pulsao pode
alcancar sua meta®. E o que ha de mais variavel na pulsio” (FREUD, 2015, p.
25). Sendo esta satisfacao sempre parcial, na medida em que ha uma
impossibilidade fundadora de uma satisfagao completa da pulsao, seu objeto
tera o estatuto de uma forte volatilidade, variabilidade, podendo ser,

literalmente, qualquer objeto, aquele que ira satisfazer parcialmente a pulsao.
O “objeto a” e a dialética do desejo

Um dos desdobramentos articulados a esta construgao freudiana da teoria das
pulsoes aparece em Lacan com a nog¢ao de objeto a: objeto que presentifica a
falta fundadora frente a forca pulsional ininterrupta. Lacan chega a afirmar
que a invencgao do objeto a teria sido sua Unica invenc¢ao dentro da
conceitografia psicanalitica (LACAN, 1962-3/2005). Como afirma Coutinho
Jorge (2005),

Com efeito, nenhum objeto da pulsio pode satisfazé-la e se, para
Freud, desde os Trés Ensaios', o objeto da pulsdo é definido como
indiferente e de natureza totalmente variavel, Lacan vem introduzir
neste ponto uma categoria fundamental, a do objeto a, objeto causa do
desejo. Presenca de um cavo, de um vazio, o objeto a representa o objeto
enquanto faltoso e, logo, passivel de ser representado por todo e

qualquer objeto. (p. 52, grifo deste autor)

Nesta rapida exposicao feita aqui, depara-se entdo com a nogao de desejo,
movimento que fara trilho para a pulsao em direcao ao objeto sempre

faltoso, conceituado por Lacan como objeto a. Ressaltamos nesse momento o

'8 Para Freud (2015), “A meta de uma pulsdo € sempre a satisfacio, que s6 pode ser alcancada pela
suspensio de estado de estimulagio junto a fonte pulsional” (p. 25);

4 Referéncia ao texto seminal de Freud, Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade, de 1905;
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desdobramento de uma ideia fundamental: o desejo do sujeito” ndo esta
vinculado a um objeto em especifico, pois o objeto da pulsao esta em

perpétua mutacao.

A partir desta constatacao uma pergunta se torna patente: se o desejo nao se
vincula a um objeto, onde estaria seu suporte, sua referéncia? Na teoria
psicanalitica, inventada por Freud, é possivel margear uma resposta alegando
que o desejo se vincularia de maneira dependente a duas outras nogoes: a

nocao de demanda e a nog¢ao de fantasia.

A demanda estaria diretamente relacionada com a emergéncia do sujeito,
sujeito do inconsciente (estruturado como uma linguagem?¢), na medida em
que € na relacdo com o Outro' que o sujeito, afim de sempre tentar retornar
a um estado de completude, ¢ demandado e comeca a demandar deste Outro
que, por sua vez, vai devolvendo ao sujeito uma série de significantes' a
partir de suas proprias demandas. Com o aprofundamento desta relagao, este
sujeito se poe a falar, produzindo algo com a linguagem, com esses
significantes que lhe foram dados, construindo assim uma cadeia simbédlica, e

passando a ser, ele também, operador deste registro, o do Simbdlico.

E, portanto, no ato da producio da fala que emerge o simbolico dentro da
formacao subjetiva. O desejo do sujeito se liga diretamente a operagao
primeva da demanda, uma operacao calcada em um fazer com os
significantes, um fazer com aquilo que conforma a linguagem. Essa operacao
sempre deixara um precipitado, ja que o sujeito nunca conseguira dizer tudo

o que quer, tudo o que sente, tudo o que pensa. E através deste precipitado

% De modo simplificado, dizemos sujeito pulsional para nos referir a todos os sujeitos humanos,
ou seja, aqueles que a partir da emergéncia da linguagem (fator constitutivo da subjetividade e
que nos diferencia de todos os outros animais), nao é regido mais por instintos, e sim através da
forga constante da pulsao;

6“0 inconsciente é estruturado como uma linguagem” (Lacan, 2008, p. 199);

7 Lugar que tem geralmente como primeiro ocupante a figura de quem exerce a fungio
materna, lugar essencialmente da linguagem,;

8 Lacan se apropria da teoria linguistica de Saussure através das nocdes de significante e
significado, sendo o primeiro a “imagem acustica” e o segundo o “conceito” do signo linguistico.
Lacan vai dizer que ha uma primazia do significante (invertendo o algoritmo saussuriano)
(JORGE, 2006);
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que temos noticia do desejo do sujeito. Como se nota na pena de Lacan

(2008),

Este ponto nodal que se chama desejo, e toda elaboragio teérica que
persegui nesses ultimos anos vai lhes mostrar, ao passo a passo da
clinica, como o desejo se situa na dependéncia da demanda — a qual,
por se articular em significantes, deixa um resto metonimico que
corre debaixo dela, elemento que nio é indeterminado, que é uma
condicdo a0 mesmo tempo absoluta e impegavel, elemento
necessariamente em impasse, insatisfeito, impossivel, desconhecido,

elemento que se chama desejo (p. 152).

Se a demanda € esta operacao pela qual o desejo se movimenta
sorrateiramente, a fantasia € a operagao subjetiva que possibilita uma
acomodacdo do movimento desejante, na medida em que este movimento
nao pode ser objetificado, ou seja, ndo pode ser fixado em um objeto.

Conforme nos diz Lacan (2016),

A funcdo da fantasia é dar ao desejo do sujeito seu nivel de

acomodacio, de situacdo. Por isso € que o desejo humano tem a

propriedade de estar fixado, adaptado, combinado ndo a um objeto,

mas sempre, essencialmente, a uma fantasia (p. 28).

Lacan ira formalizar a nog¢ao de fantasia através de um matema, ($0a),

também conhecido como féormula da fantasia. Conforme nos dira o autor, no

seminario de 11 de junho de 1958,

Temos aqui, em ($0a), o correspondente e o suporte do desejo, o ponto

em que ele se fixa em seu objeto, o qual, muito longe de ser natural, é

sempre constituido por uma certa posi¢ao do sujeito em relacao ao
Outro. E com a ajuda dessa relacio fantasistica que o homem se
encontra e situa seu desejo. Dai a importancia das fantasias (LACAN,

1999, p. 455).

Neste esforco de formalizacao da fantasia, o psicanalista francés coloca de um

lado o sujeito do inconsciente, barrado, dividido pela prépria instauragdo da

linguagem e a categorica impossibilidade de uma metalinguagem, ou seja, d

€

uma linguagem que dé conta de si propria, ou ainda, uma linguagem que dé

conta de toda a subjetividade; e do outro lado o objeto a, ja parcialmente
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explanado aqui, mas que instaura uma negatividade fundamental no estatuto

do objeto de desejo.

O objeto a, portanto, nao € o objeto de desejo em si (ja que este tem a
dimensao de uma impossibilidade) e sim o objeto causa de desejo (LACAN,
2008). Trata-se do objeto que presentifica uma auséncia, uma falta, um vazio,
condic¢ao fundamental para o movimento desejante. Nas palavras de Lacan,
“é preciso conceber o objeto de que se trata em psicanalise nio como um
objeto visado pelo desejo, que se situa a frente do desejo, mas "atras", como

sua causa (LACAN, 1962-3/2005, p.114/115).

E através desta negatividade propulsora do desejo, presente na concepcio do
objeto a, que poderemos adentrar no conceito de vazio. No final da década de
1970, essa nogao, tera em seu ensino uma articulacdo com a arquitetura e que
sera objeto de nossa investigacao. Esta paixdo pelo negativo (SAFATLE, 2006)
percorrera todo o ensino de Lacan e tem seu maior emblema na nogao de
Real. Real que junto aos registros do Simboélico e do Imaginario, formam a
triade lacaniana que estrutura o sujeito do inconsciente, sujeito atravessado

pela linguagem.
O no RSI e a nogado de linguagem em Lacan

O campo da linguagem estende-se entre dois limites: “das
homofonias que ha e da metalinguagem que nido ha”. Em
outras palavras, o campo da linguagem estende-se entre o
aspecto pragmatico, relativo aos efeitos da palavra sobre os
sujeitos e sobre o real, e o aspecto simbdlico, relativo a
estrutura significante.

Gilson Iannini

As dimensoes lacanianas do Real, Simbolico e Imaginario — RSI, sdo noc¢oes
centrais para empenharmos as leituras criticas das obras dos arquitetos
selecionados pela pesquisa. Esta centralidade é reconhecida pela constancia e
importancia que a triade lacaniana RSI possui em seu ensino, percorrendo os

quase 30 anos dedicados ao seminario, e transmutando-se nos anos
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derradeiros da década de 1970, em objeto principal de investigacido do

psicanalista francés.

Conforme aponta Jacques Alain-Miller (herdeiro intelectual de Lacan e

responsavel por estabelecer os textos oficiais dos seminarios), RSI é:

A famosa triade que sustentara de ponta a ponta a elaboragado de
Lacan ao longo das trés décadas seguintes, até se tornar seu objeto
essencial, ndo apenas conceitual, mas matematico e material, sob a

forma do né borromeano!® (MILLER apud IANINNI, 2012, p. 48).

Miller aponta, portanto, tanto para a conceitografia lacaniana que se refere e
se relaciona de maneira perene as trés dimensoes, como a propria estrutura
légica do no, a partir da figura topolégica do né borromeano. Este sera
exaustivamente investigada por Lacan em seus esforcos de formalizacao da
triade, e, consequentemente, do proprio sujeito barrado, dividido, sujeito do
inconsciente, um empreendimento que pode ser testemunhado sobretudo no

SEM. 22 (1974/75), que leva justamente o nome de RSI.

Antes de abordarmos a questdao da formaliza¢io, os importantes destaques
entre as dimensoes ou registros lacanianos e a propria nogao de linguagem
no ensino do psicanalista francés, faz-se mister uma aproximacao a cada um
dos trés termos. Retornando ao seminario 03 (1955/56), sobre as psicoses,
encontramos um momento primevo desta articulagao. Lacan traz para a
pauta a fala de um de seus analisandos — de estrutura eminentemente
psicotica —, com delirio de perseguicdo, que ao encontrar um carro de cor
vermelha na rua, lhe diz que este fendmeno nao era por acaso. A partir deste

fato tdo elementar, Lacan distinguira os trés registros. Em suas palavras,

Interroguemo-nos a respeito desta intui¢do delirante. Esse carro tem
uma significacio, mas o sujeito é muito frequentemente incapaz de
precisar qual. Sera ela favoravel? Sera ameagadora? Sem duvida, o

carro esta ali por alguma razio. Desse fenémeno, seja ele o mais

9 “O n6é borromeano é o que - dois circulos que se cernem um ao outro — introduz esse terceiro

para penetrar num dos circulos de maneira tal que o outro esteja, por relagao ao terceiro trazido,
na mesma relacdo que ele com o primeiro circulo” (LACAN, S.22, p. 47);
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indiferenciado, podemos ter trés concepcdes completamente

diferentes. (LACAN, 1955-56/1988, p. 18)

Lacan comeca nos dizendo que poderiamos encarar este fendmeno através
de uma “aberracao perceptiva”, ou ainda, que este sujeito fosse um
“daltonico, que vé verde o vermelho, e inversamente” (LACAN, 1988
[1955-56], p. 18). Esta dimensao estaria vinculada ao Real, ao que Lacan, neste
momento de sua formulagio, aproxima, na leitura deste fenémeno de um
valor perceptivo. Segundo o psicanalista francés, “ao falar com vocés do carro
vermelho, eu procurava a esse respeito mostrar-lhes o alcance diferente que
pode assumir a cor vermelha, conforme seja ela considerada em seu valor
perceptivo, em seu valor imaginario e em seu valor simboélico” (LACAN, 1988,

p- 32).

O imaginario emerge na digressao de Lacan aproximando o encontro com o
carro vermelho ao encontro de um pintarroxo (passaro que possui uma
mancha vermelha no peito, ou plastrao) com outro de sua espécie. Ao exibir
o plastrdo para o outro pintarroxo, um comportamento € determinado,
referente aos limites do territorio. Concluira Lacan, “o vermelho tem aqui
uma funcdo imaginaria que, na ordem precisamente das relagoes de
compreensao, traduz-se pelo fato de que esse vermelho para o sujeito té-lo-a
feito ver vermelho, parecer-lhe-a trazer em si mesmo o carater expressivo e
imediato da hostilidade e da colera” (LACAN, 1955-56/1988, p. 18). O
imaginario, portanto, estaria vinculado a compreensao, ao significado fixo

que se atribuiria a cor vermelha.

Por fim, Lacan falara do simbdlico, fazendo referéncia ao jogo de cartas,
“enfim, podemos compreender o carro vermelho na ordem simbdlica, a
saber, como € compreendida a cor vermelha num jogo de cartas, isto €,
enquanto oposta ao preto, como fazendo parte de uma linguagem ja
organizada” (LACAN, 1955-56/1988, p. 19). Em suma, poderiamos dizer, com
Milner que “nada poderia ser imaginado, isto €, representado, a nao ser por I,
nada pode existir a ndo ser por R, nada pode se escrever a nao ser por S.”

(MILNER apud IANNINI, 2012, p. 48). Dai a frequente confusao em igualar o
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registro do Simbdlico a propria nogao linguagem, confusao esta que nos

deteremos na sequéncia.

A triade lacaniana — como alerta Lacan no inicio do SEM. 22 (1974/75) — é um
empreendimento para além da enunciacao de cada uma de suas trés
inseparaveis partes. Lacan se esforca com estratégias diversas?° para deixar
patente a indissolubilidade existente entre os registros Real, Simbélico e
Imaginario. Isolar ou pensar uma temporalidade para cada um destes
registros seria tarefa possivel mas nao desejavel, na medida em que estao

enodados estruturalmente.

Para Lacan, os trés registros ja aparecem de modo bastante claro na obra de
Freud, porém com um tratamento teérico e terminologico diferente,
conferindo uma independéncia a cada um deles. Segundo Lacan, “Freud nao
tinha idéia do Simbdlico, do Imaginario e do Real, mas tinha todavia uma
desconfianca, fato € que eu tenha conseguido extrair isso para vocés”
(LACAN, SEM. 22, p. 18). O pai da psicanalise teria se valido da criacdo de um
quarto termo que ataria os trés registros ja presentes em sua investigacao
teorica: € com a nogao de realidade psiquica que Freud “enodaria” aquilo que
seria do Imaginario, do Simbédlico e do Real. Para Lacan, “O que ele [Freud]
chama de realidade psiquica tem perfeitamente um nome, é o que se chama
Complexo de Edipo?. Sem o Complexo de Edipo, nada da maneira como ele
atém a corda do Simbodlico, do Imaginario e do Real, se sustenta” (LACAN,

SEM. 22, p. 18).

20 Refere-se aqui aos conhecidos esforcos que Lacan empenha utilizando-se da légica, da teoria
dos conjuntos e da topologia — disciplinas de onde o autor faz aportes tedricos que atravessam
todo o seu ensino;

2 A aparicio do quarto termo (a realidade psiquica como efeito do Complexo de Edipo), inscreve
a ideia do n6 de quatro como poténcia para uma série de aberturas teéricas em que o dito
complexo é trazido para a légica nodal, através do significante do Nome do Pai (postulado por
Lacan como quarta argola), e mais a frente com a formulacdo do sinthoma (este com “h”),
especificamente no seminario 23. “Nosso Imaginario, nosso Simbdlico e nosso Real estio talvez
para cada um de nés ainda num estado de suficiente dissociagdo para que s6 o Nome do Pai faga
no6 borromeano e mantenha tudo isso junto, faga né a partir do Simbélico, do Imaginario e do
Real” (LACAN, SEM. 22, p. 32)
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Somos logo levados a constatar — ja nos primeiros momentos de contato
com a teoria lacaniana — que pensar as nocoes de pulsao e inconsciente sem
o estatuto da linguagem seria tapar os olhos para a descoberta freudiana e a
continuidade e alargamento clinico-teérico empreendidos por Lacan.?? A
linguagem comporta nesta perspectiva uma estrutura fundamental a
constituicao subjetiva, ou seja. € por estar imerso em linguagem que de cada
novo pequeno humano nascido podera advir um sujeito. Este sujeito tera em
Lacan sua estrutura no referido né borromeano. Aqui pode-se constatar a
indissoluvel relacao da linguagem com os trés registros, Real, Simboélico e
Imaginario. E desta indissoluvel relacio emerge uma questiao que pode nos
servir para uma mais rigorosa aproximacao com a noc¢ao de RSI: se ndo se
destaca nenhum dos trés registros isolados do campo da linguagem, qual

seria a diferenca entre este campo (da linguagem) e o registro simbolico?

Esta questao se coloca na medida em que mesmo em publicacoes
psicanaliticas, pode-se notar a ocorréncia da equiparacdo entre essas duas
nog¢oes (campo da linguagem e registro simbdlico). A dificuldade de
demarcar essa diferenca parece ser um dos primeiros desafios para a
aproximacao com a logica proposta no uso do no. Esta dificuldade estara
presente em toda a obra do arquiteto Michael Hays, que recebe uma leitura

critica no capitulo 04 deste trabalho.

Conforme comenta Iannini, “o erro de equivaler o campo da linguagem ao
registro do simbodlico é frequente, mesmo na literatura especializada. [...] Vale
lembrar que, embora a linguagem se estenda por sobre toda a extensao do
registro do simbdlico, ela, a0 mesmo tempo, ndo deixa de enlacar também o
imaginario e o real” (IANNINI, 2012, p. 39). Este enlace da estrutura do sujeito
pela linguagem, aponta aqui para a propria estrutura da linguagem. Estrutura

esta que ndo tem na pena lacaniana o estatuto de um a priori, de uma

22 “T'oda a operacio lacaniana em 1958 parece consistir em trazer a discussio da teoria

psicanalitica do campo da psyché para o campo da linguagem. Em uma palavra: trata-se de
passar do dominio do aparelho psiquico, da vida mental e da representacdo para o dominio do
aparelho de linguagem, do sujeito e do significante. Neste sentido, o projeto lacaniano em
alguma medida poderia ser visto como uma espécie de linguistic-turn aplicada a psicanalise”
(IANNINI, 2012, p. 44);
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transcendentalidade. Entendemos com Iannini que, “A estrutura da
linguagem nado é um esquema transcendental, um a priori linguistico: ela ndao
¢é separada da experiéncia; [..] a estrutura € estruturante, antes de ser

estruturada” (IANNINI, 2012, p. 111).

A experiéncia com a linguagem emerge, portanto, como via fundamental
para a producgao de sentido. Poderiamos pensar que o fazer, o agir com a
linguagem seria aquilo que inaugura o registro do simbolico neste sujeito ja
imerso no campo da linguagem — estruturante de seu inconsciente,
garantidor do movimento pulsional. Vale aqui demarcar a temporalidade
légica que destaca uma primeira diferenciacao das nogoes de registro do
simbolico e campo da linguagem. O registro simbolico, operador e operado
pela linguagem, é marcado pela experiéncia do sujeito com ela.
Consequentemente, € algo que emerge depois da inscricao da linguagem no
sujeito, afinal, a pulsdao e o inconsciente operam no corpo biolégico mitico e
primevo antes de qualquer possibilidade desse sujeito, ainda em poténcia, vir

a empenhar qualquer fazer com a linguagem.

O estilo, muitas vezes acido e irénico, do seminario lacaniano, certa vez
apontou para o “erro” dos psicanalistas ingleses neste ponto da leitura do
texto freudiano. Lacan, provocativamente, os chama de “filésofos”, querendo
dizer que com esta interpretacgao teodrica, eles tiram essa producio do campo
psicanalitico. “E surpreendente que isso nio tenha ocorrido aos filésofos
ingleses. Eu os chamo assim porque nao sao psicanalistas. Acreditam
ferreamente que a fala nao tem efeito. Estao errados. [..] Nao imaginam que
as pulsoes sdo, no corpo, o eco do fato de que ha um dizer” (LACAN,

Seminario 23, p. 18).

A partir destes comentarios podemos notar que o campo da linguagem, e
consequentemente sua estrutura, estao colocados na perspectiva do ensino de
Lacan como presentes desde sempre na histéria do sujeito. Isso se da na
medida em que outros sujeitos que amparam e cuidam de um “novo sujeito”,
operam e sao operados pela linguagem através de operacoes simbodlicas que,

por sua vez, atravessam o bebé desde sempre. Lacan afirma que,
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[..] a percepgio, por assim dizer, precisamente nada diz. Ela nio diz,
nos é que a fazemos dizer, falamos sozinhos. E inclusive o que digo a
respeito de qualquer dizer, emprestamos nossa voz, € uma
consequéncia, o dizer ndo é a voz, ele é um ato. (LACAN, SEM. 22,

p-52)

Lacan nos indica que € a partir do que este novo sujeito em potencial vai
fazendo com a linguagem, tecendo com a linguagem, operando com e
através dela, que este também se torna agente das operacoes simboélicas,
garantindo sua inser¢do permanente na cadeia significante e, assim,

consolidando sua constituicao subjetiva.

Vale ressaltar que a entrada na cadeia significante perpassa necessariamente
este fazer com a linguagem, ja que o significante isolado (impossibilidade que
nos serve aqui em termos légicos), ndo implicaria numa enunciagao e numa
producao de sentido. O fazer com a cadeia significante, ou seja, a emergéncia
do registro simbolico no fazer subjetivo, é portanto enodada aos demais
registros, todos eles imersos no campo/estrutura da linguagem e,

consequentemente, estruturantes do sujeito. Como afirma Iannini:

O significante, sozinho, n3o refere, nem comunica: precisa
encadear-se simbolicamente, imiscuir-se no imaginario, tocar o real,
etc. Mas o ponto principal é que antes de pensar a linguagem como
funcio é preciso toma-la como estrutura. E € neste sentido que a
linguagem passa a ser o campo onde se constitui a subjetividade,
fornecendo esquemas conceituais e tramas simbolicas que, em alguma
medida, determinam o modo como o sujeito se relaciona com o

mundo e com outros sujeitos. (IANNINI, 2012, p. 43)

Pensar em estrutura ao invés de funcao, aponta para outra diferenciacao na
teoria lacaniana, para além da temporalidade 16gica ja apontada. Podemos
dizer com Lacan, que o campo da linguagem comporta a estrutura que
ampara a fungao que colocara o registro simboélico como o operador
fundamental deste campo em seu enodamento estrutural com os demais

registros, estes também imersos no campo da linguagem.
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Incursoes topologicas: o0 no borromeano e as trés dimensoes lacanianas

Lacan comeca o SEM. 22 fazendo uma pergunta que envolve problemas
acumulados ao longo de sua producao teorica. Esses problemas se referem
ao esforco de formalizacdo do saber psicanalitico, mais especificamente,
sobre o aporte topolégico fundamental do né borromeano como “escrita” de

parte tao importante de seu ensino. Lacan nos diz:

A que registro pertence o n6 borromeano? Sera ao do Simbélico, ao
do Imaginario ou ao do Real? Adianto desde hoje que no
prosseguimento demonstrarei. Adianto o seguinte: o né borromeano,
enquanto se sustenta pelo namero trés, é do registro Imaginario.

(LACAN, SEM. 22, p. 06)

“[...] Quando se traz a baila o Imaginario, tem-se todas as chances de se
atolar.” (LACAN, SEM. 22, p. 3). Evitar um atolamento no imaginario sendo
este o proprio registro que sustenta o né ¢ um empreendimento lacaniano:
fazer uma leitura do né como escrita que suporta o real e nesta medida, abrir
as questoes acerca da propria ideia de representaciao que o né borromeano
comporta. Se ele € primordialmente Imaginario, como postula Lacan no
inicio do SEM. 22, ele comporta o Simbolico, na medida em que nos
colocamos a falar dele, a por palavra nele (como fazemos aqui); e ainda,
carrega um Real, na medida em que o n6 contém a légica que estrutura o
sujeito, sujeito do inconsciente, e consequentemente, a logica que estrutura a

estrutura, ou seja, a estrutura da propria linguagem.

Apos este pequeno preambulo sobre a questao lacaniana que abre o SEM. 22,
outras questdes surgem a nossa frente: a utilizacdo do n6 nao seria uma
imagem da estrutura e consequentemente apenas mais uma representacao
imaginaria do sujeito? Com a negativa dessa questao, surge outra, se nao
podemos tratar o n6 borromeano como um modelo ou representagao

imaginaria, como atribuir valor real a isso?

Lacan tentara dar contorno a sua questao supracitada e consequentemente a
estas questoes subsequentes. Dizendo de outro modo, Lacan colocara o ponto

de interrogacgdo simbolico com um buraco no meio, fazendo uma
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aproximacao dos trés registros, Real, Simbolico e Imaginario, as respectivas

nocoes de ex-sisténcia, buraco e consisténcia:

Podemos, entdo, atualmente, sob uma forma interrogativa, pér aqui o
buraco com um ponto de interrogacio e nio outra coisa. Esta aqui em
questao o que é do Simbdlico, enquanto que aqui o Real, é a
ex-sisténcia, e que a consisténcia € aqui correspondente ao Imaginario.

(LACAN, SEM. 22, p. 36)

A existéncia, ou como Lacan grafara ex-sistence?®, termo que evidencia a
opacidade da demarcacgado entre interno e externo, corpo e mente, aparece ao
longo de seu ensino e de maneira evidente no ja citado SEM. 22. Em
contraponto temos a noc¢ao de consisténcia?. O psicanalista francés afirma
que a consisténcia do n6 é imaginaria, e s6 poderia ser, a0 mesmo tempo que
refuta o conceito de modelo?’, na medida em que este recorreria a um
“imaginario puro”, visando uma aplica¢do na realidade. Assim, temos a
primeira no¢ao, ex-sisténcia, referenciada ao registro do Real e a segunda,
consisténcia, ao registro do Imaginario. Segundo Lacan, “Os modelos
recorrem ao Imaginario puro, os nés recorrem ao Real e tomam valor por
terem alcance no mental e no Real, mesmo que seja o mental Imaginario,

pela boa razao de terem seu alcance em ambos” (LACAN, SEM. 22. p. 53).

Com esta distin¢ao aparece a tor¢ao empenhada por Lacan ao afirmar que
tendo sua consisténcia garantida pelo registro imaginario, € a partir do real
que podemos pensar a ex-sisténcia do né6 como contenedor da logica que
estrutura o sujeito inconsciente. Entre a consisténcia Imaginaria e a
ex-sisténcia Real, o Simbolico se inscreve como unico mediador operacional
possivel entre os dois outros registros. Lacan vai problematizar a nocao de
consisténcia na medida em que este termo faz supor a possibilidade de uma

demonstracdo. E o que poderia demonstrar o Real? Lacan neste momento se

% Nas tradugdes para o portugués encontramos tanto a ocorréncia de ex-sisténcia com a de
ex-isténcia. Optou-se por utilizar a forma ex-sisténcia;

# Lacan vai nos dizer que a consisténcia das argolas deve ser pensada sob a égide do furo, do
buraco, daquilo que falta. Ideia engenhosa para apontar de saida para a formulagao algébrica
lacaniana, do S barrado, que formaliza a estrutura do sujeito atravessado por linguagem.

25 «

O nd6 ndo é o modelo, € o suporte. Ele nio € a realidade, é o Real” (LACAN, SEM. 22, p. 61);
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utiliza da metafora da corda: “A corda aqui é, se posso assim dizer, o
fundamento do acordo. [..] diria que a corda se torna assim o sintoma
daquilo em que o Simbdélico consiste”. O autor, deste modo, aponta para a
linguagem e a impossibilidade da metalinguagem. “O tecido de algo € o que,
por um nadinha, faria imagem de substancia, o que, alias, é de emprego
usual. Trata-se, nessa féormula de ‘mostrar a corda’, de que falei, de perceber

que nao ha tecido que nao seja tecido” (LACAN, SEM. 22, p. 21).

Olhar para o n6 borromeano — figura topologica onde cada registro se
encontra numa relacdo com os outros dois na medida em que ao se retirar
qualquer um deles de cena, os demais também se desvinculam entre si —,
onde se enlacam os registros RSI, nos permite, através de Lacan, fazer uma
leitura de que neste n6 temos a estrutura do sujeito inconsciente, e
consequentemente, a possibilidade formal do que esta sujeito aquilo que se

estrutura como linguagem.

Aqui emerge a imagem das estruturas materiais, seja em terra, pedra,
concreto, metal ou madeira. Um sistema estrutural possui algo que de partida
deve ser sustentado, qual seja, seu peso proprio. Por exemplo, o complexo
laje-viga-pilar além de sustentar as cargas acidentais — como os moveis
(sofas, mesas, cadeiras, etc), os equipamentos (eletrodomeésticos, maquinas de
ar-condicionado, etc) e as pessoas que habitardo o edificio —, deve sustentar
seu peso proprio, ou seja, o peso daquilo que possibilita a existéncia do
proprio complexo (neste caso, o peso do proprio material formador destes

elementos, lajes, vigas e pilares).

O conceito do peso proprio nos serve aqui para pensar o real do n6
borromeano, como aquilo que, para além do que tem poténcia de desdobrar
num depois a trama de significacdes entre os trés registros, sustenta de
partida algo que diz da proépria estrutura, da propria possibilidade do
discurso, ou seja, algo da estrutura da linguagem que sustenta a propria

linguagem.

Este algo, vai nos dizer Lacan, é a impossibilidade de uma metalinguagem

(“nao ha Outro do Outro”) que se evidencia exatamente na estrutura nodal,
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em que de partida percebemos que niao se da conta pelo simbdlico e/ou pelo
imaginario, daquilo de real que comporta a linguagem, haja vista o
enodamento fundamental que se faz em 3 registros ou dimensoes. Aqui
fica-se diante do impossivel que nos atravessa o tempo todo em que estamos
manejando, tecendo, criando, fazendo com a linguagem, e a0 mesmo tempo
nao podemos prescindir deste fazer para ter noticias deste real, para esbarrar,
resvalar, tropecar no peso proprio da experiéncia subjetiva, no peso proprio

de habitar este mundo. Para concluir, cito Lacan,

No momento em que digo mundo, ndo deveria ter dito nosso Real?
Com apenas a condi¢cdo de que nos apercebamos de que o mundo,
aqui como representacio, depende da junc¢ao dessas trés consisténcias
que denomino como Simbdlico, Imaginario e como Real, as
consisténcias, alias, sendo-lhes supostas. Mas que se trate de trés
consisténcias e que seja delas que dependa toda representacio, eis ai
algo bem feito para nos sugerir que ha mais na experiéncia que
necessita essa, diria eu, trivisdo, essa divisio em trés, de consisténcias
diversas, que € dai, sem que possamos fugir, que se pode supor que a
consequéncia seja nossa representagiao do espaco, tal como ele €, ou

seja, em trés dimensoes. (LACAN, SEM. 22, p. 21)
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Capitulo 3

Leitura critica: O prazer da arquitetura de Tschumi

A primeira leitura critica deste trabalho se debrucga sobre o ensaio publicado
em 1977 (escrito em 1976) do arquiteto suico Bernard Tschumi, chamado de O
prazer da arquitetura. O arquiteto traz para a discussao teorica arquitetonica o
significante “prazer” — que ja aparece no titulo — e o apoia sobretudo nos
campos da linguistica estrutural e da psicanalise. A construc¢do do ensaio tem
sua base na eleicao de elementos que rodeiam o significante central a fim de
tratar estes elementos como precipitados da producao arquitetonica e,
portanto, vias de acesso ao que Freud vai cunhar como desejo, desejo do
sujeito de linguagem, desejo sempre inconsciente, conforme os
desenvolvimentos feitos até aqui. A esses elementos sera dado o nome de
fragmentos, palavra cara também a teoria psicanalitica, conforme notamos

em Lacan,

Esses elementos [da fala na clinica], interpretaveis como fragmentos,
aparecem precisamente na medida em que o sujeito tenta se
reconquistar na sua originalidade, tenta ser para além do que a
demanda fixou, aprisionou, nele, de suas necessidades. (LACAN, 2016,

p. 191)
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O psicanalista francés traz a articulacdo irrevogavel das nogoes de
necessidade, demanda e desejo e a relacao entre elas na construgao
real-simbolico-imaginaria que suporta a fala do sujeito, ou seja, nas
construgdes subjetivas advindas do fazer com a linguagem, no exercicio da
enunciacdo, no advento do discurso. Tschumi elenca onze fragmentos para
compor seu discurso arquitetonico e a partir deles compoe uma narrativa
fragmentaria, em que cada um dos fragmentos possui uma poténcia
particular, atravessado por referéncias singulares diversas, apontando para
uma possibilidade de leitura de carater universal sobre o prazer da

arquitetura. Eis o projeto de Tschumi, conforme afirma o préprio arquiteto

)

Este texto compde-se de fragmentos vagamente relacionados entre si

- [..] = que serdo examinados niao s6 em meio a realidade das ideias,

mas também na realidade da experiéncia espacial do leitor: uma
realidade silenciosa que ndo pode ser posta no papel (TSCHUM],
2006, p. 576)

Tschumi faz referéncia direta a obra O prazer do texto de Roland Barthes, de

1973. Esta relacao entre os dois autores e as duas obras, se amplia ao se pensar

no esforco conceitual e metodolégico de Tschumi, que encontra um
antecedente exemplar em outra importante obra de Barthes, Fragmentos de
um discurso amoroso. A maneira do filosofo francés, Tschumi elenca os
fragmentos que compdem seu discurso sobre a arquitetura, arquitetura que
na visada do autor tem uma intima relagao com a ideia de prazer. Este
significante tensiona o campo arquitetonico com o campo psicanalitico
através desses precipitados, fragmentos elencados e desdobrados por

Tschumi.

O primeiro fragmento trabalhado pelo arquiteto suico € um “lembrete”
(2006, p. 576) onde o autor localiza a ideia de prazer através de uma
duplicidade. Trata-se de um duplo prazer que comporta os dois prazeres
singulares relacionados a arquitetura segundo o autor: “o prazer do espag¢o”

o “prazer da ordem” (TSCHUMI, 2006).

€
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O prazer do espaco seria caracterizado pela impossibilidade de ser expresso
por palavras, seria indizivel e ligado diretamente a experiéncia da diferenga®®,
da alteridade radical, e que a partir dela se “acentuam as propriedades
espaciais do corpo” (p. 576). O indizivel do prazer do espaco, ou seja, a
impossibilidade de colocar palavra, de se enunciar, de se construir no
discurso a experiéncia espacial, aponta exatamente para o vazio estrutural da
constituicao subjetiva. O vazio seria justamente a face real desta experiéncia,
na medida em que a articulagao simbolico-imaginaria nao da conta de fazer

frente a ele. Conforme nos diz Tschumi,

O prazer do espacgo € impossivel exprimi-lo em palavras, é indizivel.
De maneira aproximativa, pode-se dizer que é uma forma de
experiéncia — a “presenca da auséncia”; [...] Levado ao extremo, o
prazer do espaco inclina-se para a poética do inconsciente, para o

limiar da loucura” (2006, p. 576).

Ja o prazer da ordem, que Tschumi vocaliza num primeiro momento como o
prazer da geometria, seria aquele prazer relacionado aos saberes da
arquitetura, ou seja, sua producao teorica e conceitual. O autor, deste modo,
coloca em pauta a tradigao tratadistica da arquitetura e todo discurso
produzido no campo arquitetonico, sujeito a todo tipo de manipulagdes por
seus agentes. Segundo Tschumi, “essas manipula¢oes tendem para uma
poética dos signos congelados, desvinculados da realidade e voltados para um

prazer mental, gélido e sutil” (2006, p. 576).

Pode-se depreender das formulagdes do primeiro fragmento alguns
atravessamentos importantes com o conteudo da psicanalise que se tenta
articular aqui. O esforco de Tschumi de localizar os dois prazeres, nos
permite empenhar um movimento de articulagdo com o trés registros
lacanianos, demarcando na construcao do arquiteto suico aquilo que estaria
localizado no registro do real (o prazer do espaco) e aquilo que estaria

localizado nos registros simbélico e imaginario (o prazer da ordem).

% “Diferencas inebriantes entre a superficie plana e a caverna, entre a rua e a sua sala de estar;

simetrias e assimetrias [..]” (TSCHUMI, 2006, p. 576);
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Indiretamente, a partir desta leitura, o arquiteto faz soar em sua construgao, o
enodamento estrutural proposto por Lacan, em que os 3 registros, Real,
Simbdlico e Imaginario, se relacionam estruturalmente através da figura
topologica do n6 borromeano. A relagao borromeana proposta por Lacan e
que encontra efeitos na postulacao de Tschumi, deixa evidente que os dois
prazeres precisam estar operando simultaneamente para margear o prazer da
arquitetura. Nas palavras do arquiteto, “Nem o prazer do espaco nem o
prazer da geometria [ordem] sao (por si s6s) o prazer da arquitetura”

(TSCHUMLI, 2006, p. 576).

O segundo fragmento eleito por Tschumi (2006) é chamado de “jardins do
prazer”. O autor localiza na segunda metade do século XVIII e inicio do
século XIX uma “investida especulativa inicial no campo do prazer em
contraposicao a ordem arquitetonica da época?”” (2006, p. 577). Colocar luz
neste momento da histéria da producgdo arquitetonica se torna crucial pois a
emergéncia da nocio de prazer como operador fundamental para o campo
da arquitetura da a Tschumi uma localizag¢ao historica daquilo que ele vai
sustentar em sua narrativa. Nao por acaso, esta localizacdo aponta para
projetos de jardins urbanos projetados e construidos por arquitetos como
Abade Laugier (1718-1769), William Kent (1685-1748), Jean-Jacques Lequeu
(1757-1826) e Giovanni Battista Piranesi (1720-1778). O jardim herdaria destes
autores uma “estranha sorte”: a de antecipar em sua estrutura formal o
gestual das proprias cidades (TSCHUMI, 2006) e a de fundir de maneira
irrevogavel o prazer do espaco (ligado a sensualidade, ao erotismo) e o prazer
da ordem (ligado a razdo, a geometria) nao tendo como objetivo ultimo um

imperativo funcional ou de utilidade. Nos diz Tschumi que,

Construidos exclusivamente para o deleite, os jardins sio como as
primeiras experiéncias naquela parte da arquitetura que € tio dificil de
exprimir em palavras ou desenhos: o prazer e o erotismo. Sejam

romanticos ou classicos, os jardins combinam o prazer sensual do

7 A ordem ou movimento arquitetdnico que precede esta investida narrada por Tschumi é o
Barroco.
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espaco com o prazer da razao, de uma forma completamente inutil.

(TSCHUMLI, 2006, p. 577)

Na citacao acima, Tschumi traz para a pauta de seu discurso a dimensao de
inutilidade da arquitetura, ou seja, aquilo de inefavel que contém o objeto
arquitetonico, aquilo de vazio, de real (lembremos do objeto a lacaniano) que
ao se inscrever como inevitavel no gestual do arquiteto, podera dimensionar
a poténcia de prazer da experiéncia arquiteténica. E deste modo que o
terceiro fragmento do artigo se mostra com uma clareza antecipadora:

“prazer e necessidade” (TSCHUMI, 2006).

Nesta terceira imagem fragmentaria o autor vai apontar para a relutancia de
se admitir, no campo da arquitetura, qualquer relacio com o termo ou o
carater de “inutilidade”. Seu par antinomico primordial, a utilidade, entraria
sempre em jogo para atribuir uma justificagcao pratica para qualquer
significante que apontasse para uma renuncia a racionalidade da arquitetura.
Pensar em utilidade, praticidade e racionalidade no fazer arquiteténico seria
pensar no que o autor chamou de prazer da ordem, que supostamente daria
conta, ele mesmo, de amparar a ideia do prazer do espaco, ou seja, sustentar
pela via simbdlica e imaginaria aquilo que se inscreve como real da
experiéncia arquitetonica. Ou ainda em termos linguisticos, encontrar uma
linguagem que abarque-a a si propria, ou ainda dizendo de outro modo,

apostar na possibilidade de uma metalinguagem arquiteténica.

Tschumi citara o verbete sobre arquitetura da Encyclopédie Méthodique,
publicada em Paris em 1788. Na abertura deste verbete, o arquiteto

Quatremere de Quincy diz:

Entre todas as artes, essas filhas do prazer e da necessidade, com as
quais o homem fez uma parceria a fim de suportar as dores da vida e
de transmitir sua memoria as futuras geragdes, nao se pode negar que
a arquitetura ocupa um papel destacado. Considerada unicamente do
ponto de vista da utilidade, a arquitetura € superior a todas as artes. Ela
prové a salubridade das cidades, cuida da saide das pessoas, protege

suas propriedades e trabalha apenas em favor da seguranca, da
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tranquilidade e do bom ordenamento da vida civil (QUATREMERE
DE QUINCY, p. 109, apud TSCHUM]I, 2006, p. 578).

Evidencia-se nesta citacdo o desejo de Tschumi de demonstrar como o
estatuto da arquitetura no final do século XVIII ainda estaria atrelado a uma
necessidade, ou como destaca Quincy, a uma dimensao de utilidade. O autor
suico comenta sobre a transmutacao deste estatuto, localizando, duzentos
anos depois, a dimensao deste papel utilitarista da arquitetura em outros
dispositivos e outros poderes, como as leis de planos diretor e uso do solo e a
ordem dos mercados privados como voz preponderante da construgdo da

cidade.

O deslocamento do papel da arquitetura para além da necessidade, da
utilidade aponta, portanto, para um deslocamento na prépria nog¢ao de
necessidade, relativizando o estatuto de pureza que esta poderia abrigar. A
necessidade, nesta perspectiva, estaria ligada a demanda e ao desejo, onde o
prazer/desprazer encontra seus trilhamentos possiveis, trilhamentos
formalizados na pena de Freud. Tschumi descreve um movimento que parte
da necessidade para uma “desnecessidade” arquitetonica, para a inutilidade
da arquitetura, sendo este um movimento eminentemente politico, ou seja “o
consumo inteiramente gratuito [inutil, banal] da arquitetura €,
paradoxalmente, politico, na medida em que perturba as estruturas

estabelecidas” (TSCHUMI, 2006, p. 578).

No quarto fragmento, porém, o autor fara uma construgao curiosa, tomando
partido da imagem do “cativeiro” (TSCHUMI, 2006). Apesar da questionavel
utilizacdo da imagem do cativeiro — que sera problematizada na sequéncia —
a escolha do termo consiste, na perspectiva desta leitura, em evidenciar que
apesar de perturbar as estruturas estabelecidas, o prazer da arquitetura nao
pode prescindir de uma estrutura. Em outras palavras, apesar de pér em
questdo a linguagem que ordena a arquitetura, este movimento s6 pode ser
feito na utilizacao da propria linguagem arquitetonica. Assim, o prazer da
arquitetura nao estaria centrado numa negacao da linguagem arquitetonica e
sim nas construgoes simbolicas e imaginarias postas pelos sujeitos que

operam esta linguagem. A assunc¢ao de um registro real, ou seja, de algo que
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estaria para além e aquém da linguagem, € o ponto de tensado central para que
a partir de outras construcoes simbolicas e imaginarias se contorne este real,
isto €, inscreva a producdo arquitetonica na dialética do desejo, no

deslizamento significante das formacgdes do inconsciente.

Tschumi se valera do cativeiro sadiano para destacar a dimensao da ordem
como catalisadora do prazer e nao como inibidora do mesmo. O autor
lembrara das fantasias dos herois sadianos que “gostavam de confinar suas
vitimas nos conventos mais rigorosos antes de maltrata-las de acordo com
regras cuidadosamente estabelecidas por uma logica precisa e obsessiva”
(TSCHUM]I, 2006, p. 579). Segundo o autor, seria possivel localizar o Systéme
des Beaux-Arts bem como os preceitos do movimento moderno com o

mesmo estatuto desta “logica precisa e obsessiva”.

Aqui pode-se fazer alguns comentarios acerca do discurso do arquiteto suico
na medida em que este confere a fantasia do heréi sadiano o estatuto de uma
légica precisa e obsessiva. Poderia-se com certeza pensar esta fantasia em
termos de precisio mas muito dificilmente poderiamos localiza-la como
parte de uma estrutura obsessiva. A fantasia sadiana seria eminentemente
uma fantasia perversa e consequentemente uma fantasia que possui uma
precisdo e um aprisionamento univoco irremediavel. O autor nao deixa claro
sua utilizacdo do termo “obsessivo” e nem lan¢a mao da ideia de estrutura —
cara a conceitografia psicanalitica lacaniana — mas como deixa evidente seu

aporte psicanalitico, parece ser importante esta pontuagao.

Assim, faz-se necessario demarcar, de modo rapido, a diferenca entre a
estrutura da perversao e da neurose (na qual se localiza a estrutura obsessiva).
Seriam muitos os caminhos para esta demarcacao, por isso a tentativa aqui
sera o de apontar o elementar desta diferenca para seguirmos com a leitura

de Tschumi. Segundo Lacan, no seminario 6,

A perversio é exatamente do mesmo nivel, vocés verao, que a
neurose; € algo articulado, € claro, interpretavel, analisavel. Contudo,
na perversao, algo da relacdo essencial do sujeito com seu ser esta
fixado nos elementos imaginarios, como sempre se disse, sob uma

forma essencialmente localizada, ao passo que a neurose se distingue
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pelo fato de que a énfase estd posta no outro termo da fantasia®, ou

seja, no sujeito barrado. (LACAN, 2016, p. 338)

Lacan deixa claro, neste excerto, que o perverso se relaciona com sua fantasia
com uma premeéncia a face imaginaria do objeto a, ou seja, o perverso acredita
ter encontrado o objeto que vai satisfazer seu desejo, ou ainda, se impoe a
crenca que ele sabe nao ser possivel sustentar, mas que mesmo assim nao
pode prescindir dela, uma crenca aprisionadora. O neurotico por sua vez ira
bascular de objeto em objeto, sempre insatisfeito, tendo na falta de objeto a
inscri¢do constante da propria falta fundamental que o constitui, falta real
que € o nucleo do sujeito dividido, barrado pela linguagem, dai a notacao de

Lacan para o sujeito do inconsciente: $.

Na perspectiva deste trabalho, a analogia com a fantasia sadiana e a utilizagao
da palavra “obsessivo” — realizadas por Tschumi (2006) —, apesar de possuir
alguma poténcia didatica, perde em rigor teérico, deixando a conclusdo do
autor, ao final da narrativa do quarto fragmento, consideravelmente

fragilizada. Tschumi vai concluir que,

Como nés que nao podem ser desfeitos, essas regras geralmente tém
um efeito paralisante. Mas, quando bem manejadas, tém a significacio
erotica do cativeiro. Diferenciar entre regras e cordas é irrelevante, o que
importa é que nio existem técnicas simples de cativeiro: quanto mats
numerosas e sofisticadas sdo as restrigées, maior é o prazer (TSCHUM]I,

2006, p. 579, marcacdes deste autor).

A fragilidade apontada nesta conclusao reside justamente nas trés passagens
destacadas no excerto. Ao dizer “quando bem manejadas”, o autor parece
estar sugerindo que o fetiche e a precisao logica de sua operagcao podem ter
outro manejo para além do que é imperiosamente instituido por esta mesma
légica. Aqui mais uma vez vé-se a problematica de se utilizar o fetiche para
dizer da possibilidade de utilizacdo de uma ordem restrita para um ato de
prazer. O herdi sadiano é em ultima medida um prisioneiro de sua propria
fantasia e ndo consegue chegar ao prazer a nao ser se cumprir rigorosamente

o algoritmo inscrito na logica desta. Nao parece ser este o prazer que

% Lacan esta fazendo referéncia a supracitada férmula da fantasia: ($0a);
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Tschumi convoca para pensar seu discurso sobre a arquitetura, apesar de se
utilizar desta referéncia. Serge André, comentando sobre a natureza de Sade,
vai dizer que esta possui um gozo imperativo, prescindindo da dimensao do

prazer em favor do gozo absoluto. Em suas palavras,

A Natureza, em Sade, exigia o crime, porque necessitava de corpos
mortos para poder reproduzir novos corpos: a Lei rezava que era
preciso destruir para poder criar. A justificativa do assassinato, nessa
colocagio, nada tinha a ver, portanto, com a licenciosidade do prazer.
[..] Reduzia-se a ser apenas uma voz que enunciava o mandamento

natural do gozo. (ANDRE, 1995, p. 22)

Na segunda passagem destacada “diferenciar entre regras e cordas é
irrelevante” pode-se apontar também alguns problemas. Se temos na
imagem das cordas o instrumento de tortura do heréi sadiano perverso e que
por “regras” entendemos como aquilo que constitui o que chamamos de
operadores l6gicos para a utilizacdo dos instrumentos, e até mesmo aquilo
que formulamos para que sejam possiveis as trocas subjetivas, se torna de
extrema relevancia demarcar a diferenca entre ambas, ao contrario do que
afirma Tschumi. As regras sim poderiam ser subvertidas e a propria fantasia
sadiana é uma tentativa de fazé-la, porém uma tentativa muitas vezes
aprisionadora e geradora, ao mesmo tempo de muito sofrimento para o
sujeito e de um gozo unidirecional. O prazer da arquitetura, segundo a logica
que Tschumi nos apresenta em seu artigo, estaria muito mais ligado a
sublimac¢ado dos sintomas neuréticos do que ao gozo proveniente do fetiche

construido pelo perverso.

Aqui chegamos no terceiro ponto problematico da passagem do quarto
fragmento, em que se coloca uma relagao direta de proporcionalidade entre a
quantidade e sofisticacdo das restricoes e a quantidade de prazer da
experiéncia. Ndo seria preciso nem se utilizar do 1éxico psicanalitico para ver
de saida os problemas desta afirmacdo. Pensar nesta proporc¢ao seria
imaginar que uma arquitetura pautada numa rigidez ordenatoria e

metodolégica, supostamente, inscreveria melhor as operacdes de prazer no
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fazer e experiéncia arquitetonicos, desde que esta ordem “fosse bem

manejada”.

Apesar de ser possivel pensar num gestual estilistico, retérico ou mesmo
hiperbolico no texto de Tschumi, parece ser preciso contestar esta afirmacao,
pois, ela sendo realmente sustentada, colocaria em xeque o argumento
central construido pelo autor suico até este momento do texto, de que o
prazer da arquitetura nao se encerra na dimensao do prazer da ordem.
Quanto mais restritiva e mais regras impostas ao fazer do sujeito maior sera o
esforco deste para transgredi-las, o que nao implica nem que a transgressao
sera bem sucedida e nem que algo sera construido a partir desta transgressao,
podendo este apenas construir uma nova cadeia de regras e ordenamentos

imperativos.

A “metafora da ordem e do cativeiro” (TSCHUMI, 2006), como quarto
fragmento do artigo, nos serve entao mais para problematizar a questao da
negacao e transgressao da ordem do que como uma analogia consistente da
experiéncia do herdéi sadiano com a experiéncia do arquiteto, a partir da

légica desenhada pelo autor.

O quinto fragmento, chamado de “racionalidade” (TSCHUMI, 2006), abriga
um pequeno paragrafo de poucas linhas em que Tschumi traz para sua
narrativa o significante “excesso” (TSCHUMI, 2006). Supostamente, o
excesso aqui esta vinculado a fantasia sadiana, mas € importante destacar que
este significante nio estaria ligado exclusivamente ao gozo do perverso e sim
ao proprio conceito de gozo, articulavel em todas as estruturas subjetivas

(neurdtica, perversa e psicotica).

O autor fara mencao ao historiador Manfredo Tafuri, que em sua obra Projeto
e utopia relaciona as obras de Piranesi com as propostas tedricas de “ordem e

tumulto” de Laugier. Segundo Tschumi,

Tratando de elementos classicos como simbolos fragmentados e

decadentes, a arquitetura de Piranesi lutou contra si mesma ao
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“sadicamente” levar a racionalidade obsessiva dos tipos construtivos

aos extremos da irracionalidade. (2006, p. 579)

O comentario que pode-se fazer sobre esta passagem € equivalente aos
comentarios sobre o quarto fragmento. De qualquer modo, o que o autor
parece querer deixar nas entrelinhas de sua formulagdo é que o gozo
participa, também, das construgdes subjetivas. Com isso demarca que esta
nog¢ao nao carrega apenas um viés negativo, ou seja, o excesso implicado no
gozo pode conter uma poténcia. O gozo em alguma medida nos fornece uma
noticia, mesmo que longinqua, do desejo inconsciente do sujeito, precipitado
da demanda — materializadora da necessidade — desejo sempre amparado

por uma fantasia.

Chega-se entdo ao sexto fragmento do texto, “o erotismo” (TSCHUMI, 2006).
O autor, nesta etapa do artigo, tenta fazer uma demarcagao mais rigorosa e
precisa sobre o que ele quer dizer com a utilizacao deste significante na

trama de seus fragmentos:

Estou usando o termo erotismo aqui como um conceito teérico, que
tem pouco a ver com o formalismo fetichista e outras analogias
sexuais sugeridas pela visdo de arranha-céus ou de portais curvilineos.
Ao contrario, o erotismo € uma questao de sutileza. Nio significa
somente o prazer dos sentidos, nem se deve confundi-lo com
sensualidade. [...] O erotismo nao € o excesso de prazer, mas o prazer

do excesso. (TSCHUMI, 2006, p. 579)

Pode-se observar alguns movimentos tedricos neste excerto, sendo patente a
localizacao de uma negacao de uma atribuicao fetichista, ou seja, de uma
formacao caracteristica da estrutura perversa a nogao de erotismo, aqui
claramente em um movimento antagonico aos dois fragmentos anteriores.
Além dessa negativa, o autor delimita uma diferenca em relagdo a ideia de
sensualidade, e vai tratar afirmativamente este conceito com a utilizaciao de
um aforismo — “o erotismo nao € o excesso de prazer, mas o prazer do

excesso” — que servira de partida para a analise deste fragmento.

O aforismo contém uma negacao e uma afirmacao. A primeira comporta

uma demarcagdo importante ja que ao se ler “o erotismo nao é o excesso de
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prazer” consequentemente poderia-se ler de maneira aproximativa que o
erotismo nao € o gozo. A primeira parte deste aforismo, portanto, é
categorica. A segunda, que comporta a afirmacgao, requer, a partir desta
negacao categorica, um desdobramento cuidadoso, pois € neste ponto do
texto que Tschumi vai construir os apoios para fazer seu primeiro arremate
no atravessamento da ideia de prazer com a arquitetura. Em outras palavras,
€ na conclusao desse fragmento que o autor comeca a atravessar o campo

psicanalitico e o campo arquitetonico de modo mais tramado e profundo.

A afirmacao seria a seguinte: “[o erotismo €] ... o prazer do excesso”. O que se
poderia ler desta afirmativa apos a ja avancada trama significante construida
por Tschumi até aqui em seu O prazer da arquitetura? Para abrir esta questao, a
voz de Georges Bataille desponta como imprescindivel. Em seu O erotismo,
obra de 1957, o filésofo francés fara coro com a psicanalise lacaniana e
colocara o erotismo como um significante decisivo para se pensar a
subjetividade humana, através de outros dois significantes estruturais, a

saber, o interdito e a transgressao.

A estrutura do erotismo proposta por Bataille encontra um claro eco na
formulacao de Tschumi. O erotismo estaria localizado, ndo no “prazer do
sentido”, conforme também constata Tschumi, e sim no proprio sentido —
producao estruturada no movimento de interdigao (inscri¢ao da Lei, da
regra) e transgressao (0 que vai se contrapor a inscri¢ao da Lei, da regra). O
erotismo entdo seria a producio de sentido estruturalmente ligada ao gozo
(ligacao logica), ou seja, ao inutil, ao excesso, a bascula prazer/desprazer.
Conforme amarra o professor Raul Antelo, em seu prefacio a supracitada

obra O erotismo de Bataille:

E preciso o interdito para dar valor aquilo que arranha o interdito ou,
em outras palavras, o interdito, que jamais abdica de seu fascinio, € a
proépria condicdo para a existéncia do sentido. A isso Bataille chamava
erotismo, aquilo que se opde ao ttil. E o que Lacan ainda colocara
como epigrafe-guia, em seu seminario Encore: o gozo € aquilo que
escapa a regra da utilidade e é, finalmente, o que Roland Barthes,
mesmo que com a prudéncia de uma pergunta, incluird como

premissa do prazer do texto: o luxo da linguagem faz parte das
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riquezas excedentes, do gasto inutil, da perda incondicional.”

(ANTELO, 2014, p. 24)

O interdito portanto seria a propria condi¢io para a existéncia do erotismo,
ou seja, a producido de sentido no movimento da transgressao da interdicgao.
Isto, de algum modo esta posto no quarto fragmento de Tschumi, apesar das
problematicas ja narradas. Ao citar Barthes e seu O prazer do texto, Antelo
aponta para uma amarragao didatica (entre Bataille, Lacan e Barthes) e que
pode servir aqui para uma possivel compreensao da incursao teérica do

arquiteto suico em seu O prazer da arquitetura.

Parafraseando a amarragao de Antelo, dirlamos que, na pena de Tschumi, o
erotismo € a premissa do prazer da arquitetura: o luxo da linguagem
arquitetonica faz parte das riquezas excedentes, do gasto inutil, da perda
incondicional, fundante do sujeito, motor do movimento desejante que vai
circular o vazio real inscrito na experiéncia humana. E ainda, na conclusao de
Tschumi em seu sexto fragmento, “o prazer da arquitetura esta naquele
momento impossivel em que um ato arquitetonico, levado ao excesso, revela
ao mesmo tempo os vestigios da razao e a experiéncia imediata do espaco”
(TSCHUM]I, 2006, 580). Os préximos cinco fragmentos de O prazer da
arquitetura serao todos efeitos desta trama que é amarrada de modo mais

categorico com o sexto fragmento.

“Metafora da sedugcdo — a mascara” (TSCHUMI, 2006, p. 580) é
nomeadamente o sétimo fragmento eleito pelo arquiteto suico e que aponta
para o jogo inscrito no fazer com a linguagem e suas operacoes de seducao e
ilusao. Tschumi fara coro com a descoberta freudiana de que a realidade so6 é
apreendida parcialmente e de modo ilusorio. Frente a essa impossibilidade, o
sujeito tera na imagem sobre si, sempre uma criagdo imaginaria, uma
mascara significante que este vai se esforcar para sustentar em seu discurso.
Como expode o arquiteto, “As mascaras escondem outras mascaras e cada
nivel sucessivo de significado confirma a impossibilidade de apreender a
realidade” (TSCHUMI, 2006, p. 580). Podemos compreender disso, que a
mascara nao esconde a realidade, pois esta € inapreensivel em sua totalidade,

a realidade seria ela propria outra mascara. Nota-se um movimento duplo
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contido neste jogo imaginario: a0 mesmo tempo que as mascaras velam, elas
desvelam, ao mesmo tempo que simulam, elas dissimulam (TSCHUM]I,

2006).

Por tras de todas as mascaras, fluem correntes misteriosas e
inconscientes que nao podem ser dissociadas do prazer da arquitetura.
A mascara pode exaltar aparéncias, mas, por sua presen¢a mesma, ela

diz que, no fundo, existe outra coisa. (TSCHUMI, 2006, p. 580)

Estas correntes misteriosas e esta outra coisa que o autor constata a
existéncia, seriam justamente o vazio real inapreensivel pelas construcoes
simbolicas e imaginarias. A arquitetura, como mascara que seduz e ilude,
possui seus disfarces, mas estes nao escondem a verdade da arquitetura e sim
outra camada de disfarces, num movimento significante proprio da estrutura

subjetiva, proprio da dialética do desejo.

O “excesso” (TSCHUMI, 2006) entao emerge ele mesmo como o oitavo
fragmento da narrativa de Tschumi. Colocar o excesso na sequéncia da
exposicao sobre a mascara ¢ um gesto estratégico do autor para demarcar o
estatuto que a mascara comporta — na medida em que ela serve de imagem
para a propria arquitetura — no movimento de transgressao do interdito, das
regras e dos dogmas. O autor vai localizar a transgressao (operacao em estado
de constante poténcia na mascara) nao como destruicao ou negacao absoluta
da Lei, e sim como uma assunc¢ao excessiva, onde a diferenca, a sobra, a
ruptura eroética, ou seja, a ruptura de sentido, entram em pauta no fazer
arquitetonico. O excesso — e Tschumi insiste neste significante — estaria

intimamente ligado ao gestual do prazer da arquitetura:

Exceder os dogmas funcionalistas, os sistemas semioticos, os
precedentes historicos, ou produtos formalizados de restrigdes sociais
e econOmicas passadas ndo é necessariamente uma questao de
subversao, mas de preservagao da capacidade erética da arquitetura
por meio da ruptura da forma que a maioria das sociedades

conservadoras espera delas (TSCHUMI, 2006, p. 581).

Chega-se entao ao emblematico nono fragmento, chamado de “arquitetura

do prazer” (TSCHUMI, 2006). O emblema desta imagem estaria justamente
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na inversao feita pelo autor que ao se empenhar até este momento em dizer
sobre o prazer da arquitetura (titulo do artigo), aponta agora para o que ele
chama de arquitetura do prazer. Esta tomada invertida nao € rigorosamente
esclarecida pelo autor, que nos dois paragrafos dedicados a este fragmento,
parece ter como objetivo primordial iniciar uma espécie de definicdao da
arquitetura, em que o prazer se apresenta como aquilo que conteria a 16gica
inscrita em sua concepg¢ao sobre a mesma. Tschumi rearranja as nogoes
apresentadas no primeiro fragmento para agora conceituar o que seria a

arquitetura do prazer,

A arquitetura do prazer esta onde o conceito [prazer da ordem] e a
experiéncia do espago [prazer do espaco] coincidem abruptamente,
onde os fragmentos da arquitetura colidem e se fundem em deleite,
onde a cultura da arquitetura é eternamente desconstruida e as regras

sdo transgredidas. (TSCHUM]I, 2006, p. 581)

Até aqui, apesar do gestual pouco rigoroso, o autor apenas sintetiza a trama
das narrativas empenhadas no artigo, amarrando as ideias principais
desenvolvidas nos oito fragmentos apresentados anteriormente. Na
sequéncia desta sintese, entretanto, o autor tenta mais uma vez pensar o
estatuto desta arquitetura do prazer em correspondéncia com a supracitada
teoria das estruturas clinicas freudianas e ai se faz importante ponderar,
novamente, esta intencao dele. Tschumi vai afirmar que “essa arquitetura [do
prazer] é perversa porque sua verdadeira significacao esta fora da utilidade
ou finalidade e, em ultima analise, nem sequer se propoe dar prazer”

(TSCHUMLI, 2006, p. 581).

Ao se referir a estrutura perversa sem demarcar claramente sua referéncia, o
autor deixa, reincidentemente, pontas tedricas importantes, passiveis de
equivocos e de producao de contradi¢gdes na propria argumentacao que ele
empenha. Destaca-se, neste excerto, portanto que Tschumi sustenta que a
arquitetura do prazer é perversa por dois motivos principais: pois seu sentido
nao aponta para a utilidade ou finalidade; e porque a arquitetura do prazer,
em ultima medida, nao teria a inten¢ao de proporcionar prazer a quem se

coloca em sua experiéncia.
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O primeiro motivo, parece se relacionar mais para o que Freud chamou de
constitui¢cao perverso-polimorfa dos seres humanos, do que com o que o
mesmo Freud formulou sobre a estrutura perversa que se inscreve de modo
preponderante em alguns sujeitos. A passagem de um regime instintual para
um regime pulsional a partir do advento da linguagem, implicou uma
mudanca estrutural da relacao do ser humano com a sexualidade, o
diferenciando dos demais animais. A finalidade ultima do ato sexual,
portanto, nao mais seria exclusivamente para a geragao de novos exemplares
da espécie humana e ndo estaria mais ligada a uma logica instintual, podendo

se direcionar a inumeras formas objetais.

O deslocamento da finalidade para além de uma utilidade procriadora e a
nao fixidez do objeto sexual (que encontra no conceito de pulsdo mais um
efeito 16gico) sdo dois dos principais fundamentos utilizados por Freud para
categorizar a constituicio do humano como perverso-polimorfo, constituicao
que Tschumi também parece querer dar a arquitetura do prazer. Nao €
possivel afirmar se o autor quis apenas criar uma frase de efeito provocativo,
tendo em vista que o adjetivo perverso pode ter conotacdes impactantes
quando lido em suas significagdes ordinarias. Porém, como Tschumi deixa
explicito que seu trabalho possui aportes psicanaliticos, tanto em intengao
como na articulacao logica de sua narrativa, a utilizacao desta palavra,
perverso, ganha coloragoes conceituais e, na perspectiva que construimos
aqui, demandaria maior rigor teérico por parte do autor, a fim de evitar os

problemas demarcados.

O segundo motivo, de que a arquitetura do prazer seria perversa por nao se
propor a dar prazer, encontra também algumas incoeréncias. Aqui fica
evidente que o autor nao delimitou uma questao fundamental ao seu esforgo:
0 que € prazer? Para além desta questdo, evidencia-se a problematica de
aproximar uma estrutura psiquica (como a perversao) com uma producao do
sujeito (a arquitetura). Em Gltima medida, para além de ser perversa ou dar
prazer, o fio principal da discussdao em torno da arquitetura que Tschumi se
esforca para contornar, esta justamente na ideia de uma arquitetura como

linguagem e portanto tramada subjetivamente e nao passivel de prescindir
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das formacdes do inconsciente e do movimento desejante. O nono
fragmento fragiliza a narrativa de Tschumi, mas ndo deixa de conter pontos
importantes para a conclusao que vira nos dois ultimos fragmentos e que sao

matrizes para os desfechos deste trabalho.

No décimo fragmento, o autor localiza seus conhecidos “antuncios da
arquitetura” (TSCHUMI, 2006). Neste momento de sua articulacio tedrica
fica explicita a ideia de uma arquitetura como linguagem e as analogias com
as formulacdes psicanaliticas. Em suas palavras, “E pela linguagem que a
psicanalise desvenda o inconsciente. Como uma mascara, a linguagem da
indicios de algo mais que esta por tras dela mesma. Ela pode tentar
escondé-lo, mas ao mesmo tempo também o sugere” (TSCHUMI, 2006, p.
582). A arquitetura entdo, segundo o autor, se assemelha a uma figura
mascarada que nao facilmente se daria ao conhecimento, a razao, a
consciéncia, mas seria justamente esta dificuldade que a tornaria tao desejavel
(TSCHUMI, 2006). O desejo aqui, mais uma vez emerge categoricamente nao
direcionado ao objeto arquitetonico, mas a experiéncia arquitetonica e o que

ela comporta de impossivel, indizivel, irrepresentavel, vazio.

A utilizacao dos antuncios da arquitetura, recebe do gesto de Tschumi a
intencao de anunciar nao o objeto arquitetonico em sua dimensao de
produto para fins mercadolégicos (geralmente os fins usuais dos andncios),
mas para a producgao da propria arquitetura. O anuncio seria entao mais um
dispositivo da experiéncia arquitetonica, mais um emblema da mascara, do
excesso significante que aponta para a transgressao da regra e a emergéncia

do movimento desejante.

Chega-se finalmente ao décimo primeiro fragmento, denominado por
Tschumi de “desejo/fragmentos” (TSCHUMI, 2006). Nele o autor se esforca
para indicar que sua proposta de comparar a arquitetura com a linguagem se
da pela via da descoberta freudiana. Aqui o autor deixa claro que a
arquitetura esta imersa no campo do inconsciente e consequentemente
sujeito a sua estrutura significante e fragmentaria: “Quando a arquitetura é

equiparada a linguagem, ela somente pode ser lida como uma série de
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fragmentos, que compdem uma realidade arquiteténica” (TSCHUMI, 2006,
p- 583). A realidade arquitetonica, portanto, seria efeito do que se chama em
psicanalise de realidade psiquica, que tem na fantasia sua operacao subjetiva
primordial (fantasia que encontra ecos diversos no texto do arquiteto sui¢co
mas sobretudo na utilizacao que este faz das ideias de mascara, anuncio e

ilusao).

Com seus fragmentos, Tschumi estrutura a trama conceitual anunciada no
inicio de seu esforco. Os fragmentos da arquitetura, assim como os
fragmentos do discurso, nio podem ser reunidos para formar uma totalidade
da arquitetura ou do discurso, “sao como inicios sem fins. Ha sempre uma
cisdo entre fragmentos [..]. Essas cisoes nao tem nenhuma outra razao de ser
sendo a de passagem de um fragmento para outro” (TSCHUMI, 2006, p. 583).
Aqui o autor ao falar de seu entendimento sobre o que viria a ser um
fragmento, nos deixa de frente ao que Lacan (2009), a partir da pena de
Saussure, chama de significante, o que apresenta o sujeito para outro
significante, na célebre definicao do sujeito do inconsciente em Lacan. O
significante, portanto, ndo tem a capacidade de significar algo a ndo ser em
sua relacdo com outro significante, logica cabivel na argumentacao

explicitada no final do artigo de Tschumi. Conforme vai nos dizer Lacan,

[..] o significante é o que representa um sujeito para outro significante,
no qual o sujeito nio esta. Ali onde é representado, o sujeito esta
ausente. E justamente por isso que, ainda assim representado, ele se

acha dividido. (LACAN, 2009, p. 10)

E o0 movimento entre fragmentos, ou seja, 0 movimento entre significantes,
que aponta para o campo do inconsciente e consequentemente para o
movimento do desejo que tem em seu motor a forga constante da pulsao. A
arquitetura, portanto, poderia ser lida como mascara significante que tem no
movimento entre seus fragmentos a prépria inscri¢cdo do desejo. O que esta la
é sempre o proximo fragmento, o proximo significante. O desejo nunca é
apreendido, mas ao mesmo tempo, permanece inscrevendo ali os efeitos de

seu movimento, a falta primordial do sujeito, o vazio real da vida.
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Neste ponto, o autor € categorico ao colocar o interesse da arquitetura, nao
nos seus fragmentos, ja que eles por si s0s — como os significantes — nao
podem dar conta da significacdo subjetiva, mas da ideia de um recipiente
significante, contorno do vazio real que “nao cessa de nao se inscrever”
(LACAN, 2005), que pode colocar em jogo o movimento desejante, as
formacoes do inconsciente, e em ultima medida, a poténcia da arquitetura.

Cito a conclusao do arquiteto,

Em outras palavras, o interesse da arquitetura nao se deve aos seus
fragmentos, ou ao que representam ou nio representam. [..] Na
verdade s6 pode agir como recipiente em que seus desejos, meus

desejos, podem ser refletidos. Assim, uma obra de arquitetura nao é

arquitetural porque seduz, ou porque preenche dada fungao utilitaria,

mas porque pde em acdo as operacdes da seducdo e do inconsciente

(TSCHUMI, 2006, p. 883).
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Capitulo 4

Leitura critica: Architecture’s desire de Michael Hays

A vanguarda tardia de Hays

Publicado em 2010 pelo MIT Press, O desejo da arquitetura — lendo a vanguarda
tardia de Michael Hays figura, dentro da producao teorica arquitetonica
contemporanea, como uma obra que promove articulagoes teéricas diretas
com a psicanalise de matriz lacaniana. O autor deixa evidente no titulo do
livro a articulagdao fundamental: através de sua leitura sobre a dialética do
desejo proposta por Lacan, Hays forja o que ele chama de “o desejo da
arquitetura”. A partir dessa formulagao, Hays 1€ as obras de quatro arquitetos
como a conformac¢do de uma “vanguarda tardia” (termo também cunhado

por ele no livro).

O titulo da obra nos indica um gestual do autor que percorrera toda sua
subsequente construcao, que tem como efeito um impasse teorico: Hays
coloca o desejo como sendo algo passivel de ser atribuido a arquitetura, e
deste modo, confere a arquitetura o lugar que seria de um sujeito. Este

gestual acabara por dar o tom de toda a formulacao feita pelo autor, gerando,
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de maneira analoga, outros conceitos igualmente inconsistentes como “Outro

arquitetonico” ou “inconsciente arquitetonico”.

Este gestual parece advir do proprio estatuto que o autor da a arquitetura —
algo presente na pena de Hays mesmo antes da publicacdo do livro,
conforme comentado no capitulo 1 desta dissertacao — e que € retomado logo
na primeira pagina de O desejo da arquitetura. O autor vai nos dizer: “eu
escrevo aqui sobre o status da arquitetura como um dominio de
representacdo cultural”™® (HAYS, 2010, p. 01), ou ainda, “arquitetura como um
tipo especifico de producao simbdlica e social cuja tarefa primordial é a
construcao de conceitos e posi¢oes subjetivas, ao invés de fazer coisas™°
(HAYS, 2010, p. 01). A demarcacao € clara: a arquitetura para Hays é acima de
tudo um campo de produgoes simbédlicas, gerador de significacoes, de
representacoes, em que a construcao de conceitos e as posi¢coes subjetivas
possuem premeéncia sobre uma construcao material. Esta postura é analoga a
posicao de Tschumi, e nao por acaso o arquiteto suico é um dos escolhidos
por Hays — além de Aldo Rossi, Peter Eisenman e John Hejduk — para

sustentar seu argumento a respeito das “vanguardas tardias”.

Além da demarcacdo do estatuto da arquitetura, o autor deixa explicito seu
recorte temporal. Seu esfor¢o se concentra na produgao arquitetonica
localizada no que ele chama de “década expandida de 1970”, que abrange os
anos entre 1966 e 1983. Neste periodo sao selecionados certos modos de
praticar arquitetura que ainda possuem aspiracoes filosoficas (HAYS, 2010),
que o autor encontra nas producoes dos quatro arquitetos elencados por ele.

Na pena do autor,

Quero investigar um momento da histéria em que certas formas de
praticar arquitetura ainda tinham aspiragdes filosoficas. A década
expandida da década de 1970 (a qual incluirei aproximadamente os
anos entre 1966 e 1983) viu uma busca pelas unidades mais basicas da

arquitetura e sua logica combinatéria. Os singulares fragmentos

29 “I write here about architecture’s status as a domain of cultural representation.”

80 «[...] architecture as a specific kind of socially symbolic production whose primary task is the
construction of concepts and subject positions rather than making things.”
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tipologicos de Aldo Rossi; os quadros, planos e grids de Peter
Eisenman; o muro de John Hejduk e suas aventuras nomades; e os
segmentos cinegramaticos de Bernard Tschumi, que enquadram e
desencadeiam o préprio impulso arquiteténico — todos foram
entendidos como entidades e eventos arquitetonicos fundamentais
que nio poderiam ser reduzidos ou traduzidos em outros modos de

experiéncia ou conhecimento.?! (HAYS, 2010, p. 02)

Além das ditas aspiracoes filosoficas, outro modo de caracterizar o periodo
reside no fato de que estas produgdes tomam os estudos sobre a linguagem
para realizar um auto-exame, apontando assim para o linguistic turn®® que
teria como um dos efeitos imediatos, a producao de uma “arquitetura na era
do discurso”. Conforme vai nos dizer Hays, “outro modo de caracterizar o
periodo em questdo seria chama-lo de ‘Arquitetura na era do discurso’, uma
designacao que possui a vantagem de alinhar a arquitetura a outras
disciplinas que de modo similar se voltaram para a linguagem em seus

proprios auto-exames”3? (HAYS, 2010, p. 03).

A psicanalise, no ensino de Lacan, com certeza empenhou tal esforco,
justificando tanto o aporte da disciplina na analise feita por Hays como o
gestual empenhado nesta pesquisa. Ao aproximar a arquitetura do campo da
linguagem e eleger Lacan como aquele que teria produzido a teoria capaz de

desdobrar a légica da vanguarda tardia arquitetonica, o autor estaria tomando

8 “] want to investigate a moment in history when certain ways of practicing architecture still
had philosophical aspirations. The expanded decade of the 1970s (which I will take to include
roughly the years between 1966 e 1983) saw a search for the most basic units of architecture and
theis combinatory logics. Aldo Rossi’s singular typological fragments; Peter Eisenman’s frames,
planes and grids; John Hejduk’s wall and its nomadic adventures; and Bernard Tschumi’s
cinegrammatic segments, which frame and trigger the architectural impulse itself — all were
understood as fundamental architectural entities and events that could not be reduced or
translated into other modes of experience or knowledge.”

% Michael Hays cita Derrida para dizer deste momento em que a linguagem invade varios
campos de saber. “Foi entdo o momento em que a linguagem invadiu o campo problematico
universal; foi entio o momento em que, na auséncia de centro ou de origem, tudo se torna
discurso — com a condi¢do de nos entendermos sébre esta palavra — isto €, sistema no qual o
significado central, originario ou transcendental, nunca esta absolutamente presente fora de um
sistema de diferencas. A auséncia de significado transcendental amplia indefinidamente o campo
e 0 jogo da significacido.” (DERRIDA)

3 “Another way of characterizing the period in question would be to call it “Architecture in the
Age of Discourse”, a designation that has the advantage of aligning architecture with other
disciplines that similarly turned to language in their own self-examinations.”
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o campo da linguagem conforme tomou o psicanalista francés, atando-o de
maneira categorica a ideia de sujeito e portanto, tendo neste, o operador
ultimo desta linguagem, emergente da relacio com o Outro, com os objetos,
com o mundo. A inconsisténcia de Hays na formulac¢ao de alguns conceitos —
como “desejo da arquitetura”, “Outro arquitetonico”, “Inconsciente
arquitetonico” — reside justamente em, ao invés de seguir Lacan neste ponto
fundamental (sobre a no¢ao de linguagem em seu ensino), acaba por tomar a
propria arquitetura como um sujeito, elevando-a a uma espécie de ente e,

portanto, colocando-a como agente na dialética do desejo.

Esta posicao do autor nao € clara nem constante (mesmo com a manuten¢ao
destes conceitos), na medida em que ele langa mao de teorias produzidas por
arquitetos que forjaram, justamente, uma coloca¢ao, uma reivindica¢ao da
arquitetura nas tramas do discurso, obras que teriam forcado o limite da
producao significante dentro do campo arquitetonico. Para o autor, a
producdo destes quatro arquitetos alcancam uma “condic¢io limite” em que
seus objetos passam a ser construidos, como um sistema de representacoes
em que identidades e diferencas (HAYS, 2010) estao em pauta. A arquitetura
aqui, deixa de produzir objetos estritamente relacionados a materialidade da
construgao de edificios, passando a ter o estatuto de uma linguagem. No texto

de Hays,

[...] a arquitetura atingiu uma condicdo limite onde seus objetos nao
eram mais construidos como meros elementos ou conjuntos de
construgdes, por mais complicados e sofisticados que fossem, mas sim
como um sistema representacional — uma forma de perceber e

construir identidades e diferencas.?* (HAYS, 2010, p 02)

Vale notar o esforco de enquadramento das producoes destes arquitetos na
trama teorica proposta pelo autor, que chega a afirmar que os discursos dos
quatro arquitetos ja continham elementos enunciativos que deixavam
patente a articulacdo entre arquitetura e linguagem (HAYS, 2010). Segundo o

autor, os esforcos teoricos destes arquitetos tinham ambicdes ontologicas e

8 “Architecture reached a limit condition in which its objects were no longer construed as mere
elements and assemblages of building, however complicated or sophisticated, but rather as a
representational system — a way of perceiving and constructing identities and differences.”
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estas ambicoes, ja naquele momento, foram passiveis de ser reconhecidas, na
medida em que estavam implicitas nas varias aproximacoes entre a

arquitetura e a linguagem feitas por eles.

Neste momento de sua formulagdo, Hays dira que a linguagem seria um
sistema definitivo de autoconsciéncia (HAYS, 2010) e, logo, um sistema
utilizado por estes arquitetos com os fins de se auto-pensar a arquitetura.
Segundo Hays, “Tais ambic¢oes ontologicas foram reconhecidas naquele
momento; elas estdo implicitas nas difundidas e recorrentes analogias entre
arquitetura e o sistema definitivo de autoconsciéncia que € a linguagem”®
(HAYS, 2010, p. 08). Importante demarcar aqui a diferenca da abordagem
lacaniana para a linguagem - ja explorada neste trabalho. Dificilmente
poderiamos tomar a linguagem — a partir de Lacan ou mesmo de Freud -
como sendo “um sistema definitivo de autoconsciéncia”, conforme ja
explanado anteriormente. A proposta de o inconsciente ser estruturado como

uma linguagem, em Lacan, ja aponta para esta problematica.
A negatividade do objeto arquitetonico na vanguarda tardia

A emergéncia de uma aproximacao da linguistica, da semiologia, ou ainda
dos estudos sobre a linguagem ao campo da arquitetura e os efeitos disso na
producdo arquitetonica € o que faz o autor propor a “vanguarda tardia”, uma
categorizagao aparentemente contraditoria. A arquitetura da vanguarda
tardia seria uma “reflexao sobre os fundamentos e os limites da prépria
arquitetura” (HAYS, 2010, p.11). Tal arquitetura comporta em seu ethos toda a
trama de conotagoes contraditérias que o proprio vocativo inaugura: “de
intransigéncia e sobrevivéncia para além do que deveria ter terminado; de
um momento em uma trajetéria maior para além do que se pode ir; da
técnica acumulada para o ponto de ruminagao sombria; da negatividade

produtiva™® (HAYS, 2010, p. 11). Importante demarcar neste trecho, para

% “Such ontological ambitions were recognized even at the time; they are implicit in the

widespread and recurrent analogies between architecture and the ultimate system of
self-consciousness that is language.”

8 «[...] of intransigence and survival beyond what should have ended; of a moment in a larger

trajectory beyond which one cannot go; of technique accumulated to the point of bleak
rumination; of productive negativity.”
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além das demais conotagoes que a nocao de vanguarda tardia produz, o que o
autor chama de “negatividade produtiva”. Esta negatividade, segundo a
leitura que se empenha aqui, estaria ligada a emergéncia da falta, da perda, da
auséncia, presentes na propria estrutura da linguagem e que teria como
consequéncia direta a producdo de um objeto também portador de uma
negatividade fundamental (que Lacan denominara de objeto a). Conforme vai

nos dizer Hays,

A introjecdo da perda e da auséncia da vanguarda tardia nao significa
que o objeto arquitetonico € vazio, carente, livre de contato com o real
— como Tafuri e Rowe o tém -, mas sim que o objeto apresenta seu
conteudo patologico diretamente; ele € a propria forma de onde uma
certa falta assume a existéncia, a forma necessaria para imaginar uma

falta radical no proprio real.’” (HAYS, 2010, p. 11)

A negatividade em questao, portanto, diz mais da emergéncia da linguagem
como operador fundamental da arquitetura, do que da nega¢do de uma
tradicao, presente, segundo o autor, sobretudo nas vanguardas histéricas
(vanguardas modernas). Poderiamos dizer com Hays, que o que se coloca na
producao destes arquitetos seria uma outra negatividade (o autor vai chamar
de “second-order negativity”), geradora de um objeto desprovido de direitos
(HAYS, 2010). Uma arquitetura que produz objetos clivados, em que esta
posta a presenca de uma auséncia constituinte, uma arquitetura que se reflete
na propria arquitetura, ou, na propria Arquitetura, como vai grafar o

arquiteto estadunidense,

Neste ponto, [...] a arquitetura mais avangada for¢a uma transdugio
para cima, por assim dizer, para um plano mais elevado de abstragao —
uma transi¢ao da negatividade dirigida para o exterior da vanguarda
historica (que produziu um objeto arquitetdénico que, através de certas
operagoes de desmistificacdo, se esforcou para resistir ou interromper
a propria situagdo que o trouxe a existéncia) para uma negatividade de

segunda ordem, uma arquitetura refletindo sobre a Arquitetura (cujo

% “The late avant-garde’s introjection of loss and absence means not that architectural object is

empty, lacking, freed of contact of the real — as Tafuri and Rowe have it — but rather that the
object renders its pathological content directly; it is the very form which a certain lack assumes
existence, the form necessary to imagine a radical lack in the real itself.”
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objeto conseqiientemente se torna dividido internamente, como

veremos).®® (HAYS, 2010, p. 13)

Este € um ponto crucial para o desenvolvimento subsequente da narrativa de
Hays. O estatuto do objeto da arquitetura € pauta central para se pensar
possiveis relacoes entre o aporte teorico psicanalitico e o campo
arquitetonico, na medida em que € este estatuto que nos leva diretamente
para a dialética do desejo proposta por Lacan. Com isso, a trama conceitual
da pesquisa se da a partir das contribui¢des lacanianas sobre a estruturagao
subjetiva com a triade RSI — Real-Simboélico-Imaginario - e a relacio do
sujeito com o objeto a, que em termos aproximativos, instaura o que vai se
chamar de fantasia, suporte fundamental para o movimento desejante do

sujeito inconsciente.

Hays demarca que a perda de direitos do objeto nao significa seu
desaparecimento. O objeto € anulado como coisa imediata para ser
reconcebido como um elemento mediador, em que emergem tanto uma
materialidade quanto um processo. Como nos dira Hays, “o objeto-em-si se
tornara um objeto-diferente-de-si, um significante voltado para os proprios
codigos e convencodes disciplinares que autorizam todos os objetos
arquitetonicos — tornando-se Simbolico no sentido de Lacan™° (HAYS, 2010,
p- 13). Ainda em termos lacanianos, o objeto se desloca de sua face imaginaria
para sua face simbdlica, sendo este movimento o que instaura a mediacao
com a dimensao real do objeto, na medida em que este real nao € passivel de
ser simbolizado, ja que seria exatamente aquilo que escapa ao fazer com a

linguagem, algo para além e aquém da linguagem.

38 “At this point, [...], the most advanced architecture forces a transduction upward, as it were, to a

higher plane of abstraction — a transition from the outward-directed negativity of the historical
avant-garde (which produced an architectural object that, through certain demystifying
operations, strived to resist or disrupt the very situation that brought in into being) to a
second-order negativity, an architecture reflecting on Architecture (whose object consequently
becomes internally split, as we will see).”

% “The object-in-itself becomes an object-different-from-itself, a signifier directed toward the

very disciplinary codes and conventions that authorize all architectural objects — it becomes
Symbolic in Lacan’s sense.”
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A resposta para a questdo da vanguarda tardia é lacaniana

O desvanecimento do objeto a partir do retorno a linguagem (dada a
impossibilidade de uma metalinguagem, fato condicionador da falta
estruturante no sujeito) coloca em evidéncia a pergunta fundamental da
vanguarda tardia, conforme vai assinalar Hays, “De onde vem a arquitetura e
0 que autoriza sua existéncia como arquitetura — além das constituicoes
particulares estabelecidas?”® (HAYS, 2010, p. 13). O autor intui que o modelo
de resposta para esta questdao é eminentemente lacaniano e aqui comeca sua
leitura sobre a dialética do desejo, a partir da relagao entre as nocoes de
necessidade, demanda e desejo (todos conceitos ja cunhados por Freud e

desenvolvidos por Lacan, conforme exposto no capitulo 2). Segundo Hays,

Uma necessidade empirica reorganizada numa mediacio do
Simbolico é o que Lacan distingue como uma demanda, que direciona
seus significantes a um Outro (originalmente a Mae, ou a linguagem
em si, mas aqui algo exterior a arquitetura, algo além de seu alcance
[...I) que é experienciado como intervindo (concedendo, negando,
limitando) na satisfacdo da necessidade. Quando a necessidade é
reorganizada como demanda, o objeto imediato atual da necessidade é
suprassumido* (Lacan utiliza a nomenclatura hegeliana Aufhebung)
apenas para reaparecer de forma mediada — como o avatar de uma
dimensao transcendente ao objeto imediato (a dimensao do amor
materno, na instancia original; o horizonte no limite da arquitetura na
presente instancia, a estrutura essencial porém ausente da arquitetura)
e o objeto-processo através do qual essa dimensio encontra expressao.

42 (HAYS, 2010, p. 16)

40 “Where does architecture come from, and what authorizes its existence as architecture —

beyond the particular constitutions already in place? This is the query of the late avant-garde.”

# “Por suprassuncao [4ufhebung] entende-se a tripla significagio de negar, elevar e conservar.
Ora, para Hegel, quando algo € suprassumido, ele sai da imediatidade, ou do estado menos
mediado, para um mais mediado, quer dizer, € uma operagdo de negacio que tem como
resultado uma determinagao positiva mais complexificada que a anterior.” (COSTA, 2008, p. 03)

2 “An empirical need reorganized in a medium of the Symbolic is what Lacan distinguishes as a

demand, which directs its signifiers to an Other (originally the Mother, or language itself, but
here something exterior to architecture, something beyond its grasp [...]) that is experienced as
intervening in (granting, denying, limiting) the satisfaction of the need. When need is
reorganized as demand, the immediate actual object of need is sublated (Lacan uses the Hegelian
nomenclature of Aufhebung) only to reappear in mediated form — as the avatar of a dimension
transcendent to the immediate object (the dimension of the Mother’s love, in the original

75



Hays crava aqui o termo ‘objeto-processo’ para tentar dar conta do indizivel
do objeto no movimento desejante. A divisao entre o que viria a ser um
“objeto imediato” e um “objeto-processo” parece ser um recurso didatico,
mas que perde forca tedérica quando articulado com o ensino de Lacan. O
objeto para o psicanalista francés (subscrevendo a teoria das pulsoes de
Freud), é o reduto da contingéncia, da parcialidade, da efemeridade, da
duvida, da incerteza, frente a dimensao do desejo inconsciente, que tera
apenas na demanda seu operador linguageiro e na fantasia seu suporte
estrutural, todos eles (demanda, fantasia e desejo) instancias eminentemente

inconscientes. Hays explicita sua leitura sobre o desejo em Lacan,

Nos estamos na matriz do desejo (estivemos o tempo todo). No
sistema lacaniano, desejo é ‘a for¢a de coesdo que une os elementos de
pura singularidade num conjunto coerente’, onde ‘os elementos de
pura singularidade’ sdo entendidos como nada menos que as mais
basicas unidades de significacdo do inconsciente. O que quer dizer que
desejo é a maquina que coloca em funcionamento o sistema psiquico
inteiro. Desejo € uma constante producao, conexio e reconexio de
significantes de quantum arquitetonico, de fluxos pulsantes de pura
interpretacdo; € por isso que Lacan identifica insistentemente o desejo

com a metonimia.*® (HAYS, 2010, p. 16)

Este trecho contém elementos importantes para um entendimento da leitura
que Hays faz de questoes fundamentais do ensino psicanalitico (sobretudo de
Lacan). O autor nos diz que “estivemos o tempo todo” na matriz do desejo.
Esta afirmacao de Hays, acaba por colocar em questao a argumentacao
central de sua narrativa, ja que ele localiza o movimento desejante como

sendo a propria vanguarda tardia, dando assim seu destaque temporal.

instance; a horizon at the limit of architecture in the present instance, architecture’s essential but
absent structure) and the process-object through which that dimension finds expression.”

3 “We are in the matrix of desire (we have been all along). In the Lacanian system, desire is “the
force of cohesion which holds the elements of pure singularity together in a coherent set”, where
“the elements of pure singularity” are understood as nothing less than the most basic signifying
units of the unconscious. Which is to say that desire is the machine that runs the entire psychic
system. Desire is the constant production, connection, and reconnection of signifiers, of
architectural quanta, of the pulsating flows of pure interpretation; this is why Lacan so insistently
identifies desire and metonymy.”

76



Emergem aqui dois problemas da ultima afirmacao destacada da obra de
Hays: o primeiro diz respeito a categorizacao do desejo, em que o autor , se
apropria da no¢ao psicanalitica de um modo impreciso, haja vista que o
desejo, como consolidou o ensino lacaniano, deve ser tomado como “desejo
de desejo”, ou ainda, “o desejo é desejo do Outro”. E curiosa esta abordagem
imprecisa do autor, ja que ele mesmo coloca em pauta algumas defini¢oes

fundamentais de desejo propostas por Lacan.

Apesar de nosso esforco de leitura critica entender ser impreciso o gestual de
formulacao de uma categoria para o desejo, ainda parece interessante a
proposta de Hays de ler a emergéncia dos estudos sobre a linguagem no
campo arquitetonico a partir da conceitografia lacaniana, ainda que em
nenhuma medida, tal conceitografia parece indicar a existéncia de um desejo
da arquitetura, ou seja, dando a arquitetura o status de sujeito, conforme ja

apontado.

O segundo potencial problema da formulagao € o de que, ao eleger os objetos
da vanguarda tardia como os materializadores do desejo da arquitetura, o
autor acaba apontando para uma contradicdo irrevogavel, haja vista que a
propria contingéncia do objeto, efeito do fato de que ha linguagem,
impediria a eleicao de objetos para responder ao que seria um desejo da

arquitetura, categoria ja questionada aqui. O autor sera categorico,

[...] o desejo arquitetonico é materializado nos objetos da vanguarda
tardia — o desejo simbdlico constituido pelo ‘grande Outro’ da
arquitetura, suas leis e linguagem, sua unidade original; desejo como o
inconsciente arquitetonico; desejo como a busca do objeto original da
arquitetura para sempre perdido (o tabernaculo no deserto, a casa na

arvore de Vitruvio, a caverna primitiva).* (HAYS, 2010, p. 16)

Nesta passagem, fica evidente a exclusividade da vanguarda tardia em
produzir objetos que materializam o desejo da arquitetura. Em termos

lacanianos, o desejo nao pode ser materializado, realizado, conquistado e,

*“[...] architectural desire is materialized in the objects of the late avant-garde — the symbolic

desire constituted by architecture’s “big Other”, its laws and language, its original oneness; desire
as the architectural unconscious; desire as the pursuit of architecture’s original object forever lost
(the Tabernacle in the desert, the Vitruvian tree house, the primitive hut).”
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tem nos objetos, pontos de fixacdo contingentes, efémeros, de uma
variabilidade aguda. Outro ponto a se destacar é a imprecisa proposta de
Hays ao imaginar um desejo simbélico, um “grande Outro da arquitetura” ou
mesmo um “inconsciente arquitetonico”’, que apontam para leituras difusas

do ensino de Lacan, conforme ja apontado.

Apesar destas imprecisoes, o autor, pelo menos com relacio ao que ele chama
de leis e linguagem da arquitetura, esclarece que nem ele nem a vanguarda
tardia tiveram a expectativa de encontrar os cédigos e principios da
arquitetura (aqui a ideia de uma arquitetura pautada numa ontologia —
hipétese inicial do autor — tem uma ressonancia diferente) na medida em que
fora do “Simbodlico arquitetonico” estaria o “radical nada do Real
arquitetonico”. Neste momento o autor categoriza o registro Simbdlico
(como fez com varias outras nog¢oes psicanaliticas) bem como aproxima o
conceito de Real a noc¢ao de nada, o que poderia também ser discutido sob a
pena de Lacan. O real, na tradi¢ao lacaniana, teria um estatuto mais préoximo
de um impossivel, de um vazio, de uma fenda, ja que, como vai nos dizer o

psicanalista francés, “ndo cessa de nao se inscrever”. Nas palavras de Hays,

Dai a busca obsessiva nesse trabalho pelos codigos e principios
fundamentais da arquitetura, sabendo o tempo todo que nio é
possivel haver algum, que fora do Simbélico arquiteténico é o nada
radical do Real arquiteténico. Dai também o pulo dentro do abismo
enquanto o desejo busca seu objeto: o desejo deseja em seu objeto. Ele
se determina negando seu objeto e entio se torna o objeto abolido
através de sua propria auto-apropriacio. A formula de Lacan é: "O

desejo € o desejo de desejo, o desejo do Outro* (HAYS, 2010, p. 17).

A leitura de Hays ¢ engenhosa apesar de conter algumas apropriagoes
tedricas pouco rigorosas que colocariam a logica de sua proposta em cheque,
conforme apontamentos ja realizados nesta leitura. De qualquer modo, vale o

destaque sobre a forma como o autor constroi a ideia de que através da sua

** “Hence the obsessive search in this work for architecture’s fundamental codes and principles,

all the time knowing full well there can be none, that outside the architectural Symbolic is the
radical nothingness of the architectural Real. Hence too the tumbling into the abyss as desire
seeks its object: for desire desires in its object. It determines itself by negating its object, then
becomes the object abolished through its own self-appropriation. Lacan’s formula is, “Desire is
the desire for desire, the desire of the Other.””
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nocao de “desejo da arquitetura” se pode construir uma chave “de pura
alteridade” para a leitura da vanguarda tardia e seu gestual, sobretudo frente a
um poés-modernismo difuso de dissolugao arquitetonica ou de uma negagao

vazia das tradigoes.

O autor, no bojo da légica da dialética do desejo em Lacan, vai falar das varias
marcas que o movimento desejante inscreve em sua dinamica e articula a
producado da vanguarda tardia com outra no¢ao importante da psicanalise: a
pulsao de morte. Hays chega ao conceito freudiano de pulsio de morte ao se
debrucar sobre a repeticao nos gestuais dos quatro arquitetos escolhidos para
sua analise. As repeticdes das formas (fragmentos dos gestuais arquitetonicos)
seriam o “desejo procurando seu objeto e constantemente perdendo a marca
(‘isso ndo € aquilo’), um insaciavel jogo, [...], melhor entendido no modelo de
uma pulsao de morte arquitetonica™® (HAYS, 2010, p. 17). Apesar de mais
uma categorizacao de improvavel sustentacdo teorica (“pulsao de morte
arquitetonica”), a emergéncia do conceito de pulsdo de morte para uma
construcgao teérica dentro do campo arquitetonico €, a nosso ver, de extremo
valor, haja vista que a partir da pulsio de morte € possivel se pensar nas
articulacdes do campo arquitetonico com a ética e a estética do desejo,

articulacdo nao desenvolvida diretamente por Michael Hays.

Para além dessa construcio, € central para esta pesquisa uma das conclusoes
de partida de sua argumentacao, a de que “todos estes arquitetos [da
vanguarda tardia] encontraram modos de deslocar a experiéncia
arquitetonica, apontando-a para o fato de que toda percepc¢ao € parcial e

ideologica™” (HAYS, 2010, p. 19). A arquitetura nao estaria fora deste

“ Citacido completa em que Hays exemplifica as “marcas” de cada um destes arquitetos: “The
marks of desire are various. They include the reduced, single volumes and fragments that
populate Rossi’s ghost-lit cityscapes and Hejduk’s carnivalesque villages, and the even more
minimal el-cubes of Eisenman and cinegrams of Tschumi - all bits and pieces from the
architectural Symbolic understood as analogues of social text (which by the 1970s had seen its
possibilities similarly reduced and minimized). And the repetitions of these same forms are
desire looking for its object and constantly missing the mark (“this is not that”), an insatiable
quest best understood, as we will see, on the model of an architecture death drive.”

#7«[...] all these architects find ways to dislocate architectural experience, opening it up to the fact

that all perception is partial and ideological.”
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imperativo que aponta para a dimensao politica irrevogavel que a pratica

arquitetonica tem de partida em sua estrutura.

O autor arremata suas apostas teéricas apontando para alguns significantes
eleitos*® e que representam metonimicamente os gestuais dos arquitetos da
vanguarda tardia e finaliza sua exposicdo introdutoéria articulando os registros
lacanianos de estruturacio subjetiva e demarcando seu entendimento deles a
partir de leitores da obra de Lacan (como Fredric Jameson e Slavoj Zizek):
“estamos finalmente na posicio de situar o espectro de representacoes da
vanguarda tardia a partir do Imaginario espacial para os codigos e leis do
Simbélico no campo nao-representacional mais amplo do Real™® (HAYS,
2010, p. 19). Aqui, ao contrario de outros momentos do livro, Hays se atém ao

enodamento borromeano proposto por Lacan.

Estrutura, tipologia e desejo

Agora parece-me que tudo ja foi visto; quando desenho, repito, e na
observagio das coisas também ha a observacido da memoria. Eu
desenho meus projetos com um discreto senso de carinho por cada
um, mas os reduzo a coisas que me cercam; casas de campo, chaminés,
monumentos e objetos, como se tudo tivesse surgido e se fundado no
tempo; nestes comecos e fins que sdo confundidos

Aldo Rossi®
Michael Hays, a partir de suas explanagoes iniciais sobre a vanguarda tardia,
se debruca sobre a obra de Aldo Rossi (1931-1997), arquiteto italiano que

influenciou toda uma geracao de arquitetos na segunda metade do século XX.

O autor estadunidense demarca a emergéncia do estruturalismo nas teorias

*8 Hays vai afirmar que a metonimia do desejo da arquitetura pode ser circunscrita a partir de
quatro significantes: analogia, repeticio, encontro e espacamento. Estes significantes serdo suas
chaves de leitura das produgdes de cada um dos quatro arquitetos;

9 “[...] we are finally in a position to situate the representation range of late avant-garde

architecture from the spatial Imaginary to the codes and laws of the Symbolic in the larger
nonrepresentational field of the Real.”

%0 “Now it seems to me that everything has already been seen; when I design I repeat, and in the
observation of things there is also the observation of memory. I design my projects with a
discrete sense of affection for each one but I reduce them to things that surround me; country
houses, smoke stacks, monuments and objects, as if everything arose from and was founded in
time; in this beginnings and endings are confounded.”
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arquitetonicas do final da década de 1960, destacando como um marco a
publicacao de Meaning in Architecture, organizada por Charles Jencks e George
Baird, em 1969, onde ja estariam presentes fortes aportes estruturalistas nas

narrativas selecionadas dos arquitetos para a publicacao (HAYS, 2010).

Este aporte estruturalista trouxe para a pauta uma conceitografia do campo
arquitetonico que remonta ao final século XVIII, em torno da discussio sobre
a tipologia e, consequentemente, ao conceito tipo em arquitetura. O tipo, a
partir de uma abordagem estruturalista, ganha na arquitetura o estatuto que
os fonemas teriam para a linguagem, ou seja, seriam elementos sem um
significado em si, carregando, porém, uma poténcia material, uma poténcia
de significacdo — a consequéncia desta aproximacao ¢ a passagem do fonema
ao significante, que o autor demarca mais a frente em sua exposicao.

Conforme aponta Hays,

Alégica dos tipos afirma que os varios elementos da arquitetura nao
estao, eles proprios, cheios de significado: nio s3o elementos que
possuem um conteudo substancial. Pelo contrario, sdo formas
relacionais, elementos que estio dentro de um sistema estruturado, na
mesma ordem e na mesma escala que os fonemas estao para o sistema

da linguagem.® (HAYS, 2010, p. 25)

A tipologia, segundo a analise de Hays, seria uma noc¢ao central para a
discussao teorica arquitetonica no final dos anos 1960 e inicio dos anos 1970,
momento crucial para a apari¢cao dos trabalhos que sado circunscritos pelo
autor no ambito da vanguarda tardia. A nocao de tipo apresentaria sua
poténcia por estar em uma posicao eminentemente mediadora na
imaginagao e na simbolizagdo da arquitetura (HAYS, 2010). Para Hays, a
légica tipologica poderia simular no sistema arquitetéonico a propria logica do
campo da linguagem, e deste modo, engendrar em suas operacdes tanto uma
discussao sobre os processos de produc¢ao da forma (eminentemente

imaginarios) como uma discussdo sobre os processos de significacao na

51 «

The logic of types asserts that the various elements of architecture are not in themselves full
of meaning: they are not items that have substantial content. Rather, they are relational forms,
elements in a structured system on the same order and of the same relative scale as phonemes in
language.”
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arquitetura (eminentemente simbolicos). Estas operacoes se dariam a partir
de uma cadeia, através de procedimentos metonimicos, o que da ao autor a
chance de aproximacao desta estrutura teérica com o campo da dialética do
desejo, que em Lacan, estaria vinculado também as operacoes metonimicas

dentro da cadeia significante. Com o autor,

[...] uma analise tipoldgica da arquitetura exige uma atencio rigorosa a
forma e a identificacdo simbélica que se estende da estrutura para a
externalidade e alteridade em uma cadeia proliferativa de associagoes
metonimicas. E aqui que a tipologia comeca a tragar os contornos do

desejo da arquitetura.’? (HAYS, 2010, p. 27)

Este é um ponto central para a narrativa de Hays em seu esforco de
aproximar os campos da arquitetura e da psicanalise. A tipologia conteria a
légica do significante para uma psicanalise de matriz estruturalista (como
fora o ensino lacaniano dos primeiros anos do seminario, na década de 1950)
e isto traria consequéncias para o campo arquitetonico. Emergiria, dentro do
campo teorico da arquitetura, uma relacdo da arquitetura com aquilo que a
possibilita. O gestual tedrico de Hays que percorre todo o livro é aqui
explicitado de maneira categorica, gestual que ja tinha sido indiretamente
mostrado na introduc¢do da obra. Hays, ao forjar um desejo da arquitetura,
mais uma vez acaba por tomar a prépria arquitetura como sujeito, que na
relagdo com o Outro — Outro arquitetonico (HAYS, 210) — € que pode tramar

uma existéncia para si.

Pois o esforco da tipologia de compreender analiticamente as
condigoes pré-analiticas e indeterminadas da possibilidade
arquitetonica (o que significa dizer, seu Outro) ou, colocado de outra
maneira, dar forma aquilo traz o arquitetonico ao estado de ser, é
analogo ao desejo de assimilar o desejo do préprio Outro: ‘Che vuoi?’,
pergunta a arquitetura ao seu Outro, dobrando-se para o seu interior
para questionar a sua propria identidade, incorporando sua propria
distancia de si mesma. O desejo é o esforco de manter a arquitetura

como um sujeito junto aquele outro mundo que é o seu arredor e sua

52 «

[...] a typological analysis of architecture demands a rigorous attention to form as well as to
the symbolic identification that extends outward from structure into externality and alterity in a
proliferating chain of metonymic associations. This is where typology begins to trace the
contours of architecture’s desire.”
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origem e do qual se mantém para sempre separado.®® (HAYS, 2010, p.

27)

Vale ressaltar o modo como o pensamento tipolégico acaba aparecendo no
texto de Hays como aquele que conteria a légica inscrita na dialética do
desejo proposta por Lacan, com o ja apontado equivoco do autor em
atribui-la a prépria arquitetura. Apesar disso, interessa-nos a relacao material
do tipo com a proépria ideia de significante que acaba por se produzir na
relacido proposta por Hays. A relacao do tipo com o fonema, invoca uma
aproximacao preliminar daquele com o préprio significante. Ferdinand de
Saussure (1857-1918) escreve: “o signo lingliistico une nao uma coisa e uma
palavra, mas um conceito (significado) e uma imagem acustica (significante)”
(1916/1995, p. 80-81). O tipo estaria para o signo arquitetonico como a
imagem acustica — ou, aproximadamente, o significante — estaria para o

campo da linguagem.

As consequéncias desta articulacao proposta por Hays nao sao triviais. Na
medida em que o tipo se aproxima do significante, o arquiteto aponta para a
centralidade do tipo (uma universalidade em termos estruturais) para a
propria possibilidade de se pensar a arquitetura, ou mesmo de se pensar a
arquitetura como algo inscrito numa realidade. Ao mesmo tempo o autor nao
deixa claro seu tratamento da triade lacaniana (RSI), pois, com o mesmo
passo que faz aproximar o conceito de tipo com o de significante, o autor vai
dizer que o trabalho do tipo pode ser pensado como uma imaginacao,
destacando este trabalho dos processos simbodlicos, um gestual confuso de

Hays como se percebe no excerto a seguir:

A afirmacio da centralidade do tipo é, entdo, uma afirmacido da
realidade da propria aparicdo arquitetonica (e ndo apenas de uma

causa funcional por tras dela) — da imagem da arquitetura (o trabalho

53 «

For typology’s effort to grasp analytically the preanalytic and indeterminate conditions of
architecture’s possibility (which is to say, its Other) or, put differently, to give form to that which
brings architectural into being, is analogous to the desire to assimilate the desire of the Other to
oneself: ‘Che vuoi?, architecture asks of its Other, folding inward to question its own identity,
incorporating its own distance from itself. Desire is the effort to maintain architecture as a
subject together with that other world which is its surround and its origin and from which it
remains forever apart.”
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do tipo é uma imaginac¢iao) como de sua identificacido simbodlica como

arquitetura.®* (HAYS, 2010, p. 28)

Hays ainda destaca a importancia da discussao tipolégica comentando a
postura de outro teédrico, o arquiteto espanhol Rafael Moneo, que faz uma
generalizacao da importancia da tipologia e de seu potencial de mediagao
dentro do campo da arquitetura (HAYS, 2010). Segundo Hays, Moneo coloca,
ao lado de outros comentadores do campo da arquitetura e da semiotica, o
trabalho do Aldo Rossi como sendo um dos centros deste processo de

“estruturalizacdo da arquitetura” (HAYS, 2010). Na pena de Rafael Moneo,

Entender a questao do tipo é entender a natureza do objeto
arquitetdnico hoje. E uma pergunta que nio pode ser evitada. O
objeto arquitetoénico ndo pode mais ser considerado como um evento
Unico e isolado porque € limitado pelo mundo que o cerca e por sua
histéria. Ele prolonga a vida para outros objetos em virtude de suas
condi¢des arquitetonicas especificas, estabelecendo, assim, uma cadeia
de eventos relacionados, nos quais € possivel encontrar estruturas

formais comuns.?* (MONEO apud HAYS, 2010, p. 28)

Moneo coloca o tipo como um operador que estaria vinculado a prépria
natureza da arquitetura e posiciona Aldo Rossi como um dos arquitetos que
avancam de maneira mais contundente na discussao estruturalista dentro do
campo arquitetonico. Para além da discussao semiotica, Rossi complexifica a
abordagem estruturalista-semiotica a partir de uma compreensao mais
dialética do sistema arquitetonico, permitindo que um jogo de afirmacao e
negacao dos codigos culturais, sociais e econémicos, estejam imbricados na

pratica arquitetonica (HAYS, 2010). Seguindo a leitura de Hays,

A compreensio mais dialética de Rossi do sistema da arquitetura, no

entanto, permitiu o reconhecimento de que novos eventos,

% “The assertion of the centrality of type is, then, an assertion of the reality of architectural

appearance itself (and not merely some functional cause behind it) — of the image of architecture
(the work of type is image-ination) as its symbolic identification as architecture.”

% “To understand the question of type is to understand the nature of the architectural object
today. It is a question that cannot be avoided. The architectural object can no longer be
considered as a single, isolated event because it is bounded by the world that surrounds it as well
as by its history. It extends life to others objects by virtue of its specific architectural conditions,
thereby establishing a chain of related events in which it is possible to find common formal
structures.”
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experiéncias e significados arquitetonicos sao constituidos nao apenas
na reafirmacdo de codigos culturais preexistentes, mas também de
maneiras especificas em que os codigos podem ser negados —
espontaneamente, pelo processo continuo dos efeitos da reificacao;
programaticamente, alterando convengdes e possibilidades
performativas e perceptivas; ou pelo design, através da pratica
ideoldgica do arquiteto. Seu reconhecimento dos multiplos modos de
negatividade, junto com sua investigacao sobre as ordens imaginarias
e simbdlicas da arquitetura, faz de Rossi uma figura fundamental para

uma teoriza¢io da vanguarda tardia.’® (HAYS, 2010, p. 29)

A partir da discussao tipologica em contraposi¢cdo com o proprio pensamento
sobre a histéria da arquitetura, Rossi comeca a contornar sua noc¢ao de
estrutura que ao longo de seu livro 4 arquitetura da cidade, publicado em 1966,
vai sendo construida e defendida. Segundo Michael Hays, “Rossi afirma de
modo mais particular que o social e o historico ja estao desde sempre dentro
da propria estrutura, que a estrutura € tanto forma como matéria, que a
histéria humana produz a estrutura e a estrutura produz o social.” (HAYS,

2010, p. 29)

A tipologia em Aldo Rossi se torna um mecanismo mével de producgao e
analise (HAYS, 2010) que poderia passar por todos os niveis da estrutura,
demarcados pelo autor estadunidense, como sendo as ordens simboélicas e
imaginarias da arquitetura. Vale mais uma vez o apontamento sobre uma
espécie de desenodamento sistematico que Hays acaba fazendo durante sua
construcdo, deixando em segundo plano a dimensao légica do registro do
Real neste momento da sua formulacado tedrica. De qualquer modo vale o

destaque para a aproximacao empenhada por Hays da nocao de tipo com o

56 «

Rossi’s more dialectical understanding of architecture’s system, however, allowed the
recognition that new architectural events, experiences, and meanings are constituted not only in
the reaffirmation of preexisting cultural codes but also by specific ways that codes can be
negated — spontaneously, by the ongoing effects of reification; programmatically, by changing
performative and perceptual conventions and possibilities; or by design, through the ideological
practice of the architect. His recognition of the multiple modes of negativity together his inquiry
into architecture’s Imaginary and Symbolic orders makes Rossi a foundational figure for a
theorization of the late avant-garde.” (HAYS, 2010, p. 29)

%7 “Rossi makes the more particular claim that the social and the historical are always already
within the structure itself, that structure is both form and matter, that human history produces
structure, and structure yields the social.” (HAYS, 2010, p. 29)
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conceito de significante. Poderiamos ler, como efeito desta aproximacao, que
a producao arquitetonica estaria justamente na dialética da relacao entre o
sujeito e o tipo, o sujeito e o significante, no movimento desejante enquanto
efeito da proépria falta constituinte, do fato mesmo da linguagem ratear, da
auséncia categorica de uma metalinguagem. Na perspectiva desta pesquisa,
esta consequéncia nao € formulada pelo autor por dois motivos presentes em
sua construcao teorica sobre a vanguarda tardia: a auséncia do aporte da
noc¢ao de sujeito em Lacan e um constante desenodamento da triade
lacaniana RSI, ou seja, tomar os registros fora de sua topologia, ja que Real,

Simbdlico e Imaginario nao possuem uma autonomia.
A auséncia do sujeito e o desenodamento de Hays

Para Hays, a cidade aparece na pena de Aldo Rossi como o Outro da
arquitetura, leia-se, o grande outro da arquitetura. Mais uma vez, Hays insiste
em tomar elementos da conceitografia freudiana e lacaniana a partir de um
gestual de acoplamento dos qualificadores “arquitetura” ou “arquiteténico”,
algo repetidamente empenhado em todo o livro. Conforme nos diz Hays,
“[...] a soma ideal de todos os planos ou laminados — essa fusdao impensavel —
€ o que Rossi chama de ‘Cidade’, que eu capitalizo aqui para indicar seu status
singular, quase mitico. Pois a cidade € o grande Outro da arquitetura — a
ordem do proéprio simboélico social-arquitetonico operando por tras do

imaginario tipologico.”® (HAYS, 2019, p. 33)

Para além da imprecisdao dos gestos aproximativos de Hays, vale apontar
alguns elementos desta passagem. Primeiramente o carater mitico da cidade
frente a pratica arquitetOnica, ideia que aparece com a perspectiva que Hays
faz da nogdo de Outro, campo da linguagem, lugar da fala e da cultura,
segundo Lacan. Este aspecto mitico pode ser interessante para pensar esse

lugar primordial da prépria emergéncia da arquitetura, mas ao destacar esse

% “Typology here becomes not just a third term so much as a mobile mechanism of production

and analysis that can move through all of these levels. And the ideal sum of all the planes, or
laminates — that unthinkable conflation - is what Rossi calls the “City”, which I capitalize here to
signal its singular, almost mythical, status. For the City is architecture’s big Other — the order of
the architectural-social Symbolic itself operating behind the typological Imaginary.”
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Outro de seu aspecto material, gestual que Hays propoe a partir da leitura de
Rossi, o autor acaba por dar ao Outro um carater de exterioridade e
virtualidade radicais, de dificil sustentacao loégica na trama teérica lacaniana,

como ja apontado aqui. Conforme pode-se notar neste trecho:

Uma cidade, € claro, é um objeto s6cio-material que podemos
experimentar e estudar diretamente, a realidade mais concreta com a
qual a arquitetura lida. Mas para Rossi, a cidade é uma abstracio
invisivel e ausente, uma estrutura autbnoma e pressuposicional, uma
rede de pura virtualidade que, no entanto, produz nao apenas formas,

mas também humores, atmosferas e afei¢ao.’ (HAYS, 2010, p. 33).

A leitura que Hays faz da nocdo de cidade em Aldo Rossi, aproximando-a da
noc¢ao de Outro em Lacan e forjando o que o arquiteto estadunidense chama
de Outro arquitetonico, leva-o a mais um problema tedrico, agora a respeito
da nocao central para a teoria psicanalitica: o inconsciente. Hays interpretara

que,

Para Rossi, a cidade € algo como um inconsciente arquiteténico — o
Outro como a personificagiao da substancia social e o local do
inconsciente. [...] Além disso, é importante acrescentar que Rossi,
como Lacan, insiste que esse inconsciente nio é precisamente
subjetivo, ndo € algo com qualquer composi¢io psiquica individual.
Antes, o inconsciente arquitetonico é externo e coletivo, no dominio e

no material da prépria significacdo.®® (HAYS, 2010, p. 33-34)

Curioso notar aqui a colocagao do Outro como a “personificacao” e o “local”
do inconsciente, na medida em que ambos os termos apontam para a tal
realidade socio-material que Hays diz estar ausente da construcao rossiana.

Para além da aparente contradicao, fica ainda patente a formulagao do autor

59 «

A city, of course, is a socialmaterial object that we can experience and study directly, the most
concrete of realities that architecture deals with. But for Rossi the City is an invisible and absent
abstraction, an autonomous and presuppositional structure, a network of pure virtuality that
nevertheless produces not only forms but also moods, atmospheres, and affection.”

%0 “For Rossi the City is something very like an architectural unconscious — the Other as both

embodiment of the social substance and the site of the unconscious. In this regard it is
interesting to recall Lacan’s famous quip, “The best image to sum up the unconscious is
Baltimore in the early morning.” But with this it is important to add that Rossi, like Lacan, insists
that this unconscious is precisely not subjective, not something with any individual psychic
makeup. Rather, the architectural unconscious is outside and collective, in the domain and
material of signification itself.”
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estadunidense, que teria lido em Lacan, que o inconsciente seria externo e
coletivo. Esta leitura pode ser refutada, na medida em que apesar de Lacan
realmente sustentar que o inconsciente nao € individual, ele esta
completamente imbricado com a noc¢ao de sujeito, sujeito do inconsciente,
sujeito desejante, sujeito cindido pelo fato mesmo de ser atravessado pela
linguagem, cujos significantes primevos emergem na relacao com o Outro. O
inconsciente, portanto, nao estaria nem dentro nem fora do sujeito ou do

Outro.

Apontamos nesta leitura critica que € justamente a auséncia da discussao do
sujeito em Lacan, que torna aguda a imprecisao da abordagem teorica
psicanalitica que Hays faz de sua vanguarda tardia. A consequéncia desta
auséncia do sujeito em sua teoria acaba por se evidenciar na separagao que o
autor faz dos registros subjetivos lacanianos em sua triade (RSI), colocando a
cidade como eminentemente o lugar do simbolico na arquitetura que

operaria “por tras” da tipologia eminentemente imaginaria.

Aqui, mais uma vez, o autor desconsidera o apelo topolégico do né
borromeano na teoria lacaniana. Para além das proeminéncias simbolicas
e/ou imaginarias da leitura que Hays faz dos conceitos rossianos, é inegavel a
imprecisao de afirmar que o simbolico operaria “por tras” do imaginario. A
leitura que Hays faz do aparato conceitual de Rossi abdica da no¢ao de Real,
circunscrevendo toda a formulagdo rossiana em aspectos simbolicos e

imaginarios.
A falta em Hays

Hays dira que a nocao de Cidade em Rossi pode ser melhor apreendida a
partir do isolamento de dois tipos de operagoes temporais que se relacionam
na peculiar teoria tipologica do arquiteto italiano (HAYS, 2010). A primeira
seria a nocao de “permanéncias” a partir da ideia de persisténcias tipologicas
que leva o autor 2 uma outra nog¢ao importante em Rossi, a de “analogia”.
Hays seleciona este significante para dar titulo a todo o capitulo que trata da

obra do arquiteto italiano. Trazemos aqui duas citagoes, sendo uma de Hays e
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uma de Rossi, para adentrarmos na noc¢ao de analogia apresentada em 4

arquitetura da cidade. No comentario de Hays,

O correlato da persisténcia tipologica é um outro tipo de cronicidade
que poderia ser chamada de anterioridade da tipologia, uma légica de
preludio e processo, daquilo que vem antes. Com esta terminologia,
pretendo capturar o sentido das dobras e redobras miméticas das
formas preexistentes na ilustragio frequentemente citada, mas
extremamente eliptica, de Rossi, da "cidade analoga", que descreve o
local de origem da simboliza¢io da arquitetura.®! (HAYS, 2010, p.
34-35)

A cidade analoga descreveria, sob a interpretacdo de Hays, o lugar que funda
a propria simbolizacao da arquitetura. Aqui € categorica a colocacgao da
arquitetura como fato urbano em uma relagao indissolivel com a cidade.

Seguimos na pena do proprio Rossi,

Para ilustrar esse conceito [de cidade analoga], dei o exemplo da visao
fantasiosa de Canaletto sobre Veneza, um capricho no qual os projetos
de Palladio para a Ponte di Rialto, a Basilica de Vicenza e o Palazzo
Chiericati sdo colocados um ao lado do outro e descritos como se o
pintor estivesse fazendo uma cena urbana que ele realmente
observara. Esses trés monumentos paladianos, nenhum dos quais em
Veneza (um € um projeto; os outros dois estio em Vicenza),
constituem uma Veneza analoga, formada por elementos especificos
associados a historia da arquitetura e da cidade. A transposicio
geografica dos monumentos dentro da pintura constitui uma cidade
que reconhecemos, embora seja um lugar de referéncias puramente
arquitetonicas. Este exemplo me permitiu demonstrar como uma
operacao légico-formal poderia ser traduzida em uma hipdtese para
uma teoria do projeto arquitetonico na qual os elementos foram

preestabelecidos e definidos formalmente, mas onde o significado que

' “The correlate of typological persistence is another kind of chronicity that may be called the

anteriority of typology, a logic of prelusion and process, of coming before. With this
terminology I mean to capture the sense of mimetic folding and refolding of preexisting forms
in Rossi's often-cited but exceedingly elliptical illustration of the "analogous city", which
describes the originary site of architecture's symbolization.”
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surgiu no final da operagio era o auténtico, significado imprevisto e

original da obra.t? (ROSSI apud HAYS, 2010, p. 35)

O autor estadunidense destaca as consequéncias epistemologicas deste
excerto de Rossi, demarcando o carater metodologico e pratico da noc¢ao de
analogia a partir do sistema tipolégico descrito em A arquitetura da Cidade.
Segundo Hays, “Ha uma afirmacao epistemologica feita nesta formulacdo na
medida em que o analogo é ao mesmo tempo um meio de analise, um
método de projeto e uma condi¢ao prévia necessaria para a pratica.”® (HAYS,
2010, p. 35) Faz-se mister comentar que em linhas gerais, quando as analises
de Hays se aproximam das discussoes sobre a pratica arquitetonica elas
ganham forcga, o que nos da a indicagao de que para além dos
atravessamentos teoricos com a psicanalise, parece haver nas articulagoes
com este campo, uma possibilidade ndo trabalhada por Hays de articulacao

com a dimensao pratica e material do método forjado por Freud.

Com Hays podemos dizer que a tipologia como anterioridade para a pratica
arquitetonica daria, portanto, os contornos epistemologicos da teoria de
Rossi, em acordo com a trama teorica estruturalista em ascensiao nos meados
do século XX. Segundo o autor estadunidense “a anterioridade da tipologia é
inteiramente consistente com a tentativa estruturalista de elaborar uma teoria
dos modelos construidos sobre a analogia com a linguagem e com o

pressuposto de que todo pensamento deve ser conduzido através e dentro

%2 “To illustrate this concept I gave the example of Canaletto’s fantasy view of Venice, a capriccio

in which Palladio’s projects for the Ponte di Rialto, the Basilica of Vicenza, and the Palazzo
Chiericati are set next to each other and described as if the painter were rendering an urban
scene he had actually observed. These three Palladian monuments, none of which are actually in
Venice (one is a project; the other two are in Vicenza), nevertheless constitute an analogous
Venice formed of specific elements associated with the history of both architecture and the city.
The geographical transposition of the monuments within the painting constitutes a city that we
recognize, even though it is a place of purely architectural references. This example enabled me
to demonstrate how a logical-formal operation could be translated into a hypothesis for a theory
of architectural design in which the elements were preestablished and formally defined, but
where the significance that sprung forth at the end of the operation was the authentic,
unforeseen, and original meaning of the work.”

% “There is an epistemological claim made in this formulation insofar as the analogue is at once

a means of analysis, a method of design, and a necessary prior condition for practice.”
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dos limites de um campo objetivo. onde cada elemento ocupa um lugar

pré-determinado.”®* (HAYS, 2010, p. 37)

Ainda sobre o pensamento analégico em Rossi, Hays ira concluir que este
“[...] é sentido ainda irreal, imaginado ainda silencioso; nao é um discurso,
mas uma meditacgao sobre teses do passado, um monélogo interior. O
pensamento légico € 'pensar em palavras'. O pensamento analdgico é arcaico,
nao expresso e praticamente inexprimivel em palavras.”®® (ROSSI apud
HAYS, 2010, p. 39) Curioso este ponto da leitura, que a nosso ver, colocaria o
pensamento analégico préoximo de um pensamento inconsciente, férmula
eminentemente freudiana: um pensamento que nao se pensa e sO se acessa
através do exercicio mesmo da fala que claudica ao tentar exprimi-lo, no
retorno do recalcado, nos ditos erraticos que emergem no discurso. O tipo

estaria vinculado tanto aos aspectos 16gicos como analégicos.

Hays conclui que, “Um tipo, légico e analégico ao mesmo tempo, exclui
perpetuamente o que ele procura possuir, que € sua propria identidade
conferida pela cidade. Esse € o seu desejo.”*® (HAYS, 2010, p. 39) O autor
argumenta que a falta radical que esta no coracao do desejo (HAYS, 2010)
seria escaneada como “memoria” pela mente habituada pela linguagem. A
aproximacao entre falta/desejo com a ideia de memoria pode gerar uma série
de questoes no ambito da psicandlise. Parece haver aqui, novamente, muito
mais uma aproximacao com a nogao de retorno do recalcado (outra face da
operacdo do recalque), do que com a memoria, que estaria em Freud, muito

mais vinculada com a dimensao pré-consciente descrita na primeira tépica

6 «[...] the anteriority of typology is entirely consistent with the structuralist attempt to work out
a theory of models constructed on the analogy with language, and with the presupposition that
all thought must be conducted through and within the limits of an objective field in which every
element occupies a preordained place.”

8 «[...] is sensed yet unreal, imagined yet silent; it is not a discourse but rather a meditation on

theses of the past, an interior monologue. Logical thought is ‘thinking in words.” Analogical
thought is archaic, unexpressed, and practically inexpressible in words.”

% “A type, logical and analogical at the same time, perpetually excludes what it seeks to possess,

which is its own identity as conferred by the City. That is its desire.”
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(Inconsciente, Pré-consciente, Consciente); ou em Lacan, com as produgoes

simbélicas e imaginarias do sujeito.

Por fim o autor coloca luz nas principais caracteristicas do trabalho de Aldo
Rossi, destacando tanto a persisténcia tipologica dentro da trama simbodlica
arquitetonica, quanto a falta irrevogavel das operacoes subjetivas. Na pena do

estadunidense, a obra de Rossi estaria repleta de

[...] ambiguidades extremas de escala; justaposicio de objetos
incomensuraveis aparentemente forcados pelo arquiteto a um dialogo
silencioso e secreto; a sensagdo de separacio e fixidez irradiada pelos
objetos elementares nas paisagens metafisicas da cidade, iluminada
por uma luz que parece consumir toda a substancia — tudo isso deve
ser lido como resultado da indisponibilidade radical da ordem
simbolica da cidade para os tipos individuais que desejam possui-la.

Os tipos persistem, arrancados de si mesmos, porque essa falta; o

proprio desejo persiste por causa dessa falta®” (HAYS, 2010, p. 43).

A falta como conceito caro a teoria psicanalitica acaba, na perspectiva desta
leitura critica, fazendo falta a este primeiro movimento de analise de Hays. A
falta € justamente o que aponta para o registro do Real, em grande medida
negligenciado na estruturagao teérica que Hays faz — com a psicanalise — da

obra rossiana.
Arquitetura como sintoma e a cura formal

A construgao teodrica sobre a vanguarda tardia, segue na pena de Hays a partir
de uma aproximacao com o trabalho do arquiteto estadunidense Peter
Eisenman (1982-). Hays abre sua narrativa sobre Eisenman apontando para a
leitura que este faz sobre o trabalho de Aldo Rossi (a introducao a tradugao
para o inglés do livro 4 arquitetura da cidade, de 1982, é de autoria de Peter

Eisenman). Esse contato com o arquiteto italiano acaba por contaminar o

674[...] extreme ambiguities of scale; juxtapositions of incommensurable objects seemingly forced
by the architect into some silent, secret dialogue; the sense of separateness and fixity radiated by
the elemental objects in metaphysical cityscapes, lit by a light that seems to consume all
substance — all these should be read as results of the radical unavailability of the City’s Symbolic
order to the individual types that desire to possess it. The types persist, torn from themselves,
because of this lack; desire itself persists because of this lack.”
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trabalho de Eisenman, apontando para um gestual, pelo menos nos trabalhos
iniciais do arquiteto estadunidense, de atravessar as ideias de Rossi com uma
matriz de raiz pos-estruturalista e psicanalitica, encontrada em autores como
Jacques Derrida, importante filosofo da segunda metade do século XX e
notoriamente influenciado pelo ensino lacaniano. Hays destaca o excerto de
A escritura e a diferenca que Eisenman escolhe para o inicio da supracitada

introducao,

[...] o relevo e o design das estruturas aparecem mais claramente
quando o conteudo, que € a energia viva do significado, é
neutralizado, um pouco como a arquitetura de uma cidade deserta e
desabitada, reduzida ao seu esqueleto por alguma catastrofe da
natureza ou da arte. Uma cidade ndo mais habitada, ndo apenas
deixada para tras, mas assombrada pelo significado e pela cultura, esse
estado de assombragio, que impede a cidade de retornar a natureza%

(DERRIDA apud HAYS, 2010, p. 51).

Este aporte pos-estruturalista para a leitura da cidade de Rossi aponta para os
esforcos do inicio da carreira de Eisenman, em tentar se aproximar da
“estrutura profunda”, da “autonomia”, da “integridade” da arquitetura a partir
de um exercicio questionador, que tenta estabelecer um estatuto irredutivel
para o campo arquitetonico, forjando o que Eisenman chama de estrutura de

auséncias. Hays da destaque a questao do arquiteto norte-estadunidense,

Qual pode ser o modelo para a arquitetura quando a esséncia do que
foi eficaz no modelo classico — o valor racional presumido das
estruturas, as representacdes, as metodologias de origens e fins e os
processos dedutivos — se mostrou uma simulagao? Ndo é possivel
responder a essa pergunta com um modelo alternativo. Mas pode ser
proposta uma série de caracteristicas que tipificam essa aporia, essa
perda em nossa capacidade de conceituar um novo modelo de

arquitetura. Essas caracteristicas [...] surgem daquilo que ndo pode ser;

% “The relief and design of structures appears more clearly when content, which is the living
energy of meaning, is neutralized, somewhat like the architecture of an uninhabited of deserted
city, reduced to its skeleton by some catastrophe of nature or art. A city no longer inhabited, not
simply left behind, but haunted by meaning and culture, this state of being haunted, which keeps
the city from returning to nature.” (DERRIDA apud HAYS, 2010, p. 51).
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elas formam uma estrutura de auséncias® (EISENMAN apud HAYS,
2010, p. 52).

Hays comenta que neste momento da produc¢ao de Eisenman, o arquiteto se
concentra no que ele chamou de “cities of artificial excavation”, destacando o
projeto de 1978 para o distrito de Cannaregio em Veneza, na Italia. O projeto
de Cannaregio tem para Hays uma importancia fundamental para questionar
tanto a dimensao conceitual da arquitetura de Eisenman, quanto sua
historicidade, uma tensao que supostamente demarcaria de modo geral a

vanguarda tardia. Segundo o autor,

[...] a arquitetura de Eisenman (junto com outros da vanguarda tardia)
é um sintoma elaborado. A doenga, para nao confundir, € reificagio:
um tipo de anomia epistémica que resulta da fragmentagio
sistematica, quantificacio e esgotamento de todos os dominios da
experiéncia subjetiva, mas entendida aqui também como um efeito no

proprio material arquiteténico’ (HAYS, 2010, p. 53).

O comentario de Hays € categorico e aqui pela primeira vez em seu O desejo
da arquitetura, o autor atribui um conceito psicanalitico para o préprio gestual
arquitetonico de Eisenman, estendendo a referéncia para toda a vanguarda
tardia. Chamar a arquitetura de Eisenman de um “sintoma elaborado” seria
em ultima medida colocar em relevo a dimensao simbolica do gestual deste
arquiteto. Esta dimensao poderia ser amplamente encontrada nos esforcos de
Eisenman até 1978, que se concentrou em exercicios l6gico-formais, com as 11

casas projetadas pelo arquiteto. Hays afirma que “Eisenman afirmou desde o

% “What can be the model for architecture when the essence of what was effective in the classical

model - the presumed rational value of structures, representations, methodologies of origins
and ends, and deductive processes — has been shown to be a simulation? It is not possible to
answer such a question with an alternative model. But a series of characteristics can be proposed
that typify this aporia, this loss in our capacity to conceptualize a new model for architecture.
These characteristics [...] arise from that which can not be; they form a structure of absences.”

70 “I will claim, Eisenman’s architecture (along with others of the late avant-garde) is an elaborate

symptom. The illness, not to make a mystery of it, is reification: a kind of epistemic anomie that
results from systematic fragmentation, quantification, and depletion of every realm of subjective
experience, but understood here also as an effect in the architectural material itself.”
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inicio que, se pudesse haver uma cura [para o sintomal], esta seria

resolutamente formal”” (HAYS, 2010, p. 54).

Na obra inicial de Eisenman, portanto, como aponta Hays e outros autores,
como Rafael Moneo, a arquitetura seria mais uma manifestagao da teoria da
linguagem (MONEO, 2008) e com isso ndo precindiria da estrutura.

Conforme comenta Hays,

[...] o trabalho inicial de Eisenman incorpora dois principios de
padroes estruturalistas: o escalonamento do contexto fisico e histérico
e, com isso, o escalonamento do sujeito em favor de uma nocgao de
uma estrutura intersubjetiva de significacdo arquitetonica que, como a
linguagem, antecede qualquer individuo e é muito menos o produto

dele ou dela do que o efeito dele.”? (HAYS, 2010, p. 54)

O gestual de Eisenman para os projetos das casas seria herdeiro do
movimento moderno de dessubjetivagcao formal, porém se aliando a um
rompimento radical com a dimensao funcional, com a tecténica e com as
significacdes secundarias. Hays diz, “Eisenman situa seu trabalho como
descendente das praticas modernistas de desfamiliarizagao, produzindo em
suas primeiras casas um estado de estranhamento que corresponde ao
divorcio absoluto entre forma e todas as referéncias a materialidade, ao uso e
a associacao”” (HAYS, 2010, p. 55). O gesto de Eisenman se pretenderia um
gesto de instauracao de um vazio a partir do processo formal em que a
linguagem estaria vinculada a prépria pratica de uso da mesma. O projeto da
casa estaria muito mais vinculado a instauracao deste vazio, propulsor dos
processos de significacdo que poderao ser empenhados a partir dele. Na pena

de Eisenman,

' “Eisenman affirmed early on that if ever there were a cure, it would be a resolutely formal

”»

one.

7 “Eisenman’s early work thus incorporates two standards structuralist principles: the bracketing
off the physical and historical context and, with that, the bracketing off of the subject in favor of
a notion of an intersubjective structure of architectural signification that, like language, predates
any individual and is much less his or her product than he or she is the effect of it.”

78 “Eisenman situates his work in a line descending from modernist defamiliarization practices,

producing in the early houses a state of estrangement that corresponds to the absolute divorce of
form from all reference to materiality, use, and association.”
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Embora o sistema arquitetonico possa estar completo, o ambiente
‘casa’ € quase um vazio. E em alguma medida sem inteng¢do — como o
publico de um filme — o proprietario foi alienado de seu ambiente.
Nesse sentido, quando o proprietario entra pela primeira vez em ‘sua
casa’, ele € um intruso; devendo comecar a recuperar a posse — a
ocupar um contéiner estrangeiro. Neste processo de recuperacdo da
posse, o proprietario comeca a destruir, embora de maneira positiva, a
unidade inicial e a integridade da estrutura arquiteténica. Ao agir em
resposta a esta estrutura dada, o proprietario acaba por trabalhar
contra esse padrao. Neste trabalho para chegar a um acordo com essa
estrutura, o projeto se torna, para além da decoragdo, muito mais um
processo de investigacao da capacidade latente de alguém de entender
qualquer espaco criado pelo homem.” (EISENMAN apud HAYS, 2010,
p- 58)

A casa, sobre esta perspectiva seria o lugar que em ultima medida, tenta
amparar a imprevisibilidade da vida”, através de sua construgdo simbolica e
imaginaria, empenhada pelos sujeitos que se propdem a pensar sobre a casa,
construir casas, decorar casas ou simplesmente habitar e viver em casas. Nas
palavras de Coutinho Jorge, “A casa é uma excelente metafora da fantasia, do
mundo da realidade construida pelo sujeito para fazer face ao i-mundo, ao
real” JORGE, 2015, pag. 230). A aposta que se faz € que a ideia da casa, seu
projeto e sua permanente construcao, fazem parte de uma grande trama
simbélico-imaginaria que tenta dar contorno ao vazio real que atravessa a

vida de todos os sujeitos.

™ “While the architectural system may be complete, the environment ‘house’ is almost a void.
And quite unintentionally - like the audience of the film - the owner has been alienated from
his environment. In this sense, when the owner first enters ‘his house’ he is an intruder; he must
begin to regain possession — to occupy a foreign container. In the process of taking possession
the owner begins to destroy, albeit in a positive sense, the initial unity and completeness of the
architectural structure .. By acting in response to a given structure, the owner is now almost
working against this pattern. By working to come to terms with this structure, design is not
decoration but rather becomes a process of inquiry into one’s latent capacity to understand any
man-made space.”

7 Qual é o objeto da arquitetura? Nio existe um. Mas se vocé quiser isolar, destacar um ou dois,
eu diria que um € evitar o desastre da acdio do homem sobre a terra e o outro, é amparar a
imprevisibilidade da vida. Fala de Paulo Mendes da Rocha em entrevista ao programa Roda Viva
da TV Cultura em 10/06/2013. Acesso do conteudo na integra: https: // www.youtube.com /
watch?v=KSFBWGyluaO
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A questdo da casa remonta a muito mais tempo do que os registros mais
antigos de formalizacao do saber sobre o projeto e a construcao de
habitacoes. Kruft, ao falar do tratado de Sebastiano Serlio, publicado no
século XVI, localiza ali a primeira aparigao sistematica da problematica da
casa dentro dos tratados de arquitetura. Segundo Kruft, “Sem levar em conta
os principios contidos nos tratados nao impressos de Francesco di Giorgio,
trata-se da primeira discussao sistematica do problema da residéncia privada”
(KRUFT, 2016, pag. 147). Desde a obra tratadistica do pintor e arquiteto de
Bologna, muitos serao os esforcos de formalizacao de um saber, dentro do
campo da arquitetura, que se debruce sobre esta tipologia a0 mesmo tempo

tao universal, tdo particular e tao singular.

O discurso sobre a casa — apontado por Hays a partir da analise da vanguarda
tardia -, em sua alteridade radical, comporta de saida um desejo de olhar para
as chaves subjetivas deste discurso, com a aposta de que a partir daquilo que é
mais singular e dentro de um contexto particular, pode-se margear algo que
se localiza como universal. Conforme vai nos dizer Lacan em outro excerto

de cunho estruturalista:

Facamos uso dessas chaves, por mais singulares que possam lhes
parecer as condi¢gdes de seu surgimento. Que tenham sido forjadas
para fins particulares, bem determinados, ndo impede que, [...] esse

particular seja o que tem valor mais universal. (LACAN, 2016, p. 262)

Desenho e escrita

Hays seguira seu comentario da obra de Eisenman demarcando o
movimento que vai das primeiras casas do arquiteto para o ja citado projeto
de 1978 em Veneza. O projeto de Cannaregio ocorreu a partir de um
concurso que visava receber propostas para uma grande area publica na
cidade italiana. A estratégia de Eisenman teria sua centralidade na
apropriacao de um outro projeto, da década de 1940, no qual Le Corbusier
propoe a construcao de um Hospital para a cidade. O gesto de Eisenman,
como aponta Hays, € de tomar o projeto corbusiano como grid fundamental

de sua intervencgao, ou ainda, como proprio sitio de implantagao de sua
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proposta. Nos diz Hays que “[...] € o desenho de Le Corbusier para o hospital
em Cannaregio que serve de local para o projeto de Eisenman” (HAYS,

2010, p. 63).

O sitio € um desenho e nao um local passivel de ser encontrado na
experiéncia com a cidade. O gestual radical de Eisenman aponta para uma
dimensao importante de sua pratica: o desenho como articulador simbélico
da arquitetura. Aqui a aproximacao feita por Hays com a teoria lacaniana é
curiosa, na medida em que coloca o proprio desenho corbusiano como
metafora paterna (seriamos todos, como Eisenman, efeito do corte simbolico
inscrito pelo modernismo arquitetonico?), o conceito Nome-do-Pai, que
Lacan lanca mio para dar sua leitura estrutural para o Complexo de Edipo

Freudiano. No comentario de Hays,

Para Eisenman, o desenho de Le Corbusier parece conceder uma
estabilidade provisoéria a deriva interminavel do Simbdlico. A
autoridade morta como desenho e contrato — Nome do Pai, o pacto
entre iniciados que controlam a comunicagdo, o operador que vincula
o desejo nao controlado de governar. A centralidade do desenho como
desenho para a problematica de Eisenman, e de fato para toda a
vanguarda tardia, nio é meramente o resultado de contingéncias
econémicas ou a incapacidade de construir projetos. Antes, o desenho
é o veiculo necessario da imaginacio, simboliza¢io e auto-reflexdo na
arquitetura, analogo a escrita na linguagem; o desenho € talvez o meio

necessario da arquitetura critica.” (HAYS, 2010, p. 63)

Hays da as cartas de sua teorizacdo sobre a vanguarda tardia colocando lado a
lado o desenho e a escrita, e consequentemente a arquitetura e a linguagem.

Para Hays, o desenho, ou poderiamos dizer, os tragos que compoe o desenho

76 «[...] it is the drawing of Le Corbusier’s hospital in Cannaregio that is the site of Eisenman’s

project.”
7 “For Eisenman, Le Corbusier’s drawing seems to grant a provisional stability to the otherwise
endless drift of the Symbolic. The dead authority as drawing and contract —
Name-of-the-Father, the pact among initiates that controls communication, the operator that
links unassuaged desire to rule. The centrality of drawing as drawing for Eisenman’s
problematic, and indeed for that of the entire late avant-garde, is not merely the result of
economic contingencies or an inability to get projects built. It is rather that drawing is the
necessary vehicle of imagination, symbolization, and self-reflection in architecture, analogous to
writing in language; drawing is perhaps the necessary medium of critical architecture.”
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emergem do significante, ele proprio também efeito destes tracos. “O
desenho é um meio composto de marcas que emergiram do inconsciente
arquitetonico através do significante, possibilitando e controlando, assim, a
significacdo. O desenho € de fato um significante privilegiado visto que,
sozinho, inaugura o processo de significacio arquitetonica”® (HAYS, 2010, p.

63).

Nesta passagem, se faz mister comentar o desdobramento dado por Hays a
primeira aproximacao entre o desenho e a escrita. Como observamos, o autor
diz na sequéncia que o desenho “é um significante privilegiado”,
aproximacao que € passivel de ser questionada na medida em que coloca em
pauta, mais uma vez, a confusao teodrica entre as noc¢oes de linguagem e do

registro do simbolico, eminentemente o lugar da cadeia significante.

Aproximar o desenho do proéprio significante talvez seja um gestual tedrico
pouco rigoroso de Hays, na medida em que, com Lacan, a falta e a inscri¢ao
significante forjam a tensdo de partida para a emergéncia do sujeito. O
desenho, como producao subjetiva, estaria analogamente estruturado, ou
seja, em suas trés dimensoes: Real, Simbolica e Imaginaria. Real na medida
mesmo do trago, da escrita, do gozo. Simboélica nos movimentos significantes
légico-formais efeitos do processo de significacao. Imaginaria na

possibilidade mesma da construcdo da forma objetal a partir do desenho.

Hays continua, afirmando categoricamente que “O desenho funciona como
metafora, como substituto do desejo produzido pela prépria cidade.””
(HAYS, 2010, p. 65) Aqui, o arquiteto trata a propria cidade como sujeito,
produtora de desejo, operacao teodrica de dificil sustentacao do ponto de vista
psicanalitico e que mais uma vez demarcamos no texto do livro aqui

analisado. A parafrase poderia conter uma légica de matriz lacaniana: o

78 “Drawing is a medium of marks that have passed from the architectural unconscious through

the signifier, thus enabling and controlling signification. The drawing is indeed a privileged
signifier because it alone inaugurates the process of architectural signification.”

™ “Drawing operates as metaphor, as a substitute for the desire produced by the City itself.”
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desenho funciona como metafora, como substituto do desejo produzido

como efeito da auséncia instaurada na propria experiéncia com a cidade.

A aproximacao do desenho com a escrita, leva Hays, mais a frente em seu
desenvolvimento tedrico, apontar para o que ele chama de modelo literario
de John Hejduk (HAYS, 2010). Hejduk (1928-2000) foi um arquiteto
estadunidense (de familia de origem tcheca) e que é localizado por Hays na
vanguarda tardia. O autor compara o gestual de Eisenman e Hejduk, dizendo
que o primeiro lan¢ca mao de um paradigma filosoéfico e o segundo um

paradigma literario para o pensamento arquiteténico. Com o autor,

Em suas cidades de escavagio artificial, Eisenman se esforca para
encontrar uma arquitetura de tragos puros, que se apaga diante da
teoria, da critica e do pensamento que € solicitado a transmitir.
Podemos chamar isso de um paradigma filosé6fico para arquitetura.
Por meio dessa comparacgdo, o modelo de Hejduk é literario, que
tende na direcdo oposta — em dire¢do a um acumulo de diferentes
tipos de discursos, referéncias ou itens em toda a sua opacidade e

refratividade confusas [...]*° (HAYS, 2010, p. 110)

Seja pela via filosofica, seja pela via literaria, Hays demarca, mais uma vez, a
dimensao linguageira, discursiva, presente na pratica arquiteténica. Para além
disso, a relacao entre desenho e escrita encontra ecos nas teorias lacanianas.
Ja na década de 1970 o autor francés ira se interessar pela escrita chinesa e
forjara conceitos importantes para seu ensino, como a propria nogao de
escrita (vinculada ao gozo) e a letra (uma espécie de limite, borda do vazio
estruturante). Com Lacan, “ndo ¢ a letra propriamente o litoral? A borda no
furo no saber que a psicanalise designa, justamente ao aborda-lo, nao € isso
que a letra desenha? [...] Entre o gozo e o saber, a letra constituiria o litoral”

(LACAN, 2009, p. 109-110).

80 “In his cities of artificial excavation Eisenman strives to find an architecture of pure trace,

which effaces itself before the theory, the critique, and the thought it is asked to convey. We
might call this a philosophical paradigm for architecture. By way of this comparison, Hejduk’s
model is literary one, which tends toward the opposite direction — toward an accumulation of
different types of discourses or references or items in all their messy opacity and refractivity

(.17
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A repeti¢dao na vanguarda tardia

Segundo Hays, quando Peter Eisenman decide desenhar sobre o desenho de
Le Corbusier, ele estaria colocando em a¢do o que Derrida estava chamando,
contemporaneamente ao gestual do arquiteto, de repeticao. Para falar de
repeticao, portanto, Hays lan¢ca mao inicialmente de Derrida, ao invés de
Lacan ou mesmo de Freud (que cunhou o termo através do importante
conceito psicanalitico de compulsao a repeticdo, presente no texto de 1920,

Além do principio do prazer). Segundo Hays,

Eisenman reproduz o que Derrida articula simultaneamente: um texto
s6 pode surgir como uma certa repeticdo, em termos do que ele repete
e daquilo que o repete. Mas o que se repete (neste caso, um projeto
modernista canénico) nunca pode ser auto-apresentado (e é
importante para Eisenman que o projeto de Le Corbusier esteja
literalmente ausente), seja em si mesmo ou no texto que o repete.®!

(HAYS, 2010, p. 65)

A repeticdo portanto demarcaria o proprio gesto de Eisenman no projeto de
Cannaregio onde o principio estruturador deste gesto estaria na auséncia
mesma do significante central, vazio, e propulsor do movimento. De acordo
com Hays, “O projeto Cannaregio afirma que nao se pode simplesmente dar
existéncia a arquitetura; s6 se pode tracar esta possibilidade pela repeticao”®?
(HAYS, 2010, p. 66). Hays afirma que este conceito esta presente no trabalho
da vanguarda tardia como um todo. A repeticio em Rossi, persiste em
Eisenman e chega a Hejduk como encontro, situacao e evento (HAYS, 2010).
Para Hays, a repeticdo estaria em Rossi vinculada ao conceito de tipo, que
para ser chamado como tal, conteria uma repeticao significante,
eminentemente linguageira. Segundo o autor, “Rossi nos instrui que um tipo

nunca se apresenta apenas uma vez; para ser tipolégico, um elemento deve

8 “Eisenman enacts what Derrida simultaneously articulates: any text can come into being only
as a certain repetition, in terms of what it repeats and what repeats it. But what is repeated (in
this case a canonic modernist project) can never be self-presented (and it is important for
Eisenman that Le Corbusier’s project is literally absent), either in itself or in the text that repeats
it.”
82 “The Cannaregio project declares that one cannot simply bring architecture into being; one
can only trace the possibility of it being repeated.”
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ser reconhecidamente o mesmo ao longo do tempo, deve ser comparavel a

instancias anteriores e posteriores de si mesmo.”® (HAYS, 2010, p. 111)

A auséncia apontada em Eisenman ou mesmo o significante que se repete em
Rossi se apresenta em Hejduk, com seu trabalho insistente no pensamento
sobre o objeto e os restos produzidos nos encontros destes com os sujeitos.
Hays vai apontar o conceito freudiano de das Ding (a Coisa) que teve em
Lacan um desenvolvimento ulterior. Segundo o autor, “ha algo nas repeticoes
de Hejduk que nao pode ser totalmente absorvido na identificacdo do
mesmo. Ha algo que para, prende, algo que nao vai passar: permanece,
incomoda, assombra. [...] Na terminologia lacaniana, os objetos sido "éxtimos";
das Ding, o vazio do cemitério, agora contido nos encontros mais intimos
com os objetos — o resto exorbitante que nao pode ser gerenciado pela

simbolizacdo.” (HAYS, 2010, p. 111)

Para Hays, na obra de Hejduk podemos verificar a colocacao em pauta da
questdo da repeticdo tanto a partir da tensao auséncia-presenga, como a
partir dos significantes (tipologicos) que sio elencados para a pratica
arquitetonica e a geracao de seus objetos. O muro aparecera em Hejduk
como um destes significantes, conduzindo para a nogao de gesto, que, nesta
pesquisa, se conformou como uma das possibilidades de abertura para novos

atravessamentos entre o campo arquitetonico e o da psicanalise.

O muro como dispositivo

O muro deve constantemente se transformar e se deformar dentro de
sua ordem; deve ordenar discrepancias a sua unidade; deve, por

exemplo, ter um passaro voando através dele. O muro cria o passaro

8 “Rossi instructs us that a type never presents itself only once; in order to be typological, an

element must be recognizably the same over time, must be comparable with earlier and later
instances of itself.”

8 “But there is something in Hejduk’s repetitions that cannot be wholly absorbed into the

identification of the same. There is something that stalls, arrests, something that won’t go
through: it remains, it bothers, it haunts. [...] In Lacanian terminology, the objects are ‘extimate’;
das Ding, the void of the Cemetery, in now contained within the most intimate encounters with
the objects — the exorbitant remainder that cannot be managed by symbolization.”
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€omo o passaro cria 0 muro em uma montagem singular,

muro-virando-passaro.*

Michael Hays
Nosso comentario final desta leitura critica sobre a obra de Michael Hays se
debruca sobre seu desenvolvimento a partir do trabalho de John Hejduk.
Hays insiste no gestual metodologico para sua leitura da vanguarda tardia: a
partir das teorias e objetos produzidos pelos arquitetos destacados, o autor
vai colocando os pontos de ancoragem com a teoria psicanalitica lacaniana.
No caso de John Hejduk, Hays aponta, “[...] os objetos de Hejduk parecem,
mesmo sendo impossivel, estar cientes de nos, se dirigir a n6s”¢ (HAYS, 2010,
p- 90). A frase de Hays é contundente e aponta para o tipo de gestual que
Hejduk langca mao para a producido dos objetos arquitetonicos, e suas
formulacoes sobre as relacoes destes objetos com os sujeitos (espectadores).
Hays dira que Hejduk lanca mao de um dispositivo formal, que poderiamos
aproximar do tipo em Rossi e da repeticio em Eisenman, tendo no muro o

significante articulador de sua légica.

Hays demarca esta aproximacao e aponta a diferenca: “Para Hejduk, o Muro,
portanto, € um lugar de transacdes desejantes analogo ao imaginario
tipolégico de Rossi. Mas enquanto o sistema de Rossi se preocupa
prioritariamente com os processos do objeto, o de Hejduk se preocupa mais
com o evento de formacio do sujeito.”® (HAYS, 2010, p. 97). O muro seria,
portanto, um significante mestre para o trabalho do arquiteto, que teria no
encontro do objeto com o espectador o momento mesmo da emergéncia
arquitetonica, da emergéncia dos processos de subjetivacao a partir do

discurso da arquitetura. Segundo o autor,

A maneira pela qual a arquitetura de Hejduk encontra seu espectador,

o modo com que o encontro acontece, melhor, é um acontecimento e,

8 “The wall must constantly transform and deform itself into its order; it must direct

discrepancies to its unity; it must, for example, have a bird fly through it. The wall brings forth
the bird as the bird brings forth the wall in a singular assemblage, wall-becoming-bird.”

8 “Hejduk's objects seem, impossibly, to be aware of us, to address us.”

8 “For Hejduk, the Wall is thus a site of desiring transactions analogous to Rossi’s typological

Imaginary. But whereas Rossi’s system is primarily concerned with processes of the object,
Hejduk’s is concerned more with the event of subject formation.”
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mais especificamente, o modo com que a forma arquitetonica muro é
construida como o aparato expressivo que possibilita ou decreta este
acontecimento é um tema fundamental — em toda a obra de Hejduk.

8 (HAYS, 2010, p. 90)

Este encontro entre o que Hays chama de espectador e o objeto
arquitetonico, tem na obra de Hejduk a mediacao de um dispositivo,
nominalmente o muro (ou parede). O dispositivo aqui emerge como uma
espécie de operacio, contendo uma logica contingente, que coloca em
movimento as produgoes subjetivas. Em nossa leitura o dispositivo é
eminentemente um aparato de linguagem e também se conforma na triade
lacaniana: o muro imaginario que configura o proprio objeto (presente por
exemplo da Casa Muro/Parede de Hejduk); o muro simbélico que aponta
para a cadeia significante e a barreira que emerge da impossibilidade da
metalinguagem; o muro real posto na experiéncia e que a aponta para a falta,
o vazio, aquilo que € causa e efeito do proprio fato de sermos falantes.
Segundo Hays, "A Wall House é um limite ndo habitavel entre o fora e o
dentro, o fundo e a frente, Fort-Da: um ‘ido’ conceitual e imaginado; um
‘aqui’ incorporado e percebido.”® (HAYS, 2010, p. 95). A emergéncia do
sujeito na experiéncia com a arquitetura, nas palavras de Hays: “Arquitetura é
o ponto de subjetivacao a partir do qual emerge a posi¢ao do sujeito

espectador.” (HAYS, 2010, p. 97)

Esse ponto de subjetivacao, ponto vazio, que aparece na experiéncia
arquitetonica, coloca em movimento o desejo (categorizado por Hays como o
desejo da arquitetura — algo criticado pelo presente trabalho ). A arquitetura,

portanto, seria efeito da emergéncia deste evento, encontro, acontecimento,

8 “The way in which Hejduk’s architecture encounters its viewer, the way in which the encounter

takes place or, better, is a taking of place, and, more specifically, the way in which the
architectural form wall is constructed as the expressive apparatus that enables or enacts that
taking of place is a fundamental theme — in Hejduk’s entire body of work.”

89 “The Wall House is an inhabitable threshold between outside and inside, back and front,

> 9

Fort-Da: a conceptual, imagined ‘gone’ and an embodied, perceived ‘here’.

90 “Architecture is the point of subjectification from which the viewer’s subject position

emerges.”
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que tem na perda, na falta, no vazio, os operadores fundamentais de sua

légica. Segundo Hays,

Para Hejduk, nao se trata simplesmente da perda de alguma
arquitetura original que cria um desejo de recupera-la. Antes, € o
desejo de preencher o vazio ou o buraco no centro do simbdlico
arquitetonico que produz (retrospectivamente, de fora para dentro,
por assim dizer) o préprio objeto causa do desejo — arquitetura ndo

como fato (realidade), mas como efeito.”! (HAYS, 2010, p. 108)

Para Hays, Hejduk dentro do contexto da vanguarda tardia, teria a obra que
mais evidenciaria e refletiria sobre a dimensao Real colocada na experiéncia
arquitetonica. De acordo com Hays, “Mais do que qualquer outro arquiteto
contemporaneo, Hejduk medita sobre nossa queda da graca, sobre a auséncia
constitutiva e a necessidade de perda, sobre nossa possivel redencdo e como
isso pode ser percebido no momento da arquitetura”? (HAYS, 2010, 120).
Esta perda, esta falta, esta inscricdo de uma auséncia, portanto, percorre toda
a leitura de Hays sobre a vanguarda tardia. O tipo de Rossi, a forma-vazia de
Eisenman e o muro de Hejduk apontam todos eles para o que Hays chama de
dispositivo, ou ainda, segundo o autor, “o que Brecht chamou de Gestus — nao
apenas um gesto, mas uma condensacao de atitudes, uma compressao de
uma instancia ideolégica complexa dentro de uma singularidade™® (HAYS,

2010, P. 73).

Com essas consideracdes sobre o dispositivo, encerramos a leitura critica da

obra destacada de Michael Hays, trazendo para a pauta dos atravessamentos

91 «

For Hejduk, it is not simply the loss of some original Architectural that creates a desire to
recover it. Rather, it is the desire to fill the emptiness or void at the core of the architectural
Symbolic that produces (retrospectively, from the outside in, as it were) the very object-cause of
desire itself — Architecture not in actuality but in effect.”

2 “More than any other contemporary architect, Hejduk broods on our fall from grace, on

constitutive absence and the necessity of loss, on our possible redemption, and how these can be
figured in the moment of architecture.”

9 “But the molecular element of the cube — a cube with a smaller cube subtracted from it, which

Eisenman calls an ‘el-cube’, a figure awaiting its supplement — operates in opposition with
processes of unveiling the formal device, insofar as the el-cube cannot be further broken down
by the ‘decomposition’. It is a figure, or better perhaps what Brecht called a Gestus — not merely a
gesture but a condensation of attitudes, a compression of a complex ideological stance into a
singularity.”
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entre arquitetura e psicanalise a no¢ao de gesto, que nos leva por fim a uma
discussao sobre o sujeito lacaniano dentro desta trama teorica. Esta discussao
final sera apresentada no excurso a seguir, no qual colocaremos em relevos os
pontos principais que foram tensionados durante esta pesquisa: o lugar do
arquiteto (um sujeito ocupa este lugar), o objeto arquitetonico (e seu estatuto
contingente); a relacao do espectador com o objeto (a emergéncia da
arquitetura); a no¢ao de autoria em arquitetura, que aponta para mais
questoes, abrindo possibilidades de novos atravessamentos entre os campos

da arquitetura e da psicanalise.
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Excurso

O autor como gesto na arquitetura

Aqui desenvolvemos um excurso final ao percurso empreendido por estas
leituras criticas, com o desejo de desenvolver um pouco mais uma questao
que esteve presente em todo o percurso desta pesquisa, na medida em que a
linguagem e o sujeito, estavam, em alguma medida, sempre colocados em
jogo nos atravessamentos teéricos empenhados pelos autores estudados. A
questao, a nosso ver, e ja destacada nas analise de Eisenman a partir da leitura
de Michael Hays, se dirige a uma nocao cara a producao de saber, seja no
campo da linguistica, da literatura, das artes, da psicanalise e claro, da

arquitetura: O autor.

A discussdao em torno do que viria a ser o autor, dentro do campo literario ou
cientifico, gerou uma série de producoes na segunda metade da década de
1960, como o paradigmatico texto de Roland Barthes, 4 morte do autor (de
1968), ou a emblematica conferéncia de Michel Foucault, O que ¢ um autor? (de
1969). Nesta conferéncia, realizada no Collége de France para uma audiéncia
que contava com importantes intelectuais da época, Foucault dira,

possivelmente em referéncia a Barthes, que nao se trata de dizer que o autor
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desapareceu®, mas que na verdade ele possui um outro estatuto: o autor seria
uma funcado e que esta funcao seria inerente a uma parte dos discursos
produzidos dentro de um contexto social. Conforme nos diz o filésofo
francés, “[...] poder-se-ia dizer que ha, em uma civilizagao como a nossa, um
certo numero de discursos que sao providos da fungao ‘autor’, enquanto
outros sdo dela desprovidos” (FOUCAULT, 2001 [1969], p. 274), ou ainda, “a
funcao autor € caracteristica do modo de existéncia, de circulacao e de
funcionamento de certos discursos no interior de uma sociedade”

(FOUCAULT, 2001 [1969], p. 274).

Foucault desenvolve sua conferéncia tentando estabelecer as caracteristicas
desta funcao, bem como o modo como ela se articula com outros conceitos,
como a obra e a escrita. Este percurso, porém, tem um recorte claramente
delimitado na fala do filésofo, que faz o comentario: “certamente, seria
preciso falar do que € a func¢do autor na pintura, na musica, nas técnicas etc.
Entretanto, mesmo supondo que se mantenha, como eu gostaria de fazer essa
noite, no mundo dos discursos, acredito ter dado ao termo ‘autor’ um sentido
demasiadamente restrito” (FOUCAULT, 2001 [1969], p. 280). A partir da
discussao empenhada por Foucault sobre a fungao autor, chegamos na
formulacao de uma questao central, extrapolando a restri¢io do filésofo

francés: como opera a fungdo autor no campo da arquitetura?

Para margear esta questdo e se aproximar de possiveis contornos para ela,
recorremos a um outro pensador: Giorgio Agamben. Em seu livro
Profanagoes, o filosofo italiano dedica um de seus escritos a uma leitura sobre
a supracitada conferéncia. Em sua explanacdo, Agamben aponta ja de saida
para as dificuldades encontradas por Foucault em suas formulacoes sobre a
funcdo autor e as subsequentes criticas enderecadas a ele, justamente pela
aparente “absoluta indiferenca pelo individuo de carne e osso, e de um olhar
decididamente estetizante a respeito da subjetividade” (AGAMBEN, 2007
[2005], p. 57). O aporte da citacao de Beckett (“O que importa quem fala,

9 “[...] ndo basta, evidentemente, repetir como afirmacio vazia que o autor desapareceu.
Igualmente, ndo basta repetir perpetuamente que Deus e 0 homem estio mortos de uma morte
conjunta.” (FOUCAULT, 2001 [1969], p. 271)
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alguém disse, o que importa quem fala”) feito na conferéncia e que da o mote
da argumentacao de Foucault, conteria ja de partida uma contradi¢ao, na
medida em que este alguém, “mesmo continuando andnimo e sem rosto,
proferiu o enunciado, alguém sem o qual a tese, que nega a importancia de

quem fala, nao teria podido ser formulada” (AGAMBEN, 2007 [2005], p. 55).

O autor italiano expoe a defesa de Foucault, que vai formular sobre seu

proprio método para o Dictionnaire des philosophes que,

“rejeitar o recurso filosé6fico a um sujeito constituinte nao significa agir
como se o sujeito nao existisse, e fazer disso uma abstracdo a favor de
uma pura subjetividade; tal rejeicdo tem, sim, por objetivo fazer
aparecer os processos proprios que definem uma experiéncia na qual
o sujeito e o objeto se formam e se transformam um em relagio ao
outro e em fungio do outro” (FOUCAULT apud AGAMBEN, 2007
[2005], p. 62).

A palavra fun¢io emerge novamente na argumentacao do filésofo. A relacdo
entre um sujeito (individuo) e um objeto nao encerraria, portanto, a trama de
operacgoes concernentes a funcdo autor. Agamben diz que “nesta perspectiva,
a funcao-autor aparece como processo de subjetivacio mediante o qual um
individuo é identificado e constituido como autor de certo corpus de textos”
(AGAMBEN, 2007 [2005], p. 57) e demarca a estrutura da argumentacao de
Foucault, em que “a marca do escritor reside unicamente na singularidade da
sua auséncia: a ele cabe o papel de morto no jogo da escritura” (FOUCAULT
apud AGAMBEN, 2007 [2005], p. 58). Este diagnoéstico foucaultiano serve de
estrutura para Agamben cunhar um estatuto do autor para além da funcio,
sem abrir mao desta. Isso significa dizer que Agamben tenta em uma s6
medida reforgar o argumento de Foucault e ao mesmo tempo trazer o sujeito
de volta para a pauta da discussao. Ele tenta este feito com a nocao de autor

como gesto.

O gesto para Agamben, seria aquilo que se mantém inexpresso em cada ato
de expressao (ou o que estaria colocado em Foucault como a
“presenca-ausente” da funcao autor) e ainda formula que o lugar do poema

estaria exatamente “no gesto no qual autor e leitor se pde em jogo no texto e,
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ao mesmo tempo, infinitamente fogem disso” (AGAMBEN, 2007 [2005], p.
62). O gesto, portanto, institui um lugar vazio e a consequéncia disto € que o
gesto nao pode ser lido, nao pode ser representado, a0 mesmo tempo em que
¢ ele que possibilita a leitura, possibilita a representacao. Como nos diz
Agamben, “[...] precisamente o gesto ilegivel, o lugar que ficou vazio é o que
torna possivel a leitura [do poema]” (AGAMBEN, 2007 [2005], p. 62). Este
lugar vazio como efeito do gesto, que seria aquilo que da o estatuto do autor,
€ central para articulacdo que faremos com a nogao de sujeito na pena de
Lacan, e a consequente trama que se impoe ao pensar este gesto no ambito da

arquitetura.

Sao curiosas as terminologias utilizadas pelo filésofo italiano e suas ligacoes
diretas com o léxico arquitetonico mais ordinario. A instituicao de um lugar
vazio, ou mesmo de um lugar do poema, deixam patentes as articulagoes
com a produc¢ao do arquiteto, com o gesto do sujeito que ocupa o lugar de

arquiteto, ou ainda, com o autor em arquitetura. Nas palavras de Agamben,

“O lugar - ou melhor, o ter lugar - do poema nao esta, pois, nem no
texto nem no autor (ou no leitor): esta no gesto no qual autor e leitor
se pdem em jogo no texto e, a0 mesmo tempo, infinitamente fogem
disso. O autor nao € mais que a testemunha, o fiador da propria falta
na obra em que foi jogado; e o leitor nao pode deixar de soletrar o
testemunho, ndo pode, por sua vez, deixar de transformar-se em
fiador do préprio inexausto ato de jogar de nio se ser suficiente.”

(AGAMBEN, 2007 [2005], p. 62/63).

E irresistivel a parafrase de tonalidade arquiteténica: o lugar da arquitetura
nao esta, pois, nem na obra nem no arquiteto (ou no usuario); esta no gesto
no qual arquiteto e usuario se pdem em jogo na obra e, 20 mesmo tempo,
infinitamente fogem disso. O arquiteto ndo é mais que a testemunha, o fiador
da propria falta na obra em que foi jogado; e o usuario ndo pode deixar de
soletrar o testemunho, nao pode, por sua vez, deixar de transformar-se em

fiador do proprio inexausto ato de jogar de nao se ser suficiente.”> Agamben

% A parafrase consiste aqui em aproximar as nog¢des de poema, autor e leitor com as de arquitetura,
arquiteto e usudrio, respectivamente e mantendo-se a obra como nog¢ao que serve a ambas as
narrativas;
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evidencia a relacio do sujeito com o vazio estruturante inscrito na obra
através do gesto ilegivel. O autor, portanto, percorre rigorosamente o texto
de Foucault e sua nocao de funcao-autor e se esforcga, a partir da formulagao
da nocao de gesto, para trazer para a pauta da discussao, o conceito de sujeito,
que na conferéncia de 1969, ndo possui o estatuto central que tera na
perspectiva de se pensar o autor e o gesto. O efeito subsequente do
movimento tedrico proposto por Agamben seria exatamente o de se colocar
a questao sobre qual seria o estatuto deste sujeito, que voltaria a cena da

trama construida sobre a no¢ao de autor.

Agamben desenvolve sua hipotese central sobre esta questdo, que em ultima
medida, aproxima a nog¢ao de autor com o conceito de sujeito (gestual pouco
foucaultiano a primeira vista mas que contudo, insiste na légica inscrita da

proposta do filoésofo francés). Segundo Agamben,

O sujeito - assim como o autor, como a vida dos homens infames -
nio é algo que possa ser alcancado diretamente como uma realidade
substancial presente em algum lugar; pelo contrario, ele é o que resulta
do encontro e do corpo-a-corpo com os dispositivos em que foi posto - se
pos - em jogo. Isso porque também a escritura - toda escritura, e nao
s6 a dos chanceleres do arquivo da infimia - é um dispositivo, e a
historia dos homens talvez n3o seja nada mais que um incessante
corpo-a-corpo com os dispositivos que eles mesmos produziram -
antes de qualquer outro, a linguagem. (AGAMBEN, 2007 [2005], p. 63,

grifos meus)

A construcao de Agamben deixa evidente que o sujeito em pauta nao pode
ser encerrado em uma pessoa, em um individuo, portador de uma “realidade
substancial”. Ele seria o efeito de uma relagdo com os “dispositivos”, que por
sua vez seriam resultados das operacoes de um dispositivo portador de uma
anterioridade 16gica, a saber, a linguagem. Aqui, mais do que foucaultiano,
Agamben se lan¢a num gestual de matiz lacaniana. Curioso notar que este
esforco do filésofo italiano se alia de modo bastante agudo com o comentario
feito por Lacan, logo ap6s a fala de Foucault na conferéncia de 1969. Lacan

era um dos intelectuais presentes no auditorio do Collége de France naquela
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noite e foi o ultimo a se pronunciar sobre a exposicao recém realizada. Lacan

diz, se dirigindo a Foucault,

[...] gostaria de enfatizar que, estruturalismo ou nao, ndo me parece de
Jforma alguma que se trate, no campo vagamente determinado por essa
etiqueta, da negagdo do sujeito. Trata-se da dependéncia do sujeito, o que
é completamente diferente; e muito particularmente, no nivel do
retorno a Freud, da dependéncia do sujeito em relagdo a alguma coisa
verdadeiramente elementar, e que tentamos isolar com o termo "significante’.

(LACAN apud FOUCAULT, 2001 [1969], p. 297/298, grifos meus).

O psicanalista pde em questao a suposta negacao do sujeito imposta pelo que
se chamou, dentro da filosofia, de estruturalismo; e da as cartas no sentido de
seu retorno a Freud, movimento que marcou sobretudo os dez primeiros
anos de seu seminario aberto (entre 1953 e 1963), demarcando que o sujeito se
encontra numa relacdo de dependéncia com o significante, ou conforme a
postulacio lacaniana “o significante € o que representa um sujeito para outro
significante”, e portanto, o sujeito, na pena de Lacan, é eminentemente um

sujeito de linguagem, efeito da acao discursiva do homem sobre o mundo.

O suyjeito, portanto, € algo que s6 se pode intuir a partir do fato da linguagem,
como nos diz Lacan, “o sujeito € aquele que fala” e no bojo do advento da
fala, a impossibilidade de uma metalinguagem (tese que percorre todo o
ensino lacaniano), acaba por inscrever uma falta estruturante. Esta falta é o
que barra o sujeito de linguagem (Lacan vai grafar o sujeito do inconsciente
como “$”, lendo-se “S barrado” ou sujeito barrado); € algo que falta as
operacoes linguageiras; um resto que ao mesmo tempo destitui a substancia
subjetiva e produz o movimento desejante. Conforme nos diz Lacan, [...] o
significante é o que representa um sujeito para outro significante, no qual o
sujeito nao esta. Ali onde é representado, o sujeito esta ausente. E justamente

por isso que, ainda assim representado, ele se acha dividido (LACAN, 2009,

pag. 10).

Aqui temos condi¢oes de retomar a questao motivadora deste esforco: como
opera a fung¢io autor no campo da arquitetura? Abertas as tramas que a ideia

de autor produz nos pensamentos de Foucault e Agamben, temos a
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possibilidade de dar sequéncia a este tramar com uma aproximacao das
formulagdes lacanianas ao circunscrever a questao central. O percurso
requerido para esta circunscricao parte da funcao autor em Foucault e chega
na leitura de Agamben onde a presenca-auséncia da fungao autor se institui
por um fazer, denominado gesto. O autor como gesto, ou, o vazio estrutural
efeito do gesto, apontam justamente para o sujeito lacaniano, que emerge
entre significantes e portanto, € igualmente uma consequéncia do fato de

haver linguagem.

O autor, o gesto, o sujeito, inscrevem, portanto, uma negatividade
estruturante de toda formacao subjetiva, e a arquitetura nao prescinde desta
negatividade, vazio, falta Real que estrutura o sujeito e que marca todo
objeto. Esta paixao pelo negativo, que como vimos percorre todo o ensino de
Lacan, tem seu maior emblema na noc¢ao de Real. Real que junto aos registros
do Simbodlico e do Imaginario formam a citada triade lacaniana, que

estrutura o sujeito do inconsciente, sujeito atravessado por linguagem:.

Retomando o excerto de Lacan,

[...] no que concerne ao vazio, temos grande ideia dele, porque tudo o
que nos foi legado por uma tradi¢do que chamamos filos6fica da um
lugar importante ao vazio. Ha até um certo Platio, que fez girar em
torno disso toda sua ideia de mundo, € claro. Foi ele quem inventou a
caverna. Da qual fez uma camara escura. Havia algo que acontecia no
exterior, e tudo isso, passando por um buraquinho, produzia sombras.
E ai, talvez, que terfamos um pequeno fio, um pedacinho de vestigio.

(LACAN, 2011, pag. 81)

Neste excerto, o psicanalista francés articula a no¢ao de vazio com a alegoria
da caverna de Platao. Articulacao que nos é util, na medida em que a caverna
pode ser tomada como a arquitetura mais primeva, a casa fundamental, o
edificio fundador. A caverna seria pois aquilo que, envolto ao vazio -
consequéncia do gesto - tem a poténcia de produzir sombras, efeitos daquilo
que se situa aquém e além deste vazio real. A sombra, para Lacan, seria algo

que daria noticia deste objeto impossivel, parcial, faltoso e que portanto esta
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em intima relacdo com o sujeito do inconsciente, sujeito barrado, sujeito de

linguagem.

Na perspectiva lacaniana, a caverna seria uma espécie de cuna da linguagem,
ou seja, € no interior dessas paredes concebidas gestualmente, que emerge a
linguagem que tentara dar conta do imponderavel, do vazio real circundado
por elas. Lacan propoe: “pensem bem, suponham que Platio tivesse sido
estruturalista: ele teria percebido o que se da realmente com a caverna, ou
seja, que, sem duvida, foi nela que nasceu a linguagem” (LACAN, 2011, pag.
82). Tarefa fundamental, pois, esta de construir paredes, nos informara
Lacan. E sdo estas paredes, que na expressao arquitetonica, tentam circundar
este vazio estruturante. Nas palavras de Lacan, “Muitas vezes se omite que o
arquiteto, nao importa o esforco que faca para sair disso, foi feito para isso:
para fazer paredes. E as paredes, palavra de honra, [...] elas sdo feitas para

circundar um vazio” (LACAN, 2011, pag. 80).

Chegamos por fim, na trama tripartite em que autor, gesto e vazio se aliam
para nos dizer que a arquitetura - efeito do gesto do sujeito que ocupa a
funcdo-autor na arquitetura - ganha o estatuto de contornar, margear o vazio
real irrevogavel, que atravessa nossas vidas de modo insistente, persistente,
incansavel. Ainda com Agamben, no mesmo gesto que deu fim ao seu texto,
“uma subjetividade produz-se onde o ser vivo, ao encontrar a linguagem e
pondo-se nela em jogo sem reservas, exibe em um gesto a propria
irredutibilidade a ela. Todo o resto € psicologia e em nenhum lugar na
psicologia encontramos algo parecido com um sujeito ético, com uma forma

de vida” (AGAMBEN, 2007 [2005], p. 63).
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Consideracoes Finais

O que é arquitetura?

A pesquisa apresentada neste trabalho de dissertacao parte da observacao de
que a partir dos anos 1960, com a emergéncia do que se convencionou
chamar de virada linguistica nas ciéncias humanas, alguns atores do campo
arquitetonico comecaram a produzir uma série de articulagdes tedricas em
que a arquitetura foi tomada eminentemente como uma forma de saber,
produtora de discursos e portanto, como algo que seria eminentemente um

efeito do fato inequivoco de que ha linguagem.

Como pudemos observar, essa perspectiva trouxe para a centralidade da
pauta arquitetonica uma série de possibilidades de articulagdes com teorias
vindas da linguistica, da literatura, da antropologia, da filosofia, da
psicanalise, entre outros campos de saber que vinham sendo muito
tensionados pela supracitada virada. Os estudos sobre a linguagem, se
transformaram, portanto, em chaves fundamentais para a produgao teérica
nos varios campos que a orbitam. Tanto a arquitetura como a psicanalise nao

ficaram imunes a este movimento.
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Pudemos notar que dentro do campo arquitetonico as articulagées com a
psicanalise comecam efetivamente na década de 1970 se estendendo até os
dias atuais, com publicacdes cada vez mais frequentes, em que a psicanalise
aparece como um campo portador de uma conceitografia util no bojo das
discussoOes sobre a pratica arquitetonica e as produgoes teoricas dos

arquitetos.

O campo de Freud e Lacan, como vimos, vem sendo tomado pelos arquitetos
sobretudo em sua dimensao conceitual ou mesmo filoséfica (entendendo a
psicanalise como um sistema de pensamento sobre as coisas e as
experiéncias), como chave de leitura para alguns fenomenos destacados no
campo arquitetonico, sejam fenémenos vinculados a relacao do sujeito com a
obra arquitetonica, o espago construido, a cidade, sejam fenomenos
vinculados a pratica de projeto, onde a arquitetura, como mais uma forma de
producao subjetiva, coloca em evidéncia o sujeito que opera com esta
linguagem. Tanto no ensaio de Bernard Tschumi, como no livro de Michael
Hays, pudemos notar esses efeitos discursivos a partir de uma diversidade

grande de articulacbes tedricas entre saberes.

Tschumi, pelo proprio formato e extensao do artigo destacado, apresenta
uma escrita mais ensaistica, na qual trata a arquitetura como um campo
complexo e dotado de uma vasta teia de contradi¢oes no qual pode-se, ao
mesmo tempo, contornar uma tentativa de um discurso que identifique este
campo arquitetonico. Ao formular o prazer da arquitetura, o autor suico
coloca em jogo a prépria experiéncia primordial do campo, destacando o que
seria fundamental na relacdo que podemos construir com este saber. A
dimensao inconsciente posta na producao subjetiva € a chave que Tschumi
lanca mao para abrir o atravessamento com o ensino de Freud. O ensaio ao
mesmo tempo que adentra na trama teodrica psicanalitica, mantém esta como
um suporte para sustentar um questao que ressoa, em nossos ouvidos, por

todo o texto: o que ¢ arquitetura?

Se a questao ¢ formulada a partir da trama psicanalitica, Tschumi também

trama seu contorno de resposta deste modo. Vai cravar o autor, “assim, uma
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obra de arquitetura nao € arquitetural porque seduz, ou porque preenche
dada funcao utilitaria, mas porque poe em acao as operacoes da seducao e do
inconsciente (TSCHUMI, 2006, p. 883). A resposta de Tschumi parece indicar
que o estatuto da arquitetura, ou seja, aquilo que a faz “arquitetural”, se
sustenta num tipo de efeito que esta pode fazer operar na experiéncia, sendo
estas operacoes vinculadas ao inconsciente. Estas operagoes, esta atividade,
seria aquilo que esta em jogo na economia pulsional, no movimento

desejante, na experiéncia do sujeito.

O gestual de escrita de Tschumi tenta adentrar neste movimento — capaz de
valorar uma coisa como sendo algo “arquitetural” —, a partir de um processo
de fragmentacao de seu discurso (ele chama seus fragmentos de lembrete)
que € formalizado a partir da criacdo de uma lista, um inventario de
caminhos nao subsequentes ou coincidentes, que serao tramados para
sustentar a interrogagao que seu texto provoca: o que ¢ arquitetura? A
arquitetura €, deste modo, apresentada como um conjunto, algo que da
contorno a um campo onde orbitam uma série de elementos, série ndo
complementar, série nao-toda, ou seja, como o € cada experiéncia humana,

cada producao subjetiva, cada tentativa de fala.

Apesar da importancia dos fragmentos em toda a estruturacao da narrativa
de Tschumi, o autor nao se deixa seduzir por estes, sendo conclusivo ao dizer
que “o interesse da arquitetura nao se deve aos seus fragmentos, ou ao que
representam ou nao representam. [...]” (TSCHUMI, 2006, p. 883). Para
Tschumi, portanto, ha algo na experiéncia arquitetoénica que esta para além
da representacgdo, para além do objeto, porém, sem prescindir destes, ou seja,
tomando-os como uma série, como uma lista, como uma cadeia articulada. O
autor, deste modo, sustenta a questao o que ¢ arquitetura? refazendo-a a cada

fragmento a partir do ato mesmo de destacar mais um fragmento.

O arquiteto portanto propoe um exercicio simboélico, de fazer série com o
material posto na experiéncia, com os objetos, com as estruturas, com o0s
afetos, com os sentimentos, etc. A trinca lacaniana, RSI, acaba por conter toda

a logica proposta por Tschumi, apesar de Tschumi ndo explicita-la.
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Em Hays notamos que Real, Simbdlico e Imaginario conformam o aporte
mais explicitamente empenhado no decorrer de sua escrita. O desejo da
arquitetura de Hays, ao contrario do texto de Tschumi, deixa patente sua
filiacdo lacaniana desde o inicio da narrativa. Ao mesmo tempo, o autor
também lan¢a mao de um gestual inventariante ao propor um conjunto e dar
nome a ele: a vanguarda tardia. Se o conjunto de Tschumi € a prépria
arquitetura, a de Hays € um subconjunto da arquitetura, ou seja,
compreenderia alguns dos fragmentos da arquitetura, que por sua vez,
também nao pode ser toda, ndo pode ser um conjunto que se contenha.
Apesar da aproximacdo metodolégica, Hays acaba por dar outro carater a seu
discurso, que ao contrario de Tschumi, localiza seu olhar para um fragmento

historico mais explicitamente definido e localizavel.

Ambos os autores acabam por esbarrar, cada um a sua maneira no limite da
escrita, no limite da fala, no limite da experiéncia. Limites que fazem emergir
os impasses diante do gozo falico de substancializar a arquitetura, de toma-la
como sujeito, de encerra-la em seus objetos, ou mesmo de trata-la como
toda, como sendo um campo do qual pode-se dizer sem furos, sem buracos,
sem muros. Como dizer sem muros? Como fazer arquitetura sem muros?
Apesar disso, ambos apontam caminhos que contrapoem este gozo falico, na
medida em que a experiéncia com a arquitetura, tanto para Hays como para
Tschumi, operam com um mais além, como o faz a musica, a pintura, o
cinema, o teatro, mais além que recebeu da psicanalise um tratamento

fundamental.
Mas afinal, o que ¢ arquitetura?

Este trabalho de dissertagao, para além de um fechamento sobre os
atravessamentos teoricos entre os campos da arquitetura e da psicanalise,
pretende, em ultima medida, insistir na questao como propulsora do saber,

como aquilo que engendra o movimento do desejo. O que é arquitetura?

O gesto inspirador Lacan, que para retornar a Freud lan¢ca mao de uma
extensa lista, série, inventario, conjunto de autores, saberes e experiéncias —

com o intuito ultimo de forjar uma pratica pautada por uma teoria rigorosa e
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criativa e uma ética que se pretende livre de maniqueismos e posturas
moralizadoras frente a complexidade das produgdes humanas —, parece
ainda ser um gesto urgente para o campo arquitetonico, na medida mesma
da urgéncia em insistir nos contornos das fraturas, cavos, buracos, vazios, e
nos gestos que forjam lugares de poténcia, poténcia Real, propulsores de
outras articulagcoes. Encontros, tensoes, disputas entre os campos de saber,
entre as praticas, entre as experiéncias, entre os sujeitos - entre que €

eminentemente politico. O que ¢ arquitetura?

O desejo da pesquisa de se debrucar sobre os atravessamentos teoricos entre

arquitetura e psicanalise, ainda timidos na producao académica brasileira, se

suporta na possibilidade mesma de insistir nesta questao, de se pensar um

sujeito ético dentro da trama da produgao arquitetonica, o que implicaria

numa arquitetura onde o gesto, o autor e o objeto estariam irrevogavelmente

tramados com o vazio estruturante do sujeito, que aponta para a morte, que

possibilita a vida.
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