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RESUMO

Fanfiction é um género textual narrativo presente na cibercultura. Consiste na apropriacdo e
na recriacao literaria de enredos e de personagens de uma determinada obra ficcional,
geralmente pertencente a cultura de massa. Esse género emergente sera analisado a luz de
conceitos da Andlise de Discurso Critica. Por desenvolver-se em plataformas virtuais que
abrem espaco para maltiplas possibilidades semidticas, um dos aspectos mais relevantes da
fanfiction é o seu carater multimodal, que sera investigado com base na Teoria Social
Semidtica da Multimodalidade (TSSM), defendida por Kress e van Leeuwen ([1996]; 2006).
A fanfiction, género virtual situado no ambito da intertextualidade e da multimodalidade,
configura-se como préatica discursiva e social crescente na cibercultura. A escassez de estudos
sobre o tema € perceptivel, principalmente no Brasil. A investigacdo aqui proposta pode abrir
caminhos para novas formas de letramentos aplicaveis ao ambiente escolar.

PALAVRAS-CHAVE:
Fanfiction. Texto multimodal. Género virtual. Cibercultura.



ABSTRACT

Fanfiction is a narrative textual genre present in cyberculture. It consists in the appropriation
and re-creation of the plot and characters of a particular fictional work, usually belonging to
mass culture. This emerging genre will be analyzed in light of the concepts of Critical
Discourse Analysis. One of the most relevant aspects of fanfiction is its multimodal aspect,
which will be investigated based on the Semiotic Social Theory of Multimodality (SSTM),
defended by Kress and van Leeuwen ([1996];2006). Fanfiction, a virtual genre within the
scope of intertextuality and multimodality, is a growing discursive and social practice in
cyberculture. The scarcity of studies on the subject is perceptible, mainly in Brazil. The
research proposed here may open the way to new forms of literacy applicable to the school
environment.

KEYWORDS:
Fanfiction. Multimodal text. Virtual genre. Cyberculture.
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O CHAMADO A AVENTURA

Joseph Campbell ([1949];2004), em sua obra “O Hero6i de Mil Faces”, apresentou um
conceito que impactou fortemente a literatura, o teatro e o cinema: 0 monomito (mito Unico),
também conhecido como “Jornada do Her6i”. Segundo o autor, todas as histérias sdo, no
fundo, uma s6. Quer leiamos lliada, Hamlet, Crdnicas de Narnia ou As Reinagdes de
Narizinho, quer assistamos a filmes classicos em preto em branco ou ao langcamento da
semana passada, quer vejamos uma encenacdo de Romeu e Julieta quer vejamos uma peca
cdmica de Ariano Suassuna, sempre nos depararemos com uma mesma historia.

De acordo com Campbell, toda narrativa ficcional segue, em maior ou menor medida,
a seguinte estrutura: um chamado a aventura, que o herdi pode aceitar com prontidao ou,
inicialmente, declinar, um desenvolvimento, no qual o her6i lida com os diversos obstaculos
de sua jornada, chegando até o climax, ponto narrativo de méxima tensdo, e, por fim, o
retorno, ou desfecho, momento em que o herdi volta para casa com o0s conhecimentos e
poderes que adquiriu ao longo de sua aventura, usando-o0s em favor de sua comunidade.

Esta dissertacdo de mestrado é dedicada ao estudo de um tipo de produgdo narrativa
ficcional que segue esses moldes: a fanfiction. Curiosamente, observei que uma jornada de
pesquisa, assim como os enredos das fanfictions, é composta pela aceitagdo do chamado a
aventura, por um desenvolvimento e por um retorno. Dessa forma, tomo a liberdade de
desviar-me momentaneamente da formalidade da escrita académica para apresentar uma
breve narrativa que servira como contextualizacdo inicial e como justificativa da pesquisa
proposta.

Afinal, o pesquisador nunca esta totalmente distanciado ou alheio ao seu objeto de
estudo: essa relacdo é perpassada por subjetividade, por experiéncias pessoais e por leituras de
mundo. O que me levou a aceitar o chamado a esta aventura académica? Embora esta
pesquisa ndo se apresente em forma narrativa, foi uma histdria que a motivou. E é justamente

essa histdria que sera contada a seguir.

*k*x

Era, uma wey.

Uma menina que amava historias. Ela as devorava em livros e em filmes, com 0s
olhos e com a imaginacdo. Um dia, teve vontade de criar suas préprias histérias. Mal sabia a

menina que essa vontade a perseguiria pelo resto da vida!
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E assim fez: comecou a criar narrativas. Na escola, lugar onde costumam ensinar sobre
tudo o que se pode fazer com as palavras, professores ensinaram a menina a escrever
redacfes. Nao havia muito espaco para imaginagdo nessas redacdes da escola, e a menina
comegou a se aborrecer um pouco com esse negocio de escrita. Ela queria escrever histdrias,
criar universos, e aquele negécio de produzir paragrafos dissertativo-argumentativos — um
para a introducdo, dois para o desenvolvimento, e um para arrematar uma conclusdo certeira
— ja estava ficando bem cansativo. A menina poderia ter até deixado para la esse negécio de
escrita... Mas acabou descobrindo que, se as portas da escola estavam fechadas para as suas
histdrias, ela podia escrevé-las e compartilha-las em um terreno muito mais dinamico,
colorido e interativo: a internet.

Na vasta Terra da Internet, ela conheceu amigos virtuais que gostavam das mesmas
coisas que ela, passeou pelo reino dos fas e descobriu uma nova forma de escrever narrativas:
a fanfiction. Quando comecou a se dedicar a ler e a escrever fanfictions, a menina viu um
universo novo se abrir a sua frente. Entdo era isso! Ela podia escrever sobre tudo o que mais
amava, compartilhar suas histérias com outros leitores empolgados, saber suas opinides sobre
as aventuras narradas, ler as historias deles tambem...

Esse foi 0 impulso que a menina precisava para querer escrever mais e melhor. Anos
depois, entrou para o curso de Letras, ganhou um prémio literario e se apaixonou pelo estudo
da Linguistica. Tornou-se uma pesquisadora.

E, como pesquisadora, olhou para o cenario escolar e viu que ele ndo havia mudado
muito. Viu que os novos letramentos, como 0s que ela tinha conhecido por intermédio das
fanfictions, ainda ndo estavam recebendo a devida atengdo. Ela pensou nos varios jovens que
precisavam de espaco e de incentivo para desenvolver seus talentos criando universos
ficcionais.

Decidiu, entdo, aceitar o chamado a aventura: investigar o género emergente
fanfiction, na tentativa de entender de forma mais profunda como esse tipo de producéo
textual se configurava na cibercultura. Nesse desafio de conhecer mais sobre as fanfictions —
que foram para ela uma valiosa forma de letramento — a pesquisadora espera, ao final de sua
jornada, apontar caminhos sobre novas formas de incentivar a leitura e a escrita entre 0s

jovens em idade escolar.
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CAPITULO 1 - ENTRANDO PELO GUARDA-ROUPA

“Deve ser um guarda-roupa colossal!” pensou
Lucia, avancando ainda mais. (...) S6 entéo viu
que havia uma luz em frente, ndo a dois palmos
do nariz, onde deveria estar o fundo do guarda-
roupa, mas la longe. Caia-lhe em cima uma coisa
leve e macia. Um minuto depois, percebeu que
estava num bosque, a noite, e que havia neve sob
0S seus pés, enquanto outros flocos tombavam do

ar.
(CS. LEWIS)

“O Ledo, a Feiticeira e 0 Guarda-roupa” ¢ o primeiro dos sete livros da série “As
Cronicas de Narnia”. Publicado pela primeira vez em 1950, fez enorme sucesso, tornando-se
um dos livros mais vendidos de todos os tempos: foram mais de 85 milhdes de copias
adquiridas por leitores de todas as idades®. A producéo do filme baseado na obra, promovida
pela Walden Media e The Walt Disney Pictures, contribuiu para ampliar o nimero de fas e
para maximizar a repercussdo da narrativa escrita por C.S. Lewis. A obra conta a histéria de
quatro irm&os que, ao entrarem em um guarda-roupa, descobrem um mundo magico chamado
Narnia.

Inicio este capitulo com uma referéncia familiar a comunidade de fas de “As Cronicas
de Narnia”, pois assim como Lucia entra no guarda-roupa e vislumbra Narnia pela primeira
vez, aqui lancaremos um olhar para a jornada de pesquisa que se prenuncia, de forma a
entrever o que nos aguarda adiante.

Esta dissertacdo desenvolve um percurso investigativo que intenta abordar,
fundamentalmente, os aspectos constitutivos do género digital fanfiction, em especial no que
tange ao campo da multimodalidade e ao conceito de préatica social, sob a perspectiva teérico-
metodoldgica da Analise de Discurso Critica, com destaque para o trabalho de Fairclough
(2001, 2003), e da Teoria Social Semiotica da Multimodalidade (TSSM), defendida por Kress
e van Leeuwen ([1996]; 2006). O objetivo geral, nesse sentido, é a analise de um conjunto

! < https://www.megacurioso.com.br/literatura/101653-0s-10-maiores-best-sellers-de-todos-os-tempos.htm>
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selecionado de fanfictions em sua condicdo de producdes textuais multimodais, intentando
identificar as principais caracteristicas e os elementos formativos desse género no ambito
textual, discursivo e social.

Para tal fim, seréd utilizada metodologia qualitativa e corpus composto por dois tipos
de textos:

1) excertos de fanfictions publicadas em plataformas online;

2) comentarios de leitores e de autores, veiculados nos espacos interativos das
plataformas virtuais de autopublicacéo.

As fanfictions coletadas como dados para a analise serdo retiradas dos sites Fanfic
Obsession, Wattpad e Nyah!Fanfiction, que estdo entre os mais populares dedicados ao
género, no Brasil. Essas plataformas de autopublicacdo serdo brevemente descritas e
analisadas, para que seja possivel identificar com mais exatiddo de que forma ocorre o
processo de leitura e de escrita das fanfictions.

Apesar da amplitude do fendmeno fanfiction e do fato de ser protagonizado por uma
comunidade discursiva notoriamente produtiva, ainda ndo ha, no campo da Andlise de
Discurso Critica, estudos linguisticos produzidos no Brasil sobre o tema. Nesse sentido,
espero que esta pesquisa apresente novos caminhos de analise com o construto tedrico e
metodolégico da ADC.

Olhando pela brecha da porta do guarda-roupa, é possivel entrever quatro capitulos
gue nos aguardam adiante, na jornada de pesquisa. Inicialmente, neste primeiro capitulo,
abordarei o conceito de fanfiction e de cibercultura. Explanarei, ainda, as caracteristicas mais
marcantes do fandom, a comunidade discursiva produtora das ficgdes de fa.

No segundo capitulo, farei uma exposi¢do detalhada sobre as questdes metodoldgicas
ligadas a esta pesquisa. Além disso, apresentarei o corpus e explicitarei as questdes de
investigacdo e as direcdes de analise. No terceiro capitulo, apresentarei os referenciais
tedricos que oferecem sustentacdo ao estudo das fanfictions e da cultura de fas, abordando
conceitos e teorias relevantes para a analise dessas produgdes textuais. Por altimo, no quarto
capitulo, procederei a analise linguistica de trés fanfictions publicadas em plataformas

digitais.
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1.1 Fanfiction: que historia é essa?

A palavra fanfiction vem do inglés “fan” (fa) e “fiction” (fic¢do). Esse tipo de
producdo textual consiste em historias ficcionais escritas por fas, redigidas com base em um
referencial, como livros, filmes, novelas, desenhos ou histérias em quadrinhos. Por possuirem
certa ligacdo afetiva com determinado elemento da cultura popular, os fas dispbem-se a
recriar as historias do universo ficcional que admiram, em um movimento intertextual.

Vargas (2005, p.21) expde a seguinte definicdo, ao afirmar:

A fanfiction é (...) uma histéria escrita por um fa, envolvendo os cenarios,
personagens e tramas previamente desenvolvidos no original, sem que exista
nenhum intuito de quebra de direitos autorais e de lucro envolvidos nessa préatica. Os
autores de fanfiction dedicam seu tempo a escrevé-las em virtude de terem
desenvolvido lagos afetivos fortes com o original (...). (VARGAS, 2005, p.22)

Os “fortes lagos afetivos™ que ligam o fa a uma obra o instigam ndo apenas a consumir
o material disponivel, mas a expandir ou a modificar, de acordo com sua imaginacao, o
universo ficcional que ele admira. Nesse sentido, o fendmeno fanfiction nasce de uma
modificacdo de status do fa: ele deixa de ser um consumidor passivo e torna-se um autor, na
medida em que recria tramas, personagens e cenarios por meio da escrita.

Os textos originais, que servem como base para as produgdes dos escritores de
fanfiction, sdo chamados de canon ou canone. Refiro-me a palavra canone, aqui, no sentido de
uma obra de ficcdo sancionada como oficial e atribuida a um escritor que é reconhecido como
o autor original. Os livros da série “As Cronicas de Narnia”, escritos por C.S. Lewis, sdo
exemplos de canone, segundo essa acepcdo. Dessa forma, as inUmeras fanfictions que tomam
“As Cronicas de Narnia” por base sdo exemplos de obras ndo candnicas. A fanfiction, de
forma geral, tem como caracteristica marcante o fato de ser uma obra de ficgdo ndo canénica?.

Embora, atualmente, as fanfictions tenham amplo desenvolvimento e circulagdo nas
plataformas virtuais, a pratica de recriacdo de universos ficcionais por meio da escrita teve
inicio muito antes do surgimento do termo fanfiction e do advento da internet.

A prética de tomar obras ficcionais como inspiracdo para criar textos semelhantes

ocorre desde a Antiguidade e pode ser verificada na literatura tragica grega, conforme aponta

2 Ainda assim, cabe ressaltar que entre os fis ha distingdo entre uma fanfiction canon — uma histdria que segue,
tanto quanto possivel, o enredo do cAnone — e uma fanfiction ndo-canon, que modifica profundamente o enredo
escrito no original, geralmente com a criacdo de casais ndo previstos pelo canone. Quando, na trama de uma
fanfiction, personagens se envolvem romanticamente sem que isso tenha ocorrido na obra original, tem-se o
surgimento de um casal ndo-canon.
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Félix (2008, p.122). H& casos conhecidos de textos literarios — hoje legitimados como
canones — que foram escritos com base em obras anteriores.

Entre esses casos, destaca-se o de Otelo, obra dramatica escrita por William
Shakespeare no seculo XVII. Para escrever a famosa histdria de Otelo, 0 mouro de Veneza,
Shakespeare tomou por base a novela Il capitano moro, publicada em 1565 pelo escritor
italiano Giovanni Battista Giraldi. Segundo Pereira (2017, p. 73), “hd muitas semelhancas
entre Otelo e a novela de Giraldi, e a maior delas é o enredo do casamento do mouro e as
agoes decorrentes dele, bem como o tema do ciime e o assassinato da inocente Desdémona.”
Shakespeare, portanto, tomou como base o universo ficcional criado por Giraldi e,
modificando alguns acontecimentos da trama e expandindo a profundidade psicol6gica dos
personagens, deu origem a um dos maiores classicos da literatura, uma obra que superou, em
qualidade estética, reconhecimento e fama, a obra de Giraldi que lhe serviu por base.

O caso de Otelo soma-se a outros: de acordo com Félix (2008), entre os séculos Xl e
XIIl, foram publicadas outras versées de Orgulho e Preconceito (Jane Austen) e de Dom
Quixote de la Mancha (Miguel de Cervantes). A esse respeito, fazendo mencdo as préaticas
apocrifas de escrita relacionadas a Dom Quixote de la Mancha, Camargo e Abreu (2013, p. 3)

afirmam:

Praticas como reescrituras e continuagdes dos livros considerados célebres em
determinado momento histérico sempre ocorreram. Um exemplo esta relacionado a
obra mais famosa de Miguel de Cervantes. Canavaggio (1994-1995, p.75) conta
sobre o surgimento, em 1614, de uma continuagdo da primeira parte de “Dom
Quixote” escrita por Alonso Fernandez de Avellaneda. O apécrifo fez com que
Cervantes desse continuagdo as aventuras do Cavaleiro da Triste Figura e que seria
“cortada Del mismo artifice y Del mismo pafio que la primera” (CERVANTES,
2004, p.561), decidindo-se por matar a personagem principal como forma de evitar
novas versoes.

Segundo as autoras, na época do Renascimento, era comum que obras célebres fossem
reescritas, j& que o conceito de imitagcdo fazia parte da estética classica. Explorar temas e
personagens criados por artistas famosos era uma pratica recorrente. Foi apenas com a
ascensdao do Romantismo que a ideia de imitacdo comecou a ter sentido depreciativo.

Embora praticas semelhantes a da fanfiction tenham se desenvolvido desde os
primordios da historia literaria, esse termo surgiu apenas no século XX3 com o
desenvolvimento da cultura de fas e com a formacéao de fandoms* (comunidade de fas). Mais

gue um texto baseado em uma obra anterior, uma fanfiction, como o préprio nome sinaliza, é

3 <https://www.merriam-webster.com/dictionary/fan%20fiction>

4 Esse termo sera explicitado com maior profundidade a seguir, na segdo 1.3.
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uma histéria criada por fas e para fas, e, portanto, estd inserida em uma comunidade
discursiva especifica.

Segundo Vargas (2005, p. 23), o fendmeno fanfiction foi iniciado na década de 1960,
por intermédio das fanzines (abreviacdo de fanatic magazine), revistas feitas por fas cujo
conteldo abrange determinado tema ou produto cultural. Essas revistas sdo criadas
artesanalmente, com colagens e desenhos. A reproducgdo das fanzines era feita com uso de
mimedgrafo, o que possibilitava que as revistas fossem vendidas em bancas de jornal ou
enviadas por correspondéncia, ainda que em escala limitada. Havia, entdo, uma colaboragao
off-line entre fas para a producdo de uma obra artistica.

Acredita-se que a primeira fanfiction, na acepcdo atual do termo, como expressdo de
um fandom, tenha sido publicada em uma fanzine organizada por fds da saga Star Trek, em
1967°. A esse respeito, Vargas (2005, p. 23) pontua:

De acordo com as informagdes disponiveis no website Fanfiction: the force.net, a
primeira fanzine dedicada a série Star Trek data de 1967. Essa série, televisionada
no Brasil com o titulo Jornada nas Estrelas, teria sido uma das primeiras a possuir
uma legido de fés tdo fiéis a ponto de se dedicarem a escrita de novos episédios,
veiculados por meio de fanzines.

E relevante destacar, nesse sentido, que as atividades relativas a cultura de i ja
existiam antes do advento da Internet. Tais atividades, desenvolvidas de forma marginal,
consistiam principalmente na elaboracdo e no compartilhamento de fanzines, bem como na
participagdo em convengdes ou em reunides promovidas pelos fas (ABREU E CAMARGO,
2013).

A interacdo entre os fas, bem como a veiculacdo dessas obras, era consideravelmente
limitada, por ocorrer apenas no meio impresso. Com o surgimento da internet, os escritores de
fanfictions encontraram o espaco ideal para a publicacdo e para a formacdo de comunidades
com outros fds. Em 1998, foi criada a primeira plataforma virtual dedicada exclusivamente a
publicacdo de fanfictions: o FanFiction.Net®. A partir do ano 2000, surgiram inimeros sites
voltados para postagens de fanfictions. Além das plataformas especificas, esses textos
comecaram a ser compartilhados em blogs e em redes sociais (como Orkut, Tumblr e
Facebook).

O ambiente virtual, dindmico e repleto de possibilidades comunicativas, abriu espago

S<https://www.techtudo.com.br/noticias/2018/11/0-que-e-fanfic-veja-onde-encontrar-na-web-livros-escritos-por-
fas.ghtml>

6 <https://www.fanfiction.net/>
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ndo apenas para o compartilhamento das historias, mas também para a discusséo acerca delas.
Leitor e autor, ainda que geograficamente distantes, tém a possibilidade de interagir,
comentando ativamente sobre o que € produzido.

A figura a seguir exemplifica como as fanfictions s&o publicadas nas plataformas
virtuais. A autora, que se apresenta com o nickname “Naiara McGregor”, criou uma capa para
sua histdria, fazendo referéncia as obras nas quais a fanfiction se baseia: Cronicas de Narnia,
de C.S. Lewis, e Harry Potter, de J.K. Rowling. Trata-se de uma fanfiction crossover, como
sdo chamadas as histdrias que unem elementos de duas ou mais obras de ficcdo. A imagem
dos atores que interpretaram o0s protagonistas dessas narrativas nos filmes € o suficiente para
que outros fas reconhecam, apenas pelo elemento imagético, quais Serdo 0S universos
ficcionais explorados na narrativa. Foi elaborada uma sinopse, a fim de atrair outros fas para a
leitura. Assim, em um clique, leitores podem acessar a fanfiction, ler a historia e interagir com

a autora e com os outros leitores, comentando suas opinifes e impressdes sobre a obra.

Figura 1 - Fanfiction “In My Universe”

In My Universe escrita por Naiara McGregor

Lacia Pevensie apenas abriu um armario. Nao imaginava ela que esse simples ato mudaria
sua vida para sempre. Ela acaba saindo no armario Sumidouro em Hogwarts, onde
conhece Harry Potter. Juntos enfrentam muitos desafios durante um ano letivo em
Hogwarts, mas ela precisa voltar para seus irmaos, Lucia promete voltar, mas ela nao
contava que o armario a levaria a dimensao errada! Eles foram separados pelos universos,
e talvez sejam enfim unidos pelo destino...

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/historia/582990/InMyUniverse/>. Acesso em: 30 jul. 2019.

Embora ainda pouco estudada, a pratica social da escrita e leitura em fanfictions € um
fendmeno que se desenvolve em larga escala no Brasil e no mundo, principalmente entre os

jovens. A plataforma de autopublicacdo Wattpad, criada em 2007, é uma prova disso: apenas
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no ano de 2014, foram postadas mais de 14 milhdes de fanfictions no site.” Fica evidente,
entdo, que, embora a cultura de fds ndo se restrinja somente ao meio virtual, a internet teve
papel fundamental para o desenvolvimento desse tipo de texto, atuando como a principal

catalisadora do fendbmeno fanfiction.

1.2 Fanfiction e o problema da autoria

Por ser um género que nasce da proposta de apropriacdo, de reescrita e de recriagdo de
uma obra preexistente, a questdo da autoria em fanfictions suscita importantes
questionamentos. Para Foucault (2009, p. 273), um nome de autor ndo é apenas um dos
elementos do discurso, mas exerce um papel em relacdo a este, visto que possui funcdo
classificatéria. O nome do autor é justamente o responsavel por reagrupar certo nimero de
textos e por caracterizar modos de ser do discurso. A autoria, em um texto, ¢ “caracteristica
do modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de certos discursos no interior de
uma sociedade” (FOUCAULT, 2009, p. 274).

Dada a relevancia da nogédo de autoria, principalmente no que tange a textos literarios,
como é o caso da fanfiction, ndo é surpreendente o fato de que a identificagdo do escritor,
ainda que por meio de nicknames, esteja sempre presente nas plataformas de autopublicacéo.
Trata-se de uma forma de os leitores identificarem, inclusive por intermédio das imagens
atribuidas ao autor, de quais obras os escritores sdo fas, e, ainda, relacionarem um nome, ou
melhor, um nickname, a determinado conjunto de textos.

A esse respeito, considerando que a fanfiction é uma espécie de reescrita de uma obra
anterior, cabe questionar: a autoria do texto pode ser atribuida somente ao escritor da
fanfiction? Vargas (2005, p. 48) expOe a problematizacdo dessa questdo de autoria, inclusive
do ponto de vista legal (no que tange aos direitos autorais):

A producdo e o consumo de fanfictions nem sempre sdo bem aceitos pelos
detentores dos direitos autorais de um produto voltado para o consumo de massa,
provavelmente pelo elemento de subversdo da no¢do de autoria que o acompanha.
Esse estilo de consumo, menos passivo, talvez, do que o esperado pela indistria do
entretenimento, transgride as fronteiras entre produtor e receptor, autoridade e
consumidor.

Nesse viés, de acordo com Camargo e Abreu (2013), cabe questionar se essas

producdes de fas ferem os termos juridicos, constituindo uma forma de plagio de obras sob

7 <https://www.vulture.com/2015/03/fanfiction-guide.html>
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copyright. Essa problematica leva os escritores de fanfiction (conhecidos como ficwriters) a
declararem, explicitamente, que os personagens e o universo ficcional sobre os quais
escrevem nao sdo criacdo prépria. Essa preocupacao evidencia-se, geralmente, no espaco
destinado as notas do autor, no qual é comum a veiculagdo de disclaimers (avisos legais).

Trata-se de uma questdo complexa, pois, a0 mesmo tempo em que 0 escritor de
fanfiction reutiliza universos ficcionais e personagens de outro autor, ele também cria novos
enredos, cenarios e personagens. Nesse sentido, a autoria de uma fanfiction é compartilhada:
ao autor da obra original é atribuida a criacdo de um universo ficcional e dos personagens que
dele fazem parte. O escritor da fanfiction, por outro lado, é o responsavel por utilizar esses
elementos para a criacdo de uma nova historia, com enredos e personagens diferentes do
original, e por isso, reivindica para si consideravel parcela de autoria.

As fanfictions, em sua condicdo de produgfes de uma comunidade, constituem uma
expressdo de cultura que se estabelece no jogo entre original e reproducdo (CAMARGO;
ABREU, 2013). Os fas, ao produzi-las, ndo o fazem com fins lucrativos, nem desconsideram
a autoria da obra original, mas tomam-na como ponto de partida para a criacdo de novas

histdrias e de novos personagens.

1.3 Um passeio pela cibercultura

O sociologo André Lemos (2003, p. 11) define cibercultura como “a cultura
contemporanea marcada pelas tecnologias digitais”. Segundo o autor, trata-se de uma forma
sociocultural que surgiu da relacdo de simbiose entre a sociedade, a cultura e as tecnologias
de base microeletrénica.

O surgimento dos primeiros computadores ocorreu em 1945, na Inglaterra e nos
Estados Unidos. Essas méaquinas eram reservadas para uso militar e assemelhavam-se a
calculadoras programaveis. Apenas em 1960 o uso por civis comegou a se disseminar, mas,
ainda assim, a informatica servia apenas a calculos, estatisticas e gerenciamentos monetarios
(LEVY, 1999).

Lévy (1999) aponta que a virada fundamental ocorreu nos anos 70, com o
desenvolvimento e a comercializacdo do microprocessador. Iniciou-se, a partir dai, uma nova
fase de automacdo da producgdo industrial, marcada pelo uso de aparelhos eletronicos, de
computadores e de redes de comunicacgdo de dados, tendéncia que continua a crescer nos dias

atuais. No entanto, a invencdo do computador pessoal fez com que esse movimento de

23



digitalizacdo extrapolasse a esfera da industria: o computador tornou-se um instrumento
utilizado por uma proporcdo crescente da populacdo para criacdo de textos, imagens e
musicas, para organizacdo de informaces pessoais, para interacdo em diversas modalidades e
até para diversdo, com jogos e outros conteidos de entretenimento.

A esse respeito, o autor afirma:

Sem que nenhuma instancia dirigisse esse processo, as diferentes redes de
computadores que se formaram desde o final dos anos 70 se juntaram umas as outras
enquanto o nimero de pessoas e de computadores conectados a interrede comegou a
crescer de forma exponencial. Como no caso da invencdo do computador pessoal,
uma corrente cultural espontdnea imprevisivel impds um novo curso ao
desenvolvimento tecnoeconémico. As tecnologias digitais surgiram, entdo, como a
infraestrutura do ciberespago, novo espaco de comunicacdo, de sociabilidade, de
organizacdo e de transacdo, mas também novo mercado da informacdo e do
conhecimento. (LEV'Y, 1999, p. 30)

E de se esperar, nesse sentido, que, com o0 advento da internet e da construcio de uma
sociedade tecnoldgica, ocorram mudancas significativas nas praticas discursivas. Conforme
ressalta Vieira (2015), evidenciam-se novos géneros e possibilidades discursivas nos
dominios comunicativos que pertencem a cultura digital. As relagdes sociais, impactadas pela
nova configuracdo digital, sdo reconfiguradas com a formagdo de comunidades virtuais. A
respeito dessa configuracdo tecnoldgica da sociedade, a autora declara:

O uso pela sociedade contemporanea de avangados instrumentos tecnolégicos e
informatizados fez mais pela linguagem do que acelerar a sua velocidade
transformadora, marcou de modo irreversivel os seus contornos, reconfigurando-a,
desenhando outros géneros e diferentes padrdes discursivos, dando-lhe nova feicédo e
novas praticas. (VIEIRA, 2015, p. 40)

Os chamados géneros emergentes, como é o caso da fanfiction, sdo aqueles que
emergem nesse contexto das tecnologias digitais e integram-se ao cotidiano da sociedade, tais
como chats, blogs, e-mails, foruns de discussdo, etc. E evidente que o meio digital, com sua
versatilidade e dinamicidade, interfere na natureza dos textos produzidos (MARCUSCHI,
2004).

André Lemos (2003) defende que a cibercultura pode ser entendida com base em trés
leis fundamentais: 1) a reconfiguragéo, 2) a liberagdo do polo de emisséo e 3) a conectividade
generalizada.

A lei da reconfiguracdo contraria a ideia de substituicdo ou do aniquilamento de
praticas sociais. Para Lemos (2003), o que ocorre na cibercultura é que as modalidades
midiaticas, 0s espacos e as praticas antecedentes a era da Internet ndo foram substituidos, e
sim reconfigurados no ciberespaco. O e-mail, por exemplo, ndo aniquilou nem substituiu a
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carta, mas tornou-se uma nova configuracdo desse género, partilhando caracteristicas em
comum com seu antecessor e adquirindo outras distintas.

A lei da liberacdo do polo da emisséo refere-se a emergéncia de vozes e de discursos
que, anteriormente, seriam desconsiderados na selecdo de informacgdo feita pela midia de
massa. Cabe ressaltar que, em sua condicao de “incubadora de instrumentos de comunicagao”,
a internet ndo pode ser entendida como uma midia de massa, ja que as praticas dos
utilizadores ndo estdo ligadas a uma s6 acdo, como ocorreria, por exemplo, com a televisao.
Quando alguém diz que “estd na internet”, hd uma variedade enorme de possibilidades para
essa acdo, sem que haja um vinculo estreito entre o instrumento e a pratica (LEMOS, 2003).
Enquanto midias de massa, como a televisao, o radio, as revistas e 0s jornais, promovem uma
rigida selecdo de informacdes (a respeito de quem fala, sobre o que fala e de que forma fala),
a internet abre espaco para a expressdo praticamente irrestrita dos usuarios, em uma
emergéncia de vozes inédita na historia.

Sobre o alargamento da teia comunicacional no ciberespago, 0s autores
Champangnatte e Cavalcanti (2015) ressaltam que as praticas de interacdo virtuais abrem
lugar para a expressao de atividades de resisténcia, que tentam perfurar 0s mecanismos
politicos e ideologicos impostos pela grande midia hegeménica da industria cultural. O
ambiente virtual, por ndo possuir as mesmas restricdes impostas pelos meios de comunicacao
de massa, possibilitou que os receptores se tornassem também agentes emissores.

Nesse viés, cabe destacar o caso do website/aplicativo Wattpad, criado em 2007. Seu
acesso se da tanto pelo computador quanto pelo celular, por meio de um aplicativo gratuito.
Para publicar um livro, o autor ndo possui mais a obrigatoriedade de submeter o trabalho a
uma editora. A ideia principal do Wattpad é criar um espaco virtual para a autopublicacéo,
permitindo que o autor seja também o editor de suas obras. Esse exemplo acentua ainda mais
a questdo da liberacdo do pdlo da emissdo. A internet ampliou o espaco e a emergéncia de
vozes em relacdo a leitura e a escrita, além de modificar as relacGes de interacdo quanto aos
textos produzidos.

A terceira lei é a da conectividade generalizada. Essa conectividade € impulsionada
pela transformacdo do PC (computador pessoal) em aparelho mével conectado, conforme

ilustra a imagem a seguir.
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Figura 2 - Conectividade generalizada

Evolucio dos Computadores

amp.

K 4

< &

1960 : 1970 —— 1980 — 1990 — 2000 : 20010 - 2015

Fonte: Disponivel em < https://www.todamateria.com.br/historia-e-evolucao-dos-computadores/>. Acesso em 30
jul. 2019

Lemos (2003) evidencia a conectividade entre seres humanos e seres humanos, entre
seres humanos e maquinas e entre maquinas e maquinas. Nessas relacfes, ha troca de
informacdo constante e descentralizada. O espaco fisico transforma-se em um espaco virtual,
e torna-se possivel estar s6 sem estar isolado. A mobilidade dos aparelhos amplia as
possibilidades de conexdo dos sujeitos com o virtual, a0 mesmo tempo em que a interconexao
de méquinas nos leva ao patamar tecnologico previsto por Lévy (1999, p. 126): “cada
computador do planeta, cada aparelho, cada maquina, do automdvel a torradeira, deve possuir
um endereco na Internet.”

As trés leis da cibercultura apontam para o fato de que estamos inseridos em um meio
informacional de propor¢fes oceénicas, no qual os sujeitos exploram, coletivamente, formas
de comunicacdo diferentes daquelas propostas pelas classicas midias de massa.
Irreversivelmente inseridos nesse contexto digital, “cabe apenas a nods explorar as
potencialidades mais positivas deste espaco nos planos econdmico, politico, cultural e
humano.” (LEVY, 1999, p. 16).

1.4 O reino dos fas

“Todo mundo ¢, constantemente, fa de varias coisas. Afinal, ninguém pode existir em
um mundo onde nada seja importante.”, escreveu Grossberg (1992, p. 63), em seu livro The
Adoring Audience: Fan Culture and Popular Media. De fato, os filmes que vemos, os livros
que lemos, as masicas que ouvimos e as pessoas que admiramos tém forte impacto em nossas
vidas, moldando nossos desejos, nossa identidade e nossa viséo de mundo. A admiragéo por
um objeto cultural define, em muitos casos, 0 modo como comunidades se organizam e se
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relacionam, j& que a busca por algo que seja importante, que mobilize sentimentos de afeto e
de adoracdo, raramente é solitaria. Os sujeitos tendem a se unir a outras pessoas que
compartilham as mesmas paixdes e interesses, e € esse movimento que origina os fandoms.

Segundo o Oxford English Dictionary, a palavra fandom designa “os fis de uma
pessoa, time, série ficcional, etc., considerados coletivamente como uma comunidade ou
subcultura.” O Cambridge Dictionary define essa mesma palavra como um grupo de fas de
algo ou de alguma coisa, e atribui a esse grupo a caracteristica de ser especialmente
entusiastico. O entusiasmo, é relevante frisar, é parte indissociavel da ideia se ser fa. Afinal,
fas sdo sujeitos que dedicam uma admiracgdo especial, e, de certa forma, apaixonada, ao objeto
de sua adoracdo, que pode ser um time de futebol, uma histéria em quadrinhos, um filme, um
livro, uma banda ou, de forma mais geral, um tipo de arte, como cinema, musica ou literatura
(SPOLIDORIO, 2017).

Segundo Spolidorio (2017), a hip6tese mais aceita é a de que a palavra fandom seja
advinda do inglés “Fan Kingdom”, que significa “Reino dos Fas”. O termo reino remete a
autoridade e a reveréncia monarquica que livros, séries, filmes, etc. exercem entre os fas.
Além disso, a ideia de reino, para alguns fandoms, pode ser associada ao desejo de
distanciamento da realidade e a imerséo, pautada pela imaginacdo e pela fantasia, em um
universo ficcional. Nesse sentido, é como se os f&s, coletivamente, fugissem por alguns
momentos da realidade e se refugiassem em um reino que é erguido em torno do objeto
admirado. As figuras a seguir, de memes publicados em fanpages (sites feitos de fa para fa),
ilustram esse sentimento de conexao com um mundo ficcional, bem como o desejo que os fas

possuem de integré-lo.
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Figura 3 - Meme do fandom de Harry Potter

~ Menos a vgniade de ir;
nara Hogwarts

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/308650394-s%C3%B3-coisas-legais-memes-s%C3%B3-nerd-
entende>. Acesso em: 30 jul. 2019

Figura 4 - Meme do fandom de Cronicas de Narnia
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Fonte: Disponivel em < http://narniaps.blogspot.com/2012/07/narnia-memes.html> Acesso em: 30 jul.
20109.

Um reino é, também, uma comunidade, um lugar de convivio e interacdo. Na
cibercultura, essa interacdo é mediada por sites, aplicativos, redes sociais, foruns e chats
online, entre muitas outras possibilidades. O reino dos fas é, na atualidade, um reino

majoritariamente virtual, regido por multimeios midiaticos e tecnologicos. Trata-se de uma
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comunidade que transcende as barreiras fisicas, geogréficas e até linguisticas, pois sujeitos
que falam linguas diferentes podem fazer parte de um mesmo grupo. Comunidades virtuais,
como os fandoms, ndo interagem face a face, de forma geral, sendo o computador o principal
intermediario. Segundo Young (2008, p. 128), participantes de comunidades online “fazem
tudo o que as pessoas fazem na vida real, mas deixam seus corpos para tras.” O autor aponta
para o fato de que a riqueza e a vitalidade da conexdo cultural pelo computador €, para
milhdes de pessoas, forte o suficiente para causar atracdo e até mesmo vicio aqueles que nela
mergulham.

Os estudos de Wenger (1998) sobre comunidade de pratica permitem ampliar a
investigacdo dos fandoms. Embora esse aporte tedrico ndo esteja situado no campo da Analise
de Discurso Critica, ele sera utilizado aqui como suporte para a tentativa de descrever, ainda
que em linhas gerais, o funcionamento de um fandom. E importante ressaltar que o dialogo
com Swales e Wenger ndo tem a pretensao de constituir, nesta pesquisa, um desvio tedrico em
relacio a ADC. Esses autores, ainda que pertencentes ao &mbito da sociolinguistica,
trabalham com conceitos de comunidade de pratica e de comunidade discursiva, bastante
relevantes para o estudo do fandom. Assim, considerando o carater interdisciplinar da Analise
do Discurso Critica, pretende-se agregar conhecimentos, considerando possiveis intersecdes
entre duas areas teoricas.

De acordo com Wenger (1998), membros de uma comunidade de pratica séo
conectados pelas coisas que desenvolvem juntos e pelo que aprendem ao se engajar
conjuntamente nessas atividades. Algumas comunidades, como as comunidades de interesse,
ndo necessariamente possuem praticas compartilhadas, motivo pelo qual o fandom ndo pode
ser entendido como tal. Mais que interesses em comum, os fas compartilham praticas sociais e
engajam-se ndo apenas no consumo, mas na producéo cultural.

Wenger (1998) define comunidades de pratica em trés dimensdes: repertorio

compartilhado, empreendimento conjunto e engajamento mutuo.
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Figura 5 - Dimens@es da comunidade de pratica segundo Wenger (1998)
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Fonte: conceitos de Wenger (1998), esquematizados pela autora.

Um fandom surge no momento em que, movidos por um repertorio compartilhado, fas
se engajam mutuamente em prol de um empreendimento conjunto. Young (2008) discute as
contribuiges de Wenger (1998) para o estudo de comunidades e pontua que fatores, como
proximidade geografica, identidades dos participantes e redes de comunicacdo nao sdo
definidores de uma comunidade de pratica, mas sim as relagdes de engajamento mutuo,
responsaveis por unir os membros em uma entidade social.

Spolidorio (2017) afirma que o engajamento com a criacdo, a apropriagéo e a
reproducédo de contetdos relacionados ao fandom é o que move a comunidade de fas, o que a
torna viva e dinamica, além de manter os produtos culturais em um processo de constante
modificacdo, reformulacdo e atualizacdo. Essas producdes, que envolvem um esforco de
recriacdo e de ressignificacdo das obras originais, podem aparecer em diversas formas, sendo
as mais conhecidas as fanarts (obras de arte como desenhos, pinturas e esculturas), os fanvids
(videos sobre uma obra ou seus personagens, que contém montagens com o material original,
ou, ainda, com outras obras e animacdes), as fanzines (revistas, geralmente feitas de forma
artesanal, com contetdo especifico de um fandom em particular), as fansubs (legendas
amadoras feitas por fas para filmes, desenhos ou séries), e, claro, as fanfictions (narrativas de
ficcdo escritas por fas) que constituem o objeto desta pesquisa. Todas essas formas de

producéo cultural sdo parte do empreendimento conjunto dos fas em seus fandoms e surgem
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gragas a um engajamento mutuo.

Figura 6 - Exemplos de fanzines

Fonte: Disponivel em <https://designculture.com.br/ja-ouviu-falar-em-fanzine>. Acesso em: 30 jul. 2019.

Figura 7 - Fanart do filme "'Os Vingadores"

Fonte: Artista desconhecido. Disponivel em <http://pt.fanpop.com/clubs/the-
avengers/images/32057210/title/avengers-fan-art-fanart>. Acesso em 30 jul. 2019.
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Figura 8 - Fanart do filme ""Frozen™

Fonte: Artista desconhecido. Imagem disponivel em <http://eslamoda.com/10-fan-art-inspirados-en-disney-que-
emocionaran-tu-nina-interior>. Acesso em: 30 jul. 2019.

O empreendimento conjunto, conforme observa Young (2008), ndo necessariamente
implica que todas as pessoas de uma comunidade possuem 0s mesmos objetivos, problemas
ou solugdes similares, mas sim que esses objetivos, problemas e solucdes estdo, de algum
modo, inter-relacionados.

Jenkins (2006, p. 247, apud SPOLIDORIO, 2017, p. 53) aponta que nem sO de
sentimentos de fascinagéo vive o fandom. H4, entranhada na cultura dos fas, uma sensagao
persistente de frustragdo. O fandom sustenta-se no equilibrio entre a fascinacao e a frustracao:
a fascinacdo leva os fés a interagir com determinado contetido, mas € a frustracdo que fornece
0 impulso de reescrevé-lo e refazé-lo. A fanfiction, em particular, nasce desse desejo de
modificar ou ampliar um universo ficcional por meio da (re)escrita. Para os escritores e
leitores de fanfictions, uma historia nunca acaba. Ela se estende infinitamente até onde a

imaginacao permite. As imagens abaixo, retiradas de fansites, explicitam essa ideia.
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Figura 9 - Banners virtuais sobre fanfiction

FANFICTION

A histéria ndo acaba quando termina.

#fanfics

Because the story's not over until we say it is.

Fonte: Disponivel em <http://vivendonoinfinito.blogspot.com/2015/03/fanfiction-historia-nao-acaba-
quando.html> e <https://www.teatimewithkc.com/ttwkc/2017/11/5/episode-47-fanfiction-with-special-guest-
morgan>. Acesso em: 30 jul. 2019.

Um casal que nédo ficou junto, um personagem querido que morreu tragicamente, um
final ruim de uma historia, ou simplesmente o fato de que livros acabam, filmes terminam e
séries televisivas sdo canceladas: os fas, em um empreendimento conjunto, contornam esses
problemas discutindo sobre o tema, lendo e escrevendo fanfictions, fazendo fanarts, fanvids e
outras producdes culturais.

Na cibercultura, o engajamento mutuo entre os fas é estabelecido de diversas formas e
mobiliza uma grande variedade de géneros. Os fandoms, a semelhanca de outras comunidades
virtuais, interagem por comentérios, chats virtuais, posts em redes sociais, curtidas,
compartilhamentos, videos, etc. E importante ressaltar, entretanto, que nem sempre as
relacbes entre fas restringem-se as esferas virtuais, embora sejam o principal ponto de
encontro. Feiras de cultura pop, como a Comic Con Experience, tém se popularizado no Brasil

e provocam a reunido presencial de fas dos mais variados fandoms.
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Figura 10 - Comic Con Experience

Fonte: Disponivel em <https://portalradar.com.br/3a-comic-con-experience/>. Acesso em: 30 jul. 2019.

Nas fanfictions, em particular, a interacdo entre o autor-fa e o leitor-fa é estabelecida
em plataformas virtuais dedicadas ao compartilhamento de histérias. A plataforma de
autopublicacdo Nyah!Fanfiction®, por exemplo, disponibiliza espaco para comentarios sobre
as fanfictions lidas, para notas do autor e para recomendacges (de um leitor-fa para outro).

De acordo com Jenkins (1992 apud SPOLIDORIO, 2017), o comportamento dos fas
apresenta formas diferentes de envolvimento e de participacdo, bem como niveis variados de
engajamento. O autor pontua que a participacao ativa em um fandom implica certo nivel de
isolamento da sociedade. As producdes dos fés sdo direcionadas para grupos receptivos, que
compartilhem os mesmos interesses, gerando um sentimento acolhedor de pertencimento.

H4, nas comunidades virtuais, diversas manifestaces de fas que retratam essa espécie

de isolamento social ¢ de diferencia¢do dos “nédo fas”, em movimento do tipo eles versus nos.

8 <https://fanfiction.com.br/>
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Figura 11 - Fandom de Harry Potter: Sociedade X Nos

Fonte:  Disponivel em  <https://aminoapps.com/c/potter-amino-em-portugues/page/blog/orgulho-de-ser-
potterhead/DDOr_8mFPumJRDzobgrYJRNDzmLVXGK4rD>. Acesso em: 30. jul. 2019

Figura 12 - Fandom de Harry Potter: ""Estou cercada por trouxas!"

Fonte: Disponivel em <https://imgflip.com/i/utbp2> Acesso em: 30 jul. 2019.

Esse movimento de diferenciacdo do tipo eles versus nds acontece ndo apenas entre fas
e ndo fas, mas também entre diferentes fandoms. Nesses casos, pode haver uma espécie de

rivalidade, uma disputa que visa afirmar determinada comunidade como superior. O meme a
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seguir, elaborado pelo fandom da série televisiva Supernatural, ilustra essa rivalidade:

Figura 13 - Meme do fandom de Supernatural®

MY FANDOM

WILL SALT

AND

BURN
YOUR FANDOM

Fonte: Disponivel em <https://me.me/i/my-fandom-will-salt-and-burn-your-fandom-7442969> Acesso em: 30
jul. 2019.

O sentimento de pertencimento entre fas de uma mesma comunidade, em contraponto,
é representado em quadrinhos na imagem a seguir, elaborada para compartilhamento virtual

entre fas do fandom de Harry Potter:

Figura 14 - Encontro de Potterheads

Tﬁfter all

, .
Hey! Are you a this time?

potterhead?

GRYFFINDOR

RAVENCLAW
HUFFLEPUFF
e SLYTHERIN
7

Fonte: Disponivel em <https://pt.memedroid.com/memes/detail/410765>. Acesso em: 30 jul. 2019.

9 “Meu fandom vai salgar e queimar o seu fandom”
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“Ei, vocé ¢ um potterhead?”, pergunta o personagem no primeiro quadrinho, apos
reconhecer seu semelhante pela camiseta que usa. “Potterhead ” € 0 nome criado para designar
um fa de Harry Potter, assim como fas de Percy Jackson sdao chamados de “Semideuses” ou
“Meio-Sangues”. Os integrantes dos fandoms mais populares geralmente sdo identificados por
um nome em comum, O que constitui parte importante da afirmacdo identitaria dessas
comunidades.

No terceiro quadrinho, as falas “Depois de todo esse tempo? Sempre!” sdo referéncias
intertextuais a obra de J. K. Rowling (a mesma referéncia é explorada na Figura 11). Para
perceber essa intertextualidade, é preciso conhecimento sobre o universo ficcional de Harry
Potter, e por isso, as referéncias a obra sdao uma das formas como os fas se reconhecem entre
si. Na Figura 12, a palavra “muggles” (trouxas), também constitui uma referéncia intertextual,
pois esse termo, no universo ficcional de J.K. Rowling, é usado para designar os ndo bruxos.
A Figura 13 apresenta um simbolo conhecido pelos fas de Supernatural, além da referéncia
“salt and burn” (salgar e queimar).!’ Nesse sentido, fica claro que o engajamento matuo para
um empreendimento conjunto sé acontece devido ao repertério em comum compartilhado
pelos fés.

Segundo Wenger (1998), repertorio compartilhado é¢ a dimensdo da comunidade de
pratica que inclui todos os recursos linguisticos e ndo linguisticos que os membros de uma
comunidade desenvolvem com o tempo, tais como vocabulario, estilos, variedades
linguisticas e formas especificas de construcéo de significado.

Esse é um conceito importante para o estudo das comunidades de fas, pois o que rege
um fandom ¢é, certamente, o repertdrio que seus participantes compartilham. Sem
conhecimento especifico sobre o objeto admirado, um sujeito ndo é reconhecido como fa.
Fazer parte de um fandom exige repertorio altamente especializado. Quando um sujeito que se
diz fa nédo apresenta o nivel de conhecimento partilhado pelos outros fas, ele é rejeitado pelo
grupo e apontado como poser, palavra inglesa usada para designar alguém que se deixa levar
pelo que esta fazendo sucesso no momento, tentando ser o que nao é.

Em 2013, a cantora Anitta provocou a furia de varios membros do fandom de Harry
Potter. Em sua rede social, ela postou uma foto no parque tematico The Wizarding World of
Harry Potter com a legenda: “Estou no beco diagonal! Amo/sou Harry Potter”.

Imediatamente, diversos fds postaram comentarios agressivos corrigindo-a: “Poser do inferno,

100 sal e o fogo sdo usados pelos irmdos Winchester, protagonistas da série televisiva Supernatural, para
combater fantasmas e outros seres sobrenaturais.
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ai ndo ¢ Beco Diagonal e sim Hogsmeade, ¢ tdo anta que ndo viu a placa que tem no parque”,
escreveu uma fa. O episddio rendeu memes que circularam nas redes sociais em zombaria ao

erro cometido pela cantora, como mostra a figura a seguir:

Figura 15 - Meme: "'E Hogsmeade, e ndo Beco Diagonal!"*

, ~. -

=4
# LAD
_Parat™Parat Parat Assim vocé vai
acabar- levando um.crucgp_qé“algggm.

R
o

e

- -

e nao, Beco
Diagonal?
e T

E Hogsmeade,

Fonte: Disponivel em <https://vejasp.abril.com.br/blog/pop/anitta-irrita-fas-de-harry-potter-apos-gafe-no-
instagram/>. Acesso em: 30 jul. 2019.

Esse exemplo reforca a relevancia do repertério compartilhado para a configuracao
dos fandoms. Na cultura dos fés, falar o mesmo idioma ndo € o suficiente. Ha diversas
referéncias, expressdes, citagdes, girias e nomenclaturas que permitem que os fas se
reconhecam entre si. 1sso resulta na criacdo de uma espécie de linguagem propria, que
dificilmente sera plenamente compreendida por pessoas externas ao fandom. O repertorio a
respeito de um assunto é o que serve para afirmar os fds como integrantes de uma
determinada comunidade.

Os estudos de Wenger (1998) a respeito das comunidades de pratica somam-se aos de

Swales (1990), que trabalha com o conceito de comunidade discursiva. Para Swales, a
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investigagdo sobre as comunidades ndo esta tdo voltada para as atividades que os membros
executam, mas para as caracteristicas discursivas que sdo partilhadas. Nesse sentido, 0s
discursos funcionam como um meio de identificacdo mutua entre os sujeitos. Lustosa (2013,
p. 103), com base em Swales (1990), expde os seis critérios de formacdo de uma comunidade
discursiva: 1) objetivo comum; 2) mecanismos participatorios; 3) troca de informacdo; 4)
géneros especificos da comunidade; 5) uma terminologia altamente especializada; e 6) um
alto nivel de especializacéo.

Nos fandoms, o alto nivel de especializacdo (tal como o conceito de repertério
compartilhado exposto por Wenger) é um elemento central, pois a interacdo entre os fas e as
produgdes culturais que eles promovem sdo motivadas justamente pelos conhecimentos
especializados que 0s sujeitos possuem sobre um tema. No caso especifico que envolve a
atuacdo de fandoms voltada para a producéo e leitura de fanfictions, ha diversos mecanismos
participatdrios que possibilitam a troca de informac&o, como os comentarios, as notas do autor
e 0s mecanismos de avaliagdo (como votos e recomendacdes).

Como ilustra a imagem a seguir, um fa pode pertencer a mais de um fandom. Para
isso, basta possuir: 1) afetividade em relacdo ao objeto cultural; 2) conhecimentos especificos

e 3) interagdo com os demais fas.
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Figura 16 - Parte de um fandom

1 AM...

A WIZARD

A TIME LORD
A TRIBUTE

A DEMI-GOD
A DETECTIVE
A HOBBIT

A JEDI

PART OF A FANDOM

One person can't feel all
that at once, they'd explode.

Fonte: Disponivel em <https://www.memecenter.com/fun/2062519/join-the-fandom>. Acesso em 30 jul. 2019.

Na Figura 16, ha referéncias aos mais variados fandoms: “Eu sou... Um bruxo
(fandom de Harry Potter) /um Senhor do Tempo (fandom de Doctor Who)/ um tributo
(fandom de Jogos Vorazes)/ um semideus (fandom de Percy Jackson)/ um detetive (fandom de
Sherlock Holmes)/ um hobbit (fandom de O Senhor dos Ane¢is)/ um Jedi (fandom de Star
Wars)/ Parte de um fandom.” A seguir, tem-se a frase “Uma pessoa ndo pode sentir tudo isso
de uma vez, ela iria explodir.”, proferida pelo personagem Ron Weasley em Harry Potter e a
Ordem da Fénix. A imagem €é exposta para retratar a cena do filme em que Ron diz essa frase,
formando mais uma conex&o intertextual que pode ser identificada pelos fas. O emprego da
palavra “sentir”, aqui, traduz o que o fandom significa para um fa: o sentimento de
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pertencimento que ocorre com a unido de pessoas em prol de um interesse comum.

Por muito tempo, prevaleceu uma visdo elitista de que apenas alguns produtos
culturais, pertencentes a dita “alta cultura”, eram dignos da academia. Com a consolidagao de
uma sociedade tecnoldgica e midiatica, a cultura popular encontrou espaco, nas redes online,
para uma infinidade de possibilidades de desenvolvimento e de propagacgéo, reconfigurando
as praticas sociais. Nesse sentido, pesquisas académicas sobre o topico contribuem para uma

compreensdo mais ampla das relagcfes entre os sujeitos na pos-modernidade.
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CAPITULO2-OFIODE ARIADNE: CAMINHOS
METODOLOGICOS

— Exceto pelo fato de que se trata de um
labirinto, certo?

— Cheio de armadilhas horriveis — concordou
Grover. — Becos sem saida. llusbes. Monstros
psicoticos assassinos de bodes.

— Na&o se vocé tiver o fio de Ariadne — disse
Annabeth. — Nos tempos antigos, o fio de
Ariadne guiou Teseu, ajudando-o a sair do
Labirinto. Era um instrumento de navegacédo

inventado por Dédalo.
(RICK RIORDAN)

Os livros da saga “Percy Jackson e Os Olimpianos”, escritos por Rick Riordan,
contam a histéria de Percy Jackson, um menino que, aos 12 anos, descobre que é um
semideus, filho de Poseidon. A saga, ao apresentar uma inusitada combinagdo entre mitologia
grega e os conflitos tipicos da adolescéncia, conquistou inimeros fas e alcangou a marca de
mais de 15 milhdes de copias vendidas em todo o mundo. Em um dos livros da saga,
denominado “A batalha do labirinto”, o autor Rick Riordan aborda em sua narrativa 0s mitos
de Ariadne e de Dédalo. Na histéria, o jovem Percy assume a missdao de defender o
Acampamento Meio-Sangue — um refugio para os semideuses — do ataque de Chronos, e para
isso, precisa atravessar o Labirinto de Creta e encontrar Dédalo. Nessa jornada, Percy usa o
fio de Ariadne, que, na narrativa, € uma espécie de bussola que pode ajudar qualquer um a
viajar pelo labirinto sem se perder.

Nesta jornada de pesquisa, precisaremos também de um fio de Ariadne, uma bussola
metodoldgica que oriente a analise linguistica aqui proposta. Assim sendo, este capitulo é
dedicado a exposicdo da metodologia qualitativa de pesquisa, incluindo o detalhamento do
corpus e a apresentacdo das questdes de investigacdo, bem como a explanacgao das principais
direcGes de anélise adotadas.
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2.1 Metodologia qualitativa em Anélise de Discurso Critica

O ato de pesquisar pode ser compreendido como um procedimento “reflexivo,
sistematico, controlado e critico” voltado para a descoberta ou para o estudo de fatos, dados e
relacGes, bem como para a investigacdo de problemas teoricos, praticos ou operativos (IVO,
2013, p.39). Visto que esta pesquisa tem enfoque na pratica social que envolve a leitura e a
producéo de fanfictions em plataformas virtuais, a metodologia qualitativa apresenta-se como
uma importante base epistemoldgica.

A pesquisa qualitativa, segundo Gibbs (2009), constitui um método de analise que
considera as experiéncias de sujeitos ou grupos, examinando as interacdes e as formas de
comunicacdo desenvolvidas. Para tanto, procede a analise de documentos e de outros tipos de
producdes textuais.

Martinez (2012, p. 140) afirma que “a adjetivagdo da pesquisa como qualitativa
implica uma énfase sobre as qualidades das entidades estudadas e sobre os processos e 0s
significados que ndo podem ser examinados simplesmente em termos de quantidade, volume
ou frequéncia (...).” Isso porque, segundo 0 autor, 0s processos analisados nesse tipo de
pesquisa tratam de construgdes sociais. Nesse sentido, é inevitavel que se estabeleca uma
relacdo intima entre o pesquisador e as praticas sociais em enfoque. Essas praticas ocorrem
em um contexto historico especifico e sdo sempre perpassadas por aspectos politicos,
econdmicos, culturais e ideologicos. Uma pesquisa quantitativa € caracterizada por agdes
como explicar, controlar ou verificar hipoteses. A perspectiva qualitativa, por sua vez,
transcende esses procedimentos, pois busca compreender as praticas que se revelam em
contextos socio-histéricos (MARTINEZ, 2012).

Nesta pesquisa, adoto a proposta de abordagem tedrico-metodoldgica da Analise de
Discurso Critica (ADC), com destaque para o trabalho de Fairclough (2003). Conforme
expdbem Ramalho e Resende (2011, p.12), a concepcdo de Anélise de Discurso Critica
desenvolvida por Fairclough “¢ uma abordagem cientifica interdisciplinar para estudos
criticos da linguagem como pratica social.” A abordagem metodologica fundamentada na
ADC subsidia a realizagdo de pesquisas qualitativas com enfoque em textos como principais
materiais empiricos. Assim, diversos géneros e textos, como documentos oficiais, entrevistas,
reportagens e textos publicitarios, entre tantos outros, sdo possibilidades de material de
pesquisa em ADC (RAMALHO; RESENDE, 2011).

A abordagem de analise de discurso proposta por Fairclough (2003, p. 3) surgiu como

uma alternativa ao seguinte cenario: pesquisas com enfoque em teorias sociais tendem a néo
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analisar textos, enquanto as que possuem enfoque na linguagem dos textos geralmente néo
abordam os aspectos sociais de sua producéo e circulacdo. Segundo o autor, qualquer analise
textual produtiva em termos sociais e cientificos deve considerar questdes tedricas sobre o
discurso. lgualmente, para a investigacdo dos efeitos sociais do discurso, € necessario um
olhar atento para o que as pessoas falam ou escrevem, ou seja, € necessaria a analise textual.

As autoras Ramalho e Resende (2011, p. 74) entendem que a pesquisa qualitativa, no
ambito da ADC, atua na investigagdo de aspectos do mundo, por meio de praticas
interpretativas que podem levar a transformacdo social. Essas praticas de interpretacdo sdo
especificadas e selecionadas a medida que o problema, as perguntas e 0s objetivos da pesquisa
vao sendo delineados. Nesse sentido, as pesquisas qualitativas em ADC sdo caracterizadas
como interpretativas, e ndo como “objetivas” ou “imparciais”. Ramalho e Resende (2011, p.
105) reforcam o posicionamento de Fairclough (2003), afirmando que “toda a analise ¢
inevitavelmente seletiva, assim como toda pesquisa compde-se de escolhas sucessivas, que
lhe determinam o planejamento e a conducao”.

As pesquisas qualitativas em Analise de Discurso Critica podem ser de carater
etnografico ou de carater documental (RAMALHO; RESENDE, p. 80). Para o estudo aqui
conduzido, destaca-se o paradigma documental, pois as fanfictions, que sdo textos cuja
elaboracdo exige conhecimento altamente especializado, constituem o principal material
empirico. Adicionalmente, dados de natureza informal — como comentarios e outros tipos de
interacdo virtual — compdem a analise, pois permitem observar 0 modo como 0s sujeitos
leitores e escritores se expressam no meio cibernético.

Estabelecer os passos metodoldgicos € um procedimento de muita relevancia para a
pesquisa qualitativa. Para este estudo, optei pelos seguintes passos de investigacéo:

1. delineamento do objeto de estudo: fanfictions publicadas em plataformas virtuais.

2. exposicdo de objetivos e de perguntas de pesquisa.

3. selecéo do corpus.

4. explanacdo teorica'!
5

analise dos textos.

1 No proximo capitulo, as teorias que servirdo de base para a analise serdo explicitadas.
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2.2 Objetivos e questdes de investigagao

Conforme explicitado no Capitulo 1, as producdes textuais conhecidas como
fanfictions fazem parte do cotidiano e das préaticas de letramento de milhdes de jovens ao
redor do mundo. Ainda assim, apesar de sua riqueza semidtica e de sua relevancia como
pratica social, o fenbmeno fanfiction é consideravelmente desconhecido por boa parte da
sociedade, além de pouco estudado no meio académico.

Diante dessa conjuntura, o objetivo geral desta pesquisa consiste na analise de um
conjunto selecionado de fanfictions em sua condi¢cdo de produgdes textuais multimodais,
intentando identificar as principais caracteristicas e alguns dos elementos formativos desse
género no ambito textual, discursivo e social. Trata-se, portanto, de uma investigacdo de
carater exploratdrio que visa a compreensdo mais ampla desse fendmeno no que tange aos
aspectos linguisticos. Assim, espero que este estudo seja util para o desenvolvimento de
outras pesquisas sobre fanfictions, principalmente em Analise de Discurso Critica. Mais
especificamente, espero que esta pesquisa exploratdria e descritiva lance as bases para que
estudos posteriores averiguem, mais detidamente, a condigdo da fanfiction como pratica néo
escolar de letramento on-line, além de sua aplicabilidade como instrumento pedagdgico de
letramento nas escolas.

Nesse sentido, ha quatro questionamentos que intentarei responder, expostos a seguir.

1) Quais séo as principais caracteristicas das fanfictions analisadas?

2) Qual é a estrutura potencial desse género?

3) De quais recursos multimodais os produtores das fanfictions analisadas se

serviram?

4) Nas fanfictions analisadas, quais recursos interativos compdem a pratica social de

producéo e de leitura?

2.3 Onde a magia acontece: 0 corpus

Embora o fendbmeno fanfiction tenha dado seus primeiros passos antes mesmo do
desenvolvimento de uma sociedade cibernética, por intermédio de revistas artesanais feitas de
fa para fd (chamadas fanzines), é bastante evidente a importancia da internet para o
crescimento e para a popularizacdo das fanfictions. Apds o advento da internet, diversas

plataformas interativas foram criadas exclusivamente para a leitura, para a producdo e para a
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divulgacdo das narrativas de fa. Esses sites tém diferentes formas de organizagdo e oferecem
diversos recursos interativos.

As fanfictions coletadas como dados para a analise foram retiradas de trés dos sites
mais populares dedicados ao género, no Brasil: Fanfic Obsession, Wattpad e Nyah!Fanfiction.

O corpus a ser analisado é constituido por dois tipos de textos:

1) excertos de fanfictions publicadas em plataformas on-line;

2) comentarios de leitores e de autores, veiculados nos espagos interativos das
plataformas virtuais de autopublicacéo.

No vasto universo desse género, optei por selecionar fanfictions que tenham sido
escritas com base em livros, a fim de observar como o jovem leitor se torna também um
escritor, no processo de ressignificacdo e de apropriacdo da obra literaria que admira. Nesse
cenario, destacam-se livros populares entre o publico adolescente (como as séries Cronicas de
Narnia e Percy Jackson), cujos fandoms sdo amplos e ativos no meio virtual. Selecionei,
ainda, uma fanfiction baseada em obras classicas da Literatura Brasileira, que permite
observar como essa producdo se da em uma conjuntura diferente da usual, visto que ha uma
clara predominancia de textos baseados em best sellers americanos (ou estrangeiros, de forma
geral).

Além disso, para responder a pergunta “De quais recursos multimodais os produtores
das fanfictions analisadas se serviram?”, selecionei obras que exploram os multimodos da
linguagem, com imagens, sons e outros recursos semioéticos.

As trés fanfictions que fazem parte do corpus desta pesquisa sdo as seguintes:

1) O Trono, escrita por Jess Gongalves — Fanfiction postada na plataforma Fanfic

Obsession, com base na obra literaria “As Cronicas de Narnia”, de C.S. Lewis.
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Figura 17 - Fanfiction de As Crénicas de Narnia

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html> Acesso em 16 dez. 2019.

2) Olhos Violeta, escrita por ajuwonwoo — Fanfiction postada na plataforma

Wattpad, com base na série literaria “Percy Jackson e os Olimpianos”, de Rick Riordan.

Figura 18 - Fanfiction de Percy Jackson

Olhos Violeta

O L.H ; ' 4 125K leituras  7.6Kvotos  Historia com 28 capitulo(s)

VIOLETAY

UM ERRO PODE LHE
SCUSTAR UMAWVIDA

;k =8  Deajuwonwoo

Completas

BYLOV3STRUCK.,

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/story/57246895-olhos-violeta>. Acesso em 22 ago. 2019.
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3) Postumamente, escrita por Tiuni-Chan — Fanfiction postada na plataforma
Nyah!Fanfiction, com base nas obras literarias “Dom Casmurro”, “Memorias Pdstumas de
Bras Cubas”, ambas de Machado de Assis, ¢ “O Mulato”, de Aluisio de Azevedo.

Figura 19 - Fanfiction de Dom Casmurro

;E Fq n fi Cti o n HISTORIAS QUE ACOMI

Categorias  Portugués Liga dos Betas Recentes P

Postumamente escrita por Tiuni-Chan {

Capitu, Bras Cubas, Raimundo...

Esses conhecidos personagens da literatura realista brasileira, depois de seus respectivos
fins, encontraram-se em um mundo Pdstumo nada real da Terra em que deixaram.

Em uma constante briga para decidir quem sera o préximo autor péstumo, tais personagens
iram relatar de um jeito bastante irreal o que deixaram na Terra.

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/>. Acesso em 22 ago.2019.

Para justificar a selecdo do corpus, é importante considerar que, em uma pesquisa
qualitativa, a escolha do material para anélise deve conter informagdes relevantes que estejam
em consonancia com 0s objetivos propostos (IVO, 2013, p. 43). A escolha das fanfictions
apresentadas foi, portanto, motivada pelas minhas questdes de pesquisa, que propdem

investigar as caracteristicas e a estrutura potencial desse tipo de texto, bem como 0s recursos
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multimodais que sdo explorados por seus produtores, e, ainda, identificar os tracos da pratica
social na qual a fanfiction esta imersa, com a observacdo das diversas formas com as quais
leitores e escritores desse género textual interagem no ciberespaco.

Por isso, nas trés fanfictions selecionadas, ha utilizacdo da linguagem multimodal,
bem como interagdo entre escritores e leitores, por intermédio de comentérios e de notas do
autor. Além disso, optei por coletar dados de diferentes plataformas virtuais, a fim de explorar
a diversidade de recursos e de formatos aplicaveis a esse tipo de producao textual.

E necessario, para os fins deste estudo, que essas plataformas de autopublicacio sejam
descritas, pois certas caracteristicas de uma fanfiction, bem como a préatica social que a

envolve, podem variar de acordo com as ferramentas interativas que cada plataforma oferece.

2.3.1 Wattpad

Wattpad é um aplicativo de compartilnamento de histérias que pode ser utilizado tanto
no computador quanto no smartphone. O site, desenvolvido por Allen Lau e Ivan Yuen, foi
lancado em 2007 e tem se expandido notavelmente desde entdo, tanto em nimero de usuérios
guanto em quantidade de material literario veiculado. Trata-se de uma empresa de
abrangéncia global que atualmente agrega mais de 80 milhdes de usuarios!? de diferentes
nacionalidades, unidos por um objetivo em comum: ler e compartilhar narrativas virtuais
sobre 0s mais diversos assuntos. Segundo informacdes do site, esse massivo nimero de
usuarios dedica, conjuntamente, 22 bilhGes de minutos por més a leitura e a producdo de
narrativas.

Embora a plataforma de autopublicacdo Wattpad ndo tenha sido desenvolvida
exclusivamente para a producdo e leitura de fanfictions, ela € uma das favoritas para o
compartilhamento desse tipo de texto, no Brasil. Apenas em lingua portuguesa, hd mais de
261 mil histérias publicadas com o rétulo #fanfic'3.

A imagem a seguir exemplifica 0 modo como o site é organizado em categorias

literarias: entre elas, uma das mais populares é a categoria fanfic.

12 <https://company.wattpad.com/blog/2019/8/15/wattpad-announces-80-million-monthly-user-milestone>.
Acesso em 26 ago. 2019.

13 Fanfic ¢ uma abreviagdo comumente utilizada para a palavra fanfiction.
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Figura 20 - Categorias de historias do site Wattpad

Navegar ~ Comunidade ~ Q, Pesquisar

NAVEGAR

Aventura Ficcao cientifica Outros géneros
Acdo Ficcdo geral Paranormal
Classicos Ficc&o historica Poesia

Conto Humor Romance
Espiritual Literatura feminina Suspense
Fanfic Lobisomens Terror

Fantasia Mistério Vampiros
Ficcao adolescente Nao ficcao

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/home?locale=pt_PT>. Acesso em 26 ago.2019

A plataforma Wattpad tem como diferencial o fato de oferecer ao escritor uma
diversidade de recursos multimodais para a producdo de narrativas. Os textos, no Wattpad,
ndo sdo formados apenas por palavras, mas por diversas formas multimodais de construcao de
sentido. Assim, o produtor de fanfic tem a sua disposicao espaco para anexar muasicas, videos,
gifs e imagens. Fica a critério do autor como essas informacdes multimodais ficardo dispostas
na obra: antes do capitulo, em meio aos paragrafos de texto escrito, ou ao final de cada
capitulo. Além disso, o uso de hiperlink é constante: é possivel anexar a historia um link de
uma péagina especifica da internet, criando interconexdes semanticas entre 0os mais diversos
tipos de texto. Nas se¢Bes dedicadas a comentarios, também é possivel anexar gifs, emojis e
imagens.

Fica claro, nesse sentido, que o Wattpad, cujo slogan é “Onde as histérias criam vida”,
oferece a seus usudrios a possiblidade de explorar, nas fanfictions, a multimodalidade da
linguagem. Trabalhar com a construcdo de sentido por meio das imagens é algo ndo apenas
desejavel, mas necessario nessa plataforma, visto que a capa € um elemento visual obrigatério
para a postagem da histéria. Conforme veremos adiante, em outras plataformas, como o
Nyah!Fanfiction, essa obrigatoriedade de que haja uma imagem vinculada a historia ndo se
verifica.

E importante ressaltar, ainda, a diversidade de recursos interativos voltada a
comunidade virtual de usuérios do site: é possivel comentar a histdria trecho a trecho, o que é
uma exclusividade dessa plataforma, em relacdo aos outros sites aqui destacados. E possivel,

ainda, votar em um capitulo, criar uma lista publica de fanfictions favoritas e/ou
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recomendadas ou participar de foruns de discussdo, que sdo ambientes para divulgacdo e para
recomendacdo de fanfictions. Os féruns também abrem espaco para conversas virtuais entre
membros de fandoms.

Além disso, os perfis dos usuarios sdo altamente personalizaveis: ha espaco para
anexar a imagem do usuério (¢ comum, entre os usuarios da plataforma, escolher uma
imagem de identificacdo que remeta ao fandom integrado por eles). Trata-se, entdo, de uma
rede social, na qual é possivel seguir pessoas e também ser seguido, conhecer os gostos dos
outros usuarios, identificar a quais fandoms pertencem, ver 0s votos e comentarios atribuidos
as historias que leem e, ainda, permanecer em uma espécie de realidade alternativa, na qual a
pessoa assume outra identidade por meio de um nickname (apelido virtual). E possivel que os
usuarios enviem a seus seguidores mensagens coletivas ou privadas, e ha, ainda, a opc¢édo de
deixar recados no mural virtual de outro usuério.

Quando um usuério segue outro, comeca a receber notificacbes que o informam de
todas as atividades deste, como, por exemplo, em quais histérias votou ou em quais historias
comentou. Esse € um dos mecanismos que aumentam o numero de leituras das obras,
popularizando-as na plataforma.

Outro recurso interativo muito valorizado na comunidade virtual Wattpad é o Wattys,
prémio literdrio anual promovido pela plataforma, que premia as melhores obras publicadas.
A seguir, tem-se a descricdo do Wattys 2019 para a categoria fanfiction da premiacéo,

disponivel no site’, que informa:

Este prémio mostra 0s mundos que amamos, 0S personagens que conhecemos e as
histérias pelas quais somos tdo obcecados que temos que tomar conta delas com
nossas proprias maos. De BTS a One Direction, de Riverdale a Game of Thrones,
seu fandom nédo tem limites! A categoria Fanfiction tem como objetivo reconhecer
Wattpadders que desafiaram e mudaram principios, fins e relacionamentos,
mantendo-se fiéis ao coracdo da historia. Estamos procurando alternativas novas,
reescritas e historias diferentes para todos 0s nossos personagens ou universos
favoritos, para que possamos passar um pouco mais de tempo com eles depois que o
livro for fechado e os créditos descerem na tela.

O fato de o site promover uma premiacgdo para o0s escritores de fanfictions demonstra a
relevancia desse género e da comunidade discursiva que o produz, na plataforma. O texto, ao
citar BTS e One Direction (bandas famosas entre adolescentes), faz referéncia as fanfictions
baseadas em bandas, nas quais 0s cantores assumem papel de personagens em tramas criadas

pelos fas. J& as mencOes a Riverdale e Game of Thrones fazem referéncia a séries famosas que

14 Disponivel em <http://wattys.wattpad.com/>. Acesso em 26 ago. 2019. Texto traduzido pela autora.
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sdo fonte para inumeras fanfics na web. Chama a atencéo, ainda, 0 modo como o site cria um
nome — uma identidade — para os usuarios da plataforma, chamando-os de Wattpadders.

As obras veiculadas no Wattpad ficam disponiveis para livre acesso na internet, mas
para postar uma fanfiction, comentar ou votar em alguma histéria, € necessario criar um

usuério e fazer um cadastro gratuito na plataforma.

2.3.2 Fanfic Obsession

O site Fanfic Obsession foi fundado em dezembro de 2009 por Viviane Pécial®,
quando parte da equipe do extinto Fanfic Addiction decidiu abrir um novo espaco interativo,
com uma proposta diferenciada. Diferentemente do Wattpad, que abriga outros tipos de texto,
o Fanfic Obssesion, conhecido também como FFOBS, é uma plataforma dedicada
exclusivamente ao compartilhamento de fanfictions. Outro diferencial é que o site, fundado e
coordenado por brasileiros, abriga somente obras escritas em lingua portuguesa.

Segundo informagdes divulgadas pelo proprio FFOBS®, o site conta com 10 mil
historias publicadas e recebe mais de 200 mil acessos mensais. Como é comum no fendmeno
fanfiction, de forma geral, os usuérios séo jovens, em sua maioria: 71,3% tém de 13 a 20 anos.
H4, ainda, clara predominancia do publico feminino, que corresponde a 98% dos usuarios.

A equipe do site defende que o FFOBS atua como um espaco para que autores e
leitores compartilhem suas histérias, opinides, criticas e elogios, de modo a democratizar a
leitura de textos produzidos por fas. Ainda segundo a equipel’, a proposta é “incentivar a
escrita, reconhecendo a importancia desse tipo especifico de arte para a producdo cultural em
lingua portuguesa”.

O FFOBS, cujo slogan ¢é “seu site de fictions interativas”, € uma plataforma
especializada em fanfictions que trazem uma abordagem imersiva para as histdrias, conforme

exemplificam as imagens a seguir:

15 <http://fanficobsession.com.br/site/historia/> Acesso em 26 ago. 2019.
16 <http://fanficobsession.com.br/MidiaKit2018.pdf> Acesso em 26 ago. 2019.
17 <http://fanficobsession.com.br/site/historia/> Acesso em 26 ago. 2019.
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Figura 21 - FFOBS: Janela de didlogo 1

www.fanficobseszsion.com.br diz

Pronta para entrar em Marmia?

Fonte: Disponivel em <http://www.fanficobsession.com.br/fanfics/a/acaverna.html>. Acesso em 29 ago. 2019.

Figura 22 - FFOBS: Janela de dialogo 2

www.fanficobsession.com.br diz

Entdo, me diga seu nome, filha de Eva.

Stel al

Fonte: Disponivel em <http://www.fanficobsession.com.br/fanfics/a/acaverna.html>. Acesso em 29 ago. 2019.

Nesse tipo de fanfiction, conhecido como fanfiction interativa, o leitor participa da
histéria informando alguns dados, como nome, cor dos olhos, nome do melhor amigo, etc.
Essas informacdes aparecem na narrativa como se o proprio leitor fosse o personagem
principal, o que faz com que ele saia do papel de espectador para assumir o protagonismo da
historia, tornando-se parte integrante da trama.

A titulo de exemplificacdo, inseri meu nome, Stella, na caixa de dialogo do site. O
nome foi adicionado como parte da histéria, na qual assumi, virtualmente, o papel da
protagonista. Assim, esse tipo de texto provoca, por meio da linguagem, uma imersdo do
leitor na narrativa, de modo que ele pode se imaginar como personagem do universo ficcional
que admira.

Figura 23 - FFOBS: Fanfiction interativa

- Stella, segure-se! - gritou Charles ao ver uma grande onda quase em cima do barco, mas era
tarde. A onda engoliu o barco por completo. Stella sentiu a agua salgada do mar descer rasgando
por sua garganta e afastar seus pés da madeira clara do barco.

Ela conseguira subir a superficie algumas vezes, mas nao vezes o suficiente para respirar direito.
Ndo se ouvia nada a ndo ser o barulho das aguas violentas que a envolviam. Nenhum grito de
socorro. Nenhum chamado de sua familia. SO o sussurro do mar a sua volta.

Fonte: Disponivel em <http://www.fanficobsession.com.br/fanfics/a/acaverna.html>. Acesso em 29 ago. 2019.
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Esse recurso interativo é efetuado com o uso do Javascript, uma linguagem de
programacao que insere na historia as informacdes passadas pelo leitor, como 0 nome e outras
caracteristicas fisicas, no intuito de transporta-lo para dentro da fanfiction.

Além das chamadas fanfictions interativas, o site promove diversas a¢des de incentivo
e de reconhecimento do trabalho de seus usuérios, como desafios de escrita e votacdes online
para classificar as melhores historias. Ha, ainda, a possibilidade de contar com a ajuda de um
beta reader, que atua voluntariamente como uma espécie de revisor de texto. O beta trabalha
em conjunto com o autor, tanto para adequar o texto a norma padrdao quanto para identificar e
solucionar problemas no enredo. Nessa cooperacdo entre fas para a escrita de uma historia,
atuam também os capistas, voluntarios que auxiliam o autor no trabalho de criar capas para as
fanfictions.

As fanfictions postadas na plataforma sdo classificadas em secdes: animes, filmes,
livros, jogos, seriados, atores, cantores, etc., 0 que facilita ao leitor encontrar as obras do
fandom de sua preferéncia. O préprio layout do site, é relevante ressaltar, faz uso da
multimodalidade para expor referéncias de diferentes fandoms: imagens de diversas bandas,

filmes e atores alternam-se nas paginas virtuais, criando um ambiente atrativo para os fas.

2.3.3 Nyah! Fanfiction

A plataforma on-line Nyah! Fanfiction é um dos sites brasileiros mais populares
dedicados a postagem de fanfictions, contendo mais de 160.000 histérias, 900.000 capitulos e
300.000 usuérios cadastrados*® . Em comparacéo aos sites Wattpad e Fanfic Obsession, nota-
se gque o Nyah! Fanfiction possui um consideravel acervo de historias baseadas em livros.

Nesse site, 364 livros foram usados como base para a escrita de fanfictions, conforme
aponta o levantamento quantitativo. Em meio a essa variedade de obras, encontram-se
fanfictions de obras classicas da literatura brasileira, tais como Dom Casmurro, Memdrias
Postumas de Bras Cubas, O Tempo e o Vento, Senhora, O Ateneu, O Cortico e Capitaes da
Areia. Tal fato pode ser considerado uma notavel peculiaridade desse site, ja que a maioria
das fanfictions sdo produzidas com base em best-sellers norte-americanos e em livros
populares entre adolescentes. No site Fanfic Obsession, por exemplo, sequer ha ocorréncia de

fanfictions baseadas em obras brasileiras.

18 <https://fanfiction.com.br/imprensa>. Acesso em 30 ago. 2019.
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Figura 24 - Pagina inicial do site Nyah!Fanfiction

“Fanficton . am coswes

Categonas  Portugués Liga dos Betas Recenies Pesquisar  Ajuda

As historias postadas no site séo criactes originais ou ficcbes criadas por fas — .
fanfiction — de animes, seriados, filmes, livros e muito mais. Este site foi criado com o Melhores leitores da semana e
intuito de divulgar as séries ariginais, reunir seus fas e proporcionar momentos de
lazer através da leitura, assim como incentivar as pessoas a trabalharem seu lado
criativo escrevendo suas proprias histdrias.

Artemis Stark teve 4 comentarios
marcados como o melhor do capitulo

Vocé ndo paga nada para ler ou postar no site, o uso & gratuitol

Andrdide 17 teve 4 comentarios
(1) SENAO | (2) SE NAO marcados como o melhor do capitulo
(1) Senéo € equivalente a "de outro modo”, "a néo ser" ou "mas sim”. — Ex: Néo |lhe
resta outra coisa sendo pedir perdéo.

(2) Se ndo significa "caso nac". — Ex: Se n@o conseguir vir, ndo tem problema madiejasper teve 3 comentarios

marcados coma o melhor do capitulo
Visite a secdo de portugués.

Adrielle teve 2 comentarios marcados

Noticias como o melhor do capitulo

Um novo site esta chegando! [Atualizado: 05/05]

Bella21 teve 2 comentarios marcados
como o melhor do capitulo

Ha algum tempo avisel nas redes sociais que estou trabalhando em um "novo Nyah"
Agora que o projeto esta quase concluido, vim avisar aqui também. Tenho muita coisa
pra contar, entdo o post sera enorme — como_ Leia Mais

O lado bom do Yaoi teve 2
comentarios marcados como o
melhor do capitulo

Procurando algo para ler?

Talhos de Papel escrita por Arisusagi

fOu ; Quando se fratava de notas e de desempenho escolar,
% 'r'v'?“ Leticia era muito dura consigo mesma. Ela sempre fazia o

maximo para tirar notas boas e ficava arrasada quando
n#o ia tdo bem quanto o esperado.

Carolina Trigo teve 2 comentarios
g marcados como o melhor do capitulo

e

ol

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/>. Acesso em 31 de ago. 2019.

O site apresenta uma grande variedade de categorias para a postagem de fanfictions:
sdo 11 categorias ao todo, entre livros, filmes, animes, jogos e seriados. Essas 11 categorias
sdo organizadas em géneros, que vao dos mais convencionais, como agdo, aventura, ficcdo
cientifica e romance, aos mais especificos, como crossover (histéria que mistura personagens
de universos ficcionais diferentes), death fic (fanfiction na qual o personagem principal
morre) e songfic (fanfiction com trilha sonora, que tem como base a letra de uma musica).

Os recursos interativos oferecidos pela plataforma sdo inUmeros: os leitores das
fanfictions podem escrever comentarios e recomendagdes, conferir as noticias do site, marcar
uma obra como favorita, enviar mensagens para outros usuarios, escolher imagens para sua
histdria, editar seu perfil, etc. Os autores podem, ainda, votar nos melhores comentarios de
cada capitulo, e os usuarios que recebem esses votos aparecem no ranking de “Melhores
leitores da semana”.

Assim como o Fanfic Obsession, o Nyah!Fanfiction possui um sistema de betagem, ou

seja, de revisdo de texto, para aprimorar a qualidade das obras. A Liga dos Betas é um grupo
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de escritores experientes que, voluntariamente, dispe-se a auxiliar os novos autores em suas
fanfictions, fornecendo orientagdes quanto a norma padrdo da lingua portuguesa e,
principalmente, auxiliando-0s no desenvolvimento de personagens, cenarios e enredos.

A abordagem educativa voltada para letramentos é uma das marcas do site, que, em
sua pagina principal, expde quadros com dicas relacionadas ao emprego da norma padréo
(conforme ilustra a Figura 24). Esses quadros com dicas de escrita aparecem em diversas
paginas do site, de forma que, a que cada acesso, o usuario pode ler uma nova dica. Ha,
ainda, uma secdo de aulas de portugués. A equipe do site posta semanalmente conteldos
educativos sobre escrita, sendo que 0s usuarios, além de acessar as aulas, podem tirar suas

duvidas e interagir com outros escritores.

Figura 25 - Aulas de Portugués do Nyah!Fanfiction

:Fanfiction

Categorias  Portugués Liga dos Betas  Recentes

Aulas de Portugués

Feitas especialmente para vocé, amante do mundo das fanfics, que nao se sente atraido
pela Gramatica e tem duvidas em Redacé&o. A lingua pode ser muito bonita e facil de
lidar, e aqui vamos te mostrar como.

Titulo

Portugués: nova sec¢ao

Caminho do Ninja Amador: missao 01. Meta 01: acentuacao (Aspectos gerais)

Caminho do Ninja Amador: missdo 01. Meta 02: acentuac¢ao de oxitonas

Caminho do Ninja Amador: missao 01. Meta 03: acentuacao das paroxitonas e
proparoxitonas

Caminho do Ninja Amador: missao especial. Meta 01: crase (parte |)

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/aulas.php>. Acesso em 31 de ago. 2019.

As aulas de portugués sdo expostas como missdes que os “ninjas” escritores devem
completar. O curso ¢ dividido em trés fases, como em um jogo: “O caminho do Ninja
Amador”, “O caminho do Ninja Semiprofissional” e “O caminho do Mestre Ninja Supremo”.
Nessa ultima fase, as licdes gramaticais relacionadas a ortografia e a sintaxe, por exemplo, ja

foram completadas, de forma que esse nivel dedica-se exclusivamente a estudos acerca da
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composicao de personagens, enredo, tempo e espaco da narrativa.

2.4 Direcdes de analise

Um importante passo metodoldgico para pesquisas em Analise do Discurso Critica é a
selecdo de categorias analiticas. 1sso porque, em ADC, o trabalho com a linguagem néo se
resume a uma simples leitura e interpretacdo de texto: a andlise é dirigida por categorias
aplicadas sistematicamente. Essas categorias sdo escolhidas em consequéncia do texto que
sera analisado, e servem como um caminho metodoldgico para a investigacdo das questdes de
pesquisa (RAMALHO; RESENDE, 2011, p. 113).

Segundo Fairclough (2003, p. 26), as praticas sociais séo compostas por géneros, que
sdo formas de agir, por discursos, que podem ser compreendidos como formas de
representacdo, e por estilos, que sdo formas de ser, de identificar-se em sociedade. Dessa
forma, todo texto pode ser entendido como meio de acdo, de representacdo e de identificacdo.
As categorias analiticas podem ser compreendidas, portanto, como “formas e significados
textuais associados a maneiras particulares de representar, de (inter)agir e de identificar(-se)
em praticas sociais situadas.” (RAMALHO; RESENDE, 2011, p. 112)

Nesse sentido, para identificar as categorias analiticas adequadas para a anéalise do
corpus — composto por excertos de fanfictions e por comentarios de leitores e de produtores

desse tipo de texto — é preciso retomar as questdes de pesquisa.

1) Quais sdo as principais caracteristicas das fanfictions analisadas?

2) Qual ¢ a estrutura potencial desse género?

3) De quais recursos multimodais os produtores das fanfictions analisadas se serviram?

4) Nas fanfictions analisadas, quais recursos interativos compdem a pratica social de
producéo e de leitura?

As duas primeiras questdes tratam, especialmente, do modo como as fanfictions se
estruturam na condicdo de género discursivo. Visto que esta pesquisa, de forma geral, prope
uma investigacdo descritiva e exploratoria voltada para o género fanfiction, é indispensavel
gue se tome a estrutura genérica como categoria analitica. Além da estrutura genérica, outra
categoria de relevancia é a intertextualidade, pois uma fanfiction s6 é reconhecida como tal

quando dialoga explicitamente com outros textos.
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Para responder a terceira questdo, que trata sobre os recursos multimodais empregados
pelos produtores das fanfictions, recorre-se a Teoria Semiotica Social da Multimodalidade, de
Kress e van Leeuwen, com destaque para as seguintes categorias analiticas da Gramatica do
Design Visual, elaborada por esses dois autores, na obra Reading Images (2006, p.177):
saliéncia, valor informacional e moldura. No préximo capitulo, farei uma breve exposi¢ao dos
principais conceitos da Gramatica do Design Visual e explicitarei as formas de identificar os
elementos dessas categorias.

A Ultima questdo de pesquisa, relacionada as formas de interacdo entre os membros de
uma comunidade virtual integrantes do fendmeno fanfiction, exige a analise ndo apenas dos
textos ficcionais, mas também dos comentérios de leitores e de autores acerca dos textos. Essa
questdo da interacdo entre os sujeitos tem relacdo com o significado identificacional, ou seja,
com a forma como atores sociais identificam-se no discurso (FAIRCLOUGH, 2003). No
campo dos estilos, das formas de ser, selecionei a categoria analitica da avaliacdo, por
proporcionar que se observe como os fas interagem em termos do que é ou ndo valorizado nas

producdes textuais.
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CAPITULO 3 - APORTA PARA A BIBLIOTECA: REFERENCIAIS
TEORICOS

A porta estava aberta. Era uma sala enorme, com
trés grandes janelas, cheia de livros do chao ao
teto. LUcia nunca vira tantos livros, tantos livros
— livros fininhos, grossodes, livros maiores do que
qualquer Biblia de igreja, todos encadernados em

couro e cheirando a velhice, sabedoria e magia.
(C.SLEWIS)

Em “A viagem do Peregrino da Alvorada”, terceiro de livro da série “As Cronicas de
Narnia”, publicado em 1952, os irmaos Lucia ¢ Edmundo retornam a Narnia, dessa vez
acompanhados por seu primo Eustaquio. Nessa terra magica, eles navegam a bordo do navio
Peregrino da Alvorada e se aventuram pelas ilhas que encontram no caminho, conhecendo
povos e criaturas muito curiosos. Uma dessas ilhas é a llha das Vozes, na qual os
protagonistas conhecem seres invisiveis que pedem ajuda para recuperarem sua visibilidade.
Diante disso, Lucia decide procurar, na biblioteca de um magico, um livro capaz de apontar a
solucdo para o problema dos moradores da ilha.

Assim como em “As Cronicas de Narnia”, had outras obras infanto-juvenis — cujos
fandoms dedicam-se ativamente a escrita e a leitura de fanfictions — que também abordam a
importancia dos livros e das bibliotecas. Os treze livros de “Desventuras em Série”, escritos
por Lemony Snicket, expdem essa tematica. Klaus, um dos protagonistas da série, € um jovem
cuja atividade favorita é ler. Em cada uma de suas aventuras, ele recorre a livros das mais
variadas bibliotecas — bibliotecas publicas, bibliotecas particulares, bibliotecas gramaticais,
bibliotecas juridicas, bibliotecas secretas e até mesmo uma biblioteca flutuante. No trecho a

seguir, o narrador expde a importancia da leitura para o personagem:

Embora Klaus nunca tivesse pisado no Hotel Desenlace até entdo, caminhar por
aquele corredor provocou nele uma sensagéo familiar. Era a sensacdo que ele sempre
tinha quando entrava numa biblioteca com um problema importante para resolver,
suspeitando que em algum lugar no meio da colegdo de livros estivesse a resposta
perfeita para qualquer pergunta que se impusesse em sua mente (SNICKET, 2006, p.
95).

Assim como Klaus e Lucia, personagens admirados pelos fas que integram os fandoms

de “As Cronicas de Narnia” e de “Desventuras em Série”, tenho, nesta jornada de pesquisa,
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questBes a serem respondidas, além de reflexdes e descobertas a serem suscitadas. Da mesma
forma como esses personagens recorrem aos livros para conseguir respostas para 0s
problemas que surgem em suas aventuras, recorro a diversos livros e autores, em uma
atividade de pesquisa bibliogréfica, para dar sustentacdo tedrica ao trabalho aqui desenvolvido
e para buscar respostas as questdes expostas. Afinal, o ato de pesquisar exige leitura — muita
leitura. Assim, este capitulo tem o objetivo de apresentar os referenciais tedricos que norteiam

a pesquisa proposta. E hora de entrar pela porta da biblioteca.

3.1 Anélise de Discurso Critica

Segundo Ramalho e Resende (2011, p.12), a Analise de Discurso Critica pode ser
compreendida, amplamente, como “uma abordagem cientifica interdisciplinar para estudos
criticos da linguagem como pratica social.” Essa abordagem, na perspectiva tedrica exposta
por Fairclough (2001, 2003), situa o trabalho de analise textual como parte essencial da
analise de discurso, mas sem desconsiderar a importancia das estruturas e das praticas sociais
nas quais os textos se manifestam. Assim, dando relevancia as contribui¢des de estudos no
ambito das ciéncias sociais, a ADC fornece recursos tedricos e metodologicos para que se
investigue como a linguagem funciona em sua relagdo com a sociedade.

O conceito de “discurso”, nessa perspectiva, situa-se justamente na intersecao entre o
linguistico e o social. Conforme aponta Fairclough (2003, p. 17), o discurso € uma forma
particular de representagdo do mundo. Trata-se de um elemento indissociavel da vida social,
que sinaliza visdes singulares da linguagem em uso. O modo como o discurso representa um
evento social pode diferir em diversos niveis, de acordo com fatores como relagdes, processos
e atores sociais. A proposta de Fairclough (2001, 2003) para uma Analise de Discurso Critica
considera os diferentes discursos, géneros e estilos que séo articulados, dando destaque tanto
ao modo como a linguagem atua na mudanca social quanto ao modo como a mudanca social
atua sobre a linguagem, em uma relacéo dialética (MACEDO, 2013, p.84). A ADC, portanto,
lanca um olhar investigativo para o notavel impacto da linguagem nas relacdes de poder e nas
lutas sociais.

Sob essa perspectiva teorica, a linguagem € indissociavel da ideia de praticas sociais.
Essas praticas, conforme explicitam Chouliaraki e Fairclough (1999), sdo modos de agir no
mundo com a expressdo de habitos e recursos, sejam eles materiais sejam eles simbdlicos, em

um contexto histérico-social especifico. Assim, as praticas sociais articulam uma diversidade
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de elementos da vida, como os que estdo relacionados ao ambito econémico, politico, cultural
ou familiar.

O discurso se faz presente nessas varias orientacbes da pratica social, e cabe ao
analista de discurso investigar as semioses contidas nessas praticas (FAIRCLOUGH, 2001).
Na obra “Discurso e Mudanga Social”, Fairclough (2001) da destaque aos discursos revelados
em praticas politicas e ideoldgicas, ja que as praticas sociais estdo situadas em redes que sao
mantidas por relacbes de poder. Nesse viés, o discurso pode contribuir para estabelecer,
manter ou transformar essas relagdes hegeménicas. A Analise de Discurso Critica (ADC)
contribui, entdo, para o desvelamento das semioses presentes nos atos discursivos,
identificando, por exemplo, movimentos de naturalizacdo de ideologias.

Inserida, portanto, na tradicdo da ciéncia social critica, a ADC oferece uma abordagem
interdisciplinar que, segundo Resende e Ramalho (2011, p. 13), rompe as fronteiras
epistemoldgicas com teorias sociais, a fim de proporcionar as pesquisas de cunho social uma
analise dos aspectos discursivos da linguagem. Essa perspectiva considera que, da mesma
forma como a linguagem é usada como instrumento para sustentar e estabelecer relacdes de
dominacdo, ela também serve como recurso para a superagédo e contestacdo desses problemas.
Nesse sentido, a linguagem ¢ compreendida como “parte irredutivel da vida social”. Ha,
assim, uma relacdo dialética entre linguagem e sociedade (RESENDE e RAMALHO, 2011, p.
13).

Desse modo, conforme apontam Vieira e Macedo (2018, p. 49), sdo os textos que
constituem a unidade minima de analises em ADC. Analisar paragrafos e frases isoladamente
impossibilita que préticas sociais e culturais sejam observadas com propriedade, e € por isso
que a analise em ADC tem enfoque no texto, em seus diferentes géneros discursivos. Afinal,
“Texto € interacao, representacdo de mundo e identificagdo (...) Textos sdo reveladores.”
(VIEIRA e MACEDO, 2018, p. 49).

A Anélise de Discurso Critica abre espago tanto para a investigacdo da estrutura
linguistica quanto para os contextos nos quais essas estruturas se manifestam: as praticas
sociais. Ao focalizar o conceito de discurso, a ADC “aponta tanto para o sistema quanto para
seu uso contextualizado” (RESENDE e RAMALHO, 2011, p. 14).

Conforme expde Fairclough (2003, p. 29), os discursos séo representacOes particulares
promovidas por certas formas de identificacdo, denominadas estilos, e por formas de acéo e
relacdo, denominadas géneros. Assim, o discurso possui um significado identificacional
(estilos), um significado acional (géneros) e um significado representacional (discursos).

O significado acional esté ligado as relacdes e as a¢Ges que 0s sujeitos exercem uns
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sobre os outros. Essas interagfes ocorrem por meio de géneros, que sdo formas de agir
socialmente. O significado representacional concerne as maneiras particulares de
representacdo de aspectos do mundo, ou seja, aos discursos. O significado identificacional,
por fim, estd relacionado as identidades sociais e individuais, a0 modo como 0s sujeitos
identificam a si mesmos e aos outros. Esses trés modos de configuracdo do discurso ocorrem
de forma simultanea e dialética (RESENDE e RAMALHO, 2011, p. 51).

3.1.1 O género em enfoque

Estudiosos da linguagem tém se dedicado ao estudo de géneros desde a Grécia Antiga,
guando Platdo e Aristoteles apresentaram as primeiras nogdes acerca do tema. Nessa época, a
ideia de géneros estava relacionada essencialmente a literatura e a retérica. Séculos mais
tarde, as contribuicdes de Bakthin permitiram expandir esse conceito, tomando-0 como a base
para todas as formas de interagdo nas praticas sociais:

Por estarem presentes em todos os tipos de interacfes entre os seres humanos, todas
as esferas da atividade humana, por mais variadas que sejam, estdo sempre
relacionadas com a utilizagdo da lingua, (...) que se efetua em forma de enunciados
(orais e escritos), concretos e Unicos, que emanam dos integrantes duma ou doutra
esfera da atividade humana. (...) Qualquer enunciado considerado isoladamente &,
claro, individual, mas cada esfera de utilizacdo da lingua elabora seus tipos
relativamente estaveis de enunciados, sendo isso que denominamos géneros do
discurso. (BAKTHIN, 2000, p. 279)

Nesse sentido, géneros podem ser compreendidos como formas relativamente estaveis
de enunciados, e estdo intimamente ligados a vida social dos sujeitos. Marcuschi (2005), em
consonancia com Bakthin, desenvolve a ideia de que a comunicacgéo verbal ocorre sempre por
algum género textual. Todas as vezes que nos comunicamos verbalmente, fazemos isso por
meio de algum texto, que, por sua vez, corresponde a um género.

Essa perspectiva de estudo dos géneros situa-se em uma visdo de lingua que
transcende os aspectos formais e ancora-se no ambito sociodiscursivo, na defesa de que a
lingua constitui a realidade, atuando como forma de acdo social e historica. Segundo
Marcuschi (2005, p. 22), “os géneros textuais se constituem como agdes socio-discursivas
(sic) para agir sobre 0 mundo e dizer o mundo, constituindo-o de algum modo.”

Fairclough (2003) afirma que, quando analisamos um texto em termos de género, a
investigacao visa observar como esse texto contribui para a interacdo em eventos sociais.
Assim, partindo da ideia de que interacdo nunca é apenas discurso, mas principalmente
discurso, o género ¢ definido como o “aspecto especificamente discursivo das formas de agir

e interagir no curso de eventos sociais” (FAIRCLOUGH, 2003, p. 65). O conceito de género,
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portanto, estd ligado ao significado acional, pois corresponde a uma forma de agir
socialmente.

Seguindo a linha de pensamento de Fairclough e as ideias de discurso partilhadas
pelos demais tedricos da Analise de Discurso Critica, adota-se, nesta pesquisa, 0 termo género
discursivo, a fim de enfatizar o fato de que os géneros estdo sempre ligados a praticas sociais,
a momentos de ordens do discurso. Cabe pontuar, ainda, que os géneros discursivos diferem
dos textos empiricos. Essa diferenca pode ser facilmente identificada, ja que 0s géneros estdo
relacionados a um potencial abstrato, que s6 é realizado na concretude textual, ou seja,
quando sdo produzidos os textos empiricos (RESENDE e RAMALHO, 2011, p. 65).

Na perspectiva da Andlise de Discurso Critica, 0s textos comumente envolvem
combinagbes de diversos géneros, havendo um género principal, que predomina no texto,
acompanhado de outros subgéneros. Ramalho e Resende (2011, p. 66) apresentam o seguinte
exemplo de hibridismo de género: “o género principal ¢ ‘programa de auditério’ e os
‘anuncios publicitarios’, realizados pelo/a proprio/a apresentador/a ou por garotos/as-
propaganda, constituem subgéneros na interagdo.”

Ha&, ainda, clara distincdo entre os termos pré-géneros, géneros desencaixados e
géneros situados. Conforme aponta Scafuto (2015, p. 120), esses termos propostos por
Fairclough (2003) diferenciam-se em relacdo aos niveis de abstracdo. Para Fairclough (2003),
0s pré-géneros sao sequéncias linguisticas altamente abstratas que servem como base para a
producdo textual, tais como a narragdo, a argumentacgao e a descricéo.

Os géneros desencaixados s80 menos abstratos, e “correspondem a potenciais para
realizacOes linguisticas concretas que transcendem redes particulares de praticas” (RESENDE
e RAMALHO, 2011, p. 63). As autoras Resende e Ramalho (2011, p. 64) expdem, com base
em Fairclough (2003), o exemplo do género desencaixado entrevista, que pode fazer parte das
mais variadas praticas sociais, tais como as préaticas jornalisticas, médicas ou etnogréaficas.
Dessa forma, os géneros desencaixados originam 0s géneros situados entrevista jornalistica,
entrevista medica e entrevista etnogréfica.

Os géneros situados correspondem a definicdo de Bakthin (2000) para “géneros do
discurso” e a definicdo de Marcuschi (2005) para “gé€neros textuais”: sdo tipos relativamente
estaveis de enunciados, com funcdo interativa, amplamente utilizados nas préaticas sociais. Os
géneros situados, ou géneros discursivos, sdo inimeros (receitas, horéscopos, cartas pessoais,
bilhetes, chats, fanfictions etc.), haja vista a infinidade de praticas sociais, bem como o fato de
que todo texto se materializa por intermédio de um género.

Por surgirem da interacdo nas praticas sociais, 0s géneros constantemente modificam-
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se, em um movimento de reconfiguragdo que visa suprir as novas necessidades comunicativas
da sociedade (VIEIRA, 2015). Os géneros que emergiram no ultimo século refletem formas
de comunicacéo cada vez mais hibridas, que contam com a integracdo entre os varios tipos de
semioses, como signos verbais, imagens (estaticas e em movimento) e sons. No caso das
fanfictions, essa integracdo de multimodos semidticos pode ser facilmente identificada. De
acordo com Marcuschi (2004), os géneros emergentes, que sdo aqueles que se desenvolvem
em ambientes virtuais, no contexto da tecnologia digital, tém se popularizado e feito sucesso
justamente devido ao fato de incorporarem maultiplas semioses de forma simultanea.

Diante dessas consideracfes, cabe questionar: 0 que determina um género? Seria a
forma, a fungéo, ou suporte/ambiente em que um texto aparece? Segundo Marcuschi (2005),
todos esses aspectos podem ser determinantes.

Motta-Roth e Heberle (2005, p. 17) apresentam a perspectiva de Hasan (1989) sobre
género, que abrange todos os aspectos supracitados, envolvendo tanto a forma e a fungéo

guanto o suporte/ambiente:

Na relacdo funcional entre linguagem e contexto da situacdo, cada género
corresponde a padrdes textuais recorrentes (0 uso que se faz da linguagem para
atingir certos objetivos comunicativos) e contextuais (a situacdo da experiéncia
humana com a qual determinado registro de linguagem é comumente associado).

As autoras afirmam que, na perspectiva de Hasan (1989), os géneros podem ser
identificados por uma configuracdo contextual especifica, que abarca aspectos como a funcéo,
0 suporte e 0 ambiente, e por uma estrutura potencial, concernente a forma, que inclui
elementos obrigatoérios (definidores de género) e elementos opcionais.

Nesta pesquisa, serdo aplicados os conceitos de estrutura genérica de Hasan (1989)
expostos Motta-Roth e Heberle (2005), bem como os conceitos relativos aos elementos
contextuais, a fim de investigar a configuracdo da fanfiction como um género discursivo. Para
isso, sera feita a analise de excertos desse tipo de texto, buscando identificar os aspectos que
definem sua configuracdo contextual e a sua estrutura potencial.

Motta-Roth e Heberle (2005, p. 17) apresentam as variaveis da configuracdo
contextual que sdo definidoras do contexto de interacdo pela linguagem, segundo os estudos
de Hasan e Halliday. S&o elas: 1) o campo do discurso, referente ao tipo de ato que esta sendo
executado, bem como seus objetivos; 2) a relacdo entre os participantes do discurso, que
abarca aspectos como os papéis de agente, a relacdo entre os interagentes, a distancia social
existente, entre outros; 3) o0 modo do discurso, no que tange ao papel que a linguagem
desempenha na pratica social, com foco em aspectos como o compartilhamento do processo
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entre os participantes, o canal da mensagem e o meio.

Fairclough (2003, p. 70) expbe uma abordagem similar a essa, ao apontar que a analise
de géneros deve contemplar trés aspectos: atividade, relagdes sociais e tecnologias de
comunicacdo. O primeiro aspecto, relativo a atividade, pode ser resumido na seguinte
pergunta: o que as pessoas estdo fazendo, do ponto de vista do discurso, na pratica social
analisada? Esse aspecto de andlise é equivalente ao conceito de campo de discurso,
apresentado por Motta-Roth e Heberle (2005, p. 17).

O aspecto de relagbes sociais, segundo Fairclough (2003, p. 75), tem enfoque na
interacdo entre os participantes do discurso, no modo como 0s interagentes se comunicam em
sua participacdo nas praticas sociais. Segundo o autor, esses agentes podem ser de diferentes
tipos: individuos, grupos ou organizacdes. Esse aspecto equivale ao conceito de relacdo
exposto por Motta-Roth e Heberle (2005, p. 17).

E, por ultimo, o aspecto “modo do discurso”, apresentado pelas autoras, relaciona-se
com o aspecto “tecnologias de comunicagdo”, de Fairclough (2003). Segundo ele, 0 discurso
pode ser analisado em relacdo as tecnologias comunicativas que o promovem, podendo ser
unidirecional (one-way communication) ou bidirecional (two-way communication), mediado
ou ndao mediado. A interacdo face a face seria um exemplo de comunicacao bidirecional, em
que as duas partes transmitem ideias e informacdes, e ndo mediada por tecnologia. A
interacdo por meio de comentdrios em uma fanfiction seria uma forma de interacéo
bidirecional e mediada por tecnologia virtual, mais precisamente, a internet.

Em relacdo as fanfictions, pode-se dizer que o campo, isto é, a atividade social
envolvida, consiste na producéo e leitura de textos ficcionais interativos com base em outra
obra, geralmente pertencente a cultura popular. Esse compartilhamento de historias é
realizado com o objetivo de ampliar um determinado universo ficcional por meio da escrita e
da leitura, em um movimento de recriacéo e de releitura pautado pela intertextualidade. Além
disso, pode-se apontar como objetivo o estabelecimento de interacdo e de identificagcdo entre
os fas de determinada obra.

Quanto a natureza da relacdo entre os participantes do discurso, podem ser apontados
dois tipos de agentes: leitores e autores, sendo que ambos tém em comum o fato de serem fas
da mesma obra. Nesse sentido, ambos fazem parte de um mesmo grupo, de uma mesma
comunidade discursiva, em algum grau.

No que tange ao modo do discurso na fanfiction ou as tecnologias de comunicagéo, o
papel da linguagem é constitutivo e central. O compartilhamento do processo entre 0s

participantes € dialdgico, mediado pela internet, bidirecional e com alto nivel de
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interatividade, embora esta ndo ocorra face a face. O canal da mensagem, por ser de natureza
multimodal, pode ser grafico, fénico e visual, assim como o meio, que, embora seja
principalmente escrito, abarca multimodos de linguagem. A fusdo de palavras, imagens,
cores, som e movimento é constante nesse tipo de producao textual.

Motta-Roth e Heberle (2005, p. 17) apontam que as variaveis de campo, relacdo e
modo mantém reciprocidade com os elementos opcionais e obrigatorios da estrutura potencial
de género. A EPG revela-se, nesse sentido, como a expressdao verbal de uma configuracdo
contextual, de forma a depender dos valores associados ao campo, a relagcdo e ao modo. Por
meio da identificacdo da estrutura potencial de género, é possivel observar as opgles de
estruturas esquematicas potencialmente comuns aos textos de um mesmo género, predizendo
assim a recorréncia de certos elementos textuais, tanto opcionais quanto obrigatorios, bem
como a ordem em que aparecem.

E importante ressaltar que n&o se trata de uma classificagdo rigida dos géneros, pois ha
espaco para variagdes dentro dos limites apontados pela EPG. Para tragar a estrutura potencial
de género, sdo feitas cinco consideracdes sobre o texto a ser analisado.

1) Quais s@o os elementos obrigatorios, que devem ocorrer em todos os exemplares de
um mesmo género?

2) Quais sdo os elementos opcionais, que podem ocorrer, mas ndo precisam estar
presentes em todos 0s exemplares de um género?

3) Quais sdo os elementos iterativos, que possuem recorréncia ao longo do texto?

4) Quais elementos tém uma ordem fixa de ocorréncia, em comparacdo a outros
elementos?

5) Quais elementos ocorrem em ordem variavel no texto, em comparagdo a outros
elementos?

Resende e Ramalho (2011, p. 127) destacam a afirmacao de Fairclough (2003) de que
as atividades sociais possuem propoésitos especificos. Analisar a estrutura genérica é
investigar como esses propdsitos sdo organizados e materializados. Segundo Fairclough
(2003, p. 72), quanto mais ritualizada for uma atividade, mais importante sera a analise da
estrutura genérica. E preciso considerar, no entanto, que mesmo atividades altamente
ritualizadas ndo possuem uma estrutura genérica fixa, imutavel. As fanfictions, por serem
compartilhadas em plataformas virtuais especificamente dedicadas a esse tipo de texto, podem
ser consideradas atividades ritualizadas, pois tém uma organizacdo estrutural verificavel,
embora essa organizacdo nao seja rigida. A estrutura genérica foi tomada como categoria de

analise para que se possa verificar a potencialidade de organizacdo desses textos multimodais,
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de forma a investigar o género com mais profundidade, sem, no entanto, limitar as diversas
possibilidades de configuracao desse tipo de texto.

A andlise da configuracdo contextual da fanfiction, unida a investigacdo de sua
estrutura potencial de género, pode contribuir para uma melhor compreensdo da préatica social
que se estabelece no fendmeno fanfiction, apontando evidéncias relevantes sobre como

ocorrem as relacdes entre texto, contexto situacional e contexto de cultura.

3.1.2 Por dentro da fanfiction: intertextualidade e sistemas de conhecimento

Nas fanfictions, assim como em todos 0s outros géneros discursivos, a construcéo de
sentidos depende dos sistemas de conhecimento acessados durante 0 processamento textual.
Segundo Koch (1997), é preciso considerar trés principais sistemas de conhecimento: o
linguistico, o enciclopédico e o interacional. A seguir, tem-se o excerto de uma fanfiction,
retirado do website Fanfic Obssession, que permitird uma abordagem exemplificada desses
conceitos. Trata-se de um elemento paratextual, ou seja, € um dos elementos circundantes do
texto “principal”, que seria a narrativa ficcional em si (KOCH; BENTES; CAVALCANTE,
2012). Esse paratexto é utilizado para estabelecer tentativas de agdo sobre o leitor, conforme
ficard explicito a seguir. Assim que o internauta clica no titulo da fanfiction “Mockingjay”, as

seguintes janelas sdo abertas:

Figura 26 - Fanfiction de Jogos Vorazes: janelas de dialogo

A historia se passa anos depois do final de "A Esperanca“. Para entender, € preciso ter lido os trés livros da série.

|| Bloquear janelas de confirmacéo desta pagina?

OK

Se vocé pudesse dar um nome a filha de Katniss e Peeta, qual seria? Pode ser o seu, se quiser.
Stellg|

|| Bloguear janelas de confirmac&o desta pagina?

] [ Cancelar




E iss0. Boa leitura! N3o se esqueca de comentar. =D E que a sorte esteja sempre a0 seu favor!

|| Bloquear janelas de confirmaco desta pagina? || Bloquear janelas de confirmacao desta pagina?

Fonte: Disponivel em: < http://www.fanficobsession.com.br/fanfics/m/mockingjay.html>

Em sua nota inicial, a autora explicita a profunda intertextualidade de sua producéo
ficcional com a série de livros Jogos Vorazes, escrita por Suzanne Collins. A saga foi
adaptada para os cinemas e tornou-se bastante popular principalmente entre o publico jovem,
para quem essa literatura é direcionada.

Koch & Elias (2008) afirmam que a intertextualidade ocorre quando se verifica, em
um texto, presenca de outro texto (intertexto) anteriormente produzido, que compfe a
memoria social de uma coletividade. Nesse sentido, entende-se que todo texto produzido em
um determinado contexto social possui intertextualidade, ja que o individuo constitui seus
discursos com as experiéncias e as vivéncias que acumula ao longo da vida. Ou seja, 0
discurso é constituido sempre com base em diversos discursos anteriores.

Tal acepcdo coaduna-se com a de Fairclough (2001, p. 114), que entende a
intertextualidade como a “propriedade que tém os textos de ser cheios de fragmentos de
outros textos”. Para o autor, a intertextualidade enfatiza a heterogeneidade dos textos, posto
que todo texto € composto por elementos de outros textos. Essa heterogeneidade pode estar
evidente na superficie textual, marcada por aspas ou verbos discendi, ou pode estar integrada,
sem marcacdo explicita, a estrutura e ao estilo, em uma nova formulacdo do original
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 137).

Em ADC, o conceito de intertextualidade é compreendido, portanto, como a relacao
dialogica existente entre diversos textos. Essa ideia vem acompanhada do conceito de
polifonia, que se refere & presenca de multiplas vozes nos textos. As praticas discursivas
podem ser investigadas, do ponto de vista da intertextualidade, com a percepcdo de quais
vozes estdo presentes ou ausentes em determinado texto. Por estar relacionada ao eixo da
atividade, a intertextualidade é, em principio, uma categoria acional de anéalise, pois sdo 0s
géneros que determinam o modo como esse traco textual serd manifestado (RESENDE e
RAMALHO, 2011, p. 133). O género fanfiction, por exemplo, articula vozes de maneiras
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especificas na construgdo de sentidos. Muitas dessas vozes fazem referéncia a uma
determinada obra anterior, e, embora nem sempre sejam demarcadas explicitamente, sdo
facilmente reconhecidas pelos membros de um fandom especifico.

Por ser um tipo de texto que possui como referéncia uma determinada obra ou produto
cultural, a presenca de intertextualidade é a caracteristica mais evidente de uma fanfiction.
Nesse tipo de escrita, muitos elementos dialogam intimamente com os elementos presentes no
texto fonte, no qual a fanfiction se baseia. Os personagens, as situacGes e 0s ambientes nela
descritos sdo inspirados em um texto anterior, que, por sua vez, também recebeu influéncia de
muitos outros textos. Assim, tanto a leitura quanto a escrita das fanfictions dependem de
discursos anteriores internalizados pelo leitor ou escritor da obra.

Na figura 26, observa-se que a autora da fanfiction situa o universo ficcional no qual é
baseada a sua histdria e restringe o publico que poderd compreendé-la plenamente: aqueles
que leram os trés livros da série Jogos Vorazes. Dessa forma, considerando a teoria proposta
por Koch (2012), é possivel notar a presenca de intertextualidade explicita, pois a escritora da
fanfiction assinala uma relacéo direta de sua obra com o texto fonte. Nesse caso, embora 0
conhecimento linguistico acerca da gramatica da Lingua Portuguesa tenha sido manifestado
no texto e seja de grande importancia, ele por si s6 ndo € o suficiente para que todos os
sentidos do texto sejam atingidos.

O conhecimento enciclopédico pode ser entendido, segundo Koch (1997), como
conhecimento de mundo. Percebe-se, na Figura 26, que o conhecimento de mundo exigido €
bastante especifico. Os sentidos de uma fanfiction s6 podem ser plenamente compreendidos
devido a conhecimentos comuns entre autores e leitores acerca de um tema especifico — nesse
caso, a saga Jogos Vorazes.

A frase “E que a sorte esteja sempre ao seu favor!” ¢ um caso de intertextualidade
implicita com os livros de Suzanne Collins. No universo ficcional de Jogos Vorazes, esses
dizeres s@o uma saudacdo tradicional entre os personagens. De acordo com Koch (2012), a
intertextualidade implicita ocorre quando no texto ha intertexto alheio sem que a fonte seja
mencionada explicitamente, como é o0 caso. Esse tipo de intertextualidade exige dos
interlocutores conhecimento acerca de um tema em especial, a fim de que se alcance o efeito
de sentido pretendido. Assim, essa frase s0 pode ser plenamente compreendida por aqueles
que possuem alguma familiaridade com a obra ficcional de Collins.

A escritora da fanfiction comunica-se diretamente com seu leitor. Ela faz referéncia
aos nomes dos protagonistas da saga (Katniss e Peeta), sabendo que seu publico-alvo partilha

de um mesmo conhecimento de mundo e que, portanto, ndo tera dificuldades para captar a
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referéncia. Quanto a sugestdo de que o leitor dé seu nome a filha do casal protagonista, a ideia
é fazer com que o leitor seja integrado a histdria, participando dela como um personagem. Ha,
dessa forma, uma manifestacdo do conhecimento interacional, que engloba os diversos modos
de interagdo por meio da linguagem.

Por tratar de um didlogo entre autor e leitor, 0 texto exposto na Figura 26 exige
conhecimento interacional de ambas as partes. Apos perguntar qual nome o leitor gostaria de
dar a filha do casal protagonista, a autora da fanfiction acrescenta: “Pode ser o seu, se quiser.”
H4, entdo, um jogo interativo com o leitor, no qual a autora utiliza marcas linguisticas que
denotam sugestdo. A modalizagdo em “pode ser o seu” indica uma possibilidade, enquanto a
estrutura condicional “se quiser” refor¢a essa relacdo de sugestdo, visto que, nesse caso, 0O
leitor também é um dos responsaveis pela producéo textual, de forma que a interacdo constitui

um texto coletivo, que ndo pode ser inteiramente atribuido a um unico sujeito.

3.1.3 A avaliacdo em fanfictions

Fairclough (2003, p. 172) aponta a relevancia da categoria avaliacdo para a analise do
discurso. Segundo o autor, as avaliacOes sdo declaracBes sobre o que é desejado e o que é
indesejado pelos sujeitos em suas praticas sociais, ou seja, sao formas de posicionamento a
respeito de aspectos do mundo. Por serem parciais e subjetivas, as avaliagbes pertencem a
processos de identificacdo, e, portanto, estdo ligadas ao significado identificacional, sendo
moldadas por estilos (RESENDE e RAMALHO, 2011, p. 120).

A avaliagcdo manifesta-se em uma escala de intensidade, por meio de adjetivos, verbos,
adveérbios e outros. Exemplo disso sdo os adjetivos péssimo, ruim, mediano, bom e étimo, que,
nessa ordem, formam, semanticamente, uma linha avaliativa capaz de expressar desde algo
altamente indesejavel (péssimo), até algo altamente desejavel (6timo). Para Fairclough (2003,
p. 171), a avaliagdo pode ser expressa por meio de afirmagOes avaliativas, afirmagdes com
modalidades dednticas, avaliagdes com verbos de processo mental afetivo e presuncGes
valorativas.

As afirmacdes avaliativas podem conter elementos como adjetivos, verbos, advérbios
e sinais de exclamacdo. Nessas afirmacdes, 0s atores sociais expressam o que € considerado
desejado ou indesejado, seja de forma explicita, seja por meio de pressupostos. Afirmacdes
com modalidades deé6nticas sdo aquelas em que a avaliagcdo ocorre por meio de termos que
expressam necessidade ou obrigatoriedade, como, por exemplo, o verbo “deveria”, no

seguinte enunciado: “Vocé deveria demorar menos para postar os capitulos.” Nas afirmagdes
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com verbos de processo mental afetivo, chamadas também de avaliacBes afetivas, ha
marcacdo de subjetividade do autor, com a manifestacdo de reflexdes, sentimentos e
percepcdes pessoais, conforme ocorre no comentario: “Eu adorei a sua fanfic!” As
presuncdes avaliativas, por fim, referem-se a tipos de avaliacdo que ndo estdo explicitos no
texto, mas que podem ser identificados com a percepcdo de ideias ou valores pressupostos,
implicitos no discurso (RESENDE e RAMALHO, 2016, p. 80).

A categoria de avaliacdo é relevante para esta pesquisa principalmente no que tange a
analise dos comentarios em fanfictions. Nas plataformas virtuais, a constante interacdo entre
autores e leitores expressa-se, principalmente, por comentarios de teor avaliativo. O espaco
para comentéarios € um traco em comum entre todos os sites de postagem de fanfictions. H&
juizo de valor tanto do leitor em relacdo a obra quanto do autor em relacdo ao leitor. Os
mecanismos de avaliacdo, em fanfictions, sdo variados, e ndo se limitam apenas ao espaco
para comentarios. Esses mecanismos sao recursos oferecidos pelas plataformas de postagem,
e variam de site para site. No site Wattpad, por exemplo, ¢é possivel “votar” em uma historia,
clicando no icone de estrela que fica localizado na parte inferior da tela, ao final de cada
capitulo. O nimero de votos fica registrado na pagina inicial da fanfiction, atuando como um
indicador de popularidade e qualidade. J& na plataforma Nyah!Fanfiction, ha um sistema de
recomendaces, no qual os leitores podem escrever um texto recomendando a outros usuarios
a fanfiction lida. A recomendacao aparece na pagina inicial da historia.

A avaliacdo e, portanto, um dos tracos discursivos mais evidentes no que se refere a
construcdo de significados identificacionais no fenémeno fanfiction. O ato de avaliar, de
manifestar juizos de valor, € um dos mais recorrentes na pratica social interativa entre os fas

leitores e os fas autores.

3.2 Teoria Semiodtica Social da Multimodalidade

Segundo Vieira e Yared (2013, p.130), a Teoria Semidtica Social da Multimodalidade
(TSSM), desenvolvida por Gunther Kress, apresenta uma nova forma de analisar a interacao
entre 0s sujeitos em suas praticas sociais. Além de ser uma teoria semidtica, que enfatiza os
sentidos dos textos, a TSSM situa os recursos semidticos em uma esfera social, visto que eles
sdo mobilizados no contexto cultural e historico de uma comunidade.

E importante ressaltar que essa mobilizacdo socialmente situada dos recursos

semidticos ndo se limita a fala ou a escrita. HA muitos outros modos de expressdo para a
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construcdo de sentido dos textos: imagens, cores, sons, movimentos... Essa é a base do
conceito de multimodalidade. No capitulo “Globalizagdo e tecnologias: uma perspectiva
multimodal da linguagem”, Vieira (2015, p. 15) aponta para a reconfiguracao da linguagem
que ocorreu com o advento da sociedade de informacdo e da sociedade em rede. Tal
reconfiguracdo é evidenciada pelo uso da multimodalidade para a construgdo do significado
no discurso.

Kress e van Leeuwen ([1996];2006) destacam que as novas tecnologias geraram o
surgimento de uma linguagem hibrida, composta por palavras, imagens, cores, sons e
movimentos. Nas midias modernas, a linguagem visual tem sido extremamente valorizada na
construcdo do sentido, 0 que aumenta substancialmente a relevancia do letramento visual. O
sujeito, nessa conjuntura, precisa ser capaz de produzir e ler os significados construidos de
forma multimodal (VIEIRA, 2010, p. 55). Para Vieira e Yared (2013, p. 130), o analista de
texto multimodal tem como desafio observar o modo como 0s recursos semidticos foram
apresentados em um texto e analisar de que formas a disposi¢do desses recursos auxilia na

construcdo dos sentidos. Nesse Vviés, as autoras afirmam:

Existem alguns conceitos fundamentais na TSSM, construto que privilegia a
comunicagdo e o interesse do meaning maker (autor do texto, literalmente “fazedor
de significado™), em usar determinados modos para expressar o sentido desejado
com o objetivo de transmitir esse sentido para os outros, sejam viewers, leitores
ou ouvintes. Em multimodalidade, existe o conceito de interesse: o autor do
texto tem um sentido a transmitir e escolhe os recursos semidticos para formar
0 seu texto, de acordo com o seu interesse. Temos o conceito de modo: recursos que
materializam o sentido de um texto, como o modo escrita, 0 modo gestual, 0 modo
fala, o modo cor. Modos pertencem ao plano da expressdo. (VIEIRA e YARED,
2013, p. 130)

A Teoria Semiotica Social da Multimodalidade é bastante relevante para a analise de
fanfictions, que s&o textos que mobilizam os mais diversos recursos semidticos. Assim, cabe
investigar como os autores dos textos mobilizam esses recursos para transmitir os sentidos
que pretendem. Observar 0s modos como esses sentidos sdo construidos é fundamental para a
analise desse tipo de texto.

Na cibercultura, o ato de narrar uma histéria de ficcdo extrapola a forma escrita de
producdo textual. Recursos semidticos, tais como imagens, videos e musicas acompanham o
texto escrito, acrescentando diversos outros sentidos as historias narradas. A fusdo de
palavras, imagens, cores, som e movimento € constante nesse tipo de texto. Em websites
destinados a postagem de fanfictions, ha espaco para anexar imagens, masicas e até mesmo

videos que constroem, com as palavras, o sentido global dos textos. Isso exige dos jovens
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leitores e escritores de fanfictions habilidades linguisticas que transcendem o ato verbal
escrito, 0 que destaca a importancia do letramento visual e da analise multimodal das
producdes pertencentes ao género.

Nesse sentido, ao destacar a complexidade e a importancia da analise visual, Batista
(2014, p. 113) argumenta:

A disposicdo multimodal envolve letramento visual que por sua vez, envolve
atividades, fungdes e atitudes que compreendem o olhar sobre o texto, constituido de
elementos verbais e ndo verbais. A analise de imagens requer habilidades para
perceber, compreender, contemplar, observar, descobrir, reconhecer, visualizar,
examinar, ler, olhar. Essas habilidades de leitura parecem, a principio, naturais e
simples, porém, como a visdo € um dos sentidos diretamente responsavel pela
informacdo, elas indicam a complexidade da inteligéncia visual. Da mesma maneira,
Kress e van Leeuwen ([1996]; 2006) argumentam sobre a necessidade do letramento
visual, elaborando uma perspectiva tedrico-analitica para textos multimodais. Para
0s autores, as estruturas visuais realizam significados tanto quanto as estruturas
linguisticas, ainda que de maneira distinta. Desse modo, a leitura dos textos ndo
verbais determina algumas regras e estruturas formais para formula-los e interpreté-
los.

E interessante destacar, diante das consideracdes de Batista (2014), que os autores de
fanfictions ndo sdo apenas “leitores” de imagens: eles as produzem e as organizam para a
construcdo de sentidos especificos, que sdo identificados e interpretados pelos leitores-fas, nas
esfera sociais onde atuam os fandoms. A teoria desenvolvida por Kress e van Leeuwen
([1996]; 2006), que permite uma abordagem Semiotica Social Multimodal do significado e da
comunicacdo, traz 0 embasamento necessario para analisar essas produgfes textuais. I1sso
porque considera, para analise linguistica, os sentidos em suas diversas formas, sem ignorar o

fato de que eles surgem nas interacgdes sociais.

3.2.1 A Gramética do Design Visual

A Gramatica do Design Visual (GDV), elaborada por Kress e van Leeuwen ([1996];
2006), possibilita um estudo amplo da linguagem em seus variados modos. Conforme
destacam Vieira e Ferraz (2011, p. 13), a GDV tem como objetivo analisar a “sintaxe visual”
dos processos de producdo de sentidos que ocorrem nas acles sociais realizadas em
determinados contextos, considerando que o interesse do produtor é um fator determinante
dos modos de representacao.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 1) destacam o fato de que o termo gramatica é
comumente empregado dentro de uma perspectiva formal, em estudos que tratam o0s

significados de forma separada da estrutura. No entanto, ao explicitarem sua afinidade tedrica
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com os estudos funcionalistas de Michael Halliday, os autores defendem que as formas
gramaticais sdo recursos utilizados para codificar as diversas formas de interacdo social que
compdem as experiéncias humanas. Assim, a Gramatica do Design Visual ndo se desvincula
da ideia de préticas sociais, pois as estruturas gramaticais passiveis de analise manifestam-se
sempre em uma estreita relagdo com essas préaticas.

Gualberto (2016, p. 65) faz um estudo objetivo da GDV, comecando por uma
explicagdo sucinta: “Nessa teoria, eles (Kress e van Leeuwen) consideram as imagens como
estruturas sintdticas passiveis de analises assim como ¢ feito na linguagem verbal.”. Os
autores trabalham, portanto, com a ideia de que as imagens produzem sentidos que podem ser
analisados no discurso, e essa sera a perspectiva adotada para a analise da fanfiction, devido a
riqueza de recursos visuais, além de outros aspectos multimodais, que esse género digital
apresenta.

No universo virtual das fanfictions, o dominio da linguagem multimodal pode ser
facilmente constatado. No site Wattpad, os leitores tém acesso a um tipo de estante virtual,
com a exposicdo das capas de cada fanfiction. A responsabilidade de chamar a atencdo do
leitor recai, majoritariamente, sobre o trabalho imagético que o autor exerceu na divulgagédo
de sua histéria. Como ndo ha exposicdo de sinopses completas da historia, a0 menos nesse
primeiro momento, é a imagem que convida os leitores a se interessarem por determinada
fanfiction.

Na Gramatica do Design Visual, “busca-se descobrir como a imagem se coloca para
seu observador — de forma imponente, convidativa, distante, superior, formal, pessoal, entre
outras.” (GUALBERTO, 2016). No caso das fanfictions, a imagem da capa é criada,
geralmente, pelo proprio autor da histéria, e busca aproximar o leitor do universo ficcional
que sera apresentado, convidando-o a leitura. Assim, 0s autores-internautas utilizam fotos e
imagens que sejam representativas do universo ficcional no qual a histéria se ambienta, a fim
de atrair os fas de determinado produto cultural, conforme exemplificado pela figura 27. A
capa da esquerda tem como elemento central a imagem de uma embarcacdo, em referéncia as
aventuras maritimas dos herois dos livros de Cronicas de Narnia. A capa da direita, por sua
vez, expde imagens que representam Klaus, Sunny e Violet Baudelaire, as criancas
protagonistas da saga Desventuras em Série. Assim, fica claro que as imagens de uma

fanfiction também estabelecem relagdes de intertextualidade com outras obras.
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Figura 27 - Wattpad: capas de fanfictions

Desventuras em Série

um novo Comeco

Fonte: Disponivel em: <https://www.wattpad.com/search/%23fanfic%20%23narnia> Acesso em 2 de dez. de
2019. Acesso em 2 dez. 2019.

Outro recurso muito utilizado nas fanfictions é o de expor fotos que mostrem o0s
atributos fisicos dos personagens que compdem as obras. Nessas obras, as fotos servem para
mostrar como 0 escritor imaginou que seria a constituicdo fisica dos personagens. Esse
recurso imagetico pode poupar o escritor de fazer longas descri¢cdes sobre os personagens de
sua histéria, além de passar uma ideia exata daquilo que foi imaginado por ele. Por isso, essa
pratica multimodal é amplamente utilizada nos websites.

Outro claro exemplo da presenca da multimodalidade em fanfictions é a juncdo de
texto escrito e masica. Muitos autores optam por indicar ao leitor a musica que devem escutar
enquanto leem a histéria. Embora a analise de sons ndo esteja no escopo desta pesquisa, é
interessante considerar 0 modo como o sentido do texto é complementado por uma trilha

sonora que Ihe acrescenta ainda mais possibilidades semidticas.
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Figura 28 - Fanfiction com trilha sonora

Cﬁgue agui e dé EIEII na musica.

- Ele morreu, ndo é7 — Nossa como ele & direto. - E que eu nunca o viou g
- Sim.... Ja faz um tempo. — Suspirel, peguei outro graveto e o movimentel
- Sinto muito. — Peeta me abracou, retribui. Falar sobre meu pai me deixav
- Tudo bem. — Sai do abraco, me ajeitando ao seu lado.

- Foi entdo que vocé comecol a... - Peeta ndo terminou a frase, apenas aj
- Como voce sabe? — Falel rapido e ele sorriu triste.

- Eu s0 deduzi... Acabei de confirmar. — Peeta me olhou tristemente. - O (
sobre iss0, Nnem Com meus amigos.

- Peeta... - Falei baixo, ndo tinha como escapar da pergunta, ele parecia d
senti algumas lagrimas escorrerem. Nao me dou bem com a minha mae. N
- — Peeta colocou a mdo no meu queixo e ergueu, me fazendo encara—o]
Isso era estranho. Mas ndo me importava, nao mais. Ele estava cuidado d
que ndo duraria muito, quando nos encontrassemos com Os carreiristas se
- Eu... Eu vou parar. — Falei baixo.

- E eu vou te ajudar — Pude ouvir Peeta sorrir. A barriga dele roncou e eu

Eﬂﬂﬁﬂ] r||;§r a miisica.

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/ffobs/w/weremain.html>. Acesso em 2 dez. 2019.

Além disso, para divulgar suas obras e chamar a atencdo dos leitores, alguns escritores
de fanfiction empenham-se em fazer videos que servirdo como uma especie de “trailer” para a
histéria que sera narrada. Os trailers de fanfictions sdo compostos, geralmente, por
fragmentos de cenas de filmes e séries, acompanhados por uma trilha sonora a escolha do
produtor. Tanto o video quanto o som trabalham de forma conjunta para acrescentar sentidos
a narrativa, com enfoque em chamar a atencdo do leitor para a fanfiction que esta sendo
divulgada. Trata-se, portanto, de um intrincado trabalho de edicédo de videos, o0 que demonstra
que a producéo e a divulgacdo de fanfictions mobiliza diversas habilidades, modalidades e
formas de letramento. Os chamados “trailers de fanfic”” geralmente sdo expostos na plataforma

de videos que possui maior popularidade entre os internautas: o Youtube.
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Figura 29 - Trailer de fanfiction

As CrONicas DE NARNIa:

ATRAVES DO E SPELHO

P o) 217/224

¥ As Cronicas de Nérnia: Através do Espelho * TRAILER FANFIC

441 visualizagdes + 16 de ago. de 2017

19 1 COMPARTILHAR SALVAR

Fonte: Disponivel em <https://www.youtube.com/watch?v=FLV5T7q2s6E>. Acesso em 2 dez. 2019.

Dessa forma, a unido entre texto escrito, imagem, som e movimento origina um
discurso totalmente inserido no campo da multimodalidade. Considerando que ndo se pode
ignorar a importancia das imagens para a constru¢do de sentidos, a Gramatica do Design
Visual oferece ferramentas para analisar textos multimodais, e, mais especificamente, para o
estudo de layouts (VIEIRA e FERRAZ, 2011). Segundo Kress e van Leeuwen (2006, p. 177),
os significados representacionais e interativos da imagem podem ser analisados por
intermeédio de trés sistemas: valor informacional, saliéncia e moldura.

O valor informacional esta relacionado ao modo como os elementos configuram-se no
layout, sendo que essa configuracdo veicula informacdes especificas, pois diferentes valores
podem ser associados a uma determinada zona da imagem. A andlise, entdo, considera
elementos imagéticos situados nas zonas esquerda e direita, superior e inferior, centro e
margem.

Kress e van Leeuwen (2006, p. 180) observam que, no caso de layouts que usam
predominantemente o eixo horizontal, com alguns elementos a esquerda e outros a direita do
centro, pode ser feita a seguinte generalizagdo: os elementos que aparecem a esquerda sao

apresentados como dados, enquanto 0s que aparecem a esquerda, como novos. O elemento da
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direita, que é entendido como dado, é apresentado como algo que o espectador j& conhece,
algo que ja Ihe é familiar em alguma medida, ou, ainda, que sirva como ponto de partida para
a mensagem que sera comunicada. J& o elemento novo, que fica posicionado a direita, € algo
que ainda ndo é conhecido pelo espectador, e que, por isso geralmente recebe dele uma
atencdo especial. Nesse viés, entende-se de forma ampla que, segundo a GDV, o novo, que
estd relacionado a zona direita do layout, expressa ideologicamente uma informagdo mais
problematica, contestavel, posta “em pauta”, enquanto o elemento dado, que corresponde a
zona esquerda, é apresentado como senso comum, como ponto de partida.

As zonas superiores e inferiores de um layout também possuem notavel valor
informacional. Kress e van Leeuwen (2006, p. 186) apontam que o elemento localizado mais
ao topo ¢ apresentado como “ideal”, enquanto o elemento da parte inferior ¢ tido como “real”.
O ideal é a esséncia da informacdo, a parte mais destacada, mais saliente. Ja o real apresenta
detalhes, informagdes mais especificas ou praticas.

Quando um layout tem um centro definido, com outros elementos ao redor, pode-se
dizer que ha um nacleo informacional, o centro, ao qual estdo subordinados os demais
elementos. A margem é composta por esses elementos circundantes, que servem como
complementos, como auxiliares na producdo de sentidos (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006
[1996], p. 196).

A saliéncia corresponde ao modo como os elementos atraem a atengdo do espectador,
de acordo com fatores como posicionamento em primeiro plano ou em segundo plano,
tamanho relativo, contrastes de cor, diferencas de nitidez, entre outros.

A moldura, por sua vez, trata da “presenca ou auséncia de dispositivos de
enquadramento” (KRESS e VAN LEEUWEN, 2006, p. 177). Elementos de uma imagem
podem ser conectados ou desconectados por meio de linhas, que dividem ou agrupam,
veiculando significados especificos. Elementos podem ser separados por linhas de quadro, por
exemplo, para que seja estabelecido o significado de que eles ndo estdo juntos, conectados.

Conforme apontam Kress e van Leeuwen ([1996]; 2006), as categorias de valor
informacional, saliéncia e moldura podem ser aplicadas ndo somente a figuras, mas a
composicdes ainda mais complexas, que reinam imagens, textos escritos e outros elementos
graficos, como é o caso das fanfictions. Sdo categorias inter-relacionais, que estabelecem
sentidos especificos e que sdo mobilizadas pelo produtor de texto de acordo com seus

interesses comunicativos.
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3.2.2 Multimodalidade e Letramento

Segundo Vieira (2003, p. 253), o termo letramento, que provém da palavra inglesa
literacy, refere-se a condigo de ser letrado. E uma area de estudos que, com as contribuicoes
de Street, Barton e outros tedricos, entende a escrita como um produto de préticas sociais e
culturais, e ndo um tipo de conhecimento individual. Enquanto a alfabetizacdo envolve o
dominio sistematico das habilidades de ler e escrever (MARCUSCHI, 2010, p. 22), o conceito
de letramento vai além: trata de uma apropriacdo das praticas de leitura, escrita e, de forma
mais ampla, das préaticas de producao e de interpretacdo de significados. Essa apropriacdo, nos
estudos sociais de letramento, estd sempre vinculada aos contextos histdricos e culturais.
Assim, de acordo com Barton e Hamilton (2000) e Santos (2011), o letramento esta associado
a diferentes dominios da vida e pode ser entendido como um conjunto de praticas sociais
historicamente situadas de producao e interpretacdo de sentidos.

Assim, o letramento transcende as ideias tradicionais de leitura e escrita, podendo ser
direcionado a inumeros géneros multimodais, conforme defende Vieira (2015, p. 43). Para a
autora, o letramento visual tem extrema importancia em nosso contexto socio-historico,
marcado pela abundancia de textos imagéticos, de forma que o iletrado em linguagem visual

fica em uma situacdo de vulnerabilidade nas préticas sociais. Nesse viés, ela afirma:

A Teoria do Letramento Visual, associada & Teoria Multimodal do Discurso,
constitui relevante abordagem sociossemiotica das comunicagBes visuais e dos
novos géneros multimodais que poderdo ser utilizados em diferentes espacos sociais,
inclusive na sala de aula. (VIEIRA, 2015, p. 44)

Nessa mesma linha, Silvestre (2015, p. 98), sobre o texto multimodal, pontua: “O
texto multimodal é (...) uma unidade de significacdo, constituida pelos recursos semioticos
dos diversos sistemas escolhidos pelo produtor de texto, num contexto de situacdo, para
determinados fins comunicativos.” A autora também defende a necessidade de que o
letramento, conceito associado a capacidade cognitiva para ler e escrever, ndo se restrinja
apenas ao uso da linguagem em seu modo verbal escrito (2015, p. 95). Tal conceito deve se
adequar a realidade social marcada por avancos tecnoldgicos, que inclui o uso da internet e a
crescente difusdo de imagens nos espacos publicos e privados.

Nessa linha de pensamento, Vieira (2007, p. 9) reforca que a producdo textual na
contemporaneidade ultrapassa a simples exigéncia de compor frases e periodos: “Necessita-se
de imagens, e até mesmo sons e movimentos (TV, cinema e Internet), que se entrelagam para

construir os novos sentidos exigidos pelos textos contemporaneos”.
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No contexto de ensino-aprendizagem em Lingua Portuguesa, Coroa (2003) afirma que
essa concepcgdo de lingua como forma de interacdo e atuacdo social enfatiza o texto como

objeto do trabalho pedagogico. A esse respeito, a autora assinala:

Uma proposta que privilegie o ensino da unidade texto, como a dos PCNs, implica o
redirecionamento tanto da postura do professor quanto de sua pratica em sala-de-
aula. Considerar o texto como unidade de trabalho pedagdgico em lingua portuguesa
enfatiza a natureza da lingua como atividade simbolica e dialégica. Por isso, mais do
que “ampliar” o objeto de trabalho da palavra ou da sentenca; isso representa
reconhecer que a lingua, mais do que uma estrutura, ¢ um trabalho de construcao de
identidades e que o texto é o ponto de encontro — e dispersdo — das diversas
habilidades que conduzem a essa construcdo. (COROA, 2003, p.1)

Ao considerar o texto, tanto o escrito quanto o imagético, como principal objeto de
conhecimento, o professor precisa considerar 0s géneros presentes nas diversas praticas
sociais da atualidade. E evidente que, com a reconfiguracdo da sociedade em uma
cibercultura, o ambiente escolar também foi profundamente afetado. As novas tecnologias
fundem-se ao cotidiano dos estudantes e geram desafios para os professores.

Patricia Silva (2013, p. 144), em seu artigo “A escola na era digital”, observa que 0
ensino escolar, atualmente, deve capacitar o aluno a registrar ideias e conceitos nas diversas
midias que fazem parte do cotidiano do jovem: “Faz-se necessario aprender a expor ideias nos
diversos suportes tecnolégicos, apurando também um olhar estético sobre o mundo.”.

Nota-se que o ensino de lingua portuguesa nas escolas ainda reflete, de forma geral,
certo engessamento, além de priorizar 0 ensino de géneros textuais especificos, como as
redacdes dissertativas. Também é relevante destacar o fato de que ainda é possivel constatar
certo repudio do sistema educacional aos géneros digitais como forma de letramento. Xavier
(2005) refere-se a essa questdo afirmando que ha certa “acomodagdo” entre os educadores,
num movimento retrogrado que impede que antigas praticas pedagodgicas sejam revistas e
guestionadas.

Trazer para a sala de aula a possibilidade de trabalhar com a escrita de ficgéo,
considerando sua inser¢cdo no ambito da intertextualidade e da multimodalidade, é algo que
pode contribuir grandemente para uma aprendizagem mais dinamica, permitindo uma
educacdo contextualizada com o modo de vida dos estudantes. A fanfiction, como prética
social de leitura e escrita, pode ser uma excelente ferramenta escolar para promover

letramentos e incentivar a producdo e a leitura de textos, sejam eles verbais ou visuais.
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CAPITULO 4 - O CLIMAX: ANALISE LINGUISTICA DE
FANFICTIONS

— Aideia de escrever fanfiction — disse ela — é
poder brincar com o universo de outra pessoa.
Reescrever as regras. Ou altera-las. A historia
ndo tem que terminar quando Gemma Leslie
cansar dela. Vocé pode ficar nesse mundo, esse
mundo que vocé ama, quanto quiser, contanto

que pense em novas historias...
(RAINBOW ROWELL)

O livro Fangirl é uma obra de ficcdo juvenil escrita por Rainbow Rowell. Publicado
em 2013, o livro conta a historia de Cath, uma jovem escritora de fanfictions que acabou de
entrar na universidade. Cath é fanatica pela série de livros de Simon Snow, da autora Gemma
Leslie (apresentados, na narrativa, como uma espécie de Harry Potter). Ela tem pdsteres,
camisetas e bonecos dos personagens, e expressa seu fanatismo escrevendo uma fanfiction de
sucesso no site FanFixx.net. Seu talento para escrever foi desenvolvido e aprimorado com a
escrita de fanfictions, o que a leva a se inscrever nas aulas de escrita de ficcdo da
universidade. Em meio as aulas e as interagfes virtuais com outros fds de Simon Snow
(alguns deles acreditam que as fanfictions de Cath superam as histérias originais), Cath
precisa lidar com seus problemas familiares e, principalmente, com os desafios de se tornar
uma jovem adulta e de encontrar sua propria voz como escritora.

O enredo de Fangirl aborda a relacéo visceral do fd com a obra que admira. A historia
de Cath é, de certo modo, a histdria de muitos fas que se descobrem como escritores e como
leitores por intermédio do universo fanfiction. Neste capitulo chegamos ao climax da jornada
de pesquisa, pois é hora de fazer uma incursdo nesse universo com a analise linguistica de
excertos de trés fanfictions publicadas em trés plataformas virtuais diferentes: Fanfic
Obsession, Wattpad e Nyah!Fanfiction.

O corpus € composto por trés fanfictions, uma de Crénicas de Narnia, uma de Percy
Jackson e uma de Dom Casmurro, e sera analisado com base nas perspectivas teoricas da
Andlise de Discurso Critica e da Teoria Semidtica Social da Multimodalidade, de forma a
explorar a complementariedade entre as duas teorias. As categorias analiticas selecionadas séo

ferramentas importantes para que as questdes de pesquisa sejam devidamente respondidas. E
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relevante ressaltar, ainda, que o0s trechos destacados para analise serdo expostos por
intermédio de capturas de tela das obras postadas nos sites, a fim de expor os textos e imagens

exatamente do modo como foram publicados por seus autores.

4.1 Fanfiction de Cronicas de Narnia

A fanfiction “O Trono”, postada no site Fanfic Obsession pela escritora Jess
Gongalves, foi escrita com base no universo de As Cronicas de Narnia, mais especificamente
com base no livro Principe Caspian, o segundo da saga, escrito em 1951 por C.S. Lewis.

A obra Principe Caspian trata do retorno das criancas Pevensie a Narnia: LUcia,
Susana, Pedro e Edmundo Pevensie, 0s antigos reis, estdo em uma estacdo de trem em
Londres quando sdo transportados de volta a terra de Aslam. Eles descobrem, entdo, que 1300
anos se passaram em Narnia desde a ultima vez em que |4 estiveram. Agora, Narnia foi
dominada pelos povos telmarinos, e 0s antigos narnianos precisam viver escondidos na
floresta para fugir da opressédo de seus dominadores. O principe Caspian, um dos sucessores
do trono de Telmar, quer restaurar o reino de Narnia, e, para isso, conta com a ajuda dos
irm&os Pevensie e do ledo Aslam.

A fanfiction de Jess Goncalves é construida com base em todos esses acontecimentos,
dando-lhes uma continuacdo. Os acontecimentos narrados em “O Trono” ocorrem depois que
as criangas Pevensie ja cumpriram sua missdo e retornaram a Londres. O reino de Narnia foi
reestabelecido, e Caspian é o novo rei, que mantém a paz entre telmarinos e narnianos. Nessa
narrativa criada pela autora-fa de As Cronicas de Narnia, Caspian esta prestes a se casar com
uma mogca estrangeira, que € a protagonista da histdria. Essa personagem ndo aparece na obra
original, sendo uma criacdo da autora.

A noiva de Caspian ndo pertence ao mundo magico: ela e sua familia foram parar em
Nérnia apds um acidente de navio, que seguia rumo a Australia. No entanto, ap6s conhecerem
Narnia, tanto a moc¢a quanto sua familia decidem permanecer 14, com a permissdo de Aslam.
A futura rainha é uma topdgrafa, incumbida de elaborar os mapas reais, além de inspecionar a
confeccdo de mapas. O conflito da historia se delineia assim que a mocga percebe que ha uma
conspiracdo para que ela ndo se case com Caspian. O maligno lorde Dafar e sua filha Pollua
(ambos personagens originais, criados por Jess Gongalves), acreditam que o rei ndo deveria se
casar com uma moca estrangeira. Eles a consideram inadequada devido a sua personalidade

forte, independente e determinada, caracteristicas que, segundo lorde Dafar, sdo desejaveis
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para um rei, mas ndo para uma rainha. Assim, os vildes lancam um feitico para fazer com que
a moca retorne para sua terra natal e acredite que toda sua vida em Narnia fora apenas um
sonho. Ao fim da narrativa, a garota consegue retornar e desmascarar os conspiradores. Ela,
entdo, casa-se com Caspian e torna-se rainha.

Essa historia é narrada em terceira pessoa, com predominancia de verbos no pretérito
perfeito e no pretérito imperfeito do indicativo, e possui narrador onisciente. Trata-se de uma
narrativa linear, que segue o tempo cronologico. O enredo segue, sumariamente, a estrutura
classica da “Jornada do Her6i” exposta por Joseph Campbell ([1949];2004), contendo
apresentacdo, desenvolvimento, climax e desfecho. Apés a apresentacdo do universo ficcional
e a introdugdo dos personagens, a protagonista aceita 0 chamado a aventura (casar-se com 0
rei Caspian X), enfrenta os obstaculos (a desaprovacdo de alguns suditos e a conspiracdo do
lorde e sua filha), passa por uma grande crise (ela é enfeiticada), enfrenta a crise e desmascara
os vilbes, e, por fim, retorna vitoriosa de sua aventura, com novos aprendizados e mais
maturidade. Percebe-se, entdo, que a escritora Jess Gongalves conhece a estrutura de “A
Jornada do Her6i”, mesmo que intuitivamente, e sabe aplica-la em uma narrativa.

A fanfiction foi postada na plataforma Fanfic Obsession e pode ser acessada na
categoria Livros/As Cronicas de Narnia, conforme a imagem a seguir indica:

Figura 30 - Categorias do site Fanfic Obsession

Siwos

Clique aqui para ver as secoes.

(s Cenicas de Nawmia

@‘wpubcuio

Finalizadas: (A — —Z

31‘@772(} (Potter

Em Andamento: (A - G) (H - | - Z

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/livros/>. Acesso em 22 de dez. 2019.
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Ao clicar na categoria “As Cronicas de Narnia”, a fanfiction pode ser encontrada na
Letra O, de “O Trono”. A primeira informacdo que aparece para o leitor é a sinopse da
histdria. Diferentemente de outras plataformas, ndo ha, inicialmente, um apelo imagético que
atraia o leitor a obra. O leitor primeiro escolhe o que deseja ler com base nas sinopses

expostas, e as imagens aparecem posteriormente, junto a narrativa.

Figura 31 - Sinopse de 'O Trono™

O Trono by Jess Gongalves

Beta-Reader: Bruna Kubik

Descri¢ao: Depois da coroagao de Caspian X, s6 houve comemoragao téo grande
com o anuncio do noivado do rei com uma heroina - a filha de Eva enviada por
Aslan. Ndo demorou para que os O'Neil logo comegassem a serem tratados como
narnianos e a se sentirem como se aquele fosse seu mundo natal, porém nao
esperavam que haveria pessoas contra sua permanéncia, principalmente a da
futura rainha.

Geénero: Fantasia, romance.

Classificagao: Livre

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/as-cronicas-de-narnia-finalizadas/>. Acesso em 22 de dez.
2019.

Em termos de estrutura genérica, portanto, nota-se que o primeiro elemento que
compde o género é uma espécie de ficha informacional composta por texto escrito, de teor
descritivo e narrativo. Trata-se de um elemento obrigatério, comum a todas as fanfictions
postadas no site. A primeira informacdo exposta é a da categoria Livros/As Cronicas de
Narnia. Assim que o leitor escolhe um livro especifico (As Crénicas de Narnia), a préxima
informacdo, em sequéncia, é o titulo da fanfiction e o nickname da autora.

Em seguida, aparece o nickname da beta-reader, que atua em parceria com a autora,
como uma espécie de revisora da obra. Um beta-reader, ou leitor beta, € a primeira pessoa a
ler a histdria, antes que ela seja publicada. Além de auxiliar o autor com questdes relativas a
norma padrdo da lingua, por exemplo, o leitor beta pode dar sugestfes e orientacbes quanto ao
enredo e a construcdo de personagens e de cenarios. Geralmente, o escritor e o leitor beta
pertencem ao mesmo fandom, e por compartilharem fanatismo por determinada obra,
trabalham juntos na empreitada de ampliar determinado universo ficcional por meio da

escrita. O trabalho de um leitor beta é voluntério, e ele pode trabalhar, simultaneamente, com
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mais de um autor. A prépria equipe da plataforma Fanfic Obsession faz a selecdo, o
recrutamento e o treinamento dos leitores beta. Segundo informacdes do site, 0 aspirante a
leitor beta é submetido a uma avaliacdo de portugués e a um estagio de duas semanas (tudo
isso virtualmente), durante o qual o candidato é instruido sobre a forma de utilizacéo do site.
Percebe-se, nesse sentido, a promog¢édo de variadas formas de letramento, tanto para autores
quanto para os leitores beta. E interessante destacar que toda essa mobilizagdo para a
producdo de uma obra literaria ficcional é desvinculada da obrigatoriedade imposta pelo
contexto escolar, por exemplo. Embora grande parte desses jovens internautas esteja em idade
escolar, os leitores, leitores beta e autores de fanfiction envolvem-se com essas narrativas
ficcionais simplesmente pelo prazer de explorar, por meio da leitura e da escrita, um universo
imaginario.

Na sinopse apresentada na Figura 31, h& termos que estabelecem a conexdo
intertextual com a obra Principe Caspian, segundo livro da saga As Cronicas de Narnia. Essa
intertextualidade fica evidente com o emprego dos nomes “Caspian X”, um dos principais
personagens do livro, e “Aslam”, personagem iconico de C. S. Lewis, 0 Unico a aparecer em
todos os livros da série. O termo “filha de Eva” também é uma referéncia a obra fonte: 0S
narnianos referem-se aos seres humanos como “filhos de Adao” e “filhas de Eva”. A mencéo
a esses termos familiares aos fas € o que constroi a ponte intertextual entre a fanfiction e a
obra que lhe serve como base. Dessa forma, fica claro que toda fanfiction, necessariamente,
estabelece relacdes intertextuais com alguma obra anterior.

Ao clicar na fanfiction, aparecem para o internauta uma sequéncia de janelas de
didlogo interativas, para que a imersdo do leitor na historia seja concretizada textualmente,

conforme demonstra a figura a seguir:
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Figura 32 - O Trono: janelas de didlogo

fanficobsession.com.br diz

Narnia a espera, milady

fanficobsession.com.br diz

Seu nome, majestade

Stella

fanficobsession.com.br diz
Apelido

Stellinha

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html>. Acesso em 23 de dez. 2019.

Observa-se, entdo, que, em relacdo a ordem de ocorréncia dos elementos na estrutura
generica, tem-se como segundo elemento, apds a ficha de informacg@es da historia, as janelas
de dialogo. Essas janelas tém uma funcdo relevante, principalmente no que tange as préaticas
de interacdo. Nelas, a autora comunica-se diretamente com a leitora, que se tornard a
personagem principal da histéria. E interessante notar que a escritora, no caso da fanfiction
analisada, direciona sua obra para 0 publico feminino, cuja presenca € predominante nesse
meio. Ao referir-se a leitora com o uso dos vocativos “milady” ¢ “majestade”, a autora ja
comega a introduzir a atmosfera da narrativa, que se desenrola no reino de Narnia, conforme

explicita a primeira janela de didlogo, em uma referéncia intertextual direta (“Narnia a
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espera”). Cabe a leitora, portanto, interagir com o texto escrevendo seu nome e apelido no
espaco indicado.

Apos preenchidas e confirmadas essas informacgOes, abre-se, enfim, a pagina que
contém a capa e o texto escrito da histdria, que se divide em dez capitulos. Apos a narrativa,
tem-se um espaco dedicado as notas da autora e, por Gltimo, um espago para comentarios dos

leitores.

Figura 33 - O Trono: capa

.

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html#10>. Acesso em 23 de dez. 2019.

A capa aparece logo apdés as janelas de didlogo, sendo o terceiro elemento a aparecer
para o leitor. Trata-se de uma imagem que dialoga intertextualmente com o universo de As
Cronicas de Narnia. A esquerda tem-se a imagem do ator britAnico Ben Barnes, que
interpretou, na adaptacéo do livro para os cinemas, o papel de Principe Caspian. A imagem ao
centro representa o castelo Cair Paravel. No primeiro livro de As Cronicas de Narnia, os
personagens LUcia, Susana, Pedro e Edmundo ascendem ao trono de Narnia e vivem em Cair
Paravel até se tornarem adultos. Depois, por acidente, entram pelo portal do guarda-roupa e
acabam retornando a sua vida anterior, na Inglaterra, reaparecendo como criangas. O segundo
livro da série, Principe Caspian, narra o retorno das criancas a Narnia. Elas descobrem que

1300 anos se passaram desde a Ultima vez em que estiveram nessa terra magica e encontram o
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castelo Cair Paravel destruido. Principe Caspian, entdo, o reconstréi. Na fanfiction criada por
Jess Gongalves, Caspian esta trabalhando na reconstrucdo do castelo, onde ira morar com sua
esposa apds o casamento. A moga protagonista, a qual se atribui 0 nome da leitora, ajuda na
reconstrucdo do castelo com sua habilidade para produzir mapas e plantas arquitetonicas. A
direita da imagem tem-se a representacdo dessa protagonista: observa-se a imagem de uma
moga de cabelos escuros, de costas, com uma vestimenta que remete & ldade Média.

Segundo a Graméatica do Design Visual, elaborada por Kress e van Leeuwen ([1996];
2006), é importante considerar, em uma imagem, quais sdo 0s participantes representados e
quais sdo os participantes interativos. No caso da capa exposta na Figura 33, os participantes
representados sdo trés: os personagens Principe Caspian, o castelo Pair Paravel e a moca
protagonista. Esses trés participantes estabelecem conexdes intertextuais com a fanfiction. Os
participantes interativos sdo os observadores aos quais a imagem € direcionada, ou seja, 0S
leitores da fanfiction. Espera-se que a maioria desses leitores pertenca ao fandom de As
Cronicas de Néarnia, a fim de que as relacfes intertextuais sejam compreendidas.

Kress e van Leeuwen ([1996]; 2006), ao abordarem a categoria de valor
informacional, demonstram, em linhas gerais, que, em um layout, o elemento a esquerda é
apresentado como dado, enquanto o elemento a direita é apresentado como novo. No caso do
layout da capa de “O Trono” (Figura 33), tem-se a imagem de Principe Caspian a esquerda.
Trata-se de elemento dado, ou seja, ja conhecido pelo observador. De fato, a imagem de Ben
Barnes € bastante familiar aos fas de As Cronicas de Narnia, ja que o ator representa o
personagem Principe Caspian no filme. Ao lado direito do layout, aparecendo como elemento
novo, ou seja, que ainda sera apresentado ao leitor, tem-se a imagem da moga protagonista, de
costas. A protagonista, por ser uma personagem criada pela escritora Jess Gongalves, existe
apenas no universo ficcional da fanfiction, ou seja, € uma personagem ainda desconhecida
para o leitor, e sera apresentada na narrativa. O fato de ela estar de costas pode ser uma
estratégia de imersdo da leitora na histéria: como ndo hd um rosto sendo representado, essa
personagem poderia ter qualquer rosto, inclusive o rosto da leitora que Ihe atribuiu um nome.

Observa-se, ainda, que o titulo da histéria e a imagem do Principe Caspian
(personagem ja conhecido pelos leitores) estdo na zona superior da imagem, e, portanto, no
nivel do ideal, sendo apresentados como elementos mais destacados. Na zona inferior, ou seja,
no nivel do real, tem-se 0 nome da autora e a imagem da personagem que, embora seja a
protagonista, ainda ndo € familiar aos leitores. Esses elementos sdo colocados como
informacdes mais especificas, mais praticas. Ou seja, em termos de valor da informacéo, o

gue possuiu mais destaque é o fato de que se trata de uma fanfiction de Cronicas de Narnia,
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precisamente, do livro/filme Principe Caspian. A esta informacdo, acrescentam-se algumas
especificidades: o nome da escritora da fanfiction e o fato de que ha uma personagem nova,
que serd acrescentada a esse universo ficcional ja conhecido.

Ao centro do layout, tem-se um elemento familiar aos leitores-fas: a representacéo do
castelo Cair Paravel, no qual se desenrolam acontecimentos importantes para a trama. Seu
posicionamento ao centro atrai a aten¢do do espectador, bem como seu tamanho relativo, ja
gue a imagem do castelo € a maior imagem do layout. Sobre essa imagem, sobrepde-se todos
0s outros elementos, que ndo se separam por linhas ou molduras, mas integram o cenario
representado.

Apos a exposicao da capa, aparecem novamente 0s nomes da autora e da leitora beta,
bem como a descricdo da obra, a data da ultima atualizacdo e a informacdo de que a fanfiction
estd finalizada, ou seja, ndo ha novos capitulos a serem postados. Em seguida, tem-se 0

primeiro capitulo para leitura, conforme demonstra-se no excerto a seguir:

Figura 34 - Excerto 1 de 'O Trono™

Capitulo 1

Quando Stella decidiu ficar em Narnia e viu sua familia também escolher
aquele mundo, ela sabia que ali comecariam os momentos mais felizes de
sua vida. Pela primeira vez em muito tempo a sensacao de pertencer a um
lugar a preenchia. Ninguém ali lhe virava o rosto quando a avistava, como
era bastante comum em sua antiga escola — aparentemente alunos nao
gostavam de filhos de professores —, mas sim Ilhe mostravam um largo
sorriso e faziam uma leve reveréncia, mesmo ela ndao sendo nada
importante.

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html>. Acesso em 24. de dez. 2019.

A personagem protagonista é apresentada logo no inicio da narrativa e assume 0 nome
que foi informado nas caixas de dialogo (Figura 32). Como digitei meu nome, Stella, na caixa
de didlogo “Seu nome, majestade”, ele aparece na histéria, com o objetivo de provocar uma
imersdo da leitora na narrativa. Em outros momentos da narrativa, aparece também o apelido

que informei (Stellinha):
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Figura 35 - Excerto 2 de ""'O Trono"

- Vocé que estava sapateando na minha porta? — bocejou
Caspian, esfregando os olhos e s6 entdo vendo o canudo
nas maos da garota — Nao precisava me trazer os mapas
assim que terminasse, Stellinha. Podia ter esperado até a
manha.

- Eu queria conversar com voc€, na verdade — disse ela,
brincando com a alca do canudo para tentar aliviar a
tensdo que sentia — Mas se vocé estiver muito cansado, eu
posso esperar até amanhad, ou quando vocé estiver de boa
também, ou qualquer outro dia, eu s6 ndo quero atrap...

Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html>. Acesso em 24. de dez. 2019.

Essa pratica interativa é bastante interessante por materializar linguisticamente o
desejo do fa de fazer parte do universo ficcional que admira. Desse modo, por intermédio da
leitura, ele tem a oportunidade de se imaginar como um personagem desse universo.

Apos o texto escrito que compde a fanfiction, tem-se, ao final dos dez capitulos, dois
tipos de espaco interativos: o primeiro é o espa¢o dedicado as notas da autora, no qual ela
pode comunicar-se diretamente com os leitores-fds. O segundo € um espaco para comentarios,
no qual dialogam a autora e as leitoras.

Portanto, quanto a estrutura genérica da fanfiction analisada, verificam-se os seguintes
elementos, por ordem de ocorréncia: 1) ficha de informacdes da fanfiction (titulo, autor, beta-
reader, sinopse, classificacdo, género etc.); 2) janelas de didlogo; 3) capa; 4) texto narrativo
ficcional baseado em outra obra; 5) nota da autora; 6) espaco para comentarios.

Nos espacos dedicados a comentarios, o objetivo principal é a discussdo acerca da
fanfiction. Leitores podem fazer perguntas, avaliacbes ou pedidos em relacdo a obra. O
escritor, por sua vez, pode avaliar sua propria fanfiction e engajar-se na interacdo com seus
leitores. Percebe-se, assim, que a producdo e a leitura de uma fanfiction estdo situadas em
uma pratica social bastante complexa, que se relaciona as interacdes de um determinado
fandom.

A fanfiction “O Trono” possui dezesseis recomendag0es (0 que significa que dezesseis
leitores recomendaram a historia a outros leitores do site) e 42 comentarios. Alguns desses
comentarios serdo destacados a seguir, para que se possa observar essa pratica interativa,

principalmente em relagdo ao modo como os leitores expressam sua avaliacao da obra:
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Figura 36 - Comentarios de ""O Trono"

Beck Cardoso - 2 anos atras |=
Alguém chama uma ambuléancia...To jogada no chdo sem saber o que fazer depois desse
final.

Pode colocar na minha lapide "Morta pela Jess e suas fics perfeitas.”

2 ~ | v + Responder - Compartilhar »

Alessia * 2 anos atras

estou amando. ENTAO CONTINUA
3 ~ | v * Responder + Compartilhar»

Amanda Pires - 2 anos atras

Gostei demais da histdria, continua por favor, quero saber o que vaii acontecer, ndo vejo a
hora para o préximo capitulo!

2 ~ | v 1 * Responder + Compartilhar»

kemilly (Milly) - 3 anos atras - edited

Ok, acabei de voltar depois de um longo tempo sem ler fics pra me deparar com essa
maravilha ¥¥. E tenho que dizer o quanto admiro a capacidade de escritoras como vc em
pegar uma histéria tdo boa e rica em conteudo e ja finalizada com milhdes de fas como
Narnia, e escrever em cima dessa histdria a sua e mesmo assim ser tdo interessante
quanto a original. Estou gostando bastante do enredo que vc propds pra historia e devo
dizer que sempre tive um crush no Caspian modestia parte kkkkkkkk, ele € muito lindo, e o
fato da histdria abordar conspiragdes contra a futura rainha e coisa e tal me agrada tbm, e
a personalidade dela nem me fale AMEIIl, ndo abaixa a cabega pra ninguém e adora um
sarcasmo kkkk. Os ultimos capitulos me deixaram nervosa, mas até que enfim que ela
voltou. Espero uma nova att. Adorei sua fic moga. :)

Ps: Pedro ja saquei que vc ja foi pra Narnia viu garoto ;).

1 ~ | v + Responder « Compartilhar »
Fonte: Disponivel em <http://fanficobsession.com.br/fobs/o/otrono.html>. Acesso em 24. de dez. 2019.

A categoria da avaliacdo, conforme destacado no Capitulo 3, € moldada por estilos e
situada no nivel identificacional, pois sdo formas parciais e subjetivas de expor identidades e
posicionamentos sobre algo (FAIRCLOUGH, 2003, p.172). Na se¢do de comentarios de “O
Trono”, verifica-se uma recorréncia de afirmac@es avaliativas explicitas com processo mental
afetivo. Essas afirmacdes que envolvem processos mentais afetivos estdo relacionadas a
sentimentos e percepcOes sobre a fanfiction, como se observa em “morta pela Jess e suas fics
perfeitas”, “estou amando”, “gostei demais da historia”, “estou gostando bastante” e “adorei

sua fic”. Nota-se que todas essas avaliagdes possuem valor positivo, ou seja, avaliam a obra

como algo desejavel e admiravel.
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Nos comentarios, percebe-se o estimulo dos leitores para que Jess Gongalves continue
escrevendo, conforme se vé nos seguintes trechos: “ENTAO CONTINUA™, “continua por
favor, quero saber o que vai acontecer” e “espero uma nova att”. O termo “att” ¢ amplamente
utilizado nos sites de fanfictions como uma abreviagdo para a palavra “atualizagdo”. Dessa
forma, as leitoras pedem a postagem de novos capitulos, incentivando a autora a continuar a
historia. O uso de caixa alta em “ENTAO CONTINUA”, tal como o uso de sinais de

que intensificam a avaliacdo positiva da obra. Outro recurso de intensificacdo dessa avaliacdo
positiva sdo as afirmacgdes hiperbdlicas. O comentério da leitora Beck Cardoso é construido,
em sua totalidade, com o uso de hipérboles: “Alguém chama uma ambulancia... To jogada no
chdo sem saber o que fazer depois desse final. Pode colocar na minha lapide ‘Morta pela Jess
e suas fics perfeitas.””

Vale destacar o seguinte trecho do comentario da leitora Alessia: “Tu acredita que
comprei as cronicas de Narnia por sua causa (...).” Presume-se que essa leitora, por ter se
envolvido com a fanfiction, quis expandir seu envolvimento com o universo ficcional de
Narnia, comprando a obra original de C.S. Lewis. Nesse sentido, € interessante ressaltar que,
embora 0 esperado seja que a obra original atraia o leitor a fanfiction, ndo se exclui a
possibilidade de que a fanfiction atraia o leitor a obra original.

A leitora Kemilly faz uma avaliacdo explicita positiva tanto da obra fonte quando da
fanfiction: “E tenho que dizer o quanto admiro a capacidade de escritoras como vc em pegar
uma historia tdo boa e rica em conteldo e ja finalizada com milhdes de fds como Narnia, e
escrever em cima dessa historia a sua e mesmo assim ser tao interessante quanto a original.”
Os atributos positivos “boa” e “rica em contetido” sdo atribuidos a obra de C.S. Lewis,
enquanto a fanfiction ¢ atribuida a avaliagdo positiva “tao interessante quanto a original”.

Essa interacdo entre autores e leitores fornece um estimulo para a escrita que, muitas
vezes, ndo se verifica nas praticas de escrita que fazem parte do contexto escolar, por
exemplo. Na escola, 0 jovem escreve um texto para ser corrigido por um professor, muitas
vezes de forma rigida e impessoal. Na internet, em sites de postagem de fanfictions, esse
mesmo aluno escreve um texto que sera lido, discutido e elogiado por dezenas ou até mesmo
centenas de leitores-fas que fazem parte do grupo social (fandom) ao qual ele pertence. Diante
desse cenéario, ndo é de se estranhar que a escrita na escola seja, muitas vezes, tachada como
uma obrigacgéo desinteressante, enquanto a escrita multimodal na internet seja apreciada como
prazerosa e divertida. Ndo se pode negar, portanto, o poder da fanfiction como pratica social

de letramento.
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4.2 Fanfiction de Percy Jackson

A fanfiction “Olhos Violeta” foi postada na plataforma virtual Wattpad pela escritora
que se identifica pelo nickname Yang, embora utilize “ajuwonwo0” como nome de usuério. A
histdria, que possui mais de 125 mil leituras, foi escrita com base no universo de Percy
Jackson e os Olimpianos, série de livros do autor Rick Riordan.

Os livros de Percy Jackson abordam mitologia grega em um contexto contemporaneo.
Percy é um adolescente que vive na Nova lorque do seculo XXI. Diagnosticado com TDH e
dislexia, ele ndo consegue se sair bem na escola, e por isso se sente inferior aos outros jovens
de sua idade. Mas isso muda no dia em que ele descobre ser um semideus, filho de Poseidon,
deus do mar. A historia criada por Riordan narra as aventuras de Percy e de outros jovens,
também filhos de criaturas mitoldgicas, que se relinem no Acampamento Meio-Sangue, um
centro de treinamento para filhos de divindades.

A narrativa da fanfiction “Olhos Violeta” se desenvolve por intermédio de relagdes
intertextuais com esse universo ficcional repleto de mitologia. Na histéria criada por Yang, a
protagonista Winnie Lister, uma jovem de olhos cor violeta, e seu meio-irmdo Manny,
descobrem que sdo filhos de deusas gregas: Winnie é filha de Hécate, deusa da magia, e
Manny é filho de Némesis, deusa da vinganga. Assim, 0s dois vao parar no Acampamento
Meio-Sangue, onde encontram Percy Jackson, Annabeth Chase, Nico di Angelo e outros
personagens da obra de Rick Riordan. Dessa forma, ha uma unido entre os personagens
criados pela escritora da fanfiction (Winnie, Manny e alguns outros) e os personagens da obra
original. Na histéria de Yang, Winnie e seus amigos semideuses recebem a missdo de resgatar
Hefesto, que fora aprisionado por Afrodite no topo da Estatua da Liberdade. Em meio a essa
aventura, a autora da destaque ao romance entre a protagonista e Nico di Angelo. Embora na
obra original Nico seja um personagem secundério, na fanfiction ele recebe destaque, sendo
apresentado como um dos personagens principais.

A histéria é narrada em primeira pessoa, com alternancia de foco narrativo entre 0s
personagens Winnie e Nico di Angelo. A narracdo é feita no chamado presente histérico, ou
seja, hd predominéncia de verbos no presente no indicativo. A estrutura narrativa segue 0s
padrfes tradicionais da Jornada do Héroi, com exce¢do do final. ApGs 0s personagens
cumprirem com sucesso a missao que lhes foi designada, a autora insere um novo conflito no
enredo, gue ndo € solucionado ao final da histdria. Trata-se de um gancho narrativo para atrair
o leitor a uma outra fanfiction, escrita em continuagao a “Olhos Violeta”.

A plataforma de autopublicacdo Wattpad abriga tanto histérias originais quanto
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fanfictions. As fanfictions pertencentes aos mais variados fandoms sdo agrupadas juntas na
categoria “Fanfic”. Com todas as fanfictions agrupadas em uma unica categoria, seria
extremamente dificil encontrar historias sobre uma obra especifica. No entanto, essa busca é
facilitada pelo sistema de tags adotado pela plataforma. Essas tags funcionam como etiquetas
virtuais que organizam as histérias por assunto. Assim, para encontrar fanfictions de Percy
Jackson, por exemplo, basta digitar, na area de pesquisa, a tag #percyjackson. A fanfiction
“Olhos Violeta” foi marcada com as seguintes tags, entre outras: #fanfic, #percyjackson,
#filhosdosdeusesgregos, #heroisdoolimpo, #mitologiagrega, #semideuses. Desse modo,
qualquer internauta que pesquise por um desses assuntos podera encontrar a historia e acessa-
la.

Na péagina inicial da fanfiction, em ordem de ocorréncia, observam-se 0s seguintes
elementos: a capa, o titulo, a informacdo do nimero de leituras/votos/capitulos, o nickname
do escritor, a sinopse, as tags e o indice, com todos os capitulos listados.

Figura 37 - Pagina inicial de ""Olhos Violeta™

Olhos Violeta

O L. H i 125K leituras  7.7Kvotos  Histdria com 28 capitulo(s)
5 |

VIOLETAN

UM ERRO PODE LHE
SUSTAR UMAWVIDA

; \ ] gg De ajuwonwoo
- |
o : Completas
TS D
~ f\

L

Fanfic de Percy Jackson

Livro Um da Série A Filha da Magia

Winnie Lister é mais uma garota normal de quinze anos, ou pelo menos achava que era.
Apds se descobrir filha de uma deusa grega, a morena ira embarcar em uma jornada totalmente

maluca e fora de seus planos.

Travessa e com sua tendéncia se meter em confusdes, Winnie tera de encontrar meios para passar pelas
provacdes que virdo.

Para enfrentar os desafios a frente, Winnie ird precisar unir forgas com seu irmao, seu melhor amigos e
0s novos amigos do acampamento Meio-Sangue.
Novas aventuras, amizades e amores irdo virar a vida dessa garota de cabeca para baixo.

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/story/57246895-olhos-violeta>. Acesso em 26 de dez. 2019

94




O Wattpad fornece alguns recursos bastante Gteis para o leitor: um deles é o botdo
“Continuar”, que esta destacado em laranja na Figura 37. Apos ler alguns capitulos, o leitor
pode sair da pagina e, ao retornar e clicar nesse botéo, ele é direcionado para o capitulo onde
parou. Trata-se, portanto, de uma espécie de marcador de paginas virtual. Ao clicar no outro
botdo laranja, que estd situado ao lado do botdo “Continuar”, o leitor pode adicionar a

fanfiction a sua biblioteca pessoal ou a uma lista de leitura personalizada.

Figura 38 - Capa de ""Olhos Violeta"

\/IOLETA

UM ERRO PODE LHE
CUSTAR UMAWVIDA

l"‘

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/story/57246895-olhos-violeta>. Acesso em 26 de dez. 2019

Capas de fanfictions geralmente fazem referéncias intertextuais com a obra fonte, mas
ndo ¢ isso o que se verifica em “Olhos Violeta”. Nao ha, aqui, nenhuma referéncia a Percy
Jackson. A personagem que é representada no centro do layout ndo é reconhecida pelos fas da
obra, e o titulo também néo faz referéncias a Percy Jackson. A imagem de uma garota com o
rosto parcialmente coberto por cabelos escuros é uma representacdo da personagem original,
Winnie. O titulo do livro também relaciona-se a essa personagem. A primeira caracteristica
fisica que é apresentada acerca dessa personagem € a cor incomum de seus olhos, que sdo
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violeta. A capa € construida com base na protagonista criada por Yang. No layout, destacam-
se tons arroxeados que remetem a cor dos olhos de Winnie.

Quanto ao valor informacional, a posicao centralizada da imagem feminina e do titulo
da obra revela que esses sdo 0s elementos essenciais da composi¢do, em torno dos quais se
articulam os elementos secundarios, como o cenario, que aparece em segundo plano, e 0 nome
da autora. A figura que representa a personagem Winnie esta em primeiro plano e preenche a
maior parte do espaco da capa, e por isso é o elemento mais saliente da composicdo
imagética. Titulo e subtitulo da obra estdo em posicdo central, porém o titulo, além de maior,
esta situado acima do subtitulo, o que Ihe confere mais destaque.

Na parte inferior da capa, no &mbito do real, tem-se uma informacao mais especifica:
0 antigo nome de usuario da autora (Love3struck, que depois foi atualizado para ajuwonwoo).
Aparentemente, ela mudou seu nome de usuario na plataforma, mas nao o atualizou no design
da capa. O formato da moldura, um retangulo vertical, remete a uma capa de livro tradicional,
e é provavelmente uma das formas que a plataforma Wattpad oferece para simular as praticas
de leitura off-line, ja que esses livros virtuais possuem capa, indice, dedicatdria e marcadores
de pagina, por exemplo.

Diferentemente da plataforma Fanfic Obsession, em que todos os capitulos sdo
dispostos em uma Unica pagina virtual, o Wattpad apresenta um capitulo por pagina. O espaco
para comentarios ndo estad exposto apenas ao final da obra ou do capitulo, mas ao longo de
todo o texto, de forma a tornar possivel que o leitor comente um paragrafo especifico.

No indice, é possivel ver os titulos de todos os capitulos postados, €, em um clique,
acessar um capitulo especifico. A intertextualidade com a obra Percy Jackson comeca antes
mesmo do texto narrativo em si, pois a autora expressa essa ligacdo com a obra fonte ao
nomear os capitulos de modo semelhante ao dos livros de Percy Jackson. O primeiro livro da
saga escrita por Rick Riordan, por exemplo, possui 0s seguintes titulos de capitulo: “Eu
destruo um énibus” (titulo do capitulo 10) e “Um deus compra cheeseburgers para nés” (titulo
do capitulo 15).

Todos os livros da série Percy Jackson seguem esse formato para o titulo: uma frase
curta no presente do indicativo, em primeira pessoa, que sumariza de forma criativa o
acontecimento mais inusitado do capitulo. A escritora Yang adota esse mesmo formato em
sua fanfiction, em uma espécie de imitacdo estilistica, criando titulos como “Eu viro o Darth
Vader” e “O maldito minotauro ndo me deixa comprar Snacks”.

Os intertextos presentes na fanfiction “Olhos Violeta”, no entanto, extrapolam tanto o

nivel do texto escrito quanto a conexdo com Percy Jackson. E constante a presenca de
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imagens e gifs animados, que aparecem ao longo de toda a narrativa, geralmente no inicio de
cada capitulo. Essas imagens estabelecem uma variada rede de conexdes intertextuais, e ndo
apenas com o fandom de Percy Jackson, mas com varios outros. O enredo da fanfiction vai
sendo estruturado em meio a um turbilndo de intertextos referentes a cultura pop: ha
referéncias a Harry Potter, Os Vingadores, Star Wars e A Selecao, entre muitas outras obras.

No capitulo 16 da fanfiction, por exemplo, a escritora estabelece uma conexdo
intertextual entre um acontecimento do enredo e uma cena popular de um dos filmes de Harry
Potter. No inicio da capitulo, ela anexa um gif que mostra os personagens Harry Potter e Gina
Weasley se beijando e em seguida sendo surpreendidos pelo irmdo de Gina, que “corta o
clima” entre os dois. Nesse capitulo da historia, a mesma coisa acontece entre Winnie e Nico,
protagonistas da fanfiction. Eles ttm um momento romantico, que é interrompido pelo irméo
de Winnie.

No capitulo 23 de “Olhos Violeta”, ha intertextualidade implicita com o livro A
Sele¢é@o, uma obra best seller de ficcdo juvenil. A autora faz referéncia sutil a uma frase
conhecida por outros fés da obra, e chega a perguntar, ao final do capitulo, se alguém captou a
referéncia “escondida”. Em A Selecdo, livro de Kiera Cass, o0 principe Maxon pergunta a
America: “Esta tudo bem, querida?” Ela entdo responde: “Nao sou sua querida”. A resposta
hostil da personagem America tornou-se uma espécie de piada interna entre os fas do livro.

Na fanfiction “Olhos Violeta”, hd um dialogo similar, como se observa na figura a seguir:

Figura 39 - Intertextualidade implicita em ""Olhos Violeta"

Aprecio a minha tao amada comida em siléncio sé ouvindo a
Savanna falar. Depois do café fui treinar um pouco da esgrima.
Quando acabo de destrocar um boneco a Ultima pessoa no mundo

que eu queria ver aparece.

—Ola princesa—O0 infeliz diz sorrindo.

—Nao sou sua princesa—Falo sem olhar ele. p

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/213072343-olhos-violeta-%E2%80%BBo-garoto-do-cabelo-
berrante%E2%80%BB>. Acesso em 26 de dez. 2019.

O icone cinza em formato de baldo de didlogo, no canto inferior da Figura 39, indica

que dois leitores comentaram esse trecho. Ao clicar no icone, é possivel ver os comentarios
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desses leitores que quiseram mostrar que compreenderam a relacdo intertextual entre a

fanfiction e a obra A Selecéo:

Figura 40 - ""N&o sou sua querida"

Comentarios

—Nao sou sua princesa—Falo sem olhar ele.

De %0 Garoto do Cabelo Berrante e Olhos Violeta

ﬂ Deixe um comentario
< a

Karolinensq
jun 19

"Nao sou sua querida"

Responder

boazina_ vee
jul 21,2018

aaa lembrei de America "ndo sou sua querida" aaa
sds ;-;

Responder

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/213072343-olhos-violeta-%E2%80%BBo-garoto-do-cabelo-
berrante%E2%80%BB>. Acesso em 26 de dez. 2019.

Além de mostrarem uma das maneiras como a intertextualidade é explorada na
fanfiction, as Figuras 39 e 40 exemplificam o funcionamento altamente interativo da
plataforma Wattpad. Leitores e escritores podem dialogar livremente e comentar a obra trecho
por trecho. Em “Olhos Violeta”, ha notas da autora em todos os capitulos, ¢ inclusive em
meio a narrativa, nos momentos em que a voz da autora se sobrepde & voz do narrador,
manifestando uma opinido sobre os acontecimentos da histdria. Essa comunicacéo direta da
autora com seus leitores é constante durante toda a obra. Em alguns capitulos Yang chega a
expor acontecimentos de sua vida pessoal. No capitulo 18, por exemplo, ela justifica sua

demora em postar 0s proximos capitulos, dizendo que estd estudando muito para ingressar no
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ensino médio técnico. Em outra nota da autora, ha um extenso agradecimento ao leitores, apds
a fanfiction atingir a marca de mil visualizagbes. Em relacdo a essa nota de agradecimento,

destaco o seguinte dialogo:

Figura 41 - ""Olhos Violeta™: didlogo entre leitora e autora

gﬂ Lilienni

Amo a sua fanfic e também escrevo uma, nao a acho tao boa quanto a sua,

vocé merece, parabéns

1 resposta

f:’; ajuwonwoo

c07 2017

Responder

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/209310179-olhos-violeta-nota-da-autora-2-0>. Acesso em 26
de dez. 2019.

Utilizando a categoria da avaliagdo na analise desse evento interativo, pode-se
verificar que a leitora Lilienni, ao escrever “Amo sua fanfic”, faz uma afirmagdo avaliativa
explicita com processo mental afetivo. Trata-se de uma avaliagdo positiva acerca da fanfiction
de Yang (ajuwonwoo). Em seguida, ela avalia sua propria produgdo na plataforma: “também
escrevo uma, nao a acho tdo boa quanto a sua”. Ha negag¢dao do atributo “boa”, em uma
avaliacdo negativa que Lilienni faz de sua propria fanfiction, que é contestada de forma
cordial por Yang (ajuwonwoo), que usa o atributo positivo “maravilhosa” na frase “Tenho
certeza que a sua (fanfic) ¢ maravilhosa”.

Na fanfiction “Olhos Violeta”, a autora faz uma mudanca perceptivel na personalidade
de um personagem ja conhecido pelos fés de Percy Jackson. Nico di Angelo, nos livros de
Rick Riordan, é filho de Hades, deus do submundo, e por isso é retratado como uma pessoa
sombria e séria, “com cheiro de morte”. Na fanfiction de Yang, entretanto, Nico assume uma
personalidade gentil, apaixonada e calorosa. Em um dos trechos da narrativa, no qual o
personagem se declara romanticamente para Winnie, uma leitora estranha essa mudanca,

afirmando que prefere “o Nico das trevas”, como se observa a seguir:
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Figura 42 - Avaliacdo em ""Olhos Violeta"

gév LuaSuzart
" jan 17, 2017

prefiro o nico das trevas

3 respostas
"% ajuwonwoo
«” jan 17,2017
Tadinho, deixa o Nicolito ser fofo
sjdjsks

Responder

LuaSuzart
‘é; jan 17,2017

A P A P
Y3 e = =

Responder

Fonte: Disponivel em <https://www.wattpad.com/205220080-olhos-violeta-
%E2%80%BBsegredos%E2%80%BB>. Acesso em 26 de dez. 2019.

Na Figura 42, a leitora LuaSuzart expressa explicitamente sua avaliacdo acerca de um
personagem usando o verbo de processo mental afetivo “preferir’. Comparando o Nico “das
trevas” apresentado na obra fonte ao Nico “fofo” modificado por Yang (ajuwonwoo), a leitora
afirma sua predilecdo pelo retrato original do personagem. Muitas vezes, 0s escritores de
fanfiction preocupam-se em manter as caracteristicas originais de cada personagem. Em
outros casos, as mudancas feitas em relacdo aos personagens do universo original séo
drasticas, como ¢ o caso de “Olhos Violeta”.

Por outro angulo, em varios outros aspectos, Yang quis que sua obra se assemelhasse a
original. Nos livros de Percy Jackson, por exemplo, os personagens recebem profecias
enigmaticas, sempre manifestadas em forma poética, que vao sendo realizadas ao longo da
narrativa. Na fanfiction, a escritora também criou profecias em forma poética que séo
reveladas aos personagens e que se realizam conforme a historia prossegue. Na profecia final
criada por Yang, no ultimo capitulo da fanfiction, um leitor decide intervir com sugestdes a

autora sobre como aperfeicoar a escrita dessas profecias:
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Figura 43 - ""Olhos Violeta': dica do leitor

Comentarios

"A Morte esta perto.

A nova filha de Hécade contra o tempo deve correr.
Achar o que foi perdido até o solsticio.

Juntos o filho de Hades e o de Hefesto devem se unir
Para unicamente servir a Lua

E da Morte a impedir."

De %A Nova Profecia** « Olhos Violeta

0 Deixe um comentario
VA
e - ees
set 16,2017

Uma dica na hora de escrever profecias: Em vez de
falar o nome do deus diretamente faz tipo uma
charada para nao ficar muito obvio. Ex: em vez de
Hefesto fala forja , em vez de Hécate fala magia , em
vez de Hades fala morte , e assim vai... Mas esta
bom mesmo assim

1 resposta
® RosanaCostaSantosCav
@ juni2 2017

Hecate

Responder

Enquanto um dos leitores da dicas detalhadas sobre como escrever uma profecia,
fazendo uma avaliacdo positiva ao final de sua intervencao (“Mas esta bom mesmo assim”), a
leitora RosanaCostaSantosCav limita-se a corrigir Yang, que escreveu “Hécade” no lugar de
“Hécate”. Percebe-se, diante desse exemplo, que ha uma cooperacdo para a producdo da

narrativa. Os leitores-fas, por meio de comentarios, ficam livres para expressar sugestoes,
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elogios, criticas e opinides sobre a obra, 0 que torna essa préatica social altamente interativa e
dialdgica.

Quanto a estrutura genérica da fanfiction analisada, pode-se dizer que esses
comentarios ndo sao elementos fixos, com ordem de ocorréncia previsivel. Os comentérios, as
imagens e as notas da autora sdo elementos iterativos, ou seja, que possuem recorréncia ao
logo do texto, além de ocorrerem em ordem variavel. Os elementos que possuem ordem fixa
sdo 0s seguintes: 1) capa; 2) titulo; 3) sinopse; 4) indice; 5) texto ficcional narrativo baseado

em outra obra.

4.3 Fanfiction de Dom Casmurro/ Memoérias Péstumas de Bras Cubas/O Mulato

A fanfiction “Postumamente”, postada no site Nyah!Fanfiction por Tiuni-Chan, foi
escrita com base em trés obras cléssicas da literatura brasileira: Dom Casmurro, Memorias
Postumas de Bras Cubas (ambas de autoria do escritor realista Machado de Assis) e O Mulato
(do escritor naturalista Aluisio de Azevedo). Na fanfiction criada por Tiuni-Chan,
personagens dessas trés obras se encontram no inferno, onde observam os acontecimentos do
mundo “la de cima” e disputam a escrita de suas proprias histérias na condicdo de autores
postumos. A narrativa € em terceira pessoa e se desenrola em um unico capitulo. Fanfictions
curtas, cujos enredos se encerram em um unico capitulo, assemelham-se a estrutura narrativa
de um conto e costumam ser identificadas no meio virtual pelo termo one-shot (tiro unico). A
obra “Postumamente”, portanto, ¢ uma fanfiction one-shot repleta de brincadeiras irdnicas e
referéncias a obras literarias classicas. Ndo ha, nessa historia, um formato narrativo classico
como “A jornada do her6i”. A narrativa se estrutura em dialogos comicos e em
acontecimentos inusitados.

A histéria comeca apresentando o personagem Brds Cubas, que esta no inferno,
datilografando suas memdrias em uma maquina de escrever. Capitu, entdo, aparece e tenta
convencé-lo a escrever também a historia dela, alegando que ele ndo é mais “o unico autor
péstumo”. Logo depois, aparece Raimundo, personagem da obra O Mulato, sentindo-se
injusticado por ter ido parar no inferno. Os trés personagens, juntos, escrevem um livro com
seus relatos. Capitu observa a infelicidade de Bentinho no “mundo 14 em cima”, enquanto
Bras Cubas e Raimundo contemplam a decadéncia de Virgilia e Ana Rosa. Ao fim da
narrativa, 0s autores postumos percebem que a vida de seus amantes, no mundo realista em

que vivem, € tdo ruim quanto a morte. Bras Cubas conclui que estdo todos falidos e
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amargurados, ndo importa se mortos ou vivos. A histdria termina com a seguinte frase,
proferida por Capitu, Bras Cubas e Raimundo, em tom de lamentacdo: “Quem sabe com a
modernidade essa realidade ndo muda?”

A plataforma Nyah!Fanfiction organiza as fanfictions por categorias, como filmes,
livros, seriados e quadrinhos, por exemplo. A historia “Postumamente” pode ser encontrada

na categoria Livros e na subcategoria Dom Casmurro.

Figura 44 - Capa de ""Postumamente"’

Postumamente escrita por Tiuni-Chan

2 S ESp
-k i am

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/> Acesso em 27. de dez. 2019.

O layout da capa coloca imagens de personagens em primeiro plano, o cenario de um
comodo com mesa e cadeira em segundo plano e um outro cenario em terceiro plano, que
mostra roupas estendidas em varais. Dessa forma, as figuras que representam 0s personagens
sdo os elementos mais salientes. A imagem da cadeira com a mesa, em cores quentes,
representa o local de escrita dos personagens. Atras, de forma mais distanciada, tem-se um
dos cenarios do “mundo de cima” retratado na fanfiction. Em determinado trecho da narrativa,
Bras Cubas, no inferno, observa Virgilia carregando uma trouxa de roupas para lavar. A

imagem das roupas no varal & uma conexdo intertextual com essa parte da historia. O cenario
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do “mundo de cima” esta situado na parte superior do layout, no nivel do ideal. Predominam
cores frias, em contraste com as cores quentes do “mundo inferior”.

A figura ao centro, um senhor de barba branca, provavelmente retrata o personagem
Bras Cubas. O destaque dado ao personagem ndo € apenas imagético: na fanfiction, ele
também recebe destaqgue como o primeiro autor péstumo, ao qual se juntam Capitu e
Raimundo. Na parte inferior do design, a esquerda, no plano do real, sdo colocados 0s
detalhes, as informagoes especificas de autoria: “Fanfic by Tiuni-Chan (Paula). Capa: Tiuni-
Chan”.

Quanto a estrutura genérica da fanfiction, percebe-se a seguinte ordem: 1) titulo/nome
da autora; 2) capa; 3) ficha de informacGes da historia (com sinopse, classificacdo, categoria
etc.); 4) notas da historia; 5) indice; 6) texto narrativo ficcional com base em outra obra; 7)
espaco para comentarios. Ha, ainda, no canto direito da tela, um espaco que mostra quais
leitores recomendaram a fanfiction e quais leitores a marcaram como historia favorita.

A intertextualidade com obras literarias perpassa toda a narrativa. A personagem

Capitu, por exemplo, € apresentada da seguinte forma:

Figura 45 - Intertextualidade com a obra Dom Casmurro

— Epa! — Ralhou uma formosa mulher. Olhos obliquos de cigana dissimulada. Vinha a
passos firmes, elegantes, mesmo com todos os turrées de enxofre lhe obstruindo o
caminho. Quase uma miragem em meio a um horror infernal.

— Se vocé se esqueceu, vim lembra-lo que ndo é mais o Unico “autor poéstumo” presente
aqui.

Capitu olhou para o senhor miséria que parou resignado de digitar em sua maquina
de escrever.

— Tenho que relatar também o que aconteceu com Bentinho e onde ele foi parar com
toda aquela esquisitice.

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/capitulo/1/> Acesso em 27 de
dez. 2019.

Ha, conforme exposto na Figura 45, um caso de intertextualidade implicita com a obra
Dom Casmurro, no trecho “Olhos obliquos de cigana dissimulada”. Essa frase foi usada como

uma referéncia a obra, direcionada a leitores que tenham alguma familiaridade com a obra de
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Machado de Assis. Em outro trecho, Raimundo reclama por ter sido mandado para o inferno,
alegando ter sido a vitima de sua histdria. O diabo, entdo, responde: “Ninguém mandou mexer
com padre.” Esse ¢ um outro exemplo de intertextualidade implicita, pois trata-se de uma
referéncia ao conflito entre Padre Diogo e Raimundo, personagens da obra O Mulato.

E interessante destacar, ainda, a seguinte nota da autora, situada ao final do texto:

Figura 46 - ""Postumamente’: nota da autora

Notas finais do capitulo

Bom, esta fanfic, como disse anteriormente, foi parte de um trabalho escolar,
proposta pelo Professor Pedro Anselmo.

Prof., caso vocé a ache aqui, ela nao foi copiada da internet,aqui € Paula. Foi eu
mesmo que fiz. rs

Pode ter ficado confusa, ou legal, mas pelo menos ganhei meus pontos da parte
escrita.

Gostaram?

Falem.

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/historia/169707/Postumamente/capitulo/1/> Acesso em 27. de
dez. 2019.

Na nota final de sua fanfiction, a autora ressalta que sua histéria foi feita como parte
de um trabalho escolar. Na terceira linha, quando a autora se dirige diretamente ao professor
Pedro Anselmo, fica claro que a postagem da obra no site foi uma iniciativa dela, e ndo uma
exigéncia do professor. Trata-se, portanto, de uma tentativa de socializar o texto produzido no
contexto de sala de aula, estendendo seu alcance e tornando-o parte de uma préatica social
mais ampla.

A escritora, entdo, identifica-se por seu nome real, temendo que o professor veja o
texto na internet e pense que ele foi plagiado. O uso de injungdo em “Gostaram? Falem.”
evidencia a expectativa da autora em receber comentarios sobre seu texto. Ela ndo mais se
dirige ao professor, mas a todos os leitores internautas. Quanto a avaliacdo da autora em
relacdo ao proprio texto, destacam-se dois atributos, um negativo e um positivo: “confusa” e
“legal”.

Apesar da aparente inseguranca da autora, que ndo tem certeza se sua fanfiction pode
ser definida como confusa ou como legal, o texto “Postumamente” recebeu diversos

comentarios positivos, como o destacado a seguir:
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Figura 47 - Comentério na fanfiction ""Postumamente"’

Raissa Muniz

Nossa, realmente fiquei preplexa ao ler seu texto. Estava ha tempos

. § procurando uma obra desse jeito e fiquei realmente assustada quando a
encontrei aqui no Nyah!. Devo-lhe dizer que sua escrita € de muito bom
gosto e sua forma de descrever as personagens me encantaram desde o
inicio. Toda a emogado passada desde Capitu a Ana Rosa... Tudo esta
belo! Gostei muito da sua histéria, torno a repetir. Esta realmente de
parabéns!

j Resposta do Autor [Tiuni-Chan]:
' Nossa!

Devo dizer que realmente fiquei MUITO feliz com seu review. Achei que
' ninguém iria se interessar por um texto, histéria voltada para esse
: tema.

' E fico ainda mais feliz por vocé ressaltar tanto que gostou. Sinto-me
' honrada, afinal estava mexendo e brincando com personagens
. complexos e bem trabalhados, dignos de classicos e que vivem nos
- aprendizados de todos até hoje. *-*

' Néo sei se vocé gosta do Augusto Dos Anjos, acabei de postar um
. conto baseado em um de seus poemas. Ja que temos certa caréncia
com esse tipo de texto aqui, trouxe mais um. *-*

. Obrigada mais uma vez. Por ler, comentar, recomendar e gostar! "*

Fonte: Disponivel em <https://fanfiction.com.br/reviews/historia/169707/>. Acesso em 27 de dez. 2019.

Nesse didlogo entre leitora e autora, fica claro que fanfictions baseadas em obras
classicas ndao sdo comuns no site (ainda que a plataforma seja uma das poucas a abrigar
historias desse tipo) como revelam os enunciados “Fiquei realmente assustada quando a
encontrei aqui no Nyah!” e “Achei que ninguém iria se interessar por um texto, historia
voltada para esse tema”. Trata-se, portanto, de uma fanfiction voltada para um restrito publico
leitor que tem familiaridade com obras da literatura brasileira. A autora afirma que ha “uma
caréncia com esse tipo de texto” no site, o que indica que a pratica de escrita no género
fanfiction abrange, principalmente, outros tipos de obra ficcional.

A leitora Raissa, ao escrever a frase “Gostei muito da sua historia”, faz uma afirmacao
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com verbo de processo mental afetivo (gostar), sendo que ha uma intensificacdo expressa pelo
advérbio “muito”. Ela utiliza, ainda, os atributos positivos “belo” e “de muito bom gosto”. Na
resposta da autora, “fiquei MUITO feliz com o seu review.”, ha uma dupla intensificacao,
tanto pelo uso do advérbio de intensidade quanto por seu destaque em caixa alta.

A estrela dourada ao lado do texto da leitora € um elemento multimodal que indica que
a escritora elegeu o comentario como o melhor do capitulo. Quando um leitor recebe muitas
estrelas douradas por seus comentarios, seu nickname ¢é exposto em um ranking de “Melhores
leitores da semana”. Esse mecanismo multimodal de avaliacdo é utilizado para incentivar a
interacdo entre autores e leitores.

E importante ressaltar que o fato de o texto “Postumamente” ter sido produzido no
contexto de letramento escolar aponta caminhos para a aplicabilidade da fanfiction como
instrumento pedagogico. Esse género, por estar situado na cibercultura, transcende as
barreiras do espaco escolar e alcanca leitores de outros contextos. A producéo textual, quando
compreendida como uma forma de agir no mundo, pode se tornar significativa e prazerosa
para os estudantes. Na situacdo interativa apresentada, o comentério elogioso da leitora €
recebido com surpresa e gratidao pela escritora. O prazer de notar a repercussdo social do
proprio texto fica evidente na resposta da escritora Paula: “Obrigada mais uma vez. Por ler,

comentar, recomendar e gostar!”.
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CONCLUSOES: O DESFECHO DA AVENTURA

Chegamos, enfim, ao desfecho desta jornada de pesquisa. Se esta pesquisa fosse uma
historia ficcional, de acordo com a estrutura narrativa da Jornada do Herdi, proposta por
Campbell ([1949];2004), agora seria a hora de retornar para casa com 0s conhecimentos
adquiridos ao longo da aventura, usando-0s em beneficio da comunidade.

Esta dissertacdo buscou investigar o fendbmeno fanfiction com o aparato teérico da
Anélise de Discurso Critica e da Teoria Semi6tica Social da Multimodalidade, com o objetivo
de identificar e de explanar os aspectos constitutivos desse tipo de texto na cibercultura. Para
isso, foram analisados excertos de trés fanfictions postadas nas plataformas virtuais Fanfic
Obsession, Wattpad e Nyah!Fanfiction. Quatro perguntas guiaram a investigacdo acerca do

género virtual fanfiction. Com a andlise dos textos, podemos chegar as seguintes respostas:

e Pergunta 1: Quais sdo as principais caracteristicas das fanfictions analisadas?

A analise dos textos permitiu observar um alto nivel de interatividade, que transforma
essas producdes textuais em praticas sociais complexas. A pratica social da fanfiction ocorre
de forma integrada aos fandoms e a cultura de fas. Uma fanfiction é definida pela relacdo
intertextual com uma obra anterior. Sem essa relacdo, ndo se pode nomear um determinado
texto como fanfiction.

E possivel perceber a proximidade do género fanfiction com o género romance, ou, no
caso de textos mais curtos, com o conto. Tanto a fanfiction quanto o romance/conto séo
narrativas ficcionais dotadas de enredo, personagens, espaco, tempo narrativo etc. Fica claro,
nesse sentido, que a fanfiction ndo constitui um género totalmente novo: ela se origina de um
género prévio, 0 romance, e trata-se de uma reconfiguracdo deste, a fim de atender a novos
objetivos e necessidades interacionais. Se 0s elementos contextuais que envolvem a producéo
de fanfictions fossem desconsiderados, esse tipo de texto ndo poderia ser reconhecido como
um género diferenciado.

Os elementos paratextuais sdo de grande importancia para a diferenciacdo da
fanfiction em relacdo ao romance. Entende-se por paratexto os elementos que circundam o
texto “principal”, a narrativa ficcional em si (KOCH; BENTES; CAVALCANTE, 2012).
Esses elementos estabelecem tentativas de acdo sobre o leitor. No caso das fanfictions, a

potencialidade interativa, por exemplo, é um elemento essencial do género discursivo.
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Nesse sentido, podem ser citadas pelo menos quatro caracteristicas da fanfiction que a

diferenciam do romance:

1. elementos paratextuais interativos;

2. notavel variedade de elementos multimodais;

3. narrativas baseadas, de forma explicita, em um universo ficcional preexistente;
4, producdo e leitura por uma comunidade muito especifica: os fds de

determinada obra.

Os produtores desses textos tém a sua disposicdo, nas plataformas virtuais, uma
variedade de recursos interativos e multimodais, que acrescentam sentidos as narrativas
ficcionais elaboradas. Assim, a intertextualidade, a interatividade e a multimodalidade séo

caracteristicas formativas desse tipo de texto.

e Pergunta 2: Qual é a estrutura potencial desse género?

Nas fanfictions analisadas, foi possivel identificar alguns elementos considerados
obrigatérios na estrutura genérica, por fazerem parte do nivel mais essencial desse género
discursivo. S&o eles:

1) titulo;

2) identificagcdo do autor;

3) descricdo da histdria (sinopse);

4) texto escrito ficcional baseado em outra obra;

5) espaco para comentarios.

Foi possivel verificar uma grande variedade de elementos considerados opcionais, que
podem ou ndo ocorrer em uma fanfiction. Quanto maior a presenca desses elementos, mais
complexa e rico em semioses 0 género discursivo se torna. Assim, destacam-se 0s seguintes
elementos opcionais:

1) capa;

2) imagem de identificagcdo do autor;

3) notas do autor;

4) indice;

5) avaliacéo por votos;

6) avaliagdo de “melhor comentario”;

7) indicacdo de obra favorita;
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8) registro de recomendagdes da obra;

9) imagens;

10) gifs animados;

11) videos;

12) mudsicas;

13) janelas de dialogo;

14) narrativa imersiva (nas quais se pode escolher nome e atributos do personagem).

A ordem de ocorréncia desses elementos, tanto os obrigat6rios quanto os opcionais,
ndo € previsivel e varia de site para site, embora se possa afirmar que elementos como capa,
titulo, nome do autor e indice sejam, de forma geral, os primeiros em ordem de ocorréncia,
em relacdo aos demais. Elementos como imagens, gifs, videos e mausicas, bem como
comentarios e notas do autor, podem ser classificados como elementos iterativos, que

possuem recorréncia ao longo do texto.

e Pergunta 3: De quais recursos multimodais os produtores das fanfictions

analisadas se serviram?

Nas trés fanfictions analisadas, foram verificados diversos recursos multimodais que
acrescentaram sentidos ao texto narrativo, em uma efusdo de imagens, layouts e outros
elementos semioticos.

Na primeira fanfiction, “O Trono”, as janelas de dialogo possibilitaram uma narrativa
imersiva, na qual a leitora tem a oportunidade de assumir o papel da protagonista. A capa da
fanfiction fez uma apresentacdo imagética do cenario e dos personagens principais da
narrativa, em um dialogo intertextual com a obra.

Na segunda fanfiction analisada, “Olhos Violeta”, notou-se uma ampla utilizagdo de
recursos multimodais imagéticos. A capa da obra, por meio de imagens e palavras, veicula
sentidos ligados a trama, principalmente em relacdo a protagonista. Além disso, o uso de gifs
animados e de imagens no inicio de cada capitulo produziu conexdes intertextuais com 0s
acontecimentos da trama, acrescentando a eles outras semioses.

Na fanfiction “Postumamente”, a Ultima a ser analisada, o layout da capa, alem de
representar 0s personagens por meio de imagens, também retratou dois cenarios da trama.
Foram verificados, ainda, recursos avaliativos multimodais: estrelas douradas foram

atribuidas aos leitores que publicaram os melhores comentérios, de forma a dinamizar as
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relagGes interativas.

e Pergunta 4: Nas fanfictions analisadas, quais recursos interativos compdem a

pratica social de producéo e de leitura?

Com a analise das obras, foi possivel verificar a constante interacdo entre autores e
leitores, que ocorre por meio de recursos como comentarios, notas do autor, votos,
recomendacOes e janelas de didlogo. Na fanfiction “O Trono”, essa interagdo ocorreu por
meio de janelas de dialogo, notas da autora e comentarios. Na fanfiction “Olhos Violeta”,
notou-se a presenca de comentarios durante toda a histéria, paragrafo a paragrafo. Os leitores
comentaram trechos especificos da narrativa, e muitos desses comentérios foram respondidos
pela autora, que estabeleceu um dialogo proximo e amigavel com os leitores-fas. Além disso,
os leitores puderam interagir votando nos melhores capitulos. Nas notas da autora, elementos
recorrentes na fanfiction, também houve interacdo direta com os leitores. A fanfiction
“Postumamente” recebeu recomendacdes de leitura que ficam expostas na pagina principal, a
fim de incentivar os internautas a lerem a obra. Os comentarios dos leitores foram
respondidos de forma calorosa pela jovem escritora. As interacdes entre eles ocorreram nédo
somente por meio de comentarios, mas também por votagdes de “melhor comentario” e de

“obra favorita”.

Evidentemente, ha ainda muitas questdes a serem exploradas, dada a complexidade do
fendmeno fanfiction. Entre essas questfes, gostaria de destacar o problema da autoria em
fanfictions. Embora esse ndo tenha sido o foco investigativo deste trabalho, espero que o
estudo exploratério aqui executado abra portas para que, em breve, essa investigacdo
linguistica seja feita no campo da Analise de Discurso Critica. Espero, ainda, que esta obra
sirva como ponto de partida para pesquisas e para projetos pedagogicos sobre a relacdo entre
letramento escolar e fanfiction.

Esta pesquisa teve o objetivo de explorar, em um estudo linguistico, a configuracéo do
género discursivo fanfiction na cibercultura. No campo da Andlise de Discurso Critica e da
Teoria Semiotica Social da Multimodalidade, acredito que este seja o primeiro estudo sobre o
tema. Mesmo desvinculado do contexto escolar, esse género discursivo impacta milhares de
jovens brasileiros, promovendo as mais variadas formas de letramento. Por isso, é

fundamental que ele seja mais divulgado e mais investigado no &mbito académico.
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