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RESUMO

A presente pesquisa teve como objetivo analisar como as atividades artisticas, desenvolvidas
em uma ONG que trabalha com criangas ¢ adolescentes em situa¢do de vulnerabilidade social,
se relacionam com as variadas experiéncias dos participantes ¢ o desencadear de
posicionamentos éticos. Consideramos relevante realizar esta pesquisa a partir da perspectiva
da Psicologia Cultural e da abordagem Dialdgica. Participaram do estudo oito criangas e
adolescentes com idades entre 10 e 14 anos. O referencial metodologico foi o paradigma
qualitativo, e a construcao de dados foi delineada em trés fases no decorrer do ano de 2017 —
inicio, meio e fim do ano, a partir de observagdes das interacdes no contexto da ONG, e
realizacdo de sete encontros, videogravados, utilizando o procedimento de roda de conversa
mediada por filmes, desenhos e poesias, com o intuito de atingir o objetivo proposto. As
analises foram baseadas no Método de Analise Tematica Dialogica da Conversagdo adaptado
a Psicologia e organizadas em mapas tematicos semioticos, com o auxilio do sofiware XMind
8 Update 7. Neste estudo, foi evidenciado que a participagdo das criangas ¢ adolescentes, em
situacdo de wvulnerabilidade social, em atividades relacionadas com a arte, difere
significativamente das a¢des que realizam no cotidiano, gera aprendizagens e oportunidades
com as quais, antes, eles/elas ndo tinham contato. Isso se deve ao processo de mediagdo estética
que promove, por meio da imaginagdo, a expansao da experiéncia e possibilita: a experiéncia
estética, a compreensao de regras e normas, o questionamento de padrdes, valores, concepgdes
e posicionamentos €ticos.

Palavras-chave: Criancgas e adolescentes, experiéncia estética, posicionamento ético.



ABSTRACT

The present research aimed to analyze how the artistic activities developed in an NGO that
works with socially vulnerable children and adolescents relate to the varied experiences of the
participants and trigger ethical positions. We consider relevant to conduct this research from
the perspective of Cultural Psychology and the Dialogical approach. Eight children and
adolescents aged 10 to 14 years participated in the study. The methodological framework was
designed according to the qualitative paradigm, and data construction was delineated in three
phases during the year 2017 - beginning, middle and end of the year, based on observations of
interactions in the context and the conduction of seven video-recorded meetings, using the
procedure of conversation circle mediated by films, drawings and poetry, in order to achieve
the proposed objective. The analyzis was based on the Dialogical Thematic Analysis Method
of Conversation adapted to psychology and organized in semiotic thematic maps with the aid
of the XMind 8 Update 7 software. In this study, it was evidenced that the participation of
children and adolescents, in a situation of social vulnerability, in art-related activities, differs
significantly from the actions they perform in their daily lives, generating learning and
opportunities with which they had not previously had contact. This is due to the process of
aesthetic mediation that fosters the expansion of experience through imagination and enables:
aesthetic experience, the understanding of rules and norms, the questioning of standards,
values, conceptions, and ethical positioning.

Key words: children and adolescents, aesthetic experience, ethical positioning.
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RESUMEN
La presente investigacion tuvo como objetivo analizar como las actividades artisticas,
desarrolladas en una ONG que trabaja con nifios y adolescentes en situaciones socialmente
vulnerables se relacionan con las variadas experiencias de los participantes y la liberacion de
posicionamientos ¢éticos. Consideramos relevante realizar esta investigacion desde la
perspectiva de la psicologia cultural y el enfoque dialdgico. Ocho nifios y adolescentes de 10 a
14 afios participaron en el estudio. El marco metodologico fue el paradigma cualitativo, y la
construccion de datos se delineo en tres fases durante el afio 2017: principio, mitad y fin del
afio, en base a observaciones de interacciones en el contexto y la realizacion de siete reuniones
grabadas en video, utilizando el procedimiento de la rueda de conversacion mediado por
peliculas, dibujos y poesia, para lograr el objetivo propuesto. Los analisis se basaron en el
Meétodo de analisis tematico dialdgico conversacional adaptado a la psicologia y organizado en
mapas tematicos semioticos, con la ayuda del software XMind 8 Update 7. En este estudio, se
evidencié que la participacion de nifios y adolescentes, en una situacion de vulnerabilidad
social, en actividades relacionadas con el arte, difiere significativamente de las acciones que
realizan en su vida diaria, generando aprendizaje y oportunidades con las que no habian tenido
previamente contacto. Esto se debe al proceso de mediacion estética que promueve a través de
la imaginacion la expansion de la experiencia y permite: la experiencia estética, la comprension
de reglas y normas, el cuestionamiento de estandares, valores, concepciones y

posicionamientos éticos.

Palabras-clave: Nifios y adolescentes, experiencia estética, posicionamiento ético.
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Viver € tomar posicao axiologica a cada momento; ¢
posicionar-se frente a valores.

(Bakhtin, 2011)



CAPITULO 1

PONTOS DE PARTIDA

“Era uma casa muito engragada, ndo tinha teto nio tinha nada”!

OU tinha tudo?

Apo6s Ana Botafogo chegar da escola com dor de cabega, sua mae sugeriu que ndo fosse
a “Casa da Crianga Amor & Arte” naquele dia, e ela respondeu rapidamente: “Ndo posso faltar
de jeito nenhum na “Casa’, estou participando de um projeto importante e hoje é o primeiro
encontro”. Ana Botafogo ¢ o pseuddénimo de uma das criancas que participou deste estudo.
Denominaremos somente de “Casa” o local de realizacdo desta pesquisa. No trecho acima, Ana
referia-se ao inicio da pesquisa. Entdo, queremos falar do inicio, de como esta pesquisa tomou
forma e corpo. Trouxemos essa fala de Ana Botafogo para representar a receptividade, o
compromisso € a motivacdo dela em participar do estudo, bem como das outras criangas,
coadunando com nossas impressdes sobre a importancia de termos espagos em que as criangas
tenham permissdo de fala e que também possam ser ouvidas. Achamos que a “Casa” seria um
destes espagos. Queriamos saber se era e como contribuia para o desenvolvimento daquelas
criancgas.

O interesse por investigar temas relacionados a arte, experiéncias e posicionamento
ético a partir do trabalho com criancgas e adolescentes surgiu durante minha pratica profissional,
como professora de Estagio em Psicologia Escolar. Trabalhava em uma Universidade Federal,
com projetos em varias institui¢des de ensino e como psicologa escolar na rede municipal de
educacdo de uma cidade com quase 100.000 habitantes, conforme dados do IBGE (2018),

localizada no interior do sudoeste goiano. No meu percurso profissional, as experiéncias de

! Misica do poeta brasileiro Vinicius de Morais, langada em 1980.



conhecer o cotidiano de familias, em atividades de rodas de conversa e em conversas
individuais, com pais, criangas e adolescentes, me sensibilizaram de forma singular por
reconhecer o quanto as condigdes precarias de vida dessas familias as colocavam em uma
situacdo de vulnerabilidade social.

A vulnerabilidade social esta relacionada as condi¢des de vida e as estruturas sociais,
culturais e econdmicas deficitarias em que o ser humano esta inserido (Morais, Raffaelli, &
Koller, 2012). As desigualdades sociais se caracterizam como um amplo fendmeno de injustica
social que insere grande parte das criancas e jovens na condi¢do de vulneraveis socialmente.
Isso acontece devido a falta de oportunidades nas areas de educacdo, satide e protegdo, por
fatores relacionados a situacdo de rua e a tipos de exploragdo e violéncia. Situacdes estas que
dificultam ou impedem o posicionamento das criancas e adolescentes enquanto cidaddos de
direitos (Fonseca, Sena, Santos, Dias, & Costa, 2013; Lopes et al., 2008). O posicionamento
estad relacionado ao desenvolvimento de estratégias discursivas de histérias pessoais, que
determinam as ag¢des de uma pessoa enquanto atos sociais, possibilitando locagdes especificas
aos participantes da conversa (Harré & Van Langenhove, 2003).

No Brasil, tem sido rotineiro verificarmos situagdes de criangas e adolescentes em
vulnerabilidade social. Ouvimos relatos de violéncia contra essa populagdo em noticiarios de
TV, radio, redes sociais, bem como no cotidiano profissional, entre professores, pais e das
proprias vitimas. Estudos como os de Nunes e Sales (2016) e Silva et al. (2017) apontam que
os tipos de violéncia predominantes contra criancas sdo: a negligéncia, seguida pela violéncia
fisica, psicologica e sexual; e destacam que ha uma preponderancia de atos violentos contra
criangas ¢ adolescentes com idades entre 4 e 14 anos, residentes em bairros periféricos. Nas
duas pesquisas, destaca-se a ocorréncia da violé€ncia em contexto intrafamiliar. Um problema
complexo por serem os agressores pessoas conhecidas, que mantém relagdes proximas com as

criangas e ou adolescentes.



Durante meu percurso profissional, como professora e psicologa, convivi com criangas
e adolescentes que sofreram maus-tratos, abusos, agressdes. Muitas vezes, essas criancas
estavam envolvidas com furtos e trafico de drogas e foram abandonadas, ou até mesmo
retiradas de suas familias, para viverem em lares transitorios. Eram criangas ¢ adolescentes que
muitas vezes me olhavam silenciosas, com expressdo de tristeza. Nesse contexto, sempre refleti
sobre as possibilidades de alavancar o desenvolvimento dessas criancas ¢ adolescentes, pois
percebia nelas o desejo de falar e serem ouvidas, aprender, serem ativas, poder pintar, correr,
brincar, cantar e dangar, em um espago destinado a atividades sociais e culturais.

No contexto brasileiro, ha diversas politicas publicas relacionadas as criancas e
adolescentes, como o Estatuto da Crianca e do Adolescente, o Programa Bolsa Familia,
Programa de Satde na Escola, entre outras. Essas politicas garantem assisténcia as criancas e
adolescentes, com o objetivo de inseri-los na sociedade como seres humanos de prioridades e
de direitos, por estarem em uma condig¢do especifica de desenvolvimento (Fonseca, Sena,
Santos, Dias, & Costa, 2013). Ainda ha muitas a¢des a serem realizadas para atender, de fato,
as demandas inerentes as necessidades especificas desses grupos populacionais.

Em reunides com os alunos da disciplina de Psicologia Escolar, para listarmos possiveis
espacos de estagio e planejarmos projetos e agdes possiveis de desenvolvimento para uma
populacdo de criancas e adolescentes que vive a margem, em vulnerabilidade social, nos
deparamos com a “Casa”: uma institui¢do de educag¢do ndo formal, mantida por uma
Organiza¢do Nao Governamental (ONG), e que realiza atividades artisticas — por meio de
poesia, desenho, pintura, musica, filme, entre outras expressoes artisticas. Nesse espago, os
participantes tém a oportunidade de se envolverem nas atividades propostas e, até mesmo,
apresentarem os trabalhos desenvolvidos para a comunidade, em geral, por meio de exposigdes

organizadas em pracgas publicas, escolas, shopping e museu.



Minha aproximacao com atividades artisticas na infancia e adolescéncia nao foi muito
efetiva, devido a minhas condi¢des sociais e culturais. Hoje busco um maior envolvimento
porque penso a arte como impulsionadora de desenvolvimento e compreendo que a
participacdo das pessoas em atividades culturais, artisticas e esportivas possibilita outros
sentidos e significados sobre as atividades cotidianas e oportuniza novos posicionamentos nos
contextos socioculturais nos quais estdo inseridas.

Na aproximacdo com a instituicdo, percebi, a partir de relatos de pais, maes,
participantes e comunidade, o quanto a “Casa” € vista como um espago de desenvolvimento
para as criangas e adolescentes do municipio. A partir disso, verifiquei que na institui¢do existia
uma lista com varios nomes de criangas e adolescentes a espera de uma oportunidade de
inser¢do, uma satisfacdo das criangas e adolescentes em participar das atividades da “Casa”, e
registros de egressos que conseguiram oportunidades para desenvolver suas potencialidades
em outros espacos educacionais existentes.

Minhas constatacdes sobre a “Casa” foram motivadoras para a construgdo de um projeto
de pesquisa que analisasse a relag@o entre as atividades artisticas desenvolvidas naquele espaco,
com as criangas ¢ adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social que dele participam, ¢ o
desencadear de posicionamentos éticos.

Os posicionamentos éticos foram analisados a partir da juncdo entre a teoria do
posicionamento (Harré & Van Langenhove, 2003) e a teoria do ato responsavel (Bakhtin,
1986/2017). Através do discurso identificamos situagcdes que foram valoradas pelas criangas e
adolescentes, com base nas particularidades dos atos, da vida concreta, numa cadeia de
significagdo que possui uma estreita relacdo com contetidos ideologicos presentes nos grupos
sociais a que pertencem (Volochinov, 1929/2017). Assim, neste estudo reconhecemos como
éticos os posicionamentos referentes a agdes consideradas boas, para si e para o outro, a partir

de uma perspectiva individual e ndo das obrigacdes exigidas socialmente (Ricoeur, 2002).



A forma como nos posicionamos esta relacionada a nossas praticas discursivas e as dos
outros, que se entrelagam com as narrativas com que entramos em contato (Moghaddam, 2003;
Spink & Medrado, 2013). As narrativas sdo construidas por diversas vozes, ponto de vista,
postura ideoldgica, que concordam ou discordam entre si, estabelecendo uma relagdo dialogica
(Bakhtin, 2013). Elas sdo meios para analisar e compreender aspectos ideoldgicos relacionados
as experiéncias das pessoas.

Reconhecemos a “Casa” como uma passagem que possibilita uma experiéncia limiar
(Benjamin, 2006) para os participantes. Um espaco que propicia a transicdo de um lugar
especifico para outro, que por vezes pode ser até antagonico do que foi vivido até o momento
(Gagnebin, 2014). Nessa perspectiva de passagem, de experiéncia limiar, de trabalho com
objetos estéticos relacionados a arte, acreditamos que varias outras experiéncias podem ocorrer
dentro desse contexto institucional, entre elas a experiéncia estética.

Como experiéncia estética nos referimos a uma experiéncia singular (Dewey, 2008),
pautada na imaginacdo (Sanchez, 2010), que possibilita a transformagdo cognitiva, social e
emocional de cada pessoa (Blanco, Rosa & Travieso, 2003). Assim, considerando que os
participantes da pesquisa estdo em um periodo de transi¢do infancia/adolescéncia, cremos que
nesta fase as relagdes estabelecidas com outros contextos, objetos e com as pessoas sdo
vivenciadas com mais intensidade e podem influenciar no desenvolvimento moral e orientar os
posicionamentos éticos de uma forma direta.

As relacdes socioculturais e o contexto vivenciado sdo significativos para que haja o
desenvolvimento de aspectos da moralidade, como normas, crencas, valores sociais e culturais,
que tém entre suas fungdes a de orientar o comportamento do individuo em relagdo aos outros
(Valsiner, 2007). Mas, isso ndo quer dizer que o desenvolvimento siga especificamente em
uma direcdo, pois, quando as pessoas fazem escolhas e tomam decisodes, estas estdo pautadas

pela compreensdo de questdes que se apresentam a cada uma, tendo como suporte os critérios



construidos socialmente, e serdo os atos, palavras e pensamentos que vao apresentar a forma
de posicionamento frente a esses critérios (Souza & Albuquerque, 2017).

Varias pesquisas realizadas nos ultimos anos (Conte & Devechi, 2016; Kinsella &
Bidinosti, 2016; Reis, 2011; Reis & Zanella, 2014; Stavrova & Meckel, 2017) apontam que as
pessoas em contato com a arte ampliam a sensibilidade, o potencial reflexivo e a capacidade
de perceber a realidade de uma forma critica. Assim, acreditamos que as atividades artisticas
oferecidas pela “Casa” possibilitam as criancas e aos adolescentes aprimorarem os sentidos
perceptivos e, consequentemente, o posicionamento €tico.

A atividade artistica ¢ um dos elementos propulsores da imaginacdo, ela propicia a
expansdao da experiéncia (Zittoun, 2013), promove um conhecimento que unifica diversas
relacdes significativas e universais e auxilia na interpretacdo de linguagens. Por meio da
imaginacdo ¢ possivel vislumbrar coisas novas, ultrapassar fronteiras e limites e pressentir
futuros possiveis (Zittoun & Cerchia, 2013). Neste sentido, as relagdes estéticas possibilitam o
desenvolvimento dos processos psicoldgicos do ser humano, por meio da duplicagdo do real
na esfera intrapsiquica (Barroco & Superti, 2014).

Quando ha a contemplagdo ou a criagdo de um objeto artistico, sdo proporcionadas
vivéncias, mesmo que de forma imaginativa, de acdes, sentimentos e emog¢des que muitas vezes
ndo fazem parte do cotidiano da pessoa. A dimensdo estética possibilita a objetivacdo da
subjetividade em uma relagdo semioticamente mediada, “permeada pela sensibilidade, numa
vivéncia que se revela, ao mesmo tempo, reflexiva e afetiva” (Zanella et al., 2005, p. 194).
Sendo a atividade artistica uma atividade que relaciona pensamento, imaginagdo, intencao e
descoberta em prol de uma realizacdo, esta subjacente seu carater libertador dos vinculos
limitantes da vida pratica cotidiana (Bernardino, 2010), e o seu auxilio em relacdo ao

aprimoramento do senso estético, critico e ético.



Tendo em vista essas consideracdes, formulamos as seguintes perguntas para esta
pesquisa:

e Quais as concepcdes das criancas e adolescentes sobre as experiéncias adquiridas

com a participa¢do na institui¢do pesquisada?

e Quais os indicios apresentados nas narrativas das criancas ¢ adolescentes que nos

propiciam considerar o posicionamento ético a partir da mediagao estética?

e A mediacdo por meio de atividades com arte auxilia na formagao ética das criangas e

adolescentes? De que modo?

Para responder a estes questionamentos, o objetivo geral desse estudo foi analisar como
as atividades artisticas, desenvolvidas em uma ONG que atende a criangas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade social, se relacionam com as variadas experiéncias dos
participantes e com o desencadear de posicionamentos éticos.

Como objetivos especificos, estabelecemos: (a) identificar as varias experiéncias das
criangas ¢ adolescentes que emergem a partir do contato com objetos artisticos; (b) descrever
os posicionamentos das criangas ¢ adolescentes, nas interagdes durante a participagdo na roda
de conversa, que sdo considerados posicionamentos éticos; (¢) identificar como as atividades
mediadas pela arte se relacionam com posicionamento ético em criancas e adolescentes em
vulnerabilidade social.

A pesquisa foi estruturada a partir da Psicologia Cultural e da abordagem Dialdgica
(Bakhtin, 1979/2016; Bruner, 1997; Rosa, 2000; Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 1978/2007),
por considerarmos que estes aportes teoricos possibilitam a sustentagdo do nosso estudo uma
vez que estas perspectivas tedricas estdo relacionadas a constitui¢do da pessoa a partir das
interagdes sociais e culturais (Rosa, 2000; Valsiner & Rosa, 2007; Vigotski, 1978/2007). Essas

interagdes sao dialogicas (Bakhtin, 1979/2016) enquanto comunicacdo discursiva e fundantes



para o desenvolvimento humano, pois articulam a relacdo do eu e do outro, em um processo
semiodtico de producao cultural que produz um mundo e o significa (Bruner, 1997).

Sabendo-se que o desenvolvimento da pessoa ocorre em interagdo com
outros seres humanos e com os objetos culturais (Bruner, 1997; Valsiner & Rosa, 2007;
Vigotski, 1934/2001), organizamos, no decorrer do ano de 2017, sete encontros de rodas de
conversa com as criangas e adolescentes participantes da “Casa”. Nos encontros, utilizamos
objetos artisticos para estabelecer uma relacdo entre as variadas experiéncias dos participantes
e seus posicionamentos éticos.

A partir das analises dos dados, percebemos que a participacdo das criangas e
adolescentes em espacos que realizam atividades com arte, difere significativamente das agdes
vivenciadas no dia a dia (Vigotski, 1926/2018; Zanella, 2007). Gera aprendizagens e
oportunidades com as quais ndo tinham contato. O contato com a arte oportuniza a producio
de novos significados e influi nas formas de ver, sentir e se posicionar no mundo (Conte &
Devechi, 2016; Kinsella & Bidinosti, 2016; Reis, 2011; Reis & Zanella, 2014; Stavrova &
Meckel, 2017; Zanella, 2007). Assim, a arte é considerada como uma mediadora estética que,
por meio da imaginagdo, contribui para a expansdo das experiéncias (Bernardino, 2010;
Zittoun, 2013) de ultrapassar barreiras, regras e normas e de se posicionar eticamente.

No que tange a estrutura do texto, a tese € composta de sete capitulos que organizam o
processo de leitura. Neste primeiro capitulo apresentamos os Pontos de Partida para esta
pesquisa, elencamos as nossas motivagoes e fizemos a introdugdo ao tema.

No segundo capitulo, apresentamos a Fundamentagao Teoérica da pesquisa. Elucidamos
alguns conceitos centrais que consideramos fundamentais para os objetivos do nosso trabalho.
De inicio, foram abordadas concep¢des acerca de criangas e adolescentes (Aries, 1973/2011;
Barbosa & Santos, 2017; Betz, 2013; Betz & Kayser, 2017; Candelas, 2016; Frota, 2007;

Hartmann, 2017; Murray, 2016; Ozella & Aguiar, 2008; Pierro, 2017; Rengifo Herrera, 2014;



Vasconcelos, Melo & Oliveira, 2017). Em seguida, discorremos sobre as interagdes dialogicas,
polifénicas, marcadas por conteudos ideologicos (Bakhtin, 1979/2011; Soerensen, 2009;
Volochinov, 1929/2017), a teoria do posicionamento (Harré & Van Langenhove, 2003), a
producdo de sentidos, significados (Bruner, 1997; Pino, 1993; Vigotski, 1934/2001) e de
experiéncias (Rosa, 2007a; Rosa, 2007b). Apresentamos o conceito de vulnerabilidade social
(Pessalacia, Menezes, & Massuia, 2010; Richaud, Mestre, Lemos, Ghiglione & Samper, 2013;
Sanches, Mannes, & Cunha, 2018) e a relacdo com contextos permeados por violéncia
(Figueiredo & Faustino, 2018). Discorremos ainda sobre conceitos de moral e ética (La Taille,
2017; Ricoeur, 2002, Bakhtin, 1986/2017). As consideragdes teoricas referentes as atividades
mediadas pela arte foram enfatizadas a partir de temas relacionados a arte, estética, mediagdo
estética e experiéncia estética (Baumgarten, 1993; Blanco, 2002; Blanco, Rosa, & Travieso,
2003; Chiuminatto, 2014; Dewey, 2008; Sanchez, 2010; Vigotski, 1925/1999; Zanella et al.,
2000).

No capitulo trés, inicialmente temos os objetivos do estudo, que basicamente consistem
em contribuir de forma tedrica e metodologica para o estudo da relagdo entre o trabalho com a
arte e o desencadear de posicionamentos éticos. Na sequéncia, apresentamos a tese da pesquisa
realizada.

O capitulo quatro tem como foco evidenciar a perspectiva qualitativa que orienta o
Caminho Metodolégico da pesquisa. O método foi detalhado por meio da descri¢do dos
participantes, do contexto da pesquisa, dos materiais utilizados, dos procedimentos éticos e dos
procedimentos para construcao e analise dos dados.

No capitulo cinco, mostramos os Resultados e Analises produzidas a partir da mediagado
estética e das narrativas, que ocorreram nos encontros de roda de conversa com as oito criancas

e adolescentes participantes da “Casa”. Para apresentar os resultados e realizar as andlises,
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construimos mapas tematicos semioticos e evidenciamos alguns fragmentos das narrativas dos
participantes.

O capitulo seis compreende a Discussao, texto em que estabelecemos relagdes teodricas
e metodologicas com base nas analises dos dados. As Consideragdes Finais, com uma sintese

de percurso da pesquisa e principais contribui¢des, encontram-se por ultimo, no capitulo sete.
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CAPITULO 2

FUNDAMENTACAO TEORICA

Existe uma leitura de infancia que geralmente remete a um tempo considerado
prazeroso, despreocupado e feliz, muitas vezes “reduzindo a infdncia a um acimulo de fases e
invariantes universais” (Vasconcelos, Melo, & Oliveira, 2017, p. 71), enquanto a adolescéncia’
diz respeito a uma época de muitos conflitos e crises. Porém, nem sempre estas concepgdes se
afirmam, € necessario um olhar para a pessoa e as circunstancias culturais nas quais ela se
insere, pois ha uma inter-relagdo entre a pessoa e seu contexto sociocultural que influencia em
sua forma de agir, pensar e se desenvolver (Candelas, 2016; Frota, 2007).

Tanto a infincia quanto a adolescéncia sdo vistas como categorias construidas
historicamente. A visdo de infancia e adolescéncia que temos atualmente advém de uma
concepgdo de tempo histdrico, que leva em conta as circunstancias socioculturais. Desta forma,
ndo € possivel analisar todas as criancas e todos os adolescentes com base em um mesmo
referencial, pois € preciso compreender que hé diferencas, decorrentes dos diversos contextos
sociais, econdmicos, geograficos, além das especificidades da pessoa. E imprescindivel, neste
trabalho, analisar estes grupos, por meio da compreensdo de que o ser humano esta situado
histérica e culturalmente, constituido em suas contradigdes e em suas agdes reais (Aries,
1973/2011; Barbosa & Santos, 2017; Ozella & Aguiar, 2008).

Em diversas areas das ciéncias, como educago, psicologia, sociologia, existe ainda
uma visdo da criangca considerada como um “vir a ser”, sempre apontando para as
possibilidades futuras. Essa concepcao dificulta olhar para a crianga como um ser ativo que

constitui e € constituido pelo contexto sociocultural no qual esta inserido (Betz, 2013; Betz &

2 Para esta terminologia utilizamos como referéncia legal a faixa etaria de 12 a 18 anos, definida pelo Estatuto da
Crianga e do Adolescente - ECA (Brasil, 1990).
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Kayser, 2017), porém esta evidente que um novo conceito de crianga tem sido estabelecido a
partir do crescimento de pesquisas (Hartmann, 2017; Murray, 2016; Pierro, 2017) sob a
perspectiva da populagdo interessada, as proprias criangas. Fato esse que possibilita uma
melhor compreensdo das necessidades e potencialidades deste grupo e de outros, como,
também, os adolescentes.

No presente estudo ¢ importante a compreensdo da constituicdo do eu como aquilo que
permite ao ser humano conduzir suas acdes e relacionar-se com o que ¢ dele em diferentes
contextos e nas interagdes interpessoais permeadas por experiéncias socioafetivas (Freire &
Branco, 2016). Na fase de transi¢do entre infancia e adolescéncia ha tensdes e mudancas que
podem impactar a formacdo do eu, tais como: maior autonomia de circulacdo social, as
mudangas no campo da autopercepc¢do e da autoimagem, a ades@o a novos grupos de pares, a
adog¢do de novos papéis na familia e no trabalho, as conquistas no plano da autorregulagao da
atividade e a adogdo de perspectivas projetivas quanto ao futuro. Estas novas significagoes
auxiliam a adog@o de novos posicionamentos pelo adolescente (Hermans, 2001; Oliveira,
2000).

Criangas e adolescentes se encontram no processo de transicdo e de construgdo de
campos afetivo-semidticos (possiveis valores), que podem ser compreendidos por meio de
narrativas, gestos e acdes, ou seja, pela forma como se posicionam. Sua expressividade diz
acerca da construcdo de valores que os norteiam para futuras agoes, dado que os valores, vistos
como signos generalizantes, sdo a cultura em que a pessoa esta inserida. Os processos de
generalizacdo contribuem para organizar as formas de significacdo da realidade, criando
formas de autorregular as emoc¢des ¢ as experiéncias durante o processo de desenvolvimento
(Branco & Valsiner, 2012; Rengifo Herrera, 2014). A inser¢cdo em contextos diferenciados
permite a pessoa criar signos sob a orientagdo de outras, que estdo orientadas coletivamente

por institui¢des e espagos de convivio social diversificados, como: familiar, escolar, religioso,
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entre amigos. Essas insercoes alteram condicdes afetivas e emocionais, os julgamentos e,
consequentemente, a forma como a realidade ¢ vista e sentida (Rengifo Herrera, 2014;
Valsiner, 2012).

A existéncia da pessoa se configura com base nas interagdes dialdogicas que ocorrem
por meio da linguagem, em discursos materializados nos enunciados, sejam eles no ambito do
cotidiano ou em contextos formalizados, que reverberam os processos ideologicos de
determinados grupos (Bakhtin, 1929/2013; Voléchinov, 1929/2017). Ou seja, a forma como a
pessoa se expressa e age na relacdo com o outro reflete aspectos ideologicos do contexto social
e promove diferentes tipos de respostas por parte dos integrantes de um grupo social.

Toda questdo ideoldgica possui um significado, concernente a algo fora de si, em uma
necessaria relagdo de alteridade, de aproximacao e de distanciamento do outro, que permite a
percepc¢ao e a produgdo de si, mediante um acabamento estético em que o outro € o eu se
constituem em suas fronteiras (Bakhtin, 1979/2011), impulsionando o desenvolvimento.

No decorrer do desenvolvimento humano, muitas mudangas acontecem em fungéo das
interagdes, que sdo necessarias e fundamentais para a negociagdo de significados estabelecidos
na ¢ pela cultura (Bruner, 1997; Vigotski, 1930/2009). Nas interagdes entre as pessoas, no
momento da interlocucdo, ocorre a enunciagdo, que ndo € individual e sim social. Assim, € por
meio da enunciacdo que a dialogia e a polifonia medeiam esse movimento de interagdo entre
as pessoas com fortes marcas ideoldgicas sociais e culturais (Soerensen, 2009; Voldochinov,
1929/2017). Nesta relacdo, as pessoas desempenham posicionamentos diferentes, o que, muitas
vezes, se configura de forma contraditéria, gera tensoes e possibilita a produgdo de novos
significados (Valsiner, 2012; Zittoun & Gillespie, 2015).

Para melhor compreensdo sobre os posicionamentos das pessoas nas conversagoes em
momentos de interagdo, utilizamos alguns conceitos da Teoria do Posicionamento apresentada

por Harré & Van Langenhove (2003).
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2.1 Os posicionamentos e significados no processo interativo

Os posicionamentos de si ocorrem na elaboracdo discursiva de historias pessoais, que
tornam as agdes da pessoa compreensiveis em um discurso instituido e compartilhado (Harré
& Van Langenhov, 2003). Nos processos dialdgicos, as vozes das pessoas envolvidas podem
posicionar a si mesmas e ao outro, em movimentos de deslocamentos e alteridade (Bakhtin,
1979/2011; Voléchinov, 1929/2017). Os posicionamentos se constituem a partir de posigdes
fluidas nas formas relacionais, que envolvem as negociagdes entre as pessoas em interagao
discursiva (Harré & Van Langenhove, 2003).

Em um contexto interativo, as pessoas sempre sdo concebidas em processos dialdgicos;
0s posicionamentos podem ser passivos ou questionados, em fungdo da dialogia que caracteriza
a interagdo (Harr¢ & Van Langenhove, 2003). Vérias diferencas analiticas sobre os
posicionamentos sdo apresentadas e podem definir algumas formas possiveis de ocorréncia de
posicionamentos nas praticas discursivas. Assim, durante a narrativa € possivel perceber
posicionamentos: de primeira e segunda ordem, que estabelecem ou negam uma ordem moral,
um estado de coisas; performativos, que ocorrem em forma de acdo sobre o que foi dito,
produzindo um efeito sobre o ouvinte; moral, referente as func¢des institucionais ou papeis
sociais da pessoa; pessoal, referente as particularidades de uma pessoa; tacito ou intencional;
do self'e do outro (Harré & Van Langenhove, 2003).

Essas diferencas analiticas sobre os posicionamentos contribuiram para a compreensao
das narrativas dos participantes da pesquisa e permitiram perceber questdes de ordem moral e
¢tica mediante dimensdes axiologicas. Desta forma, a analise dos posicionamentos requer
ponderacdes acerca da cultura em que a pessoa esta inserida, pois 0s pressupostos culturais
compdem a constituicdo do senso de si, por meio dos discursos sociais, € a apropriacao dos

sentidos e significados (Borges, Aratjo, & Amaral, 2016).
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Os significados tém um carater publico e compartilhado, fazem referéncia a uma
producdo historica e social e proporcionam a comunicagdo entre as pessoas, orientando-as de
forma referencial em suas inter-relagdes. Os sentidos tém relacdo com os significados e se
configuram a partir da experiéncia individual e social de cada pessoa, transmitido em cada ato
discursivo sendo, no entanto, singular (Pino, 1993; Vigotski, 1934/2001). Assim, as pessoas se
constituem, em sua singularidade, a partir da apropriacdo de sentidos que vao sendo construidos
na participacdo em contextos especificos (Aguiar & Ozella, 2013), com base na cultura
coletiva.

As interagdes em contextos sociais e culturais produzem novos meios de producao de
significados e possibilitam experiéncias no mundo por meio da acdo (Rosa, 2007a). No
decorrer da experiéncia, o sensivel designa o mundo objetivo, e o inteligivel refere-se a forma
como vemos (Bakhtin, 1986/2017), assim, a categorizagdo da realidade é constituida a partir
das estruturas experienciais concretas, que estdo relacionadas a dinamicidade da significacao.
E necessaria a compreensdo de que o “experienciar” esta atrelado as acdes que realizamos e a
forma como nos comportamos, e, a partir disso, a realidade pode ser vista ¢ sentida de formas
diferentes, alterando e ampliando a consciéncia. “Portanto, a experiéncia muda o que ¢
considerado real, mas também as capacidades funcionais da pessoa” (Rosa, 2007b, p. 293).

A partir das consideracdes sobre criancas e adolescentess e seus posicionamentos em
contextos sociais e culturais, no proximo topico abordaremos a questdo da vulnerabilidade

social com o intuito de caracterizar o contexto foco deste estudo.
2.2 Vulnerabilidade Social

No Brasil, as criangas e adolescentes estdo expostos a situagdes de risco e
vulnerabilidade que podem estar relacionadas a questdes sociais, politicas ou morais. Essas
situacdes podem ser observadas nas diferentes formas de violéncia, como maus-tratos,

negligéncia, abandono, dificuldade de acesso a escola, mas condigdes de moradia, insergdo
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precoce no mercado de trabalho e sua exploracdo, problemas referentes ao alcoolismo e drogas,
auséncia de alimentacdo, falta de afeto, protecdo, acesso a satide e de outros recursos minimos
€ necessarios para a sobrevivéncia (Pessalacia, Menezes, & Massuia, 2010; Richaud, Mestre,
Lemos, Ghiglione & Samper, 2013).

Nos dias atuais ha uma preocupacéo, por parte dos setores da satde e da educagdo no
Brasil, em virtude da constatacdo de que as situagdes de vulnerabilidade a que criangas e
adolescentes estdo expostos apresentam-se vinculadas a fatores ambientais e sociais (Fonseca,
Sena, Santos, Dias, & Costa, 2013). A vulnerabilidade ¢ uma condig¢do a que todo ser humano
esta sujeito, pois somos considerados vulneraveis frente a algumas circunstancias da vida. No
entanto, existe um grupo que ¢ atingido diretamente por circunstancias especificas
concernentes a fatores sociais, como a pobreza econdmica, a falta de acesso a educacio, as
dificuldades geograficas, a violéncia ¢ a degradagdo moral, que o coloca como vulneravel
socialmente (Sanches, Mannes, & Cunha, 2018).

A vulnerabilidade social ndo ¢ uma caracteristica da pessoa, mas uma condi¢ao social
e contextual em que ela se encontra. A pessoa ndo é, mas esta em situacdo de vulnerabilidade,
ou seja, encontra-se sem acesso a recursos sociais ¢ materiais, com fragilidade de vinculos de
pertencimento. Essa condigao est4 associada a uma diversidade de fatores relativos a: questdes
socioeconOmicas, politicas e culturais, em que ha desigualdade de oportunidades e de acesso
aos direitos; discriminacdo étnico-racial e de género, que determina quem dispde de recursos
cognitivos e materiais (Ayres, Calazans, Saletti Filho, & Franga-Junior, 1999; Pereira &
Guareschi, 2017), podendo suscitar questionamentos acerca do funcionamento das politicas
publicas e das condig¢bes que garantem o direito dos cidadaos. A politica de assisténcia social
tem, em sua maioria, agdes voltadas para grupos que se encontram em vulnerabilidade social,
porém sdo necessarias atuagdes que objetivem a prevencdo para que estes grupos ndo percam

as condigdes necessarias para a prote¢do de seus interesses (Semzezem & Alves, 2013).
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Ao ponderar sobre as variadas formas de discriminagdo, nega¢do dos direitos e da
dignidade humana, a concep¢@o ampla de vulnerabilidade traduz-se como insuficiente e o
termo vulnerabilidade moral entra em cena. A partir deste conceito ¢ possivel destacar fatores
discriminatérios presentes nas questoes de etnia, raga, credo, orientagdo sexual, que excluem
as pessoas do convivio de alguns grupos sociais em nome de um conjunto de fundamentos
morais, estéticos e valorativos de uma cultura especifica (Sanches, Mannes, & Cunha, 2018).

Nos contextos institucionais brasileiros em que ha participagdo de criancas e
adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social, constata-se frequentemente a relacao entre
violéncia e as experiéncias cotidianas vivenciadas pelos participantes (Figueiredo & Faustino,
2018). Varios estudos relatam que pessoas expostas a violéncia podem apresentar impactos em
seu desenvolvimento (Benetti, Pizetta, Schwartz, Hass, & Melo, 2010; Hardaway, McLoyd, &
Wood, 2012; Murray, Cerqueira, & Kahn, 2013). Sobre as consequéncias da exposicao direta
a violéncia, alguns pesquisadores (Almeida, Miranda, & Lourengo, 2013; Benetti, Schwartz,
Soares, MacArena, & Pattussi, 2014; Ho & Cheung, 2010) tém assinalado que tanto as pessoas
vitimas da violéncia direta quanto aquelas que sdo expostas indiretamente, por presenciarem,
testemunharem ou ouvirem relatos de cenas violentas, possuem tendéncia para desenvolver
depressdo, agressividade, ansiedade, além de dificuldades de convivio social e de aprendizado
(Cater, Andershed, & Andershed, 2014; Moore et al., 2015).

Conforme o “Relatorio sobre a Violéncia Contra Criangas” (ONU, 2006), o fenomeno
da violéncia traz consequéncias que podem variar conforme sua natureza e gravidade, com
repercussoes de curto e longo prazos. O estudo conclui que a violéncia pode ocorrer em todos
os contextos em que as criangas estejam inseridas, seja no lar e na familia, nas escolas ¢ em
outros ambientes educacionais, seja em sistemas assistenciais e de justica, nos locais de

trabalho ¢ na comunidade, de um modo geral. Ha a necessidade de se criarem meios para
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prevengdo e protecdo da crianga contra a violéncia, e todos os setores sociais devem
compartilhar desta responsabilidade.

E possivel perceber que nio ha manifestagdes uniformes sobre o conceito de violéncia.
Desta forma, consideramos aqui o conceito de violéncia na perspectiva de construcdo historica,
com possibilidade de compreensdo a partir de seu carater social e cultural (Minayo, 2009;
Moreira & Branco, 2016). Nesta concepc¢ao, a violéncia no contexto brasileiro ¢ tida como um
problema que aflige a sociedade como um todo e causa varios incomodos por apresentar-se
como afirmacdo de um poder que as pessoas tém sobre as outras. Com o intuito de alcangar
objetivos e obter vantagens, os atos violentos se manifestam por meio de individuos, grupos e
classes, gerando danos a pessoa ou ao seu meio sociocultural (Brasil, 2009).

A violéncia ¢, inicialmente, estrutural (Martin-Bard, 2003), regulada por sistemas
organizados e institucionalizados que impdem regras, valores e normas considerados naturais
por sua constante permanéncia na estrutura das relacdes sociais, que utilizam dos discursos
ideologicos para legitima-la e torna-la imperceptivel. A violéncia estrutural tem relagdo com
as formas de preservacdo de desigualdades entre as pessoas — sejam elas sociais, culturais, de
género, etarias ou étnicas — ¢ pode proporcionar diversos meios de submissdo e exploragdo
(Miguel, 2015; Minayo, 2009), podendo até acarretar a violéncia interpessoal (Costa et al.,
2007).

Nunes e Sales (2016) constataram que os tipos de violéncia interpessoal mais
frequentemente vivenciadas por ou dirigidas a criancas e adolescentes sdo a negligéncia, a
violéncia fisica e a psicoldgica ou emocional. A negligéncia se constitui por uma omissao das
obrigagdes familiares e da sociedade quanto as necessidades fisioldgicas e emocionais. A
violéncia fisica se apresenta na aplicacdo da forca, gerando desde uma leve dor, ferimentos
graves, incapacidade, até a tentativa ou a consumacgdo de homicidio. A violéncia psicologica

ou emocional pode ser vista em forma de ofensas verbais ou gestuais, com o intuito de



19

amedrontar, assustar, apavorar, excluir, causar humilhagdes, e culminar na privagdo de
liberdade e do convivio social (Brasil, 2002; Minayo, 2001, 2009).

O contexto social e cultural em que as pessoas estdo inseridas auxilia significativamente
para a producdo de sentidos, significados e na formacdo do eu. A dindmica existente nesse
contexto propicia andlises e reflexdes acerca de aspectos morais e éticos. No entanto, faz-se
necessaria a compreensao das palavras ética e moral, pois s@o termos comumente utilizados no
cotidiano de forma semelhante, sem indicar quaisquer fronteiras e limites entre elas, dada a

ideia de proximidade e complementaridade que as caracteriza.

2.3 Moral e Etica

Etimologicamente, a palavra ética provém do grego ethos e pode ter duas
origens diferentes: uma primeira que significa habito, costume e outra que significa
carater. Na ética aristotélica a vinculacdo entre os dois termos se evidencia a partir da
formacdo do carater por meio dos habitos e do costume. A palavra ética era usada para
descrever disposigoes, crengas, valores ¢ ideais caracteristicos de uma pessoa ou de um grupo.
A palavra moral possui sua derivacdo do latim mos, que se refere a costumes, normas e leis
(Millan, 2016).

Para uma referéncia mais clara dos termos assumiremos, neste estudo, as
diferencas de sentido entre ética e moral a partir de Ricoeur (2002). O autor relaciona moral
ao campo do que seja obrigatorio, referenciado por normas a partir de uma exigéncia de
universalidade de efeito coercitivo, e ética como um interesse da pessoa, relacionado as acdes
consideradas boas, a partir de uma perspectiva individual e ndo das obrigagdes exigidas
socialmente.

Com base nos sentidos apresentados sobre ética e moral, La Taille (2017) apresenta que
a pergunta moral — como devo agir? impera sobre a obrigatoriedade de deveres sociais a serem

seguidos, e a questdo €tica, que esta relacionada a — que vida eu quero viver? possibilita a
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reflex@o sobre uma outra questdo — quem eu quero ser?, e que a partir das questdes apresentadas
¢ possivel indagar sobre a relagdo entre moral e ética. Para o autor, a ética engloba a moral e
propicia fundamentos para a relagdo entre uma e outra, pois uma pessoa s agira conforme os
fundamentos e normas morais se essas tiverem, para ela, sentido no campo ético.

Na contemporaneidade, a tematica da moralidade tem sido foco de estudos em virtude
de seu carater social e pela funcdo reguladora que desempenha na relagdo entre as pessoas, bem
como pelo agravo da crise de valores que perpassa nossa sociedade (Nunes & Branco, 2007;
Souza & Vasconcelos, 2009). Desta forma, faz-se necessario relacionar o papel da cultura na
orientacdo dos significados que favorecem a constituicdo da moral, a partir do processo de
subjetivacdo da pessoa, ou melhor, do carater subjetivo que cada ser humano adquire em
decorréncia de suas experiéncias cotidianas. Para melhor compreensdo, abordaremos a

constituicdo da moralidade tanto em uma perspectiva cognitivista quanto sociocultural.

2.3.1 A constituicio da moralidade na perspectiva cognitivista

A teoria cognitivista evidencia a trajetdria evolutiva no desenvolvimento da pessoa, por
meio de estagios de desenvolvimento moral, como um fendmeno universal que ocorre
independentemente do contexto sociocultural. Essa teoria d4 énfase a conduta racional
orientada por regras e a tomada de decisdo, que influem na concepg¢do do desenvolvimento
moral. Ainda que esta pesquisa ndo esteja fundamentada em tal perspectiva, apresentaremos as
ideias centrais de Blasi (1999, 2005), Damon (1980), Kohlberg (1992), Piaget (1994), por se
tratar de autores classicos e contemporaneos que sao predominantemente referenciados nas
pesquisas relacionadas a moralidade, a partir de uma vertente estruturalista.

Piaget (1994) inicia o estudo sobre a moral humana apoiado na publica¢do de sua
pesquisa realizada com criangas e adolescentes, denominada “O juizo moral na crianga”. Nessa
obra, ¢ apresentado um estudo com base nos jogos de regras, a partir da investigacao do juizo

moral em uma perspectiva cognitiva e ndo dos comportamentos e sentimentos morais. Para o
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autor, a pessoa se desenvolve a partir das etapas: sensorio-motoras, pré-operatorias, operatorias
concretas e operatorias formais. Estas etapas caracterizam o desenvolvimento cognitivo e a
organizacdo moral.

O desenvolvimento cognitivo estd intimamente relacionado ao desenvolvimento moral,
e as pesquisas de Piaget (1994) permitem concluir que, a depender das idades, ha diferencas
quanto ao respeito as regras. Essas diferencas sdo observadas nas fases denominadas de
anomia, heteronomia e autonomia, descritas pelo autor. Assim, na anomia € possivel perceber
a auséncia da noc¢do de regra, ou seja, a moral encontra-se fora do universo de valores da
crianga; na heteronomia verifica-se a aceitagdo das regras a partir de uma autoridade, em que
a principio o adulto possui o controle sobre o juizo moral da crianga por meio de ordens, regras,
exemplos dos mais velhos nas brincadeiras e modelos que impdem determinados
comportamentos em prol de uma possivel aceitagdo social. A fase de autonomia moral ¢
caracterizada pela superagdo da obediéncia e a ativagdo de estruturas que possibilitam uma
tomada de consciéncia no que diz respeito a formulacdo de normas e regras e a probabilidade
de mudangas.

Nos estudos de Kohlberg (1992) foi possivel verificar uma ampliagdo e expansdo da
teoria piagetiana sobre o desenvolvimento moral. O autor realizou pesquisas com adolescentes
e adultos do sexo masculino, em estudos longitudinais, e sua teoria sobre a moral estd mais
associada a justica do que ao respeito as normas sociais. Mediante a analise da estrutura das
respostas dos participantes sobre dilemas morais, Kohlberg (1992) concluiu que certamente
existe relacdo entre a perspectiva de nivel social e a perspectiva de nivel moral, pois existem
estruturas de pensamento agrupadas em trés niveis de moralidade: pré-convencional,
convencional e pés-convencional. Cada um destes niveis compreende dois estagios, totalizando
seis estagios: orientacdo para a punicdo e a obediéncia; hedonismo instrumental relativista;

moralidade do bom garoto, da aprovagao social e das relagdes interpessoais; orientagdo para a
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lei e a ordem, autoridade mantendo a moralidade; orientacdo para o contrato social
democratico; principios universais de consciéncia que transcorrem de forma evolutiva, sendo
o ultimo mais complexo e mais adequado em relag@o ao primeiro. Os estagios possibilitam o
agir das pessoas a partir das prescricdes de regras e principios considerados moralmente
corretos.

A abordagem teodrica de Blasi (1999, 2004, 2005) sobre o desenvolvimento moral ¢
fundamentada em principios piagetianos e kohlbergianos. Blasi argumenta que hd uma
diferenga entre a teoria elaborada por Kohlberg e a forma de compreens@o moral minimamente
exigida por categorias sociais comuns € que, se o intuito ¢ compreender a moralidade que as
pessoas vivem e falam, faz-se necessario relacionar sua definicdo a linguagem cotidiana. Sua
tese apresenta dois pontos de ancoragem que sdo relativos a base cognitiva da moralidade e a
capacidades pessoais e agentes do eu. Traz, também, avangos no que diz respeito a raciocinio
moral e a acdo moral, associando ambos os conceitos a identidade moral (Blasi, 2004). Os
escritos do autor sobre Psicologia Moral iniciaram-se com o foco principal em um modelo de
Self'de agdo e identidade moral, mais adiante desenvolveu trabalhos relacionados a natureza do
self intencional, a natureza do carater moral e ao desenvolvimento da vontade moral.

E possivel considerar que pode haver ligagdo entre juizo moral e agdo, a partir da
proposicao de que a moralidade e as preocupagdes morais estdo incorporadas no processo de
identidade (senso de self), uma vez que as pessoas incorporam os valores em sistemas
emocionais ou motivacionais e estes propiciam a base para a construcdo da identidade e
autoconceito proprios. Quando a compreensao da moral adquire uma forca motivacional, torna-
se possivel leva-la a integrar seus valores morais em um sistema de motivagdo. Nesta
perspectiva, a constituigdo do self ocorre por meio da apropriagdo de desejos proprios, agdes e
interesses de uma pessoa atuante. Assim, a pessoa se comporta a partir do que considera ser

uma forma moral (Blasi, 1999, 2004).
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A moralidade estd amparada em trés principios: for¢a de vontade, integridade e vontade
moral. A for¢a de vontade refere-se a disposigdo para o autocontrole, a resisténcia a alguns
impulsos como ndo fazer o “mal” e realizar o “bem”. A integridade diz respeito ao cuidado, a
atengdo dada ao senso subjetivo de self, que se manifesta na consciéncia, por meio do
comprometimento e das escolhas que constituem quem somos. A vontade moral se estrutura
com base nos desejos considerados pela propria pessoa como sendo moralmente bons. Assim,
¢ importante ressaltar que moral esta embrenhada na complexidade do ser humano a partir de
sua subjetividade, que ¢ vivenciada de diferentes formas por cada pessoa (Blasi, 2004).

Damon (1975, 1980) também tem como base de pesquisa as teorias de Piaget e
Kohlberg e propde novidades conceituais e metodologicas acerca do desenvolvimento moral.
Para este tedrico, a moral s6 se torna uma caracteristica dominante da pessoa na adolescéncia,
pois na infancia self'e moralidade encontram-se separados, e o desenvolvimento ¢ que propicia
caminhos para a integracdo do self moral. Os momentos vivenciados na infincia e¢ na

adolescéncia exercem papel fundamental para que ocorra a integragdo entre self'e moral.
2.3.2 A moral na perspectiva sociocultural

O estudo do desenvolvimento moral na perspectiva sociocultural (Gilligan, 1982;
Martins & Branco, 2001; Shweder & Power, 2013; Tappan, 1992, 1997, 1998; Vigotski,
1926/2018) considera que os significados sdo compartilhados por meio de normas, crengas e
valores e compreendidos pela pessoa a partir das interagdes com seu meio. De acordo com
Martins e Branco (2001), essa perspectiva permite a analise do desenvolvimento moral em toda
a sua complexidade, isto €, a partir do rol de determinacdes culturais, cognitivas, afetivas e
sociais da particularidade humana.

Existem alguns desafios, elencados por Vigotski (1926/2018), que o campo da moral
precisa transpor. O primeiro ¢ refutar o fundamento absoluto e empirista da moral ou a ideia

de que os sentimentos morais sdo inatos. Esse comportamento, como outros, ¢ constituido a



24

partir da interagdo da pessoa com o contexto sociocultural. O segundo desafio ¢ a instabilidade
que hoje a moral experimenta, pois, com a intengdo de renunciar a atitudes e comportamentos
estabelecidos pela moral burguesa, podemos retroceder a comportamentos instintivos e rejeitar
qualquer moderagdo ética. O terceiro refere-se especialmente a uma nova ordem de
organizacdo moral na sociedade. Essa nova ordem aprimora a capacidade humana de
desenvolver as fungdes morais em plena concordancia com sua realidade, com suas condigdes
historicas e sociais.

Para Vigotski (1926/2018), ndo ha uma relacdo direta entre o desenvolvimento
intelectual e o desenvolvimento da moralidade, pois “uma coisa € saber como se deve agir, e
outra agir corretamente” (p. 303). E possivel que uma pessoa tenha um bom desenvolvimento
intelectual e ndo tenha um comportamento moral adequado, e vice-versa. De acordo com
Martins e Branco (2001), as contribuigdes de Vigotski auxiliam o estudo do desenvolvimento
moral com originalidade e riqueza em termos de analise. A partir dos discursos, ¢ possivel
analisar a dimensdo moral e compreender os sentidos e significados instituidos por cada pessoa
em relagdo a suas acdes e ao seu contexto sociocultural. Realizar pesquisas com base nas
narrativas pessoais pode oportunizar a compreensao do desenvolvimento moral da pessoa em
seu cotidiano, como sugerem alguns autores (Gilligan, 1982; Shweder & Power, 2013; Tappan,
1992, 1997, 1998) apresentados a seguir.

Em seus estudos sobre o desenvolvimento moral, Gilligan (1982) destaca a importancia
de ouvir as narrativas pessoais, os dilemas morais da vida real, para compreender como esta
estruturado o desenvolvimento moral da pessoa. A autora faz criticas aos estudos
kohlbergianos, no que diz respeito a pesquisas relacionadas a um género especifico ¢ a falta de
oportunidade de ouvir outras vozes, para uma concepgao diferente de moralidade, a partir de
um ser humano ndo somente racional, mas também relacional. Assim, Gilligan (1982)

considera que, em funcdo das diferentes experiéncias de socializagdo, homens e mulheres se
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posicionam de forma diversa em relacdo a questdes morais. Os homens consideram a moral a
partir de principios amplos como a justica e as mulheres t€ém uma concep¢do mais especifica,
pois a moralidade centra-se no bem-estar individual a partir das relacdes sociais € de um
comportamento moral voltado para o cuidado.

Para Shweder & Power (2013), as pessoas entdo inseridas em contextos sociais e
culturais, e esses contextos podem propiciar a descoberta de bases morais dentro de diversas
tradicdes culturais. Este pesquisador realizou varios estudos relacionados tanto com a cultura
ocidental quanto com a cultura oriental — especificamente a cultura hindu — e ponderou que os
comportamentos sociais sdo entendidos como altamente contextualizados para as crengas,
praticas e interacdes nas culturas em que ocorrem. Diante da complexidade e pluralidade de
significados e da diversidade cultural, ha a possibilidade de existirem multiplas representagoes
do mesmo objeto social entre culturas e dentro de uma mesma. Ao analisar alguns fundamentos
morais de uma determinada cultura, & necessario compreender que os valores constituidos pelos
pesquisadores ndo sdo mais ou menos legitimos que os baseados na comunidade pesquisada, e
podem ser diferentes.

Tappan (1992, 1997, 1998) parte de uma abordagem hermenéutica para compreender a
constituicdo da pessoa e a dimensdo psicologica do desenvolvimento moral por meio das
narrativas pessoais, pois € somente através da linguagem que as pessoas conseguem exprimir
tal dimensao. O autor evidencia a importancia do contexto sociocultural em que vivem criangas
e adolescentes para a forma como ocorre o desenvolvimento moral, utilizando-se de
abordagens teoricas vigotskinianas e bakhtinianas sobre a importancia da linguagem para o
desenvolvimento dos processos psicoldgicos.

O desenvolvimento do eu moral se relaciona de forma dialdgica na constituicdo da
pessoa, ¢ a melhor maneira para compreender o processo de formagao da identidade moral é

por meio das narrativas autobiograficas (Tappan,1999). Ele se embasa na teoria vigotskiana e
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apresenta trés pressupostos para dar inicio a sua tese sobre a perspectiva dialdgica do eu moral,
quais sejam: para que ocorra a funcdo moral faz-se necessaria a mediagdo por palavras,
linguagens e formas de discurso; a mediacdo ocorre principalmente na fala interna, que
possibilita a estruturagdo do dialogo moral interior; o funcionamento moral tem sua origem nos
processos de comunicagdo social, e as relagcdes sociais necessariamente ddo origem ao
funcionamento moral. Desta forma, o eu moral se forma a partir da compreensao de si como
uma pessoa moral em uma relacdo continua e dialdégica com os outros no mundo social. Esta
relacdo ¢ constituida pela polifonia como evidéncia cultural das estruturas ideoldgicas.
Compreendemos que existe uma interdependéncia entre a dimensdo da moralidade e os
diferentes tipos de linguagem, e que a identidade moral ndo se constitui apenas por meio de
processos psiquicos ou processos sociais, mas desta juncdo que torna o processo dialdgico.
Como apresentado, as interagdes sociais, o contexto cultural e a participago ativa da
pessoa no processo de desenvolvimento sdo aspectos fundamentais que auxiliam a
compreensdo do desenvolvimento moral. Pensar em desenvolvimento moral nos remete a
refletir sobre questdes axioldgicas, que regem os atos das criangas e adolescentes do nosso
contexto social, a partir de eventos que podem provocar mudangas significativas no curso de
vida de uma pessoa. Na perspectiva sociocultural (Zittoun, 2007; Zittoun, 2009; Zittoun,
Duveen, Gillespe, Invision, & Psaltis, 2003), os eventos podem ser compreendidos como
rupturas que proporcionam transi¢des no decorrer do desenvolvimento e ha varias situagoes
que possibilitam tal ocorréncia, como mudangas significativas no contexto sociocultural e
acontecimentos mais especificos na vida da pessoa, como mudanca de escola, de professor,
mudanga nas situagdes cotidianas do ambiente imediato ou até mesmo no proprio corpo.
Essas mudangas favorecem novos sentidos e significados e acionam posicionamentos
diversos das criancas e adolescentes em seus contextos socioculturais. Porém, faz-se necessaria

a compreensdo da moralidade e da ética apartadas do simplismo e do maniqueismo, no sentido
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de evitar dualismos e antagonismos, pois s@o sempre baseados no radicalismo e impulsionam
posicionamentos preconceituosos que tém como consequéncia a exclusdo do outro (Rengifo
Herrera, 2014).

A partir de estudos em uma perspectiva antropoldgica (Brown, 2008; Carrithers, 2005),
nos deparamos com duas linhas de pensamento que auxiliam na compreensao sobre a moral e
a ética. Uma primeira, que sugere a existéncia de alguns padroes morais e éticos que sao basicos
em qualquer situag@o ou cultura, e uma outra linha, com principios voltados para o relativismo
cultural e a consciéncia de que varias possibilidades alternativas envolvem o codigo moral e, a
partir do senso de possibilidade, abrir precedentes para o que poderia ser e ndo considerar o “ja
posto” como o mais importante. Nos ultimos tempos, o relativismo cultural tem acentuado a
ideia de que qualquer arranjo sociocultural ¢ modificavel ¢ bem menos determinante e
determinado.

Compreender as premissas apresentadas ¢ estar na fronteira entre um universo moral
estabelecido, inquestionavel, e outro com muitos mundos morais que se sobrepdem, misturam-
se e conflitam (Carrithers, 2005). Assim, cremos que as agdes morais e éticas podem variar no
decorrer de espaco-tempo, pois a esséncia ética de um ato depende de seu padrdo concreto de
significados situacionais. A ética € capaz de abrigar uma pluralidade de significagdes possiveis

na relagdo eu-eu, eu-outro, eu-mundo, constituindo-se como polissémica.
2.3.3 Posicionamento ético responsavel e responsivo

Em nosso estudo denominamos de posicionamento ético quando, em uma elaboracgao
discursiva, os atributos éticos pessoais sdo interpretados por meio dos posicionamentos. O
modo como uma pessoa se posiciona ou ¢ posicionada ¢é pertinente para a compreensdo do que
se diz ou do que se faz (Divan, 2011; Harré & Van Langenhove, 2003).

A ética ¢ constituida a partir de principios de alteridade, pela forma como a pessoa

assume a responsabilidade por suas acgdes, por seus atos éticos responsaveis € responsivos.
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Somente a pessoa, como ser unico e irrepetivel, ¢ capaz de realizar seu ato e desta forma
constituir o ndo-alibi, isto &, sem desculpas, a partir da impossibilidade de estar em outro lugar
(Bakhtin, 1986/2017).

Nao podemos falar sobre um dever ético, no sentido de um conjunto de normas, com
contetido determinado; as normas sdo asser¢des sociais ¢ o dever caracteriza-se por atos ou
acdes em processo ou ja realizados, ¢ uma atitude da consciéncia. Desta forma, existe um
sujeito moral com determinadas estruturas e ¢ neste sujeito, com capacidade de discernir a
forma apropriada de atuar em circunstancias especificas, que temos que nos apoiar (Bakhtin,
1986/2017).

No ato responsavel a pessoa exerce um ato, mesmo que em pensamento, € 0 assume em
detrimento de outro, ou seja, ela responde por isso, ¢ um gesto ético em que a pessoa se revela
e € constituida de integridade. O pensamento-ato condiz com uma necessidade ética que ¢
proveniente de uma convicg¢do interior. O dever de pensar e a impossibilidade de ndo pensar
sd0 postos conforme a posi¢do que a pessoa ocupa em um contexto especifico da vida real e
concreta (Bakhtin, 1986/ 2017). E nesse lugar, que é da pessoa, que o pensamento ¢ de sua
inteira responsabilidade. Ninguém mais pode pensar a mesma coisa, € de um lugar concreto e
unico o pensamento adquire uma entonag@o, um valor, ndo ¢ uma abstragdo, tem um significado
e passa a ter sentido a partir do momento em que ¢ assumido e valorado (Bakhtin, 1986/2017).

O posicionamento ético permite um olhar sobre como as pessoas agem a partir das suas
especificidades e diversidades. E no ato, na vida concreta que o sujeito toma as decisdes éticas,
e estes momentos sdo constituidos na dimensao da alteridade que se estabelece na relacdo de
um eu-para-mim, o outro-para-mim e eu-para-o-outro. E nesta relagio que ocorre uma
experiéncia expressa pelo tom emocional- volitivo, isto €, seu valor realmente afirmado por
aquele que pensa e expresso a partir do que € dado, bem como do que ainda esta por vir. Para

que haja a expressividade do tom emocional-volitivo, € necessario que ele esteja amalgamado



29

no contexto Unico da consciéncia da pessoa, e este € 0 momento em que a pessoa adquire uma
experiéncia (Bakhtin, 1986/2017; Faraco, 2017).

A ética ou ato ético ocorre nessa relagdo e estd ligado a um dever ser. Nao um
dever ser decorrente da ética formal que tem como principio a generalizagdo dos atos e,
muito menos, da ética material baseada em normas de conduta, mas em um jogo interativo do
ser humano e na capacidade de decidir sobre a forma de atuar em qualquer circunstancia, de
ousar, de comprometer-se. A capacidade de decisdo deve estar amparada na responsabilidade,
no sentido de que cada experiéncia vivida, cada ato, constitui uma responsabilidade, individual,
que vincula a pessoa ao mundo e na relacdo com o outro (Bakhtin, 1986/2017; Ponzio 2017).

Na analise de Bakhtin (1987/2017), ha no ato responsavel uma relagdo implicita entre
¢tica e estética, visto que o objeto estético se apresenta como uma valoragdo da agdo ética, a
partir da linguagem. A concepgdo estética é fruto de um processo que busca uma representagio
a partir de uma visdo exotopica. Isto é, em um espaco fronteirico que possibilita olhar o mundo
de forma distanciada para construir suas proposi¢des estéticas dentro de contextos historicos e
sociais que a constituem (Pajetl & Miotello, 2018). Mais que isso, acreditamos que esta relacdo
entre ética e estética esta pautada na imaginagdo e no livre jogo, que possibilita ousar, quebrar,
desconstruir e construir novas regras € normas.

Nesta perspectiva, podemos dizer que a mediagdo estética favorece experiéncias de
situacdes que vao além das cotidianas, ampliando a consciéncia e o poder de jogar com as
regras € as normas sociais e, muitas vezes, possibilitando mudangas no agir e com isso
favorecendo uma nova estrutura nas relagdes sociais. E possivel falar da relagdo entre ética e
estética, porque ambas sdo identificaveis por estarem presentes na producdo da humanidade
(Amaral Filho, 2018), uma produgdo que permite as pessoas se desenvolverem e, no decorrer

da trajetoria de vida, refletirem sobre a responsabilidade do seu agir nos contextos interativos.
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2.4 A constituicao de experiéncias por meio da mediacio estética

Neste topico, fazemos um esbogo tedrico de alguns elementos importantes para a
compreensao da estética e do que envolve a mediagdo estética. Escrever sobre tais significagdes
se converte em um desafio, porque suscita diferentes relacdes conforme seus usos foram sendo
utilizados em determinadas épocas, ja que, historicamente, a estética ndo conseguiu definir
claramente seu objeto de estudo. E possivel encontrar o conceito de estética advindo da
qualidade do objeto artistico em si, a partir do que emana de sua forma, tragos, cores, harmonia.
Outras vezes, o conceito esta relacionado a receptividade da pessoa, ao juizo de gosto, ao belo
(Cecim, 2014; Pereira, 2011; Vaccari, 2018), entre outras formas de significagao.

O termo estética, derivado do grego aisthesis, significa sensacdo, sensivel, esta ligado
ao ambito da sensibilidade (Reis, 2011). Esse termo foi apresentado como disciplina por
Baumgarten, em meados do século XVIII, com o intuito de tratar sobre o conhecimento
sensivel e sua relagdo com as artes. No entanto, a proposta de instituir um saber baseado no
sensivel ¢ uma nova opc¢do metodoldgica que se constitui com uma certa dificuldade, pois,
tendo Baumgarten advindo de uma escola filosofica racionalista, estabelecer um conhecimento
sensivel ¢ um avanco, mesmo que um tanto quanto conflituoso por existir uma tensdo entre o
racional e o sensivel (Baumgarten, 1993; Chiuminatto, 2014).

A estética passou a ser usada em um contexto de valorizacdo da beleza natural e
principalmente artistica. O belo, entdo, foi concebido ndo mais com caracteristicas objetivas
das coisas e sim como um belo subjetivo pelo fato de ser por nos representado (Cecim, 2014).
Desta condig@o decorre que a beleza ndo faz parte das caracteristicas objetivas dos fenomenos,
mas sim designada pela pessoa que julga por si, sem qualquer outro interesse. Existem
argumentos discordantes quanto a teoria do belo. Para Sanches Vazquez (1999), por exemplo,

o belo ¢ relativo, visto a partir de construgdes sociais e culturais e ndo deixa de ser estético o
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que ¢ percebido como feio, trdgico, monstruoso, cdmico, grotesco e gracioso. Nesta
perspectiva, “¢ valido afirmar que todo belo é estético, mas nem todo estético € belo” (p. 39).

“A dimensdo estética nos conduz ao reconhecimento do valor da percepgéo, a perceber
as impressdes recebidas, alegres ou ndo, sejam elas provenientes da arte, da natureza”
(Sanchez, 2010, p. 26). Assim, acreditamos que a estética ndo deve estar relacionada somente
as obras de arte ou as manifestacdes artisticas, mas também nas relagcdes que a pessoa
estabelece com o que estd ao seu redor (Zanella et al., 2006). Na relacdo estética, as
experiéncias mediadas e a fusdo de nossas vivéncias com outros corpos, sejam eles humanos,
ndo humanos ou linguisticos, geram novos contextos de sentidos. Assim, os artefatos e
mediadores ddo sentido e se tornam imprescindiveis para refletirmos sobre os objetivos da
forma como agimos em nossos contextos relacionais (Nunes, Castro-Tejerina & Barbato,
2010). Mas, esta relacdo mediacional depende do nosso corpo, no sentido organico, da estrutura
do ambiente e do tempo e espago em que estamos vivendo (Johnson, 2015).

A media¢do pode propiciar a experiéncia estética a partir de algumas formas. Uma
delas, denominada media¢d@o minima, acontece quando o fendmeno ¢ percebido a partir de sua
existéncia primaria. Esta forma de mediag@o perceptiva ¢ uma condi¢@o necessaria, mas que
ndo garante a natureza estética da experiéncia. Ela se embasa em operagdes perceptivas e
motoras basicas, que podem servir como espaco inicial para a ocorréncia da experiéncia
estética. Em uma segunda forma de mediagdo, o fendmeno ¢ percebido, desvinculado de suas
fungdes primarias e configurado em uma nova ordem de referéncia e pode se manifestar de
forma explicita ou vagamente sentida (Blanco, Rosa & Travieso, 2003). Acreditamos que de
uma pessoa para outra ou, até mesmo, em uma mesma pessoa em momentos distintos, podem
acontecer diferentes manifestacdes, como sensagdes corpdreas, emocionais € cognitivas,
quando ocorre uma experiéncia estética. Por fim, Blanco, Rosa e Travieso (2003) afirmam que

podemos ter uma forma de mediagdo denominada interpretativa, que exige uma ressignificacao
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do fendmeno percebido, e os sentidos e significados adquiridos com a experiéncia sdo
relacionados com a vida.

A arte ¢ um artefato mediador que pode potencializar a experiéncia estética tanto do
criador como de um potencial receptor, pois uma obra de arte tem em sua representacao formal
um conflito, um mistério que pode possibilitar a construgdo de hipoteses a respeito (Blanco,
Rosa & Travieso, 2003). Concordamos que as artes sdo, portanto, formas exemplares para a
constituicdo de significados, porque nos proporcionam a intensificacdo da relagdo com a vida
cotidiana. Desta forma, “a arte tem a obrigacdo de vincular e religar permanentemente 0s
distintos aspectos da experiéncia (o que sentimos, o que sabemos, o que fazemos e o que
queremos) através de sistemos simbolicos concretos” (Blanco, 2002, p. 2).

De inicio, a palavra experiéncia nos remete a pensar varios tipos de experiéncias, tais
como as situagdes que se constituem a partir de agdes mecanicas e rotineiras, ¢ aquelas que
revelam continuidades e significancias. Em muitas das nossas experiéncias ndo nos
preocupamos com a conexdo entre os acontecimentos anteriores e posteriores. Falta-nos
interesse ¢ atengdo para selecionar ou rejeitar aquilo que organiza nossa experi€éncia em
desenvolvimento e muitas vezes cedemos as situagdes, as evitamos ou simplesmente nos
resignamos (Dewey, 2008). Neste sentido, percebemos que ha uma experiéncia, mas ndo a
denominada por Dewey (2008) como una experiencia ou uma experiéncia estética.

O desenvolvimento de uma experiéncia denominada estética estd relacionado aos
sentidos e a cogni¢do e pode ocorrer em meio a lutas e conflitos, e o percurso, mesmo que seja
doloroso, serve para alavancar a experiéncia. Ha poucas experiéncias intensamente estéticas
que sejam completamente prazerosas (Dewey, 2008). Assim, consideramos que o processo de
construcdo da experiéncia pode ser vivenciado muitas vezes em meio a contradic¢des,

estranhamentos ¢ embates frente ao vivido cotidianamente; ¢ no processo de experienciar, as
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relacdes entre a pessoa e o que foi conhecido sdo alteradas, desencadeando o dar-se conta de
uma dada situagdo.

A experiéncia estética ¢ o resultado da absor¢do da pessoa e de seu nivel de
assimilagdo das coisas que vé, ouve, sente e vive. Cada pessoa possui uma receptividade
estética propria, que ocorre conforme as relagdes que possui com o que esta ao seu redor. Desta
forma, a pessoa faz diferentes assimilagdes do contexto circundante e posiciona-se
axiologicamente (Bakhtin, 1986/2017). Esses posicionamentos, que sdo permeados por vozes
ideologicas (Bakhtin, 1979/2011; Voldchinov, 1929/2017), interfere nas distintas experiéncias
de vida. Além disso, a experiéncia estética pde em jogo a imaginacdo, por meio de elementos
carregados de expressividade e significado (Sanchez, 2010). Discorrer sobre experiéncia
estética ¢ abordar o quanto as pessoas sdo impactadas pelo outro e pelo meio, a partir dos
significados compartilhados e pelos sentidos dados a esses significados, ou seja, € “aquilo que
nos passa, ou que nos toca, ou que nos acontece, € ao nos passar, nos forma e nos transforma”
(Larrosa, 2002, p. 21). Na experiéncia ha uma dimensao projetiva, que pressupde a superacao
de um presente imediato por meio da mudanca de uma dada situacdo e ou condigéo.

Toda experiéncia estética ¢ construida a partir da mediag@o de outras experiéncias, pois
para ter uma experié€ncia estética sdo necessarios os artificios da cultura e da memoria. Quando
a pessoa vivencia/passa por tal experiéncia, significa que a forma representada percorre
caminhos que ddo sentido ao emaranhado de sua vida. Por isso, ter uma experiéncia estética
vai além de uma experiéncia artistica, ¢ uma invasdo geral da vida de quem a experiencia
(Blanco, 2002), pois ha um vinculo emocional e valorativo da pessoa com o mundo.

A experiéncia estética proporciona espaco para que outras relagdes sejam construidas
com base na produg¢do de novos significados e sentidos (Reis, 2011; Vigotski, 1926/2018), seja
entre as pessoas ou entre estas e suas escolhas. Portanto, para que acontega tal experiéncia €

necessario que a pessoa assuma uma atitude estética, que esteja disposta a ter uma abertura
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perante o mundo, que se deixe impactar pelos efeitos produzidos por objetos e acontecimentos
(Pereira, 2012). Assim, é da relagdo, tanto social quanto individual, entre o humano e o objeto
ou acontecimento que resulta algo novo perante o que esta sendo visto e vivido.

Ao entrar em jogo com o objeto ou o acontecimento, estes deixam de ser exteriores ao
sujeito e passam a constituir o campo da experiéncia. E ai que ocorre a experiéncia estética
(Pereira, 2012; Reis, 2011). Assim, as experiéncias consigo, com o outro ¢ com o mundo
ocorrem de forma mediada, por meio de elementos simbdlicos que se configuram em uma
dimensdo permeada por sensibilidade, ludicidade e expressdes criativas e imaginarias que
envolvem o sujeito e o contexto social (Mendes & Marinho-Aratjo, 2016; Zanella et al., 2006).
O olhar sensivel engendra multiplos significados, outros sentidos sdo constituidos a partir das
nuances que possibilitam novas percepgdes e a construcao e reconstrucao da realidade humana.
Os contextos socioculturais mediados por expressdes artisticas favorecem vivéncias e
experiéncias que superam os aspectos corriqueiros do cotidiano (Vigotski, 1926/2018; Zanella,
2007).

O sentido estético ocupa, portanto, um lugar social constituido em um espago simbolico
significado culturalmente (Brito & Zanella, 2017; Schlindwein, 2015; Vigotski, 1934/2001).
Ademais, a arte possibilita uma acdo educativa e estética que aguca a percepcao da pessoa em
todos os sentidos, como seres singulares, autores de suas experiéncias. Para melhor
compreensao sobre esse processo educativo e estético possibilitado pela arte, discorreremos

sobre como a arte foi vista no decorrer da historia.
2.4.1 Um historico sobre a arte

A arte esta presente em todas as esferas em que o humano habita, inclui varios tipos de
manifestagdes, como danga, teatro, literatura, cinema, musica, artes visuais ¢ muitas outras;
pode ser percebida tanto em grandes monumentos quanto em pequenos objetos e atende a

fungdes praticas, representativas e ornamentais no cotidiano das pessoas. No entanto, fazer uma
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definicdo precisa sobre o que seja arte € uma tarefa dificil; por ser um termo composto por
multiplos sentidos e um campo semantico indefinido, ha varios conceitos. Ao longo da histéria
este termo apresentou varios significados, e uma forma de entendé-lo é considerar as
particularidades conceituais que foram estabelecidas nos varios momentos historicos e sociais
(Frayze-Pereira, 1994).

A explicagdo filosofica mais antiga da natureza da arte encontra-se nas teorias
essencialistas: o representacionalismo, o formalismo e o expressionismo. No
representacionalismo, a arte € vista como representacdo de algo. Platdo considerava a arte como
mimese — uma imitacdo de coisas e fatos captados por meio dos sentidos. Essa concepgao ja
instaurava alguns impasses na Antiguidade, pois, para Aristoteles, embora a arte seja mimesis,
ela vai além da imitacgdo, cria o que a natureza ndo foi capaz de criar, e algumas expressdes
artisticas nao pareciam ser imitacdo. Nesta perspectiva, surgiu uma segunda versdo
representacionalista de que a obra de arte pode ser uma representagdo convencional ou
simbdlica da realidade, nela as obras ndo se encaixam no quesito da representatividade, mas
conseguem exprimir a dimensdo simbolica ao se tornarem presentes na realidade. Uma terceira
versdo, denominada neo-representacionalista, ampara-se na exigéncia de que a obra de arte
deve ser e dizer sobre algo, ter algum conteudo semantico pronto a ser interpretado pelo outro
(Camargo, 2009; Costa, 2009).

De acordo com as teorias formalistas, que tém como um dos principais representantes
Bell (1993), a obra de arte ¢ caracterizada pela sua forma significante e ndo por sua
representagdo. E a forma significante que propicia uma emogdo estética em pessoas que
possuem sensibilidade artistica. Desse modo, “aquilo que se refere a estética deve ser uma
emocgdo particular provocada pela experiéncia pessoal com um evento ou objeto de arte”

(Camargo, 2009, p. 5).
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O expressionismo postula que a arte ¢ expressdo de emocdes e de sentimentos, também
conhecida como teoria emocionalista da arte (Camargo, 2009). Segundo Tolstoi (2002), ao
produzir uma obra de arte o autor detém emocgdes que sdo Unicas, importantes e incomodas, ¢
a arte possibilita ver o que antes as pessoas ndao haviam visto. Para Collingwood (1974),
inicialmente o artista possui uma espécie de “excitagdo emocional” que ¢ incompreensivel para
ele mesmo e, a0 comegar a pensar, planejar e produzir uma obra de arte, a esséncia das emogoes
¢ reconhecida e mais bem relacionada com os objetos que compdem a obra de arte. A emogao
convertida em arte evoca no perceptor as emogdes vivenciadas pelo artista. A imaginacao ¢ de
suma importancia, na visao de Collingwood (1974), quando se refere a expressao das emogoes,
pois € pela imaginacao que o artista apura seus sentimentos e ¢ também pela imaginagdo que o
publico interpreta e compreende os sentimentos expressos na obra de arte. Porém, a arte ndo ¢
unicamente uma comunicacdo de emocgdes, ela deve ser vista como uma constitui¢do de
conhecimentos sensiveis que auxiliam na compreensdo do mundo.

Como as teorias essencialistas ndo conseguiram desenvolver um conceito que
abrangesse tudo que era considerado obra de arte, surgiu, entdo, a teoria institucional da arte,
sustentada por Dickie (2007), que classifica a arte como um artefato que tem a aceitagdo de
uma ou varias pessoas que se manifestam em nome de uma instituicao social relacionada ao
mundo da arte. Para o autor, o mundo da arte &€ composto por um feixe de sistemas: teatro,
musica, pintura, escultura, entre outros, e cada um possibilita um contexto institucional para
conferir o estatuto de arte a objetos e fatos pertencentes aos diferentes campos de atuagdo, de
acordo com o enquadramento para apreciagdo do auditorio. Esta tese tem sido divulgada e
discutida, especialmente por se adequar a algumas questdes abordadas pela arte atual, como as
obras de arte conceitual, os readymades — artefato comum tirado de seu contexto e exibido

como objeto de arte — proposta estética do artista francés Marcel Duchamp —, porque estas
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envolvem uma constata¢do exterior de uma comunidade e de uma institui¢do de arte para
desempenhar seu papel de objeto estético (Camargo, 2009; Ramme, 2011).

Na contemporaneidade, a arte oferece novas possibilidades de tipos, estilos e formas, e
proporciona valores para a constituicdo de uma nova mentalidade sobre o conceito de arte e
estética. Vemos uma arte pautada na dissonancia, uma arte do antagonismo, da ruptura (De
Duve, 2009), arte que proporciona um rico campo para visualizar as transformagdes historicas
e culturais que ocorrem em nossa sociedade. Nesta perspectiva, gerar e contemplar arte vai
além da execugdo ou da simples apreciagdo artistica, implica uma dimensdo perceptiva,
reflexiva e formadora da pessoa, que expande a possibilidade de diferentes sentidos em relagio
ao mundo e as experiéncias nos contextos socioculturais (Ferreira, 2010).

Percebemos, portanto, que para alguns estudiosos o mais importante € o aspecto técnico
da arte, enquanto outros observam as particularidades historicas da criagdo. Ha ainda aqueles
que ressaltam o estilo da obra ou classificam determinada obra como arte devido a propensoes
particulares de um grupo de pessoas. Muito além das demandas tedricas sobre a conceituagao
da arte, neste estudo a discussao ndo tem o intuito definir e conceitualizar arte, pois a propria
ideia de arte se expande para além das fronteiras historicas e socioinstitucionais, visto que a
concepgdo de arte se configura de forma distinta a depender da época analisada. Neste estudo
consideramos a arte como elemento cultural e simbolico que, na relacdo com as pessoas,
possibilita sentidos (Vigotski, 1925/1999), pois entendemos que a relagdo com a arte — no caso
desta pesquisa, o ensino da arte e estética — pode oportunizar experiéncias estéticas e
proporcionar reflexdes, capacidade critica, conhecimentos e inumeras possibilidades de

desenvolvimento humano.

2.4.2 O ensino de arte e estética

As praticas educativas foram influenciadas por uma compreensdo de vivéncia estética

passiva, mas essa passividade ¢ uma proposi¢do que ndo basta por si s6, pois a principio as
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informacdes estdo sendo elaboradas pela psique, mas, apds, verifica-se que a pessoa torna-se
ativa, apta a colaborar com respostas ao que vé, a partir de um trabalho complexo do psiquismo
(Vigotski, 1926/2018). Considerada como uma agdo humana intencional, a arte € um requisito
cultural que promove o desenvolvimento humano, pois ela se materializa com base na realidade
social e historica da pessoa e € capaz de transformar a realidade e impulsionar a constitui¢ao
das fungdes mentais superiores, favorecendo novas formas de organizag@o psiquica do sujeito
em acdo (Barroco & Superti, 2014; Vigotski, 1925/1999).

Os efeitos que as coisas e os acontecimentos podem provocar e que estdo ligados
ao campo da percepgdo estdo relacionados apenas ao primeiro momento da vivéncia estética.

Para além da percepcdo ¢ imprescindivel compreender que ha no corpo reacdes
estéticas, que podem ser: um arrepio, uma forma diferente de olhar contemplativo, o acender
de uma lampada — metafora que nos remete uma nova ideia, um sorriso ou um choro quando
algo ativa a emogdo. Estas reagdes acionam outros componentes da psique humana, como a
memorizagdo, a associagdo de pensamento e sentimentos, para obter a representacdo do objeto
artistico (Vigotski, 1926/2018).

As reag0Oes que ocorrem sdao denominadas de catarse, isto €, emogdes diferentes e muitas
vezes opostas, proporcionadas pela vivéncia artistica, que permitem a complexidade do
pensamento com o intuito de transcendéncia a uma nova objetivacdo. Assim a arte, por meio
da catarse, cumpre uma funcio educativa e transformadora (Molon, 2007). E na passagem da
percepcao passiva para a ativa que se estabelece o trabalho de educacdo estética, sempre com
o objetivo da integracdo da pessoa a experiéncia estética.

A vivéncia e a assimilagdo de aspectos relacionados a arte e, consequentemente, a
estética impulsiona o processo mais intimo do desenvolvimento pessoal. O contato com a arte
envolve um nimero relevante de processos psiquicos, ¢ entre eles destacamos a conexdo da

pessoa com sensagdes que implicam acrescer componentes afetivos, reté-los, controla-los e
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comunica-los (Vargas, 2010). A dimensao estética auxilia a promocdo do desenvolvimento das
potencialidades humanas, pois nela estd engendrada a formacdo da sensibilidade que atua de
forma direta em aspectos da vida.

A arte esta relacionada as esferas histdricas, culturais e sociais do cotidiano das pessoas
e “sistematiza um campo inteiramente especifico do psiquismo do homem social —
precisamente o campo do seu sentimento” (Vigotski, 1925/1999, p.12). As emogdes, os
pensamentos, acdes, experiéncias acumuladas e a compreensdo da realidade afloram de
diferentes formas, seja por intermédio da musica, das artes cénicas, da pintura, da literatura, do
cinema ou de varias outras manifestagdes das atividades humanas que podem fazer surgir nos
espectadores os mais diversos sentimentos.

Em uma experiéncia estética, o publico se movimenta e passa de mero espectador a
participante ou fruidor, uma vez que interage dialogicamente com o produto artistico. Eco
(1989) explica que a cada fruicdo ha uma interpretagdo e uma execugao, pois a obra renasce
em sua singularidade. E por meio do ato fruidor que o participante, a partir de suas vivéncias,
interage com a obra e adquire sua propria experiéncia em relagdo ao estético vivenciado.

A arte ndo esta delimitada a uma esfera humana especifica e ndo ¢ caracterizada apenas
por aquilo que ¢é reconhecido como obra de arte ou produto artistico. Ela se forma com base no
que se vive da vida como um todo. “Ao criar, o sujeito recria a realidade e nesse movimento
recria a si mesmo, instituindo possibilidades outras para sua existéncia e para o contexto social”
(Reis & Zanella, 2014, p. 103). A arte ¢ concebida como a¢ao criativa de enformacao da vida,
proporcionando um acabamento estético (Bakhtin, 1979/2011; Bussoletti & Molon, 2010), e
de construcdo de si e da sociedade. “A arte € o social em nos, € se o seu efeito se processa em
um individuo isolado, isso ndo significa, de maneira nenhuma, que as suas raizes e esséncia

sejam individuais” (Vigotski, 1925/1999, p. 315).
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Assim, o ensino de arte e estética ¢ um tema que tem proporcionado varias reflexdes e
pesquisas (Choi e Sojen, 2016; Molon, 2007; Reis & Zanella, 2014; Vigotski, 1925/1999;
1926/2018). Choi e Sojen (2016) realizaram uma pesquisa na Coreia e na Austria, dois sistemas
de ensino muito diferentes, e constataram que o ensino da estética apresenta um grande
potencial a partir dos objetivos de cada contexto cultural. Os autores afirmam que ha a
possibilidade de uma educagdo estética relacionada a educagdo das emogoes, do sensivel, para
expandir a imaginacdo e a consciéncia da propria necessidade existencial por meio da
experiéncia estética. A dimensao estética e artistica € um quesito mediacional importante para
a educacdo e o desenvolvimento humano.

A arte, enquanto mediadora para o processo formativo, favorece vivéncias e
experiéncias que transcendem as dimensdes pratico-utilitarias do cotidiano (Vigotski,
1926/2018; Zanella, 2007), ou seja, podemos sentir as coisas e situagdes que nos constituem,
tomar consciéncia de determinados aspectos — jogos linguisticos que estdo a nossa volta, e ser
capaz de reinventar, jogar, descontextualizar e imaginar outras perspectivas de ver e viver a
vida, a partir das normas e regras que sdo postas nas vivéncias cotidianas. No entanto, esta
tomada de consciéncia ndo garante a possibilidade de controle do presente ¢ do futuro e, muitas
vezes, pode ocorrer sO6 uma consciéncia catartica e angustiante de que houve uma nova

mediacdo (Nunes, Castro-Tejerina & Barbato, 2010).
2.4.3 Mediacao estética e recurso simbdélico

A mediacdo do homem com a sua realidade acontece, também, a partir artefatos
artisticos objetivados em diferentes linguagens, que nos possibilitam perceber a reciprocidade
entre o ser humano e a cultura. As criagdes humanas sdo oriundas de varias formas interativas
que ddo origem aos produtos das atividades coletivas a partir de agdes intencionais (Oliveira
& Telles, 2014). Os elementos existentes na nossa cultura — e dentre eles os artefatos artisticos,

uma foto, e produgdes artisticas como musica, filme, desenho, pintura — se configuram como
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recursos simbolicos, a medida que oferecem suporte para que ocorra a significagdo de novas
experiéncias e auxiliam a pessoa a se adaptar a situagdes inéditas (Zittoun, Duveen, Gillespe,
Invision, & Psaltis, 2003; Zittoun & Gillespie, 2013). Os recursos simbdlicos estdo presentes
na cultura coletiva e sdo utilizados nos momentos de transi¢do do desenvolvimento humano,
contribuindo para que a pessoa preserve um sentido de continuidade de si; servem também para
mostrar como a orientag@o cultural atua no desenvolvimento humano (Zittoun, 2004).

O curso de vida das pessoas ndo acontece somente por regularidades, existem
bifurcacdes em que o desenvolvimento ¢ reorientado (Zittoun, 2009). As criangas, em sua
transicao para a adolescéncia, vivem um periodo de vida em que varias rupturas normativas
podem ocorrer, como as transformagoes fisiologicas, a inser¢ao em diferentes grupos sociais,
as descobertas sexuais, a busca por autonomia, entre outras. E os elementos culturais, enquanto
recursos simbdlicos, auxiliam neste processo, contribuindo para a promocdo do
desenvolvimento social e aquisicdo de habilidades e conhecimentos, aquisi¢do de novas
defini¢cdes identitarias e a construcdo de um significado pessoal relacionado a uma nova
narrativa de si (Zittoun, 2004).

Os recursos simbolicos sdo capazes de mediar agdes e podem ser utilizados de forma
intencional ou ndo, j& que os objetivos para seu uso sao construidos progressivamente, 8 medida
que ocorrem novas significagdes. Ao empregarmos o termo “uso”, estamos nos referindo a
utilizacdo de objetos para fazer algo, ou seja, quando estes passam a ser instrumentos de agdo
sobre e a partir do mundo fisico, social e psiquico. Sdo os recursos simbdlicos que agem na
reorganizacdo daquilo que, no presente, encontra-se confuso. Eles podem inicialmente ser
utilizados para manter um senso de continuidade, relembrar o passado ou orientar o futuro,
possibilitando novas ac¢des a partir da modificagdo do entendimento das experiéncias vividas

(Zittoun et al., 2003).



42

E comum encontrarmos criangas, jovens e adultos fazendo referéncia a filmes, novelas,
livros, musicas e trabalhos de arte em geral como algo de que gostam. No entanto, mais do que
gostarem, estes elementos fazem sentido e atuam psiquicamente para a elaboragdo de seus
conflitos e tensdes. As pessoas compartilham opinides e experiéncias e, muitas vezes,
apresentam nova compreensao da realidade com base no que foi visto e sentido por meio de
elementos culturais, mas que sdo reorganizados por elas em um sentido unico, depois de sua
interacdo com tais elementos.

Os usos de elementos culturais atuam como mediacdes semidticas ou atos
representacionais e se configuram como recursos simbolicos, visto que proporcionam espagos
reflexivos e permitem novos sentidos do mundo e de si mesmo (Zittoun, 2016). Esses sentidos,
muitas vezes, ndo se constituem como algo positivo ou desejavel, visto que no emaranhado das
vivéncias estamos presos em um jogo de sentidos que se configura a partir das experiéncias
cotidianas. Dentre os mais variados elementos ou artefatos culturais artisticos, destacamos a
musica, a poesia, o desenho e o filme, por serem atividades que foram realizadas de forma
direta durante as atividades desenvolvidas pela pesquisadora no contexto da instituicdo
pesquisada.

A musica esté presente no cotidiano das pessoas e tem um grande significado por fazer
parte do desenvolvimento em uma esfera social e cultural. A expressdo musical possui
importancia para a humanidade desde épocas remotas, ha relatos de que na pré-histoéria o
homem ja estava receptivo as manifestacdes de som advindas da natureza e dos humanos em
suas interagoes (Oliveira, 2013).

Atualmente, sdo diversos os estilos musicais a que estamos expostos, e cada pessoa tem
a possibilidade de escolher seu repertorio musical conforme seu gosto, a partir do contexto
sociocultural em que vive. A arte musical do século XXI possui autonomia, através dela as

pessoas podem expressar sentimentos ¢ os mais diversos acontecimentos sociais e politicos. A
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expressividade musical esta relacionada a sua fung@o social, e a grandeza da musica como
forma de relacionar experiéncia social deve ser vista a partir de sua inser¢do nas mais variadas
situacdes (Oliveira, 2013; Prestes, Tunes, Pederiva, & Terci, 2018).

A arte se apresenta por meio de diversas linguagens, dentre elas, a musical, que facilita
a constru¢do do conhecimento ¢ se apresenta de forma acessivel as pessoas pelos meios
midiaticos. Nesse contexto permeado por musicalidade, é perceptivel que a musica contribui
para a o desenvolvimento fisico, emocional, social e cognitivo do ser humano (Benetti, Gisard,
& Silva, 2014). Quando compomos, executamos ou escutamos uma musica, varios processos
fisicos e sociais interagem com nossas experiéncias, e esta relacdo pode evocar recordagdes
passadas, nos direcionar ao futuro e fazer fluir a imaginacao.

Outra forma de arte que gostariamos de destacar sdo as artes visuais. Elas estdo
presentes no cotidiano das pessoas de forma marcante, pois abarcam uma gama de
manifestagdes artisticas, que compreende a pintura, o desenho, a escultura, o artesanato, o
teatro, a fotografia, o cinema, a danca e o grafite, e constituem as formas artisticas mais
utilizadas no trabalho com criangas ¢ adolescentes em contextos educacionais.

O desenho é uma representagdo semidtica que entra na vida das pessoas desde a mais
tenra idade; criancas de varias culturas, em algum momento, pedem papel e lapis para desenhar.
Assim, € preciso compreender que o desenho pode ser um indicador de maturidade e de
emocdes, bem como do desenvolvimento motor e cognitivo da crianga.

Vigotski (1930/2009), em sua obra /maginacdo e criacdo na infdancia, explica que
existem algumas etapas em que a crianca aprimora os tragos e, por conseguinte, a constituicao
do desenho, e que na adolescéncia ha um natural desinteresse, sendo imprescindivel o estimulo
externo. Desta forma, fica evidente a necessidade de acesso aos recursos e técnicas que
propiciem a realizagdo da atividade e minimizem o distanciamento da expressdo artistica

aliando técnica e criatividade. Silva (2002) faz uma observagdo sobre o distanciamento de
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Vigotski (1930/2009), em relagdo a constituigdo social do desenho, por ndo mencionar a
mediagdo do outro nas primeiras etapas, posto que, na perspectiva sociocultural, o desenho ¢
visto como um signo e constituido por meio das interagdes sociais.

Dentre as diversas manifestacdes das artes visuais, o cinema, também conhecido como
a Sétima Arte, para além de entretenimento e cultura, também se configura como um artefato
propicio para reflexdes acerca da vida e das relagdes socioculturais que sdo estabelecidas. A
industria cinematografica, cada vez mais, consegue estreitar os limites entre realidade e ficcdo.
Algumas pessoas, quando assistem a um filme, sdo capazes de imaginar e compreender a vida
de outra forma. A dinamicidade dos filmes, que envolve cor, movimento, som e todo o aparato
tecnologico, propicia uma forte sensacao de realidade.

Ao ser organizado de modo a agucgar os 6rgdos sensoriais, em especial a visdo e a
audicdo, o cinema institui codigos estéticos (Hoffmann, 2008). Quando se assiste a um filme,
ha um entrelagamento entre nossas relagdes didrias, o filme e outras manifestagdes culturais.
Essa dinamica possibilita a pessoa elaborar suposigodes, criar expectativas ou refutar hipoteses.

Todo filme [...] € constituido de varios processos que resultam em um espetaculo

filmado, com o qual os espectadores podem se deleitar. Mas o deleite, ou a percepgdo

que os espectadores tém do filme se da também e, principalmente, por meio da
montagem, isto ¢, da combinagdo precisa dos efeitos artisticos com o enredo. (Oliveira

& Colombo, 2014, p. 29).

A composicdo do filme por meio de sequéncias, a estrutura da imagem artistica, o
movimento de aproximacao e afastamento da cdmera e a trilha sonora sdo determinantes em
uma obra cinematografica, tais recursos possibilitam a leitura do filme e contribuem para que
o espectador o compreenda (Diniz, 2007; Hoffmann, 2008). Assim, o filme permite ao
espectador sentir os acontecimentos filmicos como se estivesse em seu interior, envolto por

personagens.
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O cinema e mais especificamente os filmes favorecem as experiéncias sensoriais
concretas, ¢ as narrativas culturais presentes podem ser compreendidas como recursos
mediacionais geradores de didlogos (Santeiro & Santeiro, 2013). Esses dialogos perpassam
acontecimentos do filme que muitas vezes dao sentido e significado a situagdes experienciadas,
seja na forma de ampliar a experiéncia ou, entdo, no sentido alienante das convengdes sociais,
inclusive as mais tradicionais.

A qualidade das experiéncias culturais ocorre entre a pessoa, seus sentidos e
significados e a realidade objetiva de cada uma. O uso de historias ficcionais oferece suporte a
atividade imaginaria e torna-se um convite para o distanciamento das situa¢des do aqui-agora,
bem como para reflexdes sobre os acontecimentos da vida, das relagdes e do contexto em que
as pessoas estdo inseridas, favorecendo a transformacdo das experiéncias pessoais (Zittoun,
2013). E importante frisar que favorece e nio determina uma transformaco.

Partimos do entendimento de que a relagdo que estabelecemos com a linguagem
artistica nos possibilita uma experiéncia estética, como ja apresentado aqui, e, também,

consideramos que exista uma estreita relacdo entre arte, estética e ética.
2.5 Arte, mediacio estética e ética: uma relacdo possivel

Existe uma relacdo entre arte e ética, uma relagdo necessaria e consubstancial a partir
da funcao social de que a arte dispde, pois € importante pensa-la como uma atividade que tem
sua origem, se define e se legitima em um entrelacado de significados socioculturais (Castro,
Pizarroso & Morgade-Salgado, 2005). Esses significados podem ser percebidos dentro do
contexto historico e social em que a arte ¢ vista e compreendida de determinada forma, a
depender de cada época. As distintas trajetdrias conceituais e até mesmo pratica da arte nos
incita a pensa-la a partir de transgressdes — romper com os limites de seus pressupostos basicos;

¢ neste aspecto que acreditamos estar o ponto inicial de uma estreita relagdo entre arte ¢ ética.
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E neste transgredir que fazemos uma analogia entre arte e jogo. Nos referimos ao jogo
como fenémeno e manifestagdo cultural, gerador de experi€ncias estéticas e de
desenvolvimento das capacidades criativas por meio da arte. Desta forma, a natureza do jogo
nos permite pensar, de maneira metaforica, em intervencdo e transformacdo da realidade.
Assim, o jogo, enquanto um processo dindmico de mudangas ¢ transformacdes, auxilia na
compreensao do sujeito sobre uma dada realidade, bem como possibilita que o ser humano
sonhe, imagine e jogue de maneira livre e criativa (Abad, 2007).

E por que esta relacdo entre arte, mediacao estética e ética € estreita aos nossos olhos?
Pensamos que toda arte ou todo movimento artistico, assim como o jogo, ocorre a partir de
algumas normas e regras — sejam elas pelas linguagens: musical, literaria, plastica, corporal,
ou pelas diferentes maneiras de desenvolvé-las dentro da propria linguagem, como estilo e
formas. A medida que tomamos consciéncia e adquirimos o habito, seja no jogo ou na pratica
artistica, vemos possibilidades de experimentar, modificar e encontrar outras formas e meios
de representagdo para jogar com o normativo, com as regras do cotidiano.

Sendo a experiéncia por meio da mediacdo estética uma possibilidade de
transcendéncia, de jogar com as normas e regras, entendemos que ha uma estreita relacdo com
a ética. Relacdo esta que pode ser identificada a partir do posicionamento que cada pessoa tem
perante as situagdes vividas no e com o mundo. Assim, faz-se necessaria a compreensao da

“Casa” como este espaco de relacdes que possibilita inlimeras experiéncias.
2.5.1 A “Casa” — espaco das relacoes

O foco de pesquisa neste trabalho esta relacionado a questdes relativas as experiéncias
dos participantes em uma ONG denominada de “Casa” — uma institui¢do que iniciou suas
atividades em 2012 ¢ em 2017, na ocasido da pesquisa ja atendia a cerca de 200 criangas e

adolescentes, com atividades relativas a arte e esporte, no contraturno escolar. A inser¢ao neste
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espaco e a participacao em atividades relacionadas com as varias formas de linguagem artistica
se constituem em uma experiéncia Unica para os participantes.

Atualmente, ¢ perceptivel o quanto as experiéncias na vida das pessoas estdo sendo
encurtadas para que ndo haja “perda de tempo”, em uma concepcao de tempo gasto de forma
quantitativa. E a qualidade do nosso tempo? Das nossas experiéncias? Estamos mencionando
sobre o tempo a partir de uma gama de significados: transigdo, passagem, futuro, geragdo, para
pensarmos na fase, transi¢ao infincia/adolescéncia, em que se encontram os participantes da
nossa pesquisa e em suas formas de ocupagdo do dia a dia (Franch, 2018).

Na necessidade de um imediatismo, em um ritmo de vida acelerado, os ritos de
passagem estdo sendo esquecidos. Dentre eles, os ritos de margem ou ritos de limiar, que sdo
relacionados a rituais de transformacgdo, necessarios por favorecer a transi¢do entre um
territério e outro (Benjamin, 2006; Gagnebin, 2014). E necessario, portanto, um movimento,
numa perspectiva tanto espacial quanto temporal, no sentido Kairés® — um tempo aproveitado
de maneira qualitativa, em que algo especial acontece (Fonseca, Albuquerque, Cardoso Filho,
& Siegmann, 2018).

Nesta perspectiva, entendemos que a “Casa” é um espago arquitetonico que esta entre
dois espacos simbolicos, que possuem uma influéncia ativa na vida dos participantes: 1) o
ambiente familiar — com todos os habitos e costumes, ¢ 2) a rua — com todo o seu chamariz
para uma populacdo que se encontra no apice do desenvolvimento fisico, emocional e social.
Desta forma, a passagem das criancas e adolescentes pela instituicdo ¢ uma transicao entre o
que se faz no cotidiano e a possibilidade de fazer coisas distintas futuramente. A “Casa” € um

lugar que possibilita o fervilhar da imagina¢do, um espago em que uma palavra, um toque, um

3O termo kairds pode ser explicado como tempo intersubjetivo, ndo sendo mensuravel e estd impregnado de
valores, praticas e oportunidades (Corréa, 2016).



48

olhar, um gosto e até mesmo um cheiro intensifica o vivido e possibilita distintas experiéncias,

a partir da relagdo entre arte, mediagdo estética e ética.
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CAPITULO 3

PESQUISA EMPIRICA

3.1 Objetivos
3.1.1 Objetivo Geral

» Analisar como as atividades artisticas, desenvolvidas por uma ONG que atende a
criangas e adolescentes em situac¢do de vulnerabilidade social, se relacionam com as

variadas experiéncias dos participantes e com o desencadear de posicionamentos €ticos.
3.1.2 Objetivos Especificos

» Identificar as varias experiéncias das criangas e adolescentes que emergem a partir do
contato com objetos artisticos;

» Descrever os posicionamentos das criangas ¢ adolescentes nas interagdes durante a
participacdo na roda de conversa, que sdo considerados posicionamentos éticos;

» ldentificar como as atividades mediadas pela arte se relacionam com o posicionamento

¢tico em criancas ¢ adolescentes em vulnerabilidade social.
3.2 Tese

Sustentamos a tese de que a participacdo das criangas e adolescentes, em situacdo de
vulnerabilidade social, em contextos de atenc@o a producdo artistica difere significativamente
das a¢des vivenciadas no dia a dia (Aguiar & Ozela, 2013; Vigotski, 1934/2001; Vigotski,
1926/2018; Zanella, 2007), gera aprendizagens e oportunidades com as quais, antes, eles/elas
ndo tinham contato. Isso se deve ao processo de mediacdo estética que ocorre entre o objeto
artistico, a pessoa que se relaciona com este, € o contexto em que estdo inseridos (Johnson,

2015).
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Defendemos que o contato com a arte promove novas formas de ver, sentir e se
posicionar no mundo, pois a linguagem artistica favorece a compreensdo de regras, normas ¢
possibilita questionamentos de padrdes, valores e concepcdes de si e do mundo (Conte &
Devechi, 2016; Kinsella & Bidinosti, 2016; Reis, 2011; Reis & Zanella, 2014; Stavrova &
Meckel, 2017). A arte e a discussdo sobre o objeto artistico oportunizam as pessoas a percepgao
da sua realidade sob uma perspectiva distinta da vivenciada no dia a dia (Zanella, 2007).

Consideramos a arte como uma mediadora estética que, por meio da imaginagdo,
contribui para a expansdo das experiéncias (Bernardino, 2010; Zittoun, 2013), para a
experiéncia estética e o ultrapassar barreiras, regras e normas ¢ se posicionar eticamente, com
acOes constituidas, a partir da alteridade, pela forma como a pessoa assume a responsabilidade
por seus atos responsivos em um contexto historico/temporal e social/espacial (Bakhtin,

1986/2017), conforme apresentado na Figura 1.
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Figura 1. Relagdo entre arte e posicionamento ético

A mediagdo estética ocorre na relagdo pessoa-objeto, pessoa-pessoa e gera um processo

imaginativo que remonta as experiéncias do passado, constroi novos significados e orienta o
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futuro, ou seja, expande a experiéncia (Zittoun, 2013), oportunizando a experiéncia estética. A
experiéncia estética intensifica a producdo de sentidos e significados, que sdo relacionados a
vida cotidiana, a partir do que a pessoa vé€, ouve, sente e vive (Blanco, Rosa & Travieso, 2003).
Cada pessoa possui uma receptividade estética propria, que ocorre conforme as relagdes que
tem com o que esta ao seu redor.

A relacdo entre arte e ética se da por intermédio da fungdo social de que a arte dispde,
a partir de uma rede de significados socioculturais (Castro, Pizarroso & Morgade-Salgado,
2005). Assim, por meio da mediacdo estética, a pessoa constréi seus posicionamentos
pessoais/subjetivos, a partir de diversas experiéncias, na exotopia (Pajéu & Miotello, 2018).

Esse processo pode gerar experiéncia estética e, consequentemente, posicionamento éticos.



52

CAPITULO 4

CONSTRUINDO CAMINHOS PARA A PESQUISA

4.1 Metodologia

Com o intuito de analisar como as atividades artisticas, desenvolvidas por uma ONG
que atende a criangas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade social, se relacionam com
as variadas experiéncias dos participantes, € com o desencadear de posicionamentos éticos,
adotamos o paradigma qualitativo. E um modelo que nos possibilita compreender
gradualmente o fendmeno social, por nos colocar no contexto dos participantes, ou seja, por
permitir contemplar os fendmenos sociais de maneira abrangente (Bauer & Gaskell, 2002;
Creswell, 2007).

O paradigma qualitativo possui caracteristicas de investigacdo apontadas por Creswell
(2007, 2014), tais como: (1) a pesquisa ¢ construida em contexto natural e ¢ comum os
pesquisadores terem interagdes com os participantes no decorrer da mesma; (2) o pesquisador
¢ uma ferramenta essencial para a constru¢do de dados; (3) podem ser utilizados multiplos
procedimentos, como entrevistas, observacdes, grupos focais, para reunir dados relevantes
para pesquisa; (4) envolve raciocinio complexo na esfera entre o indutivo e o dedutivo; (5) o
foco da pesquisa ¢ engendrado na perspectiva dos participantes, a partir dos significados
atribuidos por eles; (6) os dados emergem e evoluem a partir da inser¢do do pesquisador no
campo de pesquisa, e ndo configuram uma rigidez preestabelecida; (7) € uma pesquisa reflexiva
interpretativa, em que hd um posicionamento do pesquisador, e (8) apresenta uma visdo
abrangente de uma determinada situagdo complexa. Tais caracteristicas permitem o
direcionamento do olhar do pesquisador sobre o fendmeno de interesse.

Em observancia ao carater dialogico da nossa pesquisa, realizamos um estudo,

relacionado a arte e posicionamento ético, com criangas ¢ adolescentes participantes de uma
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ONG. Para a construcdo deste estudo, fizemos observacdes diretas e realizamos filmagens dos
encontros, a partir de roda de conversa, sobre narrativas das experiéncias cotidianas das
criangas e adolescentes, sobre as experiéncias constituidas a partir do objeto artistico construido
por eles — desenhos e poesias, e sobre tematicas inspiradas em filmes escolhidos previamente
pela pesquisadora. Estas atividades foram selecionadas por entendermos que sdo

procedimentos adequados ao objetivo da pesquisa.

4.2 Contexto da pesquisa

A instituicdo em que foi realizada a pesquisa foi criada por um nucleo familiar, que
tinha como objetivo dar assisténcia a criangas e adolescentes até a sua inser¢do na universidade.
O projeto foi se expandindo ¢ hoje ¢ uma ONG, denominada de “Casa da Crianga Amor &
Arte” inaugurada em agosto de 2012, no sudoeste goiano. Atende a cerca de 200 criancgas ¢
adolescentes, com idades entre 6 a 17 anos, no contraturno escolar. Para participar dos projetos
oferecidos pela instituicdo, a crianga ou adolescente deve estar matriculado e frequentando
escola publica, ser de familia de baixa renda e estar vulneravel socialmente. A Figura 2

apresenta a fachada externa da “Casa” e a parte interna de convivéncia.

Figura 2. Fachada externa e parte interna da ONG

A “Casa” oferece uma programacdo diaria, que inclui oficinas de arte (pintura,

escultura, grafite, mosaico, entre outros segmentos das artes visuais), historia da arte,
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fotografia, teatro, musica, biblioteca com oficinas de leitura e escrita, grupo de contadores de
historia, jardinagem, nutrigdo, horta e culinaria organica, esportes coletivos, oficina do saber
com aulas de refor¢o em matematica, inclusdo digital e promo¢ao humana e social.

A missdo principal da “Casa da Crianga Amor & Arte ¢ oferecer a comunidade, em
especial criancas e adolescentes, oportunidades de transformag@o e construcdo de uma
sociedade mais justa, criando condigdes para que eles possam se desenvolver nos aspectos
social, intelectual, econdmico, artistico e cultural; tornando-se capazes de transformar a

realidade em que vivem.
4.3 Participantes

Participaram da pesquisa oito criangas e adolescentes com idades entre 10 a 14 anos, de
uma cidade do interior de Goids, que participavam das atividades artisticas oferecidas pela
“Casa”. Um critério estabelecido para escolha dos participantes da pesquisa foi relacionado a
média de idade dos participantes da “Casa” e apos a observacdo dos grupos da faixa etaria
pretendida, a escolha ocorreu por conveniéncia. Na Tabela 1 constam as caracteristicas dos
participantes, identificados por codinomes escolhidos pelas proprias criangas e adolescentes,
tendo como base os nomes de algumas turmas da instituigdo.

Tabela 1

Participantes da pesquisa

Participante Idade no Ano de inserc¢io Tempo de
inicio das na ONG participacio
atividades

Ruth Rocha 10 anos 2013 4 anos
Van Gogh 12 anos 2013 4 anos
Cora Coralina 10 anos 2013 4 anos
Shakespeare 11 anos 2013 4 anos
Chiquinha Gonzaga 11 anos 2015 2 anos
Ana Botafogo 11 anos 2016 1 ano

Eduardo Kobra 14 anos 2016 1 ano
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Steve Jobs 10 anos Agosto/2016 6 meses

A seguir, apresentamos uma breve descrigdo sobre cada participante da pesquisa.

Ruth Rocha — Estava na instituicdo desde 2013, apresentava-se comunicativa e
bastante engajada nas atividades da “Casa”, participava da banda musical. Tinha 10 anos,
morava com a mae, que tinha 33 anos, um irmdo de 15 anos e duas irmas: uma de 3 anos e
outra de 18 anos e gravida de um menino.

Van Gogh - Participava das atividades na “Casa” desde 2013, mostrou-se tranquilo,
atencioso e prestativo. No inicio, apresentou-se um pouco timido, porém, no decorrer das
atividades, sua participacdo foi se tornando mais espontinea. Tinha 12 anos, morava com a
mae, o padrasto e trés irmaos.

Cora Coralina — Iniciou as atividades na “Casa” em 2013, apresentava-se atenciosa e
pouco falante. Fazia parte da banda musical com a qual sempre se apresentava em locais
publicos da cidade. Tinha 10 anos, era a cagula de trés irmaos. Morava com a mae, o pai, 0s
irmaos e os cachorrinhos.

Shakespeare — Participava das atividades na “Casa” desde 2013, gostava de abragos.
Interagia bem com todos os participantes, possuia uma fala infantilizada e em alguns momentos
de intera¢do manifestava zombaria. Tinha 11 anos. Os pais eram separados, morava com a mae,
o padrasto e uma irma.

Chiquinha Gonzaga — Estava na instituicdo desde 2015, tinha interesse por musica e
pintura, participava do coral e da banda musical da “Casa”. Tinha 11 anos. Os pais eram
separados, morava com o pai, 0 irmao, o avd e uma cachorrinha.

Ana Botafogo — Estava na institui¢do desde o inicio de 2016, mostrava interesse pelas
atividades realizadas na “Casa”. Algumas vezes, falou sobre sua vida sofrida, permeada por

violéncia e da falta de condi¢des basicas de sobrevivéncia como alimentacdo, em funcdo das
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dificuldades financeiras da familia. Tinha 11 anos, morava com a mae, o padrasto e tinha oito
irmaos, porém apenas cinco moravam com ela.

Eduardo Kobra — Estava na “Casa” desde 2016, em alguns momentos apresentava-se
tranquilo e bem relacionado, porém algumas vezes impulsivo e agressivo em sua fala e agao.
Tinha 14 anos, fazia tratamento com psiquiatra e tomava Ritalina. Os pais eram separados,
morava com a made ¢ 0s cinco irmdos, era o irmdo mais velho. A familia sofria privacoes
financeiras e dependia do auxilio da comunidade para suprir as necessidades basicas. Ele
trabalhava em uma horta nos fins de semana.

Steve Jobs — Iniciou sua participag@o na instituicdo em agosto de 2016. Por vezes criava
um mundo paralelo, fantasioso, ndo condizente com o contexto em que vivia. Tinha 10 anos,
morava com a mae, o pai, a avd e com uma irmazinha (como a denominava). Toda a familia

participava assiduamente de uma comunidade religiosa crista.
4.4 Procedimentos éticos

Apbs a pesquisa ter sido aprovada pelo Comité de Etica em Pesquisa (Anexo A),
entramos em contato com a institui¢do e tivemos o aceite para a realizacdo do estudo proposto
(Anexo B). Em conjunto com a diretora pedagdgica da ONG, estabelecemos os critérios de
participagdo, como mencionado anteriormente, € nos reunimos com as criangas e adolescentes
para explicarmos sobre as atividades a serem realizadas, por meio do Termo de Assentimento
(Anexo C); todos e todas aceitaram o convite. Em seguida, enviamos um convite aos
respectivos responsaveis, com o intuito de explicitar os objetivos da pesquisa e sua justificativa
e obtermos o consentimento por meio do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE
(Anexo D). Posteriormente ao encontro com os responsaveis, foram agendadas junto a
instituicdo as atividades de pesquisa, que ocorreram em trés etapas (inicio, meio e fim) do ano

de 2017.
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4.5 Equipamentos e materiais utilizados

Para a realizacdo da pesquisa foram utilizados:

- Gravador Digital

- Camera filmadora

- Tripé

- Desenhos e poesias construidas pelos participantes da pesquisa

- 2 produgdes cinematograficas comerciais, categorizadas como infantis e de acesso

indicativo livre.

Filme 1: Divertida Mente (Inside Out)

Direcio: Pete Docter, Ronaldo Del Carmen
Pais de producao: EUA

Ano de Producéo: 2015

Género: Animagao

Duracao: 102>

Classificacdo: Livre

Sinopse: Riley ¢ uma garota de 11 anos, feliz com os pais, os amigos e o hoquei
praticado no gelo no frio de Minnesotta. Quando a familia se muda para San Francisco, a
menina entra em crise. O filme mostra 0 que se passa nesta cabecinha, em que lutam as

emocdes: Alegria, Tristeza, Medo, Raiva e Nojinho.
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Figura 3. Divertida Mente (Inside out)

Filme 2: Sing — Quem canta seus males espanta

Direcdo: Garth Jennings
Pais de produgdo: EUA

Ano de Producao: 2016

Género: Animagio
Duragdo: 110
Classificagdo: Livre

Sinopse: Um koala, que preside um grande teatro cuja frequéncia tem caido em tempos
dificeis, decide recuperar a gloria através da produgdo da maior competigdo de canto do mundo.
Os concorrentes sdo um rato, uma timida adolescente elefanta com medo do palco, uma méae
sobrecarregada com uma ninhada de 25 leitdes, um jovem gorila gangster e um porco-espinho

punk-rock lutando para largar seu namorado arrogante.
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Figura 4. Sing — Quem canta seus males espanta

4.6 Procedimentos para a construcio dos dados

Como procedimento para a constru¢do dos dados, optamos por realizar primeiramente
um estudo exploratorio da instituigdo mediante observagdes ¢ interagdes. As observacdes
ocorreram no contexto da “Casa”, com foco na interagdo das criangas e adolescentes com os
demais participantes, no espaco fisico e na dindmica das atividades. Em seguida, organizamos
um grupo, com as oito criangas ¢ adolescentes participantes da pesquisa, para realizagdo dos
encontros.

Pretendiamos criar um espaco em que as criangas e adolescentes se sentissem a vontade
para se posicionarem. Para isso, os procedimentos metodologicos da pesquisa foram pensados
de modo que as vozes e olhares dessas/desses participantes fossem contemplados por meio de
rodas de conversa mediadas por desenhos, poesias e filmes.

Os encontros foram gravados em video e ocorreram no contexto da “Casa” em trés
etapas:

e Primeira etapa: foram realizados quatro encontros para roda de conversa, dois deles

com a montagem de um tatame ao ar livre e espago suficiente para acomodar os
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participantes, € os outros foram realizados na sala de informatica, com ar condicionado,

almofadas para serem espalhadas e equipamentos necessarios para a projecdo de filmes.

e Segunda etapa: dois encontros, que ocorreram na sala de informatica.

e Terceira etapa: um encontro para o encerramento do projeto e do ano de 2017.

No decorrer dos encontros, a pesquisadora organizou a dindmica do grupo conforme os

objetivos do estudo. Assim, nas Tabelas 2, 3 e 4 apresentamos a ordem, a tematica e o tempo

de realizag¢do de cada encontro com os participantes.

Tabela 2

Primeira etapa

Primeira Etapa - abril/2017

Encontros Tema

Objetivo

Tempo Participantes

1 Rapport

Apresentar a pesquisadora e
iniciar conversagdo sobre a
dindmica do cotidiano dos
participantes — onde moram,
com quem, onde estudam, o que
acham legal, coisas que ndo sdo
legais...

50° 8

2 Quem sou eu?

Falar sobe a dindmica do
cotidiano, aprofundando alguns
topicos do encontro anterior e
apresentacao dos trés
participantes que nao estavam
presentes.

50° 8

3 Conversando
sobre o filme
“Divertida
Mente”

Assistir  ao filme Divertida
Mente e discorrer sobre as
identificacdes das experiéncias
de Riley — a garota do filme,
com as experiéncias dos
participantes.

2h 8

4 Dialogando sobre
atividade artistica

Discutir os desenhos feitos pelos
participantes e descrever as
experiéncias  que  tiveram
quando estavam desenhando.

40° 8

Tabela 3
Segunda etapa
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Segunda Etapa - Agosto/2017

Encontros Temas Objetivos Tempo Participantes
5 O que me Assistir ao filme Sing — 2hl10’ 8
representa? quem canta seus males
espanta e discorrer sobre a
identificacdo dos
participantes com 08
posicionamentos dos
personagens do filme.
6 Experiénciana  Conversar sobre as 50° 8
“Casa” experiéncias adquiridas com

a insercao na institui¢ao.

Tabela 4

Terceira etapa

Terceira Etapa - Novembro/2017

Encontros Tema Objetivo Tempo Participantes

7 Encerramento Feedback. Conversar  2h5’ 7
sobre as experiéncias
na ONG, falar dos
Nnossos encontros €
fazer a despedida do

grupo.

No total, realizamos sete (7) encontros com os participantes da pesquisa, no decorrer

do ano de 2017.
4.7 Procedimentos para analise dos dados

O método utilizado no processo analitico dos dados empiricos foi a Andlise da
Conversacao (Pontecorvo, Ajello, & Zucchermaglio, 2005) adaptada a Psicologia, que tem sido
empregada por pesquisadores do grupo de pesquisa Pensamento e Cultura (Borges, 2006;
Mieto, 2010) e denominado por Silva & Borges (2017) de Analise Tematica Dialogica, a partir
da teoria de Bakhtin. Esta analise (ATD) tem como foco definir temas e descrever os processos
dialégicos, com o intuito de compreender as interagdes verbais na produgdo de significados

que ocorrem no contexto da pesquisa.
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Todos os encontros foram registrados por meio de videogravagdes das interagdes e
narrativas das criangas e adolescentes. O primeiro passo para a andlise dos dados foi a
transcricdo literal das falas dos participantes, de acordo com a estrutura apresentada na Tabela
5.

Tabela 5

Topicos para organizagdo dos dados transcritos (Naves, Peres, & Borges, 2017, p. 643)

Tema Denominado a partir das atividades realizadas no contexto a ser analisado.
Tempo Duracao que determina o inicio e o fim da atividade referente ao tema.
Descricao Relato dos acontecimentos ocorridos, que podem ser analisados

visualmente por meio da videogravagao.

Fala Conversas, didlogos, mondlogos que sdo estabelecidos por meio das
interagoes.

Expressao Exteriorizagdo de gestos, expressdes faciais e corporais apresentadas no

gestual e | decorrer da atividade.

corporal

Ap6s a defini¢do dos temas e subtemas, construimos mapas tematicos semidticos, que
objetivaram apresentar as dindmicas existentes entre os temas e os significados evidenciados
nas narrativas e interacoes.

Para a organiza¢do dos mapas tematicos semioticos foi utilizado o software XMind,
versdo 8 Pro. As analises foram compostas tanto das falas dos participantes quanto dos

contetidos apresentados pelos objetos de mediagao.
4.8 Descricio das dinimicas das atividades na “Casa”

De inicio, passamos algumas tardes na “Casa”, observando a dinamica das atividades
realizadas, bem como interagindo com todos os envolvidos: criancas e adolescentes,
professores, diretores, auxiliares, de modo geral, e at¢é mesmo alguns responsaveis pelas
criangas e adolescentes participantes do estudo, com o intuito de alinhar os objetivos de

pesquisa.
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Os encontros para a construcdo das informagdes ocorreram na “Casa”, no periodo
vespertino, sendo as datas agendadas previamente com a Diretora pedagogica, e as atividades
planejadas, organizadas e realizadas por noés. Tivemos o apoio e a colaboracdo tanto dos
participantes quanto dos profissionais (diretoras: administrativa, pedagdgica, de arte, dos
professores e auxiliares gerais), para que os encontros fossem realizados.

Foram desenvolvidos sete encontros com as criangas ¢ adolescentes em formato de
rodas de conversa. O primeiro e o segundo encontros aconteceram em abril de 2017, em um
canto do jardim, na area interna e frontal da “Casa”, sobre um tatame organizado pelos proprios

participantes, conforme apresentado na Figura 5.

Figura 5. Estrutura organizada pelos participantes para a roda de conversa.
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O espaco organizado no jardim possibilitou um distanciamento das atividades
corriqueiras da “Casa” e serviu como uma estratégia de conhecimento entre pesquisadora e
participantes. A forma com as criangas e adolescentes estruturaram o espago para os encontros
definiu a autonomia e liberdade dos participantes no decorrer da pesquisa. As intera¢des entre
eles se caracterizaram pela espontaneidade, e durante as rodas de conversa ficou evidente, por

suas participagdes, a motivagdo de cada um em compartilhar as suas experiéncias de vida.
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O terceiro encontro foi mediado pelo filme Divertida Mente. Ocorreu em abril de 2017,
na sala denominada de informatica, que continha varias cadeiras, mesas com computadores e
um espaco para projecdo de imagens. Durante a exibicdo do filme, os participantes se
apresentaram bem atentos ¢ interessados — silenciosos, com os olhares fixos na proje¢do por
todo o tempo.

O quarto encontro, também ocorrido em abril de 2017, foi mediado por desenhos
criados livremente pelos participantes na classe de Desenho e Pintura. O encontro foi realizado
no jardim da institui¢do, debaixo de uma frondosa arvore, onde havia uma mesa grande com
bancos ao redor, a escultura de um cavalo, construida pelos participantes da “Casa” com o uso

de pneus, uma quadra de esportes e uma piscina, como mostra a Figura 6.

Figura 6. Jardim érea interna da “Casa”.

O lugar em que o encontro foi realizado nos propiciou pensarmos sobre a estética do
ambiente. Neste espaco, os participantes se sentaram nos bancos ao redor da mesa e se colaram
atentos e em interacdo com a atividade proposta.

O quinto encontro foi mediado pelo filme Sing: Quem canta seus males espanta, em
agosto de 2017, na sala de informatica. A sala continha varias cadeiras, mesas com
computadores € um espago para a projecdo de imagens. Dos oito participantes, Van Gogh e
Eduardo Kobra assistiram ao filme sentados nas cadeiras, e Shakespeare, Steve Jobs, Ana
Botafogo, Ruth Rocha, Chiquinha Gonzaga e Cora Coralina, assistiram deitadas(os), com as

cabecas apoiadas em almofadas.
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O sexto encontro aconteceu também em agosto de 2017, na sala de informatica, com a
participagdo de todas as criangas e adolescentes. Nessa ocasido, os participantes apresentaram
poesias de autoria propria e na roda de conversa foram narradas suas experiéncias adquiridas
com a inser¢ao na instituigao.

A ultima etapa de atividades, prevista para os dias 28 e 29 de novembro de 2017, com
o proposito de realizar o encerramento com os participantes da pesquisa, foi um tanto quanto
tumultuada por ser uma época festiva, com varias atividades extras na “Casa”. Assim, no dia
28, um grupo de idosos de uma instituigdo publica municipal foi retribuir uma visita as criangas
e adolescentes, e muitas atividades artisticas foram realizadas.

Ficamos observando a realizag¢do das atividades, o desenvolvimento e a intera¢do dos
participantes nas apresentacdes com o grupo de idosos, em especial o coral em que participaram
Ana Botafogo, Cora Coralina e Chiquinha Gonzaga, conforme apresentado na Figura 7. No dia
29, nos reunimos na sala de informatica para uma roda de conversa e, por meio de desenhos,

os participantes mostraram as atividades realizadas antes e apos a inser¢ao na “Casa”.

Figura 7. Interacdo das criancas e adolescentes com idosos no final do ano.

Os objetos artisticos utilizados para mediar os encontros tiveram como intuito alavancar
interagdes entre os participantes, por meio de narrativas, as quais foram registradas,

observando-se as entonagdes das vozes, os gestos e as expressoes faciais. Estas consideracdes
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nos permitiram analisar as varias experi€ncias vivenciadas por intermédio da mediagao estética
e os posicionamentos éticos estabelecidos em relacdo a tais experiéncias, como apresentado

nos resultados e analises, a seguir.
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CAPITULO 5

RESULTADOS E ANALISE DOS DADOS
5.1 Primeiro e Segundo Encontros - Rapport e Quem sou eu?

Esses dois encontros tiveram como objetivo apresentar a pesquisadora e a propostas de
trabalho a ser realizado bem como, conhecer o cotidiano das criangas e adolescentes
participantes da pesquisa, tais como: onde moram, com quem, onde estudam, coisas que acham
legais, coisas que ndo sdo legais. A palavra “legais” foi proposta no sentido de caracterizar
situacdes divertidas, prazerosas, desafiadoras e interessantes. Em interacio com a
pesquisadora, as narrativas das criancas e dos adolescentes proporcionaram um conjunto de
“significados articulados pela linguagem e pelo jogo de constituicdo de sentidos
experimentados pelos processos dialdgicos das polifonias” (Borges, Aratjo, & Amaral, 2016,

p. 5) existentes no contexto dos participantes.

5.1.1 Analise tematica do encontro - Rapport ¢ Quem sou eu?

Apos os dois primeiros encontros com o grupo, foi realizada a transcrigdo literal das
falas dos participantes e identificados quatro temas principais: Afetividade, Violéncia, Coisas
legais da vida e Coisas que nao sido legais. Esses temas e seus respectivos subtemas foram

organizados e apresentados com suas relagdes na Figura 8.
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5.1.1.1 Afetividade

Na sequéncia interativa podemos verificar, por meio do mapa tematico, que o tema
Afetividade se relaciona com todos os outros — Violéncia, Coisas legais da vida ¢ Coisas que
nao sao legais. Com base nestas relagdes, podemos considerar que os sentidos que constituem
o desenvolvimento humano sio mediados pela dimensio afetiva. E imprescindivel ressaltar
que as relacdes sociais sdo importantes para a constituicdo dos afetos (Wortmeyer, Silva, &
Branco, 2014), pois € por meio das memorias que se recorre aos sentimentos e as emocoes para
compreender sua experiéncia em meio a cultura.

As questdes afetivas nos propiciam posicionamentos que estdo ligados a questdes
morais e éticas, como apresentado no subtema “Cuidar da mae”, e entendemos que algo possui
valor quando ndo permite que fiquemos indiferentes, como se pode ver nos turnos de
conversagdo a seguir, que foram relacionados ao tema Afetividade.

Steve Jobs Quando minha made ta doente, eu cuido mais dela, tem
vez que eu fico cuidando da minha mde, tomando conta
da minha irmdzinha pra ela ndo teimar, pra ndo dar
trabalho pra mamade, [...]. Quando ela fica doente, ela
fica doente de tanto mexer com dgua, lavar banheiro, a
casa, ai eu ajudo.

Renata Vocé ajuda?

Steve Jobs Ajudo, eu lavo o banheiro...

Steve Jobs apresenta uma forga afetiva relacionada a mae, isto ¢ percebido com a
mudanga de tom de sua voz e a descrigdo de como expressa “seu cuidado com a mae”. Notamos
que os lagos afetivos ndo foram permeados somente por sentimentos, mas também por atitudes,
como o auxilio nas atividades domésticas. A afetividade de Steve estd relacionada a
sensibilidade que lhe permite a empatia de se colocar no lugar da mae, de sentir o que acontece

em sua volta e impactar-se pelos acontecimentos nas diversas formas de interacdo. No caso
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especifico da conversagdo, ¢ perceber a necessidade de auxiliar e cuidar da mae quando

necessario.

5.1.1.2 Violéncia

Notamos nas narrativas dos participantes uma estreita e direta relagdo entre Violéncia
¢ Afetividade; Violéncia e Coisas que nio sio legais, bem como a ideia de que a Violéncia
tem implicacdes no desenvolvimento moral da pessoa. Observamos que a Violéncia foi um
tema predominante por sua ocorréncia estar relacionada ao cotidiano doméstico e escolar dos
participantes. Assim, os turnos de conversacdo a seguir retratam as formas de violéncia vistas
e sentidas pelas criangas e adolescentes participantes do grupo.

Ana Botafogo O, tia, também quando eu tinha dois anos, meu pai, meu
pai legitimo, ld em [...], ele me jogou na televisdo, eu fiquei
toda cortada e ele quase me matou. Ele era usudrio de
droga e bebia muito, ai ele morreu nesses dias, nesse més,
mataram ele com um tiro na cabega e até hoje eu tenho uma
cicatriz bem clarinha aqui atras.

Renata Vocé tinha dois anos? Mas vocé teve contato com o seu pai

depois?
Ana Botafogo Ndo.

Ana Botafogo mudou o tom de voz e a expressao facial quando narrou sobre a violéncia
fisica sofrida, especificamente ao mostrar a sequela adquirida no corpo em razio do ato de
violéncia. Neste episodio narrativo percebemos que os componentes do campo semiotico
afetivo exerceram regulacdo sobre a experiéncia de Ana Botafogo, orientando a sua conduta.
O ato expresso sugere que, no decorrer da vida, a experiéncia ¢ semioticamente mediada pelos
processos psicologicos e constitui a dimensdo humana de forma complexa e integral,
constituindo o que se denomina de “cultura pessoal” (Valsiner, 2007).

Notamos que as reagdes de Ana, na narrativa, foram autorreguladas pelos seus
componentes afetivos da cena de violéncia vivida. Os processos de autorregulagdo nem sempre

atuam no sentido de alavancar o desenvolvimento, pois ha momentos em que a autorregulacio
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pode possibilitar uma certa rigidez na constituicdo do eu, como aconteceu com Ana que ao
narrar a violéncia sentida, sua entonagdo se enrijeceu, como se houvesse uma barreira, que
torna mais dificil a constitui¢do de novos sentidos, de si ¢ do mundo (Mattos, 2013).

No decorrer da conversacdo, apds a indagacdo da pesquisadora sobre em que situagdo

os participantes ja pensaram em se colocar no lugar do outro ou ndo gostaria de estar naquele

lugar, Eduardo relata:

Eduardo Kobra E assim, 6: quando meu pai tava na fazenda, ele tava
trabalhando, ai meu pai tinha brigado com minha mde:

“que dia vocé vai receber?”. Ele recebeu na quinta e

falou que ia receber na sexta e minha mde acreditou, ai

no outro dia: “Cadé o dinheiro?” — “Nossa, esqueci o
dinheiro no banco”.

Ruth Rocha Ai seu pai levou uma taca da sua mde.

Renata Sua mde brigou com seu pai, foi?

Eduardo Kobra (Acena com a cabega em forma positiva).

Renata E ai, quando vocé fala sobre ficar no lugar dele, é o qué?

Eduardo Kobra: Dificil a situacdo de apanhar.
Renata Vocé ja apanhou?

Eduardo Kobra Da minha mae, ja, ja apanhei mais de mil. Ainda bem
que agora eu to de boa.

A briga entre os pais possibilitou que Eduardo Kobra se movimentasse em dire¢do ao
outro, a partir de um olhar empatico ao falar desta relagdo e ao se identificar com a situagao
vivida pelo pai. Nessa identifica¢do, houve um desdobramento do olhar para a situacdo vivida
a partir de um deslocamento de si, as relacdes estabelecidas na “Casa”. Assim, verificamos que
na interacdo as experiéncias sao narradas sempre considerando o que se experimenta, o que se
pensa e o que se sente. O processo de alteridade € vivido por Eduardo Kobra ao se posicionar

junto ao pai de maneira semelhante, pois “é impossivel alguém defender sua posigdo
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sem correlaciond-la a outras posi¢des” (Bakhtin, 1979/2011, p. 297), é estar entre a
familiarizacdo e o estranhamento, e, nesse movimento duplo entre o abandono e
reconhecimento do territorio Eu-Outro, a alteridade pode ser exercida (Bussoletti & Molon,
2010).

A constituicdo de Eduardo Kobra acontece frente a seus posicionamentos, opinides e
visdes de mundo, a partir de um movimento entre o eu ¢ os outros, entre sua cultura e os
deslocamentos culturais que participa. Alteridade, neste caso, ressalta o entendimento da
necessidade de reconhecimento do outro em mim mesmo. Outras formas de alteridade podem
ser vividas pela contradi¢do. Sdo essas experiéncias que propiciam os processos dialogicos e
as interagdes polifonicas que existem e que ocorrem como resultado da construcdo de si.

Seguindo as narrativas sobre violéncia, no fragmento abaixo, apos o questionamento da
pesquisadora acerca do que as criangas ¢ os adolescentes gostariam que fosse mudado na vida
delas, de um modo geral, o foco principal foi sobre as agdes da professora em sala de aula.

Steve Jobs Eu acho que os professores, eles estido bravos, minha
professora é uma raiva, essa professora minha, nossa!
Ela passa o dia, quebra minha cara no chdo de tanto...
ela me rala mesmo! Sabe o que que é ralar? Ela s6 ndo
pega minha cara e enfia no chdo por causa que ndo pode
bater hoje em dia.

Renata E o que acontece, para ela ficar tdo brava assim?

Steve Jobs Ué, essa professora, ela.. meu Deus! Ndo consigo
explicar isso, essa professora, acho que a tia Carolina,
eu prefiro a tia Carolina me dar aulas que a minha
professora, mogo! Aquela la... cruzes!

Renata Vocé gosta da tia Carolina?

Steve Jobs Eu gosto mais da tia Carolina. A tia Carolina é brava,
mas aquela la... é.

Ana Botafogo Nao pode nem falar. Sabe o que eu faco pra ela ndo ficar
gritando com a gente?

Renata Ha?!

Ana Botafogo Quando ela ta nervosa, eu vou ld e dou uma balinha

pra ela, calma tia, é pra senhora acalmar (risos).



73

Ruth Rocha Hoje uma menina falou a resposta para outra e falou
errada. A professora deu um grito que fiquei tremendo
assim, 0!

Nesse fragmento € possivel perceber os aspectos polifonicos que fizeram parte dos
processos psiquicos para auxiliar Steve Jobs a produzir sua enunciacdo sobre a agdo da
professora. A expressdo “professores bravos” denuncia a supremacia do poder e autoritarismo
que ¢ percebido por Steve Jobs, Ana Botafogo e Ruth Rocha.

Analisamos um posicionamento intencional de Ana Botafogo quando percebeu uma
situagdo de conflito em sala de aula. Compreendemos que para Ana Botafogo ha um significado
cultural de atribuir algo ao outro, com intuito de controlar uma situacao e esta a¢do foi realizada
por fazer sentido em suas experiéncias cotidianas.

Esses enunciados estdo permeados por declaragdes que destacam agdes caracterizadas
como violéncia psicoldgica, por envolver algumas atitudes coercitivas e verbalizagdes
agressivas. Estas a¢des implicam em prejuizo psicoldgico ou emocional naqueles que recebem
ou mesmo testemunham tal violéncia, como visto no relato de Ruth Rocha. Sobre os conflitos
existentes entre professores e alunos, concordamos que a relacdo entre eles tem se tornado
ponto de reflexdo e que ¢ significativa a propor¢do de alunos que relatam terem sofrido
agressao verbal dos professores (Leite & Lohr, 2012) e algumas vezes também o contrario.

O fragmento a seguir faz referéncia a interagdes conflituosas entre os pares envoltos em
um mesmo contexto social — a escola em que os participantes estudam.

Shakespeare Um dia entrei na briga de alguém, sai com meu olho
roxinho. Ai levei duas adverténcias porque eu tava no
meio e o menino falou que eu que tava batendo nele.

Ndo tava batendo.
Eduardo Kobra  Ndo tava batendo ndo, eu tava junto.

Shakespeare Ai, professora. Me deu uma raiva, vontade de esganar
aquele moleque ld naquela hora.
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Shakespeare relata um acontecimento permeado por violéncia fisica entre pares, que
proporciona indicios de um sentimento de injusti¢ca, por ndo terem considerado suas palavras
em relag@o ao ocorrido. Notamos que, no conflito narrado, Shakespeare ndo teve oportunidade
de esclarecer os fatos, conforme sua assertiva de que ndo agiu de forma violenta. Esse evento
apresenta marcas sociais que percebemos como sendo de violéncia e injusti¢a. A enunciacio
traz entonacdo de raiva e irritabilidade, que podem possibilitar atos futuros de agressividade
pelo fato de Shakespeare estar imerso em uma cultura permeada por violéncia em suas
interacoes.

A violéncia da e na escola ¢ uma construg@o social que ocorre por meio das relagdes
sociais, historicas e culturais que sdo estabelecidas no contexto escolar. Relagdes estas que
podem estar ligadas a propria organizacao do espacgo fisico, do horario das aulas na forma como
o cronograma ¢ disposto, bem como das interagdes entre as pessoas. Dessa forma, a violéncia
¢ caracterizada por acontecimentos diversos que advém de agdes cotidianas da escola e estas
violentas, além de ocorrerem entre os alunos, podem ser praticadas na escola por e entre todas
as pessoas que fazem parte da comunidade escolar (Priotto & Boneti, 2009) e esta violéncia
vista ¢ sentida favorece a produg@o de significados, muitas vezes tidos como processos

naturalizados.

5.1.1.3 Coisa legais da vida

O tema Coisas legais da vida foi construido a partir das referéncias dos participantes

sobre as coisas que gostam de fazer no dia a dia, conforme o didlogo a seguir.

Eduardo Kobra Jogar, brincar...

Cora Coralina Eu gosto de desenhar, pintar quadros

Renata Ai que legal, quem estd trabalhando pintura com
vocés?

Cora Coralina A Tia Florinda
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Chiquinha Gonzaga  Eu gosto de pintar quadro igual a Cora Coralina
e gosto também de musica.
Ana Botafogo Gosto muito daqui da “Casa’.

Shakespeare Eu acho bom aqui, o recreio da escola, e as
brincadeiras... eu queria também, queria que
mudasse s6 um pouquinho a tia da escola porque
ela é muito brava.

Steve Jobs Eu gosto quando minha mde deixaaaa eu mexer
no computador.

Sobre o tema, Eduardo Kobra posicionou-se a partir de seus gostos e preferéncias
em situacgdes cotidianas, ou seja, em sua experiéncia, que s6 pode estar relacionada ao que esta
localizado em seu contexto historico, socializado e concreto (Rosa, 2007¢), como os jogos € as
brincadeiras que das mais variadas formas, fazem parte do desenvolvimento de criancas e
adolescentes. Ficou evidenciado na fala dos participantes que algumas experiéncias artisticas
como: desenho, pintura, musica e a propria “Casa” lhes sdo atrativos. Mostrando que tais
acontecimentos e lugares, deixaram de ser exteriores a eles e passaram a fazer parte do campo
de suas experiéncias.

Shakespeare relata outras coisas legais que ocorrem na escola, como o recreio ¢
brincadeiras, mas situa também o que gostaria que mudasse. Neste aspecto, o subtema “a
professora brava” veio a tona, novamente, nas interagdes. Apresentando o quanto as relagdes
entre professores e alunos ganham evidéncia a partir da ética da responsabilidade e na maneira
de atuar em qualquer circunstancia (Bakhtin, 1986/2017).

Steve Jobs, por varias vezes durante o encontro, cita seu gosto por computador e pelos
episddios e jogos a que pode ter acesso por meio desse artefato tecnoldgico. Podemos
considerar que Steve ¢ um ‘“nativo digital”, termo que faz referéncia a experiéncia social e
geracional para elucidar as caracteristicas e necessidades de criangas e adolescentes na
contemporaneidade (Ames, 2016). A expressdo “deixaaa” remete a percepcao de que ha alguns

empecilhos para a efetivacao da atividade e demonstra que existem diferencas geracionais,
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historicas e culturais que estdo relacionadas ao uso da tecnologia. Que implica em mudangas
axiologicas e em novos posicionamentos das pessoas (Bakhtin, 1979/2011) em relagdo ao uso
da tecnologia.

As conversagOes apresentadas demostram que cada pessoa se posiciona de acordo com
o que lhe impacta, por isso o tema, Coisas legais da vida, esta relacionado com o tema
Afetividade. Assim, quando ha nas narrativas, posicionamentos sobre o que gostam e ndo
gostam, percebemos valores, dirigindo e orientando as significagcdes que a pessoa desenvolve

na participagdo em contextos culturais (Valsiner, 2007).
5.1.1.4 Coisas que nao sao legais

O tema, Coisas que nao sio legais, esta relacionado com os temas Afetividade ¢
Violéncia e nos direciona para desenvolvimento moral dos participantes, pois no decorrer da

conversagdo surgiram alguns subtemas, como: Desrespeito, Desperdicio de comida e Desonra

familiar.

Renata Que bom! E o que vocés... tem alguma coisa que vocés
ndo acham legal e gostariam que mudasse?

Ruth Rocha Eu queria que .... as pessoas num desperdicassem
comida, porque os povos ld da Africa estdo passando
muita fome, porque tem uma Africa que ja ¢ rica, a

outra ndo é.

Renata Hum, muito bom! E mais proximo de vocé? O que vocé
vé? O que vocé percebe?

Ruth Rocha A gente percebe que minha familia gosta de mim, e que

minha familia ndo precisava de ficar xingando, porque
alguns xingam e alguns ndo, que eles ndo respeitam aos
mais velhos e a gente tem que respeitar.

A fala de Ruth Rocha, reflete uma multiplicidade de vozes ideologicas, oriundas de
contextos sociais e midiaticos que podem ter dado sentido a sua realidade. Quando Ruth Rocha
fala sobre necessidades de outros povos, ela reflete sobre sua realidade, principalmente, ao

fazer relagOes entre as classes sociais. Relacionando a sua situacdo de vulnerabilidade, devido
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a dificuldade de acesso aos recursos sociais e materiais, necessario para o desenvolvimento
humano.

Em outro relato, Ruth Rocha se posiciona expressando uma ordem moral e ética acerca
de algumas agOes familiares. Sua narrativa se tece polifonicamente num jogo de vozes
relacionadas e revela alguns valores produzidos por ela, que sdo diferentes das experiéncias
vivenciadas no circulo familiar. Este processo orienta o desenvolvimento e a sua constitui¢ao
enquanto pessoa (Vigotski, 1930/2009; Voloéchinov, 1929/2017).

Steve Jobs, narrou sobre uma situagao familiar para manifestar inconvenientes em seu
contexto.

Steve Jobs Bom, a minha familia é muito boa de todos os lados,
pelo lado da minha mde e do meu pai, s6 que do lado
da minha mde eu tenho um tio que ndo é muito... sabe?

Parece zuado da cabega. E isso ndo ¢ legal.
Renata O que é um tio zuado?

Steve Jobs Um tio zuado é aquele meu tio que bebe demais para o
desespero da minha vo, esses dias estava querendo
matar minha vozinha.

Renata E o que vocé pensa sobre isso?

Steve Jobs FEu acho isso muito ruim, isso desonra o nome da
familia, de um lado e de outro, eu acho que isso é uma
vergonha, desonra muito.

Steve Jobs narrou agdes conflituosas provocadas por um tio, causando-lhe inquietacdes.
Ele caracteriza o tio como “zuado” por meio de uma giria que, significa o contrario daquilo
que ¢ legal, bom, e foi explicado pelo proprio Steve ao se referir ao tio que faz uso de bebida
alcoodlica e age com violéncia. O descontentamento de Steve Jobs ¢ verbalizado e ele utiliza-
se das expressoes “desonra o nome da familia” e “¢ uma vergonha”. A entoacao, carregada e
amalgamada de julgamentos e valores, expressa conteudos ideoldgicos (Volochinov, 1929/
2017), advindos de praticas discursivas vinculadas a principios religiosos cristdos. Desta forma,

entendemos que a narrativa foi construida com base nestas relagdes dialdgicas, ou seja, nas
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relacdes de sentido que foram configuradas a partir de suas experiéncias sociais, historicas e

culturais (Rosa, 2007¢c).

5.1.2 Rapport: estabelecendo confianca para a construcio de um mosaico significativo

A palavra rapport ¢ de origem francesa e pode ser compreendida como o
estabelecimento de confianca em uma relacdo. Construir um rapport permite aliviar o
desconforto dos participantes, em especial as criangas, pois interagir a partir de assuntos
pessoais: familia, escola e amigos possibilitam que elas fiquem mais a vontade para narrarem
sobre suas experiéncias (Teoh & Lamb, 2010).

As historias auxiliam na compreensdo das acdes e¢ propositos, visto que o modo
narrativo do pensamento € essencial para que os significados sejam construidos. As pessoas
sdo capazes de dar sentido ao mundo, a partir de suas histérias e nestas elas sdo capazes de
classificar os outros e até mesmo os acontecimentos em relacdo ao acordo ou violacdo do
canonico (Bruner, 1997; Macedo & Sperb, 2017; McKeough, & Malcon, 2011).

Durante as interagdes, foi possivel perceber narrativas permeadas por canones culturais
(Bruner, 1997), bem como os modos que sdo particulares de cada participante que foram se
constituindo a partir do vivido e experienciado (Rosa, 2007a). Faz-se necessario ressaltar que
posicionamentos éticos podem ocorrer em fungdo de valores sociais, por um certo padrdo de
comportamento esperado. Porém, as pessoas podem extrapolar essas delimitagdes quando as
situacdes experienciadas produzem novos significados (Rosa, 2007b).

Para as analises posteriores sobre as narrativas das criangas e adolescentes, participantes
do estudo, a partir da mediagdo estética, faz-se necessario mergulhar no mundo dos sentidos
anteriores para entender as concepgdes e valores que incitam determinados posicionamentos e
as suas implicagdes no campo ético-estético que os cercam. O que ouvimos e vimos, nesses
dois primeiros encontros, nos possibilitaram conhecer as historias de cada participante do

estudo a partir das suas experiéncias, ou seja, nas formas de ver, sentir e viver os seus cotidianos
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a partir de seus contextos sociais e culturais. Essas formas auxiliam no desenvolvimento moral
de cada participante e sdo atributos para compreensdo dos variados posicionamentos, entre eles

o desencadear de posicionamentos éticos.
5.2 Terceiro Encontro - Conversando sobre o filme Divertida Mente

Nesse encontro, a proposta foi assistir ao filme “Divertida Mente” com o intuito de que
os participantes pudessem, a partir da mediagdo cinematografica, discorrer sobre suas

percepcdes acerca das experiéncias de Riley — a personagem do filme.
5.2.1 O Filme Divertida Mente (Inside Out)

Divertida Mente* foi lancado pelo diretor Pete Docter (EUA) no ano de 2015.
Produzido pela Pixar Animation Studios, e pertencente a Walt Disney foi feito para o publico
infantil e teve um grande alcance também com os adultos. Ganhou no ano de 2016, o Oscar,
prémio recebido por terem realizado o melhor filme de animagdo do ano. O filme foi
estruturado com base na consultoria de Paul Ekman, psic6logo norte-americano responsavel
pela decodificagdo das emogdes pelas expressoes faciais. Sua pesquisa foi realizada em regides
distintas e até mesmo pouco civilizadas para identificar emocdes que podem ser consideradas
basicas e universais. No estudo ele identificou seis emogdes consideradas basicas: alegria,
medo, tristeza, aversdo, raiva e surpresa. No filme, optou-se pela jungdo do medo com a
surpresa e foram cinco as emocodes trabalhadas. (Gomes; Andreoni & Gomes, 2016).

Para a construcdo de sentido no filme, hd uma apresentagdo das experiéncias da
personagem principal, Riley, em uma linearidade temporal que acompanha seu nascimento, a
primeira infancia e inicio da adolescéncia, a partir de situacdes que causaram alegria, tristeza,
raiva, nojo e medo. Nesta perspectiva, Divertida Mente traz a histéria de Riley, uma menina

que vivia com os pais em Minnesota, e tinha a alegria como base em seu cotidiano. Apds a

4 Ver resumo do filme — Apéndice A
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necessidade de mudanca para San Francisco, devido a um projeto profissional do pai, suas
expectativas se desmoronaram e alguns conflitos surgiram, como: a ndo adaptagdo a casa,
escola, novos amigos, o que gerou muito trabalho na “sala de comando” - mente da Riley. O
tempo foi passando, a alegria ja ndo conseguia ficar no comando, pois a tristeza estava presente
e, na tentativa de afasta-la houve uma certa instabilidade emocional, pois, suas memorias
sempre a remetiam para as experiéncias de Minnesota, dificultando mais a adapta¢do na nova
cidade. Muitas dividas, mudancas comportamentais, destruicdo de estruturas identitarias
ocorreram com Riley em uma fase de transi¢do entre infancia e adolescéncia.

Apresentamos na Figura 9, alguns acontecimentos que se destacaram no decorrer do
filme, a partir da trajetdria de Riley, com intuito de, posteriormente, relacionar as experiéncias
e os posicionamentos éticos dos participantes deste estudo apresentados por meio da mediacdo

estética no topico - Conversando sobre o filme Divertida Mente.
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Figura 9. Trajetoria de Riley no filme “Divertida Mente”.
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Divertida Mente, apresenta um sistema, a partir da coexisténcia de dois mundos, inside
e out, aspectos emocionais ¢ ambientais que estdo relacionados com a trajetoria de
desenvolvimento da personagem. Sobre este “dentro e fora” na Psicologia Historico-Cultural
utilizamos o termo interno e externo, para expressar que a vivéncia possui aspectos psiquicos
que evidenciam a relacdo entre a pessoa ¢ o meio (Vigotski, 1934/2006). No entanto, essa
delimita¢do, em dentro e fora, interno e externo, ¢ ineficaz sobre o ponto de vista dos aspectos
psicologicos, uma vez que esta divisao propde uma proposta de humano cindido em sua propria
organizacgdo. Nao hé, portanto, tal divisdo, uma vez que tantos os aspectos internos sdo vistos
em supostas acdes externas do sujeito e vice e versa. Aspectos que se complementam por meio
da mediagdo semidtica que age simultaneamente, propiciando condi¢des para a criagdo de um
campo subjetivo da pessoa (Valsiner, 2007). Que no filme apresenta, claramente, a relacdo
entre o vivido, as experiéncias de Riley em seu contexto sociocultural e a sala de comando, a
“mente”, mais especificamente as emocgdes representadas pela alegria, tristeza, raiva, nojo e
medo.

As emogoes, no filme, foram personificadas ¢ assumiram o comando nas variadas
experiéncias que foram constituidas a partir das interagcdes nos campos relacionais de Riley. O
objetivo estético da personificagdo foi de possibilitar uma proximidade maior com a realidade
(Dondis, 2007), despertando o interesse do espectador. Deste modo, as emogdes foram
representadas por personagens e, respectivamente, pelas cores: amarela, azul, vermelha, verde
e lilas. As cores apresentam significados que muitas vezes sdo instituidos e reconheciveis em
nosso contexto sociocultural (E.g. Estou vermelho de raiva). As cores possuem uma forte
significagdo e foram inseridas na criagdo filmica por todo seu potencial de comunicacdo e
interpretacdo, até mesmo a auséncia da cor torna-se expressivo. No entanto, cada pessoa pode
ter uma relagdo diferente com uma cor, a depender de suas experiéncias e do contexto em que

esta inserida (Abreu & Andrade, 2016). E interessante analisar que a Alegria, lider da sala de
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controle é amarela, porém seus cabelos sdo azuis, a cor designada para tristeza. O que isso nos
remete? Um indicativo implicito da contemporaneidade sobre a necessidade de compreensao
de que as pessoas tém o direito de sentir as diversas emogdes em suas experiéncias cotidianas.

No filme, as emogdes se diversificam com mais intensidade, a partir da mudanca de
cidade e o surgimento de conflitos na tentativa de adaptagdo a nova dindmica na vida de Riley.
Entendemos essa mudanga como uma metafora para apresentar a nova fase de vida que a
personagem inicia, o deixar situagdes que sdo denominadas infantis para trilhar um novo
caminho que a fase da adolescéncia propicia. Um caminho de desafios, descobertas e variadas
mudangas fisicas e psicoldgicas e “as emocdes sdo esse organizador interno das nossas reacdes,
que retesam, excitam, estimulam ou inibem essas ou aquelas reagdes. Desse modo, a emog¢ao
mantém o seu papel de organizador interno de nosso comportamento” (Vigotiski, 2018, p. 139).
Neste sentido, as emogdes e 0s sentimentos sdo formados a partir de condigdes historico-sociais
que ocorrem em determinados contextos mediados por interagdes e exigé€ncias sociais.

O filme apresenta que ha as memorias-bases, em cada processo interacional de Riley,
que se solidificam e organizam-se em estruturas ou ilhas para a constituicdo do sujeito, que ¢
interacional ¢ a todo instante vai sendo construido e reconstruido. As ilhas podem ser
entendidas como outros personagens internos do self, que estdo em constante didlogo em
contextos especificos (Lenzi, 2015) como o familiar, de amizade e outros. Na narrativa filmica,
ocorre 0 abalo e/ou destruicdo das ilhas da bobeira, familia, honestidade, amizade e hoquei e,
devido a questdes circunstanciais, muitos valores sdo postos a prova, como exemplo temos o
momento em que Riley pega dinheiro escondido na bolsa da mae para dar seguimento ao plano
de fuga, a volta para Minnesota. De que outra forma poderia ser resolvido o conflito instaurado
em Riley? Essa questdo sobre honestidade/desonestidade foi um tema valorativo, neste estudo,
que possibilitou posicionamentos éticos ¢ favoreceu algumas analises apds a interacdo dos

participantes da pesquisa.
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Durante toda a sequéncia filmica ha alguns feedbacks que propdem a mente como um
espacgo dialdgico em que coabitam as emogdes, 0 amigo imaginario, o trem dos pensamentos,
entre outros. O encontro da Alegria com Big Bong — 0 amigo imaginario - nos permite refletir
sobre os ciclos de vida em que, na transic¢do, algumas situagdes sdo abandonadas para dar lugar
a atividades novas, compativeis com o momento vivido. Ainda ¢ possivel uma andlise a partir
da perspectiva da alteridade, pois vemos os outros de nds mesmos, a medida que esses outros
vém ao nosso encontro. [sso faz com que tomemos uma posi¢ao e tenhamos uma determinada
responsabilidade a partir das nossas diferencas (Flickinger, 2018). Retratando o ocorrido entre
Big Bong e Alegria, uma acdo do primeiro a partir da ética da alteridade.

Entendemos que no filme, a alegria, tristeza, raiva, nojo e o medo se constituem a partir
de varias vozes e desmistifica algumas verdades universais como: a necessidade de sermos
sempre alegres, que a tristeza é ruim, que as emogdes atuam de maneira isolada. A
personificacdo da atuacdo das emogdes traduz de maneira simples a complexa, ambigua e
imprecisa estrutura emocional dos seres humanos. No filme, quando a Alegria d4 um sinal
para a Tristeza ir, no sentido de agir na mente de Riley, ela diz: “a Riley precisa muito”,
percebemos que Alegria identificou as suas limitagdes e, como, as vezes, a Tristeza € necessaria
para momentos de afastamento e introspecgao (Lenzi, 2015). No sentido de nos colocarmos em
contato com a realidade circundante, como aconteceu na tentativa de fuga de Riley.

Em contato com a Tristeza, Riley relembra algumas experiéncias importantes no
decorrer da vida. Ela chora e expde aos pais suas inquietagdes e angustias adquiridas devido a
mudanga para San Francisco. Os pais compreendem e falam para Riley o quanto os antigos
costumes fazem falta no cotidiano deles. Alegria e Tristeza se misturam e h4d uma
reconfiguragdo do self da personagem, “afinal a Riley fez 12 anos”.

Divertida Mente ¢ um filme que apresenta uma interlocu¢do entre a pessoa e seu

contexto socio cultural. A decisdo de projetar e analisar este filme a partir das narrativas dos
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participantes deste estudo se deu por percebermos relagdes que sdo comuns as suas vivéncias,
como: a transi¢do infancia/adolescéncia; momentos de alegria, tristeza; as estruturas familiares,
de amizades; mudancas de cidade, escola, casa, amigos. Na anima¢do foram apresentadas
inumeras experiéncias vividas pela personagem em sua trajetoria de vida, experiéncias que
foram dando sentido e significado a sua vivéncia ao passar por uma sucessdo de acontecimentos
distintos. Assim, no contexto desta pesquisa o filme atuou como um mediador, possibilitando
dialogos e favorecendo posicionamentos sobre as experiéncias de Riley e das proprias criancas

e adolescentes participantes da pesquisa.

5.2.2 Analise tematica do encontro — Conversando sobre o filme Divertida Mente

Os temas que propiciaram discussdo foram: Compreensio do filme; As ilhas; Partes
do filme que mais gostaram e Experiéncias relatadas. Para melhor analise do encontro, na
Figura 10, apresentamos os principais temas e subtemas de forma a analisar as relagdes
estabelecidas entre as experiéncias e os posicionamentos €ticos com base nas interagdes

estabelecidas entre os envolvidos — criangas, adolescentes e pesquisadora.
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Na representagdo do mapa tematico apresentamos por meio dos tragos verdes a relagdo
entre um tema e outro e os tragos pretos os temas que estdo relacionados ao objetivo deste

estudo.

5.2.2.1 Compreensao do Filme

Nem todos os participantes do encontro compreenderam as questdes

relacionadas a alegria e tristeza da mesma forma.

Ruth Rocha O tia eu entendi do filme que a gente ndo pode ficar triste,
tem sempre que ficar feliz

Renata Ah, ok. Van Gogh falou alguma coisa, o que vocé falou Van
Gogh?

Van Gogh Pode sim, ndo é todo dia que nés vamos estar alegres

Eduardo Kobra A gente nem sempre fica alegre, de vez em quando a gente

fica triste.
[-]

Chiquinha Gonzaga  Eu entendi que a gente sempre vai ser um pouquinho de cada
um porque ndo da pra ser sO uma coisa, eu ndo posso ser
alegre a vida inteira, sempre vai ter alguma coisa que me
deixa triste, com raiva, com medo como aconteceu com a
menina do filme.

Renata Muito bem, e o Van Gogh também quer falar mais um pouco

Van Gogh A Ruth falou que a gente sempre tem que ficar alegre, isso
ndo ¢ verdade. Sobre a tristeza se o seu tio morrer um dia,
vocé vai ficar alegre ou triste?

Ruth Rocha E claro que eu vou ficar triste né. Ahhh! No filme mostra que
a tristeza também é importante.

Renata Entdo a que conclusdo a gente chega?

Eduardo Kobra Conclusdo que nos temos que misturar. Como no filme, tem

hora que a gente td alegre, tem hora triste, com medo, nojo e
até com muuuuita raiva.

Percebemos que, inicialmente, houve uma compreensdo distinta de Ruth Rocha sobre a
relacdo entre as varias experiéncias emocionais para a constituicdo do sujeito. Van Gogh,
Eduardo Kobra e Chiquinha Gonzaga se contrapuseram a narrativa de Ruth Rocha e na

interagcdo houve um movimento ideoldgico de poder, visto na alternancia das vozes (Borges,
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Araujo & Amaral, 2016). Percebemos nas narrativas, uma negociagdo do significado de
tristeza, a partir de um posicionamento responsivo, €tico e coerente com o momento da
discussdo sobre o tema em questdo, dado que desenrolou uma interagdo cuidadosa e pertinente
a mensagem apresentada no filme “Divertida Mente”.

Vimos que Van Gogh utilizou-se de situacdes relacionadas a vida para explicar a Ruth
Rocha sobre alegria e tristeza. A estratégia utilizada por ele foi efetiva, pois ela expressou
rapidamente sua compreensao. Entendemos que, a partir do exemplo de Van Gogh, houve uma
outra producdo de sentidos sobre alegria e tristeza para Ruth Rocha e que essa mudanga so6 foi
possivel devido a relacdo afetiva entre ela e o tio imaginado. Nesta interagdo houve a expansao
da experiéncia de Ruth Rocha, que pode ser analisada por meio da expressdo “Ahhh!”, emitida
por ela. Assim, neste excerto, houve um afastamento da realidade primaria, da situagdo

imediata e uma expansdo da experiéncia (Vigotski, 1930/2009; Zittoun, 2013).
5.2.2.2 Partes do filme que mais gostaram

Apobs percebermos que as interagdes sobre os entendimentos iniciais do filme ja
estavam cessando, incitei o dialogo perguntando qual parte do filme os participantes do

encontro mais gostaram.

Shakespeare Eu gostei quando a menina fez um gol. GOOOOLLLLL

Eduardo Kobra Também gostei mais da parte quando fez um gol.

Steve Jobs Achei legal quando misturou as duas bolas

Renata Ah, entdo quando tem um misto de alegria e de tristeza,
que as vezes é necessario.

Van Gogh Ai tem aquela parte que é metade gato, metade elefante
que ele deixou a menininha (Alegria)ir.

Renata Ah do amigo imaginario. Vocé ja teve amigo imaginario?

Van Gogh Eu nunca tive

Ana Botafogo Tia ele teve humildade, coisa que hoje em dia é dificil
encontrar.

Renata Ah, muito bem. Fala Chiquinha Gonzaga, gente s6 um

minutinho.
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Chiquinha Gonzaga Gostei mais quando ela aprendeu hockey e caiu. Lembrei
de quando estava aprendendo a andar de bicicleta.

O gosto pelo momento do gol ¢ a énfase emitida na palavra, demonstraram uma
identificacdo entre o hoquei e o futebol, esporte popular no Brasil, um fenémeno social, muito
presente em nosso cotidiano. Esse esporte apresenta-se como indicag@o de lazer para as varias
classes sociais, em especial as menos favorecidas economicamente, nas variadas localidades
brasileiras. Assim, independente do género e da idade, seja no ambito da pratica ou como
torcedor (Silva & Campos, 2014) ainda € possivel perceber o quanto as criancgas e adolescentes
sdo influenciadas pelos posicionamentos de seus idolos do futebol.

Quando Van Gogh narrou sobre o “amigo imaginario”, sua fala nos remeteu a uma ideia
de transicdo, ruptura, desapegar de situacdes da infancia e atuar no presente, na realidade
objetiva que é a adolescéncia, fase de explorar outras situagdes e espacos. A frase
complementar de Ana Botafogo sobre a humildade como coisa dificil de encontrar destacou o
que denominamos polifonia, pois podemos analisar as varias vozes impregnadas em uma Unica
frase, relacionada as questdes morais e éticas instituidas culturalmente.

Avidos para participarem, as conversas paralelas continuaram e, entre elas, foi possivel
identificar o emergir da imaginacdo e o uso do filme como recurso simbolico (Zittoun, 2013)
quando Chiquinha Gonzaga lembra da sua queda de bicicleta a partir da queda de Riley no jogo

de hoquei.
5.2.2.3 As ilhas

No filme, As ilhas correspondem as estruturas que foram se formando a partir dos
contextos relacionais da personagem. Neste topico de debate sobre as ilhas, percebemos um
desencadear de posicionamentos éticos, impulsionados pela apresentacdo de cenas do filme

referente ao desmoronamento das ilhas da familia, da amizade, da honestidade, entre outras.
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Alguns participantes do encontro exteriorizaram o que pensam em relagdo a atitude de Riley

sobre um subtema que esta ligado a ilha honestidade.

[-]
Renata Olha s6, vocés viram que o filme representou bem as ilhas.
Sobre a ilha da honestidade, que aconteceu?
Eduardo Kobra Desabou.
Renata Desabou e o que vocés pensam a respeito disso?
Shakespeare: Sujou o nome da familia e isso ndo deve acontecer
Renata: Sujou 0 nome da familia e o que mais?
Shakespeare: Ela ndo passa de uma ladrona de primeira.
Eduardo Kobra: Ela ganhou tia, roubando.
[-]

A ilha da honestidade, no filme, desaba quando a personagem pega dinheiro escondido
na bolsa da mae para dar sequéncia ao seu plano de fuga, voltar para Minnesota. O desejo de
fuga nos remete a um questionamento. De que fuga estamos mencionando? A uma fuga da
nova realidade circundante, a complexidade existente nos termos de adaptacido e a dificuldade
de ser afetado por uma nova experiéncia?

No primeiro enunciado da conversacdo, percebemos a dimensao moral estabelecida por
meio da linguagem (Tapan, 1998) pois, em momento algum Shekespeare e Eduardo Kobra
foram empaticos com a situacdo vivida por Riley, o que predominou foi um juizo de valor
sobre como o dinheiro para a fuga foi obtido. A forma como se posicionaram, nos remete a
uma concepgao ideologizada, de que “Sujou o nome da familia” apresenta uma forma de olhar
o mundo apenas sob uma perspectiva, a de uma moralidade, determinada socialmente, sem
levar em consideracdo as varias situagdes implicadas no contexto para a agdo de Riley, como:
a necessidade dos pais para mudar de cidade, entender como a personagem compreende os
ultimos acontecimentos e o didlogo necessario em situagdo como esta.

Sobre o enunciado que faz referéncia a ilha da amizade, temos as seguintes falas:
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Ruth Rocha O tia, a minha amizade com a senhora ti muito boa.

Steve Jobs Ta 100%.

Renata Por que, Ruth?

Ruth Rocha Porque a senhora é legal, boa.

Ana Botafogo A tia é amigona, né?

Renata E vocé?

Van Gogh E chata, é feia.

Renata: O que que eu falei no inicio? Nos ndo vamos falar do
outro, vamos falar da gente.

Van Gogh: Eu sou bonito, eu sou charmoso.

Renata: Van Gogh, mas vocé tem duvida disso?

Van Gogh: Nao, tia.

Shakeaspere: Uai, mas se ele ndo achar, quem vai achar?

O trecho de conversagdo apresentou um significado de amizade, para o/as participantes,
compreendido a partir da construgdo de um espago relacional que se encontrava préximo, no
momento, que foi a relacdo com a pesquisadora. Vimos uma concepc¢do de amizade implicita
nas narrativas com indicativo momentaneo de suprir as necessidades de contato, afeto, atengao,
brincadeiras e dialogos e na possibilidade de agenciamento dos processos de alteridade, numa
relacdo permeada por respeito como estava acontecendo conosco durante aquela semana.

E interessante observar que quando Van Gogh se referiu a Ana Botafogo, num momento
em que ela deveria falar sobre si mesma, sua inferéncia foi pautada em palavras bruscas “E
feia, € chata”. Percebermos que no tema “Compreensao do filme” Van Gogh se posicionou de
outra forma com Ruth Rocha para iniciar uma negociagdo de significados sobre a tristeza e,

neste trecho sobre amizade sua fala ndo € pertinente ao assunto e ele ressalta pontos que nao

sdo construtivos para Ana Botafogo, faltou cuidado e respeito para com a colega. Isso nos
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indica o quanto os posicionamentos sdo fluidos, a depender do contexto e da conversagao

estabelecida. Porém, quando Van Gogh expressa sobre ele proprio, suas qualidades sdo

exaltadas e Shakespeare complementa concordando. Neste aspecto compreendemos que as

falas indicam um jargdo social e a necessidade de um posicionamento de autoafirmacado

enquanto pessoas com caracteristicas atrativas para o outro.

5.2.2.4 Experiéncias relatadas

O trecho a seguir apresenta uma situacdo que apareceu de forma consideravel nas

conversagdes durante a nossa pesquisa, a questdo da violéncia. Um tema que assola o nosso

pais (Macedo, Foschiera, Bordini, Habigzang & Koller, 2019) e se manifesta nas narrativas das

criangas e adolescentes por meio de recordacdes do cotidiano.

Renata

Steve Jobs
Shakespeare
Renata
Shakespeare
Ana Botafogo
Renata

Ana Botafogo
Shakespeare
Ana Botafogo
Steve Jobs
Renata

Ana Botafogo

Renata
Ana Botafogo

Vocés falaram bastante coisas a respeito do filme, mas eu
gostaria de ver com vocés assim o que esse filme trouxe de
experiéncia?

Amizade, sentimentos.

Eu chorei.

Vocé chorou por qué?

Quando o Big Bong cai ld e a menina foi e ele ficou.

Me fez lembrar tia, mas eu ndo gosto de falar...

Por que que vocé ndo gosta de falar?

E muito triste...(siléncio)

Ela ja contou, ¢ porque o pai dela jogou ela na televisdo.

Ele era usudrio de drogas ai....

Vocé ja contou essa historia.

Olha o respeito, Steve.

Ai ele chegou em casa, minha mde estava gravida do meu irmdo
que machucou o pé e esta aqui, ai ele chegou, quebrou a
televisdo e ainda me jogou na televisdo e eu tenho uma cicatriz
aqui bem clarinha, ai a gente saiu de ld, do Para.

E a medida que vocé esta crescendo, como vocé estd vendo isso?
Nesse més passou na televisdo que ele levou um tiro na cabega
e morreu. Eu vejo com tristeza, tia.
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A narrativa de Steve Jobs apresentou sua experiéncia com o filme de uma forma ampla,
afirmando que o filme trouxe amizade e sentimentos; este posicionamento sugere que o filme,
enquanto mediador estético, deixou de ser um objeto exterior a Steve Jobs e passou a constituir
o campo da sua experiéncia. Na sequéncia, Shakespeare complementa evidenciando sua
emocionalidade com a parte do filme, que com a musicalidade apresentada com a cangéo “Ele
sempre vai estar, seu foguete a voar, meu amigo pra brincar, quando a musica cantar, ele
sempre vai estar, meu amigo Big Bong”, nos remete a ideia gostosa de infancia que traz,
também, cenas em que o amigo imaginario deixa Alegria ir. Com base nessa experiéncia ele
diz: “Eu chorei”. Essa narrativa propiciou indicios de uma experiéncia estética a partir de um
vinculo emocional e valorativo da relagdo estabelecida entre Shakespeare, o filme e seu mundo.

Consideramos que os temas retratados no filme como alegria, tristeza e medo
possibilitaram aos participantes refletirem sobre acontecimentos vividos e perceberem que
tiveram tais emogdes entrelagadas as suas experiéncias. Assim, na sequéncia da conversagao,
Ana Botafogo expde sobre sua tristeza, primeiramente, a partir do seu siléncio e neste embate
compreendemos que na narrativa a auséncia de vozes também sdo indicadores do discurso e,
com o auxilio de Shakespeare, novamente a violéncia sofrida apareceu como tema central. O
modo expressivo como Ana Botafogo narra a experiéncia vivida - cabeca baixa e voz quase
inaudivel, nos remete a um sofrimento psiquico e o posicionamento de Steve Jobs de forma
impaciente, nos indica, naquele momento, que a falta de empatia com a colega traz para ele
implicacdes morais e éticas no quesito respeito ao proximo.

As experiéncias com o medo também foram narradas pelos participantes.

Ana Botafogo Tia, a minha mde se preocupa muito comigo e com meus irmaos
por medo da violéncia.

Van Gogh Tia, esses dias minha mde foi buscar meu irmdo na creche e um
cara chegou assim e apontou uma arma na cabe¢a da minha mae.

Renata Uma arma?
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Van Gogh E falou para ela correr.
Renata E roubou alguma coisa?
Van Gogh Eles estavam assaltando um supermercado. Depois disso, agora

minha mde tem medo.

Renata E, a gente fica com um pouco de receio.

Shakespeare Ah, tia, quem ndo vai ter medo.

Nas narrativas dos participantes sobre o medo, mais uma vez, a violéncia veio a tona,
desta vez a violéncia urbana a partir de eventos vivenciados por eles ou por seus familiares.
Essas narrativas denotam o quanto somos vulneraveis em relagdo a violéncia do dia a dia. O
medo, as vezes, é visto como forma de protegdo, seguranga como apresentado no filme. E
interessante pensar na frase conclusiva com que Chiquinha Gonzaga encerra o debate sobre
experiéncias com o filme: “Ndo adianta ficar pensando. ai que medo! Se acontecer, aconteceu,
ndo posso fazer nada”. Entendemos a fala de Chiquinha Gonzaga como uma adverténcia para

que o medo ndo nos paralise frente as a¢des cotidianas.
5.2.3 Divertida Mente: expansiao da experiéncia e posicionamento ético

No encontro mediado pelo filme “Divertida Mente” pudemos perceber uma estreita
relacdo entre o visto no filme, as experiéncias dos participantes e seus posicionamentos €ticos.
As experiéncias que temos nos varios contextos socioculturais sdo emocionalmente carregadas,
atuam no nivel intrapsiquico e se articulam novamente no ambiente dando o tom para a forma
como nos posicionamos com uma determinada situacdo (Fleer, 2013).

Nos trechos apresentados, foi possivel observar que as criangas e adolescentes do grupo
usaram o Filme Divertida Mente como recurso simbdlico a partir de uma realidade social
compartilhada que possibilitou sistemas interpessoais e intrapessoais reflexivos (Guimaraes &
Simao, 2008). Por meio das vivéncias emocionais de Riley os participantes utilizaram a

imaginacdo e fizeram relagdo com as suas proprias experiéncias, desencadeando assim, uma
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expansao dessas experiéncias de modo a orientar o desenvolvimento psicologico (Zittoun,
2013).

Durante as interagdes dos participantes vimos signos linguisticos que refletiram e
refrataram uma outra realidade, a partir de um aspecto polifonico contido nas narrativas. Estes
signos nos orientaram para identificagdo de posicionamentos éticos. Neste aspecto, € relevante
afirmar que os objetos da ética sdo os atos humanos, ndo somente no significado descritivo,
mas na valoriza¢do do comportamento (Dias, 2014).

Entendemos que os posicionamentos de Riley (a personagem do filme) propiciou uma
visdo exotopica para alguns participantes. Com o distanciamento eles puderam ver a partir das
experiéncias de Riley, similaridades com as proprias experiéncias anteriores. Este processo
desencadeou experiéncias estéticas, pois a mediacdo por meio do filme possibilitou
interpretagoes, tanto filmicas quanto de vida, que favoreceram novos significados do fenémeno

percebido (Blanco, Rosa & Travieso, 2003) e novas formas de atuar na realidade circundante.
5.4 Quarto Encontro - Dialogando sobre atividade artistica

A proposta para este encontro foi discutir os desenhos feitos pelos participantes com
intuito de que cada um descrevesse suas experiéncias durante a criacdo e fruigo estética. Todas
as criancas e adolescentes participaram do encontro, porém faltou o desenho de Steve Jobs, por
ndo ter conseguido terminar. E importante ressaltar que Steve ¢ o mais novo integrante da
“Casa” com apenas 6 meses na instituigdo e apresentava algumas dificuldades em organizar as

atividades propostas.
5.4.1 Analise tematica do encontro — Dialogando sobre atividade artistica

Alguns temas foram norteadores do encontro, conforme apresentado no mapa tematico
da Figura 11. A principio, por ser nosso objetivo, conversamos sobre os desenhos realizados

por eles. Desta forma, destacamos “Os desenhos”, um tema que possibilitou alguns subtemas
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como: Namorados, Floresta, Dois homens, Clave de Sol, Coracdo, Bem/Mal e Avo. Outro tema

proposto foi “Sobre poesia”, a partir desse tema evidenciamos dois subtemas: Coisa de menina

e Coisa de menino. Nas falas e interacdes pudemos perceber o quanto ainda esta entranhado

em nossa cultura as questdes de género, a divisdo sexual do trabalho e um emaranhado de

questdes éticas e sociais.
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Figura 11. Mapa tematico semiodtico do 4° encontro — Dialogando sobre atividade artistica

No mapa tematico os tragos cinzas representam as interagdes entre os participantes € o

assunto abordado, os pretos ligam os achados da pesquisa conforme nossos objetivos e os azuis

com outros atributos encontrados a partir das narrativas.
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5.4.1.1 Os desenhos

Para que os/as participantes da pesquisa discorressem sobre suas identificagcdes em seus
desenhos e nos dos outros, foi projetado um por um os desenhos feitos por eles, tais como

apresentado na Figura 12:

Namorados Floresta

Cora Coralina Ruth Rocha

Dois homens Avo

Van Gogh Shakespeare
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Clave de Sol Coracdo Alegre

Ana Botafogo Chiquinha Gonzaga

Bem/Mal

Eduardo Kobra

Figura 12. Desenhos realizados pelos participantes da pesquisa.

Os desenhos foram identificados e nomeados, conforme as experiéncias de cada
participante. Eduardo Kobra nomeou o desenho de Cora Coralina como: namorados se
beijando. Esse tema sobre namorados, beijo, ¢ algo que permeia a realidade de alguns
participantes seja pelas midias sociais, tvs ou pelo inicio de suas experiéncias amorosas, pois
eles encontram-se no inicio da adolescéncia uma etapa em que ha novas descobertas, desejos e

posicionamentos que se diferem do ser crianga.
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Outros desenhos foram apresentados ao grupo como a floresta de Ruth Rocha, o Avo
de Shakespeare e a narrativa sentimental sobre a saudade que sente de seu avo que ¢ falecido.
Quando apresentamos o desenho 0s” Dois homens”, Steve Jobs logo afirmou ser de Van Gogh,
o qual negou e depois consentiu e acrescentou que ficou feio. A negacdo e avaliagdo antecipada
muitas vezes acontecem devido a inseguranga sobre o que o grupo vai dizer, pois os
posicionamentos sao diferentes e muitas vezes ocorrem em contraposi¢ao ao outro, a depender
dos sentidos existentes em cada pessoa (Valsiner, 2012; Zittoun & Gillespie, 2015).

O desenho de Ana Botafogo retrata bem as experiéncias dela na “Casa”, clave de sol
representa o seu gosto pela musica, por cantar e o prazer que ela sente por experienciar as
atividades que sdo propostas. Chiquinha Gonzaga fez o desenho de um coragdo e sua fala ¢
representativa com o que discutimos em nosso grupo anterior sobre alegria e tristeza como

podemos ver no fragmento a seguir:

Renata E ai Chiquinha Gonzaga, o que vocé sente quando desenha?

Shakespeare Ela sente amor, tia.

Chiquinha Gonzaga  Eu sinto, tipo assim eu me inspirei nesse desenho, cada
coracdo da gente tem um tamanho diferente, alguns sdo
fechados, tristes e eu fiz coragdo aberto, que sdo os coragoes
alegres.

Sua explicacdo nos remete a compreender que temos varios coragdes, ou seja,
experiéncias que deixam as pessoas fechadas - tristes e outras que nos tornam abertas — alegres.
De todos os desenhos, o que mais proporcionou interatividade no grupo foi o de Eduardo Kobra

nomeado de Bem/Mal como podemos ver a seguir:



Renata
Cora Coralina
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Vou passar para o proximo desenho.
Ahh! E do Eduardo Kobra.

Eduardo Kobra S6 podia ser, tia.

Shakespeare E do bem e do mal.

Eduardo Kobra E, é do bem e do mal

Renata E Eduardo Kobra? Me explica o desenho entdo

Eduardo Kobra E assim, é o lado sombrio que vocé sabe de onde vem e o
lado bom.

Van Gogh A borboleta é do lado sombrio?

Eduardo Kobra E.

Renata O Lado sombrio vem de onde?

Shakespeare Muito criativo.

Eduardo Kobra O lado sombrio vem, é...

Cora Coralina Vem da tristeza.

Eduardo Kobra O lado sombrio vem la debaixo.

Renata Debaixo onde?

Eduardo Kobra La debaixo, tia, vocé sabe. La debaixo da terra.

Ruth Rocha Do capeta, pronto! Fala logo essa palavra logo.

Eduardo Kobra A gente tem o lado ruim e o lado bom que vem de Deus né.

Renata E vocé, o que vocé acha que te representa mais?

Eduardo Kobra O meu jeito é como essa arvore ai, do jeito que vocé ta
vendo.

Renata Os dois lados? Vocé se sente mais desse lado ou desse
lado?

Eduardo Kobra Desse lado aqui, que tem o periquito.

Culturalmente alguns assuntos tornam-se tabus. Falar sobre as caracteristicas do
humano a partir da perspectiva do Bem/Mal, representado pelo desenho de Eduardo Kobra,
causou momentos de euforia entre os participantes do estudo e possibilitou negociacido de
significados, como exemplo, o momento em que Shakespeare vé a criatividade do amigo e
expressa seu pensamento, um ato responsavel e responsivo na interagao ali estabelecida. Este
fragmento revelou, ainda, um ir além do esperado, de jogar com as normas e regras que sao
impostas em nosso contexto social, historico e cultural. Como visto no posicionamento de Ruth

Rocha.
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O desenho de Eduardo Kobra e suas interagdes nos indicam que em suas experiéncias
ha um confronto com seus proprios valores a respeito de bem/mal, uma expressdo maniqueista.
Suas narrativas apontam a tensdo em que ele vive e que nutre seus campos afetivo-semioticos
que influem em suas relagdes consigo € com os outros, bem como um posicionamento ético,
pois quando ele fala “a gente”, ele esta se vendo a partir do outro e fornecendo significados
para a compreensdo do desenvolvimento humano.

Discorrer sobre as atividades artisticas realizadas na “Casa” nos favoreceu analisar

questdes mais amplas relacionadas a género e educagao sexista a partir do tema sobre poesia.
5.4.1.2 Sobre poesia

Este tema “Sobre poesia” e o seu delineamento surgiu ao final do encontro, quando
fomos conversar sobre as oportunidades oferecidas pela “Casa” e sobre os participantes
fazerem uma poesia como apresentado a seguir:

Renata Aqui vocés fazem o que? Vocés cantam, vocés dangam, tem
umas coisas que vocés gostam mais de fazer do que outras.
[...] Se eu der por exemplo assim 5 minutos para vocés
fazerem uma poesia...

[-]

Eduardo Kobra Isso é coisa de menina, nois ndo consegue.

Renata Olha s0, o que o Eduardo falou, poesia é coisa de menina.

Van Gogh Ndo tem nada a ver.

Eduardo Kobra Poesia é coisa de romance.

Steve Jobs Nada a ver.

Renata Espera ai, deixa so eu perguntar um negocio, entdo me fala
Eduardo o que é coisa de menino?

Shakespeare E futebol, é luta.

Ruth Rocha Eu jogo futebol.

Eduardo Kobra E video-game sem se preocupar de lavar a casa, lavar as
vasilhas.

Renata Vamos pensar um pouquinho sobre isso? Quem tem
obrigacdo de lavar a casa e lavar as vasilhas é so as
meninas?

Steve Jobs Todo mundo tem que colaborar.

Van Gogh Entdo, Eduardo, se vocé for morar em uma casa e morar

sozinho, vocé vai deixar a casa toda bagun¢ada?
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Shakespeare Euvou.

Eduardo Kobra Eu vou pro hotel, que ¢ muito melhor.

Van Gogh E se vocé ndo tiver dinheiro?

Eduardo Kobra Ai eu vou morar na rua, (ele ri) melhor que lavar vasilha.

A possibilidade de escreverem uma poesia ao final do encontro nos favoreceu a
identificacdo de varios posicionamentos, incluindo posicionamento éticos. A denominagéo de
poesia como coisa de menina, de romance e as interagdes, possibilitaram a compreensdo sobre
0 quanto, ainda, esta amalgamado em nosso contexto social a distingdo e as atribui¢des das
acOes entre meninos € meninas.

Eduardo Kobra se orienta a partir de signos constituidos em meio a contextos em que
ha uma diferenciagdo na forma de lidar com meninas ¢ meninos a partir de uma educagio
sexista, tendo como aliado Shakespeare. Sdo nos contextos culturais vivenciados que
estabelecemos particularidades em fungdo do género masculino e feminino. Houve uma
tentativa, sem sucesso, de Van Gogh, Steve Jobs e Ruth Rocha de negociar estes significados
com Eduardo Kobra, uma vez que ele seguiu afirmando que as atividades domésticas nao sao
para meninos.

Nesse embate contra posicionamentos sexistas percebemos nas interagdes que a maioria
dos participantes pensam em uma atuacdo igualitaria entre meninos € meninas, que as
atividades podem ser realizadas por ambos. Porém, Eduardo Kobra transcende por meio da
imaginacdo a realidade vivida, uma realidade pautada pela desigualdade social, de pobreza,
que o deixa em uma situacdo de vulnerabilidade, pois muitas vezes falta o necessario para
suprir suas necessidades basica mas que por meio da imaginagdo, ele foi além dizendo “Eu vou
pro hotel, que é muito mais melhor”. Porém, Van Gogh ndo considera a possibilidade
imaginada por Eduardo Kobra e faz um questionamento, projetado para o futuro, mas

representando o presente “E se vocé ndo tiver dinheiro”.
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Eduardo Kobra responde com um “Ai eu vou morar na rua (ele ri) melhor que lavar
vasilha”. Neste trecho, percebemos que para ele a rua significa liberdade, o ndo
aprisionamento, uma alternativa de “escape” de realizar atividades que ndo gosta ou pensa
serem inadequadas para meninos. Na continuidade de sua narrativa ha ambivaléncia entre o
que Eduardo Kobra pensa acerca de atividades domésticas para meninos versus o que acontece

em sua casa no dia a dia.

Renata Eduardo, la na sua casa, mora vocé sua mdae e mais cinco
irmdos né? Quem é que toma conta? So sua mae?
Eduardo Kobra Dos moleques la, tudo? Eu e minha mde. Tem que ser isso,

eu brigo mas a minha mde faz eu lavar a casa. Tipo assim
oh, eu faco uma gambira com eles. Se ficarem quietos eu
deixo assistirem televisdo se ndo ficarem quietos vai para o
quarto e fica de joelhos.

Renata E eles ficam de joelhos?

Eduardo Kobra Fica de joelhos, porque eu mando, é uma ordem
Renata E o que vocé acha disso?

Eduardo Kobra Uma bondade para ajudar minha mae.

Como ja mencionado anteriormente, os pais de Eduardo sdo separados ¢ ele é o filho
mais velho. Isso deixa subentendido que no momento vivido, ele “assume” juntamente com a
mae as responsabilidades da casa. Para conseguir €xito as ordens dadas aos irmdos ele propde
uma “gambira”, expressao largamente utilizada em Goias que significa troca, permuta, que
nada mais ¢ que um posicionamento de autoridade “obediéncia x castigo”, considerado por ele
como constitutivo de bondade e de ajuda para a mae conforme as peculiaridades encontradas
no seu contexto.

A maioria das meninas participantes do encontro nao desconsidera que ha contribuicdo
dos meninos nas tarefas, portanto acredita que a carga de atividade maior ainda fica centrada

nas meninas e este argumento tem o consentimento de Shakespeare.
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Renata E as meninas ajudam?
Cora Coralina As meninas sdo as que mais ajudam.
Ana Botafogo Quando eu chego em casa, eu lavo louca, enxugo louga,

limpo a casa, banho meus irmdos, eu lavo o banheiro,
varro a frente de casa.

Chiquinha Gonzaga O Tia, tem alguns meninos que trabalha bastante, mas as
meninas trabalham mais que os meninos no sentido da

casa.
Shakespeare S0 que ndo.

Chiquinha Gonzaga  No sentido da casa.
Shakespeare Ah, no sentido da casa né.

A percepcao das meninas em relagdo a conciliagdo entre o trabalho doméstico e outras
atividades desenvolvidas pelas mulheres reflete uma constatacao histérica e cultural, visto que,
em nossa sociedade capitalista, ¢ comum a sobrecarga das atividades domésticas sobre as
mulheres, independentemente da idade (Sousa & Guedes, 2016). Em varias culturas ha uma
diferenciagdo nos moldes de educagdo entre meninos e meninas. Geralmente, as brincadeiras e
os brinquedos de meninas estdo relacionados as atividades consideradas para meninas, ¢
comum encontrarmos brinquedos como: vassoura, rodo, panelinhas, pia para lavar loucas.
Enquanto aos meninos sdo dadas oportunidades de brincadeiras relacionadas a pratica de
esportes com bolas, carros e armas (Nascimento & Trindade, 2010), refor¢cando ainda mais os

significados que distinguem atividades de meninas e meninos.

4.4.2 Atividade artistica propiciando iniimeras experiéncias e posicionamentos éticos

Na organizagéo e analise dos desenhos, tivemos a oportunidade de contextualiza-los a
partir das narrativas de cada participante do encontro. Alguns desenvolveram narrativas que
possibilitaram identificar a relagdo estética ali estabelecida, uma relacdo poliss€émica com o
mundo, pois a0 mesmo tempo em que esta ligada ao contexto social e cultural (Nunes, Castro-
Tejerina & Barbato, 2010), também propiciou distanciamento e estranhamento do vivido.

Percebemos o quanto a mediagdo estética favoreceu intimeras experiéncias as e aos
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participantes. Experiéncias estas que expandiram a discussdo de género e os fizeram
rememorar, refletir, posicionar e por vezes expandir a consciéncia sobre a realidade
circundante.

Dentre as varias interagdes neste encontro, alguns desfechos nos propiciaram melhores
condi¢cdes de andlises. Entendemos que Eduardo Kobra atuou como protagonista com
posicionamentos relevantes para identificarmos determinadas estruturas a partir de suas
condi¢des socio-histdricas em suas especificidades e diversidades (Bakhtin, 1986/2017). Seu
desenho “Bem\Mal” arquitetonicamente ¢ um conjunto de relagdes axiologicas da realidade
relacional que se materializou no artefato (Faraco, 2011). Assim, ndo ¢ possivel pensar os
desenhos afastados do espaco das relacdes dialogicas em que tanto Eduardo Kobra quanto os
outros participantes se encontram.

No tema “Sobre poesia” Eduardo Kobra se posiciona, ou seja, assume, por meio de
narrativa, o que pensa sobre poesia e trabalho doméstico. A partir de suas narrativas podemos
perceber que, em nosso contexto, por mais lutas que existam contra a desigualdade entre
homens e mulheres, ainda estamos cerceados por uma educagdo sexista. As interagdes entre os
participantes do encontro provocaram o inicio de uma negociagao de significados necessaria e
pertinente para que se promova a ruptura com tal forma de educagdo. Forma esta que tem
causado intimeros danos fisicos e psicoldgicos entre homens e mulheres.

Compreendemos que um programa de educacio ndo-sexista deve ser efetivado para que
criangas e jovens se inquietem, como vimos principalmente nos posicionamentos de Van Gogh,
mediante significacdes cristalizadas, e sejam capazes de gerar novas zonas de possibilidades
para que as diferencgas ndo perpetuem valores de desigualdade e injustica.

Houve uma diferenciag@o entre o que Eduardo Kobra pensa e o que ele faz em casa e
com os irmaos, mesmo que o fazer seja uma “obrigag@o”, que ndo seja um comportamento

volitivo. Para ele, sua agdo estd relacionada a ajuda e ao cuidado, envolta de bondade e se
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apresenta carregada de principios morais, que se distingue de suas narrativas sobre o que faria
para ndo ter que cuidar da casa. Em contraposi¢@o, Van Gogh busca alternativas para confrontar
Eduardo sobre seus posicionamentos e este confronto favorece entender a ambivaléncia entre
o que Eduardo Kobra gostaria de fazer e o que realmente ¢é feito, porque “Tem que ser isso”,
ou seja, ¢ ele e a mae para cuidar das coisas de casa.

Sdo nos contextos sociais em que ha distingdo entre atividades de menina e menino que,
muitas vezes, as pessoas vao se constituindo. Assim, o sentido que essas atividades tém para
cada um dos participantes do nosso estudo, faz com que seus comportamentos estejam
adequados a forma candnica ou refutem o que ja estd estabelecido, isto é, o ja posto
socialmente, através do qual pudemos identificar nas interagdes, a partir de posicionamentos

¢éticos condizentes com suas convicgdes interiores (Bakhtin, 1986/2017).

5.5 Quinto Encontro - Sing: Quem canta seus males espanta” - O que me representa?

O objetivo para este encontro com o grupo foi de assistir ao filme Sing — quem canta
seus males espanta’ para que os participantes pudessem discorrer sobre as suas identificagdes

com os posicionamentos dos personagens do filme.

5.5.1 Sing: quem canta seus males espanta: Pinceladas sobre o filme

O filme ¢ uma animacao estadunidense que se passa em uma Los Angeles habitada por
animais antropomorfizados. Langado em 2016 pelo diretor Garth Jennings por meio da
Universal Pictures. O enredo se desenvolve com a producdo de um reality show musical e
dinamico. Porém, o que despertou nosso interesse para realizar essa analise foi que a trama esta
relacionada a questdes sociais e atuais, como: discriminagdo de género, desvalorizacdo da

mulher, do trabalho doméstico, fracasso, medo, relacionamentos abusivos, egoismo, escolhas,

3 Ver resumo do filme Apéndice B
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soliddo, conflitos familiares e superacdo. Como apresentaremos a seguir, cada um dos membros
do reality musical possui rotinas distintas relacionadas a algumas dessas questdes, que
possibilitam reflexodes, dialogos e posicionamentos éticos por parte dos personagens.

No filme, ha alguns nucleos: familiar, de amigos, que fazem parte do cotidiano dos
personagens e, sao historias paralelas ao contexto do reality musical. A historia desses nucleos,
propicia o conhecimento do contexto cultural em que os personagens estdo inseridos e, ou,
corrobora a ideia de que a relacdo entre a pessoa e a cultura ndo € neutra, mas palco de
permanentes tensdes ideologicas (Santana & Oliveira, 2016). E sdo essas tensdes que foram
propiciando sentido e significado as experiéncias de cada personagem.

Na Figura 13, apresentamos alguns topicos norteadores que nos auxiliaram na analise
do filme e na identificagdo da relag@o entre as experiéncias dos personagens e as experiéncias
dos participantes da pesquisa, e seus respectivos posicionamentos. Os topicos apresentados
foram estruturados a partir de situagdes que ocorreram com cada personagem e, por meio do
traco pontilhado azul, foi destacada a relagdo interativa que cada um dos personagens

estabeleceu com os outros.
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No inicio do filme, ¢ apresentada a dinamicidade com que a cadmera passeia pela cidade
com intuito de mostrar os varios personagens bem como os respectivos nicleos que compoem
a trama. A ideia principal ¢ mostrar parte do cotidiano de cada um deles. Borges (2008) afirma
que a arte cinematografica usa varias formas verbais e imagéticas com o objetivo de emitir uma
mensagem intencional estabelecida pelas pessoas que fazem parte da producdo filmica. Neste
sentido, acreditamos que ha uma intengdo dos produtores em aticar a curiosidade dos
espectadores sobre a vida e o cotidiano de cada participante do reality musical.

O enredo traz como fio condutor o personagem Buster Moon, um coala otimista que
possui uma voz entusiastica, apaixonado por musica e pelo show business. Dono de um teatro
com muitas dividas, prestes a ir a faléncia e um posicionamento nada responsavel de fuga frente
aos problemas financeiros, ele resolve promover um concurso musical com objetivo de
alavancar financeiramente seu teatro. E é por meio de algumas falcatruas, confusdes e perdas
que ocorre a negociagio dos significados. E no concurso musical, que no seu estrito significado
de concorréncia, dé lugar a participagdo, a apresentacdo, a partir de partilhas, companheirismos,
lutas e ag¢des interativas entre Senhor Moon, Johnny, Rosita, Gunter, Ash, Meena, Mike e os
integrantes do reality show. No ntcleo do Senhor Moon destaca-se a relagdo de amizade entre
ele e Eddie, uma ovelha que sempre esteve ao seu lado ajudando-o nos melhores e piores
momentos.

O personagem Johnny ¢ um gorila adolescente que apresenta um contraste entre a
caracteristica fisica um pouco intimidadora devido ao seu tamanho e sua sensibilidade para
musica com uma voz fabulosa. Ele faz parte de uma familia de assaltantes, tem problemas com
o pai, chefe do bando, o qual exige que ele faca parte dos “negdcios” da familia, porém ele
deseja a musica e prefere ser cantor. Vemos, entdo, dois centros axiologicos distintos: o de
Johnny e o de seu pai. Assim, a vontade, o desejo e a motivacdo de Johnny pelo canto fez com

que identificassemos os tons emotivo-volitivo (Bakhtin, 1986/2017) presentes na agdo de
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cantar e, assim, o posicionamento de luta por seu objetivo e o enfrentamento em relagao a
vontade de seu pai. Com o tempo, o ato de cantar de Johnny possibilita novos sentidos para seu
pai quando este ¢ tocado pela arte que, neste caso, promove mudancgas valorativas.

Rosita ¢ uma porquinha carismatica, atenciosa, solidaria; casada e com muitos filhos,
exemplifica bem as experiéncias de muitas mulheres que abdicam de seus objetivos em prol da
familia. Experiéncias essas que perpassam séculos, pois, hd muito, a mulher experimenta uma
multiplicidade de funcdes diariamente na vida familiar e doméstica, sem remuneragdo
(Figueiredo & Diniz, 2018). Num contexto permeado por indiferencas e sobrecarga de trabalho,
Rosita se constituiu como alicerce em prol de todos em seu lar, em detrimento de si mesma.
Insatisfeita, ela decide se inscrever no reality show e resgatar seu sonho de ser cantora. Ela foi
selecionada para o reality e houve a escolha de Gunter, um porco companheiro, extrovertido
e alto astral para ser parceiro de palco e garantir uma dindmica na performance de Rosita. A
principio, o novo posicionamento de Rosita, trouxe alguns inconvenientes e uma organizagao
para seu lar e seu trabalho, corroborando assim com a ideia de que toda mudanga, que a
principio gera tensdo e conflito, pode permitir também a configuracdo de novos significados.

Ash ¢é uma porco-espinho fémea adolescente que possui um talento incrivel e tem um
estilo rock and roll proprio. E sempre vista em companhia do namorado com o qual vive em
um relacionamento abusivo, pois ele ndo acredita no potencial dela e sempre a desvaloriza. O
ato de inferiorizacdo das agoes de Ash pelo namorado denota o machismo, que coloca a mulher
em uma relacdo de inferioridade em relacdo a figura masculina. Entretanto, mesmo nao tendo
sido facil, Ash consegue se desvencilhar do relacionamento e conquistar sua autonomia por
meio de uma for¢a empoderadora surgida a partir do ato de cantar.

Meena é uma elefanta grande, sensivel, timida e com pavor do palco. Tem um talento
indiscutivel e emociona a todos com sua linda voz. Mesmo tendo uma familia que a apoia, ela

ndo tem coragem de subir ao palco para apresentar seu talento. Seu sonho ¢ cantar, porém so
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consegue cantar maravilhosamente quando esta sozinha. Apos um trabalho de enfrentamento
de medos e com apoio da familia e dos companheiros de canto, Meena supera suas barreiras e
consegue cantar em publico com sucesso.

Mike é um rato ambicioso, egoista, fanfarrao, trapaceiro e esnobe que vive se metendo
em confusdes. Seu unico objetivo na vida ¢ “ganhar” e ndo importa os meios utilizados, pois €
deslumbrado por dinheiro e fama.

Com esses personagens, o filme apresentado coloca em xeque a questdo de valores e
principios. Ele se configurou como um mediador em potencial para favorecer a conversagao e
interagdo entre os participantes do grupo pesquisado, pois possui varios codigos como: as
palavras, imagens, cores, can¢des, o cenario. Ao mesmo tempo, o enredo apresenta os
cotidianos de cada personagem e também, transmite a ideia de foco e determinagdo para o

alcance de um objetivo que ¢ cantar.

5.5.2 Analise tematica do encontro - filme “Sing: O que me representa?

Os participantes do grupo assistiram ao filme demonstrando interesse e atengdo. Ao
término da exibig¢do, com intuito de fazermos um aquecimento para nossas interagdes em
grupo, entregamos uma folha para cada um deles com a instru¢do apresentada a seguir e
obtivemos as seguintes anotagdes sobre as partes do filme que mais gostaram e a que menos

gostaram:
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Tabela 6
Partes do filme “Sing: Quem canta seus males espanta” que os participantes mais gostaram e

que menos gostaram

Sobre o filme o que mais vocé:

Participante
L
-

Cora Coralina Quando decidiram recomegar a  Familia de Johnny roubou.
apresentacao no teatro.
Van Gogh Emocao, diversdo e amizade do Pai do Johnny roubou
filme
Ruth Rocha Montagem do teatro para Quando o teatro comegou
apresentacao; publico chegando; a quebrar tudo.

Meena perdeu a vergonha de
cantar para as pessoas.

Ana Botafogo Quando Meena mostrou seu Mulher do banco foi
talento para publico, ela tinha egoista com Sr. Moon
muita vergonha. porque ela entrou no show
e atrapalhou.
Eduardo Kobra Johnny cantou; Meena perdeu a Rosita cantou ruim

vergonha; Sr® Moon voltou a
lavar carros.

Steve Jobs Cortaram a fita para Teatro caiu em pedras
reeinauguragao teatro.

Chiquinha Gonzaga Meena superou seu medo e Mike meteu todos num

cantou. problema que ele tinha que
resolver.
Shakespeare Das trapagas de Mike; Quando ~ Mulher do banco tomou o
todos cantaram no final do teatro; teatro caiu.

filme.

As anotacdes feitas pelos participantes do grupo auxiliaram as nossas analises, pois
percebemos que temas como: amizade; superacdo do medo e da vergonha; e atingir objetivos
foram relatados pelas criancas e adolescentes em referéncia as partes que mais gostaram. No
entanto, Skakespeare cita que as trapagas de Mike foram uma das coisas que mais gostou,
afastando-se dos temas centrais expostos pelo grupo e favorecendo a indagagdo de que, em

meio a varias oportunidades, como Shakespeare agiria com relagdo ao outro a partir das suas
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especificidades e diversidades estando na mesma condicdo de Mike? Nesse sentido, faz-se
necessario sublinhar as consideragdes de Bakthin (2017) sobre a nossa condi¢do de seres
responsivos e responsaveis, pois sempre estamos em relagdo com o mundo e com o outro e
nesta relagdo somos responsaveis por nossos atos.

Por outro lado, identificamos temas como roubo, destrui¢do ¢ egoismo na sessdo
destinada a parte que menos gostaram. O roubo foi o tema descrito por Van Gogh ¢ Cora
Coralina como uma situacdo bem corriqueira no Brasil por conta do crime organizado e que
pode causar vérios transtornos (Santos, Teixeira & Russo, 2011).

Apo6s o preenchimento da tabela, iniciamos a roda de conversa. Nas narrativas dos
participantes, identificamos temas centrais que permearam as interacdes estabelecidas a partir
das experiéncias de cada personagem do filme, tais como: Experiéncia com Rosita— Mae: vida
complicada e Marido/Pai; Experiéncia com Johnny — Ladrao/ Violéncia; Experiéncia com
Meena — Medo/Nervosismo; Experiéncia com Ash — Respeito/Ter atitude; Experiéncia com
Mike — Trapagas; Experiéncia com Senhor Moon — Luta, Amizade ¢ Ajudar ao préximo.
Outros temas relevantes para o objetivo da nossa pesquisa surgiram emaranhados as interagdes
entre os ¢ as participantes do encontro com alguma relagdo aos personagens do filme como:
Preconceito/Racismo e Ajudar ao préximo. No mapa tematico, Figura 14, os tragos pretos
ligam os achados da pesquisa conforme nossos objetivos, os verdes as interagdes entre os

assuntos e os azuis com outros atributos encontrados a partir das narrativas.
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Figura 14. Mapa tematico semiodtico do 5° encontro - filme Sing: O que me representa?



5.5.2.1 Experiéncia com Rosita: Miae — Vida complicada
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Quando pedimos para falarem sobre os personagens do filme ¢ demos como exemplo

Rosita, Ana Botafogo logo se manifestou discorrendo sobre a vida corrida da personagem.

Entdo, continuamos...

Ana Botafogo
Renata

Ana Botafogo

Shakespeare
Ana Botafogo

Minha mde tem nove filhos

E como que é a vida dela, Ana?
Como vocé vé a vida da sua mde?
Complicada é, tem vez que ela fica
triste porque a gente fica passando
dificuldade quando meu pai viaja.
Tem vezes que a gente fica até sem
comer.

Vixeee

Porque passa de seis criangas né,
ai, e ndo tem como minha made
sustentar tudo assim. E meu pai vai
viajar de novo talvez...

Ana diminui a
voz e abaixa a
cabeca. (0]
restante da frase

fica

incompreensivel.

As cenas do filme que possibilitaram conhecer o cotidiano de Rosita auxiliaram Ana

Botafogo a relaciona-lo a vida de sua mae, a sua vida, e a e fazer uma analise da mesma. A

partir de sua narrativa podemos compreender a condicdo de vulnerabilidade social que Ana

Botafogo e sua familia se encontram, na qual as condigdes necessarias para sobrevivéncia sao

escassas, incluindo a questdo da alimentagdo. O numero de filhos ultrapassa cinco vezes a

média apontada pelo IBGE® de que em 2018, a taxa a de fecundidade total era de 1,77 filho por

mulher, a provavel falta de assisténcia e a sobrecarga de uma mae que se sente impotente frente

as atribuicdes do dia a dia.

6

https://agenciadenoticias.ibge.gov.br/agencia-sala-de-imprensa/2013-agencia-de-noticias/releases/21837 -

projecao-da-populacao-2018-numero-de-habitantes-do-pais-deve-parar-de-crescer-em-2047
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Ana Botafogo conseguiu relacionar as experiéncias de Rosita, a personagem do filme,
com as suas proprias, expandindo a consciéncia a partir da narrativa sobre a vida complicada
que a mae possui por ndo conseguir dar o sustento para os filhos. Quando Ana Botafogo relata
“Tem vezes que a gente fica até sem comer”, Shakespeare rapidamente expressa um “Vixeee”
em uma entonacdo expressiva. Entdo percebemos que a consciéncia se constitui na e pela
dimensdo semiotica, pois a expressdo denotou um sentimento com variadas sensagdes a partir
dos sentidos e significados (Vigotski, 1934/2001; Volochinov, 1929/2017) que possui e que
sdo pertencentes ao seu contexto de vida. Ana Botafogo se posicionou de forma empatica,
indicando que compreende a situacdo da made. A mudanga em seu tom emotivo-volitivo e em
sua postura reverbera um sentimento de tristeza pela situagdo vivenciada e uma probabilidade

de uma nova ocorréncia.
5.5.2.1.1 Marido/Pai

Continuando as conversagdes, pudemos perceber como o comportamento do esposo de

Rosita despertou a atengdo dos participantes.

Renata A Rosita, 5o ela trabalha em casa com vinte e seis
filhos.

Steve Jobs Nado, mas assim, vinte e cinco e o marido tambem
trabalhava so que fora.

Ana Botafogo E chegava em casa e ndo dava atengdo para ela.

Steve Jobs E chegava em casa, se jogava em cima do sofda com

a televisdo ligada e com um pedaco de torta.

Ana Botafogo E nem dava atengdo para ela.

Renata E o que vocés acham disso?

Eduardo Kobra E triste tia.

Ana Botafogo E o meu pai, meu pai, que ¢ meu padrasto,
considerado, ele chega em casa do trabalho, toma
banho e da atengdo para a minha mde.

Renata Ele da atencao?

Ana Botafogo E, ele pode estar cansado, mas dd aten¢do para
minha mde, e discute...

Renata Tem muita discussdo la na sua casa?



118

Ana Botafogo E, mais ou menos, quando ele td...
Renata Quando ele esta???
Ana Botafogo E, quando ele bebe. Os amigos dele ficam enchendo

ele de cachaca.
Steve Jobs Cachaceiro.

Como ocorreu no quarto encontro “Sobre poesia”, mais uma vez a temadtica sobre
género e suas atribui¢des apareceu em destaque, bem como a do consumo de alcool e, de uma
forma implicita, a da violéncia. Assim, foi possivel a compreensao de que a forma axiologica
com que os participantes se posicionaram esta intimamente ligada as condi¢des sociais,
historicas e culturais que permeiam suas experiéncias.

Ficou evidente nas narrativas de Ana Botafogo o quanto “dar ateng@o” ¢ um significado
regulador do seu pensamento (Valsiner, 2012) na relagdo das experiéncias interativas entre
marido ¢ mulher. Percebemos o dar atengdo como um posicionamento ético que, para ela,
traduz alteridade e responsividade em um ato que somente a pessoa como ser Unico e irrepetivel
¢ capaz de realizar (Bakhtin, 1986/2017). No entanto, o consumo de bebida alcodlica pelo
padrasto influencia na mudancga de postura dele em relacdo ao “dar aten¢do”. E, quando Steve
Jobs o denomina de cachaceiro, houve em Ana Botafogo rememoragdes sobre o pai bioldgico

e um posicionamento de discordancia que ficou explicito em seu tom emocional-volitivo.

Ana Botafogo Ndo, meu pai ndo é cachaceiro, meu pai verdadeiro é.

Steve Jobs Entdo, vocé tava falando de cachaca.

Ana Botafogo Eu t6 falando do meu pai de coragdo.

Steve Jobs Entdo, vocé falou que ficam chamando ele pra cachacga,
é cachaceiro.

Ana Botafogo Fica chamando ele para beber.

Ana Botafogo S6 que ele ndo é de beber tanto assim, tia, ele ndo bebe
todas.

Possivelmente, outras memorias vieram juntas, pois a violéncia que Ana Botafogo

sofreu de seu pai quando tinha dois anos, narrada em nossa primeira roda de conversa, estava
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vinculada ao uso de bebida alcoolica e provavelmente teve um impacto maior em suas
experiéncias do que as discussdes que ela presencia entre a mae e o padrasto.

Van Gogh percebe o desconforto de Ana Botafogo em relagdo as experiéncias
anteriores e retoma o discurso com no significado da palavra atenc¢do, ampliando para o
companheirismo e as atividades domésticas.

Van Gogh E igual, jd pensou vocés dois chegaram, o homem e a mulher
chegou do servico, tdo cansados e a mulher vai deitar na cama e
dorme, ai o cara tem que limpar, ir ld fazer a comida e ela so6 vai
e come e dorme de novo.

Renata Vocé estd fazendo uma relagdo do que acontece com a Rosita?
Van Gogh Isso.
Renata Vocé conhece alguém assim? Ndo? Na sua casa tem ajuda? Todo

mundo trabalha? Todo mundo ajuda?

Steve Jobs Na minha também, meu pai, ele que lava louga, todo dia ele lava
louga, ele limpa a casa, meu pai ainda trabalha. Eu tenho
orgulho do meu pai, eu acho que eu tenho.

Renata Por que vocé acha que tem orgulho do seu pai? Por que vocé tem
orgulho do seu pai?
Steve Jobs Uai, porque ele ¢ um homem trabalhador, honesto, nunca mente,

sempre fala a verdade, a vida inteira, é respeitoso, mas tem muitas
virtudes assim.

Van Gogh se posiciona de forma articulada, responsiva e consegue possibilitar outros
significados ao inverter os papeis que foram apresentados no filme e que geralmente sdo postos
socialmente. Essa discussdo e o exemplo dado por Van Gogh permitiram a Steve Jobs destacar
alguns atributos realizados pelo pai, apesar de ainda trabalhar, que ficou subtendido como
trabalhar fora de casa, que o permite reflexdo, ao dizer “Eu tenho orgulho do meu pai, eu acho
que eu tenho”. Percebemos nessa dubiedade de pensamento, uma polifonia que remete a
algumas concepcdes culturais de décadas anteriores, ainda impregnadas na sociedade. De
acordo com elas, o homem ¢ tido como provedor e a mulher como a cuidadora do lar, pois cita
que seu orgulho esta relacionado aos valores morais do pai e ndo por esse pai exercer atividades

em casa, que muitas vezes nao sdo vistas com bons olhos por uma sociedade machista.



5.5.2.2 Experiéncias com Johnny: Ladrao/Violéncia
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Quando nos adentramos no niicleo de Johnny o tema sobre violéncia veio a tona com

mais énfase, desta vez permeado por valores religiosos como veremos a seguir.

Renata

Chiquinha Gonzaga
Eduardo Kobra
Chiquinha Gonzaga

Steve Jobs

Renata
Steve Jobs
Renata
Steve Jobs

Renata

Steve Jobs

Entdo olha so, no filme, tem o
Johnny, quem lembra quem é
o Johnny? Fala, Chiquinha
Gonzaga, quem é o Johnny?
O Johnny é o macaco.

Gorila.

Ai, o pai dele era ladrdo so
que ele ndo gostava de ficar
roubando so que ai ele queria
ser cantor e ele queria seguir
a vida dele. S6 que ai um dia
ele foi fazer um teste e o pai
dele nunca (..) e o pai dele
ficou la para roubar e foi
preso (...) e ele conseguiu
realizar o sonho dele.

Eu conhego, meu tio.

Por que, vocé lembrou do seu
tio, Steve Jobs?

Ah é por que meu tio é ladrdo,
ae meu tio é ladrao.

Como ¢ isto? Explica.

Ele gosta de ser ladrao.

E o que que vocé pensa a
respeito disto?

So que agora ele estd no
centro médico e mesmo com

as duas pernas quebradas ele
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fica comunicando com outros

ladrées e jogando videogame.

Van Gogh Meu tio morreu por causa
disto.
Renata Seu tio morreu por causa

disto, o qué?

Van Gogh Por causa que ele comprou
droga e ndo tinha dinheiro
para pagar e os cara foro ld e
deu sete facadas nele.

Renata Assim, hoje vocé analisando o
seu tio Van Gogh o que vocé
pensa desta vida? O que pode
falar a respeito? Vocé teve

alguém muito proximo né?

Ruth Rocha Tipo minha mde..... A pesquisadora faz
um sinal para Ruth e
ela se cala.

Van Gogh Deixa ela falar...

Renata Ndo, termina vocé.

Van Gogh Ndo quero falar ndo. Ele diz isso
abaixando a cabega e
vira para o lado.

[-]

Igual minha mae fala, pode
Ruth Rocha ser o que quiser, maconheiro,
estes trem. Mas sO que ndo
pode ser ladrdo, porque
ladrdo ¢ a pior coisa, pior

pecado que tem.

Neste excerto pudemos analisar as narrativas a partir do nticleo de Johnny, um contexto

permeado por agdes ilicitas, exercidas por sua familia, o que estava na contramdo do almejado
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por ele, pois havia outros significados do tornar-se que faziam mais sentido sobre o que queria
para sua vida. Porém, frente as experiéncias do Johnny no filme, as narrativas de Steve Jobs e
Van Gogh foram orientadas pela violéncia observadas no contexto familiar tanto de Johnny
quanto deles. Ja em Ruth Rocha, percebemos um posicionamento valorativo de uma ideologia
religiosa.

Em Steve Jobs percebemos uma narrativa fluida a respeito de um tio que ¢ ladrdo. A
énfase expressa na frase “meu tio gooosta de ser ladrdo” sugere que, para ele, ndo ha
implicacdes pessoais e sociais, quanto ao fato de o tio ser um ladrao, de ndo agir de acordo com
a lei. Quando questionado a respeito, ignora e segue em sua narrativa apontando agdes do tio
que também fazem parte do seu repertério de gostos como jogar videogame.

Diferente de Steve Jobs, Van Gogh entra na interacdo de forma stbita para falar sobre
um acontecimento familiar causado por agdes de violéncia. Percebemos que a agdo proferida
lhe causou certo incomodo, o que pode indicar a rememoragdo da situagdo de Iuto por um tio
assassinado devido a relagdo com o trafico de drogas. Sua narrativa se alinha aos escritos de
Judith Butler e percebemos este assassinato como uma a¢do que resulta em formas de
categorizar, hierarquizar e construir fronteiras sociais (Butler, 2015; Sanjurjo & Feltran, 2015).
E o silenciamento de Van Gogh pode indicar sua compreensao sobre esse substrato social que

faz com que muitas dores sejam silenciadas.

5.5.2.3 Experiéncia com Meena: Medo/Nervosismo

No trecho a seguir, os exemplos apresentados foram relacionados com as agdes da
personagem Meena e dizem respeito aos proprios participantes, ou seja, eles se posicionaram
e conseguiram destacar situagdes que extrapolam seus limites e muitas vezes o impedem de

prosseguir.



Chiquinha Gonzaga

Renata
Chiquinha Gonzaga

Renata
Chiquinha Gonzaga

Renata

Ruth Rocha
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Tia, eu tenho medo de muita coisa, o Van Gogh td de
prova porque no campeonato de natagdo ia fazer: -
aaai qual é o nome daquele negocio que vocé vem e
pula? Ai, deixa, é tipo a gente fazia tipo um pulava
ia pro lado batia e o outro pulava de novo.
Revezamento.

E. Eu fiquei com medo, eu nio sabia como é que
fazia, ai a tia, disse: pode ir, Chiquinha, vai. Eu falei
assim: ndo, tia, eu t6 com medo, eu ndo sei como é
que faz. Ai, ela falou: ndo, pode ir. Ai, eu falei: ndo,
e ela disse: entdo tda bom, para o proximo
campeonato nois treina e a gente vé se cé vai. Ai, na
minha opinido eu sou muito medrosa e tipo em
alguns sentidos so.

S6 em alguns sentidos? Outros ndo?

E tipo, eu tenho vergonha de cantar quando tem
muita gente.

Mas gosta de cantar, ndo gosta? E quando canta
esquece!

Tia, um dia na apresentacdo, eu tava tdo com o
coragdo apavorado, que na hora que tive de bater pé
eu ficava assim, ndo conseguia bater pé, eu tava
tremendo de nervoso. Todo mundo olhava para mim,
ai, eu pensava assim, ai, meu Deus do céu me ajuda,
ai tremia, ai a flauta saiu da minha boca e logo voltei
, ndo deu tempo, saiu e pa. Eu acho que alguém viu
eu tirando a flauta. Ela escorregou e voltei logo.

As experiéncias narradas enfatizaram situacdes de ansiedade, nervosismo e medo. Essas

situacdes causam impactos no desenvolvimento das atividades a serem realizadas e geralmente

ocorrem como forma de protecdo diante a exposicao e, sobretudo, de criticas emitidas por

outros como vemos no fragmento abaixo:

Eduardo Kobra
Renata
Eduardo Kobra
Ana Botafogo
Eduardo Kobra

Eu preciso cantar mais, sou vergonhoso.
Vocé gosta de cantar?

Sim.

Vex, s6 musica que ndo presta.

Uai, mas que, qual o problema?



Steve Jobs

Renata
Steve Jobs
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O Ana Botafogo cada um tem o direito de escolher o tipo

de musica que quiser, oxe!
Cada um tem seu estilo musical, né gente?

Eu gosto de rap, Eduardo Kobra gosta de funk, Van
Gogh gosta de rap, Ana Botafogo gosta de rock.

Vimos um posicionamento e ético de Steve Jobs. Etico por entender que as pessoas sao

diferentes e t€m direitos a gostos e preferéncias que as vezes fogem do padrio esperado pelo

outro.

5.5.2.4 Experiéncia com Ash: Respeito/Ter atitude

Respeito e atitude foram dois temas intrinsecamente relacionados a questdes referentes

a relacionamento abusivo. Esses temas permearam as narrativas de trés das quatro meninas

participantes do nosso estudo, como apresentado a seguir:

Renata

Ana Botafogo

Renata
Ana Botafogo

Renata

Ana Botafogo

Renata
Cora Coralina

Gente, ainda tem a Ash, sabe quem é ela?
A adolescente, a que o namorado deixou,
como que vocés veem o comportamento
dela? Fala, Ana Botafogo.

E, ela é uma roqueira que gosta de Rock,
e o namorado dela falava que ela ndo sabe
produzir musica, ai, ela tentou e
conseguiu.

Eae, o que vocé acha disso?

Eu, acho, ééé, que o namorado tinha que
ter mais respeito com ela.

E como vocé vé esta questdo da falta de
respeito com o proximo ou do namorado?
E assim, falar com a pessoa e a pessoa
pensa assim 0, ele ndo estd tendo respeito
comigo. E a pessoa fica triste.

Fala, Cora Coralina.

E assim tia, eu acho que ela tem atitude
porque o namorado dela, é, ela deu a
noticia para ele que ia ter este concurso,
ai, ele ficou falando que ela ndo ia dar
conta e falou um monte de coisa para ela,

Ana Botafogo
levanta a mao
para falar.

Cora Coralina
levanta a mdo

Chiquinha
Gonzaga
levanta a mao
para falar
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80 que, ai, ela ndo ouviu o namorado dela
e foi ld e fez.

Chiquinha Gonzaga Eu acho que ela fez uma escolha boa,
porque tém certas pessoas que terminam
um relacionamento e vai tentando de
novo, pra cutucar ferida, uma coisa assim,
fica tentando. Eu acho que ela que seguiu
em frente, ela fez um bem, um bem para
ela mesma.

Renata Vocé acha que as feridas ndo devem ser
cutucadas?

Chiquinha Gonzaga Hum hum

O que essas narrativas nos incitam a pensar? Vemos meninas abordando os temas de
forma mais ativa, construindo significados sobre a relagdo entre homem e mulher distintos
daqueles transmitidos em uma sociedade patriarcal e ainda predominante no contexto
sociocultural das participantes. Entretanto, percebemos que mesmo concordando com o
posicionamento de Ash, as coloca¢des ndo foram incisivas sobre a vida e a forma de
relacionamento que elas querem para elas proprias. Quando abordamos “construindo
significados” ¢ porque sabemos que ndo ¢ facil se desfazer de formas cristalizadas de
pensamentos e acdes como vemos na narrativa de Ana Botafogo quando relata a tristeza, um

sentimento e ndo uma ag¢ao, devido a falta de respeito do outro.
5.5.2.5 Experiéncia com Mike: Trapacas

Conversando sobre as experiéncias com Mike, o tema que apareceu nas narrativas foi

sobre trapaca.

Renata O Shakespeare gostou do ratinho trapaceiro. Vocé gosta
de fazer trapacas, Shakespeare?

Shakespeare As vezes.

Renata E quando ¢ que vocé faz trapagas?

Eduardo Kobra Quando ¢ necessario.

Renata Quando é necessario fazer trapagas, Eduardo Kobra?



126

Eduardo Kobra Quando a outra pessoa td ganhando, ai. E quando a
pessoa td perdendo ai vira o jogo, esconde uma carta aqui
atrds (costas) e pa.

Renata E o que vocé acha disso?
Eduardo Kobra Eu acho que isto ndo é justo ndo, mas as vezes deve ser
feito.

Vemos uma cumplicidade nas narrativas de Shakespeare ¢ Eduardo Kobra em relagéo
ao tema trapaca, uma a¢do considerada por Eduardo Kobra como ndo justa, mas, as vezes,
necessaria. Um relato como esse em uma sociedade “moralista” pode causar certo fervor, mas
consideramos pertinente o posicionamento de Eduardo Kobra “Quem nunca trapaceou?”, pois
o conflito de interesses incita o comportamento considerado desonesto. Ao se encontrar em
uma situagd@o conflituosa, as pessoas podem arriscar uma trapaca em seu proprio beneficio ou
para beneficiar outras pessoas, muitas vezes em um limite “aceitavel” de desonestidade para
ele proprio (Miotto, 2013). Assim, eis a questdo: o posicionamento de Eduardo Kobra foi
considerado ético porque percebemos uma responsividade, um viver desde si mesmo (Bakhtin,
1986/2017) para compreender as relagdes sociais que circunscrevem nossos contextos

historicos e culturais.
5.5.2.6 Experiéncia com Senhor Moon: Luta

A luta por meio do trabalho foi um tema que permeou as narrativas dos participantes:

Renata Gente, alguém comentou aqui que o senhor Moon sempre
falava do pai que lutou muito para conseguir comprar o
teatro.

Shekespeare Eu.

Renata Vocés entenderam? O que ele fez?

Eduardo Kobra Lavava carro.

Renata Lavava carro para juntar o dinheiro, como vocés veem
esse trabalho?

Steve Jobs Ué, uma coisa boa, que pessoa que trabalha é uma
pessoa de confianca pelo menos eu acho isso, ndo é Van
Gogh?

Renata E o que é uma pessoa de confianga?
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Steve Jobs Pessoa que toda vez fala verdade, ndo rouba, nao mente,
trabalha muito, ndo faz trapacga.
Ana Botafogo Porque o pai trabalhou muito, Ilutou muito para

conseguir o negocio.
Steve Jobs E ele mesmo desmoronar, quebrar o negocio.

O episodio da conversacdo se inicia com a relagdo estabelecida entre luta e trabalho
para o alcance dos objetivos. Por meio deste tema pudemos analisar as concepcdes de
moralidade que permeiam o contexto de Steve Jobs, pois o fato do pai do Senhor Moon ser um
homem que passou a vida lavando carros para juntar dinheiro e comprar o teatro para o filho,
o caracteriza como um homem trabalhador e consequentemente como alguém de confianga.
Faz-se necessario aclararmos que nem todo trabalho ¢ realizado por pessoas de confianca e
existem muitas “trapagas” que ndo permitem que os trabalhos sejam considerados confiaveis.

A andlise feita nos permite dizer que Steve Jobs faz uma referéncia ao pai do Senhor
Moon com base no reconhecimento que tem de seu pai, considerando que na experiéncias com
Rosita, no tema Pai/Marido, ele diz sobre o pai: “[..] ele é um homem trabalhador, honesto,
nunca mente, sempre fala a verdade, a vida inteira, é respeitoso, mas tem muitas virtudes
assim”. Este tema tem um peso afetivo para ele, pois permeia suas experiéncias cotidianas na

relacdo com seu pai.

5.5.2.6.1 Ser Amigo /Ajudar o préximo

Ser amigo e ajudar o proximo foram temas relevantes que permitiram o posicionamento

de quase todos os participantes do encontro, como apresentado nos episodios a seguir:

Shakespeare Nois nao falou do amigo do Senhor Moon.

Eduardo Kobra O carneiro.

Renata Gente, o que vocés acham daquela amizade? Como vocés
viram aquela amizade?

Steve Jobs Forte.

Renata Por que vocé acha que aquela amizade ¢ forte Steve

Jobs?
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Steve Jobs Eu, porque igual no final da historia ele viu la o amigo
esfregando.

Van Gogh Isto, foi o amigo ajudando o outro.

Steve Jobs Entdo, enquanto um estava esfregando o outro foi
secando.

Renata Entdo, ele ta achando a amizade forte, porque ele viu o

outro esfregando e foi ajudar. O que vocé pensa sobre
amigos assim Steve Jobs?

Steve Jobs Que é bom ter um amigo assim, o Van Gogh é um amigo
assim.

Renata O Van Gogh é assim?

Shakespeare O Eduardo Kobra também é assim.

Renata Vocé Van Gogh, vocé acha que esta sempre pronto para
ajudar?

Van Gogh Eu to pronto, se pedir ajuda eu ajudo. [...]

Neste episodio houve uma identificagdo bem especifica entre os meninos ao relatarem
as caracteristicas de uma amizade a partir da relagdo entre Senhor Moon e seu amigo Eddie, o
carneiro. Foi interessante observarmos que houve comparacdes entre a demonstracdo de
amizade dos personagens e entre os participantes que se consideram amigos, numa relacdo de
cumplicidade. A visao externa que eles tiveram deles mesmos ndo surgiu de forma imediata, o
que eles viram foi um reflexo, pois € o outro que nos vé e elabora um acabamento do nosso eu
(Bakhtin, 1979/2011).

Os relacionamentos de amizade, muitas vezes, atuam como promotores de afeto,
intimidade, confianga e ajuda mutua. Estas caracteristicas foram percebidas por meio da
discussao sobre o filme, favorecendo uma construcdo de si em uma perspectiva estético-moral,
pois, por meio do outro, eles se perceberam e perceberam suas agdes diante de valores
elaborados socialmente (Bakhtin, 1979/2011; Borges, Aratijo & Amaral, 2016).

Em relacdo ao nosso questionamento sobre aprender a ajudar o outro, tivemos as
seguintes alegacgdes:

Renata Onde serd que a gente aprende a ajudar o outro?
Shakespeare Na biblia.
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Renata Serd que é so na biblia que a gente aprende?
Eduardo Kobra Ndo, em casa.

Steve Jobs Ndo, no cotidiano, talvez nas novelas.

Van Gogh Educacgdo do pai e da mie.

Shakespeare No filme.

A seu modo, as narrativas dos participantes se apresentaram em consonancia com a
perspectiva da Psicologia Historico-cultural de que somos seres de relacdes e que € nas
interagdes sociais que nos constituimos e somos constituidos (Vigotski, 1930/2009). Dentre os
mais variados contextos em que podemos exercer a agdo “ajuda”, vimos na citacdo de
Shakespeare que o filme apresentado também se configurou como possibilitador de
aprendizagens.

No continuo das interagcdes, Ruth Rocha posicionou sua mae para dar vazdo as
percepcdes sobre o quesito “ajuda”, contribuindo para o nosso questionamento em relacdo ao
ato como uma ag¢ao responsavel e responsiva.

Ruth Rocha Igual minha mde fala, tia, quando a gente planta coisa ruim, a
gente recebe coisa ruim e quando planta coisa boa, a gente
recebe coisa boa. Que nos ndo devemos maltratar o colega
proximo, porque ndo sabemos o dia que vai ser de amanha.

Renata Cada um vai pensar agora, o que vocés acham que estdo
plantando?
[-]
Chiquinha Eu estou plantando a semente da amizade e da felicidade
Gonzaga também, por causa que, eu ndo tinha muitos amigos, ai eu

comecei a ter amigos, eu comecei a ficar feliz, é, mais madura,
e outras coisas.

Mesmo nao expressando sua reposta diretamente ao posicionamento de Ruth Rocha,
acreditamos que houve uma concordancia de Chiquinha Gonzaga com o que foi dito pela
colega, pois existe um pensamento sobre estar plantando coisas boas, ou seja, os signos

ideologicos estabelecidos auxiliaram para uma agdo e por isso a felicidade e o amadurecimento
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para compreender aspectos das experiéncias que antes ndo eram compreendidos por Chiquinha

Gonzaga.

5.5.2.7 Narrativas de outras experiéncias: Preconceito/Racismo

A mediagdo por meio do filme Sing: quem canta seus males espanta trouxe outros

relatos de experiéncias que, a principio, sua men¢do ndo estava relacionada a nenhum

personagem, porém ao final percebemos o quanto as historias favoreceram reflexdes e

depoimentos de situagdes e experiéncias vividas.

Ana Botafogo

Renata
Ana Botafogo
Renata

Ana Botafogo
Renata

Chiquinha Gonzaga

Ana Botafogo

Renata

Steve Jobs
Renata

Ndo tem nada a ver com que vocé disse, mas é uma coisa que
aconteceu comigo ontem, é, a minha colega tinha ido la em
casa para brincar comigo, e ae ela falou, eu posso pegar seu
chinelo emprestado?, eu falei pode, ai a vo dela chegou pra
buscar ela, ela levou meu chinelo. Ai depois perguntei a ela
vocé pode devolver meu chinelo? E ela disse, minha mde ndo
deixa, ai eu falei assim 0, é meu vocé quebrou o seu porque
vocé quis, ai eu te emprestei e vocé trouxe para sua casa, al
eu fui lda buscar, ai a mde dela ficou me olhando fui e falei T.
é melhor vocé me devolver sendo eu vou chamar meu pai, ai
ela falou assim, ah sai daqui vai logo para sua casa sua nega
sem vergonha.

E ai, Ana Botafogo? O que que vocé sente quando as pessoas
falam assim?

Eu fiquei ofendida por que eu nunca fui tratada deste jeito.
Mas vocé acha que vocé é isto que ela disse?

Nao.

Claro que ndo, né, meu amor, entdo 0, nos temos que ser bola
pra frente, porque tem pessoas que fazem isso. Gente? que
que vocés acham de pessoas que falam assim como falaram
com Ana?

Racistas, por que eu acho que independente da cor,
independente de onde vocé é, a gente tem que dar valor
porque sdo pessoas.

A familia toda dela é branquinha e quase todo mundo la de
casa da minha familia, alids todo mundo la da minha familia
é morena, e ae ela ndo gosta de mim.

Mas vocé tem uma cor linda, serd que o problema estd em
vocé? Ndo, onde estd o problema?

O problema estd no olho de quem olha. (Van Goh levanta a méo)
Fala, Van Gogh.
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Ana, vocé ndo tem que ligar no que as pessoas falam ou
deixam de falar, vocé tem que ligar pro que ¢ seu, se vocé
acha que é feio o problema é seu, querem falar que vocé é
feia? Vocé ndo tem que ligar, nem dar bola, querem falar,
deixem falar. Estes dias um menino me xingando de preto eu
falei: uai, minha ragca é mais bonita que a sua. Eu ndo ligo
que minha raga é preta, eu tenho orgulho da minha raga é
preta, eu ndo ligo para o que eles falam, vocé tem que fazer o
mesmo.

Viu, olha so vocé tem que se sentir orgulhosa da pessoa que
vocé é. O Eduardo Kobra levantou a mdao? Nao? Entdo, fala
Shakespeare.

O Ana, faz que nem aquela qual é o nome? porco espinho, é
a Ash, o marido dela disse que ela é.. vocé sabe... muito dificil
reproduzir uma musica ai, ela ndo ligou para o que ele falou.
Entdo, vocé tem que fazer o mesmo.

Observamos neste episodio o quanto os valores estdo entranhados em nossos

posicionamentos e como a linguagem esta imbricada em nossas experiéncias. E por meio do

tom volitivo-emocional (Bakhtin, 1986/2017), conferido por meio da linguagem, que podemos

compreender o que foi semiotizado, como ocorreu na narrativa de Ana Botafogo. Apos seu

relato sobre ter sofrido uma ac¢do preconceituosa, racista e o quanto esta acdo a deixou ofendida,

vimos que os posicionamentos de Chiquinha Gonzaga, Steve Jobs, Van Gogh e Shakespeare

foram responsivos e éticos por interagirem com argumentagdes apropriadas para a situacdo

experienciada por Ana Botafogo. Os signos produzidos neste didlogo se entreteceram e

possibilitaram suporte para a visdo de outra realidade.

Ruth Rocha

Steve Jobs

[-]

Igual eu falo, se Jesus me quer aqui, se Jesus me fez assim, se
Jesus me quer aqui, se Jesus quer que eu fique assim, eu vou
ficar; por que eu fico reclamando do jeito que eu sou? se ele
me fez assim, se ele quer que eu fique assim.

Quem faz racismo é porque muitas vezes tem inveja do jeito
que a outra pessoa é, ai, ficam fazendo isso. Mas ndo tem que
ter inveja, cada um tem seu proprio jeito, Deus criou a gente
assim, perfeito. Na biblia fala que a gente é imagem e
semelhanca de...
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Ruth Rocha De Jesus.
Steve Jobs De Deus, eu leio todo dia a Biblia.

A forma como cada pessoa configura os significados sobre uma dada realidade tém
influéncias diretas das experiéncias adquiridas no contexto social, historico e cultural. Os
relatos de Ruth Rocha e Steve Jobs nos apresentaram experiéncias pautadas em organizagdes
religiosas visiveis na polifonia e nos aspectos ideologicos que constituiram as narrativas.
Entendemos que a religido ¢ composta por narrativas que pressupdoem uma realidade
organizada a partir de forcas superiores (citadas pelos participantes de Deus, Jesus) cuja
esséncia ¢ completamente distinta da humana (Berger, 2009). Em qualquer cultura, a religido
possibilita a constituicdo de significados para que as pessoas possam compreender sua
experiéncia e organizar suas agOes. Esses significados vistos como simbolos sagrados
proporcionam sentido normativo e repressivo que orientam as a¢des das pessoas em suas

experiéncias cotidianas (Geertz, 2008).

5.5.3 Filme Sing: Quem canta seus males espanta e as relacdes estabelecidas entre

experiéncias e posicionamentos éticos

De todos os encontros analisados, percebemos que este foi o que possibilitou uma
triangulagdo mais efetiva entre as experiéncias dos participantes, os personagens do filme e os
posicionamentos éticos. De uma riqueza em detalhes, o filme contém varias mensagens ¢
dialogos valorativos e possibilita jogar ndo apenas com questdes relacionadas a tempo e espaco,
mas também com a compreensdo das relagdes sociais e culturais por meio da arte
cinematografica.

Nas interagdes pudemos analisar o quanto as experiéncias de cada personagem

apresentado no filme incitaram posicionamentos das criancgas e adolescentes participantes do
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encontro. Alguns considerados como éticos, ou seja, ato responsavel por vermos uma conexao
entre o contetido, o processo e a avaliacdo da pessoa (Bakhtin, 1986/2017).

As elucidagdes sobre preconceito, por exemplo, foram orientadas por signos
promotores que serviram como reguladores afetivos-cognitivos para possiveis a¢des futuras,
como apresentado nas falas de Chiquinha Gonzaga, Steve Jobs ¢ Van Gogh. O fato deles
orientarem Ana Botafogo sobre como agir frente a situa¢@o narrada por ela nos indicou que
eles possuem dispositivos avaliativos, responsivos e éticos.

Os participantes, por meio do contexto filmico, construiram pontes para um mundo vivido, pois
suas narrativas revelaram esferas cotidianas que perpassaram por varios contextos sociais.
Assim, consideramos que a relacdo entre experiéncia e mediacdo estética se constitui em um
espaco fronteirico em que ha a apreensdo dos significados e o estabelecimento de sentidos em

consonancia com as experiéncias adquiridas no cotidiano.
5.6 Sexto e Sétimo Encontros - Experiéncias na “Casa”/Encerramento

O objetivo para o sexto encontro foi que as criangas ¢ adolescentes conversassem sobre
as experiéncias adquiridas com a inser¢ao na institui¢do. No sétimo encontro o intuito foi de
que os participantes fizessem um feedback sobre as experiéncias na “Casa e dos encontros para

a elaboracao deste estudo.
5.6.1 Analise tematica do encontro — Experiéncias na “Casa”/Encerramento

Pedimos para que os participantes fizessem um desenho representando trés momentos:
Antes de iniciarem a participag@o na “Casa”; quando comegaram a participar e, apos um tempo
de inser¢do na instituicdo. Para representar a atividade desenvolvida pelos participantes,

apresentamos como exemplo, dois desenhos, o de Cora Coralina e o de Steve Jobs.
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Figura 16. Desenho Steve Jobs — Antes, quando entrei na “Casa” e o agora.

Ap6s desenharem, conversamos sobre os desenhos e a partir das narrativas expostas na

roda de conversa, construimos um mapa tematico, (ver Figura 17), contemplando o sexto ¢ o

sétimo encontro, pois as interagdes se constituiram de narrativas bem similares.
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5.6.1.1 Antes de participar da “Casa”

Cora Coralina E, por que antes de ta aqui nois so ficava com a

perna pra riba agora nois td aprendendo.

Renata Antigamente so ficava com a perna para cima?
Cora Coralina E, sem fazer nada.
Ana Botafogo Eu tia, antes de eu entrar para ca, eu ficava em

casa cuidando dos meus irmdos e ajudando a
minha mde com as coisas da casa. E quando eu
cheguei aqui, eu vi coisas diferentes e depois

aprendi essas coisas.

A narrativa de Cora Coralina e de outros participantes que seguiram na mesma
perspectiva, possibilitou a compreensdo de que a inclusdo nas atividades da “Casa” serviu
como socializagdo, possibilitou outras experiéncias. Ana Botafogo, antes de participar da
“Casa”, exercia tarefas de muita responsabilidade para uma crianga de apenas nove anos,
idade de inicio das atividades na “Casa”. Concordamos com Assis (2011) de que
atividades estéticas ndo estdo atreladas ao mero lazer ou ocupagdo. A realizagdo, o
contato, a imersdo em atividades relacionadas a arte possibilitam o jogar com a
imaginacao e, a partir deste jogo, ampliar a consciéncia para outras possibilidades de vida
e foi isso que pudemos presenciar com o trabalho realizado com as criangas e

adolescentes.
5.6.1.2 Quando entrou na “Casa”

Sobre o inicio das atividades na “Casa”, a maioria dos participantes expressaram
interesse e alegria por ter conhecido pessoas e feito amizades, visto coisas diferentes e até

mesmo tido uma experiéncia estética, como podemos ver no relato de Ruth Rocha:
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Ruth Rocha Quando eu entrei aqui eu ndo tinha imaginagdo do que
era. (Disse empolgada) Ai, eu pensei gente UAU, que lindo
(Disse com sorriso e olhar expressivo).

O “UAU” desenhado e posteriormente narrado por Ruth Rocha, demonstrou que,
ao entrar em jogo com a arquitetonica e a forma da “Casa”, esta deixou de ser exterior a
ela e passou a constituir o campo da sua experiéncia (Pereira, 2012; Reis, 2011) e o tom
emocional-volitivo (Bakhtin, 1986/2017) compreendeu um valor afirmado em uma
experiéncia que ¢ s6 de Ruth.

O tnico desenho que destoou dos outros foi o de Steve Jobs, pois enquanto os
outros participantes demonstraram interesse e alegria por iniciar as atividades, ele nos
relatou que:

Steve Jobs Quando eu ficava em casa eu ficava jogando bola, ndo
tinha mais nada para eu fazer. Quando eu entrei na
“Casa” eu fiquei deslocado, eu ficava num canto. (Disse
seriamente). E terceiro como eu to agora, eu to evoluindo

no d€S€l’lh0, estas coisas.

Steve Jobs iniciou suas atividades na “Casa” no segundo semestre de 2016. Iniciar
atividades em uma instituicdo no segundo semestre, implica em encontrar os grupos ja
constituidos e com uma interagdo maior entre aqueles/aquelas que ja participavam da
instituicdo. Geralmente € comum a sensag@o de deslocamento, até pela dificuldade inicial

de estabelecer uma interagdo direta, por meio da linguagem, entre o eu e o outro.
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Quando fizemos o questionamento sobre o que ¢ estar na “Casa” os e as

participantes se entusiasmaram para narrarem as experiéncias adquiridas. Percebemos

que cada um, a seu modo, valoraram e atribuiram sentidos as atividades realizadas.

Shakespeare
Ruth Rocha
Renata

Cora Coralina

Renata

Ruth Rocha

Ana Botafogo
Renata

Ruth Rocha
Ana Botafogo

Estar aqui tia, é pintar, é desenhar, humm.

Ai tia, para mim é tudo bom aqui.

Fala Cora Coralina.

[-]

E mudanca porque eu, a Chiquinha Gonzaga e a Ruth
Rocha, nos so ficava contando notinha na sala, agora nos
ta fazendo apresentagdo.

Olha, ah eu vi vocés apresentando no jornal. Tocando
flauta?

E, agora nés mudamos de instrumento, nos tava tocando
flauta so que, ahn elas td com a mesma flauta, so eu de nos
trés que mudou de instrumento.

[-]

Antes a gente ndo tinha nem nogdo de saber o que era tocar,
ndo sabia que instrumento tocar e agora eu sei.

A gente canta musica em espanhol, tia.

Espanhol?

Sim, espanhol, antes ndo sabiamos.

Agora a gente sabe de cor.

Nas narrativas, pudemos analisar o quanto as atividades desenvolvidas na “Casa”

foram consideradas pelas criangas ¢ adolescentes como potencial aprendizagem e de

desenvolvimento. Um processo de aprendizagem que se constitui como evolugdo a cada

experiéncia como: o tocar instrumento, o cantar em espanhol, o desenhar e pintar.

Percebemos que por meio da vivéncia estética, os e as participantes tiveram uma reagao

diferente do conhecido, pois houve o estimulo de atividades complexas como imaginacao,

memoria, consciéncia, linguagem que possibilitou a criagdo ou representagdo de um

objeto estético (Vigotski, 1926/2018). Esta vivéncia artistica consolida a poténcia

criadora da pessoa e possibilita uma amplitude de olhar em distintas situagdes.
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Este tema se constituiu imerso de sentidos e significados expressos das mais

variadas formas, com destaque ao tom emocional-volitivo das narrativas e dos poemas

apresentados para descrever as percepcdes e aprendizagem adquiridas na “Casa”.

Chiquinha Gonzaga

Quando a senhora perguntou o que achamos sobre

aquia “Casa” [...]. Desde que nos entramos aqui nos

amadurecemos, nos estamos crescendo aqui dentro, é,

em varias coisas por que igual nois falou, nois entrou

aqui, ndo sabia de nada, ndo sabia um monte de coisa

ai a gente ta aprendendo.

Quando Chiquinha narrou sobre a entrada na instituigdo e o quanto amadureceram,

pois estdo crescendo e aprendendo muitas coisas, percebemos que ela conseguiu fazer

uma elaboragao estética (Vigotski, 1926/2018) de sua vivéncia e dos colegas relacionada

com as experiéncias mediadas pela arte, ou seja, percebeu a ela e aos outros mediante

situacdes que excederam os limites da rotina, a educagdo estética.

Renata

Ruth Rocha

Renata

Van Gogh
Shakespear
e

Van Gogh
Renata

Gente, se vocés fossem convidados
para apresentar a “Casa”, o que
vocés fariam?

[-]

Eu mostraria e falaria do carinho e
educagio que eles deu para nos. E eu
mostraria  para eles terem a
oportunidade também de entrar.
Olha que legal gente, vocés sentem
que aqui tem isto que a Ruth Rocha
falou de receber carinho e atengcdo?
Todos acham da mesma forma?

Eu acho.

Sim.

Sim tia, eu fiz até um poema’.

Vocé fez um poema? Entdo quero
ouvir.

Todos responderam sim, muito e
balancaram a cabeca
positivamente.

Shakespeare interrompe.

Todos se exaltaram e falaram
que fizeram poemas.

7 Os poemas, com tema livre, foram criados pelos participantes na aula de atividade artistica, juntamente
com a professora da “Casa da Crianga Amor & Arte” e recitados durante o sexto encontro.
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Ruth Rocha  Mas a gente ndo decorou.

Renata Todos fizeram poemas? Responderam ao mesmo tempo,
falando que todos fizeram, mas

s6 Van Gogh e Ana Botafogo
sabiam de cor.

Renata Entdao vem aqui para frente... Van Gogh se posiciona a frente
de forma timida e comeca a

recitar seu poema.

Van Gogh A “Casa” é
Um Lugar especial,
Os alunos que estudam,
Aqui sdo legais e especiais,
Pois tem vontade de aprender,

E os professores vontade de ensinar.

O carinho que tem aqui,
Vale mais que uma rosa
Todos e todas aplaudem.
Poderosa que solta pétalas,

De amor e felicidade e combina com

Amor e Arte.

A “Casa’ ensina
Respeitar as outras pessoas,
E, também, ensina respeitar as
outras criangas que aqui estdo,
trazendo dentro do coracao

A alegria, a esperanca e a gratiddo.

Na narrativa de Ruth Rocha ¢ possivel perceber que, para ela, o carinho e educacio

que sdo dispensados aos e as participantes da “Casa” ¢ um diferencial, é o que outras
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pessoas deveriam saber para ndo perderem a oportunidade de, também, participarem
daquele contexto. Hoje, vivemos tempos liquidos (Bauman, 2007) em que nada ¢ feito
para durar, em que as interagdes sdo superficiais e passageiras e quando nos encontramos
em situacoes distintas ha um sentido valorativo.

Este contexto diferenciado impulsionou Van Gogh, a ser autor, a ter um
posicionamento emotivo-volitivo que faz referéncia a um lugar especial, com pessoas
legais onde tem carinho, amor, felicidade e respeito. Esses enunciados foram expressos
por meio de um poema sobre a “Casa”, que se configuram como uma disposi¢do
ativamente responsavel (Bakhtin, 1986/2017) em relagdo ao todo da vivéncia de Van
Gogh no contexto da institui¢do. Assim, vimos uma ligagdo entre o contetido do poema e
o tom emotivo-volitivo dele por meio do emaranhado e da unicidade de suas experiéncias
na “Casa”.

Dando o seu tom por meio das aprendizagens adquiridas na “Casa”, Ana Botafogo
recitou um poema de sua autoria que diz sobre as mulheres:

Renata Agora vocé, Ana Botafogo. Ana_ Botafogo
vai a frente e
recita seu
poema.

Ana Botafogo O meu é da mulher
Mulher maravilhosa
Bonita e charmosa
Vive sorrindo
Com muito carinho

A violéncia contra a
Mulher é uma coisa
Perigosa, com apuros,
E maldades se torna
Muito dolorosa.

No mundo que vivemos ela
Sofre varias agressoes,
As vezes sem razio,
Mas com sua inteligéncia
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E s6 fazer uma ligagdo
Disk Maria da Penha Aplausos
que o homem vai para a prisdo

O poema de Ana Botafogo apresentou pleno de dialogia, de polifonia marcante,
com vozes advindas de varios contextos socioculturais que expdem um antagonismo em
seu sentido, pois na primeira estrofe had um significado canénico de uma mulher sorridente
e carinhosa, mesmo em um contexto doloroso, permeado por violéncia, como visto na
segunda estrofe. O posicionamento de Ana na ultima estrofe confirma o ja dito acima e,
ainda, evidencia uma divergéncia quando cita sobre as varias agressdes sofridas pelas
mulheres “as vezes sem razdo”. E deste enunciado que vem o nosso questionamento:
quando ha razdo para violéncia contra as mulheres?

Percebemos que, em seu historico de vida, Ana traz marcas fisicas e psicologicas
advindas de suas experiéncias diretas com violéncia doméstica. Ela encontrou, na autoria
do poema, formas de se posicionar, de exprimir seus pensamentos, desejos e agoes.

E equivocado o entendimento de que a atividade estética perpassa s6 por
sentimentos agradaveis, ela exige um trabalho psiquico que despende muita forca e gasto
energético, mas que serve para estruturar e organizar o psiquismo da pessoa (Vigotski,
1926/2018), como visto no poema de Ana. Em seu poema, a linguagem nos direcionou
para um posicionamento ético ao fazer referéncia de uma a¢ao amparada pela Lei Maria
da Penha. Uma Lei que institui mecanismos para coibir e prevenir a violéncia doméstica
e familiar contra a mulher, ou seja, que tem a funcdo de proteger as mulheres das

atrocidades de uma sociedade machista.
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CAPITULO 6
DISCUSSAO

A andlise dos mapas tematicos semioticos, construidos a partir das narrativas das
criangas e adolescentes participantes nas rodas de conversas, evidenciou a relagdo entre
arte e posicionamento ético mediante algumas conexoes estabelecidas entre: a “Casa’; as
experiéncias com arte; mediacdo estética; experiéncias anteriores; expansdo da
experiéncia; experiéncia estética e posicionamentos éticos. Esses elementos, conectados
entre si, constituem a nossa Tese.

Os resultados obtidos por meio da mediacdo estética possibilitaram uma breve
retomada a nossa fundamentagdo tedrica com intuito de validarmos a compreensao de
que as interagdes produzem novos meios de producdo de significados e possibilitam
experiéncias no mundo por meio da agdo (Rosa, 2007a). Essas interagdes, que sdo
polifénicas, dialdgicas e compostas por posicionamentos axioldgicos, podem
desencadear posicionamentos éticos responsaveis e responsivos (Bakthin, 2011; 2017).
Dentre os varios posicionamentos éticos apresentados no decorrer das interagdes,
destacamos temas relacionados a: violéncia, honestidade, dar atencdo, preconceito racial,
questdes sobre género e atividades na Casa.

Para elucidar a nossa discussdo, apresentamos na Figura 18 elementos que

permearam nossos resultados e estruturaram nossa tese.
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Figura 18. Arte, mediagdo estética e posicionamentos éticos e os elementos de

discussao

A “Casa” oferece varias atividades voltadas as criangas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade social (Morais, Raffaelli, & Koller, 2012; Perecira &
Guareschi, 2017). Trabalha com intuito de favorecer condigdes necessarias para que os
participantes lutem por seus interesses e direitos (Semzezem & Alves, 2013) e propicia
varias experiéncias por meio da vivéncia estética, impulsionando o desenvolvimento das
potencialidades da pessoa (Vigotski, 1926/2018). E um lugar de uma arquitetura, tanto
fisica quanto social, preparada para propiciar varias experiéncias aqueles(as) que dela
participam. E um espago que oportuniza as criangas e adolescentes a produgio de novos
significados e sentidos (Pino, 1993; Vigotski, 1934/2001) que podem propiciar aos

participantes a descoberta de bases morais (Shweder & Power, 2013). A “Casa” favorece
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vivéncias e experiéncias que superam os aspectos do cotidiano (Aguiar & Ozela, 2013;
Vigotski, 1934/2001; Vigotski, 1926/2018; Zanella, 2007) por meio da inser¢do nas
atividades oferecidas. Vimos que este espaco tem possibilitado uma experiéncia liminar
(Benjamin, 2006; Gagnebin, 2014) e antagonica ao ja experienciado, como exemplo, as
varias formas de violéncia sofrida pelos participantes em outros contextos sociais.

As experiéncias com arte realizadas na “Casa” estimularam o desenvolvimento
de processos psiquicos superiores como: pensamento, memoria, imaginagao, linguagem
Vigotski, 1978/2007) por meio da mediacio estética, vista a partir da relacdo entre os
objetos artisticos, como: filmes, desenhos, poesias e as criangas ¢ adolescentes. Essa
mediagdo estética favoreceu o uso de recurso simbolico (Zittoun, Duveen, Gillespe,
Invision, & Psaltis, 2003; Zittoun & Gillespie, 2013) e gerou nos participantes processos
imaginativos que foram narrados com base em suas experiéncias anteriores,
constituidas de sentidos (Nunes, Castro-Tejerina & Barbato, 2010) ligadas a fatos
cotidianos da vida.

A partir da mediagdo estética, possibilitada pelos filmes, percebemos que houve
uma imersao dos participantes nas experiéncias dos personagens com posterior vinculo
dessas as suas experiéncias. A utilizagdo de historias ficcionais propiciou suporte a
atividade imaginaria e transformou-se num convite para o distanciamento das situagdes
cotidianas (Bakhtin, 1979/2011). Esse distanciamento auxiliou nas reflexdes sobre os
acontecimentos vividos. Os desenhos foram relacionados as pessoas, coisas ou situagdes
ja conhecidas e, nas poesias, Van Gogh e Ana Botafogo puderam, a partir da realidade
objetiva, expandir suas experiéncias por meio dos processos imaginarios e elucidar
situacdes que lhes foram significativas (Zittoun, 2013). Todas as mediagdes estéticas

estabelecidas com os participantes trouxeram memorias de experiéncias anteriores que
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favoreceram a expressdo de posicionamentos axiologicos (Bakhtin, 1979/2011) a cada
discurso narrativo.

Algumas experiéncias anteriores dos participantes se destacaram por terem sido
lembradas e narradas mais de uma vez nos encontros, que aconteceram no decorrer do
ano de 2017. Entre elas, podemos destacar as situagdes que envolviam violéncia, que
foram elucidadas no mapa tematico do 1° e 2° encontros, 3° encontro e 5° encontro.
Obtivemos, ainda, relatos sobre as varias experiéncias possibilitadas pela participagdo na
“Casa”, apresentados no 1° e 2° encontros, 4° encontro e no 6° e 7* encontros.

Vimos que as experiéncias anteriores mais citadas pelas criancgas e adolescentes
como violéncia e atividades artisticas, se contrastaram. A primeira, por fazer parte de um
cotidiano que pode causar algumas implicagdes no desenvolvimento das criangas e
adolescentes que a vivenciam (Benetti, Pizetta, Schwartz, Hass, & Melo, 2010;
Hardaway, McLoyd, & Wood, 2012; Murray, Cerqueira, & Kahn, 2013). A segunda esta
relacionada as varias atividades artisticas, oferecidas pela Casa, que possibilitaram
expansdo da experiéncia e varias aprendizagens.

Concordamos com Zittoun (2013) quanto aos principios propulsores da
imaginacdo que a arte possui, pois nos varios momentos de interagdo, por meio da
mediagdo estética, os participantes da pesquisa perceberam detalhes filmicos,
identificaram linguagens e intensificaram a visdo das experiéncias vividas. A imaginagao
€ um processo psicoldgico que expande a experiéncia da pessoa e possibilita coisas novas:
no atravessar fronteiras no retorno ao passado, no vislumbre do futuro e na criagdo de um
presente alternativo (Zittoun & Cerchia, 2013; Paixdo & Borges, 2018).

Em varias situagdes da pesquisa percebemos que a mediacao estética possibilitou
a expansio da experiéncia (Zittoun, 2013) dos participantes, pois a triade composta pelo

objeto artistico, processos imaginativos e experiéncias anteriores gerou conhecimento
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para as criangas ¢ adolescentes, unificou diversas relagdes significativas e universais ¢
auxiliou na interpretagdo de linguagens. Assim, as atividades artisticas trabalhadas na
“Casa”, para este estudo, foram artefatos mediadores que favoreceram a experiéncia
estética tanto para o criador quanto para o fruidor e proporcionaram a intensificacio e
particularidades na relagdo com a vida cotidiana.

A experiéncia estética ¢ uma experiéncia tnica, singular (Dewey, 2008; Pereira,
2012), que possibilita transformagao cognitiva, social e emocional de cada pessoa. Nos
encontros permeados por expressdes artisticas, observamos que ficou explicito a
mediagdo interpretativa (Blanco, Rosa & Travieso, 2003) por parte dos participantes. Isso
exigiu novas significacdes do percebido a partir das experiéncias que foram relacionadas
com a vida. Portanto, percebemos uma experiéncia denominada estética nas narrativas
expressas nas situagoes: encontro sobre as experiéncias com Divertida Mente”; desenhos
feitos pelos participantes, em especial no Bem/Mal de Eduardo Kobra; encontro sobre
Sing: o que me representa?; e, nas poesias de autoria de Van Gogh e Ana Botafogo.

Nos encontros analisados, vimos que a experiéncia estética ocorre a partir de
artificios da cultura e da memoria. Quando essa experiéncia acontece, significa que houve
caminhos percorridos que ddo sentido ao emaranhado da vida. Assim, a experiéncia
estética ultrapassa os limites da experiéncia artistica e, nesse caso, hd uma incursao de
forma geral da vida de quem a vivenciou (Blanco, 2002), por meio da relagao valorativa
da pessoa com o mundo.

Na expansdo da experiéncia (Zittoun, 2013) e na experiéncia estética (Blanco,
2002; Blanco, Rosa & Travieso, 2003; Dewey, 2008; Pereira, 2012) percebemos que em
algumas situagdes narradas pelos participantes, de forma dialégica e polifonica
(Soerensen, 2009; Volochinov, 1929/2017), houve posicionamentos éticos. Estes foram

vistos por nos, a partir de discurso valorativo dos participantes da pesquisa, constituido
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por uma convic¢do de algo relevante para o eu e o outro. Para Bakhtin (1986/2017)

quando a pessoa exerce um ato, mesmo que em pensamento, ela o assume em detrimento

de outro, ou seja, ela responde por isso, ¢ um gesto ético responsavel e responsivo.

Nos resultados desta pesquisa, vimos que em varias situagdes na relacdo com

atividades artisticas, os participantes do estudo, tiveram a possibilidade de acessar

experiéncias anteriores, ver além do apresentado e de se posicionarem eticamente acerca

de algumas situacdes, tais como:

1)

2)

Violéncia: pelas narrativas dos participantes, vimos o quanto seus cotidianos
estavam marcados pela violéncia (Figueiredo & Faustino, 2018) estrutural
(Costa et al., 2007; Martin-Baro, 2003; Miguel, 2015) e at¢ mesmo fisica e
psicologica (Minayo, 2009), advinda de seus contextos sociais. Por meio da
mediacdo estética, durante o estudo, houve um entrelagamento entre o
contexto de alguns personagens dos filmes com as experiéncias dos
participantes do encontro (ver figuras; 10 e 14). A forma dos discursos
evidenciou posicionamentos éticos, instituidos pelos participantes em relagao
aos atos de violéncia. Esta relacdo se deu devido aos significados e sentidos
estabelecidos por meio da mediagdo estética (Blanco, Rosa & Travieso, 2003).
Um posicionamento ético e politico também pode ser analisado por meio da
poesia que Ana escreve acerca da violéncia contra a mulher (ver Figura 17).

Honestidade: Foi um tema discutido com énfase pelos participantes no 3°
encontro a partir da condi¢do de pegar dinheiro escondido, ser ladra. Um fato
que “suja o nome da familia” e ndo deveria acontecer (ver Figura 10). Nesse
episodio, percebemos que seus posicionamentos éticos foram envoltos por
questdes morais ideoldgicas contidas na cultura. Vimos a interdependéncia da

dimensdo da moralidade, constituida pela juncdo dialdgica entre processos
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4)

5)

6)
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psiquicos e sociais (Tappan, 1999). Outro quesito ligado a honestidade, foi
percebido na representacdo do Pai como uma pessoa que trabalha, que ¢
honesto, que fala a verdade, apresentado no tema Experiéncia com Senhor
Moon (ver figura 14).

Dar Atencdo: Na figura 14 percebemos que o subtema “atencioso” se
constituiu de sentido e caracterizou-se como um significado regulador do
pensamento (Valsiner, 2012). O ato de ‘dar atencdo’ realizado pela pessoa
torna-se ético e expressa alteridade e responsividade (Bakhtin, 1986/2017;
Sobral, 2017).

Preconceito racial: Alguns episodios no filme “Sing: quem canta seus males
espanta”, favoreceram reflexdes sobre racismo. Essas reflexdes possibilitaram
a Ana narrar sobre a ocorréncia de um preconceito racial sofrido. A partir
dessa narrativa, os posicionamentos dos demais participantes foram éticos no
sentido de apresentar outras formas de atuar frente a situagdes como a narrada
(ver Figura 14).

Questdes de género: As questdes de género foram embasadas na proposta de
atividade de poesia realizada na “Casa” (ver figura 11). Mesmo Eduardo
Kobra apresentando seu posicionamento conflituoso acerca das atividades
domésticas, houve posicionamentos divergentes em suas narrativas, que
configuraram uma ambivaléncia entre o que pensa, o que gostaria de fazer ¢ o
que realmente faz. Sobre este tema ocorreu uma manifestacdo da maioria dos
participantes na luta contra a desigualdade de género.

Atividades na “Casa”: A forma como os participantes representaram a Casa e
como eles a viam foi elucidado pela narrativa de Chiquinha Gonzaga: “Desde

que nods entramos aqui nos amadurecemos, nos estamos crescendo aqui
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dentro...” (ver Figura 17) e, reflete um ato ético, pertinente as experiéncias
adquiridas naquele contexto.

No decorrer dos encontros para claboragdo deste estudo, percebemos que o
contato das criangas e adolescentes participantes com a arte através da mediacao estética,
intensificou o vivido por meio da imaginacdo, permitindo memorias referentes as
experiéncias anteriores, advindas dos grupos: familiar, escolar, de amigos e da propria
“Casa”, que foram relacionadas as atividades artisticas desenvolvidas com os
participantes.

Nesse sentido, a mediagdo estética e as conversacdes durante 0s encontros
promoveram nos participantes do estudo, por meio da imaginacdo, a expansdo da
experiéncia (Zittoun, 2013) e novas formas de ver, sentir (Conte & Devechi, 2016;
Kinsella & Bidinosti, 2016; Reis, 2011; Reis & Zanella, 2014; Stavrova & Meckel, 2017)
e de se posicionar (Harré & Van Langenhov, 2003) no mundo. Esta relag@o estabelecida
entre arte e experiéncias cotidianas foi propulsora de experiéncia estética (Blanco, 2002,
Dewey, 2008, Pereira, 2012). Desse modo, percebemos que as atividades artisticas
desenvolvidas com as criancas e adolescentes em situacdo de vulnerabilidade que
participaram desta pesquisa, favoreceram a compreensdo de regras, normas e
possibilitaram questionamentos de padrdes, valores e o desencadear de posicionamentos

éticos.
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CAPITUO 7

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo sobre a relacdo entre as atividades mediadas pela arte e o desencadear
de posicionamentos éticos possibilitou dar énfase na contribuicdo da arte para o
desenvolvimento humano. Na relacdo estética, as experiéncias das pessoas consigo, com
os outros e com o mundo s3o mediadas por elementos que propiciam sentidos e
significados a partir de particularidades que favorecem novas percepgdes (Mendes &
Marinho-Araujo, 2016; Zanella et al., 2006) e possibilitam posicionamentos éticos nos
contextos sociais e culturais.

As perguntas de pesquisa que orientaram este trabalho foram: Quais as
concepcOes das criancas e adolescentes sobre as experiéncias adquiridas com a
participacdo na institui¢do pesquisada? Quais os indicios apresentados nas narrativas das
criangas e adolescentes que nos propiciam considerar o posicionamento €tico a partir da
mediagdo estética? A mediagdo por meio de atividades com arte auxilia na formacao
¢tica das criangas e adolescentes? De que modo? Para responder aos questionamentos
utilizando como perspectiva tedrica a Psicologia Cultural e abordagem Dialogica
(Bakhtin, 1979/2016; Bruner, 1997; Rosa, 2000; Valsiner & Rosa, 2007) o nosso objetivo
de pesquisa foi analisar como as atividades artisticas, desenvolvidas por uma ONG que
atende a criangas e adolescentes em situagdo de vulnerabilidade social, se relacionam com
as variadas experiéncias dos participantes € com o desencadear de posicionamentos
éticos.

A utilizagdo de rodas de conversa mediadas por atividades artisticas, como

procedimento para construcdo de dados possibilitou analisar as narrativas das criangas e
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adolescentes participantes do estudo. Essas narrativas se apresentaram articuladas as
normas, regras existentes em seus distintos meios sociais e culturais e a “Casa”, com todas
as atividades desenvolvidas e poder institucional. Consideramos que a roda de conversa
favoreceu a compreensao de que os posicionamentos (Harré & Van Langenhove, 2003)
dos/das participantes da pesquisa, de maneira geral, ndo ocorreram desarticulados dos
processos ideologicos presentes em seus contextos sociais (Bakhtin, 1929/2013;
Volochinov, 1929/2017).

Em nossa pesquisa identificamos que as criancas e adolescentes participantes
consideraram as atividades desenvolvidas na “Casa” como experi€ncias propulsoras de
aprendizagem e desenvolvimento. A mediagdo estética desenvolvida nos encontros, por
meio de filmes, poesias e desenhos, favoreceu aos participantes do estudo a produgéo de
novos sentidos e significados a partir de um processo dialdgico e polifonico (Soerensen,
2009; Voloéchinov, 1929/2017) e uma experiéncia estética (Dewey, 2008).

Como a experiéncia estética ocorre mediada por outras experiéncias e artificios da
cultura e da memoria (Blanco, 2002), consideramos que os participantes da “Casa” que
fizeram parte deste estudo tiveram essa experi€ncia. Vimos esses artificios expressos em
suas narrativas, de forma que os auxiliaram em seus posicionamentos frente as situagdes
apresentadas. Por meio da atividade artistica, em varios momentos, os participantes
atribuiram novos sentidos e significados as suas experiéncias, em um movimento de ir
além, confirmando uma qualidade da arte que pode ser de favorecer a liberdade de
situagdes limitantes do cotidiano (Bernardino, 2010) e a expansdo da experiéncia.

Além de favorecer a expansdo da experiéncia, as atividades artisticas
desenvolvidas na “Casa”, propiciaram aos participantes posicionamentos €ticos
referentes a temas ligados aos seus contextos cotidianos como: honestidade, ajuda ao

proximo, dar atencdo; amizade, a participag@o nas atividades da “Casa”; além de questdes
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que causaram algumas tensdes como violéncia, preconceito ¢ discriminagdo e
relacionamento abusivo.

O estético permitiu um desdobramento no olhar (Borges, 2008) pelo
distanciamento, ou seja, de um ponto de vista exotopico da pessoa em um espaco
limitrofe, que possibilita a essa, produzir novos significados para suas experiéncias (Pajet
& Miotello, 2018). Essas experiéncias constituidas de sentidos, se tornam imprescindiveis
para reflexdes sobre as agdes e suas ocorréncias nos varios contextos relacionais (Nunes,
Castro-Tejerina & Barbato, 2010). As reflexdes e narrativas propiciam posicionamentos
¢ticos, quando, em uma elabora¢do discursiva, os atributos éticos pessoais sdo
interpretados por meio dos posicionamentos, visto que o objeto estético se apresenta
relacionado a uma valoracdo sobre as experiéncias a partir da linguagem.

Vimos que o contato com atividades artisticas das criangas ¢ adolescentes na
“Casa”, favoreceu outras percepgdes € a compreensdo de regras e normas, bem como
possibilitou questionamentos de padroes, valores e concepcdes. A arte e as narrativas
sobre atividades artisticas permitem a pessoa a percepc¢ao da sua realidade circundante,
de uma maneira diferente da corriqueira. Assim, consideramos a arte, ndo como um fim,
mas como uma mediadora estética que contribui para que a crianga e o adolescente em
vulnerabilidade social, tenham a possibilidade de se posicionar eticamente por meio de
situagdes que os participantes consideram relevantes para a vida deles e dos outros.

Como vimos, a arte envolve um nimero relevante de processos psiquicos. Ela ¢é
um dos componentes promotores da imaginagdo e possibilita a expansdo da experiéncia
(Zittoun, 2013), a experiéncia estética e o desenvolvimento de posicionamentos éticos.
Nesse sentido, reconhecemos que, no contexto social brasileiro, sdo necessarias

atividades permeadas por arte, pois estamos em uma €época de muitas informacdes e
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pouco espaco para deixar fluir as percepgdes dos detalhes, por meio do olhar, do narrar,
do gosto, do toque, do ouvir.

Esta tese favorece o embasamento na discussdo e elaboragdo de programas
educativos para criancas e adolescentes que tém a arte como fio condutor. Auxilia para
investigacdes acerca da relagdo entre arte e o desenvolvimento de processos psiquicos,
expandindo a compreensdo da forma como as pessoas se posicionam nas relacdes que sdo
estabelecidas nos diversos contextos sociais com 0s quais entram em contato. Nesse
aspecto, o estudo apresenta-se como uma concepcao académica que pode se estender para
contextos de profissionais como: psicologos, educadores e outros, que buscam na arte
subsidios para compreenderem as relagdes entre o cotidiano, arte, vida, experiéncia

cultural e estética e o desencadear de posicionamentos éticos.
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Anexo B — Autorizacio da Casa para a realizacio da pesquisa

1 iimiversidade fle Brasilia
IMIsSTITLLT I DOE= ~SiCoOlO=1+F
Programa de P6s-Graduagao - Processos de Desenvolvimento Humano e Satide

Brasilia, 12 de dezembro de 2016

De: Fabricia Teixeira Borges /Renata Magalhaes Naves
Instituto de Psicologia - PGPDS

UnB — Universidade de Brasilia
Prezada Senhora,

Nos iremos desenvolver o projeto de pesquisa “A contribuicdo da experiéncia
estética para o desenvolvimento de valores morais em criancas em situacdo de
vulnerabilidade social”. Os responsaveis pelo desenvolvimento desse projeto sdo
“Fabricia Teixeira Borges e Renata Magalhaes Naves”. O objetivo geral € “Analisar como
as experiéncias estéticas contribuem para o desenvolvimento de valores morais em
criangas socialmente vulneraveis que frequentam uma organizagao nao governamental de
ensino” e os especificos sdo: “Investigar como a institui¢do contribui para o
desenvolvimento das criangas, enquanto espaco de formagdo de cidaddos; Compreender
a percepcdo das criancas participantes em relacdo as suas experiéncias cotidianas;
Descrever as contribui¢cdes da experiéncia estética para a constru¢do do desenvolvimento
de valores morais nas criangas.

Para desenvolver esse projeto, nos utilizaremos como metodologia entrevista,
gravacdo fonética e Filmagem; assim que analisarmos os dados da gravacdo
fonética/filmagem as mesmas serdo desgravadas. Nos pretendemos buscar alguns dados
da nossa pesquisa na sua Institui¢io/Empresa e, para isso, precisamos de sua autorizagdo

para obter esses dados.
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Nosso intuito é publicar os resultados da pesquisa em diversos periodicos e
revistas cientificas. Os nomes dos participantes serdo mantidos em sigilo, mas
gostariamos de citar o nome da institui¢do em que o trabalho foi realizado. Desta forma,
pedimos a permissao para divulgar o nome da institui¢do nos trabalhos relacionados a
este contexto.

A senhora ndo terd nenhum prejuizo com a pesquisa e com os resultados obtidos
pela mesma, assim como nao terd nenhum ganho financeiro de nossa parte.

O projeto sera analisado pelo Comité de Etica em Pesquisa com Seres Humanos
na Universidade de Brasilia (CEP/UnB) e ndés nos comprometemos em atender a
Resolugdo 196/96/Conselho Nacional de Saude.

Caso queira, podera nos solicitar uma copia do Parecer emitido pelo CEP/UnB,
apos a analise do projeto pelo mesmo.

A sua autorizag@o sera muito Util para a nossa pesquisa e nos sera de grande valia.

Aguardamos a sua manifestacao.

Eu concordo com a realizagdo da pesquisa e a divulgacdo do nome da institui¢do

em eventos e periddicos académicos.

Diretora Pedagogica
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Anexo C - Termo de Assentimento

D | 4

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
Programa de Pos-Graduaciao em Processos de Desenvolvimento Humano e
Satide

Termo de Assentimento — Para ser realizado oralmente com as criancgas
(a ser gravado/filmado antes dos procedimentos de coleta)

Ola, [nome da crianga]! Meu nome ¢é Renata Magalhdes Naves e eu sou
pesquisadora de doutorado pela Universidade de Brasilia. Gostaria de saber se vocé quer
participar da nossa pesquisa; nela, falaremos seu cotidiano, sua forma de pensar ¢ agir
frente as diversas situa¢des. O que pretendemos com esta pesquisa é entender como as
atividades relacionadas a arte podem contribuir para o desenvolvimento de valores em
sua vida. Explicarei tudo o que precisarem, antes, durante ¢ depois da pesquisa. Tudo o
que conversarmos aqui sera gravado e filmado, e mantido em segredo. Quando
precisarmos falar deste estudo, na universidade, seu nome nao sera divulgado. Vocé pode
escolher como gostaria de ser chamado quando eu for escrever ou falar sobre esta
pesquisa (eu posso utilizar a primeira letra de seu nome ou um apelido inventado por
vocé, por exemplo). Eu guardarei com muito cuidado todo o material que produzirmos
aqui: nas conversas que faremos eu e voc€; nas conversas que teremos em grupo, com
outras criancas; nos dias em que passar observando vocé realizando as atividades
propostas pela instituicdo. Quando eu terminar de escrever sobre esta pesquisa,
voltaremos a conversar para eu contar o que aprendi com o que eu vi, ouvi e conversei
com vocg, seus amigos ¢ equipe de profissionais e deixar uma cépia de meu trabalho na
sua institui¢do. Um documento sera assinado por seu responsavel (pai, mae, outro); uma
copia ficara comigo ¢ a outra com ele(s).

Entdo, me diga Sim ( ) ou Nao ( ).
Vocé concorda em participar desta pesquisa? Se sim, como quer
ser chamado nas historias que eu escrever sobre esta pesquisa?
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Anexo D - Termo de Consentimento Livre e Esclarecido —- TCLE

h | 4

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE PSICOLOGIA
Programa de Pés-Graduacio em Processos de Desenvolvimento Humano e
Sauide

Termo de Consentimento Livre e Esclarecido — TCLE

Estamos realizando uma pesquisa sobre a “A contribuicdo da experiéncia estética para o
desenvolvimento de valores morais em criangas em situagdo de vulnerabilidade social”, com objetivo
analisar como as experiéncias estéticas contribuem para o desenvolvimento de valores morais em criangas
socialmente vulneraveis que frequentam uma organizagdo ndo governamental de ensino. Esperamos, que
esta pesquisa nos possibilite desenvolver novas argumentagdes sobre desenvolvimento humano, relagéo
estética e valores morais, que sdo os temas centrais da pesquisa. Acreditamos que este trabalho, se
constituird de grande importancia aos pesquisadores que buscam compreender as mudangas que ocorrem
no ser humano e ampliara olhares sobre a contribui¢do da experiéncia estética para o desenvolvimento de
valores morais em criangas em situagdo de vulnerabilidade social. Assim, gostariamos de consulta-lo(a)
sobre a possibilidade de colaborar €Oonosco, autorizando seu(ua) filho(a)
a participar das
seguintes etapas desta pesquisa: 1° encontro - roda dialdgica com as criangas sobre seus cotidianos
familiares, escolares, de lazer e na instituicdo (video gravacdo), encontro focal com discursoes a partir de
um filme (video gravag@o) e observagdo das interacdes em agdes mediadas pela arte (didrio de bordo); 2°
encontro — roda dialdgica por meio de grupo focal envolvendo as criangas em historias que abordam dilema
moral (video gravagdo) por meio de filme e observagdo das interagcdes em agdes permeadas pela arte nas
atividades oferecidas pela institui¢do (diario de bordo); 3° encontro - encontro focal com discursdes
norteadas por filme (video gravacdo) e observagdo das interagdes em agdes permeadas pela arte nas
atividades oferecidas pela institui¢do (diario de bordo) e 4° encontro - roda dialdgica com as criangas sobre
seus cotidianos familiares, escolares, de lazer e na instituigdo (video gravagdo). A participacao dele(a) na
pesquisa ndo implica em riscos; caso aceitem, vocés receberdo os esclarecimentos necessarios antes,
durante e apds a finalizagdo do estudo. A participacdo da crianga ¢ voluntaria e livre de qualquer
remuneracgdo ou beneficio. Ela(e) sera consultada(o) a respeito de sua vontade em participar, sendo livre
para recusar-se; vocés podem retirar o consentimento ou interromper a participagdo da crianga, a qualquer
momento, 0 que nao ira acarretar penalidade ou perda de beneficios. Asseguramos que seus nomes nao
serdo divulgados, sendo mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissdo total de informagdes que
permitam identifica-los(as). Os dados provenientes da participacdo da crianga, tais como a filmagem,
ficardo sob a guarda do pesquisador responsavel pela pesquisa, Renata Magalhaes Naves,

aluna de doutorado da Universidade de Brasilia. Se vocés tiverem qualquer davida em relagdo a
pesquisa, podem nos contatar através do telefone (061) 3107-6831 e 3107-6897 ou pelo e-mail
renatanavespsico@gmail.com. A equipe de pesquisa garante que sua imagem e som de voz serdo utilizadas
e analisadas, somente, no ambiente de pesquisa e discussdes académicas, e que os resultados do estudo
serdo devolvidos aos participantes por meio de novos encontros, que serdo combinados de acordo com suas
possibilidades. Além disso, ao final da pesquisa, uma copia da versdo final do trabalho sera enviada a
instituigdo. Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de Ciéncias
Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH.

Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com a pesquisadora responsavel pela
pesquisa e a outra com o(s) senhor(a/s).

Assinatura do responsavel pelo participante Assinatura do (a) pesquisador (a)
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APENDICES

Apéndice A - Descricio do filme: Divertida Mente (Inside Out)

O filme Divertida Mente foi lancado pelo diretor Pete Docter (EUA) no ano de
2015. Produzido pela Pixar Animation Studios, e pertencente a Walt Disney foi feito para
o publico infantil que teve um grande alcance também com os adultos. Ganhou no ano de
2016, o Oscar, prémio recebido por terem realizado o melhor filme de animacao do ano.

Riley, uma garota de 11 anos que vive no estado de Minnesota /EUA com os pais
¢ a personagem principal do filme. Adaptada a cidade e ao seu cotidiano ela de repente
se sente forcada a mudar para San Francisco devido a atuagdo profissional do pai. Para a
construcdo de sentido no filme, hd uma apresentagdo das experiéncias de Riley desde seu
nascimento, a partir de situagdes que causaram alegria, tristeza, nojo e raiva, emogoes que
foram personificadas e assumiram o comando na apresentagdo das variadas experiéncias

que foram constituidas a partir das interacdes nos varios campos relacionais da garota.

Fonte: http://filmes.disney.com.br

O filme inicia com o nascimento de Riley, sua interagdo com os pais ¢ a alegria
“se sentindo” no controle das situacdes “alegria para sempre?” Nao, durante o processo
de constitui¢do de Riley ainda bebé outras emocdes entram em cena. A Tristeza, ainda
que sua fun¢@o ndo ¢ entendivel e sempre ¢ afastada pela alegria; Nojinho, tem como

intuito evitar o envenenamento fisico e mental; a Raiva, possui preocupacdo com
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possiveis injusticas ¢ o Medo, tendo como quesito principal a seguranga. Assim, sdo
apresentadas diversas experiéncias de Riley em seu dia a dia. Essas experiéncias
produzem as memorias base ou de longo prazo — momentos importantes da vida. Em uma
rapida visualiza¢do nas memorias base, que ¢ apresentada com cores diferentes, € possivel

perceber que a alegria ¢ a protagonista dos momentos experienciados pela garota.

Com a mudanga de cidade, casa, escola e amigos Riley, ja uma garota de 11 anos,
cria varias expectativas em relagdo as novidades que estdo por vir. Nas novas interagdes
as expectativas sdo frustradas, a Tristeza entra em cena e a alegria procura retomar o
comando, mas ha choro e a Tristeza desperta suas memorias base. Alegria e Tristeza
entram em conflito e sdo arremessadas para fora da sala de controle. Com isso as ilhas
bobeira, hoquei, honestidade, amizade, da familia sofrem um apagdo e Riley deixa de
reagir frente as situagoes.

Nojinho, raiva ¢ o medo tentam agir como se fossem a Alegria mas nio
conseguem. Pouco a pouco, a partir das agdes de Riley as ilhas comegam a desmoronar.
O desmoronamento ocorre quando um acontecimento externo tenta acionar uma certa
reacdo a partir de determinada ilha e ndo consegue. Como exemplo podemos citar: as
brincadeiras do pai na hora do jantar para ativar a ilha da bobeira, a furia com a melhor
amiga e a ilha da amizade ndo responde, assim por diante. Alegria e Tristeza fora da sala
de comando encontram o Big Bong - amigo imaginario da Riley e este se dispde a auxilia-
las ao retorno e muitas coisas acontecem, neste interim.

Na sala de comandos, com objetivo de fazer Riley reagir, Nojinho, Medo e Raiva
ativam nela a memoria de Minnesota que faz com que a garota comece a planejar seu
retorno para cidade natal por meio de uma fuga de Onibus. Para conseguir tal feito, a ela

rouba dinheiro da bolsa da mae, com esta acdo a ilha da honestidade desmorona.
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Alegria tenta entrar no comando a qualquer custo e deixa a tristeza para traz,
porém, seu plano ndo funciona e ela e Big Bong caem no pogo do esquecimento. Em
muitas tentativas de retornarem sem sucesso devido ao peso, Big Bong decide que ¢ hora

de sair da memoria de Riley e deixa Alegria ir s6.

Com a fuga de Riley, a ilha da familia também desmorona e Nojinho, raiva e medo
ndo conseguem fazer com que a garota tenha reagdes. Alegria com muito custo consegue
fazer com que ela e Tristeza retornem para a sala de comados. Alegria analisa o que esta
acontecendo com Riley e chega a conclusdo de que ¢ hora de acionar a Tristeza, entdo,
ela a puxa e diz: “a Riley precisa muito”. Nesse momento, Tristeza assume o comando e
num impulso Riley pede para o 6nibus parar e volta para casa. Por meio da Tristeza ela
relembra as experiéncias importantes no decorrer da vida. Ela chora e expde aos pais suas
inquietacdes e angustias adquiridas devido a mudanga para San Francisco. Os pais
compreendem e fala para Riley o quanto os antigos costumes fazem falta no cotidiano

deles.

Fonte: http://filmes.disney.com.br

A garota sente um misto de Alegria e Tristeza, abragada aos pais as ilhas
comecam a ser estruturadas novamente e com expansao chamada discussdo. Outras ilhas
sdo construidas como: a dos vampiros romanticos, a ilha fashion e um novo modulo de
controle ¢ instalado com um botdo denominado puberdade e uma lista inteira de palavroes

“afinal a Riley fez 12 anos”.
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Apéndice B - Descri¢do do filme Sing: Quem canta seus males espanta

Buster Monn um coala otimista, com uma voz entusiastica,
apaixonado por musica e pelo show business que recebeu de

presente do falecido pai - um teatro. Por algum tempo conseguiu

W
- :

brilho e fama para seu empreendimento, porém o teatro foi
perdendo o poder e as dividas comecaram a crescer. SO o amor pela arte ndo garante a
sustentacdo do empreendimento e¢ apo6s inumeras agdes fracassadas o produtor de
espetaculos beira a faléncia e seu cotidiano passa ser fugir dos credores.

Com uma ideia genial e uma pitada de trapalhada o Sr. Moon resolveu realizar um
reality musical por meio da selecdo das melhores vozes para participar da apresentacao.
O ganhador levaria um prémio em dinheiro para casa. No entanto, Dona Kiki, a secretaria,
se atrapalhou com as cifras ($3), as invés de 1000 digita 100 000 ddlares e, ao de imprimir
os folhetos para divulgacdo do concurso o vento espalha os pelas ruas da cidade e o
anuncio desperta a aten¢do de uma imensa quantidade de candidatos.

A selecdo dos candidatos se parece com os realitys de musicais apresentados por
algumas emissoras de televisdo e que, por vezes, os participantes do nosso grupo de
pesquisa estdo acostumados a assistir. Nas selegdes, sdo varios candidatos, inimeros
sonhos em ser finalista e ganhar o prémio, testes de audi¢do, ensaios e, uma verdadeira
emog¢ao tanto para quem participa, bem como para que assisti.

Ap6s ter ouvido e avaliado os candidatos, Senhor Monn noticia os finalistas da
competigao.

Jhonny ¢ um gorila adolescente que canta fabulosamente. Ele
faz parte de uma familia de assaltantes e tem problemas com o pai, o

qual exige que Jhonny faca parte dos negocios de “roubo em grupo”

da familia, mas ele prefere ser cantor. Quando encontra o folheto
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sobre o reality musical resolve se inscrever e realizar o sonho de cantar e, sem contar
nada para o pai, tenta conciliar as duas atividades, o que ndo da muito certo, pois coincidiu
no mesmo dia um ensaio principal e um roubo importante. Jhonny se atrapalha, o bando
¢ pego pelos policiais e seu pai € preso.

Rosita, uma porca, casada, mae de 25 porquinhos e dona de
casa com muitos afazeres, tem um marido que ndo é companheiro nas
tarefas domésticas e nem com os filhos. Seu cotidiano esta pautado

na organiza¢do do lar, ndo tem tempo para se dedicar a outras

atividades como cantar, algo que faz com prazer. O folheto de anuncio do reality desperta
sua ateng¢do e vontade. Assim, ela comega uma maratona para organizar as coisas em casa,
participar da seleg@o e ser mais uma candidata.

Rosita foi escolhida pela voz excelente, mas vista como um pouco “sem sal”, ganha
um parceiro de palco, Gunter, para dar um up na apresentagdo. Como nao consegue
arrumar uma baba para auxilia-la com os 25 filhos, ela constr6éi uma engenhoca mecanica
para substitui-la. Ninguém sente sua falta em casa e seu marido ndo se apresenta
companheiro nem para auxilia-la nos afazeres domésticos e muito menos para ouvi-la
sobre seu novo desafio de ser cantora.

Gunter ¢ um porco irreverente, nada discreto de sotaque
italiano e trajes purpurados. Possui uma empolgagdo inabaldvel e uma

otima habilidade de movimento, pois rodopia, canta e danga de modo

sensacional. Como ¢ o parceiro de palco de Rosita busca levantar o

astral de sua companheira sempre com bom humor e entusiasmo.
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Ash ¢é um porco-espinho adolescente que passa o tempo
tocando e cantando rock com o namorado. Ela possui um talento

incrivel, mas ¢ desvalorizada pelo namorado que ndo acredita no seu

potencial. Os dois fazem a seleg@o para participarem do reality, porém,
s0 ela ¢ escolhida para continuar, o que a deixa receosa. O namorado sempre reclamando
que ela se vendeu para o senhor Monn, desmerece a musica que ela lhe apresenta. Um dia
aparece com uma outra garota, situacdo que deixa Ash arrasada, mas o grupo musical a
incentiva, ela se recupera e continua o ensaio.

* Meena ¢ uma elefanta que mora com a mae e os avos. Apresenta uma
voz encantadora, sonha em cantar profissionalmente e tem o apoio de

sua familia, pois até nos parabéns para o avd sua voz se destaca.

Porém, tem uma imensa dificuldade em lidar com a timidez e o medo

de apresentar em publico. Decide participar da sele¢do para o reality, mas fica nervosa,
ndo consegue cantar e torna-se a assistente do Senhor Monn na organizagdo do evento.

.. N Mike ¢ um rato, musico de rua que toca saxofone lindamente

.-
L

, @ e canta musicas classicas. Porém, é um fanfarrdo, ambicioso,

trapaceiro e esnobe que vive se metendo em confusdes. Resolve

participar do reality pela grana se considerando um vencedor. Na
selecdo interrompe e desvaloriza Meena e quando ¢ escolhido para participar da
apresentacdo final ¢ esnobe com os concorrentes. Mike fica encantado por uma garota
(rata) e para impressiond-la arruma grandes confusdes que causam impactos na vida do
Senhor Monn e de todos os participantes do reality.

A partir das histérias narradas anteriormente sobre cada personagem, ¢
interessante analisar como o filme faz um entrelagamento entre as historias paralelas com

o cotidiano dos ensaios no Teatro Monn. Um dia, Mike pede para ver os 100 000 dolares
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e € neste instante que o Senhor Moon descobre o erro no antincio da premia¢do, mesmo
assim, ndo diz a verdade aos participantes e busca alternativas para conseguir o dinheiro
para premiagdo e uma delas e pedir patrocinio a Nana, uma senhora rica que ja foi uma
famosa diva da musica. Sem dar créditos ao Senhor Monn mas apaixonada por
espetaculos, ela aceita assistir ao ensaio para ver “o sucesso que sera o evento” — palavras
do Senhor Monn.

A ideia pode ter sido boa, porém as coisas ndo aconteceram como deveriam, pois,
devido uma trapaca de Mike no jogo, alguns credores o localizaram e na confusdo e
tumulto o teatro ficou em ruinas e o sonho da realiza¢do do evento foi literalmente por
agua abaixo. Todos ficaram impactados e, ap6s algum tempo, se unem para organizar o
espetaculo, desta vez sem competi¢do e foi s6 sucesso, o publico ficou extasiado com as
musicas e performances das apresentagoes.

Rosita ¢ Gunter fazem uma belissima apresentagdo, ha a descaracterizagdo de
Rosita de dona de casa para a cantora artista e o marido dela fica admirado. Quando
termina ele corre para o palco, a beija e todos aplaudem. Johnny faz uma bela
apresentacao ao som do piano, quando seu pai o vé€ pela televisdo, faz uma expressao de
surpresa, foge da penitenciaria e corre ao encontro do filho. Foi um momento de muita
emocado pois a cAmera projeta o Pai correndo e o filho cantando quando eles se encontram,
se abragam ¢ o pai diz: “estou muito orgulhoso de vocé”. Ash apresenta uma musica de
sua autoria, o publico valida e o ex namorado assiste vidrado pela televisdo. Mike canta
blue e o publico aplaude e mesmo com todos as experiéncias, ndo perde a arrogancia ao
dizer: “Obrigado, obrigado, eu sei que sou bom, ndo é necessario tudo isso. Por ultimo,
Menna apoiada por Moon consegue cantar ¢ faz uma belissima apresentagdo. Ao final,

Nana quita todas as dividas de Buster Monn e reconstréi o Teatro.



