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Resumo: Esta pesquisa compara os discursos do Movimento Armorial e da Agitacéo
Cultural Mangue sobre a identidade cultural brasileira. O objetivo dessa investigacao é
compreender como cada Movimento estético-cultural entende a identidade cultural
brasileira e quais sdo o0s aspectos elencados para corroborarem tais perspectivas. Para
tanto, discute-se os seguintes temas: autenticidade, critica social, cultura popular,
nacional e global e suas relacbes com a identidade cultural brasileira. A respeito desses
temas, a énfase recai sobre 0s pontos de contato e as discrepancias no discurso de cada
Movimento. Para uma melhor compreensao dessas questdes, também sdo discutidas as
bases estéticas do Movimento Armorial e da Agitacdo Cultural Mangue, além de um
breve relato de suas historias. Desse modo, conclui-se que se a visdo predominante em
boa parte do século XX sobre a identidade cultural brasileira tinha a miscigena¢do como
sua grande orientadora, tal perspectiva foi compartilhada pelo Armorial; por outro lado,

no final desse século essa percepcdo muda para a diversidade, coadunada pelo Mangue.

Palavras-chave: Movimento Armorial, Agitacdo Cultural Mangue, Identidade Cultural,

Autenticidade, Critica Social, Cultura Popular, Cultura de Massa.



Abstract: This dissertation investigates two artistic movements that agitated the
cultural scene of Pernambuco state (Brazil) in the final decades of the 20" century,
namely, the Armorial Movement and the Manguebeat Movement. The research is
mainly interested in examining their different and competing narratives on the Brazilian
cultural identity. | dedicate special attention to the following topics that surround their
somewhat tumultuous relations: authenticity, social critique, popular culture, and last
but not least the relationship of the Brazilian cultural life with national and global
parameters. Concerning these topics, the emphasis of the dissertation is on the
discrepancies and convergences in the discourses of such Movements. For a better
understanding of these issues | will provide an account of the peculiar histories of both
the Armorial and Manguebeat as well as an analysis of the aesthetic bases and
intellectual platforms embedded in their cultural production. Therefore, it is concluded
that as | intend to show, while the Armorial Movement held to the idea of
miscegenation as the most remarkable trait of Brazil’s identity, by the end of the 20"
century the musical production of Manguebeat embraced the notion of cultural diversity

as the prevailing aspect of Brazilian society.

Keywords: Armorial Movement, Manguebeat Movement, Cultural Identity,
Authenticity, Social Critique, Popular Culture, Mass Culture.



Resume: Cette recherche compare les discours du Mouvement Armorial et du
Mouvement Manguebeat sur I'identité culturelle brésilienne. Le but de cette enquéte est
de comprendre comment chaque Mouvement esthético-culturel comprend l'identité
culturelle brésilienne et quels sont les aspects énumérés pour corroborer de telles
perspectives. A cette fin, les sujets suivants sont abordés: authenticité, critique sociale,
culture populaire, nationale et mondiale et leurs relations avec l'identité culturelle
brésilienne. En ce qui concerne ces thémes, I'accent est mis sur les points de contact et
les divergences dans le discours de chague Mouvement. Pour une meilleure
compréhension de ces questions, les bases esthétiques du Mouvement Armorial et du
Mouvement Manguebeat sont également abordées, ainsi qu'un bref compte-rendu de
leurs histoires. On en conclut donc que si le point de vue dominant sur 1’identité
culturelle brésilienne pendant la majeure partie du XXe siecle était le métissage, ce
dernier était partagé par Armorial; en revanche, a la fin de ce siecle, cette perception

évolue vers la diversité, qui est le Manguebeat.

Mots-clés: Mouvement Armorial, Mouvement Manguebeat, Identité Culturelle,

L'authenticité, Critique Sociale, Culture Populaire, Culture de Masse.
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Introducéao

O Movimento Armorial e a Agitacdo Cultural Mangue, nos anos 1990, travaram
embates em torno da interpretacdo da identidade cultural brasileira®. Estes embates
tinham como fundamento a caracteristica cultural que melhor representasse o Brasil e
como esta reverberava nas manifestacfes e nas producdes artistico-culturais brasileiras.
O Armorial foi fundado, em 1970, pelo dramaturgo, escritor, ensaista e professor
universitario Ariano Suassuna. O objetivo geral desse Movimento era construir uma arte
erudita inspirada na cultura popular. A partir disso, o Armorial visava especificar a
sintese resultante da miscigenacdo das varias matrizes culturais que incidiram sobre a
formacdo da cultura brasileira contemporanea, com especial énfase nas matrizes
indigena, africana e europeia para chegar ao cerne da brasilidade, que estaria mais bem
preservado no sertdo nordestino.

Com o passar do tempo, a perspectiva desse Movimento se tornou hegemonica
nas orientagdes e nos financiamentos das politicas culturais de Pernambuco. Essa
dominéncia do Armorial esta atrelada ao protagonismo de Ariano Suassuna no ambito
artistico-cultural estadual, regional e nacional, muito em funcéo deste ter sido professor
na Universidade Federal de Pernambuco e nesta instituicdo ter ocupado o cargo de
Diretor de Extensdo Cultural, de 1969 a 1974; ser um dos fundadores do Conselho
Federal de Cultura, em 1966; ter assumido varios cargos politicos como Secretario de
Educacéo e Cultura de Recife, ainda na década de 1970; e, posteriormente, Secretério de
Cultura de Pernambuco, nos anos 1990, no governo de Miguel Arraes; e por este estado
valorizar manifestacdes artistico-culturais ditas tradicionais (MAURICIO, CIRANO &
ALMEIDA, 1978; TELES, 2012; VARGAS, 2007).

De outro lado, em 1991 comecou a se destacar a Agitagdo Cultural Mangue,
cujos principais idealizadores e difusores foram Chico Science, Fred Zero Quatro, DJ

Dolores (Helder Aragdo), Renato L, Herr Doktor Mabuse, Jorge Du Peixe, Licio Maia,

2 Maria Isaura Pereira de Queiroz (1989) afirma que na Europa a identidade nacional seria vista como
uma adesdo consciente de um conjunto de grupos sociais, cada qual com sua identidade cultural, a um
corpo politico, no caso aos Estados nacionais, principalmente para a defesa de ataques estrangeiros, isto &,
identidade cultural e identidade nacional sdo distintas. No Brasil identidade cultural é sindnimo de
identidade nacional, uma vez que na sua formagdo enquanto na¢do ndo ocorreu o crivo da guerra. Assim,
ao invés de se construir a identidade nacional em torno de inimigos externos, foi necessario se basear em
caracteristicas internas. Dai a importancia cultural para se definir identidade nacional no Brasil, pois o
perfil da identidade brasileira seria, para varios intelectuais do século XX, a sintese de varias matrizes
culturais. Desse modo, quero entender como a construgdo de uma identidade cultural em Pernambuco, em
torno do que é cultura popular, reflete na construcdo de uma identidade nacional.
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Gilmar Bola Oito, Dengue, Toca Ogan e Paulo André Pires, além das bandas Chico
Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre S/A. O objetivo dessa Agitacdo era revitalizar a
esfera artistico-cultural de Pernambuco, porquanto seus idealizadores entendiam que ela
estava paralisada, blogueada para novas formas de manifestacdes artistico-culturais que
ndo estivessem ligadas a orientacdo Armorial de cultura e arte. Para revitalizar tal
esfera, 0 Mangue propés a diversidade cultural pernambucana, brasileira e global como
orientadora de suas acoes.

Na perspectiva Mangue, ndo € necessario ser restrito, sectario ou obtuso em
questdes artistico-culturais, pois ndo é possivel definir uma Unica caracteristica como o
cerne da brasilidade. Pelo contrario, 0 que mais se observa no Brasil € uma grande
variedade de manifestacfes artistico-culturais, que se intensifica com a globalizacéo.
Desse modo, na virada do seéculo XX para o XXI, o Mangue deixou de ser um
Movimento estético-cultural marginal frente as manifestacdes tradicionais e sob a
lideranca do Armorial, passando, ele préprio, a orientar as diretrizes das politicas
culturais do estado, além de ter contribuido para a consolidacdo da ideia de diversidade
cultural no ambito nacional. O Mangue, ja& no século XXI, tornou-se parte do
establishment cultural tanto de Pernambuco quanto do Brasil.

Ora, tendo isso em vista, quais sdo as maneiras, 0s sentidos, as interpretacdes
que cada Movimento faz do processo formativo e do resultado sociocultural do Brasil
contemporaneo na esfera artistico-cultural e como esse caldeirdo cultural repercute na
identidade cultural brasileira? Ainda, como uma questdo secundaria, essas disputas entre
Armorial e Mangue se restringem a esfera artistico-cultural de Pernambuco ou
extrapolam para outros ambitos, esferas e intervengdes da realidade desse estado e do
Brasil em geral?

O eixo argumentativo da fortuna critica que trata especificamente sobre os
embates entre o Armorial e 0 Mangue vai em direcdo ao estabelecimento de uma arte
erudita e tradicional, vinculada aos meios tradicionais e elitizados de producédo e
divulgacdo artistico-culturais, no caso do Movimento dos anos 1970; e de uma arte
hibrido-moderna ou p6s-moderna, vinculada a cultura e a arte de massas, aos meios
alternativos e independentes de producdo e divulgacdo de obras artistico-culturais, no
caso da Agitacdo. Normalmente, esses estudos focam mais as diferencas de classes
existentes entre os integrantes do Armorial e do Mangue. Os integrantes do primeiro sdo
oriundos, majoritariamente, de uma elite patriarcal rural do Nordeste brasileiro que foi

perdendo poder & medida que o Brasil se industrializava e se urbanizava, ou seja, se

16



modernizava®. Os integrantes da Agitacio sdo originarios, predominantemente, da
classe média urbana que cada vez mais ganhava forca politica no final do século XX.

Herom Vargas (2007) em seu livro Hibridismos Musicais de Chico Science &
Nacdo Zumbi e Ana Paula Pacheco Godoy (2013) em sua dissertacdo O Manguebeat
entre o Global e o Local: a disputa na cena cultural pernambucana nos anos 1990 séo
as principais pesquisas que procuram compreender e interpretar os embates entre o
Armorial e 0 Mangue. Outras pesquisas como Mangue: a lama, a parabdlica e a rede,
de Rejane Calazans (2008) e No Campo das Politicas Publicas Culturais em
Pernambuco, os Caranguejos com cérebro se organizam para desorganizar, de
Rodrigo Gameiro Guimardes (2007), tratam secundariamente desses embates. O
interesse de Calazans é entender a vinculagdo do Mangue com um circuito de arte
global. O Armorial € discutido somente como um contraponto ao Mangue, pois este ndo
queria ser entendido como o continuador de um Nordeste tradicional e folclorizado,
uma vez que essa perspectiva foi inventada ao longo do século XX (ALBUQUERQUE
JR., 2011). O interesse de Guimardes é compreender como as concepgdes de cultura e
arte do Mangue se tornaram hegemonicas nas orientacbes do Sistema Nacional de
Cultura na passagem do século XX para o século XXI. Este Gltimo pesquisador constata
que houve outras orientacGes nesse Sistema, como as do Armorial. Dessa feita, ele s6
esta interessado no Movimento dos anos 1970 a medida que este contribuiu para a
construcdo do Sistema Nacional de Cultura.

Sendo assim, a pesquisa de Herom Vargas, como esta no proprio titulo de seu
livro, enfatiza a banda Chico Science & Nacdo Zumbi. Seu argumento procura
estabelecer as diferencas entre as manifestacBes artistico-culturais orientadas pelo
Movimento Armorial e pela Agitacdo Cultural Mangue. Nessa diferenciacdo, Vargas
afirma que a caracteristica do Armorial é criar uma arte tradicional e nacionalista para
buscar uma pureza artistica e cultural no Brasil. Para tanto, tal purismo teria como base
a cultura sertaneja regional nordestina. Esse Movimento rejeitaria tudo o que adviesse
de fora, do estrangeiro, da inddstria cultural e da cultura de massa, para valorizar o que
seria essencialmente brasileiro. Para os integrantes do Armorial, a esséncia da cultura

brasileira teria sido mais bem preservada no sertdo nordestino, pois na década de 1970

3 Sobre a questdo da modernidade, modernizagdo e modernismo, baseio minha argumentagdo nas ideias
de Berman (2003). Para ver a discussdo da modernidade no Brasil ver Tavolaro (2005, 2010, 2013, 2014).
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era possivel observar manifestacdes artistico-culturais que ainda nao tinham sofrido um
processo de mercantilizag&o.

J& a grande caracteristica da Agitacdo Cultural Mangue, para Herom Vargas, é o
hibridismo. Seu maior interesse é discutir como esse hibridismo se manifesta na masica
popular. Assim, ele afirma que, segundo essa perspectiva, ndo é possivel estabelecer um
referencial tedrico imediato e Unico para a construgdo e analise dessas manifestagdes.
Pelo contrério, a ideia é misturar, € ligar sons e tradi¢cGes sonoras que a principio sao
incompativeis para os guardides culturais. No caso do Mangue é misturar as tradigdes
regionais de maracatu, frevo, ciranda de roda com o rock, punk rock, pop, musica
eletrbnica, reggae etc. Todo esse encontro se da na inddstria cultural, pois além de
produzir musica, arte, cultura em geral, e revitalizar a cena artistico-cultural
pernambucana, os integrantes dessa Agitacdo também querem viver dessa producéo.

Essa outra maneira de entender as manifestacGes artistico-culturais em
Pernambuco e no Brasil questiona a concepgdo identitaria posta pelo Armorial. Se no
primeiro Movimento a identidade brasileira esta diretamente ligada a preservacao da
cultura sertaneja nordestina, uma vez que esta é a que conseguiu preservar melhor o
cerne da brasilidade, caracterizando-se como essencialista; no segundo caso a
identidade ndo é definida como uma esséncia, pois a grande especificidade das
identidades latino-americanas é a mistura, é a hibridizacdo de varias tradi¢Ges culturais
do mundo, porquanto ndo é possivel esquecer a grande mesticagem que ocorreu na
América Latina, como um todo, entre as diferentes culturas indigenas, europeias e
africanas no periodo colonial e, mais recentemente, entre outras culturas oriundas das
regides do Oriente Médio e Extremo Oriente (VARGAS, 2007; CANCLINI, 2011).
Destarte, ndo é possivel buscar uma identidade em um lugar, no caso no sertdo, mas, a
partir das manifestaces artistico-culturais, compreender que ndo hd no Brasil uma
identidade fixa, homogénea e geral. Por isso o debate entre Armorial e Mangue,
veiculado por Herom Vargas, pressupde a critica as concepcles essencialistas e a
exaltacdo das concepcoes hibridistas de identidade.

O caminho seguido pela dissertacdo de Ana Paula Pacheco Godoy (2013) é um
pouco diferente das tomadas por Herom Vargas, apesar das conclusdes tiradas serem
parecidas. A construcdo do argumento de Godoy ja esta mais diretamente ligada as
disputas na esfera artistico-cultural pernambucana. As bases teoricas de sua dissertacdo
s8o 0s conceitos de campo de Pierre Bourdieu (1996; 2003; 2005-A; 2005-B; 2005-C) e
0 livro Estabelecidos e Outsiders de Norbert Elias (2000). No primeiro caso, a
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pesquisadora sustenta que em Pernambuco é possivel observar um campo cultural
estruturado com regras préprias, disputas internas e fechado as influéncias que néo
sejam do ambito cultural. As relagOes de poder que se desenvolveram dentro desse
campo contraporiam o Movimento Armorial, que ela chamou de dominante, e a
Agitacdo Cultural Mangue, que ela chamou de dominada. As disputas internas desse
campo estariam, logo, vinculadas a essas posi¢cOes antagonicas entre os dois
Movimentos em busca de capital cultural, social, simbdlico e econémico para a
legitimacdo de suas perspectivas artistico-culturais. Estas Ultimas, para esta autora, estao
vinculadas a tipologia construida por Vargas: o Armorial é regionalista, tradicionalista e
nacionalista; ao passo que o Mangue € hibrido-modernista ou pds-modernista.

Nessas disputas, Godoy sustenta as ideias de Elias (2000) de estabelecidos e
outsiders. Seguindo a mesma logica empregada em Bourdieu, os estabelecidos sdo 0s
integrantes do grupo de Suassuna e 0s outsiders sao os integrantes do grupo de Chico
Science e Fred Zero Quatro. Disso sucede que os outsiders tentam subverter a ordem, as
regras do jogo do campo cultural de Pernambuco a partir de um elemento em comum: a
mistura da cultura popular com outro aspecto cultural. A mistura engendrada pelo
Armorial é entre cultura erudita e cultura popular, ja a atribuida ao Mangue é entre
cultura pop e cultura popular. A concluséo que ela chega dessas divergéncias € classista,
uma vez que o Armorial e 0 Mangue representam, respectivamente, a elite historica
nordestina e a nova classe média. O primeiro grupo faz parte da antiga oligarquia rural
que vem perdendo poder politico e econdmico a medida que o Brasil se moderniza. O
segundo € o grupo urbano que passa a ter mais protagonismo politico e econémico com
a modernizacgdo da economia e suas implica¢fes socioculturais. Para esta pesquisadora,
essas diferengas de classes justificariam as distintas concepgdes artistico-culturais:
enquanto o Movimento Armorial seria purista em suas bases para tentar preservar seu
poder de outrora; 0 Mangue percorreria 0s caminhos do hibridismo, uma vez que tenta
subverter a ordem da estrutura do campo cultural e se colocar no lugar do grupo
dominante.

Ponto em comum entre essas duas pesquisas € atribuir ao Movimento Armorial o
carater de regionalista, tradicionalista, nacionalista, purista e anti-modernista; e a
Agitacdo Cultural Mangue a qualidade de globalista, progressista, hibridista, modernista
ou pds-modernista. Em termos de identidade, o primeiro Movimento seria essencialista,
ao passo que o segundo ndo teria um carater bem definido, como a imagem de

"Macunaima". Ao defenderem o hibridismo na segunda manifestacdo artistica, esses
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dois pesquisadores tém como base as teses de Canclini (2011) em ambito latino-
americano e as ideias de antropofagia de Oswald de Andrade em &mbito nacional. Em
outras palavras, esses dois pesquisadores querem mostrar que as teses de Oswald ainda
sdo validas para se pensar o Brasil contemporaneo.

Contudo, € justamente nesse ponto que ldelette Muzart Fonseca dos Santos
(1999) argumenta que o Armorial apresenta também 0S mesmos pressupostos
antropofagicos de Oswald. Fora isso, apesar de Suassuna negar uma influéncia direta da
obra ensaistica de Mario de Andrade no Armorial, ha certas semelhancas entre as duas
perspectivas em relacdo a concepcao de cultura popular, tanto é que isso foi explorado,
em partes, pela dissertagdo de Amilcar Bezerra (2004) intitulada Da Pedra do Reino a
Selva de Pedra: o Brasil de Ariano Suassuna na Folha de S&o Paulo. Para tentar
resolver o problema, tanto Vargas quanto Godoy enunciam que o Movimento Armorial
aceita a mistura cultural, porém até o século XVIII com o barroco brasileiro. Apos esse
periodo ndo seria mais aceitavel essa mistura, pois ja estaria formada a cultura nacional
e constituida a brasilidade, sendo necessario restringir a cultura popular a configuracdo
daquela época.

Novamente Santos mostra que a ideia do Armorial ¢ um “texto ‘devorador’
(1999, p. 161). Para esta pesquisadora, a ideia central do Movimento Armorial é sempre
reescrever a poesia popular oral ou escrita. Quando um folheto, base de inspiracdo da
arte Armorial, é assinado por um poeta popular, este ndo atribui para si a exclusividade
dos direitos de versificacdo, pois s6 o produz na qualidade de ser um representante
legitimo da memdria cultural popular, visto que as historias ja cairam em dominio
coletivo, ndo tendo um Unico autor. Essa pratica também ¢é vista entre os cantadores
nordestinos, que em suas cantorias e repentes reescrevem poemas, podendo inclusive ter
versos repetidos quando se entra em um desafio ou se quer homenagear o autor citado
no texto citante (SANTOS, 1999). O Armorial, como se inspira no popular, faz o
mesmo ao sempre recriar a cultura e a arte populares. O melhor exemplo disso é
produzir uma arte erudita com raizes populares.

Essa pormenorizacdo, entdo, entre um Movimento estar mais vinculado ao
purismo cultural e outro estar mais ligado ao hibridismo é um tanto quanto polémica,
pois, como o livro de Idelette Santos (1999) mostra e o proprio Herom Vargas (2007)
reconhece, o Armorial tem como inspiragdo a mistura cultural, pelo menos até o
barroco, no caso desse ultimo autor. Para polemizar ainda mais, Ariano Suassuna

(1976), em sua tese A Onca Castanha e a llha Brasil: Uma Reflexdo sobre a Cultura
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Brasileira, afirma que a grande caracteristica cultural do Brasil € o acastanhamento, ou
seja, a cultura brasileira € uma cultura castanha. Esta, por sua vez, define-se pela
mistura cultural do indio, do europeu e do africano, corroborando, ou pelo menos
estando muito proxima, das teses dos modernistas brasileiros. Talvez a maior critica de
Vargas e Godoy em relacdo ao Movimento Armorial seja a falta da utilizacéo da palavra
hibridez, mas ndo é possivel esquecer que nos anos 1970 essa palavra ainda ndo era tdo
comum. Por outro lado, essa cultura castanha defendida por Suassuna se aproximaria,
em partes, da concepcdo de cultura hibrida, visto que, tomando o castanho como certa
sintese da mistura de cores, a cultura brasileira seria a sintese das culturas que aqui se
estabeleceram durante “os pouco mais de quinhentos anos” de Brasil.

Isso ndo significa, entretanto, que ndo haja discrepancias entre os dois
Movimentos quanto a aceitacio de influéncias exteriores. E fato que o Armorial tende a
criar uma arte nacionalista e 0 Manguebeat uma arte mais globalista. Por isso Godoy
(2013) aproxima-os, respectivamente, do que Renato Ortiz (2001, 1994) chama de
paradigma nacional-popular e de paradigma popular-internacional. Essas divergéncias
quanto as influéncias de culturas externas ao Brasil podem ser vistas, por exemplo, nas
palavras utilizadas e nos temas abordados. Em relacdo ao primeiro aspecto, ao se
analisar a produgdo dos artistas Armoriais, observa-se, predominantemente, a utilizagéo
de palavras da lingua portuguesa com as suas respectivas variantes regionais, e, quando
ha palavras de outras linguas, aportuguesam-nas; ao passo que os artistas ligados ao
Mangue mesclam o portugués com outras linguas, principalmente por se utilizarem
amplamente de termos, expressdes e palavras em inglés. No segundo caso, os temas do
Movimento Armorial se restringem, basicamente, aos internos do Brasil ou aos
inerentes & humanidade. J4 os mangueboys e manguegirls* extrapolam o ambito
nacional e discutem temas internacionais, sobretudo os ligados a conflitos sociais entre
grupos sociais dominantes e dominados.

Um problema observado nos argumentos apresentados acima € a utilizacdo do
conceito de campo de Bourdieu por Ana Paula Godoy. Luciano Martins (1986) destaca
que é complicado utilizar a no¢do de campo cultural no Brasil nos moldes
bourdieusianos, pois distintamente da Franca, pais onde foi feita a anélise de Bourdieu,
a esfera cultural brasileira teve um desenvolvimento diferente. Enquanto na Franca o

mercado de bens simbolicos ja estava bem estruturado com suas proprias regras no

4 Maneira como os integrantes do Mangue se autodesignam.
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século XIX, aqui essa esfera estava ainda em aberto no século XX (MARTINS, 1986).
Isto €, ainda ndo tinha se definido como um campo estruturado e fechado com embates
de forcas por legitimacgéo entre grupos concorrentes.

Nesse mesmo caminho, Renato Ortiz (2001) também ressalta que a constitui¢éo
de uma esfera cultural brasileira e de um mercado de bens simbolicos, desde o seu inicio
nas décadas de 1940/1950, ja estava em consonancia com o mercado. Ou seja, para este
autor, em nenhum momento o Brasil conseguiu configurar um campo cultural autbnomo
tal qual o constituido no caso da Franca, pois o cultural e o econémico, no caso
brasileiro, j& estavam intimamente entrelacados desde o surgimento de um mercado de
bens simbdlico-culturais. Este entrelacamento é de tal monta que é até dificil pensar na
possibilidade de algum dia essas duas esferas se dissociarem. Contudo, s porque é
problematico utilizar o conceito de campo nos moldes bourdiesiano, isso ndo significa
que ndo haja disputas, conflitos, embates entre esses dois Movimentos por legitimidade
na esfera artistico-cultural de Pernambuco e do Brasil. Como bem salientou Michel de
Certeau, “a cultura articula conflitos e volta e meia legitima, desloca ou controla a razéo
do mais forte”, o que acarretaria um processo de politizacao das praticas cotidianas e
artisticas (2014, p. 44).

Os textos de Vargas e Godoy conseguem esclarecer, relativamente bem, quais e
como se deram as disputas entre 0 Movimento Armorial e a Agitacdo Cultural Mangue,
porém 0s motivos apresentados para o conflito ndo vao além de afirmar que um é
purista e anti-modernista e o outro é hibridista e modernista ou pés-modernista. Como
observado, os dois Movimentos compartilham alguns pontos como a importancia da
cultura popular para a formagdo de suas artes e a mistura cultural no processo de
formacdo da cultura brasileira®. Todavia, a maneira pela qual cada Movimento entende a
cultura popular e essa mistura é diferente.

Diversamente das repostas apresentadas acima, € necessario compreender as
concepgdes de cultura popular e de mistura cultural de cada Movimento, assim como as
bases de sustentacdo dessas concepcdes, para poder entender melhor os conflitos na
esfera artistico-cultural pernambucana nos anos 1990. Além disso, é importante
entender como cada Movimento compreende as artes que fazem para que se possa,

entdo, caracterizar suas concepcdes de identidade cultural brasileira. A interpretacdo que

5 Apesar de cultura brasileira estar aqui no singular, ndo se entende que haja apenas uma cultura geral e
homogénea no Brasil. Dessa feita, entende-se cultura brasileira como todas as suas manifestaces dentro
do territorio brasileiro, ou seja, no sentido mais lato da expressao.
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proponho para essas diferencas ndo estd vinculada em afirmar que o Armorial é
nacionalista, tradicionalista, regionalista, purista e anti-modernista; do mesmo modo
que também ndo esta em corroborar que 0 Mangue € globalista, progressista, hibridista e
modernista/pds-modernista.

Ao comparar os discursos® dos Movimentos, penso que os embates entre eles
podem ser vistos como um principio de mudanca da percepcao identitaria brasileira. Se
durante muito tempo entendia-se que a caracteristica dominante da identidade cultural
brasileira era a miscigenacao, a partir do final do século XX essa ideia comecgou a tender
para a diversidade. No primeiro caso, quando se pensa a identidade sociocultural
brasileira, a énfase esta4 ancorada na sintese da miscigenacao entre as varias matrizes e
manifestacdes culturais e artisticas que incidem na formacdo do Brasil contemporaneo.
Ao priorizar a sintese (miscigenacdo), as diferencas culturais, artisticas, raciais, étnicas
etc. sofrem um processo de “apagamento”. No segundo caso, o foco ¢ a diversidade.
Esta prioriza uma convivéncia e até mistura entre as varias matrizes culturais e
artisticas, mas, ao mesmo tempo, mantendo-se as suas diferencas. Assim, quer
apresentar as manifestagdes culturais e artisticas do jeito que elas sdo e no que elas
podem se transformar ao conviverem umas com as outras em um ambiente de respeito
reciproco sem hierarquizacéo, ou sem focar exclusivamente uma sintese.

A partir dessas observacOes, a concepcao de cultura e arte do Armorial tem uma
abordagem mais universalizante e proxima dos grandes discursos estético-sistémicos do
modernismo, ao querer definir as caracteristicas gerais da brasilidade. O Mangue, por
sua vez, aproxima-se de concepcdes mais fragmentadas de cultura e arte, ndo se
preocupando muito com a coeréncia cultural e estética interna da esfera artistico-
cultural, desde que expresse 0s anseios pessoais, sociais e politicos dos integrantes
desse Movimento. Dai é que se pode deduzir as diferencas entre as concepgdes de
purismo e hibridismo, que implicam diretamente em como cada Movimento
compreende a questdo da autenticidade na cultura brasileira para a configuracdo de uma
identidade nacional. Essas disputas, assim, giram em torno da definicdo e do
reconhecimento de autenticidade cultural, para demarcacdo, orientacdo e diferenciacdo
entre cultura popular, cultura de massas e homogeneidade cultural bem como suas
utilizagbes e implicagbes na constituicdo e configuracdo da identidade cultural e

nacional brasileiras.

® Sobre o discurso, ver Foucault (2014).
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Observo, dessa feita, divergéncias quanto ao capital cultural e social dos
Movimentos aqui considerados (BOURDIEU: 2003, 2005-C). Comparo as estratégias
de manutencdo, expansdo e disputas desses capitais através de suas manifestacdes
artisticas, dos contextos sociais, intelectuais e culturais em que se inserem, bem como as
relacBes entre eles. Ressalto quais sd@o os desacordos e as similaridades quanto a
interpretacdo que cada grupo faz das discussOes sobre autenticidade/ndo-autenticidade,
cultura popular, territorialidade, influéncias/pretensdes artisticas e identidade cultural no
contexto de Pernambuco, no periodo em questdo. Além disso, argumento que esse
debate ndo se restringe a este estado, estando, de certa forma, inserido em uma
discussdo maior de escolhas interpretativas e caracterizagéo do Brasil.

O Armorial assume uma postura de confronto direto com a produgéo cultural de
massa estrangeira e nacional, ao valorizar enfaticamente a producéo cultural brasileira
que ndo é oriunda da industria cultural. Ao fazer isso, este Movimento apoia-se na
pretensa originalidade/autenticidade de uma cultura popular brasileira, com maior
énfase a uma cultura sertaneja, mantendo uma estratificagdo bem demarcada entre uma
arte e cultura espontaneas e representativas de uma coletividade e outra pretensamente
artificial (cultura e arte de massas), sendo o guardido da primeira o povo, ou melhor, o
Brasil real, nas palavras de Suassuna. Essa espontaneidade estaria vinculada diretamente
a rejeicdo de todas as formas artistico-culturais ligadas a industria cultural. Mas
também, compreendo que as influéncias do Movimento Armorial vdo além das
fronteiras do Brasil, pois ndo se rejeita tudo o que € estrangeiro, apenas uma parte. O
préprio Ariano manifesta essa posi¢cdo ao argumentar sobre suas influéncias estético-
culturais (SUASSUNA, 2000; 2003). Ademais, a Agitacdo Cultural Mangue se apropria
de elementos da produgdo cultural global, principalmente das midias através das
culturas e das artes de massas, para posicionar-se de maneira distinta em relagdo ao
Movimento Armorial e de suas interpretagcbes de cultura, vislumbrando uma
possibilidade de emancipacdo do nacionalismo, do patriarcalismo e do tradicionalismo
cultural com um revigoramento estético-cultural.

Por fim, a base de sustentacdo do Armorial é o sertdo porque a brasilidade
estaria mais bem preservada no sertanejo, visto que o acastanhamento se estabilizou
melhor nesse personagem e por essa regido ter sido menos suscetivel a “imposi¢des”
culturais estrangeiras até recentemente, segundo Suassuna, nas décadas de 1960/1970.
Para os intelectuais que compem esse Movimento, iniciou-se no sertdo, a partir dessas

décadas, o processo de modernizacao, 0 que descaracterizaria essa brasilidade por meio
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da penetracdo de aspectos culturais de massa, nacionais ou estrangeiros. Essa
penetracdo da cultura de massa no sertdo, principalmente as vindas dos paises centrais,
representaria a imposicdo de uma cultura de baixa qualidade e artificial sobre outra
auténtica, visando apenas o lucro, cuja consequéncia seria 0 nivelamento cultural. Com
1sso, buscam preservar essa cultura “rstica”, ndo moderna, rejeitando as influéncias
internas e externas originarias da cultura de massa.

O Mangue posiciona-se de maneira critica em relagdo as formulacdes do
Armorial. Aquele Movimento considera que este € conservador e chauvinista, incapaz
de emancipar os sujeitos e as culturas, uma vez que hierarquiza estas Ultimas e aponta
para a possibilidade de haver algumas manifestacdes artistico-culturais melhores, mais
verdadeiras ou mais representativas do que outras. O Mangue ndo rejeita por principio a
producdo cultural massificada nacional e internacional; pelo contrario, procura se
apropriar das posicdes, das tecnologias, das redes de intercdmbio engendradas pela
indGstria cultural para a realizacdo do que afirma ser um projeto libertador,
expansionista, renovador e democratizador (CANCLINI, 2011). Dessa feita, o0s
integrantes do Mangue anseiam pela emancipacdo de certos setores da sociedade que
sdo marginalizados ou ofuscados, ora pela globalizacdo atual, ora pelos discursos dos
Armoriais.

Como a investigagédo foca os discursos apresentados por esses dois Movimentos
artistico-culturais nos embates em torno da definicdo de autenticidade da cultura
popular e da identidade cultural brasileira, segui dois caminhos interligados e
simultdneos para a realizacdo da pesquisa: entrevistas com alguns artistas dos
Movimentos em estudo e andlise de fontes documentais.

Em relacdo ao Mangue foram feitas entrevistas com Fred Zero Quatro, DJ
Dolores (Helder Aragédo), Renato L, Paulo André Pires e Gutie. Durante a realizacdo das
entrevistas em Recife, em marco de 2017, estava acontecendo um evento na cidade no
Memorial Chico Science, em fungédo dos vinte anos da morte do masico. Neste evento,
ocorreu uma palestra com Renato L, Gilmar Bola Oito (antigo membro da banda Chico
Science & Nagdo Zumbi) e Sergio Cassiano (antigo membro da banda Mestre
Ambrésio) que falaram sobre os primdrdios e da importancia de Chico Science para o
surgimento e a consolidacéo da Agitacdo Cultural Mangue.

J& no Movimento Armorial, entrevistei Dantas Suassuna, filho de Ariano
Suassuna. Esta Gltima entrevista foi realizada na casa do escritor, onde pude conhecer

sua biblioteca particular e seu escritério de estudo. Tive contato, também, com
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manuscritos deixados por Ariano e uma primeira versdo do livro Romance de Dom
Pantero no Palco dos Pecadores que foi publicado postumamente no final de 2017.
Conheci e conversei com Zélia Suassuna, esposa de Ariano Suassuna. Porém, ndo a
entrevistei devido a sua idade avancada. Nas entrevistas privilegiei como cada
entrevistado entende e pensa a esfera artistico-cultural de Pernambuco, quais séo suas
opinides sobre autenticidade, cultura popular e identidade nacional, qual é a importancia
da arte para a definicdo dessas categorias e como cada Movimento se inseriu no
contexto social e cultural da época de seus surgimentos. Todas as entrevistas e a palestra
foram gravadas e depois transcritas.

Reconheco que os vieses sdo inerentes a qualquer conversa que se estabelece
entre pessoas. Para minimizar tais fendmenos, estruturei e mesclei as conversas com 0s
meus interlocutores por meio de entrevistas em profundidade, centradas e ndo-diretivas,
objetivando deixar o informante o mais livre possivel para expor seu pensamento e suas
experiéncias pessoais sobre uma hipéGtese ou tema geral, a fim de evitar vieses do
entrevistador na formatacdo de questionarios (HAGUETTE, 2005; VELOSO, 2006;
POUPART, 2014). Nas entrevistas interessei-me pelos relatos de vida dos participantes
dos Movimentos. Esses relatos sdo importantes porque possibilitam um adensamento do
periodo quando os entrevistados narram suas experiéncias pessoais (ORTIZ, 2001).

Entretanto, como é bem salientado nas discussdes metodoldgicas, nas entrevistas
também acontecem vieses do informante, ou porque este quer dar uma resposta que
considera que o entrevistador quer receber, ou porque a rememoracdo é feita a partir do
presente ou, ainda, no caso dessa pesquisa, 0 foco das entrevistas serem artistas. Nesse
ultimo ponto um dos fatores mais valorizados pelos artistas é a individualidade, o que
pode ocasionar certa fetichizagdo do eu (self). Assim, o entrevistado pode colocar-se
como o demiurgo dos fatos acontecidos, isto é, se coloca como a for¢ca motriz desses
fatos no periodo analisado. Para minimizar esses aspectos € importante o confronto dos
fatos observados com outras fontes, dai a importancia também das fontes documentais
(HAGUETTE, 2005). Para tanto, utilizei artigos, discos, encartes, informes
publicitéarios, livros, teses, dissertacdes, entrevistas com jornalistas ou outros
pesquisadores, jornais e sites da internet. Além dessas fontes busquei pesquisar 0 acervo
pessoal dos artistas enfatizados nesse projeto, como 0s que se encontram na casa de
Ariano Suassuna. As fontes documentais também sdo importantes para se demarcar a

dimensdo temporal a compreensdo do social (CELLARD, 2014), pois através delas
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pode-se fazer o recorte histérico da pesquisa para relaciona-la com o contexto social que
tais documentos foram criados.

Para conseguir, assim, me orientar melhor nas entrevistas e nas pesquisas das
fontes, me servi dos ensinamentos de Carlo Ginzburg (1991) sobre o seu “paradigma
indiciario”, conforme o qual é necessario prestar atencdo nos detalhes a la Sherlock
Holmes. Em outras palavras, Ginzburg, ao interpretar os comentérios de Freud, sobre a
obra de Morelli, afirma que a chave desse paradigma indicidrio € pensar na “proposta de
um método interpretativo centrado sobre os residuos, sobre os dados marginais,
considerados reveladores” (GINSBURG, 1991, p. 149). Dessa forma, este paradigma
auxilia no descortinamento de questdes, posi¢des, indagacOes, percepgbes etc., dos
meus interlocutores que ndo ficaram claras nos momentos das entrevistas ou na andlise
das fontes documentais. Através desse paradigma procurei, portanto, conectar a cultura
local com o contexto internacional nas artes, nas composi¢Ges, nos escritos, nos
pensamentos, nas atitudes, nas maneiras de entender e interpretar a visdo de mundo dos
Movimentos e artistas destacados neste estudo.

Desse modo, no capitulo um apresento uma breve histéria do Movimento
Armorial, a visdo de mundo que esta por tras dos seus integrantes, quais sdo suas bases
estético-culturais e a sintese construida sobre a cultura brasileira. Saliento o projeto
artistico-cultural do Movimento para Pernambuco e para o Brasil, bem como a sua
defesa da cultura popular brasileira. Discuto, ainda, o papel central de Ariano Suassuna
no Movimento, uma vez que boa parte de suas manifestacfes artisticas gira em torno
desse escritor.

No capitulo dois, delineio as origens da Agitacdo Cultural Mangue, assim como
a visdo de mundo e as bases estético-culturais dos integrantes do nucleo-base.
Argumento, também, que a intengdo do Mangue vai em direcdo a diversidade das
culturas pernambucana e brasileira, ndo se restringindo a alguns aspectos como a
miscigenacdo ou a hibridizacdo. Na andlise, o foco recai apenas sobre os integrantes do
nacleo-base e as duas principais bandas do Mangue, pois, como a Agitacdo destaca a
diversidade, surgem varias tendéncias ao longo do tempo que se enquadram em seu
escopo. Restrinjo a analise as bandas e ao nucleo-base, porque, se ndo fossem eles, ndo
haveria a emergéncia da Agitacdo Cultural Mangue.

O capitulo trés apresenta como cada Movimento entende o que é autenticidade
cultural. No Armorial, a énfase da autenticidade incide sobre o coletivo, sobre a cultura

de um povo ou nagdo. Assim, cada povo tem particularidades que o torna auténtico.
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Nessa perspectiva a pessoa € subsumida no coletivo ou tem importancia secundaria. No
Mangue, de maneira diferente, a énfase se da mais sobre o individuo, ou seja, como
cada individuo demonstra seu eu (self). No entanto, o Mangue ndo flerta com um
individualismo extremo, uma vez que existem espacos de exibicdo para cada individuo
demonstrar seu eu (self) mais verdadeiro, mais auténtico para outros eus (selves). No
final, saliento 0 embate entre essas duas perspectivas e qual é a critica que cada uma faz
aoutra.

Ja no capitulo quatro enfatizo como cada Movimento entende a questdo da
justica social. Para o Armorial, esse tema esta vinculado a vingancga, ao sebastianismo, a
uma revolugdo redentora cuja base de apoio é um cristianismo socialista. Os focos desse
Movimento s&o o sertanejo e o brasileiro pobres, isto é, no “quarto estado”, nas palavras
de Suassuna. A estrutura social apresentada nessa revolucdo redentora €, de certo modo,
monarquica, uma vez que a configuracdo social pensada é semelhante a ordenacao
celestial imaginada pelo cristianismo, visto que Deus, ou Jesus, ocupa a figura de um
rei. Outro motivo do Armorial demonstrar essa perspectiva € que a sua visao de mundo
sobre a organizacdo social estd mais vinculada a uma composic¢éo social pré-capitalista,
principalmente da estrutura social do sertdo nordestino antes da revolugcdo de 1930.
Com esse pensamento ndo ha a critica as hierarquias sociais, apenas as desigualdades,
pois entende-se que estas foram agudizadas com o desenvolvimento capitalista
moderno. Dessa feita, 0 Armorial € muito critico ao capitalismo e vé os Estados Unidos
como o maior difusor da ética desse sistema econémico, social, politico e cultural.

De forma um pouco diferente, 0 Mangue ndo refor¢ca a vinganca, mas uma
justica minimamente igual para todos. Essa Agitacéo critica tanto as hierarquias quanto
as desigualdades sociais. E extremamente critica ao capitalismo. Mas sua critica ndo
exclui a modernidade, pelo contréario, entende que ela deve tomar novos rumos. Estes,
por sua vez, partem de uma revolugdo social em que seja implantada uma sociedade
mais justa. O foco do Mangue é tanto a situacdo do brasileiro pobre quanto as denuncias
contra o “imperialismo”, em suas palavras, principalmente estadunidense, no mundo.
Na critica ao capitalismo os dois Movimentos concordam, pois pensam que este sistema
busca apenas lucro, relegando para segundo plano uma ética mais humanista com
justica social.

No ultimo capitulo da tese demonstro como cada Movimento convive com a
cultura popular, pois um dos principais embates entre eles é justamente sobre esse

ponto. O Mangue entende que o0 modo como o Armorial se relaciona com os artistas
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populares tem conotacdo paternalista. Apropria-se da arte feita por esses individuos e a
transforma em algo mais “educado”, nas palavras de Fred Zero Quatro, ndo dando os
créditos para eles. Assim, o Armorial, na visdo do Mangue, angaria fama e recursos
financeiros enquanto os artistas populares caem, muitas vezes, no esquecimento. Dai, a
Agitacdo dos anos 1990 acusar o Movimento dos anos 1970 de querer preservar uma
pureza da cultura popular que néo existiria.

De outro modo, o Armorial considera que o Mangue é subserviente as
hegemonias culturais dos paises dominantes. Além disso, para 0 Movimento dos anos
1970, arte e cultura ndo devem entrar na logica da industria cultural. Se elas entram na
l6gica do mercado de bens simbolicos massificados, se submetem a ele. O artista perde,
assim, para o0 Movimento de Suassuna, sua autonomia e comega a orientar sua produgéo
para a venda, adequando-a ao que é mais consumido. O resultado disso € que o artista
ndo se preocupa tanto com a qualidade de sua obra, enfatizando mais o seu valor
monetério. Ainda no arcabougo Armorial, mostro que a pureza pretendida por esse
Movimento ndo é no sentido de evitar influéncias estrangeiras em sua totalidade, apenas
aquelas oriundas do que os seus integrantes, principalmente Ariano Suassuna,

compreendem como cultura de massa.
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Capitulo 1. Ariano Suassuna e as bases estético-culturais do

Movimento Armorial

O Movimento Armorial teve sua fundacao oficial em 18 de outubro de 1970 com
uma apresentacdo da Orquestra Armorial e uma exposicao de artes plasticas na Igreja de
Sdo Pedro dos Clérigos, em Recife. Esses eventos foram organizados pelo
Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da Universidade Federal de Pernambuco.
Ariano Suassuna, que era o dirigente do DEC a época, foi o grande idealizador desse
concerto e dessa exposi¢ao. Pouco mais de um ano depois, em 26 de novembro de 1971,
realizava-se nova exposicao de arte Armorial na Igreja do Rosario dos Pretos com um
concerto do Quinteto Armorial, que consolidou 0 Movimento. A partir desse momento,
varias pesquisas, publicacfes, concertos, apresentacdes e representagdes artisticas foram
realizadas ao redor do Movimento sob a orientacdo e chancela de Ariano Suassuna e do
Departamento de Extensdo Cultural (SANTOS, 1999).

Ariano Suassuna era a figura central do Movimento Armorial. 1sso gerou
criticas, chegando ao ponto de seus detratores afirmarem que Ariano era 0 Movimento,
ou seja, que este ndo existia realmente, pois era feito por uma Unica pessoa, ou era
controlado de forma ditatorial pelo dramaturgo (SANTQOS, 1999). No entanto, segundo
Idelette Santos (1999), essas criticas ndo procedem. Realmente 0 Movimento Armorial
ndo existiria se ndo fosse Ariano Suassuna, uma vez que este identificou pontos em
comum entre varios artistas e passou a chamar a arte que estes faziam de Armorial.
Segundo o escritor:

Em nosso idioma, “armorial” é somente substantivo. Passei a
emprega-lo também como adjetivo. Primeiro, porque é um belo nome.
Depois, porque é ligado aos esmaltes da Heraldica, limpos, nitidos,
pintados sobre metal ou, por outro lado, esculpidos em pedra, com
animais fabulosos, cercados por folhagens, sois, luas e estrelas. Foi ai
que, meio sério, meio brincando, comecei a dizer que tal poema ou tal
estandarte de Cavalhada era “armorial”, isto ¢, brilhava em esmaltes
puros, festivos, nitidos, metalicos e coloridos, como uma bandeira, um
brasdo ou um toque de clarim. Lembrei-me, ai, também, das pedras
armoriais dos portdes e frontadas do Barroco brasileiro, e passei a
estender o nome a Escultura com a qual sonhava para o Nordeste.
Descobri que o nome “armorial” servia, ainda, para qualificar os
“cantares” do Romanceiro, os toques de viola e rabeca dos Cantadores
— toques asperos, arcaicos, acerados como gumes de faca-de-ponta,
lembrando o clavicordio e a viola-de-arco da nossa Musica barroca do
século XVIII (SUASSUNA, 1974, p. 9).
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O Movimento Armorial, para Suassuna, € o ponto de encontro e a ratificacdo de
uma maneira de se fazer arte que ja existia em Pernambuco e no Nordeste, mas que 0s
artistas se encontravam dispersos, sem se aglutinarem em um programa coletivo
(SUASSUNA, 1974; SANTOS, 1999); ndo o contrario, como normalmente acontece
com a eclosdo de movimentos artistico-culturais. Além do mais, Ariano Suassuna ao
assumir cargos na administracdo do Estado, pOde proporcionar financiamento aos
jovens artistas para a realizacdo de seus projetos e sonhos. Isso tudo fez com que varios
artistas se reunissem em volta do romancista, sendo sua casa o ponto de encontro para
discussGes em torno de arte e cultura brasileiras (DANTAS SUASSUNA, Entrevista).
N&o se pode esquecer também que muitos artistas viram no Movimento Armorial uma
oportunidade para evoluirem artisticamente, ndo seguindo estritamente as diretrizes
apontadas por Suassuna em seus ensaios sobre 0 Armorial (SANTQOS, 1999).

Sabendo da importdncia de Ariano Suassuna para 0 Movimento Armorial, o
objetivo deste, de acordo com o dramaturgo, é realizar uma arte erudita brasileira a
partir das raizes da cultura popular brasileira (SUASSUNA, 1974). Entretanto, ainda
segundo o seu mentor, a arte Armorial antecede o Movimento. Dessa forma,

a Arte Armorial Brasileira é aquela que tem como trago comum
principal a ligagdo com o espirito mdagico dos “folhetos” do
Romanceiro Popular do Nordeste (Literatura de Cordel), com a
Mdsica de viola, rabeca ou pifano que acompanha seus “cantares”, e
com a Xilogravura que ilustra suas capas, assim como com o espirito e
a forma das Artes e espetdculos populares com esse mesmo
Romanceiro relacionados (SUASSUNA, 1974, p. 7).

No Romanceiro Popular se destaca a Literatura de Cordel, porque ela sintetiza a
arte Armorial ao abrir trés caminhos para se explorar a arte popular: 1°) literatura,
cinema e teatro; 2°) artes plasticas e 3°) musica. O primeiro se destaca pela poesia,
construcdo e encenacdo de seus versos. O segundo é direcionado as gravuras, pinturas,
esculturas, talhas, tapecarias inspiradas em suas xilogravuras. Por fim, o terceiro
“através das ‘solfas’ e ‘ponteados’ que acompanham ou constituem seus ‘cantares’, o
canto de seus versos e estrofes” (SUASSUNA, 1974, p. 7).

Se a Arte Armorial precede o Movimento, a historia desse Movimento nao se
restringe apenas ao periodo em que ele esteve na ativa. Pelo contrario, suas origens
remontam alguns anos antes de seu surgimento oficial. Dessa forma, é possivel dividir o
Movimento Armorial em algumas fases (SANTOS, 1999): uma fase preparatoria que
vai de 1946 até 1969, quando surgem novas perspectivas artisticas em Pernambuco que

valorizam a cultura e a arte populares; uma segunda, chamada de experimental, que é a

31



fase de inicio dos trabalhos e pesquisas do Movimento Armorial, que compreende o
intervalo de 1970 a 1975; e uma terceira que ¢ chamada de “romangal”, que ¢ a fase de
consolidagdo do Movimento, que se inicia em 1976 (SANTOS, 1999).

Essa primeira fase coincide com o periodo de formacéo intelectual e artistica de
Ariano Suassuna. E ainda nesse periodo que Suassuna conheceu Gilvan Samico,
Francisco Brennand e Capiba, que, segundo o escritor, produzem uma arte Armorial. As
artes produzidas por estes artistas nesse periodo tiveram como caracteristicas principais
um experimentalismo das mais variadas vertentes e a influéncia de Hermilo Borba
Filho, no caso dos trés primeiros. Suassuna, por exemplo, comecgou a escrever tragédias
e com 0 tempo passou para a comédia e 0 romance. Ja a poesia permeou toda a sua vida.
Ainda assim, nesse periodo a poesia suassuniana era mais sombria como pode ser vista
no poema Noturno’ e nos temas ligados ao seu pai. Esse periodo sombrio da producio
poética de Suassuna ligava-0 a correntes artisticas europeias como 0 expressionismo.
Capiba, Samico e Brenannd flertavam com o modernismo, recebendo grande influéncia
de artistas modernistas e vanguardistas (DIMITROV, 2013). Suassuna também flertou
com 0s modernismos, principalmente com o brasileiro.

A influéncia de Hermilo Borba Filho estd presente na intencdo deste
autor/artista, que priorizava uma arte popular nacional. Todavia, essa arte nacional ainda
estava muito arraigada no modernismo, que sera criticado posteriormente pelo mentor
do Armorial (BEZERRA, 2004). Esse periodo ainda coincide com a politica de
substituicdo das importacfes para um incremento da producdo industrial no Brasil, além
de ser a época em que a industria cultural/industria do entretenimento comeca a dar seus
primeiros passos no Brasil, que vai ter, futuramente, um profundo impacto na viséo de

mundo de Suassuna para a configuracdo de seu conceito de cultura e arte Armoriais.

" Noturno: Tém para mim Chamados de outro mundo/as Noites perigosas e queimadas,/quando a Lua
aparece mais vermelha/S&o turvos sonhos, Magoas proibidas,/sdo Ouropéis antigos e fantasmas/que,
nesse Mundo vivo e mais ardente/consumam tudo o que desejo Aqui./ /Serd que mais Alguém vé e
escuta?/ /Sinto o rogar das asas Amarelas/e escuto essas Cangdes encantatérias/que tento, em véao, de mim
desapossar./ /Diluidos na velha Luz da lua/a Quem dirigem seus terriveis cantos?/ /Pressinto um
murmuroso esvoejar:/passaram-me por cima da cabeca/e, como um Halo escuso, te envolveram./Eis-te no
fogo, como um Fruto ardente,/a ventania me agitando em torno/esse cheiro que sai de teus cabelos./ /Que
vale a natureza sem teus Olhos,/6 Aquela por quem meu Sangue pulsa?/ /Da terra sai um cheiro bom de
vida/e nossos pés a Ela estdo ligados./Deixa que teu cabelo, solto ao vento,/abrase fundamente as minhas
mio.../ /Mas, ndo: a luz Escura inda te envolve,/o vento encrespa as Aguas dos dois rios/e continua a
ronda, 0 Som do fogo./ /O meu amor, por que te ligo & Morte? (Ariano Suassuna). Acesso: 02/02/2018
https://poemia.wordpress.com/2008/09/23/noturno-ariano-suassuna/.
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Sendo assim, é nesse periodo que Suassuna comeca a delinear seu universo que vai
desembocar no Movimento Armorial, porém, ainda ndo se pode afirmar que estava claro
0 pensamento suassuniano-armorialista. Isto €, ao se comparar com o0 periodo
precedente, a arte de Suassuna apresenta algumas diferencas com o que serd chamado
de Armorial na segunda fase®.

Mesmo assim, essa fase preparatdria tem muita importancia para a formagéo do
Movimento Armorial, pois ela caracteriza-se pela realizacdo de um trabalho de
descobrimento e reconhecimento da cultura e da arte populares por artistas e pelo
publico que ndo eram consideradas de origem popular. Entendendo o popular como
expressdo autenticamente brasileira, os artistas foram sensibilizados a elaborar, a partir
dele, uma arte brasileira original e auténtica. Os principais protagonistas dessa corrente
foram Ariano Suassuna, juntamente com Hermilo Borba Filho, através do Teatro do
Estudante de Pernambuco (TEP) e do Teatro Popular do Nordeste (TPN); a Sociedade
de Arte Moderna do Recife (SAMR) e o Atelier Coletivo, nas figuras de Abelardo da
Hora, Francisco Brennand e Gilvan Samico; e na mdsica, com Capiba (SANTOS,
1999).

Foi nessa época que Ariano Suassuna e lrapuan de Albuquerque organizaram um
encontro de cantadores e violeiros no Teatro Santa Isabel, em 1946. Este Teatro fica na
margem direita do rio Capibaribe, na Praca da Republica, cujos prédios vizinhos sdo o
Palacio do Campo das Princesas, sede do governo de Pernambuco, e o Palacio da
Justica. Do outro lado do rio Capibaribe, em sua margem esquerda, encontra-se a
Assembleia Legislativa de Pernambuco. Como pode-se ver, o Teatro fica bem no centro
do poder pernambucano. Por conta disso, esse evento foi um escandalo na época, pois o
Teatro Santa Isabel era a principal instituicdo da arte erudita e de elite de Pernambuco
(SANTOQOS, 1999; DANTAS SUASSUNA, Entrevista). Apesar de algumas diferencas na
arte produzida por Suassuna no periodo de sua formacdo artistico-intelectual para o
periodo de langcamento (segunda fase) do Movimento Armorial, a realizacdo de um
evento artistico-cultural com cantadores e violeiros nesse Teatro mostra que o escritor,
desde sua juventude, ja dialogava com a cultura e a arte populares.

A énfase de Ariano Suassuna (2008-B) no popular tem duas influéncias

principais: a primeira vem de seu pai, Jodo Suassuna, que, de acordo com o dramaturgo,

8 Enfatizarei mais as continuidades do que as diferencas entre os periodos, pois o foco desse capitulo é
apresentar o processo de formagdo do Movimento Armorial.
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sempre reunia cantadores em suas fazendas; o segundo em Hermilo Borba Filho®, que
era a figura central do TEP. Na palestra que Hermilo Borba Filho fez no langamento do
TEP, na Il Semana de Cultura Nacional, afirmou que o teatro é uma arte do povo feito
para o povo. As diretrizes preconizadas por este ator, produtor e dramaturgo orientou 0s
jovens que se aglutinaram ao seu entorno, inclusive Ariano Suassuna e Capiba
(DIMITROV, 2011). Nas palavras de Borba Filho,

O que se podia desejar agora, quando o teatro como arte é
representado para grosso publico e aceito, seria a descoberta do teatro
genuinamente brasileiro, isto é, de assuntos exclusivamente nacionais
gue, bem tratados, tornar-se-iam universais. O campo é vasto e
inexplorado. O teatro € uma arte essencialmente popular e como tal
deve ser construido em termos de aceitacdo popular. Os seus temas
devem ser tirados daquilo que o povo compreende e é capaz de
discutir. [...]. O teatro brasileiro deve atuar sobre o publico com a
exaltacdo do carnaval e do futebol. E preciso lutarmos para que o
teatro se torne também profundamente popular. E para isto um dos
meios é buscar os temas nos assuntos do povo (BORBA FILHO,
apud: DIMITRQOV, 2011, p. 147).

O que o Teatro do Estudante pretende realizar é a redemocratizagdo
da arte cénica brasileira, partindo do principio de que, sendo o teatro
uma arte do povo, deve aproximar-se mais dos habitantes dos
subdrbios, da populagdo que ndo pode pagar uma entrada cara nas
casas de espetaculos e que é apatica por natureza, de onde se deduz
que os proveitos em beneficio da arte dramatica serdo maiores
levando-se o teatro ao povo em vez de trazer 0 povo ao teatro
(BORBA FILHO, apud: DIMITROV, 2011, p. 106/107).

Hermilo Borba Filho queria edificar uma dramaturgia nacional que pudesse
refletir e pensar o Brasil. Para tanto seria necessario se aproximar do povo. “Esse olhar
para o ‘povo’ significou a descoberta das festas dramaticas que o tal ‘povo’ possuia e
que poderiam ser aproveitadas pelos dramaturgos e atores na constru¢do de um teatro
nacional” (DIMITROV, 2011, p. 108). A intencdo de Hermilo era fazer um teatro cujas
bases estariam no povo, nas classes populares. Assim, o TEP tinha como principais
premissas de atuagdo e producdo “a pesquisa de manifestagdes da cultura popular, 0
incentivo a autores que valorizassem temas ligados ao ‘povo’, encenagdes gratuitas e
fora do circuito oficial dos espetaculos” (DIMITROV, 2011, p. 110).

A partir das diretrizes apresentadas por Borba Filho € que Ariano Suassuna

inicia sua vida na dramaturgia. Em sua primeira obra dramatirgica, Uma Mulher

® Hermilo Borba Filho era mais velho que a maioria dos estudantes da Faculdade de Direito de Recife,
onde o TEP foi organizado. Ele era casado e independente financeiramente, além de ja ter longa
experiéncia na dramaturgia.
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Vestida de Sol*°, Suassuna ja tem como bases a cultura e a arte populares para escrever
a peca. Como o préprio autor afirma, essa peca foi uma primeira tentativa de recriar o
romanceiro popular nordestino em sua versdo tragica (SUASSUNA, 2005). Na
apresentacdo de 1957 dessa primeira peca, 0 dramaturgo assevera:

Continuarei a acreditar sempre que, em arte, a ideia de “harmonia”
tem que ser aprofundada até a unido de contrarios, grande licdo da
corrente tradicional brasileira, desde o Barroco colonial e mestico até
os dias atuais. Creio, também, que, se ndo tenho unidade aparente, se
sou receptivo a todas as dissonancias, é que trago dentro de meu
sangue essa caracteristica popular, brasileira e barroca, de unido
harmonica de termos antindmicos: amor da natureza e amor da morte;
elementos classicos e roménticos — principalmente o humorismo
romantico, marcado pela deméncia e pela morte; o flamejante e
selvagem unido a sobriedade; o monstruoso e 0 medido; 0 movimento
da loucura e o hieratico; o real e o mitico, o universo desmedido
coleante da natureza opondo-se as geometrias dos homens. Creio
também que € a fidelidade a esse sangue popular brasileiro que revela
a unidade profunda de obras aparentemente tdo diversas quanto a de
Aleijadinho e a de Francisco Brennand; a de Greg6rio de Matos e a de
Carlos Drummond de Andrade; a de Euclides da Cunha ou Guimaraes
Rosa e a de Machado de Assis; a de Silvio Romero e a de Gilberto
Freyre; a de Padre José Mauricio e a de Villa-Lobos; a de Martins
Pena e a de Antdnio José, o Judeu; a de Matias Aires e a de nossos
pintores barrocos dos séculos XVI, XVII e XVIII (SUASSUNA,
2005, p. 26).

A unido de contrarios que Suassuna afirma em sua tese de livre docéncia (1976),
na Universidade Federal de Pernambuco, como uma das caracteristicas fundamentais da
cultura brasileira, ja pode ser vista no inicio de sua obra artistica, mesmo que seja de
forma incipiente. Essa unido é vista também ao longo de seus outros trabalhos, seja em
tragédias, comédias, poesia, romances ou ensaios. Mesmo ap0s a dissolucdo do TEP,
Suassuna levou o seu amor ao popular, aprendido ainda em sua juventude, como
estudante de direito e jovem dramaturgo, para outros projetost!, como o fez no Teatro
Popular do Nordeste e no Movimento Armorial. Uma das principais diferencas é que ele
aprofundou mais a sua visdo e sua reflexdo sobre a peculiaridade da cultura e da

identidade brasileiras, criando sua prdpria concepcdo do que elas seriam.

10 A peca foi escrita em 1947 e reescrita dez anos depois. A versdo dessa tese é a segunda.

11 Obviamente ndo se pode afirmar que o pensamento de Ariano Suassuna no inicio de sua vida artistica
era 0 mesmo de sua obra madura, mas havia pontos semelhantes. O que se mantém forte é a sua
aproximacdo com a cultura e a arte populares. Alguns exemplos sdo a mudanca de foco da tragédia para a
comédia, pesquisas em outros campos artisticos, critica e tentativa de distanciamento do regionalismo-
tradicionalista de Gilberto Freyre, maturacdo estética etc. Outro ponto fundamental de tal mudanca é que
Ariano se torna um homem publico ao assumir cargos politico-administrativos, o que deu a ele mais
poder e recursos para difundir seus ideais de cultura e arte brasileiras.
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Na primeira parte dessa fase preparatdria, Ariano Suassuna se volta quase que
exclusivamente para o teatro'? e empenha-se em seus estudos sobre as caracteristicas da
cultura brasileira para formar seu pensamento. E nessa fase também que conhece e
aprofunda os lacos artisticos e de amizade com Francisco Brennand, com quem se
relaciona desde a adolescéncia; com Capiba, que era amigo de seus irmdos mais velhos;
e com Gilvan Samico, trés dos principais artistas do Movimento Armorial*®. Como pode
ser constatado, em algumas fases, na obra destes Ultimos artistas, suas preocupagoes
também estavam na mesma direcdo da preconizada por Suassuna, ou seja, fazer uma
arte brasileira a partir de raizes populares. E por isso que ldelette Santos (1999) afirma
que estes quatro artistas fazem parte da primeira geragdo Armorial.

Os anos de 1960 promoveram uma transformacdo em Ariano Suassuna. J& como
autor consagrado e professor da Universidade Federal de Pernambuco, comecou a
ganhar mais espaco na vida artistica e na intelectualidade de Recife, de Pernambuco, do
Nordeste e do Brasil. Isso fez com que aos poucos assumisse “o papel de mestre e
conselheiro de parte da jovem geragdo, dos artistas em particular” (SANTOS, 1999, p.
27). Como sua énfase estava em criar uma arte brasileira com base na cultura e na arte
populares brasileiras, Suassuna passou a incentivar e a proporcionar que artistas, que
seguissem essa orientacdo, tivessem meios para se expressarem. Por isso passou a
aceitar cargos administrativos na Universidade e nos 6rgdos municipal, estadual e
federal, pois poderia fomentar e instigar a criacdo artistica. Boa parte desses jovens
artistas que foram incentivados por Ariano, fariam parte da segunda geracdo do
Armorial. Fizeram parte dessa geracdo os musicos Cussy de Almeida, Fernando José
Torres Barbosa, Edilson Eulédlio Cabral, Antdnio Fernandes de Farias, Antbnio José
Madureira, Antobnio Carlos Nobrega, Clovis Pereira; os escritores e poetas Marcus
Moraes Accioly, Maximiano Campos, Raimundo Carrero, Angelo Monteiro, Janice
Japiassu; os artistas plasticos Aluisio Braga, Fernando Lopes da Paz, Miguel Domingos
dos Santos, dentre outros artistas dessas e de outras areas (SANTOS, 1999).

12 Nessa fase Ariano Suassuna escreveu seu primeiro romance, A Histéria de Amor de Fernando e Isaura,
escrito em 1956 como um exercicio para futuros romances, mas o publicou somente nos anos 1990, e
iniciou o planejamento e a escrita de seu Romance d’4 Pedra do Reino.

13 Brennand nunca fez parte efetivamente do Movimento Armorial, apesar de influenciar muito a sua
concepgdo estética e por Ariano Suassuna coloca-lo como integrante do Movimento (SANTQOS, 1999).
Como Dimitrov (2013) argumenta, Brennand tentou afastar sua obra da caracterizacdo de arte regional.
Samico teve suas obras expostas em todas as exposi¢des Armoriais, porém trabalhava s6 (SANTOS,
1999).
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A fase experimental do Movimento Armorial coincide com a administracdo de
Ariano Suassuna no Departamento de Extensdo Cultural (DEC) da UFPE. Durante a sua
administracdo, Suassuna transformou o DEC em um “laboratério de pesquisa
pluridisciplinar no qual se encontram escritores, artistas plasticos e musicos”
(SANTOS, 1999, p. 28). Sob os auspicios do DEC, Suassuna e mais alguns musicos
passam a elaborar uma mdusica erudita com raizes na cultura popular, a musica
Armorial. Nessa fase, sob intensas pesquisas em todas as areas, formam-se a Orquestra
Armorial de Camara e o Quinteto Armorial. Publicam-se, ainda, os primeiros livros e
poemas dos artistas da segunda geracdo Armorial. E nessa fase que Ariano Suassuna
encomenda e compra inimeras obras de arte que constituiriam o acervo da Pinacoteca
da Universidade, inaugurada por Marcus Accioly, em 1977, sucessor de Suassuna no
DEC. Essa fase foi importante para o Movimento porque revelou varios talentos e
consolidou outros, além de ter sido um periodo em que Suassuna se revelou um
romancista, ja& que publicou 0 Romance d’4 Pedra do Reino, em 1971 (SANTOS,
1999).

Por obra do acaso ou de caso pensado — nédo é possivel afirmar categoricamente
em qual situacdo se encaixa — 0 lancamento oficial do Movimento Armorial coincide
com o surgimento de outro Movimento cultural em Pernambuco: o tropicalismo, ou
Movimento Udigrudi'®. Apesar de Suassuna negar que o Armorial tenha sido langado
nessa época como um contraponto ao Udigrudi, é notdria a relacdo. Jomard Muniz de
Britto, intelectual, artista e professor da UFPE que participou do Udigrudi, argumenta
que Suassuna era um dos maiores criticos a esse Movimento (TELES, 2012). Fred Zero
Quatro e Renato L (Entrevistas), dois expoentes do Mangue, reafirmam o argumento.
Ainda nessa época, a industria cultural se consolida, no Brasil, o que proporciona cada
vez mais uma mercantilizacdo da arte e da cultura, tdo abominada por Suassuna, como
sera mostrado no capitulo 5.

Com o passar do tempo muitos artistas foram saindo do Movimento, seja porque
ndo se identificavam com os pressupostos dele ou porque eram mais solitarios mesmos,
ndo querendo ficar atrelados a nada. Em 1975, entdo, inicia-se um novo periodo do
Movimento, sua fase “romancal”. Suassuna identifica como o inicio dessa terceira fase a

primeira apresentacdo da Orquestra Romancal Brasileira no Teatro Santa Isabel, em 18

14 Ha algumas interpretacdes que consideram o Udigrudi como o “tropicalismo” de Pernambuco. Ver
Teles (2012), Ribeiro (2007).
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de setembro de 1975. Coincide, ainda, com essa fase, a primeira experiéncia de
Suassuna em um cargo politico. Na época, ele assumiu a Secretaria de Educacdo e
Cultura de Recife, em marco de 1975. O aceite para esse cargo publico, segundo o
romancista, foi porque o prefeito Antdnio Farias Ihe garantiu total liberdade — ou seja,
sem interferéncias politicas — para o desenvolvimento de seus projetos artistico-
culturais. Na secretaria Suassuna adotou uma politica de pesquisa e criacdo artistica
parecida com a que adotara no DEC, que tinha deixado um ano antes. Com a estrutura
das instituicGes culturais fornecida pelo municipio, Suassuna pdde desenvolver de
forma mais concreta sua concepcdo artistico-cultural Armorial (SANTOS, 1999).

Nessa fase, houve uma confluéncia da estrutura e das instituicbes culturais do
municipio de Recife com o programa, com os artistas e com as atividades artisticas do
Movimento Armorial. Sendo assim, criou-se a Orquestra Romancal a partir do Quinteto
Armorial, fez-se um acordo de co-edi¢cdo com a Editora Artenova, fez-se encomendas a
escultores populares, tentou-se relancar a tapecaria Armorial através da Casa Caiada,
entre outros. “A composi¢do do Conselho Municipal de Cultura, que auxilia o prefeito e
0 guia nas suas escolhas culturais, confirma o papel de apoio estratégico, que representa
para o movimento a nova responsabilidade assumida por Suassuna” (SANTOS, 1999, p.
30). Dentre os sete conselheiros, quatro participavam do Movimento Armorial e 0
presidente era amigo de Ariano Suassuna. Nesse sentido, 0 Movimento Armorial, em
certo sentido, foi efetivamente institucionalizado em sua fase romancal, ja que vinha
nesse processo desde a fase anterior (SANTOS, 1999).

A utilizacdo do termo Romancal, ao inves de Armorial, seria uma forma de
caracterizar melhor as diretrizes do Movimento, visto que o Gltimo termo apresentava
algumas controvérsias e imprecises. Romancal é um neologismo que deriva de
“romance”. Este faz referéncia aos dialetos do baixo latim que era a lingua popular que
deu origem as linguas roméanicas modernas. Designa também “as poesias orais cantadas
‘em romance’, em oposicao a cultura letrada, escrita em latim” (SANTOS, 1999, p. 31).
Torna-se, com 0 passar do tempo, um tipo de poesia oral ordenada em versos
heptassilabos e, mais tarde, faz referéncia a todo tipo de literatura em prosa. Remete,
por fim, ao romanceiro popular brasileiro, cujos folhetos, orais ou escritos, herdaram a
estrutura narrativa da Europa, mas que foi adaptada no Nordeste. Em questfes musicais,
Suassuna exalta que o romance ¢ uma “composicao polifonica”. Desse modo, “além da
designacéo cronoldgica, romancal reafirma a ligagéo privilegiada com a cultura popular,
modelo de criagdo armorial” (SANTOS, 1999, p. 31/32).
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Segundo Idelette Santos (1999), é dificil falar quando essa ultima fase se
encerrou. Mas, para ela, é possivel assegurar que o seu fim, assim como do Movimento,
¢ em 1981, quando Ariano Suassuna publica uma carta em que afirma que estava
abandonando a literatura, deixando de publicar livros, conceder entrevistas e se
retirando do cenario cultural para fazer um balanco geral de sua vida e sua obra, apesar
de ndo ter deixado de ministrar aulas na Universidade Federal de Pernambuco. Esse
siléncio de Suassuna durou quase dez anos (SANTQOS, 1999). Para esta pesquisadora, 0
Movimento Armorial acabou quando Ariano se retira da vida publica, mas a sua
concepcao estética se propagou, consolidou e conquistou novos adeptos. Ndo se pode
esquecer, além disso, que a concepc¢do estética Armorial reverberou nas politicas
publicas culturais de Pernambuco por muitos anos.

Considero que, nos anos 1990, o Movimento Armorial teve um novo alento por
dois motivos. O primeiro esta ligado a agitacdo cultural que o Mangue proporcionou,
renovando o0s canais de producdo e divulgacdo artisticas. O segundo se deve ao cargo de
secretario que Ariano Suassuna assumiu na Secretaria de Cultura no governo de Miguel
Arraes. Segundo Suassuna, 0 seu aceite para assumir essa Secretaria estd no fato de
poder defender melhor, ou pelo menos debater, a cultura brasileira. Em suas palavras:
“como cidadao, quando o dr. Miguel Arraes me convidou para ser secretario da Cultura,
achei que ndo poderia me omitir. Eu estava vendo a cultura brasileira ficar cada vez
mais marginalizada. Entdo pensei: ‘Como secretario, vou, no minimo, deflagrar uma
discussdo nacional em favor da cultura brasileira’” (SUASSUNA, 2000, p. 38).

Com esse novo impulso que o Movimento teve nos anos 1990, Dantas Suassuna
(Entrevista), artista plastico e filho de Ariano, afirma que surgiu uma nova geracdo de
artistas Armoriais, que deram continuidade ao Movimento. Dantas cita, nas artes
plasticas e na literatura, um sobrinho e uma sobrinha que comegaram a pintar e escrever
sob os auspicios da estética Armorial; na musica, ha um grupo musical chamado Rosa
Armorial, outro chamado Ilumiara e outro chamado Gesto. Ainda na masica, José Teles
(2012) cita, como continuadores da estética Armorial, Antalio Madureira, Zoca
Madureira, Sérgio Ferraz e o grupo Sonoris Fabrica. Carlos Newton Junior, professor
universitario e poeta, também pode ser considerado como um continuador do
Movimento Armorial, além de ser um grande estudioso da obra de Ariano Suassuna.
Né&o se pode esquecer do préoprio Dantas Suassuna, que se coloca como um continuador
do Movimento que seu pai fundou. Fora estes novos, muitos artistas que fizeram parte

do Movimento nos anos 1970 produzem, ainda, suas artes sob certa perspectiva
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Armorial, como ¢ o caso de Antonio Nobregal®, Antonio Madureira, Janice Japiassu,

Raimundo Carrero®® etc.

1.1. O Armorial na defesa da arte e da cultura populares

Como foi afirmado, a inspiracdo para a estética Armorial esta baseada na cultura
e na arte populares. Todo o fazer artistico desse Movimento tem como fundamento o
popular. Desse modo, todas as suas criagdes artisticas devem transitar pelo mundo do
popular, porque € este que preserva a brasilidade. Todavia, seus integrantes nao
consideram que a arte que produzem seja popular, haja vista que a intencdo desse
Movimento é criar uma arte erudita brasileira inspirada nas raizes populares do Brasil.
Ora, 0 que eles querem, além de produzir essa arte erudita eminentemente brasileira, €
valorizar e defender a producdo artistica e cultural populares, uma vez que 0 Movimento
entende que elas sdo discriminadas/depreciadas por uma parte significativa da elite
urbana brasileiral’. Esta, por sua vez, é aquela elite “bacharelesca” que se espelha nos
paises exemplares do mundo, considerando-os sempre melhores, em tudo, quando
comparados ao Brasil (SUASSUNA, 2007-A, 2008-A).

O Romance d’4 Pedra do Reino € interessante para mostrar 0 pensamento
armorialista sobre essa depreciacdo da cultura popular pela elite urbana brasileira.
Quando Quaderna vai a delegacia prestar seu depoimento, o corregedor, representante
da elite urbana brasileira do litoral, o questiona se ele esta envolvido com as festas
populares e seus artifices. Nas palavras do corregedor:

Disseram-me, primeiro, que o senhor € figura indispensavel, aqui,
entre 0 Natal e o Dia de Reis, na qualidade de Arlequim ou Rei do
“bumba-meu-boi”, de chefe de cavalhadas, de Imperador do Divino,
de Rei Dom Pedro da Nau Catarineta e de “velho” do Pastoril. Consta
que o senhor, um funcionario, um homem de certa categoria, vive na
mais vergonhosa promiscuidade com as mulheres de ma-vida e com o
que existe de pior na ralé daqui — os bébados, os doidos, os ladrdes de

15 Ver Rezende (2007) e Costa (2007), além das obras e das entrevistas de Anténio Carlos Nobrega
(2010; S/D).

16 Raimundo Carrero sempre transitou por varias influéncias estéticas, porém, como ele mesmo afirma em
Romance do Bordado e da Pantera Negra (2014-A) (esse Romance foi publicado como apéndice da
brochura O Movimento Armorial, em 1974), escreveu esse conto com a intencdo de participar do
Movimento Armorial. Considera Ariano Suassuna seu grande mestre. Em suas palavras: “Tudo que se
pode esperar de um grande orientador, de um grande mestre, tive de Ariano. Tenho até vergonha de
lembrar, mas eu chegava na casa dele aos domingos, as vezes as nove da manha, e saia as nove da noite,
estudando literatura, conversando sobre autores. Ele ia buscar livros na estante, anotava meus textos. Era
como ter uma universidade inteira aos meus pés”. Acesso: 03/02/2018. Disponivel em:
(http://basilio.fundaj.gov.br/pesquisaescolar/index.php?option=com_content&id=220:raimundo-carrero).
7 Essa diferenciacdo entre povo e elite, Suassuna chama de Brasil real e Brasil oficial, respectivamente.
Detalharei essa diferenciacdo ao longo do capitulo.
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cavalo, os contrabandistas de cachaca, os cantadores, cavalarianos e
vagabundos de toda espécie! [E continua:] E verdade que o senhor é
amigo intimo dos cantadores, bébados e vagabundos que atendem
pelos nomes de Lino Pedra-Verde, Severino Putrido, Bola-Sete,
Patativa e Marcolino Arapud? (SUASSUNA, 2014, 355/356).

Na fala do corregedor pode ser visto certo desprezo da elite urbana brasileira
pela cultura e arte populares brasileiras. E necessario frisar essa elite urbana porque para
Suassuna ha diferencas entre a elite urbana e a antiga elite rural patriarcal na qual
nasceu. A elite urbana, na concepcao desse dramaturgo, é burguesa. Sua antipatia com a
burguesia se deve ao fato dela ter derrotado a classe da qual descende; por ele entender
que os acontecimentos que levaram ao assassinato de seu pai, Jodo Suassuna, e de seu
primo, Jodo Dantas, em 1930, era um conflito entre a burguesia, representada por
Getulio Vargas e Jodo Pessoa, contra o patriarcado rural, do qual seu pai era um dos
grandes representantes da Paraiba e por considera-la rasa, artificial que s se interessa
por dinheiro, ndo valorizando nada da cultura e da arte populares, a ndo ser que estas
deem lucro (SUASSUNA, 2000).

Além disso, o romancista também entende que o patriarcado rural do sertdo
nordestino estava mais proximo do povo, como relata a simpatia que seu pai tinha pelos
cantadores e poetas populares do Nordeste. Em sua perspectiva, apos a “Revolugdo de
1930”, quando o patriarcado rural foi derrotado e a burguesia ascendeu ao poder
politico, a classe vitoriosa menosprezou a cultura tradicional popular a fim de
modernizar o pais, despertando em si mais empatia pelo povo. O discurso burgués de
cosmopolitismo e difusdo da civilizagdo ocidental em um primeiro momento e “agora a
ideia da globalizagdo, (...) € 0 novo nome do colonialismo” (SUASSUNA, 1998).

Um aspecto interessante dos integrantes do Movimento Armorial é justamente
sua relacdo com esse patriarcado rural. Segundo Idelette Santos (1999), todos os
integrantes do Movimento Armorial nasceram no Nordeste, nos estados de Alagoas,
Pernambuco, Paraiba e Rio Grande do Norte, chamados por Suassuna de “coragdo do
Brasil” (SUASSUNA, 2014). Seus integrantes nasceram, ainda, em familias abastadas
vinculadas ao latifundio do sertéo, do agreste ou da zona da mata. Por terem vivido uma
parte de suas vidas, geralmente infancia, nas propriedades rurais de suas familias,
tiveram muito contato com as tradi¢Ges culturais e com a natureza desses lugares.

Sairam desse mundo rural e foram para a cidade para estudar e constituir uma
vida profissional, mas mantiveram uma saudade dessa época, que chega a ser

nostalgica. Todos viveram no Recife. Se moraram por um tempo em outras regides ou
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paises, sempre voltaram para essa cidade. “Esta vontade de serem artistas e criadores
nordestinos traduz-se, portanto, em primeiro lugar, por uma recusa do exilio, por uma
vontade reafirmada de permanecer vivendo no Nordeste, apesar das dificuldades sociais,
econdmicas, editorais e outras” (SANTOS, 1999, p. 24). Como reafirmam
constantemente o amor que sentem pelo Nordeste e por construirem sua arte baseada no
mundo rural nordestino, € comum compararem o Movimento Armorial com 0
Movimento Regionalista.

N&o ha davida que a base de inspiracdo do Movimento Armorial é a regido
Nordeste, mas existem diferencas em relacdo ao Movimento Regionalista'®. Suassuna
ndo nega que o Movimento de 1926 influenciou o Armorial, assim como a Escola de
Recife de Tobias Barreto e Silvio Romero. Contudo, o proprio Suassuna faz criticas a
esses movimentos para os diferenciar do Armorial. Segundo o dramaturgo, o0s
argumentos desses dois grupos de intelectuais, antecessores ao Armorial, pretendiam ser
cientificos de acordo com o que havia de melhor na ciéncia europeia e estadunidense de
suas épocas. Essa cientificidade é o problema fundamental apontado por Suassuna
dessas duas correntes. A principal critica em relagdo ao Regionalismo € por considera-lo
neonaturalista, o que excluiria a magica dos folhetos, o imaginario da cultura e da arte
populares. J& na Escola do Recife, a critica é direcionada a certa hierarquia que fazia em
relagdo as culturas’® (SUASSUNA, 2000). Para Suassuna, havia confusdo entre
civilizacdo e cultura.

Civilizacdo é uma coisa, cultura é outra. Sdo ideias que se
interpenetram, mas se trata de coisas diferentes. A palavra civilizagdo
tem a ver com progresso tecnoldgico, poderio militar. Cultura, néo.
(...) Quando Gilberto Freyre diz que a arte portuguesa é produto da
cultura de uma raca adiantada em relagdo aos negros e aos indios, eu
ndo posso concordar. Evidentemente, os portugueses tinham o poderio
militar e tecnoldgico, mas do ponto de vista da cultura isso ndo
significa superioridade (SUASSUNA, 2000, p. 37).

Suassuna assume nessa fala, e nas criticas que faz ao Regionalismo e a Escola de
Recife, um relativismo cultural, principalmente quando faz a diferenciagdo entre
civilizacdo e cultura. E interessante aqui fazer uma aproximacdo com Norbert Elias
(1994) para entender melhor o pensamento de Suassuna. Para este socidlogo aleméo,

civilizagdo é a maneira como o Ocidente se enxerga e tem consciéncia de si mesmo e

18 Aqui me preocuparei mais em apresentar as diferencas entre o Movimento Regionalista e o0 Movimento
Armorial. Todavia, estou ciente que Gilberto Freyre exerceu grande influéncia sobre Suassuna. Este
mesmo reconhece tal influéncia (SUASSUNA, 2000).

19 Essa critica também é estendida a Gilberto Freyre.
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diz respeito “a fatos politicos ou econdmicos, religiosos ou técnicos, morais ou sociais”.
Refere-se também as realizacGes e as atitudes ou comportamentos individuais (ELIAS,
1994, p. 24). Com o termo civilizacdo, a sociedade ocidental se orgulha de si mesma,
porque isso lhe da& um status especial, mormente em funcdo do estagio de sua
tecnologia, das suas maneiras, consideradas mais polidas, da sua ciéncia, visdo de
mundo etc. A partir disso, o Ocidente entende que esta em um estagio mais elevado de
sociedade, o que pressupBe que ha, entdo, sociedades mais primitivas, 0 que caracteriza
o termo civilizacdo como evolucionista. (ELIAS, 1994).

O termo civilizacdo é mais difundido por franceses e ingleses e significa a
contribuicdo que suas nacOes dao para o progresso do ocidente e da humanidade. No
conceito de civilizacdo veiculado por esses dois paises, ndo ha diferenciacdo nem
relativizacdo das culturas. Estas sdo mensuradas de acordo com o grau de seu
desenvolvimento tecnoldgico, politico, econdmico e social, cujos parametros Sdo 0s
proprios franceses e ingleses. Destarte, ao estenderem o termo civilizagdo para o &mbito
cultural, minimizam as diferencas e enfatizam o que ha de “comum a todos os seres
humanos ou — na opinido dos que o possuem — deveria sé-lo” (ELIAS, 1994, p. 25), o
que proporciona o julgamento de outras sociedades/culturas como inferiores. Para estas
nacoes, civilizacdo é semelhante, sendo igual, a cultura.

Mas ao mesmo tempo que franceses e ingleses se orgulham de serem civilizados,
os alemaes consideram civilizacdo como algo diferente de cultura. Para os teutos,
civilizacdo é atil, mas ndo é de primeira ordem, pois é superficial. A principal categoria
para entender uma nacdo é kultur (cultura). Cultura para os germanicos se refere “a
fatos intelectuais, artisticos e religiosos”. Tem a tendéncia de se diferenciar de “fatos
politicos, econdmicos e sociais” que o conceito de civilizacdo se refere. O conceito de
cultura ndo representa o comportamento, o valor intrinseco que uma pessoa tem s6 por
existir; pelo contrario, isso € bem secundario. O importante para o conceito aleméo de
cultura € o que uma pessoa realiza, ¢ “o carater e o valor de determinados produtos
humanos” (ELIAS, 1994, p. 24). Assim, cultura enfatiza as diferencas de cada povo, a
identidade de cada grupo social, delimita a singularidade de cada sociedade. O
romantismo alemao foi o principal movimento filos6fico-poético que erigiu o conceito

de cultura®.

20 Maria Thereza Didier (2000) explora um pouco a relacdo entre o Movimento Armorial e o
Romantismo.
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A construcdo do conceito de cultura estd ligada, inicialmente, a uma
autoafirmacgéo em relagdo a um inimigo ou dominador externo. Essa autoafirmagéo néo
se refere apenas ao ambito politico-territorial, mas também ao plano das ideias. Nesse
ultimo ponto, seu principal rival ¢ o iluminismo com seu discurso racional e
civilizacional, principalmente por se expandir pelo mundo por meio da colonizagédo
politico-territorial e do apagamento de mentalidades/ideias, que ndo estdo de acordo
com as suas premissas. A reacdo do romantismo é afirmar que a posicdo racional e
civilizacional do iluminismo é artificial. No lugar da razdo e da civilizagdo, o
romantismo defende que a autenticidade esta nas culturas dos povos e nos sentimentos
dos individuos.

Um ponto interessante dessa posi¢do do romantismo € que cultura popular s6 se
torna evidente a medida que um povo é dominado por uma forca externa a ele. Um
povo, Um grupo ou uma nacao ndo discute, amiude, sua propria cultura ou identidade
cultural se ndo houver algo que os domine externamente. Em outras palavras, 0s grupos
sociais que ndo sdo dominados por forgas externas/estrangeiras, geralmente, ndo pensam
sobre suas culturas; simplesmente as vivem?'. A dominac&o interna de um grupo sobre
outro, normalmente, ndo é suficiente para fazer com que a parte dominada pense sobre
as suas diferencas culturais em relacdo a ala dominante. Comumente ha a introjecdo e a
aceitacdo dessa configuracdo, como mostra a histéria de sociedades que vivem
relativamente isoladas, ou compartilham com seus vizinhos estruturas sociais
semelhantes. Tanto Santos (1999) quanto Victor e Lins (2007) aludem que Suassuna, ao
fazer a sua defesa da cultura popular, tem em mente essa relagdo de dominagéo.

Outro aspecto importante dessa reflexdo sobre a cultura popular é que a
diferenciacdo entre uma cultura de elite e outra popular é datada. Essa diferenciacéo
comeca na baixa Idade Média (ORTIZ, 1985). De maneira geral, a sociedade feudal era
dividida em trés estamentos: nobreza, plebe e clero. Cada estamento tinha sua fungéo
especifica na sociedade. Os nobres guerreavam e protegiam 0s outros estamentos. Os
plebeus trabalhavam para sustentar a sociedade. Por fim, o clero orava para que todas as
pessoas alcangassem a salvacao eterna. Na juncdo dos trés estamentos é que a sociedade

feudal funcionava. Porém, a diferenciacéo cultural ndo era tdo grande, pois era comum

21 Bauman (2005) mostra esse questionamento, porém invertido, sobre sua identidade cultural e nacional
quando foi obrigado a se mudar da Pol6nia para a Gra-Bretanha devido as perseguicBes politicas que
vinha sofrendo em seu pais natal. O sociolégico afirma que sé veio a pensar sobre sua identidade quando
foi privado dela e estava em um pais diferente.
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0s nobres compartilharem boa parte das mesmas crengas com os plebeus, além de uma
parte significativa deles serem analfabetos, assim como a maioria da sociedade feudal.
O clero era o estamento mais alfabetizado, mesmo assim, culturalmente ndo era tdo
diferenciado dos outros estamentos, visto que ele era o principal guardido da memdria e
da tradicdo feudal. O principal meio de diferenciacédo social no medievo néo era, assim,
a cultura, mas a genealogia??.

A medida que a sociedade feudal foi se transformando, os estamentos também
comecaram a mudar. A nobreza adquiriu novas fungbes com a centralizacdo
administrativa do Estado-nacdo. Houve fragmentacdo na plebe, pois surgiu a burguesia,
de um lado, e os camponeses e 0s assalariados, de outro. Surgiram manuais de etiquetas
para ensinar, sobretudo, a nobreza a se portar e ter bons modos (ELIAS, 1994). Para
corroborar mais essa diferenciacdo cultural, surgiu a universidade que pretendia
transmitir um ensino sistematizado dos conhecimentos humanos considerados
verdadeiros, tais como a gramatica, a retorica, a l6gica, a aritmética, a teologia, o direito
etc.; o que pretendia excluir o fantastico, os imaginarios, as magias, as crendices e as
supersticdes da categoria de conhecimentos validos. Suassuna reconhece isso ao dizer
que

na ldade Média as condicBes mudam. O saber, acumulado desde a
Antiguidade greco-latina, vai se tornando objeto de estudos
sistematicos nos mosteiros e nas universidades. Suponhamos, entéo,
que um artista que ndo faca estudos sistematicos nas universidades
seja necessariamente inferior: isso sO seria verdade se a criagdo
dependesse do conhecimento reflexivo e ndo imaginacao criadora.

A partir da renascenca, porém, é que se intensificam as confusoes, 0s
equivocos, as discriminacdes. Os europeus se habituaram a considerar
sua cultura, isto &, a cultura de origem greco-latina, como a cultura, a
cultura padréo, fora da qual s6 existiam as exdticas, isto é, as culturas
situadas fora do eixo, condenadas ao pitoresco. No entanto, a
Escultura indiana, produto de cultura considerada exdtica e primitiva,
é pelo menos tdo importante quanto a grega.

Isto, se compararmos uma manifestacdo cultural europeia com outra
ndo-europeia. Dentro do proprio campo da cultura europeia, porém,
tinha se intensificado aquela separacéo a que j& aludi. Com a fundagéo
das universidades, comecaram a conviver paralelamente e cada vez
mais distintas uma Literatura cortesd, universitaria, cavalheiresca e
erudita, e outra, popular® (SUASSUNA, 2008-A, p. 152/153).

22 Ndo estou afirmando que na Idade Média ndo havia diferencas culturais entre os nobres e os plebeus.
S6 estou querendo pontuar que quando comparado com a contemporaneidade, essas diferencas ndo eram
tdo grandes, havendo até compartilhamentos culturais mais explicitos entre os estamentos. Para tanto, ver
DUBY (1990, 1994), LE GOFF (1994; 2005).

23 Suassuna faz essa diferenciagdo entre uma arte erudita produzida na universidade e uma arte do povo
para corroborar mais a sua visdo sobre a arte popular no Brasil, além de ser uma justificativa para o
surgimento do Movimento Armorial que pretende juntar, ao invés de separar, o erudito ao popular.
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O que Suassuna argumenta em relacdo a separacdo entre a arte erudita e a arte
popular é que ha um julgamento de valor que ordena a primeira como superior a
segunda. As vezes essa percepcao estd no fato de considerar arte popular aquela que é
muito consumida ao passo que a arte erudita é pouca. Considera-se, também, que a arte
popular € mais simples que a arte erudita, o que justificaria seu maior consumo,
passando a ideia de que a arte erudita é de maior complexidade e mais dificil de
entender/compreender. Todavia, como mostrado acima, ndo é essa a visdo de Suassuna.
Para ele, a “arte popular nao ¢ uma arte inferior — € uma arte diferente, na qual o povo
se expressa como quer e como acha que deve se expressar. Nao ha qualquer relacéo de
superioridade ou inferioridade entre as artes erudita e popular” (SUASSUNA, apud:
VICTOR; LINS, 2007, p. 82/83).

No campo da cultura e “da arte ndo existe progresso, mas flutuacdes, variacoes,
modificagdes, mudancas. Se houvesse progresso, um pintor do século XVIII seria
necessariamente melhor do que um pintor do século XVI” (SUASSUNA, 2007-A, p.
27). Essa diferenciacéo entre, de um lado, cultura e arte populares, e, de outro, cultura e
arte eruditas, é uma diferenciacdo/distin¢cdo social. Em uma sociedade estamental a
diferenciacédo se da principalmente pelos estamentos, ou seja, uma pessoa nasce € morre
em um determinado estamento, ndo sendo possivel a ela mudar, pelo menos nédo tao
facilmente, de uma estamento para outro?®. De maneira geral, um nobre nasce e morre
nobre, assim como um plebeu nasce e morre plebeu.

Todavia, na sociedade contemporanea ocidental o sistema social que prevalece é
0 de classe. A mobilidade social nesse sistema é mais dindmica do que em uma
sociedade estamental. Desse modo, o critério de diferenciacdo deixa de ser o sangue e
passa a ser, principalmente, a educacdo. Nesse ponto Pierre Bourdieu desenvolveu
pesquisas esclarecedoras. Em seu livro A Distingéo (2013), o socidélogo francés fez uma
pesquisa que tem como foco o gosto e o seu julgamento. Para ele, ao analisar o
consumo cultural, deve-se considerar o nivel de instrucdo e a origem social do
consumidor, pois a “hierarquia socialmente reconhecida das artes — e, no interior de
cada uma delas —, dos géneros, escolas ou épocas, corresponde a hierarquia social dos
consumidores. Eis o que predispde o0s gostos a funcionar como marcadores
privilegiados da ‘classe’” (BOURDIEU, 2013, p. 9).

24 Na ldade Moderna essa mudanca era possivel em alguns casos, como dos grandes burgueses que
compravam titulos nobiliarquicos. Esses novos “nobres” eram chamados de nobreza togada.
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Educacdo e gosto estdo, portanto, diretamente relacionados. Ndo obstante, em
uma sociedade complexa é observavel varios tipos de gosto. Todo gosto cultural €
definido por aspectos exteriores a ele, pois um objeto artistico em si mesmo ndo faz
mais ou menos sentido que outro objeto artistico. Por exemplo?, ndo é possivel definir
se uma escala musical jonica € melhor, mais melddica ou harmdnica, que uma escala
musical dérica; como decidir qual tradicdo melddica/harménica é mais impactante para
a masica em si mesma: a tonal ou a atonal? Esses exemplos foram dados somente na
tradicdo ocidental, mas se forem comparadas as tradicdes ocidentais e orientais de
construcdo musical, qual das duas € melhor musicalmente? Ou ainda, como saber se a
tradicdo musical ocidental € melhor ou pior que a tradicdo oriental levando em conta
apenas a musica, ou a forma musical, em si mesma? Como decidir que forma € melhor?
E possivel apresentar varios outros exemplos sobre essas dificuldades. Dessa feita, ndo
se tira da arte em si mesma o critério para definir se um tipo de arte € melhor ou pior, se
contribui mais ou menos para essa arte em si mesma. O critério é exterior a ela. E
determinado por outras questdes como poder, crenga, status etc. Por isso, a “arte € o
consumo artistico estdo predispostos a desempenhar independentemente de nossa
vontade e do nosso saber, uma funcdo social de legitimagdo das diferengas sociais”
(BOURDIEU, 2013, p. 14).

Suassuna considera que o erudito e popular estdo no mesmo nivel, ndo sendo um
superior e o outro inferior, tanto é que a pretensdao do Movimento Armorial é a jungédo
desses dois campos. Se ocorrer essa diferenciacdo € porque ha um julgamento de valor.
Esse julgamento se da por varios fatores. Os apresentados pelo pai do Armorial sdo o
status de diferenciagéo e discriminacao que a cultura e a arte eruditas, sobretudo aquelas
oriundas da Europa e dos Estados Unidos, proporcionam aos privilegiados do Brasil
oficial frente o povo do Brasil real. Pode-se considerar, assim, que a estética Armorial
procura responder as seguintes questdes: de um lado, a dualidade e a questdo da copia
que existe no pensamento social brasileiro e, de outro lado, a crescente
influéncia/interferéncia da cultura de massa nas culturas brasileiras®. Por questdes

didaticas, discutirei primeiro a dualidade e depois a cultura de massa?’.

%5 0 exemplo foca mais a parte musical, mas esses questionamentos servem também para outros tipos de
arte.

% Para ver uma explanagdo panoramica dessas culturas brasileiras ver Darcy Ribeiro (2009).

27 Esta Gltima questdo sera analisada no capitulo 5.
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1.2. O debate da dualidade e da imitacdo para Ariano Suassuna e 0
Movimento Armorial

O Brasil, no pensamento de Ariano Suassuna, € divido em dois: o Brasil oficial e
0 Brasil real. Essa ideia ¢ inspirada em Machado de Assis que afirma: “Nao é desprezo
pelo que é nosso, ndo € desdém pelo meu pais. O pais real, esse € bom, revela os
melhores instintos. Mas o pais oficial, esse ¢ caricato e burlesco” (MACHADO DE
ASSIS, apud: SUASSUNA, 2008-B, p. 230). E Ariano adiciona: “Machado poderia ter
acrescentado que esse Brasil oficial é também artificial, morto, comodista, subornavel,
superposto e possuidor de ridiculos anseios de cosmopolitismo, o0 que ndo passa de
caricatura e contrafacdo da verdadeira universalidade” (SUASSUNA, 2007-A, p. 44).
Na concepcdo suassuniana, essa ideia de Machado de Assis é indispensavel para se
pensar 0 processo historico do Brasil, uma vez que o escritor de Dom Casmurro “critica
atos do nosso governo e coisas da nossa ma politica” mostrando-se acido e amargo com
as pessoas do pais oficial, ou seja, boa parte dos males do Brasil se deve ao Brasil
oficial que loteia, assalta e explora o pais e é subserviente ao estrangeiro (SUASSUNA,
2008-B, p. 230; 2008-H; 2014-B; 1974 etc.).

O problema da dualidade no Brasil é importante para Ariano porque ele impacta
diretamente na identidade brasileira. Suassuna pensa que a unidade nacional vem do
povo, mas no Brasil ndo h& essa unidade nacional enraizada nele, uma vez que os
poderosos, o Brasil oficial, olham com desdém para ele, para o Brasil real. Somente
revertendo essa situacdo serad possivel ao Brasil se tornar uma nacao efetivamente justa,
a medida que “uma Na¢do na qual a cisdo atual seja substituida pela indispenséavel
identificacdo e onde, pela primeira vez em nossa atormentada Histéria, o Brasil oficial
se torne expressdo do Brasil real” (SUASSUNA, 2008-B, p. 248). Se isso néo
acontecer, se o Brasil continuar cindido, o Brasil oficial, com seus mandos e
desmandos, continuara a submeter, a dominar e a explorar o Brasil real, ndo chegando a
almejada unidade nacional tdo necessaria, na visdo suassuniana-armorialista, para o pais
se tornar autossuficiente — este ndo esta no sentido de ndo depender ou querer imitar,
econbmica e culturalmente, os paises mais poderosos do mundo, ou no sentido de se
isolar, de n&o ter contato com outros povos, mas de ter autonomia em todos os aspectos
da vida sociocultural.

Essa visdo dicotdbmica € imprescindivel para entender o modo como Ariano
Suassuna compreende o mundo (DIMITROV, 2011) e como ele transferiu essa

compreensdo para 0 Movimento Armorial. Contudo, essa visdo dicotbmica ndo é
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exclusiva do romancista e de seu Movimento. Pelo contrario, esse debate vem desde o
final do século XIX, permanecendo, ora mais, ora menos, como um dos principais
delineadores interpretativos do Brasil. Como Custddia Selma Sena (2003) afirma, esse
debate & um dos mais recorrentes na intelectualidade brasileira, havendo varios autores
que compartilham dessa visdo. Ariano Suassuna e boa parte dos artistas e dos
intelectuais que estavam ao seu redor fazem parte desse grupo. Devido a forca dessa
ideia é que Antonio Candido argumenta que “se fosse possivel estabelecer uma lei de
evolucdo da nossa vida espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela
dialética do localismo e do cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos”
(CANDIDO, 1965, p. 131).

Apenas para delinear um pouco esse debate tdo caro a Ariano Suassuna e ao
Movimento Armorial, basicamente, essa corrente interpretativa parte do pressuposto de
que ha dois brasis, no caso do dramaturgo, o Brasil oficial e o Brasil real. Esses dois
brasis sdo apresentados em questBes econémicas, juridico-politicas, socioculturais ou
estético-culturais. Obviamente todas essas questdes estdo entrelacadas, mas € possivel
verificar autores que ddo mais énfase a uma ou a outra delas. A partir disso,
representantes®® que tém mais um viés econdmico sdo os cepalistas e
desenvolvimentistas nas figuras de Celso Furtado, Jacques Lambert, Ignacio Rangel,
dentre outros. Em questBes juridico-politicas pode-se apresentar a tensdo entre a
prevaléncia de um Estado forte, como para Raymundo Faoro, ou um estado fraco, em
que prevalecem as relacBes privatistas, locais, como em Victor Nunes Leal. Na area
sociocultural sdo varios os autores que interpretam o Brasil de forma dualista,
destacando-se 0s ensaistas, como Sergio Buarque de Holanda, Gilberto Freyre, Paulo
Prado etc., de um lado, e a vertente cientifico-sociolégica, de outro, como Roberto
DaMatta?®, Florestan Fernandes, Roger Bastide etc. (SENA, 2003). Por fim, em
questdes estetico-culturais destaca-se a Semana de Arte Moderna de 1922 e o proprio
Ariano Suassuna.

Como uma das -caracteristicas dos tempos modernos é a sua crescente
autoconsciéncia (MANNHEIM, 2004), Ariano Suassuna e 0s integrantes do Movimento
Armorial dialogam com autores que discutem essa questdo, apresentando suas

convergéncias e divergéncias. Logo, séo herdeiros e continuadores diretos desse debate

28 Nao se pretende apresentar todos os autores que fazem essa discussdo sobre o Brasil, apenas alguns
para caracterizagao.
29 Que tem também uma veia ensaista.
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dualista no Brasil. Essa altercacdo parte do pressuposto de que hd no Brasil duas
sociedades diferentes e antagonicas. Dependendo da énfase de cada intelectual que se
debruca sobre essa questdo, as respostas variam muito, havendo intelectuais que
defendem um lado e outros que defendem o oposto. A titulo de exemplificacdo, para os
defensores do desenvolvimentismo ha, no pais, um Brasil desenvolvido e outro
subdesenvolvido. O que entrava o desenvolvimento pleno do Brasil é o pais
subdesenvolvido. Ja em questdes socioculturais, o grande problema do Brasil é o debate
entre cosmopolitismo e localismo, entre imitar nacGes tidas como exemplares do
mundo, mais especificamente da Europa Ocidental e os Estados Unidos, para se tornar
uma nacao grande e forte ou se desenvolver por conta propria, sem ter como modelo tais
nacOes. Esses debates, com isso, impactam em como o pais compreende seu carater e
sua vida espiritual.

Desse modo, outra ideia que permeia todo o debate sobre a vida espiritual
brasileira é o problema do atraso e do carater imitativo da nacdo, que também é
investigado por Suassuna. Estes termos sdo usados uma vez que o Brasil e as vérias
sociedades periféricas do capitalismo refletem/espelnam as ideias produzidas nas
sociedades metropolitanas/centrais e tentam aplica-las a uma realidade que nem sempre
as comporta plenamente (BASTOS, 2013). Essa contenda esta no cerne da discusséo e
construcdo da identidade nacional, com suas caracteristicas, suas singularidades, suas
influéncias, suas dificuldades, seus dilemas, suas angustias etc.

As inlmeras narrativas a respeito da dualidade, do atraso e da imitacdo estdo,
logo, conectados e sdo, de certo modo, indissociaveis. Quando se fala de um, querendo
ou ndo, discute-se, também, os outros. Por isso, pode-se afirmar que um dos debates
mais recorrentes do pensamento social no Brasil gira em torno da dicotomia
modernidade X tradi¢do. Na visdo de Suassuna, uma pretensa modernidade, imitativa
dos paises desenvolvidos economicamente, esta atrelada ao Brasil oficial; que ndo busca
realmente o desenvolvimento pleno do pais, mas a manutengdo de seus privilégios. A
tradicdo, por outro lado, esta no povo, no Brasil real. Seria nele, na perspectiva
suassuniana, que esta o cerne da brasilidade e o gérmen para o pleno desenvolvimento
econémico do pais, uma vez que em questdes culturais ndo se pode afirmar isso, visto
que ndo se mensura cultura. O povo, além disso, € o guardido dessa tipica cultura
brasileira, pois, a seu ver, ndo quer imitar o estrangeiro premeditadamente.

No debate geral sobre a dualidade no e/ou do Brasil, a modernidade esta

identificada com a cidade; com o desenvolvimento capitalista; com o cosmopolitismo;
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com o litoral; com o individuo moral; com o Estado impessoal, regido por leis
imparciais e gerais; com o consumo de bens culturais que vém dos grandes paises
modernos a fim de querer reproduzir aqui os seus costumes para “tornar” o Brasil
moderno. A tradicdo esta identificada com o interior; com o mundo rural; com o
localismo; com o rustico; com o arcaico; com o sertdo; com os moradores do interior;
com os festejos populares; com as sobrevivéncias folcloricas; com a religido tradicional
e 0 messianismo; com o grande latifundio monocultor, cujas relagbes sociais Sao
pessoalistas e hierarquizadas; com o poder tradicional dos coronéis; com a escravidao,
em um primeiro momento, e, depois, com 0s seus resquicios; com técnicas de producéo
rudimentares voltadas para a sobrevivéncia e ndo para a acumulacédo de capital.

Dois autores importantes desse debate sdo Euclides da Cunha e Silvio Romero.
Estes autores influenciam muito Ariano Suassuna e o Movimento Armorial, como é
atestado pelo dramaturgo:

Eu recebi uma influéncia enorme de Silvio Romero, por exemplo. Foi
um autor que me marcou muito, junto com Euclides da Cunha e,
depois, Gilberto Freyre. A Escola do Recife teve como resultado
direto duas obras de génio: Os Sertdes, do Euclides, e o Eu, de
Augusto dos Anjos. Considero o Movimento Armorial uma
continuagdo dessas a¢cdes (SUASSUNA, 2000, p. 37).

A influéncia que Ariano recebeu de Silvio Romero e da Escola de Recife se
deve, principalmente, as pesquisas que fizeram sobre a poesia popular brasileira, que
contribuiram para a fixacdo de uma literatura brasileira auténtica, ou seja, de uma
nacionalizagdo da literatura brasileira via romanceiro popular (SUASSUNA, 2008-D).
A geracdo de Ariano Suassuna, por ser posterior ao modernismo e ao regionalismo,
seguiu a linha de Silvio Romero ao ligar a poesia, o teatro, as artes, de maneira geral,
que produziam com o romanceiro popular. Por isso, Suassuna considera a si mesmo e a
sua geracgdo, que inclui muitos integrantes do Movimento Armorial, herdeiros da Escola
do Recife, de Silvio Romero e, em menor grau, de Clovis Bevilaqua, uma vez que este
afirmou que “‘para bem conhecer as saliéncias de nosso carater nacional’ e criar uma
Literatura brasileira nés tinhamos ‘uma bela fonte de estudo — a poesia popular’”
(SUASSUNA, 2008-D, p. 90).

J& a influéncia de Euclides da Cunha em Ariano Suassuna — e,
consequentemente, no Movimento Armorial — se deve principalmente a seu pai, Jodo
Suassuna. Desse modo, o escritor afirma que chegou “a arbitraria convic¢do de que, a 9

de outubro de 1930, (...) fora escolhido para ocupar, na vida, uma cadeira ideal, cujo
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fundador, (...) Jodo Suassuna, escolhera Euclydes da Cunha como seu Patrono”

(SUASSUNA, 2008-B, p. 234). Essa cadeira ideal era representada pela arte veiculada

pelo dramaturgo como uma maneira de mostrar o Brasil real e criticar o Brasil Oficial.

A originalidade de Euclides da Cunha, para Suassuna, esta justamente nisso: apresentar

o sertdo tal qual ele é (Brasil real), juntamente com as atrocidades cometidas pela

Republica nascente (Brasil oficial) contra os habitantes de Canudos. Sendo assim,

O que importa assinalar aqui, porém, é que, depois da distin¢do feita
por Machado de Assis, Euclydes da Cunha identificou nossos dois
paises diferentes através de dois emblemas. O Brasil oficial, ele o viu
na Rua do Ouvidor®, centro da civilizacdo cosmopolita e falsificada.
E o Brasil real, no emblema bruto e poderoso do Sertdo (SUASSUNA,
2008-B, p. 243).

Entretanto, Suassuna também faz criticas a Silvio Romero — e, portanto, a Escola

do Recife — e a Euclides da Cunha, pois esses intelectuais fazem parte do Brasil oficial,

0 que n&o proporciona a eles uma visdo mais ampla para avaliar o teor mais profundo do

romanceiro popular e do Brasil real. Dessa forma, sobre o escritor de Os Sertdes, Ariano

Suassuna assinala:

Todos os erros de interpretacdo que Euclydes da Cunha cometeu em
Os Sertdes vieram do fato de que, apesar de todo o seu génio, ele,
como todos nds, teve seu espirito formado no Brasil oficial,
“modernizante e europeizante”, neste Brasil que hoje quer ser
americano a forca. Entre nos, os melhores e maiores brasileiros,
pertencentes as  classes privilegiadas, sdo  recalcitrantes,
inconformados com sua situagdo diante do nosso povo, de sua
condi¢do que ndo expressa NOSSO povo, que é mais real, na linha de
Antonio Conselheiro, do que oficial, na linha das classes privilegiadas.
Os brasileiros de compreensdo e carater menos elevados estdo
satisfeitos e sem remorsos, absolutamente de acordo com a situagdo e
subornados por seus carros, suas piscinas, seus apartamentos, seus
salarios, suas rendas, seus empregados ou seus titulos universitarios.
Euclydes da Cunha ndo era um desses. Foi por isso que, ao se ver
diante do povo real do Sertdo, tomou de repente seu lado, ele que
partira de Sdo Paulo como um cruzado da Republica, da cidade e do
Brasil oficial, para esmagar a ameaga da “barbarie” ¢ do “fanatismo
sertanejo”. Seu grande livro resultou, portanto, de um choque, da
conversdo de Euclydes da Cunha diante daquele Brasil brutal, mas
real, que ele via pela primeira vez em Canudos, e que amou com seu
sangue e com seu coracdo, se bem que ndo tenha compreendido
inteiramente com sua cabeca, formada pelo Brasil oficial
(SUASSUNA, 2007-A, p. 44/45).

%0 Era uma das ruas mais importantes do Rio de Janeiro na passagem do século XI1X para XX, onde se
localizavam muitos jornais, cafés, livrarias etc. Em outras palavras, quase todas as novidades que
chegavam ao Brasil vindos da Europa passavam por essa rua.
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Tanto o critico sergipano quanto o escritor de Os SertGes ndo conseguiram
propor algo que fosse ao encontro do Brasil real, apesar de o terem experienciado.
Propuseram o contrario: “uma modernizagdo que consistiria finalmente em conformar o
Brasil real pelos moldes (...) do Brasil oficial. Isto €, uma modernizacao falsificadora e
falsa, e que, como a que estdo tentando fazer agora, é talvez pior do que a invasdo
declarada” (SUASSUNA, 2008-B, p. 247).

As principais criticas de Suassuna a Euclides da Cunha e a Silvio Romero se ddo
pelo modo como eles pensam e estruturam suas analises. Como intelectuais brasileiros
de seu tempo, estdo preocupados com as diferencas existentes no Brasil e com o carater
imitativo de sua vida intelectual. No pensamento dos intelectuais dessa época, essas
duas premissas acarretam a ndo consolidacdo de uma identidade nacional e, por
conseguinte, na ndo concretizacdo de um Estado-nacéo forte que efetivasse um projeto
modernizante. Mas também, como intelectuais do Brasil oficial, consumem as teorias
advindas da Europa: teorias positivistas, deterministas e raciais.

Nas suas analises sobre esse problema do Brasil, Silvio Romero e Euclides da
Cunha, ao partirem de uma concepcdo naturalista-determinista, as dividem em trés
partes: 0 meio, a raca e o contexto histérico. O meio influencia diretamente na formacao
da raga. Aceitam, aplicam e adaptam as teorias raciais do final do século XIX ao Brasil.
Ao compartilharem a ideia de diferencas de racas, consideram que a pele de cor branca
é superior a negra. Cada raca teria uma caracteristica prépria. O branco se destaca pela
inteligéncia, enquanto o negro pela forca. O mestico, por outro lado, é a mistura das
racas. Nao herda o que cada raca em seu estado “puro” tem de melhor, mas os
caracteres inferiores. Assim, o mestico, nas palavras de Euclides da Cunha (2009), é
uma sub-raga. O contexto historico é util para entender o momento, porém nédo é o que
determina, por exemplo, a personalidade de uma populacdo. O que a determina é o meio
e a raca, enquanto o contexto histérico tem influéncia sobre momentos especificos.

Silvio Romero ao analisar a vida espiritual do Brasil, a partir da literatura,
observa trés fatores que influenciaram a sua formagdo: o meio, a raca e as
influéncias/imitagbes estrangeiras. Para ele, as duas primeiras caracteristicas
“constituem o organismo e a alma”, enquanto a outra constitui “o fator moébil, varidvel,
externo” da vida espiritual brasileira (ROMERO, 2001, p. 24). Romero segue essa
ordem porque o “meio tem operado entre nés como agente diferenciador em toda a
direcdo da vida nacional” (ROMERO, 2001, p. 25). Todos os aspectos da vida nacional
tém sido determinados, em grande parte, pelo meio.
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No segundo aspecto, o Brasil ndo é desenvolvido por ter uma natureza
exuberante. Por causa disso, a raga desenvolvida no pais é preguigosa, pois ndo precisa
se esforgar para sobreviver, acarretando certo atrofiamento fisico e psiquico. “Os
moradores das terras baixas e quentes das praias e das matas sdo, em regra geral,
anémicos, apaticos, achacados em qualquer grau de desarranjos hepaticos” (ROMERO,
2001, p. 40). Dai Silvio Romero considerar a escraviddo algo necessaria no Brasil. Caso
ndo tivesse sido implantada, o pais ndo conseguiria nem chegar ao que chegou. Para o
sergipano, o branco é o ariano, logo superior, independentemente de qual seja sua
nacionalidade. O Brasil, por outro lado, tem um grande problema: a mesticagem.
Devido a esse fator, todo o legado espiritual deixado ao Brasil pelos portugueses foi
sendo modificado. A raca, desse modo, chega a ser até mais importante que o meio.

Nesse ponto, Romero tem um grande dilema: ao mesmo tempo que se apropria
dos fundamentos do cientificismo-naturalismo-determinista, v& que a mesticagem
proporcionou, na esfera estético-cultural e literaria, “as cores vivas ¢ ardentes de nosso
lirismo, de nossa pintura, de nossa musica, de nossa arte em geral” (ROMERO, 2001, p.
59). Isto é, enquanto afirma que “o mesticamento € uma das causas de certa
instabilidade moral na populacdo, pela desarmonia das indoles e das aspiracdes no
povo, que traz a dificuldade da formagdo de um ideal nacional comum” (ROMERO,
2001, p. 59); vé também, que a mistura do branco, do negro e do indio foi importante
para a formacdo do povo brasileiro, pois favoreceu a aclimatacdo dele nos tropicos,
civilizou as “ragas inferiores”, apontou para uma futura unidade na mesticagem e
desenvolveu as faculdades estéticas e sentimentais da populacdo (ROMERO, 2001).

Na concepcdo de Romero, na passagem do século XIX para o XX, como o
mestico brasileiro ainda ndo tinha uma feicdo definida e por n&o ter uma capacidade
mental das mais desenvolvidas, ele se espelhava em paises mais avangados para a sua
producdo espiritual. Em relacdo a isso, o autor afirma que “a civilizacdo na América,
respectivé no Brasil, € um processo de aclimatacdo e, inevitavelmente, de transformacao
da cultura europeia, o que importa dizer que (...) os modelos, as formas do pensamento
cultural vém de fora, vém da Europa e dos Estados Unidos”. A vista disso, ¢ que ha no
Brasil uma “marcha do processo imitador” (ROMERO, 2001, p. 61). Para Schwarz,
Romero entendia que “a origem de nosso disparate cultural esta na aptidao imitativa de
mesticos € meridionais, pouco dotados para a criacdo” (SCHWARZ, 2001, p. 125). A
copia causa cisdo social, “cultura sem relagdes com o ambiente, produ¢do que ndo sai

do fundo de nossa vida” (SCHWARZ, 2001, p. 125), pois hd uma elite europeizada e
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culta, ao passo que a maioria da populacdo € analfabeta e ignorante, ndo havendo nem
vontade ou tendéncia para modificar essa situagao.

Euclides da Cunha segue um caminho muito semelhante ao de Silvio Romero,
pois Os Sertdes é estruturado em trés partes: A Terra, O Homem e A Luta. E a partir de
um determinismo geogréafico que o homem é formado. Por essa configuracdo se entende
o desenrolar da luta. Devido as especificidades do meio, o sertanejo ficou isolado do
litoral, apresentando caracteristicas distintas. Ao ver a miseria e as condi¢des de vida do
sertanejo, Cunha pensa que a sub-raca sertaneja esta fadada a desaparecer, em razéo de
sua inaptiddo mental e do progresso. Sera o “esmagamento inevitavel das ragas fracas
pelas racgas fortes” (CUNHA, 2009, p. 19). Como era uma época de afluxo de imigrantes
europeus, Cunha concluiu que estes, devido a “pureza” de suas ragas, traziam a
civilizacdo para o Brasil e se sobreporiam as sub-racas. “Estamos condenados a
civilizagdo” (CUNHA, 2009, p. 104), afirma este autor, ja que nessa sub-raca faltou
equilibrio e seré aglutinada pela mais forte que vem com o imigrante europeu.

Mas tambeém ndo vé no litoral brasileiro o cerne da difuséo civilizacional. Tanto
é que Os Sertbes € uma dendncia da crueldade do governo com os habitantes de
Canudos. Para este autor, a grande diferenca entre o litoral e o sertdo ndo € a raca, mas a
histéria. O litoral, iludido “por uma civilizacdo de empréstimos” e sendo copista, rejeita
0 que é nacional e valoriza o que € estrangeiro. Assim, a republica é proclamada, porque
estaria mais de acordo com a modernidade da época, ou seja, a republica brasileira é
uma imitacdo de republicas estrangeiras. Porém, o interior continuou isolado. “Porque
ndo no-los separa um mar, separam-no-los trés séculos... (CUNHA, 2009, p. 236/237).
Ao constatar que o litoral é uma civilizacdo de empréstimo, Euclides conclui que este
habitante imita o estrangeiro, enquanto o sertanejo ¢ mais “puro” (espontaneo) devido
ao “isolamento”. Todavia, ambos s3o “etnologicamente indefinidos, sem tradi¢des
nacionais uniformes” (CUNHA, 2009, p. 19), tendendo para o fanatismo. A populagdo
do litoral vive “parasitariamente a beira do Atlantico, dos principios civilizadores
elaboradas pela Europa” (CUNHA, 2009, p. 19). Ao contrario, o sertanejo ¢ auténtico, €
o cerne da brasilidade, ¢ forte ante as vicissitudes da vida. Dai afirmar que o “sertanejo
é, antes de tudo, um forte. N&o tem o raquitismo exaustivo dos mesti¢os neurasténicos
do litoral” (CUNHA, 2009, p. 146).

Para estes dois intelectuais brasileiros, espelhando o contexto sociocultural da
época, um dos motivos do atraso e do carater imitativo da cultura brasileira é a falta de
unidade nacional devido a grande mesticagem. Enquanto houver grandes disparidades
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entre as regides e as culturas no Brasil, sera impossivel caracterizar uma identidade
nacional. Para resolver tal problema, esses autores propdem o branqueamento da
populacdo. Na perspectiva deles, somente através da introducao de imigrantes europeus
sera possivel ao pais comecar a ter autonomia em todos os sentidos, isto é, constituir-se
enquanto nacdo civilizada. Entretanto, como Roberto Schwarz argumenta, se o
problema da cépia é racial, por que sO a elite copiava? Se todos copiassem
desapareceriam o exotismo e o disparate, resolvendo o problema. “Este portanto nido
devia a copia, mas ao fato de que s6 uma classe copiava. A explicacdo nao deve ser de
raga, mas de classe” (SCHWARZ, 2001, p. 125). Ora, essa classe que copia é o que
Suassuna chama de Brasil oficial.

Na perspectiva de Flavio Kothe (1997) o que esses intelectuais fazem é
interiorizar a dependéncia. Isto é, absorvem a mentalidade de colonizado. Aceitam o
que vem das metropoles porque veio de l&. E como se fosse um jogo de cartas
marcadas: primeiro tem-se um esquema historiogréfico e textual, depois se aplica em
outro contexto. Seria mais ou menos o0 seguinte: muda-se a realidade para encaixar o
esquema. Essa internalizacdo da dependéncia orienta toda a critica, a historiografia, as
escolas literarias que repetem as mesmas estruturas da metropole. Isto também acontece
com a teoria literaria que ao invés de dominar as estruturas é dominada por elas, uma
vez que sO repetem as que vem da metrépole. Assim, ndo se pensa e nao se critica a
literatura metropolitana a fim de evitar um confronto com ela. 1sso acaba por prejudicar
a literatura e a vida espiritual brasileira (KOTHE, 1997).

Suassuna estende essa critica de Kothe a todas as artes, a vida cultural e
espiritual do Brasil oficial, em geral, e sentencia, quando propfe uma arquitetura
Armorial contra a arquitetura moderna sob influéncia de Le Corbusier: “em suma,
deveriamos fazer o contrério de tudo isso que anda por ai com 0 nome de ‘moderno’ ou
de ‘funcional’ e que resulta, simplesmente, da falta de imaginagao criadora, da mania de
imitacdo do que vem de fora, da falta de coragem para lutar contra as ideias
estabelecidas” (SUASSUNA, 1974, p. 33). A imitagdo sem reflexdo, sem critica é do
Brasil oficial, pois este Brasil tem a necessidade de se diferenciar do Brasil real. O
Brasil oficial considera que os modelos europeus e estadunidenses sdo melhores devido
ao poderio politico e econdémico dessas regides. Nao aceita o Brasil real tal qual ele &,
pois fazem uma equivaléncia entre civilizacéo e cultura. Destarte, é o Brasil oficial que

determina, ou melhor, tacha o Brasil real com adjetivos pejorativos.
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Dessa feita, a critica em comum que Suassuna faz a esses dois autores € a
hierarquia cultural que defendem, pois consideram que a cultura de uma sociedade é,
em grande medida, determinada pelo meio e pela raca. J& em relagdo a Euclides da
Cunha, especificamente, o dramaturgo afirma que o erro fundamental desse autor — que
Jodo Suassuna, seu pai, também cometeu®! — & “o de julgar que o Brasil real era somente
o do Sertdo, e de ndo fazer, neste, a mesma distingdo que no urbano” (SUASSUNA,
2008-B, p. 244). Ou seja, a dualidade em Ariano Suassuna, a partir dos anos 1980, nao €
geografica, mas sociocultural e mais geral. Ha o Brasil real tanto no sertdo quanto na
cidade, assim como o Brasil oficial coabita essas duas paisagens.

Por outro lado, o ponto positivo de Silvio Romero e Euclides da Cunha é terem
conseguido enxergar o Brasil real. 1sso foi possivel, justamente, por serem formados e
pertencerem ao Brasil oficial, que fazia com que eles ndo se identificassem, de imediato,
com o outro Brasil. O problema é que ndo conseguiram levar adiante essa percepg¢édo
como mostrado acima. Ainda estavam do lado do Brasil oficial. Porém, para Suassuna,
foi exatamente Euclides da Cunha que comecou a ndo ver mais o Brasil real como
inimigo (SUASSUNA, 2008-B), ou seja, comegou a abrir uma nova linha interpretativa.

Querendo se manter fiel a seu pai e a Euclides da Cunha, Ariano Suassuna
percebeu que ndo poderia se limitar a imita-los, j& que cairam no erro de restringir o
Brasil real ao sertdo, mas deveria estender essa dualidade do Brasil real e do Brasil
oficial para o pais inteiro.

O Brasil real teria, na verdade, ndo um, mas dois emblemas, pois o
Acrraial do Sertdo tinha seu equivalente urbano na Favela da cidade. Se
o0 Brasil real era aquele que habita o Arraial e a Favela, o Brasil oficial
tinha seu simbolo mais expressivo nas Federa¢Bes das Industrias, nas
Associa¢bes Comerciais, nos Bancos e no Palacio onde reinam o
Presidente e seus Ministros (SUASSUNA, 2008-B, p. 244/245).

O Brasil, na concepcdo suassuniana, continua dividido em dois, como na época
da Guerra de Canudos (2008-H). E, assim como ontem, hoje continua prevalecendo a
pele mais clara no Brasil oficial e a mais escura no Brasil real. “O que houve em
Canudos, e continua a acontecer hoje, no campo como nas grandes cidades brasileiras,

foi o choque do Brasil oficial e mais claro contra o Brasil real e mais escuro”

31Suassuna ndo estendia essa divisdo entre Brasil oficial e Brasil real para a cidade, se restringindo a zona
rural, isto €, ele cometia 0 mesmo “erro” de seu pai e de Euclides da Cunha. Somente com o passar dos
anos, ele comecou a fazer a equivaléncia entre o arraial e a favela e a estender essa dicotomia para todo o
pais. Esse alargamento de sua visdo aconteceu em algum momento dos anos 1980, que ndo é possivel
determinar, pois, de 1981 a 1989, o escritor ndo concedeu entrevistas.
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(SUASSUNA, 2008-B, p. 245). E 0 mesmo choque que Suassuna apresenta em varias

de suas pecas teatrais como Auto da Compadecida (2012), O Casamento Suspeitoso

(2002), A Farsa da Boa Preguica (2007-B)®. Nesta, inclusive, explica detalhadamente

esse choque:

Outro problema no qual eu desejava tocar, na peca, era o da existéncia
de dois Brasis. Um, o Brasil do povo e daqueles que ao povo sdo
ligados, pelo amor e pelo trabalho. E o Brasil da “Onga-Castanha”, o
Brasil que, na minha Mitologia literéria, ha de se ligar, sempre, ao
nome de Euclydes da Cunha, que o chamou, alids, de “a rocha viva da
nossa Raca”. E o Brasil peculiar, diferente, singular, tnico, que o
Povo constréi todo dia, na Mata, no Sertdo, no Mar, fazendo-o
reerguer-se, toda noite, das cinzas a que tentam reduzi-lo a televisao, o
cinema, o radio, a ordem social injusta — enfim, todos esses meios
dominados por forgas estrangeiras e por seus aliados, e que tentam, até
agora em vao, descaracteriza-lo, corrompe-lo e dominéa-lo. Diga-se, de
passagem, que certos meios empresariais brasileiros — inclusive 0s
ligados aos meios de comunicagdo — nos deixaram sempre s6s, quando
denuncidvamos esse estado de coisas. Mais ainda: acusavam-nos de
estar inventando fantasmas, a servico de ideologias estranhas e
antinacionais. Agora, 0 sapato comecou a apertar o pé deles.
Sufocados, vendo a hora de serem engolidos, comegam a gritar, a se
aperceber, de repente, de que os fantasmas existiam mesmo, do que
era tdo evidente para nés.

N&o é de admirar, porém. Esse é o Brasil oposto ao dos Cantadores,
dos Vaqueiros, dos Camponeses e dos Pescadores. E o Brasil
superposto da burguesia cosmopolita, castrado, sem-vergonha e
superficial, simbolizado, na Farsa da Boa Preguica, pelo ricaco
Aderaldo Catacéo e por sua mulher, falsa intelectual Dona Clarabela,
gue fala dificil, comparece as crbnicas sociais, coleciona santos e
moveis antigos, mantém um “saldo”, e discute problemas de ‘“arte
formal” ou “arte conteudistica”. Tem tempo para tudo isso. Tem
direito a “preguica do Diabo”, segura que esta de que, em contraste
com suas ideias liberais e “social-democratas”, a conta de seu marido
no Banco estd cada vez mais sélida e de direita, as custas da
exploracdo e da submisséo do Povo (SUASSUNA, 2007-B, p. 23/24).

Uma das criticas que Suassuna faz ao Brasil oficial é a sua pretensa

modernizacdo que desqualifica, passa por cima, destrdi, apaga tudo que esteja dentro ou

seja oriundo do povo do Brasil real. Para este escritor, a moderniza¢do defendida pelo

Brasil oficial é falsa, pois descaracteriza tudo o que € do Brasil real. Essa modernizacéo

oficial é s6 para manter a sociedade brasileira injusta, cindida, com complexo de

inferioridade e submissa. Privilegia somente uma classe dirigente, deixando-a mais

poderosa, seja em termos econémicos, politicos ou sociais, enquanto 0 povo continua

mais pobre/miseravel, mais inculto, mais submisso e dominado. Diz Suassuna:

32 Para a data da primeira publicacéo de cada livro e artigo, ver as fontes de pesquisa.
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a classe dirigente brasileira, até o século XVIII, se orgulhava do que
tinha de portugués e se envergonhava do que nés temos de indio e de
negro. No século XIX, a classe dirigente brasileira passou a se
envergonhar até do que a gente tem de portugués. Passou a querer ser
francesa. E atualmente, caricatamente, quer ser americana. Querem
transformar o Brasil num Estados Unidos de segunda ordem. Eu ndo
quero que o Brasil seja um Estados Unidos nem de primeira quanto
mais de segunda. Eu quero que o Brasil seja um Brasil de primeira,
com as nossas caracteristicas proprias, sem renunciar as nossas
peculiaridades de povo (SUASSUNA, YouTube)*.

Essa critica levantada por Suassuna sobre a modernizacdo veiculada pelo Brasil
oficial tem tracos em comum a de Francisco de Oliveira (2011) sobre a razdo dualista.
Ou seja, a ideia de que é necessario modernizar cada vez mais o Brasil para superar a
tradicdo, o arcaico, o subdesenvolvimento, ndo condiz com a maneira como o Brasil se
desenvolve realmente, pois o Brasil moderno e desenvolvido se alimenta do Brasil
arcaico e subdesenvolvido. Em outras palavras, quanto mais o Brasil se desenvolve, se
torna moderno e rico, mais produz a pobreza e a miséria do Brasil tradicional, arcaico e
subdesenvolvido. Trazendo isso para a terminologia suassuniana, quanto mais o Brasil
oficial se estabelece no centro de poder politico, econémico, social e cultural, mais se
distancia do Brasil real, mantendo essa populacdo na miséria em todos os ambitos. E
nesse sentido que Suassuna afirma que ainda hoje existem dois brasis, como pode ser
visto nessa Ultima citacdo pronunciada em uma aula-espetaculo no Tribunal Superior do
Trabalho, em Brasilia, em 18 de abril de 2012.

Em questBes estético-culturais, que € o principal foco de Ariano Suassuna e do
Movimento Armorial, também ha essa dualidade. De modo geral, ha o desprezo da
cultura e da arte do povo (popular) pelo Brasil oficial. Esse desprezo esta desde
considera-las inferiores até considerar as matrizes indigenas e negras como ndo-cultura
e ndo-arte. Quando Suassuna era professor, ele costumava fazer uma brincadeira com os
alunos para problematizar a questéo da cultura brasileira. Assim, ele perguntava quando
o Brasil foi descoberto. Com a resposta dos alunos, ele dizia: “Olhem, vocés acabam de
pronunciar uma frase profundamente racista. Se o Brasil foi descoberto no dia 22 de
abril de 1500, isso significa que o indio ndo é gente. Os indios ja estavam aqui hd muito
tempo” (SUASSUNA, 2007-A, p. 21).

Para Suassuna, a chegada dos portugueses na América do Sul foi o primeiro

golpe que o Brasil sofreu, pois os lusitanos conquistaram as terras indigenas de maneira

33 https://www.youtube.com/watch?v=8ieVa2tVPac. Acesso em 12/03/2018.
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violenta, forcando os indios a trabalharem, quando ndo os escravizavam, com a
introdugdo do capitalismo, especificamente do mercantilismo. A partir disso, Suassuna
assume que o Brasil se caracterizou por uma economia de exploracdo e exportagéo, o
que erigiu, inclusive, uma classe de exploradores, tanto de estrangeiros com o Brasil,
quanto interna, de brasileiros com brasileiros. Essa Ultima exploracdo é a do Brasil
oficial sobre o Brasil real.

Pois bem, retornando a diferenciacdo entre Brasil oficial e Brasil real na questao
cultural, o pai do Armorial critica o cartaz de divulgacdo de uma mostra do Museu de
Arte de Sao Paulo, de 1979, que diz: “Arte no Brasil, uma histéria de 5 séculos”
(SUASSUNA, 2007-A, p. 24). Toda cultura e arte pré-cabralinas simplesmente ndo sdo
consideradas. O que os indios produziram antes da dominacdo portuguesa, € mesmo
depois, € considerado ndo-cultura e ndo-arte. Isso significa que s6 sdo cultura e arte
aquelas oriundas da Europa, todo o resto € outra coisa, menos cultura e arte de primeira
ordem. Aconteceu a mesma coisa em relacéo a cultura e a arte africanas que vieram com
0S escravos, assim como aconteceu com a cultura e a arte populares. Diga-se de
passagem, essa discriminagdo nao esta somente no passado, pois ainda acontece hoje.

Em resumo, o Brasil oficial é formado por aquela populacdo que vive
parasitando o Brasil real, deixando-o mais miseravel devido a exploracio que sofre. E
um ciclo vicioso: quanto mais miseravel e ignorante € o povo do Brasil real, mais o
Brasil oficial consegue se manter no poder, visto que este se apresenta como 0
garantidor de benesses para 0 povo, ou seja, se apresenta como aquele que traz
melhorias para a populacdo gracas a sua benevoléncia, ndo por causa dos direitos
assegurados pela constituicdo etc. E aquele Brasil que determina e caracteriza o que 0
Brasil real é, ndo dando voz a este para se autorrepresentar. O Brasil oficial, outrossim,
compara o Brasil com outros paises do mundo, se volta para culturas estrangeiras, para
fora, para formalidades e chega a conclusdo do atraso e da imitagéo cultural brasileira.

Os integrantes do Brasil real, por outro lado, conseguem observar as qualidades
do Brasil, as suas particularidades, a sua singularidade, a sua formacg&o, considerando
que o atraso brasileiro € uma questao de injustica social, de desigualdade social, de falta
de distribuicdo de renda e, principalmente, da rapinagem do Brasil oficial em relagdo ao
Brasil real, ou seja, ndo é cultural. Tanto é que para essa por¢do da nacao nao faz muito
sentido a comparagdo com outros paises. Na maioria das vezes ndao ha nem o
questionamento das influéncias ou imitagcdes que o pais possa ter de outras regides e/ou

paises do globo. Simplesmente cria, reproduz, recria 0s seus aspectos culturais, sem se
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preocupar com as suas origens ou influéncias (SUASSUNA, 2008-A; 2008-B; 2008-C).
Em outras palavras, o Brasil oficial pode ser caracterizado pela elite brasileira que ndo
se sente pertencente as classes populares e busca no estrangeiro um modelo para seguir,
seja cultural, seja politico, seja social ou econdmico®*; enquanto o Brasil real é formado
justamente pelas classes populares e seu cotidiano, é o povo nas palavras de Suassuna.
O foco de Ariano Suassuna e do Movimento Armorial na cultura popular esta
no fato de que veem nela o Brasil tal qual realmente €, sem imposicGes estrangeiras ou
sem 0 apego que o Brasil oficial tem com o que vem de fora, porque veio de 4. I1sso ndo
significa dizer que eles negam tudo o que é exdgeno. S6é negam as imposicdes e o0
consumo do estrangeiro sem nenhuma critica. Tanto é que assumem a influéncia de
varios autores e artistas estrangeiros em suas obras (SUASSUNA, 1974; 2000). O que
querem ¢é fazer uma obra universal, mas, para isso, é necessario partir do local. Desse
modo, na concepcdo de Suassuna, se um escritor falar bem de sua comunidade, ele
conseguiu ser universal, pois “uma obra terd tanto mais interesse quanto mais ela revelar

os problemas do homem, através dos problemas locais” (SUASSUNA, 2000, p. 37)®.

1.3. Critica ao carater imitativo do Brasil oficial e (re)criacdo estético-
cultural no Movimento Armorial

O caréter imitativo da vida intelectual brasileira era um problema para varios
pensadores do Brasil na virada do século XIX para o século XX. Uma das propostas
para tentar ultrapassar esse dilema nacional veio com a Semana de Arte Moderna de
1922. Dentro dos dois grupos formados posteriormente a Semana, o grupo de Oswald
de Andrade vem com a ideia de antropofagia: cOpia sim, mas regeneradora. Para 0s
participantes dessa semana, “¢ o primitivismo local que devolverd a cansada cultura
europeia o sentido moderno, quer dizer, livre da maceracdo cristd e do utilitarismo
capitalista” (SCHWARZ, 2001, p. 119/120). Por isso fazem pesquisas de campo no
interior do Brasil. Buscam conhecer as caracteristicas proprias de cada regido do pais.
Procuram ter contato com o Brasil real, nas palavras de Ariano Suassuna. Tanto é que

nao tem “como nao notar que o sujeito da Antropofagia — semelhante neste ponto, ao

34 Ariano Suassuna reconhece que ndo sdo todas as pessoas que fazem parte do Brasil oficial que imitam
o estrangeiro e querem submeter o Brasil real. Em suas palavras: “O Brasil oficial tem alguma coisa que
presta; ha pessoas dentro dele que tém consciéncia dessa dilaceracdo terrivel que o pais vive. O Brasil
oficial, ao qual nés pertencemos, tem a obrigacdo de chamar a atencdo para essa realidade. Eu, por
exemplo, procuro fazer uma fuséo desses dois paises” (SUASSUNA, 2000, p. 39).

35 No capitulo 5 discutirei melhor essa questdo do local e do universal.
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nacionalismo — € o brasileiro em geral, sem especificacdo de classe? Ou que a analogia
com o processo digestivo nada esclarece da politica e estética do processo cultural
contemporaneo?” (SCHWARZ, 2001, p. 121). Dessa feita, “corrido o tempo, a marca
ubiqua de ‘inautenticidade’ veio a ser concebida como a parte mais auténtica do
espetaculo brasileiro, algo como um penhor de identidade” (SCHWARZ, 2001, p. 129).

Apesar de Ariano Suassuna rejeitar qualquer aproximacdo explicita com o
modernismo paulista®, reconhece também esse carater imitativo e copista do Brasil.
Todavia, ele faz uma diferenciacdo entre os copistas do Brasil oficial, que s6 querem
imitar ipsis litteris o que vem do estrangeiro, melhor, dos paises exemplares; para com
os “copistas” do Brasil real, tanto ¢ que o termo mais apropriado para se referir a este
ultimo € recriagdo, ndo cdpia ou imitacdo. O romancista V& nessa recriagdo uma
possibilidade de autenticidade da cultura brasileira, uma vez que, ao falar da
importancia de Gilberto Freyre para o desbravamento da autonomia da cultura
brasileira, as pessoas se esquecem “do paradoxo do pensador espanhol, segundo quem
‘aquele que faz o que o mestre faz, ndo faz como ele faz’” (SUASSUNA, 2008-E, p.
43). Suassuna, assim, € um dos criticos mais ferrenhos aos intelectuais que veem as
culturas brasileiras apenas como um espelho distorcido de outras culturas. Pelo
contrério, toda producdo e obra artistica, por mais que sejam inspiradas em outras
producdes e obras, trazem dentro de si pelo menos duas caracteristicas que as tornam
singulares: o toque pessoal e a referéncia sociocultural na qual o artista nasceu, foi
educado e esta inserido.

Para esclarecer melhor esses dois pontos, é interessante discutir o Frevo dos
Vassourinhas executado por Sivuca, em 1977, em uma apresentacdo com Rosinha de
Valenga. Nesse show, o mestre da sanfona apresenta sete perspectivas diferentes de
como executar esse frevo. Inicialmente ele refresca a memoria do publico tocando o
frevo como é, normalmente, conhecido. Ap0s isso, 0 musico paraibano executa o frevo
das formas como ele acredita que varias tradi¢cbes socioculturais diferentes
interpretariam/tocariam®’: chinesa, paises arabes, ex-URSS, Argentina e Escécia. Ao
final da apresentacdo dessas cinco versfes, Sivuca executa o Frevo dos Vassourinhas
como ele acredita que seria em uma quarta-feira de cinzas. O andamento da musica é

lento, com um carater funebre, fazendo referéncia ao final do carnaval e ao retorno a

% A relagdo de Ariano Suassuna com o modernismo, mais precisamente com Mario de Andrade, foi
explorada, em partes, por Bezerra (2004).
37 As notas se repetem na execucéo de outras tradices culturais, modificando apenas a perspectiva.
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vida normal. Por fim, o masico afirma que bom mesmo € tocar essa masica em uma
terca-feira de carnaval. Nesse dia a musica é tocada com mais animo, por ser um dia de
festa e alegria, para todos os folides dangarem e se alegrarem, ainda mais que é o Ultimo
dia de carnaval.

O que Sivuca tentou mostrar foi como “timbres, ritmos e harmonias (...)
expressam componentes musicais mais ou menos solidificados na construcdo da
identidade musical de tais paises” (PARANHOS, 2004, p. 30). Uma partitura, com isso,
ndo é lida de maneira imparcial pelos musicos. Sempre ha interpretacdo. Esta, por sua
vez, sempre estd mais ou menos arraigada em um arcabouco cultural no qual o artista
foi educado/socializado. Ao interpretar uma partitura, inevitavelmente, o musico faz, ao
mesmo tempo, um esfor¢o de (re)composicdo. “Quando alguém canta e/ou apresenta
uma musica sob essa ou aquela roupagem instrumental, atua igualmente, num
determinado sentido, como compositor. O agente opera, em maior ou menor medida, na
perspectiva de decompor e/ou recompor uma composi¢cao” (PARANHOS, 2004, p. 25).

Como o isolamento artistico na modernidade €, pode-se dizer, praticamente
impossivel, sempre haverd novas versdes/adaptacGes sobre uma musica ou sobre uma
obra de arte em geral. Isso significa que € possivel uma nova versao/adaptacdo de uma
obra de arte ir na contramdo da intencdo original dessa obra. Além disso, ndo se pode
esquecer que quando uma obra de arte € apresentada ao publico, a intencdo do artista se
torna, muitas vezes, secundaria, pois esta obra pode ganhar contornos e interpretacdes
préprias, independentemente de quem a criou. As novas interpretacGes que a obra de
arte ganha sdo tdo legitimas, ou as vezes mais, quanto as inten¢des iniciais do artista que
a fez®. O interessante dessas (re)composigdes estéticas é que elas podem acontecer em
todas as instancias artistico-culturais, independentemente de qual seja a intencdo inicial
do artista ou a origem da obra de arte.

Essas versoes e adaptacdes ndo sao exclusivas da musica, elas existem em todas
as artes. Na literatura, por exemplo, Suassuna ao comentar sobre Os Sertdes, de
Euclides da Cunha, afirma que este escritor, mesmo “querendo imitar” outros escritores
foi além, foi mais original do que aqueles que ele queria copiar, justamente porque tinha

seu toque pessoal, um segredo que era sé seu. A originalidade de Euclides da Cunha, no

38 Ver, por exemplo, a diferenca de interpretacdo da musica Ai, que saudades da Amélia, de Mario Lago.
O compositor tinha a intencdo de valorizar a mulher como companheira do homem estando ao seu lado
em todas as ocasides, porém, na boca popular, se tornou sinénimo de mulher submissa.

63



caso, foi criar uma obra verdadeiramente concreta, em que mostrou a luta real, tal qual
ela foi, sem idealizar tanto um lado quanto o outro. Nas palavras de Suassuna:

pretendendo escrever Os SertGes e ndo se considerando um escritor
verdadeiramente literario, resolveu modestamente aprender o oficio, o
que faria lendo, entre outros, Antbnio Vieira e José de Alencar.
Assim, acredito até que ele tenha querido imitar o Mestre cearense.
Mas, na linha da tradicdo verdadeira, o que fez foi levar adiante a
chama dos seus antecessores. A catedral sertaneja que ele ergueu,
povoada de balas e ladainhas como a de Canudos, foi, assim, maior e
mais bruta do que a capela poenta e neoclassica de Porto-Alegre e do
que a igreja romantica de José de Alencar. Maior, mais forte e mais
original. Originalidade, ou se tem de nascenca ou ndo se tem de modo
nenhum. Mais ainda: “A originalidade s6 se perdoa quando ¢
involuntaria”, afirma¢do de Joaquim Nabuco, com quem, aqui, estou
inteiramente de acordo (SUASSUNA, 2008-B, p. 236/237).

Talvez uma das artes que faz melhor essas adaptacGes € o cinema, visto que
muitos filmes sdo adaptacdes e/ou novas versdes de livros, lendas, historias, tradi¢cbes
etc., havendo, inclusive, uma premiacdo no Oscar de melhor roteiro adaptado. O
Movimento Armorial reconhece isso, incentivando, até mesmo, essa pratica. Assim
Ariano escreve: “estamos conscientes de que a Arte armorial, partindo das raizes
populares da nossa Cultura, ndo pode nem deve se limitar a repeti-las; tem de recria-las
e transforma-las de acordo com o temperamento e o0 universo particular de cada um de
nos” (SUASSUNA, 1974, p. 67).

Suassuna estende essa perspectiva para todas as formas e fazeres artisticos,
porém entende que as obras de arte oriundas da indlstria cultural ndo sao
necessariamente recriagdes. Para ele, a cultura e a arte de massas néo recriam algo
visando o0 estético ou a identidade cultural, mas tdo somente o mercado. Ou seja, a
recriacdo estd condicionada a aceitacdo do mercado, caso nao seja aceita, ndo ha
recriacdo, mas, sim, a manutencdo do modelo que dé mais lucro. A imaginacdo criativa
na estética da industria cultural estd subordinada a um objetivo mercadoldgico,
procurando ser o mais racional e objetivamente possivel®.

O artista, segundo Suassuna, ndo pode ter medo de criar e recriar as formas
populares de arte. Ele deve reinventa-las com formas imaginosas, com
inventividade/criatividade, com seu arcabougo cultural e mégico, visto que o espirito

humano tende para o maravilhoso e o fantastico (SUASSUNA, 2014-A). Ao comentar

39 Voltarei a essa questdo no capitulo 5.
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sobre a adaptacdo de sua peca Auto da Compadecida para o cinema, em 1969, o
romancista afirma:

resolvi por em prética algumas ideias que tenho ha muito tempo sobre
0 espetaculo brasileiro de um texto brasileiro. N&o creio que a meus
textos de teatro se adapte um espetaculo convencionalmente realista,
europeu, e ocidental... Creio que 0 “Auto da Compadecida” — como
todo 0 meu teatro — exigiria uma montagem criadora e livre, que,
como o texto, se baseasse na invencdo dionisiaca e espetacular do
Bumba-meu-boi, do Mamulengo, da Nau Catarineta, do Pastoril...
Gostaria, por isso, de ver encenadores e atores de minhas pecas
entregues a um trabalho de recriacdo e de amor ao espetaculo popular
nordestino. Baseados em meus textos, deveriam partir deles para um
espetaculo magico, festivo, com musicas, dancas, mascaras, bichos e
demonios (SUASSUNA, 1974, p. 25/26).

Todo processo de adaptacdo é a0 mesmo tempo um processo de recriagdo.
Quando Suassuna usa o termo “dionisiaca”, ele quer dizer que uma das caracteristicas
da arte e da cultura brasileiras é a emocdo, a paixao, o impeto, é o homem cordial de
Sergio Buarque de Holanda (1998). E, por exemplo, a luta pela honra em Sem Lei Nem
Rei de Maximiano Campos (1990), ou o imaginario na gravura de Gilvan Samico
(Figura 1), ou a forga do sentimento na poesia de Janice Japiassu“’, ou a vontade
extasiante de Angelo Monteiro*’. Este ltimo autor explicita bem essa relacdo do
Armorial com a emoc¢do na apresentacdo, intitulada Do poder dos magicos ou a
insensatez admiravel, de seu livro Armorial de um Cacador de Nuvens. Seguem as suas

palavras:

400 poema Canto, de Janice Japiassu, pode ser uma recriacdo, ou pode ter sido inspirado, no poema
Motivo, de Cecilia Meireles, publicado em 1967, pela sua proximidade tematica e férmica. Seguem os
poemas de Meireles e Japiassu, respectivamente: “Eu canto porque o instante existe/e a minha vida esta
completa./Ndo sou alegre nem sou triste:/sou poeta./ /Irmédo das coisas fugidias,/ndo sinto gozo nem
tormento./Atravesso noites e dias/no vento./ /Se desmorono ou se edifico,/se permaneco ou me
desfaco,/— ndo sei, ndo sei. Nao sei se fico/ou passo./ /Sei que canto. E a cancdo é tudo./Tem sangue
eterno a asa ritmada./E um dia sei que estarei mudo:/— mais nada.” (MEIRELES, 2006, p. 13). “Eu vivo
de viver triste/Sem nunca me ter — completo —/N&o sei se vou ou se fico/Se adormego ou se desperto/
/Quando dentro estou mais fora/Dessas coisas que ndao pego/Quanto mais claro, mais seco/De tdo distante,
tdo perto/ /Serras longas, perigosas/Gosto de terra molhada/Mundo torto — travessia/Sem rota de estrela
d’alva/ /Somente sei o que sei:/— Que de ndo saber me passo/Somente sei 0 que sei:/— Sabor de vento,
mormagco/ /Agua viva poluida/Canto largo, sem ventura/Mas canto, ritmo eterno/No centro da dor mais
pura/ /Mas sangrento, ventania/Cordas de viola morta/Poeiras da travessia/Mundo gigante, sem portas/
/(A menina de vermelho/Morreu antes de estar pronta)/Amor dos olhos magoados/Mistérios do amor sem
conta/ /Somente sei o que sei:/— Que no fazendo desfagco/Somente sei o que sei:/~ Sabor de vento,
mormago...” (JAPIASSU, 1970, p. 107-108).

41 “BEstremeces com fmpetos e rubros/De cavalos pastando sobre a aurora/Aos campos espalhando amor
sem freios/Com teus cascos de luz cingindo as horas./ /Nas pastagens do verso quanta sombra:/Maior que
quanta sede tenhas tido./J& podes calcular um tempo espesso/Somado desta angustia ou desta fome./ /nas
auséncias da sombra evita 0 excesso/De luz (ou de areia) sobre os olhos./E medita ao redor das grandes
frondes/O verde interior que elas escondem./Que, sem fugir ao sonho, tens domado/Tudo quanto lhe
enrede a tessitura:/E a renda do teu sonho prolongado/Desses fios concretos se emoldura” (MONTEIRO,
1971, p. 19).
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Figura 1: O Encontro

Creio no poder criador e operador da vontade. Creio na vontade
produtora do éxtase. Creio no éxtase provocado e dirigido por ela. Dai
s6 merecerem minha confiangca os apaixonados. Porque sO eles sdo
voluntariosos, porque s eles querem alguma coisa, porque sO eles
matam e morrem por amor. Também o fato de serem admiravelmente
parciais € 0 mais seguro testemunho de que jamais serdo indiferentes,
quer como irreconciliaveis inimigos daquilo que odeiam. Como
poderdo ser imparciais, se ndo sdo amantes fortuitos, mas adoradores
intransigentes? Como poderdo, por outro lado, ser imparciais, se
odeiam violentamente com a mesma forga de seu amor?

Eles sdo os forjadores de uma linhagem de mitos. S&o os portadores
de uma excitacdo cosmica. S&80 0s representantes da corrente
sacralizante da vida. S&o os frequentadores habituais do sagrado. Néo
sdo apenas sensibilidade nem sdo apenas razdo. S&o os encarnadores
de uma vontade, que é sentimento, que é inteligéncia, mas que
também é éxtase.

N&o creio nos desapaixonados. Ao mesmo tempo merecem meu furor
e minha pena. De suas fileiras, é bem verdade, jamais sairdo 0s
delinquentes; mas, por outro lado, eles jamais serdo santos, artistas,
missionarios, cruzados ou guerreiros. Sdo tremendamente normais,
nunca extrapolando de sua normalidade absoluta: dai sua
circunscri¢do somente bioldgica, e a sua alma planura, fria. N&o é pelo
seu voo rasteiro que uma ave deixara de ser ave. E o fato de néo
imprimir a menor paixdo as suas asas, que constitui uma ofensa ao
sentido da vida. Ninguém é obrigado a altos voos. Mas é inaceitavel, é
profundamente indigno, que ndo se queira, sob qualquer pretexto,
voar. Porgue o voo é a medida de todo ser alado, quer ele seja passaro,
quer ele seja homem.
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Os apaixonados nunca buscam a logica de uma coisa. S0, num certo
sentido, desinteressados com relagdo a ela. Ndo querem estar seguros
de sua certeza e de seu erro. Porque pouco lhes importa o fato de
estarem certos ou errados. E ndo procuram a ldgica, por lhes interessar
muito mais o mistério; por serem o0s arrebatados do imprevisto,
desequilibrado e louco que ha em toda verdadeira beleza. E por ser
exatamente através da beleza que alcancam o seu Deus, o0 seu
Absoluto, a sua Verdade.

Toda verdadeira paixdo é violenta e destruidora, e traz em si,
contraditoriamente, o seu proprio aniquilamento, como se ela, a
paixao, se oferecesse em holocausto a si mesma, deixando-se devorar
por suas proprias chamas. Mas esse desejo de aniquilamento nada
mais é que o desejo da consumacdo sexual e mistica do grande amor
gue a vida sente por si mesma.

A paixdo pertence ao dominio do mégico. E 0s magicos serdo 0s
senhores absolutos da terra. Quem maior responsavel pela vida sem
imaginagdo que se conhece e que nos exila no mundo, sendo o precoce
e forcado degredo dos magicos? A melhor forma de apodrecer a vida é
matar ou degradar 0s seus magicos. S6 0s imbecis, 0s criminosos de
lesa-beleza pretendem destruir nos homens e nas coisas 0 sentido
magico. E s6 aos magicos cabe o direito de desencantar para sempre
esses criminosos. Porque 0s magicos sdo 0s apaixonados. E s6 os
apaixonados merecem crédito (MONTEIRO, 1971, p. 5-6).

Angelo Monteiro argumenta que somente os apaixonados s&o merecedores de
crédito, porque somente eles ndo sdo imparciais. Sem a paixdo a vida é mais sombria,
sem alegria, sem a forca que ela precisa para existir. A paix3o é criadora das coisas. E
ela que faz o humano fantasiar, imaginar e criar. O verdadeiro humano precisa sonhar,
amar, estar em éxtase, pois sua vida € do tamanho de seu sonho, de sua imaginacéo, de
seu furor. Tudo bem, a paixao pode produzir alguns delinquentes, mas sem ela ndo se
merece viver, porque ndo se alcanca a beleza, a fantasia, a sensibilidade, o mistério.
Sem a paixdo o humano passa pela vida sem transforma-la em algo extraordinario.
Somente a paixdo faz 0 humano mover montanhas, ultrapassar os seus limites, buscar
sempre outro algo, descobrir a vida, a alegria e 0s encantos. Pela paixdo € que se chega
ao divino, ao absoluto, a pureza e a esséncia da vida. A razdo, por outro lado, produz
uma vida pasteurizada, sem graca, pois ndo possibilita uma visdo paradisiaca, bela e
pujante do mundo. V& apenas a logica das coisas, quebrando com o encantamento, a
simbologia, o enigma da existéncia humana.

Suassuna, ao refletir sobre seu prdprio fazer artistico, afirma: “em mim, a poesia
é profundamente passional. E baseada no entusiasmo. Se néo for assim, nio escrevo”
(SUASSUNA, 2000, p. 47). O sentimento remete, ainda, ao dionisiaco que, por sua vez,
faz referéncia ao hermetismo, ao obscurantismo e ao simbolismo na arte. Para Suassuna,

a arte Armorial tem essas caracteristicas, assim como as artes popular e a barroca
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(SUASSUNA, 1995; 2000). Porém, na modernidade, surgiu um tipo de arte que defende
as bandeiras do realismo e do racionalismo, excluindo o maravilhoso, 0 mégico, o
simbdlico, o hermético e o obscuro da arte. E nesse sentido que ele rejeita a arte
moderna, realista e racional. O dramaturgo vé na obra de Bertold Brecht as grandes
caracteristicas da arte moderna gue tanto critica:

Nosso Teatro armorial tem seus pontos de vista firmados e proprios.
Ndo digo que sejam os Unicos certos, os Unicos validos. Mas,
discordando, nisso, mesmo de alguns amigos e velhos companheiros
de trabalho, ndo conhecia — nem as aceito, agora que as conhego as
formulages tedricas do Teatro sectario de Bertold Brecht e de seus
seguidores latino-americanos de segunda méo. A formula brechtiana
comecou investindo contra o “ilusionismo teatral” e esta destruindo “a
ilusdo e a encantacio do Teatro”, coisas fundamentais para essa
Arte. Sem elas, o Teatro ndo vive, fenecendo e afastando-se do
humano, pelo intelectualismo  cerebral, frio, discutidor,
exclusivamente critico e ideoldgico. Meus fundamentos de criacao
eram e continuam a ser muito diferentes das estreitas formulas
brechtianas. Nao aceito o “distanciamento” brechtiano (alids originado
de Claudel e Yeats), formula critica, politica, estreitamente sectaria e
ideoldgica. Ndo aceito a fragmentagdo exagerada da agao, pois nisso,
como no uso do poético e do maravilhoso, dos tipos, dos cantos, das
dancas, das mascaras, sou herdeiro é do Teatro antigo, assim como,
principalmente, dos espetaculos nordestinos. Mantenho a distingdo
entre Epopeia e Teatro. Por outro lado, ndo me interessam nem o
Drama psicoldgico e burgués, nem o Drama politizado do Teatro
sectario. Sempre preferi a Tragédia e a Comédia, formas mais
preferidas pelo Povo, mais préximas do espirito do nosso Romanceiro.
Pode-se dizer, portanto, que, assim como a Gravura armorial parte das
xilogravuras populares dos folhetos, o Teatro armorial parte dos
romances, das historias tragicas ou picarescas da Literatura de
Cordel, assim como dos espetaculos populares do Nordeste, e tem, no
campo da Arte erudita, um espirito muito semelhante ao deles
(SUASSUNA, 1974, p. 25).

A rejeicdo de Suassuna e do Movimento Armorial é para aqueles artistas e
intelectuais que consideram que somente o que € produzido no exterior, pelos paises
exemplares, € bom, porque é realista, ndo tem o fantastico ou o maravilhoso; ao passo
que o resto dos paises produzem arte e conhecimento de segunda ordem, porque ndo
retiram de suas formas de arte e/ou pensamento o fantastico, o sonho, a iluséo etc.
(SUASSUNA, 2008-C). Isto e, essas pessoas fazem uma escala entre os paises e 0s
conhecimentos: se for racional e compartimentalizado, ou melhor, limpo, é porque é
moderno, logo é superior e bom; se ndo for racional e se for misturado, sujo, ou se nao
consideram como tais, é arcaico, antimoderno, fantastico, portanto, é inferior e ruim.
Essa € a escala que o Brasil oficial faz em relagcdo ao Brasil real. No entanto, ndo é essa

a perspectiva de Suassuna. O que ele faz €, em certo sentido, inverter a ordem. Ruim € a
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racionalizacdo fria e calculista. Bom € a paixao, o arrebatamento, a catarse, o fantastico,
o maravilhoso. Ele vé isso na cultura popular, por isso é a fonte de inspiracao dele e do
Movimento Armorial. Dessa forma, com tom de ironia, escreve:

Tenho um amigo, de pouca educacao, que, certamente despeitado por
ndo ser intelectual, tem mania de colecionar o que ele chama de
“esquisitices dos intelectuais brasileiros que viajam pelo estrangeiro”.
A tese do mal-educado é que esses intelectuais, em sua esmagadora
maioria, se tomam de tal deslumbramento diante dos costumes,
linguas, tradicdes, artes, ciéncias e maneiras das nacGes europeias ou
americanas, que ndo s6 passam a imita-los com uma perfeicdo que
nunca os préprios estrangeiros atingiram, como nunca mais perdoam
ao Brasil 0 mau gosto de ser mais parecido consigo proprio do que as
“nagdes exemplares” do mundo (SUASSUNA, 2008-C, p. 17).

Para Suassuna, “o Brasil parecido consigo mesmo” ¢ o Brasil real. E o Brasil da
festa, da alegria, da diversdo, da paixdo, da fé, da malandragem, da esperteza, da
tristeza, das desventuras, da miséeria etc., bem como é o Brasil do trabalho, da
dedicacdo; ndo como é no mundo capitalista-ocidental com uma ética do trabalho ou
que visa a acumulacéo de riquezas por si mesma, mas do trabalho para a sobrevivéncia,
para se tirar o sustento da familia. A imagem que Ariano Suassuna constroi dos
integrantes do Brasil oficial que vivem imitando o estrangeiro € a de idealizarem esse
estrangeiro. Tudo de bom vem desses paises exemplares. Tudo de ruim vem dos paises
ndo-exemplares. Até Rui Barbosa foi inserido em sua critica, uma vez que este, ao ser
promovido a génio e ter sido proclamado o mais ilustre dos brasileiros, disse: “Se eu
pudesse afeicoar meu pais a meu gosto, faria dele uma Inglaterra” (BARBOSA, Rui,
apud: SUASSUNA, 2008-C, p. 18). Rui Barbosa deseja transformar o Brasil em uma
Inglaterra porque “ao contrario dos povos exemplares, os brasileiros mentem”
(SUASSUNA, 2008-C, p. 19).

Levando a risca o comentario de Machado de Assis que o Brasil oficial é
caricato, Suassuna critica os brasileiros desse Brasil com mania do estrangeiro, também,
de forma caricata. Assim, para o dramaturgo, os brasileiros do Brasil oficial ttm a
perspectiva de que tudo nos paises exemplares é perfeito. A lei é perfeita, assim como o
respeito a ela. Caso a lei seja transgredida, o cumprimento da punic¢do ao transgressor
também ¢ perfeito. Os povos dos paises exemplares sdo perfeitos, porque sao “puros”,
ao passo que os povos dos paises ndo exemplares tém uma queda moral, porque sdo
mesticos. Essa mesticagem € o problema de a justica ndo funcionar bem, pois

aqui no Brasil, as leis sdo razoaveis, mas o0s juizes, infelizmente, séo
latinos e mesticos irresponsaveis, 0s criminosos também, o promotor
também, o advogado também; na hora do julgamento os criminosos
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choram, os outros acompanham, todo mundo tem senso de culpa, todo
mundo tem a consciéncia pesada, hinguém quer atirar a primeira pedra
e a desordem campeia, para nossa vergonha “la fora” (SUASSUNA,
2008-C, p. 22).

Nos paises exemplares acontece diferente. L& tudo funciona de acordo com a lei
racional, imparcial, fria e calculista. Nesses paises ou é tudo ou é nada. No caso inglés
ou se é um perfeito gentleman ou um criminoso da pior categoria. Este Gltimo é o caso
de Jack, o Estripador. Com sarcasmo, o problema de Jack, para Suassuna, ndo foi ter
matado varias mulheres, mas ter transgredido a lei, pois ao ensinarem ele a ser honesto,
a ser intransigente em questdes juridicas, esqueceram de avisar-lhe que era contra a lei
matar mulheres. Quando descobriu que tinha transgredido a lei, Jack surtou, pediu para
matarem-no, ndo pelo assassinato de varias mulheres, mas porque ndo respeitou a lei
(SUASSUNA, 2008-C).

Essa pretensa superioridade moral dos paises exemplares é rebatida por
Suassuna (2008-C) com exemplos de atrocidades cometidas por eles como o
imperialismo, tanto politico quanto cultural; a colonizagdo; os bombardeios de cidades
inteiras; os apoios a golpes militares; os exterminios etc. Para ele, “as duas tiranias mais
violentas do século XX, o stalinismo e o nazismo, foram obra do regime republicano”
(SUASSUNA, 1996, p. 08)*2. Na retérica suassuniana, o caso de Eichmann seria
exemplar, uma vez que com sua racionalidade fria e calculista mandou milhares,
milhGes de judeus, para os campos de exterminio durante a Segunda Guerra Mundial
sem questionar as ordens, pois entendia que o importante era a eficacia no cumprimento
das mesmas (ARENDT, 2018).

Continuando no discurso suassuniano-armorialista, se 0s crimes cometidos nos
paises ndo exemplares do mundo se devem a degenerescéncia moral de seus habitantes
por causa da miscigenacdo, o que compromete o poder de raciocinio e a inteligéncia em
detrimento da emocao desse mestico; os crimes cometidos nos paises exemplares séo o
contrario, se devem justamente porque as pessoas “nao t€ém” emocao, sao “maquinas”
de calcular cujo foco é a eficicia para se alcancar um objetivo maior. Se para alcangar
esse proposito é necessario passar por cima de tudo e de todos, ndo tem problema,
porque o importante ¢ a eficacia. E um turbilhdo de coisas que devasta tudo que esta a
sua frente (BERMAN, 2003).

42 Suassuna esta explicando os motivos de ter sido adepto por muito tempo da monarquia.
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Ao comentar sobre Kant, Suassuna afirma que “foi depois dele que, em nome da
estreiteza moral de homens sem qualquer paix&o, criou-se uma pretensa objetividade ou
um aflorar de fantasmas que acabaram por expulsar da Filosofia o vibrante apelo da
alma poética ¢ da paixdo criadora” (SUASSSUNA, 2008-G, p. 252). A estreiteza moral
que o romancista evidencia aqui € a estreiteza da racionalidade instrumental moderna
que sé enxerga fins. Ela foi introduzida na filosofia e na ciéncia, acabando com a forca
pulsante delas; agora querem fazer o mesmo com a arte. A arte moderna racional j é
um primeiro passo para se avaliar qualquer arte quase que exclusivamente pela razéo.
Os defensores da racionalidade moderna na arte consideram que a arte do passado,
aquela que ndo tem como base e pressuposto a razdo instrumental moderna, €
anacronica, € um exemplo da irracionalidade dos povos que a produzem, sendo,
portanto, inferior (SUASSUNA, 2008-F). Ou sendo, querem que a arte adentre em um
subjetivismo extremo através da forma, da arte pela arte, retirando qualquer aspecto
coletivo e cultural para se focar na abstragéo individualista (SUASSUNA, 2008-E).

Na perspectiva de Suassuna, com essa moralidade racional e intransigente e a
exclusdo, do maximo que se conseguir, da emocdo da vida das pessoas, se da a
massificacdo da populacdo. Isso porque perde-se a méagica da vida ao se restringir a
tomada de decisdes e a existéncia a poucos aspectos: a razdo e o subjetivismo abstratos.
Perde-se, também, a criatividade, pois é necessario nao cair em contradi¢cdo quando se
produz algo, ou, ainda, expressar uma forma que ndo esteja arraigada em nenhum lugar,
ndo tendo base de referéncia a ndo ser a propria forma e o subjetivismo abstratos. Esses
aspectos séo caracteristicas fundamentais para se pensar no mundo moderno capitalista,
pois 0 que o capitalismo e seus representantes amam é a conta bancéria, € o dinheiro, e
estes ndo pertencem a nenhum lugar em especifico (SUASSUNA, 2007-A). Sendo
assim, a existéncia de um Chicd, com suas “mentiras fabulosas”, € rejeitada ao maximo.
E essa a pureza e a compartimentalizagdo da arte moderna que Suassuna critica.

Por outro lado, por se inspirar no fazer artistico da cultura e da arte populares,
Suassuna entende que o foco de sua arte e do Movimento Armorial é a recriacao.
Reconhece que ele e os integrantes do Movimento Armorial sdo oriundos do Brasil
oficial, porém, também, afirma que ‘“no Brasil, S0 é verdadeiramente nacional o que é
popular ou entdo aquilo que se liga ao popular” (SUASSUNA, 2007-A, p. 38). Este

ultimo é o caso dos integrantes do Movimento. Assim, ao apresentar uma xerografia
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(Figura 11, Capitulo 3) de Gilvan Samico*®, durante uma Aula Magna apresentada na
Universidade Federal da Paraiba, afirma: “da mesma maneira que eu me fundamento no
folheto para fazer minhas pecas de teatro, Samico se fundamenta na capa do folheto
para fazer a gravura dele. (...) Samico ndo é homem do povo, mas é tdo brasileiro
quanto eles porque se liga ao popular” (SUASSUNA, 2007-A, p. 38). Acontece 0
mesmo, por exemplo, em Francisco Brennand*4, em Maximiano Campos* (1990), em
Raimundo Carrero®® (1995; 2014-A) etc. Desse modo, ndo sdo todas as pessoas do
Brasil oficial que tém a mania de imitar o estrangeiro, os paises exemplares. Ha aqueles
que querem se ligar e “imitar” (recriar) a cultura e a arte populares, o que os tornam
sensiveis ao povo.

Segundo Idelette Santos (1999), os fazeres artisticos de Ariano Suassuna e do
Movimento Armorial focam a recriacdo, porque o alicerce de suas cria¢des sdo o folheto
de cordel e a cantoria. A base, portanto, da criagdo Armorial é a poética da voz através
da poesia oral. Para Elba Ramalho, a oralidade se manifesta por um modo de “pensar
paratactico, agregativo, redundante, conservador, agonistico, proximo ao cotidiano”
(RAMALHO, S/D, p. 07/08). Sua légica ndo é a formal da racionalidade moderna ou da
arte pela arte, pois d4 énfase ao inusitado, a surpresa. E uma racionalidade concreta. E
por isso que Suassuna (1995) afirma que somente os artistas que constroem imagens
concretas em suas artes o afetam; enquanto outros artistas, que sdo mais conceituais e
abstratos, ndo causam nele nenhuma exaltacdo/emocdo. Um exemplo de imagens
concretas é o poema de abertura do livro Canto Amargo — Poesia Armorial Nordestina,
de Janice Japiassu.

Assim escorrem/Pelas encostas/Rebanhos magros/Donzelas mortas/
/Bois amarelos/Velhos gemidos/Mornos, aéreos/Assim partidos/ /E
cavaleiros/De elmos dourados/Além das sombras/Precipitados/ /Sem
nova hora/Nem nova sina/Pra nova face/Que se imagina/ /Tdo grossa
cinza/Que ndo percebes/Como em verdura/Borda o que vestes/ /- E
nesses vales/Os meus abismos —/ /Velhos fantasmas/De antigamente/
Chamar-te-80/E sera sempre/Como um lamento/De esquecimento/ /O
fio etéreo/Nao se extravia/Solto no vale/Nem se desmancha/pelo
planalto/E essas franjas/Dos teus sapatos/............... /Assim escorrem/
Pelas encostas/Rebanhos magros/Donzelas mortas... (JAPIASSU,
1970, p. 21-23).

43 Artista plastico, se destacou, principalmente, na gravura e na xilogravura. Seu atelié ficava em Olinda.
4 Artista plastico, se destacou, principalmente, na cerdmica. lIdealizador da Oficina de Ceramica
Francisco Brennand e executor do Parque das Esculturas Francisco Brennand, em frente ao porto de
Recife.

45 Poeta, romancista e politico pernambucano.

46 Jornalista e escritor pernambucano.
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Nesse poema se Vé as pessoas caminhando para outros lugares. Sdo migrantes
que vdo em busca de melhores condic¢Oes de vida. Estas pessoas sdo comparadas com
gado, pois séo tratadas, muitas vezes, como tais ou até pior. A sina desses migrantes é
sempre a mesma. N&o ha hora nova, nem rosto novo, pois a cinza, metafora de miseéria,
de desigualdade, de ignorancia, de violéncia fisica, moral e mental, € muito espessa, ndo
dando possibilidade para outra vida, mesmo com a migragdo. Volta e meia, entéo, 0s
velhos fantasmas retornam para assolar essas pessoas como um ciclo sem fim: fome,
migrag&o, esperanga, retorno.

A arte poética da cantoria nordestina também é um exemplo de imagens
concretas, para Suassuna, pois ela ¢ uma “cristaliza¢do de sobrevivéncias das tradicoes
que se imbricaram no processo de miscigenacdo racial, forjando uma arte que se
configura como tipicamente regional” (RAMALHO, S/D, p. 03). Apesar da cantoria ser
mais relacionada e lembrada como cultura popular da zona rural, ela também faz parte
da zona urbana. Essa nova area de desenvolvimento da cantoria se deve as constantes
migracOes dos sertanejos para 0s grandes centros urbanos, seja do préprio Nordeste,
como em Recife, ou para as cidades do centro-sul do pais. Nesse sentido, ha uma
ampliacdo da area de atuagdo dos cantadores. “Por isso, ¢ licito dizer que a cultura
brasileira contemporanea experimenta continuamente a dialética entre os valores
culturais do mundo rural e as imposi¢des da vida urbana” (RAMALHO, S/D, p. 3)*'.

Figura principal das cantorias sdo os cantadores. Estes representam a memoria
viva da cultura (RAMALHO: S/D). Cantam a vida cotidiana, as tradi¢des, a vida rural e
as suas transformacdes. Os cantadores “estdo todos unificados pela identificagdo com o
mundo rural, pelo linguajar especifico da regido, pelos habitos comuns de convivéncia
social, pela relagdo com a natureza, pelos mesmos sentimentos da religiosidade e da
moral tradicional cristd” (RAMALHO, S/D, p. 05). Uma das técnicas mais utilizadas
pelos cantadores € a repeticdo. Repete-se os estilos, mas com contetdos diferentes que
sdo ajustados ao contexto, renovando-os. “Portanto, a repeticdo renovada ndo deixa de
ser também um modo de preservar a tradi¢do” (RAMALHO, S/D, p. 12).

47 Apesar de Suassuna entender que a cantoria estd mais relacionada, inicialmente, ao rural, com o
desenvolvimento urbano e com a migragdo do campo para a cidade, ele reconhece que muitos cantadores
também sdo migrantes, pois foram para 0s grandes centros urbanos em busca de melhores condi¢des de
vida. Nos anos 1970, quando o Armorial surgiu, a cantoria nas grandes cidades ja era um fato aceito por
Suassuna, mas criticado pelo mesmo, pois como ele afirma, seu universo fantastico esta atrelado ao rural,
ndo ao urbano. Recife, por exemplo, € visto, pelo dramaturgo, como um dos principais pontos de encontro
dos cantadores por causa de sua importancia econdmica, politica, social e cultural no Nordeste.
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A cantoria no sertdo, para Suassuna e para 0 Movimento Armorial, é tdo
importante que no Romance d’ 4 Pedra do Reino Jodo Melchiades Ferreira, cantador e
padrinho do protagonista, instala na fazenda Onca Malhada, onde Quaderna passa parte
de sua vida e que é de propriedade de seu tio, Pedro Sebastido Garcia-Barreto, uma
escola de cantoria para ensinar aos mais novos “a Arte, a memoria e o estro da Poesia”
(SUASSUNA, 2014, p. 92). Muitos cantadores que aparecem nesse romance estudaram
nessa escola. Jodo Melchiades Ferreira comegou ensinando aos seus pupilos “que havia
dois tipos de romance: o ‘versado e rimado’, ou em poesia; e o ‘desversado e
desrimado’, ou em prosa. Era, mesmo, um exercicio que nos obrigava a fazer: pegar um
romance desrimado qualquer e ‘versa-lo’, contando em verso o que era contado em
prosa” (SUASSUNA, 2014, p. 92). Havia, ainda, sete tipos de romances versados: “os
romances de amor; 0s cangaceiros e cavalarianos; os de exemplo; os de espertezas,
estradeirices e quengadas; os jornaleiros; os de profecia e assombracéo; e os de safadeza
e putaria” (SUASSUNA, 2014, p. 94).

Essa técnica de versificacdo foi feita por Suassuna em cima de um conto de
Raimundo Carrero, intitulado Romance do Bordado e da Pantera Negra. Carrero
assume que escreveu esse conto com o claro intuito de participar do Movimento
Armorial, j& que trabalhava junto com Ariano na Universidade Federal de Pernambuco,
nasceu e foi criado no sertdo pernambucano, onde tinha muito contato com cantadores,
literatura de cordel e festas populares (CARRERO; SUASSUNA, 2014-A). Apos ele
escrever esse conto, Suassuna versejou-o. Nas palavras do fundador do Armorial: “ao
fazé-lo, além de homenagear Carrero, eu estava apenas seguindo um processo muito
comum no nosso Romanceiro: um poeta toma uma historia em prosa de outro e ‘versa-
a’, isto €, conta-a de novo em verso” (SUASSUNA, 1974, p. 40). Suassuna nao fez isso
apenas com esse conto de Raimundo Carrero. Muitos de seus textos artisticos sdo
recriacdes de folhetos de cordel, poesias, tradi¢cdes culturais etc. Essas recriacGes, no
entanto, ndo se restringem apenas a fontes do romanceiro popular nordestino, extrapola
esse ambito como pode ser visto no primeiro romance que Suassuna escreveu, em 1956,
mas que foi publicado somente em 1994: A Histdria de Amor de Fernando e lsaura.
Neste romance, o escritor assume que sua fonte de inspiracdo foi o Romance de Tristdo
e Isolda, sugerida por Francisco Brennand, ou seja, uma historia lendaria da Idade
Média europeia (SUASSUNA, 1994).

O principal fator dessa “recriacdo” é que os temas recriados Sdo considerados

universais, porque sdo arcaicos. Isto €, sdo temas que se repetem nas tradicdes
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socioculturais de varios povos e sociedades, em varias épocas. Nesse sentido, os temas
sdo coletivos, por isso que a cultura popular sempre os recria, adaptando-0s a novos
contextos. O arcaico ainda serve para ser o ponto de partida para a construcdo de uma
arte eminentemente brasileira e, a0 mesmo tempo, universal: “partir de temas arcaicos
do Povo tinha um carater ‘didatico’ inicial. Era um modo de, digamos assim, ‘reeducar’
0S Nnossos mdusicos, encaminhando-os a um despojamento, a uma pureza € a uma
estrutura musical brasileira que os afastassem dos padrdes convencionais europeus”
(SUASSUNA, 1974, p. 59).

Essa fala é sobre a musica, mas acredito que possa ser estendida para o modo de
fazer arte Armorial. Por exemplo, no romance Sem Lei Nem Rei, Maximiano Campos
(1990) retrata lutas pelo poder e pela honra, vingangas (vendetas), injusticas, redencao
etc. Esses temas, apesar de serem mais comuns em sociedades pré-modernas, também
estdo presentes nos paises exemplares: “o conflito dos Kennedy, catdlicos irlandeses,
com a sociedade protestante anglo-saxdnica, o que € aquilo? E olhe, acontecendo num
pais considerado o ‘padrdo da modernidade’” (SUASSUNA, 2000, p. 28). O que
aconteceu com os Kennedy nos Estados Unidos € o mesmo que aconteceu com as
familias Suassuna e Maia em Catolé do Rocha, onde o pai de Ariano nasceu
(SUASSUNA, 2000), ou seja, € o que Maximiano Campos retrata em seu romance.
Esses temas arcaicos e universais sdo trabalhados segundo o toque de cada cultura.
Entdo, a ideia de Suassuna é que cada cultura, cada sociedade recrie/reconte esses temas
universais de acordo com as perspectivas dessas mesmas culturas e sociedades.

A recriagdo ndo acontece estritamente na literatura, mas também é apresentada
em outras artes, sendo em todo fazer humano, como pode ser visto a seguir:

Realizou-se um simpoésio no Recife sobre Pré-Historia do Nordeste, e
me pediram para fazer o cartaz (Figura 2). Entdo eu so6 fiz plagiar:
acrescentei o vermelho ali, o amarelo aqui. E copiado de desenhos
rupestres brasileiros belissimos: desenhos do Rio Grande do Norte,
Paraiba, Piaui e Pernambuco. Esse outro (Figuras 3a e 3b) é um estudo
para o0 que ando querendo fazer. Tudo aqui é plagiado do Inga. Tudo!
Eu ndo sei se vocés prestaram atencdo, mas ainda dizem que o futebol
foi inventado na Inglaterra. Olha ali, o sujeito esta fazendo um gol de
letra: ele estd com a bola, fazendo um gol (Figuras 4a e 4b)
(SUASSUNA, 2007-A, p. 29).

A imitacdo no Movimento Armorial ndo é aquela mesma que alguns integrantes
do Brasil oficial fazem, mas aquela que esta baseada em historias sem donos, coletivas,
gue afetam tanto uma pessoa que vai a um espetaculo teatral, musical etc., quanto um

transeunte na rua. O Movimento quer fazer uma arte com pessoas, para pessoas e com
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historias de pessoas, com suas contradi¢cdes e convencionalidades, que tenham comeco,
meio e fim, mas que sejam, a0 mesmo tempo, tradicionais e perenes (SUASSUNA,
2008-E). Destarte, o Armorial quer aglutinar na arte uma representacdo da vida, dos

dilemas e dos segredos humanos.

Figura 2: Cartaz do Simpdsio sobre Pré- Figura 3a: lluminogravura de Suassuna
Historia

Figura 3b: lluminogravura de Suassuna Figura 4a: Pedra do Inga, gol de letra
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Esse processo de recriacdo, ou “plagio”, € muito comum porque a historia ndo ¢

de um poeta/artista em particular, mas de todos. S6 se fala que uma histéria é de um
artista a medida que ele € o anunciador dessa histéria, contando-a com suas palavras e
seu estilo, introduzindo-a ao seu universo particular. Nesse sentido, “a obra individual
situa-se no nivel do dizer, mas o imaginario permanece coletivo” (SANTOS, 1999, p.
113). Essa recriacdo nao pode ser tratada como plagio, porque 0 que 0s artistas
populares enfatizam ndo é a novidade da forma como fazem os artistas eruditos ou

modernos, mas a ilustragdo da cultura popular e do cotidiano (SANTOS, 1999).

1.4. Uma sintese Armorial

Se a dualidade é um dos pontos fundamentais do pensamento social brasileiro, a
sintese sobre essa dualidade também é (SENA, 2003). Ariano Suassuna e 0 Movimento
Armorial, como herdeiros e continuadores do debate sobre a dualidade no Brasil, sdo
também herdeiros e continuadores das tentativas de sinteses que o pensamento social
brasileiro angariou para si desde o final do século XIX. Suassuna (2000) mesmo
reconhece que quer fundir os dois brasis como uma forma de acabar com o “conflito”,
mesmo que seu pensamento pende mais para o Brasil real do que para o Brasil oficial. O

préprio programa do Movimento Armorial ja mostra essa tendéncia ao afirmar que quer
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fazer uma arte erudita com bases nas raizes populares, ou seja, quer conciliar e por um
fim a dicotomia erudito x popular.

Um dos maiores emblemas dessa sintese do erudito com o popular no
“Manifesto Armorial” ¢ a heraldica. Tradicionalmente a heraldica esta relacionada aos
brasdes dos nobres como uma forma de se diferenciar dos camponeses e, a0 mesmo
tempo, de outros nobres. Em outras palavras, a heraldica esta relacionada comumente a
titulos nobilidrquicos que representam uma elite. Entretanto, de acordo com o
“Manifesto Armorial”,

algumas pessoas estranham, as vezes, que tenhamos adotado o home
de “armorial” para denomina-lo. Acontece que, sendo “armorial” o
conjunto de insignias, brasdes, estandartes e bandeiras de um Povo, no
Brasil a Heraldica é uma Arte muito mais popular do que qualquer
outra coisa. Assim, 0 home que adotamos significava, muito bem, que
nos desejdvamos ligar-nos a essas heraldicas raizes da Cultura popular
brasileira (SUASSUNA, 1974, p. 09).

O que Suassuna estd chamando de heraldica sdo as vestimentas, os escudos, as
armaduras, as bandeiras, os simbolos, em geral, de bumba-meu-boi, de congadas, de
cavalhadas, de reisados, de maracatus, dentre outros, que os foliGes, adeptos e/ou
participantes usam durante os festejos. Historicamente no Brasil essas festas populares
ndo tém muita adesdo das classes mais abastadas e/ou eruditas. Além disso, como o
Brasil € um pais novo, ndo se enraizou entre a elite a cultura da heraldica, visto que os
titulos nobiliarquicos brasileiros sdo mais uma concessao dos imperadores do que uma
tradicdo familiar ou historica. Pelo contrario, sdo as festas populares que chamam para
si as representacdes das heraldicas como uma forma de encenarem as batalhas entre
cristdos e mouros, ou ainda festas e tradi¢des populares ou de origens medieval, ibérica,
indigena e/ou africana que povoam o imaginario coletivo da cultura popular.

No Romance d’4 Pedra do Reino, Quaderna é o grande mestre de ceriménia das
festas populares. Um episddio interessante sobre a heraldica nesse romance é quando
Clemente e Samuel fazem um duelo, Quaderna, que era padrinho de duelo de Samuel,
faz um pedido para ambos antes da batalha:

Eu trouxe, aqui, essas capas de Cavalhada, esses peitorais para 0s
cavalos e essas mantas de anca, tudo do Corddo Azul e do Cordao
Encarnado. Eu queria enfeitar os cavalos e vestir ndés quatro de
Cavaleiros! Assim, 0 nosso ordalio-brasileiro fica muito mais
bonito e muito mais heroico! (SUASSUNA, 2014, p. 289).

O que Suassuna quer mostrar € que as festas populares sdo muito mais alegres,

divertidas, coloridas e originais, porque ndo se limitam a uma formalidade ou
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racionalidade. O popular se apropria de elementos ditos da cultura erudita/elite e
transforma-as em algo muito mais festivo, pulsante e pujante. No caso das festas
populares em que aparecem essas heréldicas, 0 que a cultura popular se apropria sao as
historias. Estas sdo recontadas em novos contextos, com novos contetdos, havendo uma
readequacao da tradicdo com o local onde elas sdo representadas. H& sempre uma
reciclagem das formas e contetidos das tradicdes populares. E a circularidade cultural
que Bakhtin (1987) e Ginzburg (2009) afirmam existir entre a cultura popular e a
cultura de elite. Essa apropriagdo ganha contornos proprios, ndo sendo uma mera
repeticdo, tanto € que no Brasil essas representacdes ficam, normalmente, a cargo do
povo™®,

Ora, se a interpretacdo que o Brasil oficial faz do Brasil vai em direcdo a
dualidade, a interpretacdo do Brasil real vai em direcdo a sintese. Na visdo de Suassuna,
a caracteristica fundamental da cultura brasileira, cuja base é a matriz popular, € a

“unido de contrérios, da tendéncia para assimilar e fundir contrastes numa sintese nova e

castanha que da unidade a uma complementaridade de opostos” (SUASSUNA, 1976, p.
4). Para Suassuna, o brasileiro se caracteriza por ser castanho. O termo castanho é
utilizado porque seria uma sintese de raca, de personalidade/comportamento, de
pensamento, de costumes/tradicGes, de histdria e de cultura. Essa posi¢do de Suassuna,
que é impressa em seu Movimento, € uma reverberagdo/atualizacdo dos argumentos de
Silvio Romero e Gilberto Freyre.

Quaderna pode ser considerado o tipico brasileiro, pois tudo o que ele faz é
misturar as coisas. Assim, ele mistura/funde o pensamento de Samuel e de Clemente®.
Nas palavras de Quaderna, “Tendo sido eu discipulo desses dois homens durante a vida
inteira, nota-se a primeira vista que meu estilo ¢ uma fusdo feliz do ‘oncismo’ de
Clemente com o ‘tapirismo’®® de Samuel” (SASSUNA, 2014, p. 50). E complementa:
“entre Samuel e Clemente, eu ocupo em tudo uma posicdo intermediaria”
(SUASSUNA, 2014, p. 172). Nesse sentido é que ele também afirma: “Como vocés ja
me provaram muitas vezes, ndo tenho imaginagdo para inventar, so sei contar o que vi”

(SUASSUNA, 2014, p. 599). Mas, a0 mesmo tempo que assume que ndo tem

4 Obviamente ha aqueles festejos populares que foram apropriados pelo poder publico, como acontece
com o carnaval, com a festa do boi de Parintins, com as festas juninas no Nordeste etc.

4% Quaderna recebeu influéncias de outros autores, principalmente de autores que seus dois mestres citam,
desde que sejam considerados consagrados.

%0 Esses termos designam as filosofias de cada um.
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imaginacdo para criar algo, ao narrar as suas desventuras, faz uma mistura/confuséo de
coisas que viu ou ouviu, dando seu toque pessoal, mesmo que seja uma mixardia.

Desse modo, quando o corregedor o questiona sobre qual espectro politico
pertence, se é extremista de direita, cujo representante € o monarquista Samuel Wan
d’Ernes; de esquerda, cujo representante ¢ o comunista Clemente Hara de Ravasco
Anvérsio; ou de centro, cujo representante € o Comendador Basilio Monteiro; ele
responde: “De nenhum dos trés, Exceléncia! Eu sou Monarquista da Esquerda!”
(SUASSUNA, 2014, p. 341). Ao ser questionado pelo Corregedor os motivos de utilizar
o pronome Dom e Rei Degolado para se referir ao seu tio Pedro Sebastido Garcia-
Barreto, Quaderna responde que “sdo coisas épicas ¢ cifradas”, além de ser hermética,
pois 0 assassinato de seu tio é um crime indecifravel. Utiliza, ainda, essas palavras para
escrever seu grande poema heroico, o que o tornaria o génio da raca brasileira, pois em
uma epopeia que se prese, ¢ necessario que a historia abarque “‘facanhas de guerreiros e
capitdes ilustres; reis que decaem; tiranos assassinados; brilhantes reveses; quedas de
tronos, coroas ¢ monarquias; terriveis perfidias e combates sanguinolentos’
(SUASSUNA, 2014, p. 346/347)°L. A (nica coisa que ele fez foi dar seu toque/confuséo
pessoal nelas, que é outra caracteristica do fazer artistico do Movimento Armorial como
apresentado acima.

Ora, se o brasileiro, por ser mesti¢o/castanho, ndo tem a inventividade, como
alguns pensadores do final do século XIX e inicio do XX argumentaram, sua
originalidade esta justamente em ndo ver que a contradi¢do entre pensamentos seja um
empecilho para misturéa-los, ou seja, é na fusdo desses pensamentos opostos que esta a
originalidade do brasileiro e da cultura brasileira. Por esses motivos é que o brasileiro
castanho, por ser herdeiro dos povos da orla do Mediterraneo — onde se deu o0 encontro
do europeu com o &rabe e o africano saariano —, do indigena e do negro da Africa
subsaariana, ndo € nem muito racionalista, nem muito irracionalista. Esses povos da orla
do Mediterraneo “exaltavam o sentido vital e estético da festa ao mesmo tempo bela e
cruel da vida, mas, para eles, o pensamento e a reflexdo eram também uma festa, uma
embriaguez” (SUASSUNA, 1976, p. 2).

No Brasil, o acastanhamento se tornou mais forte, pois aqui houve mistura em
todos os sentidos, tanto em questdes raciais quanto em aspectos ético-morais, culturais,

imaginarios, historicos etc. Essa mistura € o que da pujanca as culturas castanhas, pois

51 H& muitos outros exemplos no livro e nas pegas de Ariano Suassuna.
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No seu espirito profundo (...), 0 que a Cultura mediterranea e suas
herdeiras do Brasil e da Rainha do Meio-Dia ndo se cansam de afirmar
— e mesmo de cantar, com o furor dionisiaco e com o gume de pedra e
faca do despojamento apolineo — é o choque violento, mas, a0 mesmo
tempo, a unidade terrificante do ser e da ruina; do universo exterior e
real e de seu reflexo na consciéncia humana; do real, do imaginado e
do imaginério; da liberdade e da fatalidade; da intuicdo e da reflexdo;
da vida e do amor como fatores e servos da Morte e das ligacbes da
morte com o Amor — inclusive do amor sexual — como fatores de
eternidade e rejuvenescimento, da Morte como possibilidade de
selvagem florescéncia e ressurreicdo; da realidade implacavel e
severa, por um lado, e do real magnificado da Arte, por outro; da
claridade enigmética e da escuridade sombria, lodosa e fascinante da
Beleza — que é, ao mesmo tempo, abismo saturnico e brilho solar — e
assim por diante (SUASSUNA, 1976, p. 2/3).

A dialética entre o apolinio e o dionisiaco que Suassuna assume em sua obra e
no Movimento Armorial, bem como na cultura brasileira, €, em parte, uma influéncia de
Friedrich Nietzsche (SUASSUNA, 2000). A grande influéncia de Nietzsche em
Suassuna esta na critica que o filésofo aleméo faz a estreiteza do pensamento racional
moderno ao excluir o irracional, a festa, 0 imaginario, a embriaguez dionisiaca de suas
analises e perspectivas. Além disso, Nietzsche (2005; 2007), ao fazer suas andlises
sobre a arte grega, entende que a tragédia helénica unia o apolineo e o dionisiaco, o
sonho e a embriaguez, a racionalidade e a irracionalidade, o que seria também certa
unido de contrarios. Com a progressiva preponderancia da maiéutica socratica e da
I6gica, deu-se a decadéncia da cultura e da arte gregas, pois perdeu-se a irracionalidade,
a embriaguez, a catarse em detrimento da logica, do linear, ou seja, perdeu seu
equilibrio interno.

O auge da logica e da fragmentacdo do conhecimento se deu com o cientificismo
moderno e a cultura que vem no seu rastro, isto é, com o epistemicidio que a
modernidade norte-europeia-ocidental proporcionou a outras formas de se conceber o
mundo (SANTOS, 2010). Suassuna (2000), como um critico da modernidade, em
diversos momentos, afirma ser antimoderno. Essa posicdo se deve ao fato de entender
que a cultura racional moderna devastou a vida, pois tirou dela toda a alegria e a
contradicdo criadora em detrimento da maximizagao de resultados e de uma linearidade
fria, estreita e descarnada (SUASSUNA, 2008-G).

Essa visdo de mundo moderna tambem se disseminou e se preponderou na arte,

uma vez que a arte moderna ndo é total, mas compartimentalizada, como argumentado
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anteriormente®2. A arte moderna se restringiu ao apolineo, colocando o dionisiaco em
patamar inferior, pois ela quer ser uma arte pura, uma arte pela arte, cuja preocupagao se
encerra em si mesma, na forma. E a ideia de arte autbnoma que perpassa essa posicio
(HANSLICK, 1992). A arte apolinea € uma arte racional, ordenada, linear, clara, pura,
formal, serena, equilibrada e harmoniosa internamente. As artes baseadas na concepgéo
apolinea ndo aceitam interferéncias exteriores as artes em si mesmas, ou seja, cada arte
é separada: a pintura se restringe a pintura, a musica a masica e assim por diante. Ja as
artes dionisiacas sdo0 0 oposto: sdo impuras, emotivas, vibrantes, desordenadas,
obscuras, desproporcionais, informais, aceitam e incentivam a mistura, a intuicdo, a
expressdo (SUASSUNA, 2011).

Por rejeitar a arte moderna compartimentalizada, Suassuna foca as artes
consideradas como ndo-modernas. E nesse sentido que ele se diz mais proximo da arte
popular, da tragédia e da comédia antigas, ou do século de ouro espanhol, e da tragédia
elisabetana inglesa do que do drama burgués moderno (1974; 2000). As concepgdes de
arte ndo-modernas ndo separam o apolineo e o dionisiaco, juntam os dois. Nessa juncdo
€ que se da a maior riqueza e criatividade nas artes. Para o0 dramaturgo, a Gltima corrente
estético-cultural que tem as caracteristicas de fusdo de contrarios é o Barroco. Este,
além de apresentar essa fusdo, existiu no Brasil. Ja outras correntes estético-culturais,
como a cultura e a arte medievais, renascentista etc., ndo existiram, como tempo
cronoldgico, no Brasil, dai a énfase de Suassuna e do Movimento Armorial no Barroco,
pois neste haveria a coexisténcia de varios tempos®?, isto é, o tempo cronoldgico ndo
seguiu 0 mesmo ritmo do tempo real, havendo mistura entre os dois que reverberou em
sua organizacao e visdo de mundo (SUASSUNA, 2008-G; 2008-1).

Na concepg¢do suassuniana, ha dois troncos que formam a cultura brasileira: a
raiz barroca e a raiz popular (SUASSUNA, 1976). Acredita-se que o0 barroco brasileiro,
como herdeiro do barroco ibérico, esta mais proximo da arte e da cultura populares.

Dessa forma, o barroco brasileiro e a cultura popular brasileira sdo formacdes estético-

52 Alguns de seus criticos, como Fred Zero Quatro — um dos fundadores do Mangue que me concedeu
entrevista em 13/03/2017 —, José Teles (2012), Herom Vargas (2007) etc., argumentam que essa posi¢ao
antimoderna de Suassuna esta ligada ao fato da classe na qual nasceu ter perdido poder com o processo de
modernizacao que o Brasil sofreu a partir do advento da republica.

53 Quando Suassuna (1995; 2008-G; 2008-I) fala que no sertdo ha algo de medieval e renascentista, ele
ndo esta falando do tempo cronoldgico, mas do tempo real, socioldgico, em suas palavras, visto que
reviver o0 medieval no Brasil, como foi na Europa, é impossivel. Assim, o que ele estd falando é em
relacdo a mentalidade, aos pressupostos culturais, ndo em imitar o medievo europeu. A relacdo de
Suassuna com o medievo é melhor trabalhada por Vassalo (1993).
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culturais paralelas, sendo equivalentes (SANTOS, 1999). A ideia de Suassuna (1974) é
que o barroco ibérico est4d mais ligado a arte e a cultura populares medievais do que a
arte e a cultura norte-europeus-ocidentais dos séculos XVII e XVIII. E a partir do
barroco que se da melhor a passagem do popular para o erudito na recriacdo artistica,
uma vez que ha certa equivaléncia entre os dois (SANTOS, 1999).

Para este dramaturgo, o barroco aos poucos vai se apagando e o elemento
popular se torna a fonte por exceléncia de inspiracédo da arte Armorial. O apagamento da
raiz barroca frente a raiz popular acontece porque, no final, as duas sdo uma so0, ndo
havendo negacdo de uma em relacdo a outra, mas uma circularidade. Entretanto, a arte
Armorial ndo pode nem deve se restringir a repetir a arte e a cultura populares, deve
recria-las e transformé-las de acordo com o universo de cada artista (SUASSUNA,
1974; 1976). Ademais, essa aproximacao entre o barroco e a cultura popular no Brasil
faz com que Suassuna transfira para 0 Movimento Armorial a crenca de que o barroco
brasileiro foi o tltimo momento no qual o pais ndo sofreu imposi¢des culturais externas
para criar sua propria identidade cultural. Ao ser questionado sobre afinidade da arte
brasileira com o espirito barroco, Suassuna argumenta:

E durante o século XVI que comegou a se formar isso que nds
chamamos de Brasil. A esse respeito, outro dia ouvi alguém dizendo
que eu defendia a ideia ultrapassada de que o Brasil era s6 portugués,
negro e indio. Eu nunca disse isso, ndo. Esses formaram o tronco
inicial, mas isso ndo quer dizer que eu ndo veja a importancia de
outros grupos, de outras etnias que vieram para ca. A missdo francesa,
por exemplo, foi importantissima para o Brasil. A contribui¢do dos
outros povos europeus que vieram, a contribuicdo dos japoneses... eu
acho, por exemplo, que o teatro japonés é importantissimo para a
nossa busca de um teatro préprio. E sempre tenho destacado a
importancia de Kurosawa. O cinema japonés tirou a sua personalidade
do teatro nacional e popular, do N6 e do Kabuki (SUASSUNA,
Vintém, 1998).

Segundo essa perspectiva, a formacdo cultural do Brasil se inicia com a
colonizagdo portuguesa, com a entrada de escravos africanos e com o indigena nativo do
territorio. Porém, no século XVI ainda era muito amorfa as caracteristicas do Brasil,
pois ndo estavam muito claros os rumos que o pais iria tomar com a miscigenagdo que
foi se intensificando com o passar do tempo. No final do século XVII e no inicio do
XVIII, na época do barroco, essas caracteristicas ja eram mais visiveis, pois ja eram
pelo menos dois séculos de colonizagdo e miscigenacdo. O barroco, desse modo, é um
primeiro momento de apresentacdo do que o Brasil viria a ser. Ou seja, é 0 primeiro

momento da histdria brasileira em que se pode afirmar que existem caracteristicas

83



essencialmente brasileiras. Mesmo sendo possivel observar e entender as peculiaridades

da nacdo com o barroco, somente no século XX é que as propriedades socioculturais

advindas da miscigenacdo brasileira se tornaram mais claras. Para se entender, entéo, o

que é o Brasil, é necessario, antes, entender o que € o barroco. Na concepc¢do de

Suassuna,

O Barroco é um estilo de vida, uma visdo do mundo e uma Cultura
gue se caracteriza pela unido dialética de contrarios, de elementos
classicos e romanticos. Mais precisamente, pode-se dizer que o
Barroco destruiu e queimou no seu impulso o otimismo classico e
preparou 0 pessimismo romantico, embebido de amor pelo Caos e
pelo satanismo do culto da melancolia e da Morte. E, portanto, um
estilo contraditério e totalizante, por ser a primeira manifestacao
romantica de dissolugédo do Cléassico (SUASSUNA, 1976, p. 7).

Ainda sobre a importancia do barroco na formacdo da cultura brasileira,

Suassuna argumenta em uma entrevista concedida a revista Vintém, em maio de 1998:

Eu acho o barroco uma coisa muito importante para o Brasil. Na
minha visdo, boa parte dos grandes artistas brasileiros baseia-se no
barroco ainda hoje. Normalmente a palavra barroco é usada no sentido
pejorativo. Para mim ndo é. A grande coisa do barroco é que ele é um
estilo de arte e uma visdo do mundo, que se caracteriza pela unidade
dos contrérios, 0 que é muito importante para o Brasil. E a primeira
manifestacdo romantica de dissolugdo do cléssico. Por isso mesmo ele
tem elementos classicos e romanticos, medievais e renascentistas,
pagdos e religiosos, tradgicos e cbmicos. A novela picaresca, por
exemplo, entrou para a tradicdo ibérica com o barroco, no fim do
século XVI e comeco do XVII, na transicdo da Renascenca. E ai que
nasce a novela picaresca com aquele elemento popular extraordinario.
Eu acho, por exemplo, que o Dom Quixote é uma obra tipica do
barroco. A obra de ficcdo tipica da ldade Média é a novela de
cavalaria, idealista, aristocratica. E a obra de ficcdo em prosa da
Renascenca é a novela picaresca, popular, realista. Na novela
picaresca o assunto principal é a fome, porque todas as astlcias que 0
personagem pratica é pra conseguir a comida do dia, porque no dia
seguinte é outra coisa. Entdo, sdo duas vertentes bastantes
contraditdrias, a novela de cavalaria e a picaresca. Ora, em uma obra
barroca, como a meu ver é o Dom Quixote, Cervantes faz convergir as
duas vertentes: a novela de cavalaria aparece no romance através do
Quixote, e a vertente da novela picaresca através de Sancho
(SUASSUNA, 1998).

O barroco e a mais completa, rica e fecunda das visdes de mundo, mas também é

a mais impura, a mais misturada, logo, a mais criativa (SUASSUNA, 1976). Contém,

dessa feita, as caracteristicas do dionisiaco e do apolineo. Ndo se prepondera nem um,

nem outro. Pelo contréario, é na unido dos dois que se erigiu as caracteristicas dessa

cultura. Conciliou a razdo e a irrazdo, o classico e o romantico, o belo e o feio, o austero

e 0 extravagante, o comedido e o desproporcional, o bizarro e o elegante, o detalhe e 0
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grandioso, a riqueza e a pobreza. A énfase no barroco esta no fato dele ser considerado,
ao mesmo tempo, contraditorio e totalizante, o que ajuda a resolver o problema da
identidade cultural brasileira (SANTOS, 1999), pois

Nos somos também um Povo dilacerado. Ainda estamos marchando
da contradicdo branca, negra e vermelha para o castanho do futuro;
ainda somos, por um lado, um povo jovem, talvez o Unico povo que
ainda tem, hoje, um Romanceiro vivo; e, por outro lado, herdamos
séculos de cultura mediterranea, cultura que ainda nao se reinventou
aqui de modo total. (...) O Romanceiro nordestino, essa espécie de
ponte de ligacdo entre a tradicdo mediterranea e o Povo brasileiro de
hoje, pode bem ser um caminho néo s para a criacdo de uma legitima
Literatura brasileira, como para criar uma unidade de contrastes e
contradicOes, fazendo dos nossos dilaceramentos, como sucedeu com
0s espanhois do Século de Ouro, um fator de enriquecimento literario
e vital, e ndo um nd de impasse (SUASSUNA, apud: SANTOS, 1999,
p. 34).

Uma das singularidades do Brasil esta, entdo, em ser um pais novo e por suas
configuracdes étnica e sociocultural ainda estarem em formagcéo e estabilizagdo. Como
um lugar de encontro de varias facetas e/ou tradi¢Ges étnicas e socioculturais, a cultura
brasileira, na figura do brasileiro, é incapaz para o pensamento puro, formal, sem
conexdo com a vida, com a morte, com a alegria, com a tristeza etc. A cultura brasileira
tem seu proprio modo de expressar o seu pensamento, que “é mais estético e ético do
que légico e metafisico, e isso que pode parecer seu principal defeito aos olhos dos
rotineiros académicos, €, talvez, sua melhor qualidade, sua originalidade mais profunda”
(SUASSUNA, 1976, p. 11). Essa originalidade se da, por exemplo, nas relacGes
familiares, nas vendetas, nas relagdes de trabalho, na vida religiosa, na relagdo passional
com o sobrenatural ou na relagdo de intimidade que se tem com o0s santos, na
inventividade do brasileiro para sobreviver as vicissitudes da vida, na diversidade
cultural e artistica, na alegria, nas festas, nas tradi¢cdes, nos costumes etc. Sendo assim, é
um povo, a0 mesmo tempo, tragico e cdmico. Por isso que as obras do Movimento
Armorial giram em torno desses dois arquétipos.

A tragicomédia da cultura brasileira € mais bem percebida, segundo Suassuna
(1976), em sua concepcdo de beleza. Esta ndo pode se restringir a refletir e explicar o
conceito de belo cléssico, deve ultrapassa-lo. Na estética classica, a beleza é criada “a
partir do que na Natureza ja € belo, e que se caracteriza pela serenidade, pela medida,
pela ordem e pela luminosidade serena do racional” (SUASSUNA, 1976, p. 98). A

beleza para os povos castanhos, como os brasileiros, “inclui necessariamente outras

categorias mais asperas, criadas a partir daquilo que, na Natureza, é feio, grotesco e até
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repugnante” (SUASSUNA, 1976, p. 98). A estética dos povos castanhos ¢ mais
inclusiva do que excludente. Ela ndo restringe a beleza a perfeicdo. Ela amplia a tudo
que pode ser criado, imaginado, vivido, realizado pelo homem, seja em seus sonhos,
seja em sua realidade, cultura, tradicdo, costume e imaginario.

A inclusdo de elementos faz com que o modo de pensar do castanho, do
brasileiro, seja mais concreto, estético, intuitivo, ético e humano; ao invés de ser
abstrato e sistematico como o dos norte-europeus-ocidentais da modernidade. Esse
modo de pensar do brasileiro ndo subtrai a razdo; pelo contrario, € uma racionalidade
diferente, que ao invés de diminuir a sua vitalidade, reforca-a, pois “aumenta suas
dimensGes e sua dignidade, pelo reconhecimento do enigma, pelo contato com o
subterraneo e com as revelacGes que afloram a sua superficie, comunicadas pelo
territorio desconhecido e trevoso do inconsciente e do subconsciente” (SUASSUNA,
1976, p. 12). E por esse caminho que Suassuna (2000) afirma que a sua poesia e a
cultura populares sdo herméticas e obscuras, porque sdo enigmaticas, entram nos
reconditos do inconsciente e do subconsciente do humano. A arte Armorial, como uma
arte herdeira tanto do barroco quanto da cultura e da arte populares, é também
hermética, obscura e enigmatica, além de ser bizarra, desproporcional e contraditoria.
Por causa dessas caracteristicas é que as obras populares e Armoriais sdo abertas, nao
havendo uma unica forma de interpretacdo e apreciacdo (SUASSUNA, 2000). No
Movimento Armorial sdo varios os exemplos desse tipo de arte, como podem ser vistos
em Gilvan Samico, em Francisco Brennand, no Quinteto Armorial, em Cussy de
Almeida, em Janice Japiassu, em Raimundo Carrero, em Maximiano Campos, em
Dantas Suassuna etc.

O que Suassuna faz é inverter, de certo modo, a l6gica de valorizacdo da
maneira de se pensar na modernidade. Se esta valoriza a abstragao, o sistema, o célculo,
a mensurabilidade, a precisdo, a separagdo, a clareza (MOLES, 1995); o Movimento
Armorial valoriza a concretude, a juncdo, a mistura, a cultura, 0 imaginoso e o
imaginério, a tradi¢do, o obscuro, o espirito aspero e méagico do romanceiro popular
nordestino (SUASSUNA, 1974; 1976; 1995). O Movimento Armorial, nesse caso, é
mais pré-socratico do que socratico, pois a sua razdo é concreta uma vez que valoriza a
sensacdo de um sentimento, a acdo de uma atitude/ideia, como a alegria ou a bondade,
ndo as conceituacdes de sentimentos ou atitudes e ideias. Isso porque ndo € somente a
razéo abstrata moderna que pde o homem em contato com o segredo do mundo, mas

também a imaginacg&o, a intuicdo e a revelacdo. Para este escritor, essa outra faceta de
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contato com o segredo da vida pode até ter um papel anterior e mais primordial que a
razdo abstrata e reflexiva, pois o ponto de partida para qualquer sistema abstrato é a
concretude da vida, do cotidiano, é a imaginacdo que perpassa todo ser humano, sem a
qual ndo poderia chegar a forma abstrata de pensamento (SUASSUNA, 1976).

Desse modo, 0s povos mais estéticos, erdticos e contemplativos —
povos mais musicais, apolineos-dionisiacos, noturno-solares e
dangarinos — como os africanos, os brasileiros, 0os mexicanos, 0S
mediterraneos e 0s asiaticos, se ndo costumam escrever sistemas de
pensamento puro ou pratico, fornece, no entanto, a suas respectivas
Culturas — e a seu modo intuitivo e concreto — aquilo que é a matéria-
prima da reflexdo em geral e da reflex&o sobre a Cultura em particular
— uma visdo-do-mundo contida numa Mitologia, numa Arte € numa
Literatura ligadas ao que existe de mais primordial, vigoroso,
elementar e subterraneo no espirito humano. Isso sem se falar no fato
de que, com um modo muito seu e peculiar, nossos melhores
pensadores, quase sempre evitando enrijecer suas ideias num sistema,
ttm, no entanto, refletido eles mesmos sobre esse material,
comumente sob uma forma e através de processo estético, critico e
aforistico (SUASSUNA, 1976, p. 12).

O fator anterior e mais primordial dos povos castanhos estd ligado aos temas
universais. Estes temas ja foram tracados ainda na época arcaica. Basicamente esses
temas fazem referéncia a vida, a existéncia do humano em qualquer época ou lugar. A
maneira como cada sociedade se relaciona com estes temas é dado pela historia de cada
povo (SUASSUNA, 2000). Nesse sentido, a razdo pura € uma derivagdo, por isso ela
ndo estd no mesmo patamar de originalidade que a razdo pratica, concreta, como dos
povos mais estéticos. Dai a modernidade derivada do iluminismo, da ciéncia, da técnica,
ser considerada artificial. Os povos mais estéticos sdo, portanto, anteriores e,
concomitantemente, um contraponto a esse tipo de modernidade.

Os paises e 0s povos castanhos, como o Brasil e os brasileiros, personificam
essas formas mais estéticas de agir e pensar. Todavia, ndo se pode dizer isso de todos 0s
brasileiros. Para Suassuna (1976, 2008-A, 2008-B etc.), por se considerar um herdeiro
de Euclides da Cunha, o brasileiro castanho comecgou a se estabilizar no sertdo. “Esse
castanho que, no Brasil, vem se forjando no Sertdo mais do que em qualquer outra
parte, € a aspiracdo talvez inconsciente, mas verdadeira e profunda, irreprimivel, do
Povo brasileiro” (SUASSUNA, 1976, p. 14). O sertanejo, por ter ficado isolado por
séculos do resto do Brasil e do mundo, pdde se constituir sem interferéncias, de forma
prépria e profunda na mistura do europeu, do africano e do indigena, o que produziu
caracteristicas singulares em todos os sentidos. Por isso que 0 acastanhamento no sertdo

é mais estavel do que os outros acastanhamentos do pais. E no Brasil que o castanho
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alcancara, na figura do sertanejo, o seu pico, pois aqui ¢ o “centro € consumagao da
Peninsula ibérica, dos Mouros, dos Judeus, da Africa, das indias — o verdadeiro centro e
ponto de encontro da Rainha do Meio Dia” (SUASSUNA, 1976, p. 196).

Em questdes de estética Armorial, as iluminogravuras seriam, também, uma
sintese das artes, pois representam uma totalidade ao fundir varios tipos de artes. Uma
iluminogravura é um folheto, nos moldes do folheto de cordel, que concilia a pintura, a
gravura, o desenho, o texto, a poesia, as cores, 0 teatro, a musica, a fantasia para
expressar o universo de um artista. E também uma combinago de iluminura medieval
com técnicas modernas de gravacdo em papel que junta trés perspectivas estéticas
diferentes: a rupestre, a barroca e a popular. Por ser uma sintese e uma totalidade, ao
mesmo tempo, a iluminogravura representa a unidade do humano na unidade da arte,
uma vez que o seu tema é a vida humana, mostrando os seus segredos, angustias,
tristezas, alegrias, delirios, gozos, festas, tragédias, comicidades, imaginarios, cultura,
fantasias, supersti¢cdes etc. Ou seja, a iluminogravura é uma sintese, uma totalidade e

uma unidade entre uma linguagem visual, uma escrita e uma sonora.
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Capitulo 2. Mangue: agitacdo cultural para construcdo de uma

nova estética em um mundo tecnologico e globalizado

O Mangue, ou Manguebeat, ou ainda Manguebit>*, nomeia uma agitacio cultural
que ocorreu em Recife no inicio dos anos 1990. Tudo comegou, segundo 0s integrantes
iniciais dessa Agitagdo®®, em uma conversa de bar por volta de 1991/1992. De acordo
com Renato L, conhecido como Ministro da Informagcdo do Mangue, Chico Science
chegou nesse bar no Cantinho das Gragas para conversar com Seus amigos — que
posteriormente constituiriam o ndcleo-base inicial dessa Agitacdo — em uma noite de
semana ¢ falou algo parecido com isso: “Mixei uma batida de hip-hop com o groove do
maracatu e ficou bem legal. Vou chamar essa parada de Mangue!” (RENATO L, 1998-
A, p. 30; Entrevista).

Ainda, conforme o Ministro da Informacdo, alguns dos amigos que estavam
nesse bar haviam participado do movimento punk de Recife nos anos 1980 e, ao se
lembrarem de Malcolm McLaren, que “‘inventou’ o Punk, veio a ideia: ‘Otimo, vamos
transformar essa batida em algo mais, numa cena (a palavra magica)’. Era a chance de
movimentar a cidade, de ganhar algum dinheiro, de conseguir mulheres, enfim, de por
em pratica algumas das ideias normais de um ser humano ainda ndo lobotomizado”
(RENATO L, 1998-A, p. 30). Fred Zero Quatro, que era um dos amigos que estava
nesse bar, afirma: “A gente agiu a maneira de Malcolm McLaren. Vimos que ali havia
elementos para criarmos uma cena particular. Entdo bolamos giria, visual, manifesto.
Quase todas as musicas que fizemos depois disto continham palavras extraidas dos
manifestos” (FRED ZERO QUATRO, apud: TELES, 2012, p. 274).

Para este mesmo mangueboy, as ideias discutidas nesse bar significavam por em
pratica uma atitude Rock n’ Roll tal qual o “inventor do punk” definiu: “uma forma de
se ganhar dinheiro, em pouquissimo tempo e com muito estilo” (FRED ZERO
QUATRO, 2009-D). Claro que para esse integrante do Mangue ndo eram todos que
ganhavam dinheiro com o Rock, mas 0s pouquissimos que ganhavam, eram inspiracéo e
motivacdo para os jovens largarem o lugar comum de suas vidas confortaveis,
metddicas e chatas, para arriscarem outro tipo de vida (FRED ZERO QUATRO, 2009-

54 No momento oportuno discutirei esses termos.
5 Ver Renato L (1998-A; 1998-B; Entrevista), Fred Zero Quatro (2009; Entrevista), DJ Dolores
(Entrevista).
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D). O que se conversou nesse bar, nessa noite, representa algo em torno de 70% da ideia

que se tem hoje do que foi a Movimentacdo Cultural Mangue (RENATO L, 1998-B).

2.1. Primérdios do Mangue: a década de 1980

Para entender melhor o que foi o Mangue e quais eram seus objetivos, é
necessario voltar para a década de 1980 e apresentar o sentimento®® dos habitantes, mais
precisamente de uma parte da classe média, de Recife e das pessoas que estavam
naquele bar em relacdo a cidade e a sua vida cultural desta. A jornalista Flavia de
Gusmao, do Jornal do Commercio de Recife, ao fazer uma reportagem discutindo a vida
cultural e o comportamento dos individuos da capital pernambucana dos anos 1920 até
0s anos 1990, a fim de comemorar os 80 anos desse jornal, escreve a respeito da década
de 1980:

“Nossos idolos ndo sdo os mesmos e as aparéncias ndo enganam
mais”, bradava Elis Regina, a plenos pulmdes em 1976. A letra de
Belchior preconizava o que seriam os anos 80: uma década de
transicdo®’, de uma gente que pegou um bonde em uma rua de muitos
trilhos: os que vinham a pé de Woodstock e que sentiam dificuldade
em se livrar dos cabelos longos e pensamentos mais compridos ainda;
0s que amavam a revolucdo e ja ndo sabiam o que fazer com ela em
tempo de anistia e abertura; os 6rfdos dos embalos de sdbado a noite.
A geracdo dos anos 80 é hibrida. Era lindo chamar-se uns aos outros
de “burgués-alienado” ou “bicho-grilo”, conforme o gosto do fregués.
Unanimidade, porém, era a quebra de alguns tabus sobre o sexo: a
virgindade estava com os dias contados, ninguém mais fazia caso dela.
Namorar para casar virgens nao-praticantes era 0 comum.

As influéncias que I& gorjeavam, também cantavam do lado de cé. Os
jovens que invadiram Wall Street em busca do seu quinhdo de riqueza
lancaram o movimento yuppie. No Recife, eles preferiam os
restaurantes como o Galo D’Ouro, o Mafua do Malungo, o Pordo, o
Spettus, tomando uisque Logan e bebericando Keep Cooler. Nao
eram, porém, a copia fidedigna dos seus similares norte-americanos; o
dinheiro que corria 14, ndo corria igual nas bandas de ca. Mas a atitude
era de todo imitada:; ternos bem cortados, cores sébrias, uma boa
marca de sapato, 6culos moderninhos e, alguns, até rabos de cavalo
como uma espécie de rebeldia fashion.

Outras tribos fizeram sucesso: os géticos, que tiveram um pequeno,
mas fiel nUmero de adeptos, que percorriam cemitérios, vestiam-se de
preto, evitavam a luz do sol e recitavam-se poemas tristes. lam dancar
na Misty. E os punks, que aqui sé chegaram na versdo butique, uma
vez que a periferia — legitima herdeira da corrente — ndo se interessou
em adotar a ideia e a estética. Também iam na Misty. As garotas e

% Esse sentimento da classe média de Recife é entendido como estrutura de sentimento. Para tanto, ver
Williams (1979; 2011).

57 José Teles, jornalista de Recife que escreveu livros como Do Frevo ao Manguebeat (2012) e O
Malungo Chico Science (2003), endossa essa perspectiva.
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garotos new wave, que adoravam a Fernandinha Abreu no tempo da
Blitz: gel no cabelo, figurino verdo, e cabelo repicado. Também
dangavam na Misty.

A classe média cinzenta ia a praia, tentava um ou outro topless que era
detido a base de “joga areia na Geni” e se encontrava nas feirinhas de
bairro, principalmente a do Entroncamento. Para que? Nada. Sentar-se
em desconfortaveis cadeiras de ferro, beber cerveja. Um banquinho e
um violdo eram tudo. Uma verdadeira mania de bares com mdusica ao
vivo e o surgimento de verdadeiros idolos locais. Os cinemas de bairro
ja eram um passado distante. Os do Centro tinham de escoar a
producdo do mundo todo. Nunca se viu tdo pouco no Recife.

O Recife estava calado. Ouvia-se 0 que era produzido la fora: Smiths,
The Cure, Pet Shop Boys; ouvia-se 0 que era produzido & embaixo:
Legido Urbana, Capital Inicial, Ira. Mas ndo se ouvia mais 0 que se
fazia por aqui, algo bom como o Ave Sangria. Recife parecia ndo ter
voz para dizer o que sentia a respeito dos anos 80. Enfim, uma década
de baixa estima para os pernambucanos que ndo se lembravam mais
gue a capital era bonita e era feliz. Um tempo em que bom mesmo era
o que podia ser buscado 14 fora (GUSMAO, 1999)%.

N&o se pode esquecer que os anos 1980 ficaram conhecidos no Brasil como os
anos perdidos. Foi o periodo de transicdo de uma ditadura que durava mais de vinte
anos para 0s primeiros passos de uma democracia que via seu primeiro presidente civil,
apos décadas, ndo tomar posse devido a uma doenca e, posteriormente, morte. Periodo
também de protestos das “Diretas J4”, em que a populagdo reivindicava o direito de
escolher o presidente da replblica diretamente, mas sem éxito. Epoca de Assembleia
Nacional Constituinte, em gue se discutia uma nova Constituicdo como uma tentativa de
colocar uma pa de concreto na antiga Constituicdo e no aparato autoritéario, proveniente
da época da ditadura.

Mas também foram anos de crise econdmica, de varios planos econdmicos para
estabilizar a economia, desemprego alto etc. Para piorar a situacado, ja no inicio dos anos
1990, a crise econbmica se intensificou e o primeiro presidente eleito diretamente pela
populacdo ap06s quase trinta anos, sofreu um processo de impeachment acusado de
corrupgdo. Em Pernambuco, o sentimento da populacdo era 0 mesmo que se via no resto
do pais. Contudo, como esta na regido Nordeste, regido na época mais pobre do Brasil,
essa configuracdo e sentimento eram potencializados.

Os integrantes do Mangue eram jovens nesses anos. Essa época foi a fase de
transicdo da adolescéncia para a vida adulta para os mangueboys e manguegirls. Alguns
foram para a faculdade, outros ja tentaram algo no mercado de trabalho. Mesmo assim,

todos sofriam o efeito da crise econdmica, ainda mais por serem jovens, ja que estes sao

%8 Ver site: http://www2.uol.com.br/JC/ 1999/80anos/80b_26.htm. Acesso: 21/06/2017.
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normalmente os que mais sofrem para conseguir emprego e estabilidade. Nos anos 1980
Recife ja era considerada uma metrépole, sendo considerada a cidade mais importante
do Nordeste. Era a mais industrializada e sediava a maioria das grandes empresas que
atuavam nessa regido. E, ainda, era sede regional das principais instituicbes federais.
Justamente pela importancia que a capital pernambucana tinha para a regido Nordeste,
foi uma das cidades que mais sofreram intervencdo e repressédo durante a ditadura
militar.

No entanto, apesar de ser uma grande cidade, ndo se via muito na vida cultural
de Recife. Como Flavia de Gusmao apresenta, todas as pessoas que queriam sair do
mainstream iam para a Misty. Fora essa boate, 0 que imperava la era o barzinho, o
banquinho e o violdo. Os “idolos” locais que tocavam nesse modelo, um banquinho e
um violdo, reproduziam/imitavam os hits de sucesso da MPB, da bossa nova, do samba
que eram produzidos na regido centro-sul do Brasil. Ndo havia uma producdo artistica
local original e independente como nos anos 1970, principalmente como a do Udigrudi.
J& os que queriam ficar no lugar comum, imitavam — ou tentavam — o que vinha do
estrangeiro, particularmente da geracdo yuppie. Aqueles que tentavam romper
publicamente, mesmo que sutilmente, o conservadorismo, eram repreendidos. O bacana
era imitar o que vinha de fora. Quando procuravam valorizar a cultura brasileira, ndo era
a de Pernambuco, uma vez que esta tinha a pecha de ser regional (MAIA, 2014).

O nucleo-base do Mangue tem essa mesma perspectiva apresentada por Flavia
de Gusméao. Em vaérias entrevistas ou textos, os integrantes desse nicleo argumentam
que a cidade de Recife estava em um profundo baixo-astral. As palavras de DJ Dolores
(Helder Aragéo) sintetizam bem o sentimento dessa juventude recifense:

0 Manguebeat vai ocorrer, ele ocorre quando o Recife t& num puta
baixo astral, o Recife é uma cidade com uma enorme tradigéo cultural,
com uma cidade que foi uma das primeiras metropoles do Brasil,
com... Entdo, na década de 90 ela t& ali com o orgulho ferido porque,
é, tinha perdido a importancia econdmica, né? No ambito nacional. E,
tinha saido essa pesquisa, tinha saido essa pesquisa que colocava
como a quarta pior cidade do mundo em qualidade de vida. E, a
cidade vivia um puta baixo astral num pais que tava também
afundado, nas sombras, numa crise econdmica interminavel, naquela...
Exatamente em 1990 ainda teve aquele agravante de depois de tantos
anos o primeiro presidente eleito que assume, é o Collor, que era um
desastre anunciado, enfim, cé tem uma série de coisas que... No final
da década de 80, né? Pra virada de 90 em que, que tinha tudo pra
afundar a autoestima de qualquer pessoa (DJ DOLORES, Entrevista).

Lacio Maia, guitarrista da banda Chico Science & Nagdo Zumbi, corrobora essa
perspectiva de DJ Dolores. Em suas palavras:
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Quando a gente comegou toda aquela movimentacdo no inicio dos
anos 90, até ali a Unica coisa que tinha rolado no estado de
Pernambuco tinha sido vinte anos antes, com Alceu Valenga, Ave
Sangria e toda aquela movimentacdo da década de 70. Ali eles ja
misturavam caboclinho com rock e ndo sei 0 que. E quando a gente
comegou em 90, encontramos tudo parado, nada acontecia (MAIA,
2014).

O release escrito e divulgado para a imprensa pernambucana, em 1993, por Fred
Zero Quatro, com ilustracdes de DJ Dolores, intitulado Caranguejos com Cérebro®®,
que acabou por se tornar o 1° Manifesto Mangue, afirma que a cidade de Recife passava
por uma crise econdmica que se arrastava desde o inicio dos anos 1960, tendo o0 maior
indice de desemprego no pais: “Mais da metade dos seus habitantes moram em favelas e
alagados e, segundo um instituto de estudos populacionais de Washington, é hoje a
quarta pior cidade do mundo para se viver” (FRED ZERO QUATRO, apud: TELES,
2003, p. 81). No 2° Manifesto Mangue, de 1997, intitulado Quanto Vale uma Vida?
Longa Vida ao Groove! ¢, escrito por Fred Zero Quatro com colaboracéo de Renato L.,
esta:

Paréntese: ndo é exagero. Segundo os levantamentos mensais do
Dieese, Recife conseguiu manter sem muito esfor¢o a impressionante
e isolada posicdo de camped nacional do desemprego e da inflagdo por
nada menos que dez anos seguidos!!! Imaginem o efeito devastador
gue uma situacdo como essa pode provocar na alma de uma
comunidade com mais de 400 anos de histéria e que sé neste século
havia gerado nomes da dimensdo de Manuel Bandeira, Gilberto
Freyre, Josué de Castro e Jodo Cabral de Melo Neto. Para nés, que
mal haviamos saido da adolescéncia sé restavam duas alternativas:
tentar uma bolsa na Europa ou ganhar as ruas... (FRED ZERO
QUATRO; RENATO L, apud: TELES, 2003, p. 86).

A década de 1980 é referida, ainda, nesse 2° Manifesto, como em estado de

guerra, ou seja, tudo estava destruido, devastado, ndo havendo muita esperanga para

59 Este release foi republicado na contracapa do primeiro disco de Chico Science & Nagdo Zumbi — Da
Lama ao Caos — em 1994. H4 uma pequena diferenca do release original divulgado para a imprensa em
1993 com o0 que estd na capa do disco de Chico Science & Nagdo Zumbi. No momento oportuno irei
apresentar a diferenca. Em relagdo as datas de publicacéo do release, no livro Do Frevo ao Manguebeat,
José Teles (2012) afirma que ele foi divulgado pela primeira vez em 1991. Porém, no livro O Malungo
Chico Science, do mesmo autor (2003), ele afirma que o ano de divulgagdo é 1993. No site do Memorial
Chico Science, em um artigo intitulado Mangue de A a Z, cuja autoria ndo foi divulgada, mas acredito que
seja de Renato L, ha a referéncia de que o texto foi escrito em 1992, mas ndo afirma o ano de publicacéo.
Renato L (Entrevista) ndo lembra o ano exatamente, mas ele acha que o seu ano de publicagdo é 1993.
Utilizo o ano de 1993, porque é o ano que um dos integrantes do nlcleo-base do Mangue pensa que 0
release foi escrito e divulgado.

0 Apds a morte de Chico Science, Fred Zero Quatro e Renato L escreveram esse texto para homenagear
seu amigo. Nesse texto, 0s dois mangueboys fazem um balanco do Mangue até 1997, ano da morte do
Vocalista da banda Chico Science & Nagdo Zumbi. Por isso, Quanto Vale uma Vida? Longa Vida ao
Groove! ficou conhecido como 2° Manifesto Mangue.
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mudar essa situacdo. Desse modo, muitos dos integrantes do nucleo-base do Mangue
sofreram com essa falta de perspectiva e de empregos. Alguns pensaram em ir embora
de Recife para tentar a vida no centro-sul ou fora do Brasil. N&o foram por falta de
dinheiro (FRED ZERO QUATRO, 2016; RENATO L, Entrevista). Outros até tentaram
ir embora, como Fred Zero Quatro que foi para S&o Paulo com a intencéo de conseguir
um emprego, mas cerca de um ano depois voltou para Pernambuco (TELES, 2012;
RIBEIRO, 2007). Os que ficaram ou faziam bicos, como Renato L, ou tinham algum
emprego que ndo gostavam, como Chico Science e Gilmar Bola Oito na EMPREL
(Empresa Municipal de Informatica da Prefeitura de Recife) e Jorge Du Peixe na VASP

(Viagao Aérea S&o Paulo).

2.2. O Marasmo Cultural Recifense

Além da crise econdmica e da pobreza que Recife vivia, para as pessoas que
participaram das origens do Mangue, a cidade estava em um marasmo cultural total®:
ndo havia nada para se fazer. A juventude ndo tinha um lugar para se divertir.
Pernambuco e a cidade de Recife eram conservadoras. Ndo havia lugar para ser
diferente. N&o havia nada de novo.

As coisas eram muito lentas. Essa sensagdo de isolamento era real,
Recife era isolada. Para conseguir saber o que estava sendo langado na
Inglaterra vocé tinha que ficar ligado pra ndo perder as pouquissimas
edigdes da The Face, da Spin ou das revistas importadas no aeroporto.
Era dificil ser underground em Recife, na década de 80.

E ndo importava de que tribo vocé fosse, a gente tinha um sentimento
em comum de exclusdo. Recife era Luiz Gonzaga. Alceu Valenga...
Onde vocé fosse, mesmo na universidade, supostamente um lugar com
a cabeca mais arejada, ndo podia pensar em guitarra elétrica (FRED
ZERO QUATRO, 2013).

Esse sentimento de isolamento fez Fred Zero Quatro chamar o bairro de
Candeias, em Jaboatdo dos Guararapes, onde vivia com sua familia, de 1lha Grande®?. O
texto Mangue de A a Z, disponivel no site do Memorial Chico Science, descreve a llha
Grande da seguinte forma:

Trata-se do apelido que Zero Quatro deu a Candeias, bairro praieiro de
Jaboatdo, cidade vizinha ao Recife. Foi ai onde Zero viveu a
adolescéncia e boa parte da vida adulta, tendo a chance de observar a
transformacdo de um calmo balnedrio numa espécie de prisdo

61 Entrevistas de Chico Science (1994), Licio Maia (2014), Renato L (Entrevista; Palestra Memorial
Chico Science), Fred Zero Quatro (Entrevista), DJ Dolores (Entrevista), Gilmar Bola Oito (Palestra
Memorial Chico Science), Sérgio Cassiano (Palestra Memarial Chico Science).

62 Renato L também morava e ainda mora nesse bairro.
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dourada, onde o capital imobiliario reinou sem qualquer consideracao.
Hoje, o bairro divide-se numa faixa a beira-mar opulenta tendo na
retaguarda um cinturdo cada vez maior de favelas. Ainda assim,
Candeias permanece um lugar mitico nas suas letras, onde quem entra
ndo consegue sair, ou por falta de dinheiro ou encantado por sua vibe
especial. Dai o llha Grande, referéncia a lendaria prisdo carioca
(MANGUE DE A A 2).

A referéncia a priséo do litoral sul do Rio de Janeiro representa o sentimento que
esses jovens tinham de Recife. E uma ilha onde todos estdo presos e isolados. S&o
relegados ao esquecimento, se ndo fizerem algo. Mas também por serem criticos a
realidade socioecondmica da regido metropolitana de Recife, sdo “presos politicos”,
pois no Recife impera o conservadorismo, o fazer sempre do mesmo. O underground
ndo é bem visto, ¢ até rejeitado pela sociedade. O préprio Fred Zero Quatro sentiu essa
rejeicdo na pele quando foi expulso de casa por ser punk (FRED ZERO QUATRO. In:
RIBEIRO, 2007). Como o texto Mangue de A a Z apresenta, Fred se inspirou na llha
Grande para escrever algumas de suas musicas. Uma delas é Musa da Ilha Grande, do
primeiro disco da banda Mundo Livre S/A (MLSA), Samba Esquema Noise. Segue a
letra:

Eu ndo vou sair daqui/sem ver ela sair da dgua/Ela entrou de biquini
branco/Soltou a blusinha na areia/Jogou um sorriso pra tras/Me deixou
com a cabega cheia (de ideia)/La em casa tdo chiando/Onde que o
mané se meteu?/Disse que voltava logo/Sera que o doido se perdeu?/O
almoco t& esfriando/Sei que ja perdi a hora/Mas hoje eu ndo saio
daqui/Antes de ela ir embora/Eu ndo vou sair daqui... (MLSA, 1994,
faixa 09).

Como ndo se tinha muita coisa para se fazer na llha Grande, os adolescentes e
jovens ficavam na praia. Quando havia mulheres bonitas, eles ndo se importavam com
outras coisas, como o almogo e os pais em casa, para ficarem “admirando-as”. Por ser
isolada, ndo ter uma vida cultural, social, esportiva, dentre outras coisas, ver pessoas na
praia era um dos eventos mais importantes, por isso ndo podiam perder a oportunidade.
Dessa feita, essa musica, em certo sentido, apresenta uma critica a pouca perspectiva
que os adolescentes e o0s jovens de Recife tinham nos anos 1980 e inicio dos 1990. No
entanto, a musica que mostra melhor essa falta de perspectiva € Pastilhas Coloridas, do
disco Guentando a Oia:

“Os sonhos murcham feito maracuja velho”/Quando eu vim morar na
Ilha Grande/Meu prédio era o only one da rua/mas uns moleques ja
brincavam de trocar/Pastilhas coloridas/Nossos campos de pelada de
repente sumindo/ E as mesadas diminuindo/Nossos pais na
pressdo/Desemprego em massa/A vizinhanga gravando direto/E a
marcacgdo cerrada dos prestativos/Mas nem sempre gentis homens da
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lei/Amigos nas farmécias/E quando a erva faltava/Qualquer droga era
boa/As verdes valem dez/As amarelas oito/As brancas valem
cinco/Mas se da bem quem tem azul/Os ratos engordando dia-a-
dia/Com os nossos sonhos podres/E a gente inventando regras/Para
sobreviver na llha Grande/Pois o continente parecia muito longe/E
talvez ndo houvesse lugar para n6s/No mundo livre/Amigos nas
farmécias/E quando a erva faltava/Qualquer droga era boa (MLSA,
1996, faixa 12).

Essa musica faz um panorama geral de como era a vida em Recife no final do
século XX. Adolescentes e jovens ndo tinham perspectivas, nem lugares para se
divertirem. Os motivos das desilusdes apresentados por esta musica Sdo varios:
desigualdade social, falta de locais publicos de entretenimento, falta de politicas
publicas voltadas para essa faixa etaria, falta de emprego etc. Como era uma época de
crise econbmica, ndo era possivel aos pais proporcionarem dinheiro para os filhos
fazerem coisas “normais” de classe média. Por todos os lados, os locais em que esses
jovens podiam se divertir diminuiam, principalmente pela especulagdo imobiliéria.
Poucas pessoas engordavam cada vez mais suas contas bancérias, ao passo que a
maioria era empurrada para submoradias e locais insalubres. Esse contexto de crise e
especulacdo acarretava exclusdo social e crescimento das favelas. Para quem conhece
Candeias, que é um dos melhores bairros de Jaboatdo dos Guararapes, ha uma pequena
faixa a beira mar bem valorizada e com boa infraestrutura, mas, adentrando o
continente, a alguns quarteirbes dessa regido, a maioria das ruas € de terra, com casas
mais simples e favelas. A infraestrutura e os locais de lazer sdo também mais escassos e
quando ha, sdo malcuidados.

Na musica, os terrenos baldios, onde os jovens podem praticar algum esporte,
dao lugar para empreendimentos imobiliarios, em que a maioria dos pais ndo consegue
comprar um imével, tendo que se contentar em apenas ter um lugar para morar. A
medida que os poucos locais de lazer, que se resume, basicamente, a préatica esportiva,
vao diminuindo, os jovens procuram outras formas de lazer e diverséo ou, sendo, sao
empurrados para a marginalidade. Sendo assim, alguns desses jovens usavam e
traficavam drogas como uma forma de diversdo e fonte de renda. Bom, com esse
cenario de uso e trafico de drogas, esses jovens eram cada vez mais visados pelos gentis
homens, ou seja, pela violéncia policial. Ora, esse cenario se torna uma bola de neve,
que vai aumentando a medida que ha menos politica publica e social voltada para
jovens, principalmente aquelas voltadas para a pratica esportiva e artistica. Os sonhos

das pessoas dessa idade se esvanecem, sobrando, como dito, uma vida na marginalidade
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ou um subemprego. Dentro desse contexto, viver em Candeias equivalia a viver em uma
ilha, pois os jovens ndo viam muita perspectiva de sair desse ciclo vicioso, isto é,
quanto mais especulacdo imobiliéria, elevacdo da desigualdade social, crise econdmica
etc., menores as perspectivas de conseguir atravessar a nado o mar que separa a ilha do
continente, uma vez que a distancia entre elas aumenta e a pujanca juvenil diminui.

Em questdo artistico-cultural, uma afirmacéo feita em 1992 por Alceu Valenca,
apesar de ndo ter participado do Mangue, pelo contrario, era uma das pessoas criticadas
pelos mangueboys e manguegirls, como exposto na fala de Fred Zero Quatro um pouco
acima, é esclarecedora sobre esse ponto:

Pernambuco esta velho. O novo é Jomard Muniz de Britto, Alceu
Valenca, Flaviola e Ave Sangria®. Por que eu falo esses nomes? Eu
estou louco que aparega a nova conversa, mas nao esta aparecendo. O
que acontece em Pernambuco é que ndés somos extremamente
conservadores. A gente quer o forr6, mas quer que o forré seja
exatamente do mesmo jeito. N6s amamos Luiz Gonzaga, e n6s nao
temos uma nocdo de que Gonzaga morreu, porra, que Alceu e Jomard
vao morrer. O problema é que Pernambuco ndo quer a nova ordem,
Pernambuco esta morrendo de mofo. E nos, os grandes loucos, com
tantos anos e cabelos brancos, estamos atrasados. Pernambuco tem
que abrir o olho. A questdo de ser velho ou antigo eu estou cagando
total. Eu e Jomard terminamos sendo mais novos do que tudo o que
estd sendo proposto. A gente sempre pensa numa coisa mais louca do
que somos nos, mas ndo aparece. Por que ndo aparece? N&o sei.
Pernambuco é o estado careta, que ndo consegue ser contemporaneo,
mas eu amo Pernambuco, eu acho até legal ele ser assim (VALENCA,
SUPLEMENTO CULTURAL, margo/1992, p. 06).

Ao considerar o ano em que Alceu Valenca concedeu essa entrevista para o
Suplemento Cultural do Diario Oficial de Pernambuco, momento em que a Agitagdo
Mangue comecou a ser gestada, é perceptivel que ha uma coincidéncia de datas, pois
s&o nos anos de 1991/1992 que o Mangue inicia as suas primeiras movimentagcoes, com
o0s primeiros shows e festas, explodindo e se consolidando em 1993. Com essa fala de
Alceu Valenca, € importante salientar que havia uma confluéncia de sentimentos de
alguns artistas pernambucos em relacdo ao marasmo da vida cultural do estado de
Pernambuco e da cidade de Recife. Artistas estes que fizeram e faziam parte de uma

vida artistico-cultural alternativa, independente e underground, ndo artistas que ja

83 Artistas e grupo musical que participaram do Udigrudi de Pernambuco no inicio dos anos 1970.
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estavam consolidados nos centros de poder ou faziam parte do establishment do estado
desde o inicio de sua vida artistica®*.

Como Renato L (1998-A) argumenta, Pernambuco se preocupava demais com as
suas raizes, voltando seu olhar sempre para o passado e deixando de lado o presente ou
o futuro. A elite pernambucana conservadora se interessava pelas raizes das familias
tradicionais, visto que acreditava na existéncia de uma aristocracia ligada aos
latifundios. Assim, a preocupacao dessa elite ia em direcdo as genealogias das familias
tradicionais como dos Wanderley, dos Cavalcanti, dos Albuquerque etc. Nao queriam
gue nada mudasse. Quando essa elite falava de cultura popular/tradicional, se referia a
ela, segundo a perspectiva do Mangue, como algo estatico e sacralizado, colocando-a
sempre em uma posicao subalterna que deveria ser protegida pelos seus guardibes, no
caso, pela elite que se apropriava dessa cultura e a transformava em algo “mais
educado” (FRED ZERO QUATRO, 1998; Entrevista). O novo é quase uma palavra de
baixo caldo, um xingamento. As radios ndo tocavam nada inovador, ficavam sempre
reproduzindo o que j& havia sido feito e consagrado como alta cultura, cultura regional
ou MPB (FRED ZERO QUATRO, Entrevista). O espectro do regionalismo ainda era
forte nesse momento. A nova face do regionalismo, para esses jovens que realizaram o
Mangue, era o Armorial de Ariano Suassuna (RENATO L, Entrevista, FRED ZERO
QUATRO, Entrevista; DJ DOLORES, Entrevista).

O problema apontado pelos integrantes do nucleo-base do Mangue é que essa
elite conservadora, controladora da midia e da burocracia do estado, ndo abria espaco
para o que se produzia de cultura pop nas classes subalternas — classes baixas e médias —
ou para o pop internacional, underground e independente. Na perspectiva de Fred Zero
Quatro, ndo abria espaco para a contrainformac&o, ndo havia uma politica de estado que
fomentasse esse tipo de cultura e arte. A producdo cultural veiculada na midia e
fomentada pelo estado era a mesma que estava sendo produzida dez, vinte, trinta,
quarenta anos antes, sem grandes inovagdes e controlada por artistas que faziam parte
dessa elite (FRED ZERO QUATRO, Entrevista; RENATO L, Entrevista; DJ

DOLORES, Entrevista). Segundo Renato L, no inicio dos anos 1990 ndo existia nem

64 Obviamente Alceu Valenca ja fazia parte do establishment artistico de Pernambuco quando concedeu
essa entrevista, mas quando ele surgiu no inicio dos anos 1970 ndo fazia parte dele, pelo contrério, ndo
era bem visto por artistas consagrados da época como por Ariano Suassuna. Alguns dos outros nomes
citados por Alceu, praticamente, abandonaram a carreira artistica por um tempo, década de 1980 e outros
faziam alguns bicos artisticos, tendo outra profissdo como principal. O interessante é que apds a ecloséo
da Agitacdo Cultural Mangue, alguns voltaram a ativa como o Ave Sangria.
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secretaria de cultura, existia apenas as fundagdes como a FUNDARPE (Fundacdo do
Patrimdnio Historico e Artistico de Pernambuco). Em suas palavras, essas fundacfes
serviam para

distribuir honraria e uma exposicdo no museu aqui outra acola. Um
trabalho raquitico de... Nem se podia chamar de politica cultural na
época que 0 Manguebeat surge. E segundo é um, era um Movimento
[Mangue] totalmente underground, é gente que ndo fazia parte do
establishment cultural da cidade. Nem das familias tradicionais da
cultura da cidade. A maioria com codinomes cifrados que é uma outra
coisa que contraria totalmente o culto pernambucano da mania da elite
pernambucana de se considerar, €, uma aristocracia de sangue. Se
vocé for analisar o codinome, sdo codinomes que embutem ou
escondem o sobrenome: Renato L, Fred Zero Quatro, Chico Science,
Jorge Du Peixe, Gilmar Bola Oito, Dolores, Doktor Mabuse, ninguém
assina... Dengue. Raros sdo 0s que assinam... Quando assinam com
sobrenome, s&o sobrenomes bem comuns: Maia, né? Lucio Maia. N&o
tem nenhuma preocupacéo em ostentar sobrenomes e tal. Entdo, isso
também afasta é... Mas eu acho que, principalmente, isso se da por
conta da inexisténcia de politica cultural, na época. N&o tinha pra
nada, mesmo. E, no m&ximo o que acontece é a se¢do de passagem pra
excursdo (RENATO L, Entrevista).

Enquanto a elite valoriza os sobrenomes, essa juventude, que estava brigando
por espaco no cenario artistico-cultural de Pernambuco, ndo fazia isso, seja porque nao
fazia parte das familias tradicionais, seja porque queria romper com esse
tradicionalismo. Para Fred Zero Quatro, quase todos os integrantes do nucleo-base do
Mangue rejeitavam o uso de seus sobrenomes de maneira inconsciente. Ele mesmo tem
0 apelido de Zero Quatro porque sdo os dois Ultimos nimeros de sua carteira de
identidade. Esse apelido comecou durante a faculdade de comunicacdo, na Universidade
Federal de Pernambuco, quando ele escrevia contos para um jornal-laboratério do curso,
CUjos personagens eram numeros e a sua assinatura, como autor, era 0 numero de sua
carteira de identidade. Além desses motivos, Fred Zero Quatro afirma que essa
inconsciéncia dos integrantes do Mangue também se refletia na critica que eles faziam a
hierarquia social. Os sobrenomes de familias tradicionais significavam a manutencao
daquela velha ordem social extremamente estratificada, ao passo que a rejeicdo dos
sobrenomes significava, igualmente, a rejeicdo dessa hierarquia e a efetivacdo de algo
mais horizontal (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).

2.3. Critica ao establishment cultural comercial
Por todos os motivos apresentados anteriormente, a arte produzida no Brasil e

em Pernambuco, para o nucleo-base do Mangue, ndo era das mais inspiradoras. Os
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integrantes desse nacleo queriam que a arte no Brasil, principalmente a mdsica,
estivesse conectada com 0 que era produzido no mundo, com o pop internacional,
underground e independente. Por isso, segundo eles argumentam em entrevistas,
escutavam pouca musica brasileira (RENATO L, Entrevista; DJ DOLORES, Entrevista;
FRED ZERO QUATRO, Entrevista; MAIA, 2014). A principal referéncia do Brasil era
Jorge Ben, principalmente via Fred Zero Quatro que desde pequeno escutava-o. A
principal critica dos integrantes do Mangue ao pop brasileiro € que ele era voltado muito
para 0 comercial, sem trazer algo novo. Nao ha problema, para eles, uma banda querer
ganhar dinheiro com sua musica, afinal, era o que eles queriam. O problema € querer
ganhar somente dinheiro, ou seja, ser voltada Unica e exclusivamente para o comercial,
ndo tendo uma identidade prépria, ndo trazendo nenhuma novidade — nas palavras de
Chico Science, ndo proporcionando uma evolucdo musical — ndo trazendo uma
mensagem e uma nova pegada musical, independente e diferente. Lucio Maia sintetiza
bem isso: “Aqui no Brasil gosto de pouca coisa, ndo tem nada excéntrico o bastante que
me atrai ¢ ndo sou muito a favor das coisas voltadas para o comercialzao” (MAIA,
2014).

Isso significa, para 0s Mangues, que a parte artistica do pop brasileiro ndo era
original. O rock nacional dos anos 1980 ndo era bem visto, pois ndo renovava nada ou
ndo trazia nada de inovador. Era uma imitagdo ruim do que se fazia no exterior,
principalmente na Inglaterra: “O boom dos anos 80 foi aquela onda das bandas
brasileiras imitando as inglesas, aquilo ali ndo tinha nada a ver com a fomentacao
cultural brasileira. Uma coisa comercial e sem diretriz” (MAIA, 2014). O que mais se
difundia na passagem dos 80 para 0s 90 era 0 axé music, que 0s integrantes do ndcleo-
base consideravam uma mausica alienante. Paulo André, que na época ja era amigo dos
futuros mangueboys, e que depois se tornou o empresario da banda Chico Science &
Nacdo Zumbi, exemplifica bem essa critica a musica estritamente comercial, sem
independéncia:

Quando eu vou falar pros mais jovens eu fagco uma provocagéo, eu
falo: gente, € inadmissivel vocé ter sido jovem no Recife nos anos 90
e ndo ter visto Chico Science no palco. E eu conhe¢o muita gente que
ndo viu. E isso é um constrangimento. Agora, faca um exercicio
guando chegar em casa. Pergunte aos pais, tios ou primos mais velhos
de vocés: “tu era jovem nos anos 90?” “Tu viu o show de Chico
Science & Nagdo Zumbi?” Infelizmente essa pessoa ndo viveu o
tempo dela. Ela deixou o tempo passar por ela. Ela foi na boiada. Essa
galera tava na boiada do Axé, na Avenida Boa Viagem que era o que
bombava, né? Entdo quem ndo viveu... Ai... Bom, o Axé até 92 na
semana pré-carnaval de segunda a sexta-feira da semana pré-carnaval,
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o carnaval do Recife ndo era em Olinda. Olinda eram 4 dias, ndo tinha
10% da proporc¢do que tem hoje. Era na Avenida Boa Viagem, entre 7
da noite e 1 hora da manhd, do Castelinho até o 3° jardim ou um
pouco antes, 15 trios elétricos desfilavam na Avenida da praia, abertos
ao publico, sem corddo de isolamento. Tinham bandas
pernambucanas? Tinham. Banda Pinguim que hoje o cantor Almir
Rouche é carreira solo. Banda Versdo Brasileira que o cantor, hoje,
Marrom Brasileiro, tem carreira solo. Nao passam do Recife, mas tem.
Tinha... E tinha o Axé chegando. Velho, tem uma passagem que
mudou minha vida. N&o sei se vocé conhece um cantor chamado
Ricardo Chaves. Ricardo Chaves era um cara com zero carisma. Com
cara daquele menino bem-nascido que toda mae quer pra seu genro,
que teve um hit massivo. Que era um hit que dizia assim: “€ o bicho, ¢
o bicho, vou te devorar, crocodilo eu sou”. E esse cara tocava nessa
semana pré. O Axé comecou a chegar fortemente no Recife antes do
Recifolia, ndo s6 nos shows das bandas, e s ia classe média que tinha
o dinheiro pra pagar, essa mesma classe média que tava cagando e ndo
vivendo a movimentagdo que a cidade tava tendo naquele momento.
E, é, todo mundo cantava em coro. Velho, a gente ia, eu e 0S meus
brothers, e os brothers ndo eram necessariamente brothers de bandas,
ou da musica, ou da cultura. Conhecia todo tipo de gente, mas eu tinha
0s brothers que moravam comigo nos Estados Unidos daqui, e que
tinham voltado. Eu andava... Ai era hora da farra, de sair pra se
divertir. Parte da minha farra, boa parte, era na cultura. Eu ia ver o0s
shows, as festas. Eu ja fazia, mas uma hora os amigos, oh, vamos...
Todo mundo ia pra Avenida Boa Viagem, a gente com 20 e poucos
anos, ali era um programa de gréa, de entretenimento, de azaracdo do
gue de cultura. Cara, e 14 vem o trio elétrico de Ricardo Chaves,
parecia... E tinha esse point na Avenida Boa Viagem que era o
Acaiaca, 0 edificio Acaiaca que sempre foi um point de surf, hoje
tubardo matou esse point de surf urbano, e onde as gatas da zona sul
iam, era o Acaiaca. Ai parecia que quando chegava no Acaiaca todas
as bandas tocavam os seus hits porque a galera mais legal tava ali
naquelas imediagBes. Velho, 14 vem esse cara no trio elétrico [canta: é
0 bicho, é o bicho, vou te devorar] quando ele falava crocodilo eu sou,
eu vi uma avenida inteira pegar os bragos e fazer a boca do jacaré
[canta: tchd, tcha, tcha, é o bicho, é o bicho, vou te devorar, tchd].
Brother, nos meus piores pesadelos, até hoje eu ougo aquele tcha,
tcha. Eu olhei aquilo, velho, empurrei os dois amigos meus assim, eu
digo: meu irmédo, voceés estdo doido, uai! Velho, que porra é essa? Que
merda é... Meu irmdo, aquilo me chocou! Eu disse: velho, que porra é
essa? Al, eu pensei: eu tenho que fazer alguma coisa. Eu tenho que
fazer alguma coisa. Que! Meu irméo, que nivel de ali... Que merda é
essa que eu td vendo! Da criancinha que ta4 na Avenida Boa Viagem
ao vovO que mora no prédio e t4 ali fazendo a boca do jacaré e todos
0S meus amigos. Esse era o cenario, entendeu? Era um cenario que 0
rolo compressor do Axé vinha passar por cima da gente (PAULO
ANDRE, Entrevista).

Na opinido dos amigos que iniciaram o Mangue, ndo havia uma producéo
musical no Brasil que realmente expressasse o pais. Em Pernambuco menos ainda. O
tropicalismo tinha sido um dos poucos movimentos culturais que tentou expressar o que

era o Brasil e tentou conecta-lo com o mundo. Mas também ja havia virado mainstream
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nos anos 1980, o que fazia com que os futuros Mangues o0 rejeitassem. Para 0s
integrantes do nucleo-base que se originou no bairro de candeias, em Jaboatdo de
Guararapes — Fred Zero Quatro, Renato L, Doktor Mabuse — o tropicalismo era o que
eles queriam combater, pois entendiam que o movimento cultural do final dos anos
1960 tinha mais uma pegada hippie, paz e amor, tudo lindo e maravilhoso, sem
apresentar as mazelas do Brasil e do Nordeste de forma mais explicita que chocasse a
elite; ao passo que esse grupo era mais vinculado ao punk, ao faga vocé mesmo, a critica
social. Nas palavras de Dolores®® (Entrevista): “Tinha 6dio a Gilberto Gil, a Caetano
Veloso, essas coisas. E, a gente ndo ouvia essas coisas. A gente achava 0s caras
patéticos”. Renato L segue o mesmo raciocinio:

Mas, €, a0 mesmo tempo, principalmente pra mim e pra Fred, é,
guando eu digo pra mim e pra Fred e pra Dolores, pra Mabuse, era um
pouco menos pra Chico e Jorge, eles eram um pouco mais relax, em
relacdo a isso. Mas, pra mim, pra Fred e pra Dolores e, nesse nucleo-
base que eu t6 dizendo, né? Pensando nesse nlcleo basico. Mabuse
também um pouco é, Caetano Veloso e Gilberto Gil, o Caetano
Veloso e o Gilberto Gil dos anos 80 eram nossos inimigos, cara. A
gente detestava Caetano Veloso e Gilberto Gil, nos anos 80. A gente
achava os dois simbolos de tudo que tinha de pior na mdsica
brasileira: acomodagdo, complacéncia com o sistema, sabe? E,
tentativa de apadrinhar e cercar, ao mesmo tempo, o novo. Entéo eles
eram os adversarios a serem derrotados, entendeu? (RENATO L,
Entrevista).

De certo modo, o tropicalismo influenciou 0 Mangue, mas de maneira contraria,
ou seja, queria fazer o contrario do que Caetano e Gil fizeram®. O sentimento anti-
tropicalismo era tdo forte que Fred Zero Quatro afirma que quando escutou a mdsica
Punk da Periferia, de Gilberto Gil, deixou de ser punk. Esse atrito dele e de Renato L
com o tropicalismo se deve ao papel que os dois principais integrantes do movimento
cultural dos anos 1960 vinham “desenvolvendo naquela época, assim, nos anos 80 e tal,
(...) da coisa bem comercializada e até politicamente equivocada” (FRED ZERO
QUATRO, Entrevista).

Desse modo, a ala do Mangue que teve mais contato com o movimento punk
pensa que 0 Manguebeat é, de certo modo, um espelho do tropicalismo.

O Manguebeat tem a ver com o tropicalismo, assim como o punk tem
a ver com o hippie. Ou seja, vocé ndo pode dizer que o0 punk €, seria
possivel se ndo tivesse havido o hippie. Mas o punk surgiu... Uma das

% DJ Dolores ndo vivia em Cadeias, mas também tinha sido punk em sua juventude em Sergipe.
% Um bom resumo das diferencas e semelhangas do Manguebeat e do Tropicalismo se encontra no livro
Hibridismos Musicais de Chico Science & Nac¢do Zumbi de Herom Vargas (2007).
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bandeiras que o punk levantava era detonar o hippie. Era quase que
um antagonismo ao hippie. Enquanto que o hippie se arvorava,
pretendia ficar a margem do sistema, né? Construindo seu artesanato e
supostamente tava livre do sistema porque nédo tava pagando imposto,
porque ndo vestia a gravata, ndo sei 0 que, tal. Ai, essa coisa de achar
que vai derrubar o sistema ou vai, é, esvaziar o sistema, ficando fora
dele, se marginalizando e tal. E, o punk colocava como bandeira o
veneno na maquina, né? E tanto que tem aquele filme do Julien
Temple com o Malcolm McLaren, tal, que é aquele “The Great Rock
‘n’ Roll Swindle” que € a histdria do Sex Pistols, tal, que o cara dizia
gue a melhor maneira de destruir o sistema é gravar disco pelas
grandes multinacionais e Emmy, ndo sei o que, e, assim,
completamente com uma linguagem completamente anticomercial,
né? E detonando todo o ideério, né? Do sistema e tal, por dentro.
Entdo, assim, é um antagonismo, mas vocé ndo pode dizer... Vocé tem
uma figura como Lou Reed, como Patti Smith, que, é, sdo uma espécie
de elo perdido porque é um meio que... Vieram de uma, vieram de
uma heranca é, hippie, porque, né? Tanto o Underground de Nova
York, ali de Andy Warhol, de... Né? Do, como que chama? Velvet
Underground. O Underground ndo era hippie, mas tava dentro daquele
contexto da contracultura® dos anos 60 e tal, e a0 mesmo tempo
dentro daquele do Velvet Underground, do Lou Reed, do Iggy Pop,
Bowie e Patti Smith, ali naquela galera ali tava a génese do punk. Cé
pega, cé pega, &, cé pega um lggy Pop da vida, um disco, um disco,
Studies. Studies é considerado uma, a génese do punk, né? Do Hard
Core e tal. Entéo, assim, a vinculagdo é clara porque s&o, é uma linha
evolutiva, mas ao mesmo tempo é antagdnico, né? Tem um
sentimento de antagonismo, coisa de conflito de geraces e tal. Entdo
eu acho que, ai eu cheguei a botar isso, ndo sei se foi num texto ou foi
numa entrevista, que 0 Mangue esta pra o tropicalismo assim como o
punk esta pra o hippie. E uma evolugdo, é uma mesma linha, digamos
assim, mas ao mesmo tempo antagbnico, assim. A gente é, a gente
meio que se contrapde. Sempre se contrapondo aquele discurso divino
maravilhoso, é, sou o punk da periferia, aquela coisa meio oba-oba,
meio odara, né? E que o Mangue, sempre rejeitou isso, sempre, pelo
contrario, né? E, quis, fez questdo de romper com esse Nordeste
exotico, esse Nordeste florido, alto astral, ndo sei o que, tal (FRED
ZERO QUATRO, Entrevista).

Contudo, a briga dessa ala do Mangue com os tropicalistas era contra o que estes

faziam nos anos 1980, pois Renato L assume que eles até gostavam do que 0s

tropicalistas fizeram no final dos anos 1960, especialmente dos Mutantes. A

aproximacdo do Mangue com os tropicalistas € melhor vista, por exemplo, na recepgéo

que Gilberto Gil deu a Chico Science & Nag¢do Zumbi no festival Central Park

SummerStage de 1995 (primeira turné internacional de Chico Science & Nagdo Zumbi),

em que o tropicalista pediu para a producéo do festival colocar a banda do Mangue no

7 Um livro que explora a relagdo do Manguebeat com a contracultura é Musica e Simbolizagdo de Rejane

Sa& Markman (2007).
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mesmo dia de sua apresentacdo (CHICO SCIENCE, S/D). Como afirma Paulo André
(Entrevista), a principio, a producdo tinha colocado Chico e sua banda para tocar com o
The Roots, no dia de rap, rock e indie; houve a mudanca a pedido de Gil. Assim que
houve a solicitacdo do tropicalista, Bill Greg, produtor do festival na época, ligou para
Paulo André para confirmar a presenca de Chico Science & Nacdo Zumbi e falar se
concordava com a mudanca. Segundo o amigo e empresario de Chico, a banda aceitou
prontamente.

N&o se pode esquecer que no segundo disco de Chico Science & Nacdo Zumbi —
Afrociberdelia —, foi gravada a musica Maracatu Atdmico de Jorge Mautner e Nelson
Jacobina. Essa musica foi gravada antes, nos anos 1970, por Gilberto Gil. Tudo bem
que, segundo Paulo André, Chico Science, Renato L e DJ Dolores, essa musica foi certa
imposicdo da gravadora para ver se alavancava a venda do segundo disco da banda, uma
vez que o0 primeiro ndo vendeu muito, apesar de ser muito bem avaliado pela critica
musical da época. O importante a frisar € que mesmo o Chico tendo que aceitar essa
musica em seu disco, ele resolveu trabalhar ela de acordo com sua concepgdo musical.
A principal chateacdo de Chico com a musica ndo foi a mdsica em si, pois tinha
afinidade com o seu repertdrio, com sua tematica. A maior chateacdo com a musica se
deu por conta de trés remixes promocionais que a agravadora fez da versdo de Maracatu
Atomico de Chico Science & Nacgdo Zumbi, sem consultar a banda (CHICO SCIENCE,
S/D). O interessante é que essa musica se tornou uma das mais conhecidas da banda no
final dos anos 1990.

Apos o contato de Chico com Gilberto Gil no festival de Nova lorque, os lacos
se tornaram mais fortes entre eles, tanto € que a musica Mac6 de Afrociberdelia tem
participacdo especial do tropicalista. Outra musica que aproxima Chico dos tropicalistas
¢ O Cidaddo do Mundo, do mesmo disco, em que ha dois samplers com a musica
Louvacdo de Gilberto Gil e Torquato Neto e Bat Macumba de Caetano Veloso e
Gilberto Gil. A primeira musica apareceu no disco homénimo de Gilberto Gil, de 1967,
primeiro disco do artista. A segunda musica faz parte do disco-manifesto Tropicalia ou
Panis et Circensis, de 1968, disco que apresenta a concepgdo tropicalista de arte. O
sampler é um aparelho que retorna e grava em sua memdria trechos de mdsicas que
podem ser reproduzidos posteriormente em separado ou conjunto. Esse aparelho faz
camadas de masica que podem ser reproduzidas e editadas com outras musicas. Estaria
proximo de uma bricolagem musical. Quando a banda faz esses samplers com as

musicas de Gil e Caetano, ela reproduz trechos das musicas tropicalistas na sua. Ha,
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ainda, um sampler da musica Cuidado com o Bulldog de Jorge Ben, de 1975 do disco
Solta o Pavéo.

Outro exemplo de aproximacdo do Mangue com os tropicalistas € no quarto
disco de Mundo Livre S/A, Por Pouco, de 2000, em que é editada uma fala de Tom Zé.
A faixa chama 6:30, Um Abraco!. Nessa faixa, em que parece uma fala de Tom Zé
gravada em secretéria eletronica, o tropicalista esta retornando uma ligacdo de Fred
Zero Quatro. O monologo de Tom Zé faz referéncia a uma ligacdo que Fred fez a ele
falando que estava gravando. Tom ndo pdde atender no momento, mas no mesmo dia
retornou a ligacdo varias vezes sem obter resposta. Depois ele foi viajar e gravar
também, tendo a oportunidade de ligar novamente somente depois de um tempo as 6:30
da manhd. Esse mondlogo da a entender que Fred pensou em convidar pessoalmente
Tom Zé para participar da gravacdo de seu disco, ndo sendo exitoso na empreitada.
Como DJ Dolores (Entrevista) argumenta, quem teve a iniciativa de aproximacao foram
os tropicalistas, principalmente ao ajudarem algumas bandas que surgiram na Agitagédo
Mangue em seu inicio de carreira como Chico Science & Nagdo Zumbi e Mundo Livre
S/IA.

A desavenca maior com o tropicalismo esta mais ligada ao grupo punk (Fred
Zero Quatro, Renato L, DJ Dolores, H D Mabuse) do Mangue do que com 0 grupo mais
enveredado para o rap e o hip hop (Chico Science, Jorge Du Peixe, Gilmar Bola Qito,
Lacio Maia, Dengue, Toca Ogan). A ala punk considerava Caetano Veloso e Gilberto
Gil algo parecido como “traidores do movimento”, isto ¢, 0S mangueboys queriam
criticar e destruir o sistema e a hierarquia social, como bons punks, a partir do sistema e
viam que esses dois artistas comecaram desse jeito, porém com o tempo, quando
comecaram a angariar mais fama e dinheiro, abandonaram tal empreitada. Entendiam,
com isso, que Caetano e Gil tinham sido incorporados pelo establishment comercial,
tornando-se complacentes com ele. Na perspectiva dessa ala do Mangue, esses dois
tropicalistas tinham uma atitude paternalista com o que era novo, orientando 0s novos
artistas a seguirem sua cartilha, ndo dando liberdade para eles. Por terem essa
perspectiva, se recusavam a escutar a musica desses dois tropicalistas baianos, era quase
uma rixa. No entanto, apds a consolidacdo do Mangue, ha uma revisdo dessa posicao,
fazendo inclusive elogios a eles. Uma experiéncia de Renato L, retratada na entrevista

concedida a mim, é esclarecedora:
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Dez anos atras Pupilo® foi gravar com Caetano, foi produzir com
Caetano Veloso, pela primeira vez, acho que ele foi participar de uma
musica de Caetano, de um disco de Caetano. Eu me lembro que a
gente se encontrou depois. Foi muito engragado isso porgue a gente se
encontrou, aqui perto e ai eu, eu tava esperando ele, ndo sei se eu to
fantasiando, se foram dois momentos diferentes que eu t6 juntando
num, mas enfim, pra ficar uma historia melhor, mas eu tava tomando
uma cerveja, esperando Pupilo chegar, num barzinho aqui e tava
tocando Transa, de Caetano, que eu ndo conhecia, ou conhecia muito
superficialmente e ai eu achando aquele som incrivel, cara. “Caralho!
Como ¢ que eu nao conheco isso?!” Até eu reconhecer, ai eu, “hum?!
Meu Deus! E Caetano Veloso!” Me senti... Meus amigos punks... se
tem um amigo punk ou ex-punk aqui perto me vendo. S6 que eu
“Cara! Que musica linda! Maravilhosa! Um folk psicodélico incrivel e
tal”. E ai quando ele chega eu conto essa historia ele fica rindo. Mas
ele, ele a0 mesmo tempo ele também meio que ele vai se desculpar...
“Porque oh L, eu fui gravar com o Caetano, mas, pd, o cara me pediu,
ndo sei 0 que 1a”. Eu achei muito engracado, cara. Porque “quem,
quem sou eu pra Pupilo?...” Ele.. a gente ¢ muito amigo. Ele ¢ quase
um sobrinho pra mim. Eu sou muito amigo da irma dele, Alé. E ai,
mas foi uma coisa do Ministro. Ele falar pro Ministro, meio ide6logo
da parada. Ele fala “oh, L, eu fui tocar 1a pra o... Eu fui tocar com ele,
mas foi porque o cara me convidou, ndo sei o que...” Saca esse tipo
de... Ai eu “Nido, pd! E normal, ndo sei que, tal”. Mas tinha um
intencionamento que ndo se materializou, mas que existia. A gente
fazia uma avaliagdo muito critica do trabalho de Caetano Veloso e
Gilberto Gil, nos anos 80, tanto quanto o Ariano (RENATO L,
Entrevista).

2.4. Influéncias culturais do Mangue

A principal referéncia artistica para o nucleo-base do Mangue é o pop
internacional, principalmente o underground, o independente e o experimental. O que
mais chamava a atencdo deles era o punk, o pés-punk, o hip-hop, o rap, o break, a
literatura produzida pela geracdo beat® etc. (DJ DOLORES, Entrevista; RENATO L,
Entrevista, FRED ZERO QUATRO, Entrevista; MAIA, 2014; CHICO SCIENCE, S/D
etc). Consoante o 1° Manifesto Mangue,

Os mangueboys e manguegirls sdo individuos interessados em: Teoria
do Caos, World Music, Legislagdo sobre meios de comunicagao,
Conflitos Etnicos, Hip Hop, Acaso, Bezerra da Silva, Realidade

8 Baterista que entrou na banda Chico Science & Nagdo Zumbi um pouco antes da gravacdo do disco
Afrociberdelia.

8 Um exemplo da importancia dessa literatura para o Mangue é Vinicius Enter: “Codinome de Vinicius
Vasconcelos, guitarrista e vocalista amigo de Fred Zero Quatro e Renato L desde o inicio dos anos
oitenta, ainda na época do movimento punk. Compds “Caranguejos com Cérebro”, faixa que daria nome
aquela que deveria ter sido a primeira coletdnea do Mangue. Durante um tempo largou a musica e,
inspirado pela leitura de On the Road, de Jack Kerouac, caiu na estrada e foi conhecer o Brasil. S6 voltou
a ativa no final de 2002” (Mangue de A a Z, Site do Memorial Chico Science).
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Virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avangos da Quimica
aplicada no terreno da alteracdo/expansdo da consciéncia (FRED
ZERO QUATRO, apud: TELES, 2003, p. 82).

Na versdo do Manifesto reproduzida no encarte do disco Da Lama ao Caos de
Chico Science & Nagdo Zumbi (CSNZ) esté:

Os mangueboys e maguegirls sdo individuos interessados em:
quadrinhos, tv interativa, anti-psiquiatria, Bezerra da Silva, Hip Hop,
midiotia, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo nao virtual,
conflitos étnicos e todos os avancgos da quimica aplicada no terreno da
alteracdo e expansdo da consciéncia (FRED ZERO QUATRO. In:
CSNZ, 1994, Caranguejos com Cérebro).

As palavras de Fred Zero Quatro, DJ Dolores e Renato L sobre o consumo de
masica internacional e nacional sdo esclarecedoras. Reproduzirei trechos dos dois
ultimos para melhor elucidar esse consumo. A perspectiva do vocalista do Mundo Livre
S/A ja foi apresentada acima quando ele fala sobre o tropicalismo.

Tudo. Tudo. Absolutamente tudo. Menos musica brasileira. A gente
tinha muito, muito horror a MPB.

Eram as descobertas internacionais. Acho... Dessa fase, eu me lembro
que, talvez a Unica, o Unico artista que a gente curtia muito, assim, era
Jorge Ben. Caetano nunca...

Eu acho que quem convenceu... O grande entusiasta da galera era o
Fred. Ndo é que convenceu, é porque Jorge Ben sempre foi muito
popular. Ah, ndo sei, ndo sei explicar isso dai. Mas, bem... Ndo sei se
era por causa do Swing, por causa da coisa nonsense, porque ele tinha
um toque psicodélico nas musicas, né? A gente ouvia e parecia
aquelas... Era muito psicodélico, tem uma fase de Ben muito
psicodélica, assim. Mas que eu me lembre, eu acho que sé Jorge Ben,
uma ou outra banda paulistana, tipo Mercenarios, Fellini. Fellini eu
comprei em Brasilia, eu me lembro quando eu comprei o 1° disco de
Fellini. Eu comprei 14 no conjunto nacional. Voltei... Tinha um
programa de radio e ai eu cheguei, é, no sabado, eu acho que eu
cheguei numa sexta-feira, tal e ai eu levei o disco, eu nem tinha
ouvido ainda e a gente tocou uma faixa na rotagéo alterada porque era
em 45 rpm e a gente tocou em 33. E, mas, basicamente era isso. Coisa,
muita coisa do exterior, é, e isso era uma gama, sei la, do hip hop que
tava, que usava sampler, né? Era novidade, née? E, rock, rock
britdnico, mais do que rock americano, €, muito blues, um pouquinho
de jazz, é, as coisas experimentais, assim, Nick Cave, é, Lid Alant,
essas coisas doidona, é, reggae, sempre, mais, Noah Balten, sem
davida nenhuma, que foi um, foi um disco que rodou muito, assim,
aquele disco Hauben Mash, é, mas era isso, assim, bem fora do lugar
comum. Quando as pessoas falam de festa da década de 90 ndo tem
nada a ver com a minha lembrancga do que era a década de 90, assim.
Coisa de festa, talvez, musica mais dancante no sentido mais estrito da
palavra era um pouco de Austen House que eu conseguia acessar, que
também era uma musica muito doidona, ndo era coisa comercial, ndo
tinha rife nem nada, é, batida e efeito, basicamente muito mais
préximo de Dub do que, do que o que se entende por House Music. E,
entdo, era isso que a gente escutava (DJ DOLORES, Entrevista).
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Eu acho que, em geral, é, todos se inspiravam mais em mausica
estrangeira, ou por funk, ou hip hop, ou pés-punk, €, isso era um é...
David Bowie, o James Brown, o Afrika Bambaataa, é, a musica
brasileira ela aparecia em segundo plano. Mesmo de artistas de musica
brasileira, por exemplo, Fred ¢ um cara que adora Jorge Ben desde
crianca. N&o é que, ndo se curtisse musica brasileira, se gostava, mas...
N&o era o foco, acho que era uma coisa secundaria, até em termos
guantitativos, né? E, na verdade, o Mangue também é uma resposta,
uma tentativa nossa, dos muasicos principalmente de construir a masica
brasileira que a gente gostaria de ouvir, né? A gente ficava bastante
insatisfeito com a situacdo da musica brasileira dos anos 80. O
Mangue, pra mim, era uma resposta a0 que a gente... A gente era
decepcionado com aquela producdo de rock mais establishment, tipo
Bardo Vermelho, Legido Urbana, aquilo ali nunca, a gente nunca
gostou daquilo. E, Titds! A gente até achava bacana, né? Mas, Legido
Urbana, Capital Inicial, aquela onda de Brasilia, a gente ndo tinha
nenhuma identidade com aquilo, achava fraco aquilo. E, como é que
se diz? E, Gostava de John Lira, gostava do Titds, mas gostava nao
como a gente gostava do The Smiths, ou de Grand Master Flash, no
caso de Chico, ou seja la que banda for. T4 entendendo?

E, hum, mas final dos 80, inicio dos 90 é também um momento, pra
gente, de descoberta da musica brasileira. Entdo, vocé... Por exemplo,
a maioria da galera... A Tdbua de Esmeralda de Jorge Ben que foi um
disco que marcou essa época, assim, sabe? E samba, um Nelson
Cavaquinho, um Cartola, comegam... Por exemplo, Dolores que
comeca a ter fitas dessa galera. A galera comeca a escutar mais, entéo
¢ um momento que, é, alarga o gosto de todo mundo, assim. Vocé
comeca a gostar de muito mais coisas, inclusive de musica brasileira,
assim. Entdo um disco como A Tabua de Esmeralda é um disco que,
se eu fosse escolher trés discos que representam essa época dos
primérdios do Mangue, pra mim, é, com certeza A Tabua de
Esmeralda seria um desses discos, assim (RENATO L, Entrevista).

A World Music, ou melhor, o pop internacional, underground, independente e
experimental foi o que uniu, em lacos de amizade, os integrantes do Mangue. Quando o
grupo de Candeias (Fred Zero Quatro, Rentao L e H D Mabuse) encontrou e fez
amizade com o grupo de Rio Doce (Chico Science, Jorge Du Peixe e Lucio Maia), no
final dos anos 1980, pode-se afirmar que foi plantada a semente do que viria a ser o
Manguebeat nos anos 1990. Além da musica internacional, os dois grupos também eram
insatisfeitos com os caminhos trilhados pela musica brasileira. Queriam transforma-la.
Queriam fazer uma mausica brasileira conectada com o que havia de mais moderno no
mundo, como deixam explicitos nas varias metaforas tecnoldgicas. Queriam
“modernizar o passado” como uma questao de “evolucao musical” (CSNZ, 1994, Faixa
1). Isto é, ndo rejeitavam o passado, queriam modernizar ele para dar uma cara mais

atual e globalizada, mais digerivel a contemporaneidade do mundo.
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2.5. A organizacdo do Mangue

Voltando a mesa de bar nos idos de 1991/1992, a conversa travada entre 0s
amigos ndo soO significava que queriam se divertir, mas fazer algo além. Queriam
conectar a heranca cultural e musical brasileira com o que era consumido de cultura e de
arte no Mundo, ou seja, queriam ligar a cultura brasileira com o pop internacional.
Porém, queriam fazer isso de maneira coletiva e, a0 mesmo tempo, respeitando as
individualidades de cada um. Dessa conversa surge, também, a Cooperativa Cultural
Mangue (RENATO L, Entrevista). Em certo sentido, o “Quartel General” da
Cooperativa Cultural Mangue era o apartamento de DJ Dolores que ficava a meio
caminho do trabalho para a casa dos futuros Mangues. O apartamento ficava perto da
regido central de Recife, proximo a Avenida Agamenon Magalhdes, uma das artérias da
cidade. Os futuros Mangues se encontravam na casa de Dolores para

fugir do rush, beber uma cerveja, fumar um e ouvir um disco, uma fita
cassete, conversar sobre algum assunto novo do dia. E todo dia tinha
algum assunto novo. E todo dia alguém aparecia com uma fita cassete
ou com um LP, ou tinha conhecido algum gringo na rua e trazia pro
apartamento. Entdo, todo dia a gente tinha uma séria, uma discussao
séria, profunda, sobre disco. Cada disco era minuciosamente
analisado. A gente sabia o nome do produtor, dos cantores, a gente
sabia de tudo, de toda a ficha técnica. Porque o jeito de ouvir masica
daquele tempo era bem diferente do jeito de ouvir musica de hoje. O
disco era uma coisa cara e dificil de vocé conseguir, entdo, quando
caia na sua mao, vocé, né? Vocé fazia um estudo cientifico daquela
porra. Vocé usava até o ultimo... Até a ultima gota, assim. Vocé
emprestava pro amigo que emprestava pro outro amigo que ia copiar
fita. Vocé chegava com uma fita e aquela fita era copiada, sabe?
Vérias vezes, tal (DJ DOLORES, Entrevista)

Os encontros na casa de Dolores ndo se deram apenas apds a conversa no bar no
Cantinho das Gracas, ja ocorriam antes. O bom desse apartamento era que DJ Dolores
ndo é natural de Recife, ele nasceu em Sergipe e foi para Pernambuco estudar na
Universidade Federal de Pernambuco. Fez graduacdo em design. Foi um dos integrantes
do Mangue que estudou estética com Ariano Suassuna, 0 outro é Fred Zero Quatro.
Como Dolores era o Gnico da turma gue morava sem 0s pais, 0 apartamento dele se
tornou o ponto de encontro. Em entrevista concedida a mim para a pesquisa, Renato L
faz até uma analogia desse apartamento com o apartamento de Nara Ledo para o
surgimento da Bossa Nova. Nessa analogia ele afirma que isso era a unica coisa que
conectava o Mangue a Bossa Nova, uma vez que ndo escutavam os artistas
bossanovistas, assim como hoje praticamente n&o escutam. A medida que o Mangue foi

ganhando proporg¢do, muitos de seus integrantes foram morar juntos, por exemplo, Fred,
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Chico, Dolores e outros chegaram a dividir um apartamento na Rua da Aurora, na
margem esquerda do rio Capiberibe, bem na regido central de Recife, ao lado de 6rgéos
oficiais do governo do estado. Nesse apartamento ficavam horas e mais horas escutando
mausica, conversando, bebendo, fumando, divagando etc.

Essa Cooperativa ndo foi no sentido econémico. A palavra cooperativa aqui
conota uma cooperacao entre iguais para transformar a vida cultural da cidade de Recife
e fazer uma arte do jeito que queriam. Todos os amigos poderiam participar das
discussOes, das decisbes, dos projetos etc. Chamar o Mangue de Cooperativa era uma
forma, inclusive, de criticar a estratificacdo social de Recife e Pernambuco, vista pelos
Mangues como extremamente rigida’™. Agitacdes ou movimentos culturais anteriores
normalmente tinham um cabega, um porta voz, um lider ou um mentor. O Mangue nédo
queria isso. Os integrantes do nucleo-base pensaram nessa Cooperativa como algo
parecido com o que o Public Enemy — grupo de hip hop engajado politicamente — fez
nos anos 1980/1990. Esse grupo tinha

uma estrutura organizacional inspirada nos Panteras Negras. Os
Panteras Negras tinham todo um ministério, tinha o ministro de
segurancga, 0 ministro disso, 0 ministro daquilo. Public Enemy também
tinha isso. E ai Chico, como eu era jornalista, eu sempre gostei de
falar, tinha boa articulacdo. E ai Chico me batizou como Ministro da
Informacao. “Renato ¢ o Ministro da Informacdo do Manguebeat”,
né? Naquele coletivo ali cada um teria a sua fungdo. Mabuse era o
Ministro da Tecnologia (RENATO L, Entrevista).

Esse lado coletivo e engajado do Mangue é muito forte em seus primeiros anos.
A coletividade pode ser vista, por exemplo, na organizacdo das festas, na ocupacao dos
espacos publicos e/ou degradados para manifestacdes artisticas e culturais, nos trabalhos
sociais, entre outros. Ja o engajamento politico e cultural pode ser visto nas letras das
duas principais bandas da Agitacdo. Pode-se afirmar que essas caracteristicas,
juntamente com a diversidade cultural, sdo fundamentais para entender o que foi o
Mangue. Para consubstanciar esses lados, os integrantes do Mangue afirmam que
quando iniciaram as suas festas, que sdo a germinacéo da Agitacdo’?, a vida cultural de

Recife era muito parada, ndo tinha nada para se fazer ou se divertir que nédo estivesse

0 Fred Zero Quatro (1998) tem um artigo publicado no Suplemento Cultural do Diario Oficial de
Pernambuco, intitulado Vivemos a longa era da pilhagem, em que apresenta a perspectiva dele sobre a
estratificacdo na cultura.

1 Segundo DJ Dolores (Entrevista), as festas foram uma consequéncia da amizade e da vontade que os
futuros integrantes do Mangue tinham em fazer algo para se divertir, ou seja, ndo foi planejado desde o
inicio. A conversa no bar no Cantinho das Gragas era mais uma brincadeira que com o tempo se tornou
algo mais sério: no Mangue que é conhecido hoje.
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dentro do mainstream, como j& argumentei acima. Queriam fazer algo diferente, mas
ndo tinham dinheiro. Como cada integrante tinha uma é&rea de atuagdo, como
comunicagdo, informatica, associacdes de bairro, grupos culturais tradicionais, acoes
sociais; resolveram utilizar essas habilidades para desenvolver as primeiras festas que

foram o ponta pé inicial do Mangue’.

2.6. Mundo Livre S/A, Chico Science & Nag¢do Zumbi e as primeiras festas

A falta de dinheiro para organizar as festas fez com que os integrantes do
Mangue agucassem a criatividade para viabilizar os seus projetos. O aluguel de um
espaco tradicional para festas era muito caro. Resolveram investir em um espago a
muito tempo esquecido e degradado do Recife: a regido do porto, no bairro de Recife
Antigo. Na regido, segundo Fred Zero Quatro (Entrevista), na época sO havia
profissionais do sexo, marinheiros e a boemia mais decadente da cidade. Era uma regido
totalmente degradada. Havia belos prédios, mas todos eram abandonados ou
transformados em corticos e prostibulos. A fala de DJ Dolores sobre as primeiras festas
é esclarecedora:

Eram em puteiro. (...) Na época que a gente comecou a fazer festa, ndo
exi... Era uma relagdo orgénica. A gente ia pra puteiro, porque puteiro
era barato. Alugar um puteiro era a coisa mais barata do mundo. Essa
primeira festa que a gente fez chamava-se “Sexta sem sexo” porque a
dona, a dona Dilia, ela ndo, ela ndo acreditava que agquele monte de
classe média, branquinho, jovem, fosse combinar com o publico dela,
0s marinheiros, os estivadores do porto, as putas, tal. A gente falou
“Nao, dona Dilia, vai... tal... Em algum momento, que eu também nao
me lembro, a negociacdo ficou... Entdo ta, a gente vai pagar o valor
do... O seu prejuizo dos quartinhos, porque tinha o saldo. O puteiro
tinha trés andares, o saldo ficava em cima, e os quartinhos. Primeiro, 0
saldo ficava no segundo andar e os quartinhos — onde as putas
moravam e recebiam os clientes. Entdo a gente pagou o prejuizo dessa
noite, pro cé ter ideia como era barato. A gente tinha vinte e poucos
anos e tinha certeza que a festa ia dar lucro pra poder pagar esse
prejuizo dela. E ai o nome dessa festa foi “Sexta sem sexo” por causa
disso, porque naquela noite as putas néo trabalharam. E, e as festas
seguintes eram sempre em puteiro. Era o bar do Grego, era o Frank’s
Drink que... Era o Santa Claire, entdo a gente se apossou, a gente usou
aquele, o Recife Antigo de um, de um outro jeito, sob um outro
ponto... Sob... A gente usou sob nossas condigdes estéticas, sociais,
levando o nosso publico tal e ndo havia conflito, ndo havia confuséo.
O povo circulava num bairro marginal, ndo me lembro de, ndo me
lembro de, sem exagero nenhum, ndo me lembro de nenhuma noticia

2 A dissertacdo de GetUlio Ribeiro (2007) explora os antecedentes da Agitacdo Cultural Mangue, focando
a formacdo dos integrantes de seu nucleo-base e de suas principais bandas: Mundo Livre S/A e Chico
Science & Nagdo Zumbi.
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de violéncia, de assalto, de roubo, porque tinha essa a¢do organica. A
gente era festeiro, lidando com os boémios marginais, né? (DJ
DOLORES, Entrevista).

As festas, no inicio, ndo tinham fins lucrativos. Os integrantes do Mangue
queriam apenas se divertir, pois, voltando ao inicio da conversa, a cidade estava parada.
O ingresso que cobravam era barato, apenas para pagar as despesas das festas (FRED
ZERO QUATRO, Entrevista). Foram nessas festas que as duas principais bandas do
Mangue ganharam corpo. Mundo Livre S/A existia desde 198473, porém somente no
comeco dos anos 1990, quando o Mangue comecou sua agitacdo, a banda conseguiu
engatilhar shows para manté-la sempre na ativa. Esses shows e festas foram se tornando
cada vez mais frequentes até que culminou na gravacdo do primeiro disco da Mundo
Livre S/A — Samba Esquema Noise’* — pelo selo Banguela’™, em 1994. Antes disso, nos
primeiros anos, Fred relembra que recebia “entrosadas vaias, principalmente quando
[aparecia] tocando tamborim, experimentando psychosamba. A galera, doida, gritava
‘Toca uma do AC/DC’” (FRED ZERO QUATRO, apud: TELES, 2012, p. 230). Nos
anos 1980, a Mundo Livre S/A ndo tinha muitos lugares para se apresentar, muito em
funcdo de ndo seguir nenhum modelo ou estilo musical. Fazia uma musica mais
experimental, misturando varios estilos ao mesmo tempo. Além disso, 0 equipamento
que usava era ruim e, para piorar, todo ele foi roubado em 1987, resultando no
“abandono” da banda por mais ou menos um ano, entre 1987 e 1988, que coincidiu com
a estada de Fred Zero Quatro em Sdo Paulo, que, apds o roubo dos instrumentos de sua
banda, foi para a capital paulista atrds de sua namorada e tentar a vida profissional la.

Apesar de tudo, a Mundo Livre S/A sobreviveu. Manteve sua linha de
pensamento, pois ela surgiu precisamente para provocar, para transgredir/romper as
barreiras, para esculachar o “sistema”. Em entrevista concedida a Cucaracha Zine, em
2006, Fred explica melhor o surgimento da banda:

Cucaracha Zine: ..Eu considero o Mundo Livre tdo transgressor
quanto o punk na sua época. Eu digo isso porque tem um verso numa
musica que diz: “Minha mae ndo pariu nenhum punk entdo quem tem
que escutar € voce”.

8 A primeira banda de Fred foi a Trapaca (banda mais punk), a segunda foi Servico Sujo (mais
interessada na atitude punk — acdo politica — do que em mdsica).

7 Clara referéncia a Samba Esquema Novo de Jorge Ben, de 1963. Essa homenagem a Jorge Ben mostra
visivelmente a principal influéncia brasileira na musica de Fred Zero Quatro, Mundo Livre S/A e
Manguebeat, como afirmado pelos mangueboys em entrevista.

5 Selo ligada a Warner Music Brasil. Uma das pessoas chave desse selo era o produtor musical Carlos
Eduardo Miranda, falecido recentemente.
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Fred: Isso foi uma coisa que rolou uma época que eu era de um
movimento la em Recife que era meio correspondente ao lance do
ABC paulista nos anos oitenta. Eu até cheguei a ser expulso de casa,
porque minha mde falou isso, que ndo tinha parido nem criado
nenhum punk e que era para eu ir viver com 0s punks. Entdo é meio
que autobiografico, mas eu acho o que fez a gente se desligar quase de
uma religiosidade punk que a gente tinha na época foi um pouco a
forma que o punk foi absorvido pelo sistema: virou personagem de
novela, virou personagem de programa humoristico, musica de
Gilberto Gil, virou boutique punk, festa punk em colégio. Entdo a
gente meio que tava comecando a ser engolido por um tro¢o diluido.
Dai quando a gente fundou o Mundo Livre, com esse nome, a ideia
era manter a atitude punk, mas musicalmente e em termos formais néo
se limitasse a nenhum padrdo de linguagem, ndo se limitasse a uma
regra punk ou a um som punk, que o som fosse mais livre e
permanecesse (In.: RIBEIRO, 2007, p. 95/96).

A atitude punk de que fala Fred Zero Quatro € manter a liberdade artistica,
manter uma atitude critica ao sistema, ndo fazer musica visando exclusivamente o lucro,
mas ter liberdade para produzir sua mduasica como melhor convier, para
transgredir/romper barreiras artisticas e culturais, principalmente aquelas arraigadas no
consciente coletivo e no modo de se produzir bens artistico-culturais. A Mundo Livre
S/A queria ser original, fazer uma masica que expressasse 0 que esses jovens passavam
nos anos 1980 e inicio dos anos 1990. Queria, principalmente, romper com a ideia
disseminada pelo Brasil de que o Nordeste era o ber¢co da tradicdo e da nacionalidade,
uma vez que mantinha seu folclore e sua cultura regional relativamente intactos,
principalmente no sertdo, por isso deveria ser preservado de todo o desenvolvimento
tecnoldgico e econdmico, o que significava manutencdo da pobreza e desigualdade, para
Fred Zero Quatro (Entrevista).

Diferentemente da Mundo Livre S/A, Chico Science & Nagdo Zumbi foi uma
banda criada em 1991, ou seja, durante a efervescéncia do Mangue. Todavia, as suas
raizes sdo mais antigas. Ela é uma derivacdo e uma juncdo de outras bandas. Uma das
primeiras bandas de Chico Science, que na época ainda era Chico Vulgo’®, foi a Orla
Orbe, em 1987. Essa banda durou pouco tempo, cerca de um ano. Sua inspiracéo era
funk, soul e hip hop (RIBEIRO, 2007). Outra banda de Chico Science foi a Bom Tom

6 O apelido Science surgiu depois, por volta da virada dos anos 1980 para os 1990. Quem conferiu esse
apelido a Chico foi Renato L. Segundo o Ministro da Informacdo do Mangue, ele tinha um tio, de nome
Chico, que adorava ficcdo cientifica e tinha a mania de saber tudo. Renato chamava Chico Vulgo, as
vezes, de Chico Science por causa das misturas de som que ele fazia, tanto que Chico Science era
conhecido como “alquimista do som”. Um dia, Chico chegou ao Renato e falou que chamaria a sua banda
de Chico Science e Lamento Negro, banda que viria a se tornar Chico Science & Nacdo Zumbi
(RENATO L, Entrevista).
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Radio, que também fazia parte Jorge Du Peixe e Herr Doktor Mabuse. Essa banda tinha
uma pegada mais experimental na mistura de ritmos, instrumentos, estilos etc. Ela
durou, mais ou menos de 1987 até 1990. Loustal, banda de Chico do inicio de 1990, era
constituida, além dos ja citados, por Vinicius Enter, Lacio Maia e Dengue.

Quando Chico comecou a trabalhar na EMPREL, ele conheceu Gilmar Bola
QOito, que também trabalhava 1. Um dia Gilmar convidou Chico para ir a Comunidade
de Ché&o de Estrelas, em Peixinhos, bairro de Olinda, para ver a sua banda, Lamento
Negro, e o trabalho social de Darué Malungo (GILMAR BOLA OITO, Palestra). A
partir desse primeiro contato, Chico comecou a “tirar” um som com o Lamento Negro,
mas continuou com a Loustal. Durante algum tempo, no inicio do Mangue, havia a
Loustal, a Lamento Negro e a fusdo dessas duas bandas: Chico Science & Lamento
Negro’’. Foi o contato com a banda de Gilmar que fez Chico experimentar a mistura dos
ritmos que caracterizou 0 som da banda Chico Science & Nacdo Zumbi, ou seja, essa
ultima banda é uma derivacao das outras.

A primeira vez que o termo Mangue apareceu na midia de Pernambuco foi em
junho de 1991 quando Chico Science, ainda vocalista da Loustal, foi divulgar um show
na imprensa. O titulo da reportagem era: “Sons Negros no Espaco Oésis”. O nome do
show era Black Planet, novamente uma referéncia ao Public Enemy, que gravou um
disco intitulado Fear of a Black Planet. A reportagem anuncia que o organizador é
Chico Science, mas que também tera participacdo de Renato L e H D Mabuse. A festa
tera como principal abordagem sonora os ritmos negros, enveredando para a World
Music. Mas também anuncia um novo ritmo inventado pelo proprio organizador do
evento. Nas palavras de Chico: “O ritmo chama-se Mangue. E uma mistura de samba-
reggae, rap, ragamuffin e embolada. O nome é dado em homenagem ao Darué Malungo
(que em iorubé significa companheiro de luta) e que é um nucleo de apoio a crianca e &
comunidade carente de Chao de Estrelas”. Nessa mesma reportagem, que também
anuncia a Lamento Negro como samba-reggae, Chico complementa e ja da pistas sobre
esse novo ritmo: “E nossa responsabilidade resgatar os ritmos da regido e incrementa-
los, junto com a visdo mundial que se tem. Eu fui além” (Apud: TELES, 2012, p. 264).
Essa festa ndo teve um publico expressivo, mas apos ela, 0 Mangue comegou a ganhar

visibilidade na imprensa de Pernambuco.

7 Essa continuidade das bandas pode ser vista no Gltimo paragrafo do 1° Manifesto Mangue.
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Como se pode ver, a ideia, como discutido acima, era que o Mangue fosse um
ritmo. Com a “interferéncia” dos amigos ¢ que deixou de ser um ritmo e passou a ser
algo mais. Hodiernamente, Gilmar Bola Oito ainda considera que o Mangue seja mais
um ritmo do que uma agitacdo cultural (GILMAR BOLA OITO, Palestra). Para o antigo
percussionista da Nacdo Zumbi, essa banda ainda faz Manguebeat. Entretanto, o caso é
que Mangue se tornou algo muito maior que um ritmo, se tornou uma energizacao, ou,
nos termos que os Mangues gostam de usar, um envenenamento (no sentido de dar
poténcia, de atualizar, de divulgar para 0 mundo) a cultura popular brasileira, a cultura
de Pernambuco e a cultura tradicional brasileira para construir um pop brasileiro
moderno e original.

O Mangue também é conhecido como Manguebit ou Manguebeat. O primeiro
termo foi utilizado pela Mundo Livre S/A na musica de abertura de seu primeiro disco.
A letra da musica Manguebit, composta por Fred Zero Quatro, afirma:

Sou eu um transistor?/Recife € um circuito?/O pais é um chip?/Se a
terra é um radio,/qual é a musica?/Manguebit — Manguebit/O virus
contamina/pelos olhos-ouvidos, linguas,/narizes-fios (elétricos),/ondas
sonoras, virus/conduzidos a cabo, UHF,/antenas-agulhas/Eletricidade
alimenta/tanto quanto oxigénio/(meus pulmdes ligados)/Informacdes
entram pelas narinas/e da cultura sai/mau hélito (ideologia)/Sou eu um
transistor?/Se a terra € um radio/Qual é a musica?/Manguebit —
Manguebit (MLSA, 1994, Faixa 1).

Visto que o Mangue pretende atualizar a musica brasileira, como afirma Chico
Science na entrevista dada para o show Black Planet, a misica Manguebit traz varias
metaforas tecnoldgicas como computadores, engenharia, meios de comunicacdo de
massa etc. O Mangue, como uma Agitacdo da era globalizada, quer atualizar a cultura e
a arte pernambucana e brasileira. Essa atualizacdo passa necessariamente por uma
inovacdo tecnoldgica e informacional. Sendo assim, cultura ndo é somente uma teia de
significados que é transmitida das geracGes mais velhas para as mais novas (GEERTZ,
1989; DURKHEIM, 2012). E também produzir tanto algo novo a partir de contatos com
outras culturas quanto novas formas de entretenimento cultural. Os meios de
comunicagdo de massa, via novas tecnologias da informacdo, tem papel importante para
€sse Novo, pois proporcionou um maior contato com a diferenca e, consequentemente,
um maior conhecimento de novas perspectivas socioculturais realizadas no mundo.

O Mangue atua em um contexto em que a esfera artistico-cultural conquistou sua
autonomia. Assim, para a Agitacdo, uma tradicdo perde o seu significado estritamente

identitario, ganhando novas acepcbes com as novas tecnologias da informacdo em uma

115



era globalizada. Pode-se produzir cultura e arte a partir de elementos totalmente
estranhos ao local onde s&o engendrados. Ou seja, ndo é necessario produzir cultura e
arte apenas para manter a tradi¢do, mas também para expressar um sentimento, 0 &mago
de um individuo, para fazer critica social, para conhecer o Mundo, dentre outros.

A producdo de cultura e arte ultrapassa os limites socioculturais onde ela é
elaborada e ganha tantos significados quanto produtores e apreciadores de arte e cultura.
Tudo pode ser considerado arte. A boa arte — no caso mais especifico do Mangue, a
mausica, visto que € o seu principal foco — é aquela que soa bem aos ouvidos (CSNZ,
1994, Faixa 1). Ndo é necessario estudos formais, universitarios para se produzir arte.
Basta soar bem aos ouvidos, aos olhos, aos sentimentos etc. Em linhas gerais, basta soar
bem as intengdes do artista e ter um lugar e um publico para divulgar sua arte. Uma
maneira de deixar tudo soando bem aos ouvidos € energizar a arte e a cultura com o que
é considerado moderno, por isso que essa letra de mdsica faz tanta referéncia a aparatos
elétrico-tecnoldgicos, uma vez que sdo vistos como algo tipico e Unico da modernidade.
Isto €, na perspectiva do Mangue, o jeito mais facil de atualizar a cultura e a arte é por
meio de tecnologias e de meios de comunicagdo de massa.

A mudanca de bit de computador para beat de batida foi feita pela midia
pernambucana, segundo Chico Science (S/D). Essa mudanca era até previsivel, uma vez
que Chico propunha o termo Mangue como uma nova batida na qual misturava os
ritmos tradicionais com os ritmos da World Music. Ao escutar a musica Manguebit da
Mundo Livre S/A, foi facil fazer a mudanca. O beat ainda teve um adendo a mais: como
a Agitacdo comecgou a ganhar mais visibilidade para a imprensa pernambucana ap6s o
show no espago Oasis, o termo se referia também as festas que os Mangues
organizavam, juntamente com o desejo e a inspiracdo de fazer mdsica para produzir
uma batida perfeita. Essa busca pela batida perfeita era uma forma de sempre
incrementar/aglutinar/inventar novas batidas as ja existentes até ao ponto de fazer uma
grande alquimia de sons, ou seja, juntar tudo o que existia de sons para fazer a batida
perfeita, desde que soasse bem aos ouvidos. Chico era esse alquimista, como seus
amigos do Mangue, muitas vezes, se referia a ele. Essa perfei¢cdo da batida era, de certo
modo, uma forma de representar a humanidade, o coletivo e o individual ao mesmo
tempo, as varias culturas que contribuiram para a grande rede de conectividade de

informacdes e producdes artisticas no qual o mundo se tornou com a globalizacao.
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2.7. Consolidacdo do Mangue e a retomada da efervescéncia artistico-
cultural de Recife

No inicio da ultima década do século XX, de 1991 a 1993, o Mangue surgiu e se
consolidou. Entre esses anos a cidade de Recife viveu uma grande efervescéncia
cultural e artistica. Para o nucleo-base do Mangue, nesse periodo, houve uma retomada
artistico-cultural na cidade. O bairro do Recife Antigo, na regido do porto da cidade e
do Marco Zero, passou a ser frequentado, cada vez mais, por jovens avidos pela vida
cultural e artistica que se consolidava nesse local. Bandas de musicas dos mais variados
géneros eclodiam por toda a cidade. Os integrantes do Mangue estavam cada vez mais
na midia. Fred Zero Quatro chegou a se irritar com tamanha aten¢do ao reclamar: “A
imprensa local irritou pelo exagero. Parecia que ndo existia mais nada em Pernambuco.
As vezes eu me irritava, minha foto aparecia trés, quatro vezes por semana no jornal”
(Apud: TELES, 2012, p. 265). Foi uma ascensao metedrica, principalmente de Chico
Science, que se tornou a face do Mangue.

O Mangue alcangou o seu auge de agitacdo cultural, acdo coletiva e projegéo
individual no ano de 1993. Vérios fatores incidem para isso. Um deles é a primeira
edicdo do Abril Pro Rock, organizado por Paulo André Pires, ex-empresario de Chico
Science & Nagdo Zumbi. Esse festival de musica alternativa e experimental teve a
participacdo de Mundo Livre S/A e Chico Science & Nacdo Zumbi, ndo s6 em sua
edicdo de estreia, mas em outras edi¢des. Esse festival ndo foi organizado pelo nucleo-
base do Mangue, mas ele foi possivel muito em funcdo dessa Agitacdo Cultural
proporcionar novos horizontes artistico-culturais para Recife. Esse festival também
serviu como vitrine de vérias bandas locais que ndo tinham um espaco para divulgar os
seus trabalhos. Fora isso, uma das inspira¢fes de Paulo André para organizar o festival
foi a sua experiéncia, segundo ele traumatica, no carnaval, em que todos cantavam em
coro a musica de Ricardo Chaves. Ou seja, esse festival é, também, uma reacdo de uma
parte da juventude de Recife que considerava as musicas que tocavam nas radios dessa
época ndo tdo boas, pelo contrario, queriam combater esse tipo de musica. Se no inicio
poucas pessoas viram as apresentacfes das bandas; hoje, o festival Abril Pro Rock é um
dos maiores do Brasil de musica alternativa e experimental.

A medida que o Mangue se tornava mais importante no cenario nacional e se
consolidava como o principal palco artistico-cultural de Recife, outros festivais foram
surgindo como o Rec-Beat idealizado por Gutie, um jornalista paulista radicado na
capital pernambucana. Segundo Gutie (Entrevista), esse festival tinha a intencdo de
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proporcionar uma mdasica alternativa ao axé, frevo, samba etc., que eram tocadas
durante o carnaval. Dessa feita, desde 1995, esse festival acontece nos dias do carnaval
e visa apresentar musicas e bandas que normalmente ndo sdo muito associadas ao
carnaval. Assim como o Abril Pro Rock, esse festival €, hoje, um dos maiores do género
no Brasil. Ora, de uma cidade que era percebida e considerada parada, sem nada para
fazer, sem uma vida cultural expressiva, segundo esses jovens, Recife se consolidou
como um dos principais celeiros artistico-culturais do Brasil, mais especificamente no
cenario musical. O Mangue, nesse sentido, teve grande influéncia para essa mudanca de
status de Recife no contexto nacional. Se antes ela era mais conhecida como o berco de
grandes defensores da tradigdo, do regional, da cultura e da identidade tradicional
brasileira como Gilberto Freyre e Ariano Suassuna, agora ela também era conhecida
como a cidade do novo, do experimental, do Mangue, principalmente de Chico Science.

No mesmo ano de 1993, o Mangue comecava a extravasar Recife e Pernambuco.
A revista Bizz, uma das principais da época sobre musica, publicou, em margo, uma
reportagem sobre a Agitacdo Cultural. Chico Science & Nac¢do Zumbi (CSNZ)
comecava a ganhar destaque nacional com um pequeno especial produzido pela MTV e
exibido, também em marco, no intervalo do Hollywood Rock. Em junho, Mundo Livre
S/A (MLSA) e CSNZ foram excursionar, por 15 dias, no Sudeste. Os recursos eram
escassos, mas esses shows abriram muitas portas para as bandas. Os shows foram
realizados no Aeroanta, em Sdo Paulo, e depois no Drozdphila, em Belo Horizonte,
totalizando trés apresentacdes. Nesses shows tiveram seus maiores publicos até entdo:
700 espectadores em uma das apresentactes de S&o Paulo. Em Recife mal conseguiam
juntar 500 pessoas (TELES, 2012). “Em Sao Paulo, todo mundo que contava na
industria fonografica e nos circulos do jornalismo musical compareceu ao show. A
llustrada deu capa. Os homens das gravadoras acenaram com promessas” (Mangue de A
a Z). As bandas foram convidadas para participar dos programas Fanzine e Metropolis
da TV Cultura e Programa Livre do SBT (TELES, 2012). Na volta para Pernambuco, as
duas bandas vinham com conversas iniciais para a gravagdo de um disco cada com as
gravadoras Banguela e Sony. Logo ap6s a excursdo, as duas bandas fecharam contrato
com essas produtoras: Mundo Livre S/A com a Banguela e Chico Science & Nagéo

Zumbi com a Sony.
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2.8. Profissionalizacdo do Mangue

O ano de 1994 foi especial para as duas bandas que eram o carro-chefe do
Mangue. Nesse ano langaram seus téo esperados discos. Chico Science & Nacdo Zumbi
lancou Da Lama ao Caos; Mundo Livre S/A lancou, logo depois, Samba Esquema
Noise. O senso coletivo dos Mangues ainda era tdo forte, nessa época, que muitos dos
integrantes do nudcleo-base participaram das negociagdes com as gravadoras e
participaram, também, da elaboracdo dos discos como um todo. No disco Da Lama ao
Caos, por exemplo, DJ Dolores desenhou a capa do mesmo, o texto Caranguejos com
Cérebro, de Fred Zero Quatro, também apareceu. Ha, ainda, uma charge que mostra
homens-caranguejo e os motivos de se tornarem tais, confeccionado por Dolores (DJ
Dolores’®) e Morales. As negociaces com as gravadoras eram, muitas vezes, feitas no
coletivo, com a participacdo de alguns integrantes do nucleo-base, mesmo por aqueles
que nao faziam parte de nenhuma banda. A propria negociacdo das gravadoras com as
bandas foi feita diretamente com o0s integrantes, sem empresarios, fato que nédo era
muito comum na época (RENATO L, Entrevista). Sobre esse assunto, Renato L
comenta:

Vai falar com o cara da gravadora, tu pode ser um fodido, mas tu ja
leu pra caralho, ndo sei 0 que, e ndo vai chegar e pegar um idiota que
vai querer transformar tua banda, como queriam. Eles chegavam pra
mim escondido pra dizer que “olha, ndo d4 pra... A gente queria
colocar tambor no Mundo Livre, substituir vocalista...” Cé ta louco,
cara! Esse cara é 0 maior compositor, € um étimo compositor hoje da
masica brasileira, ndo sei o que la... Fred Zero Quatro, cé ta doido!
Né, cara? E respeito maximo pro cara! (RENATO L, Entrevista).

Renato entende que essa posicdo dos integrantes do nlcleo-base do Mangue se
deve ao fato deles ndo serem mais tdo novos, pelo contrério, ja tinham, em média, mais
de 25 anos quando o Mangue explodiu no cenério artistico-cultural de Pernambuco e do
Brasil’®. H4, ainda, outro fator dos Mangues ndo aceitarem imposicdes das gravadoras.
DJ Dolores esclarece esse ponto:

Olha, (...) a gente era muito jovem, a gente tinha alguma consciéncia
do talento que tinhamos, sem nenhuma modéstia, com bastante
arrogancia. Entéo, eu acho que as coisas foram acontecendo e a leitura
gue a gente tinha, isso eu acho que eu posso falar sobre a turma toda, a
leitura que a gente tinha era natural. Que o que a gente ta fazendo é
muito bom e que era aquilo que acontecia mesmo. Entdo nao era tipo
uma surpresa. Ah, eu assinei com a gravadora! Eu vou fazer uma turné

78 Ja foi cartunista do Jornal do Commercio.
9 Renato L tinha 30 anos, Chico Science tinha 27, Fred Zero Quatro tinha 31, DJ Dolores tinha 27, Jorge
Du Peixe tinha 27, Lacio Maia tinha 23 etc.
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nacional, ndo! Aquilo era uma consequéncia do que tava sendo feito.
E, quando eu falo em arrogancia, ¢ arrogancia nesse sentido de que
vocé achar... E uma arrogancia, ndo é uma arrogancia... Como dizer?
No sentido de vocé se comparar com as outras pessoas ¢ dizer “ah, eu
sou foda!” E uma arrogancia juvenil, super ingénua, né? De achar que
0 que td acontecendo é justo, ok! Algumas pessoas, €, algumas
pessoas trabalham o dia inteiro no escritério, algumas pessoas
estudam criando teses, tal... Eu t6 fazendo, eu t6 fazendo isso, musica,
cinema... E meu trabalho t& sendo reconhecido de uma maneira justa.
E, o mundo é afavel, o mundo é receptivo, esse tipo de coisa. E uma
leitura... Pro cé vé, € uma arrogancia absolutamente ingénua (DJ
DOLORES, Entrevista).

Com as gravagdes e os lancamentos dos primeiros discos, 0s Mangues
conseguiram o que almejavam por muito tempo: viver de musica e deixar os trabalhos
burocraticos e chatos para tras. Com os primeiros registros fonograficos, Mundo Livre
S/A e Chico Science & Nacdo Zumbi passaram a ser mais requisitados em varias partes
do Brasil. Shows e turnés aumentavam. Passavam a viajar e se apresentar Brasil afora.
A imprensa do centro-sul do pais dava cada vez mais visibilidade para os Mangues. Os
discos de estreia eram elogiadissimos pela critica especializada, estando entre 0s
melhores do ano. Samba Esquema Noise foi considerado, segundo Fred Zero Quatro
(2016), o disco da geracao de 1990 pela llustrada da Folha.

Apesar de todo o sucesso que faziam no centro-sul do Brasil, as bandas do
Mangue continuavam a ser ignoradas pela midia, mais precisamente pelas radios de
Pernambuco. As radios ndo tocavam o que a Agitacdo produzia. Fred Zero Quatro
reclama dessa situacdo em Recife, afinal, sempre tiveram a cidade como foco de suas
composi¢des: “o movimento colocou a cidade em evidéncia. Hoje em dia as bandas
daqui tém mais espacos para se apresentar. O Mangue motivou o publico, s6 as radios
ndo mudaram... Nenhuma radio assumiu a cena. Nao existe musica sem radio” (Apud:
TELES, 2012, p. 301). No cenério nacional faziam sucesso com a critica, com a midia,
mas ndo faziam sucesso comercial. CSNZ, por exemplo, vendeu trinta mil copias de Da
Lama ao Caos (TELES, 2012).

O maior foco da grande midia pernambucana sobre o Mangue se deu no inicio
de 1997 quando Chico Science, com trinta anos, morreu em um acidente
automobilistico na divisa de Recife com Olinda (TELES, 2012). Por ironia, Chico
Science fez mais sucesso e fama no Brasil e em Pernambuco ap6s a sua morte, uma vez
que a grande midia cobriu o acidente e o velorio no Centro de Convencdes de Recife
que reuniu milhares de pessoas, inclusive Ariano Suassuna, Secretario de Cultura de

Pernambuco na época, que chorou no caixdo de Chico Science. Apés esse acidente, 0s
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clipes e musicas de CSNZ passaram a ser mais apresentados nos principais canais de
comunicacdo, pelo menos por um tempo. Essa cobertura repercutiu também na
vendagem de discos de CSNZ e de MLSA, pois deu mais visibilidade para o Mangue.

Todavia, fora a repercussao que a morte de Chico Science teve para a imprensa,
as mausicas produzidas pelo Mangue, principalmente CSNZ e MLSA, ndo emplacavam
nas radios brasileiras, visto que esses meios de comunicacdo ndo sabiam classificar a
producdo musical desses artistas. Nessa época as radios eram muito especializadas,
focando apenas um estilo musical. O maior problema é que essas bandas misturam
muitos sons, ritmos e estilos, ndo tendo nada em especifico que pudesse ser classificado
nos estilos convencionais. Desse modo, as radios ora consideravam essas bandas como
regionais, ora consideravam bandas de rock, ora consideravam samba e assim por diante
(PAULO ANDRE, Entrevista). Essa grande mistura de sons, ritmos e estilos fez muita
gente e criticos de musica afirmarem que a base estética do Mangue € o hibridismo, ou a
fusdo (RENATO L, S/D). O hibridismo e a fusdo artistica estdo dentro do Mangue, mas
essa Agitacdo vai além disso.

Devido a essa dificuldade em se firmar no cenario nacional, essas duas bandas
do Mangue comecaram a focar o exterior, logo em 1995. CSNZ fez mais sucesso no
exterior do que MLSA, mas ambas buscaram se consolidar no mercado internacional. A
maioria das apresentagdes de MLSA foram na América Latina, principalmente no
México, ao passo que CSNZ foi para os Estados Unidos e Europa. O disco Da Lama ao
Caos, por exemplo, foi lancado mundialmente, ndo foi exportado (PAULO ANDRE,
Entrevista). Essa Ultima banda fez duas turnés internacionais, em 1995 e 1996. Paulo
André Pires, empresario da banda na época, exerceu um grande papel nas apresentacdes
internacionais de CSNZ. Em suas palavras:

Esse cara, Daniel Rodrigues®, levou trés jornalistas americanos pro
Fest in Bahia, no auge do Axé e na dinastia ACM. O colunista de
World Music da Revista Rolling Stones americana, Sean Barlow do
site afropop.org e Marilac que era uma jornalista freelancer pra varias
revistas, The Beat que era uma revista World Music, reggae
americana, e Radian Magazine que também era jornalista freelancer.
Quando acabou o show de Chico Science & Nagdo Zumbi, velho, ai
vé, a gente vinha de uma temporada de um més, o show afiado,
porque ndo era aquela coisa de fazer um hoje, daqui a 15 dias outro,
daqui a uma semana outro, vinha duma temporada. O show foi foda,
ai, batem na porta do camarim e eu abro, ai: “excuse-me, anybody
speaks English?” Ai eu falei: “Yes, I do”. Ai ele, a gente € jornalista,
eu sou Sean Barlow, ela é Daisann McLane e Marilac, ela é da Rolling

80 Ex-empreséario de Gilberto Gil.
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Stones. (...) Apresentei a banda. O Sean marcou a entrevista no outro
dia cedo. (...) Os trés, eu e o Chico e eu traduzindo pro Chico. (...) O
Sean me presenteia com o guia chamado Afro Pop World Wide
Listener Guide porque Afro Pop na época, e eu acho que ainda é, ndo
sei se hoje s6 online, mas na época era, em radio fisica, era um
programa de radio em Nova York que mostrava principalmente a
musica africana, mas ndo s6 a africana pelo nome Afro Pop, mas
musica do mundo inteiro. E nesse guia, cara, tinha os enderecos onde
ha World Music, esse mercado internacional que tava se organizando,
né? Isso era 94, tava acontecendo a primeira Womex, &, tinha o
endereco dos principais festivais, radios, casas noturnas, eu ja tinha
pego com Cecilia, do departamento internacional, matérias em
alemdo, a Bilboard americana falando do mercado brasileiro, tinha
citado Chico Science & Na¢do Zumbi, eu tinha umas 3 ou 4 matérias
gue eu passava aquele hidrocor verde ou laranja ou rosa pra mostrar
gue a gente tava citado em matérias internacionais e pegava, €, era
umas 20 péginas de papel oficio xerocadas; capas do Caderno Cultural
do Globo, do Estaddo, da Folha, do Jornal do Commercio, tudo pra
mostrar que a banda tinha tido uma abrangéncia nacional, né? E mais
essas matérias. Eu dobrava essas 20 paginas no meio, botava Da Lama
ao Caos, envelopava, e enviava pra esses enderecos todos, com meu
cartdo e o contato. Ai cara, o fax comegou a cuspir papel. Eu atendia,
ficava sé o sinalzinho do fax, dava um verde Sfinks Festival Bélgica:
ola, recebemos o material, queremos saber se vocés estdo interessados
em fazer, se vocés tém interesse em excursionar a Europa ano que
vem. A gente tem interesse na banda. Central Park SummerStage e ai
eu corria pra casa de Chico. (...) Entdo, a gente comega a receber, eu
chego um dia na Sony, numa dessas reunides, disse: Alice, é, ela é
mulher de Frejat, Alice Pellegatti, eu t6 agendando uma turné
internacional pra banda no ano que vem. E, pelo desenho que eu
tenho, eu ja tenho o convite pra comecar no Central Park em meados
de junho e acabar em Berlim, em meados de agosto. A gente vai ficar
dois meses fora, la (PAULO ANDRE, Entrevista).

A produtora da Sony, Alice Pellegatti, ndo queria que CSNZ fizesse uma turné
internacional, pois tinha langado o primeiro disco recentemente e era necessério a banda
estar no Brasil para trabalhar o disco, uma vez que ndo vendeu muito. O fato é que a
Sony nunca soube trabalhar adequadamente a banda. Ela era algo muito diferente do
que normalmente era comercializado no Brasil. A gravacdo nao ficou do jeito que a
banda queria. O produtor Liminha ndo soube perceber, adequar e transmitir a energia da
banda ao vivo ao registro fonografico. Além disso, a gravadora tentava interferir muito
nos caminhos que CSNZ queria trilhar, o que causou certo desgaste com a gravadora
(PAULO ANDRE, Entrevista). Um exemplo dessa tentativa de interferéncia se deu no
segundo disco de CSNZ, Afrociberdelia (1996), em que a gravadora, de certo modo,
exigiu a gravacdo de Maracatu Atdmico, como dito acima, pensando que com essa
musica alavancaria a vendagem de discos da banda. A rusga com a gravadora nao foi

essencialmente com a necessidade de gravar essa musica, pois ele poderia trabalha-la do
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jeito que preferisse. O problema maior foi com 0s remixes promocionais que a
gravadora fez dessa musica e os introduziu no album sem consultar a banda (CHICO
SCIENCE, S/D). Essa chateacdo com a gravadora fez Chico Science revelar para Paulo
André que assim que terminasse 0 contrato com a Sony, a banda lancaria seu préprio
selo (PAULO ANDRE, Entrevista).

A énfase que CSNZ deu para o publico internacional deve-se, de certo modo,
pelos motivos apresentados anteriormente. A primeira turné internacional foi tdo bem-
vista pelos produtores dos festivais que em 1996 ja fizeram uma segunda. Uma terceira
ja estava programada para o ano de 1997, mas teve que ser cancelada devido a morte
tragica de Chico Science. O fato é que essas turnés internacionais iam ao encontro das
intencGes do Mangue, que era atualizar a musica brasileira com o pop, com a World
Music, com o que havia de mais moderno no mercado musical do mundo. Isto &,

gueriam mostrar a contribui¢do da masica brasileira a World Music.

2.9. O declinio do Mangue

Como argumentei acima, 0 auge do Mangue se d& nos meses que antecederam a
gravacdo dos discos das bandas Mundo Livre S/A e Chico Science & Nac¢do Zumbi. Os
integrantes achavam que a gravacao dos discos era natural, pois o que faziam era bom.
Entretanto, a medida que gravaram esses discos €, consequentemente, se
profissionalizaram dentro de um mercado nacional e global da musica, a Agitacdo
Cultural Mangue comecgou a declinar, pois as decisdes se tornaram cada vez menos
coletivas e passaram a ser cada vez mais orientadas para os mercados. As bandas se
preocupavam cada dia mais com suas carreiras do que com a Cooperativa Cultural
Mangue. Esta deixou de ser uma cooperativa e passou a ser mais uma representagéo das
bandas, ou melhor, uma boa histéria com ar até de romantismo sobre as origens e 0s
sonhos que 0s integrantes dessas bandas, juntamente com outras pessoas, pensavam e
fizeram para melhorar a autoestima da populacdo de Recife ao coloca-la no mapa
cultural do mercado pop nacional e global. DJ Dolores pensa que as gravacdes dos
discos significaram o fim do Mangue. Sobre isso ele fala: “¢ um sentimento possivel,
porque quando o pessoal comega a gravar disco, ai eles se tornam profissionais e essa
cena Manguebeat ela é essencialmente amadora” (DJ DOLORES, Entrevista).

Os integrantes do nucleo-base foram se distanciando mais entre si & medida que
as bandas se tornavam mais profissionais com mais compromissos. As bandas ficavam

cada vez mais em Sdo Paulo e Rio de Janeiro, seja para gravar, seja por causa da
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logistica de voos (TELES, 2012; PAULO ANDRE, Entrevista). Porém, a Agitacdo néo
acabou de uma vez, apesar dos compromissos, quando dava, 0s integrantes se
encontravam. Um fato marcante que pode ilustrar a deterioracdo do Mangue é a morte
de Chico Science em fevereiro de 1997. Ap6s a morte do grande garoto propaganda da
Agitacdo, Fred Zero Quatro e Renato L, em colaboracao, escreveram o ja citado texto
Quanto Vale uma Vida? Longa Vida ao GROOVE!. Nesse texto Zero Quatro e L fazem
uma homenagem ao amigo Chico Science e incentivam a banda Nagdo Zumbi a
continuar sua trajetéria. Fazem, também, um balanco do que foi 0 Mangue de 1991 até a
morte de Chico. Afirmam que a movimentacdo cultural que o Mangue comegou Vvai
continuar, mesmo sem seu principal expoente. Na avaliacdo que fazem do Mangue,
entendem que conseguiram 0 seu objetivo: tirar Recife do marasmo cultural que se
encontrava desde a década 1980. Um dos motivos dessa “vitdria” da Cooperativa foi
justamente quando gravadoras foram para a cidade contratar, primeiramente, Chico
Science & Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A e, posteriormente, outras bandas que
surgiram nessa Agitacdo. 1sso incentivou Vvarios jovens a sair para as ruas e ocupar 0S
espacos publicos para produzir arte dos mais variados estilos, modelos e tendéncias.
Mas, a0 mesmo tempo que 0 Mangue se tornou vitorioso em relacdo ao seu
objetivo, comecou a ser solapado pelo poder publico, pelas grandes multinacionais da
indUstria fonogréafica. Em outras palavras, perdeu o amadorismo e comegou a se
profissionalizar, o que, como mostrado acima, € o inicio de sua decadéncia. Renato L
(Entrevista) reconhece que hoje o Mangue faz parte do establishment cultural da cidade.
Ele mesmo se tornou Secretario de Cultura de Recife de 2008 a 2012 e faz parte,
juntamente com Fred, do Conselho Municipal de Cultura. Segundo o Ministro da
Informacdo da Agitacdo, as politicas publicas culturais adotadas hoje por Recife e
Pernambuco sdo os desdobramentos do Mangue, isto é, as diretrizes que essas politicas
seguem estdo muito vinculadas as pretensées da Cooperativa, tornando-se, inclusive
hegeménicas®. Esses desdobramentos do Mangue levaram Renato L a afirmar que se
vivia uma era pés-Mangue ja na virada do século (RENATO L. In.. MARKMAN,
2007). Hoje, o Mangue faz parte do mainstream cultural de Recife. E mais, se durante
muito tempo havia o incentivo do uso de tambores (alfaias) de maracatus nas novas
bandas, principalmente pelas multinacionais da industria fonografica e pelo poder

publico, tornando até cliché, é por causa do Mangue, como Renato L (1998) argumenta.

81 Ver Rodrigo Gameiro Guimaraes (2007).
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Voltando as bandas, apds a morte de Chico, os integrantes da Nacdo Zumbi
ficaram arrasados. Voltaram & ativa pouco mais de um ano apds a morte de seu
vocalista. Jorge Du Peixe assumiu 0s vocais. No entanto, perderam por um tempo seu
rumo, tiveram que reinventar a banda. Como Lucio Maia (2014) argumenta, logo apés a
volta a ativa da banda, tocaram por causa de dinheiro, questdo de sobrevivéncia, ndo por
causa da arte. Alguns integrantes da Nacdo Zumbi sairam da banda, outros comegaram
projetos paralelos. A banda existe até hoje, porém, cada um segue um caminho.
Basicamente se encontram nos shows ou para gravar. Mundo Livre S/A também
continua na ativa, mas perdeu muito o seu espaco no mercado fonografico brasileiro.
Fred Zero Quatro (2009-A; 2009-B) afirma que a banda é inclusive boicotada, seja pelo
poder publico ao lancar seus editais de fomento cultural, seja pelas gravadoras que
restaram com a crise desse setor.

De fato, hoje o Mangue ndo existe mais, apesar de seus ecos ainda
permanecerem (FRED ZERO QUATRO, Entrevista). Ndo obstante, os frutos dessa
Agitacdo sdo colhidos ainda, como em relacdo as mudancas das diretrizes das politicas
publicas culturais da cidade e do estado, inclusive do pais. Fora isso, conseguiu colocar
no mapa cultural do Brasil e do Mundo o que era produzido na regido, seja no cenario
pop ou tradicional. Varias bandas se consolidaram ou surgiram nesse contexto: Eddie,
Devotos do Odio, Mestre Ambrésio, Cordel do Fogo Encantado, Comadre Fulozinha,
Jorge Cabeleira e o dia em que seremos todos inuteis, Paulo Francis vai pro céu, Karina
Buhr, Lenine (que se despontou como letrista durante a Agitacdo), dentre tantas outras
bandas e cantores (as). Ndo se pode esquecer também dos festivais Abril Pro Rock e
Rec-Beat, que estdo entre os mais importantes de musica alternativa do Brasil.

2.10. Metafora do Mangue: uma estética engajada da diversidade

A Agitacdo Cultural Mangue foi importante para Recife, Pernambuco e Brasil a
medida que visava apresentar e conectar a cultura brasileira® com o Mundo, cada vez
mais globalizado, assim como receber/incorporar a producdo cultural e artistica do
Mundo globalizado na cultura brasileira. Essa via de méo dupla se deve, em grande
medida, as duas turnés internacionais feitas por Chico Science & Nag¢do Zumbi, pois
elas abriram as portas da musica brasileira produzida no contexto da Agitacdo Mangue

para o exterior. O som produzido por CSNZ e MLSA de fato misturava o pop com a

82 Entender o termo cultura brasileira no plural.
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mausica popular e tradicional brasileira. Todavia, a grande contribuicdo dessa Agitacdo
ndo foi necessariamente a mistura de sons, mas, sim, o conceito de diversidade. Os
artistas que surgiram durante essa movimentagdo encamparam essa bandeira. E certo
que essa bandeira do Mangue refletia, em partes, um movimento mundial, porém, no
Brasil, a Agitacdo foi uma das pioneiras, principalmente em Pernambuco, apds o
processo de redemocratizacéo.

Para entender melhor a defesa que o Mangue faz da diversidade, é interessante
discutir o 1° Manifesto Mangue, Caranguejos com Cérebro®. Segue ele:

Mangue — o conceito

Estuario. Parte terminal de um rio ou lagoa. Porcdo de rio com agua
salobra. Em suas margens se encontram 0s manguezais, comunidades
de plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos movimentos das
marés. Pela troca de matéria organica entre a agua doce e a agua
salgada, os mangues estdo entre 0s ecossistemas mais produtivos do
mundo, apesar de serem sempre associados a sujeira e podridao.
Estima-se que duas mil espécies de microorganismos e animais
vertebrados e invertebrados estejam associados as 60 plantas de
mangue. Os estuarios fornecem areas de desova e criagdo para 2/3 de
producdo anual de pescado do mundo inteiro. Pelo menos 80 espécies
comercialmente importantes dependem dos alagadigos costeiros.

Né&o é por acaso que 0s mangues sao considerados um elo basico da
cadeia alimentar marinha. Apesar das murigocas, mosquitos e
mutucas, inimigos das donas de casa, para 0s cientistas 0s mangues
sdo tidos como os simbolos de fertilidade, diversidade e riqueza.

Manguetown — a cidade

A larga planicie costeira onde a cidade do Recife foi fundada, é
cortada pelos estuarios de seis rios. Apos a expulsdo dos holandeses,
no século XVII, a (ex) cidade ‘“mauricia” passou a crescer
desordenadamente a custa do aterramento indiscriminado e da
destruicdo dos seus manguezais, que estdo em vias de extingao.

Em contrapartida, o desvario irresistivel de uma cinica nocdo de
“progresso”, que elevou a cidade ao posto de “metropole” do
Nordeste, ndo tardou a revelar a sua fragilidade.

Bastaram pequenas mudangas nos “ventos” da Historia para que os
primeiros sinais de “esclerose” econdémica se manifestassem, no inicio
dos anos 60. Nos ultimos 30 anos a sindrome de estagnacéo, aliada a
permanéncia do mito/estigma da “metropole”, s6 t€m levado ao
agravamento acelerado do quadro de miséria e caos urbano.

O Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pais. Mais da
metade dos seus habitantes moram em favelas e alagados. E segundo
um instituto de estudos populacionais de Washington, é hoje a quarta
pior cidade do mundo para se viver.

8 Apresento o manifesto como um todo nessa secdo, porém, a segunda parte discutirei na ultima secéo
desse capitulo.

126



Mangue — a cena

Emergéncia! Um chogue, rapido, ou o Recife morre, de infarto. N&o é
preciso ser médico pra saber que a maneira mais simples de parar o
coracdo de um sujeito é obstruir as suas veias. O modo mais rapido,
também, de infartar e esvaziar a alma de uma cidade como o Recife é
matar os seus Rios e aterrar os seus Estuarios. O que fazer entdo para
ndo afundar na depressdo crénica que paralisa os cidaddos? Ha como
devolver o animo/deslobotomizar/recarregar as baterias da cidade?
Simples, basta injetar um pouco de energia na lama e estimular o que
ainda resta de fertilidade nas veias do Recife.

Em meados de 91 comecou a ser gerado/articulado em varios pontos
da cidade um organismo/nucleo de pesquisa e producdo de ideias pop.
O objetivo ¢ engendrar um “circuito energético” capaz de conectar
alegoricamente as boas vibra¢fes dos mangues com a rede mundial de
circulagdo de conceitos pop. Imagem simbolo: uma antena parabolica
enfiada na lama®. Ou um caranguejo remixando “ANTHENA” do
kraftwerk, no computador.

Os Mangueboys e Manguegirls sdo individuos interessados em: Teoria
do Caos, World Music, Legislagdo sobre meios de comunicagéo,
Conflitos Etnicos, Hip Hop, Acaso, Bezerra da Silva, Realidade
Virtual, Sexo, Design, Violéncia e todos os avangos da Quimica
aplicada no terreno da alteragéo/expansdo da consciéncia.
Mangueboys e Manguegirls frequentam locais como o “Bar do
Caranguejo” e o “Maré Bar”.

Mangueboys e Manguegirls estdo gravando a coletanea “Caranguejos
com Cérebro”, que reune as bandas Mundo Livre S/A, Loustal, Chico
Science & Nagdo Zumbi e Lamento Negro.

Chamagnathus granulatus sapiens. (Apud: TELES, 2003, p. 81-82).

Como ja foi afirmado, esse texto foi escrito por Fred Zero Quatro. O vocalista da
Mundo Livre S/A aproveitou a discussdo no bar, no Cantinho das Gracas, em que 0
grupo de amigos pensou em transformar a batida que Chico Science tinha inventado em
algo a mais e aliou isso tudo com uma pesquisa que estava fazendo para um
documentario sobre 0s mangues de Recife para uma TV local. Nessa juncdo surgiu esse
release-manifesto. Como pode ser observado, o Manifesto € dividido em trés partes. A
primeira apresenta o conceito do ecossistema mangue. Essa parte do release da énfase
na riqueza, fertilidade e diversidade do mangue e da importéncia que ele tem para os
mares e para a producdo de alimentos de origem marinha. O que eles querem mostrar é
gue 0S manguezais sdo vitais para todas as formas de vida dos oceanos. Sem eles,
haveria uma diminuicédo significativa, tanto em quantidade quanto em diversidade, dos

seres vivos marinhos.

8 O texto no disco Da Lama ao Caos esta igual até aqui. Depois disso estd: “Os mangueboys e
manguegirls sdo individuos interessados em: quadrinhos, tv interativa, anti-psiquiatria, Bezerra da Silva,
Hip Hop, midiotia, artismo, musica de rua, John Coltrane, acaso, sexo ndo virtual, conflitos étnicos e
todos os avangos da quimica aplicada no terreno da alteracdo e expansdo da consciéncia” (CSNZ,
Encarte, 1994).
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Outro aspecto importante dessa parte € a troca de matéria organica entre a agua
salgada e a doce, 0 que proporciona mais riquezas para 0 meio ambiente, uma vez que
ndo fica restrito a apenas uma configuracdo ecoldgica. Os mangues sdo assim a mistura
dos ecossistemas de agua salgada e doce. Além da mistura entre as duas aguas, 0s
mangues sao também o encontro entre a terra e a agua, ou seja, € o local de encontro da
vida aquética com a vida terrestre, assim como é o local onde foram desenvolvidos seres
vivos que conciliam uma vida na &gua e na terra. Em outras palavras, 0s manguezais se
caracterizam por apresentarem uma diversidade incrivel de seres vivos, assim como as
hibridizacdes entre eles.

Apesar dos mangues serem, normalmente, vinculados a sujeira, ao mal cheiro, &
podrid&o etc., eles sdo vitais para toda uma cadeia produtiva de alimentos. Se fosse um
“ambiente limpo”, sem essas trocas de material organico em decomposicéo, boa parte
do pescado do mundo estaria comprometido. De certo modo, isto quer dizer que 0s
locais mais férteis e diversos ndo sdo fundamentalmente os limpos, claros e bem
ordenados. O caos contribui para a riqueza e a fertilidade, pois tudo que é estritamente
bem ordenado, quase perfeito, ndo precisa necessariamente trocar informacoes/
materiais, se juntar ou se hibridizar com outras plantas, animais, ecossistemas etc., uma
vez que sua ordenagdo ja estaria no “limite” de sua configuragdo, aceitando poucas
mudangas/transformacdes. Acabar com os mangues significa acabar com boa parte da
diversidade aquética e terrestre, visto que animais desses dois ambientes se reproduzem
e se refugiam, muitas vezes, nesse ecossistema.

Agora, fazendo uma analogia estético-cultural, toda arte e cultura que se
pretende limpa, sem influéncias, sem trocas com outras artes e culturas, padece,
também, de diversidade e fertilidade. Dificilmente produz algo novo. Mantém a
estrutura por anos a fio, pois permanece em sua zona de conforto. Entra em uma
mesmice, em um marasmo, em um ciclo de imitagdo, como a vida artistico-cultural de
Recife entrou, na perspectiva do nucleo-base do Mangue. Ora, para reverter esse
panorama assustador, é necessario reagir e revitalizar o mangue. Em questfes artistico-
culturais significa acabar com o isolamento, com a “perfeicdo” da pureza e da
ordenacéo, abrir novos horizontes, conhecer novos contextos, se conectar com o resto
do Mundo.

A terceira parte do release se prople a justamente mostrar essa reacdo. Assim,
ela afirma que o Mangue se iniciou em Recife em meados de 1991. A solugédo proposta

para revitalizar e ndo deixar a vida artistico-cultural de Recife morrer é desentupir as
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artérias de seus mangues para dar a cidade um pouco de sua diversidade e fertilidade.
Para fazer isso, € necessario conectar a capital pernambucana ao que ha de mais atual
em conceitos pop. A Agitacdo Cultural Mangue utiliza vérias metaforas tecnoldgicas,
pois seus integrantes acreditam que com o desenvolvimento das tecnologias de
informacao/comunicacdo seria possivel ultrapassar a pecha regionalista que pairava
sobre Recife, introduzindo-a no circuito mundial de cultura pop. Isso poderia
proporcionar aos individuos da cidade maior contato com novas culturas e novas formas
de se fazer arte, além de possibilitar um meio de ganhar dinheiro ou, pelo menos,
atualizar a diversdo dos jovens de Recife com os conceitos do pop internacional.

Como o release-manifesto explicita, os mangueboys e manguegirls se interessam
por concepcdes, temas, jogos, maneiras de se comportar, em linhas gerais, uma visao de
mundo em que o foco é a troca de conceitos, informacdes, técnicas, contextos entre o
regional e o nacional com o global. Nem o regional, nem o nacional sdo uma derivacao
do global, nem o contrario. O que os Mangues mais querem e enfatizam sdo as trocas
que podem existir entre essas idiossincrasias. Se um artista ou um grupo artistico
enfatiza mais uma perspectiva do que outra, ndo € porque uma é considerada mais
importante ou melhor do que a outra, mas porque simplesmente pode preferir uma a
outra, sem fazer juizos de valor entre elas, isto é, 0 Mangue ndo faz uma gradacéo de
valores, culturas, artes etc., todos podem ser considerados de igual importancia.

Para Renato L, “desde 0 comego, naquela mesa de bar, a gente se preocupou em
definir o Mangue como um ecossistema cultural tdo rico, tdo diversificado quanto os
manguezais” (RENATO L, S/D). Desde as primeiras festas do Mangue, segundo DJ
Dolores (2013), ja havia um caréter aglutinador de tocar as mais variadas musicas e
aceitar os mais diversos estilos de bandas e artistas. Nesse sentido, o release-manifesto,
por mais que seja um bom resumo do que o nucleo-base pensava sobre 0 Mangue, esta
aquéem do que foi essa Agitacdo em termos de diversidade. Para o Ministro da
Informagéo, o Mangue é melhor entendido por algumas metaforas basicas.

O Manguebeat conceitualmente sdo mais algumas metéforas basicas
como essa do construir uma cena cultural tdo rica quanto o
ecossistema, €, ou entdo expressdes como caranguejo com cérebro ou
imagens como a antena parabolica espetada na lama, €, ou frases do
tipo: monocultura ja basta a da cana de acUcar. Sdo mais frases
imagens ou, €, metéaforas, €, condensam determinado significado do
que um conceito realmente estruturado. Eu acho que a musica fala
melhor. Ela é mais rica nesse sentido que vem embutido na mdusica,
ela coloca isso em préatica muito mais que escrita nos manifestos. Eu
acho muito, eu acho bacana, sdo metaforas, uma boa metafora com a
forca de uma bomba atémica, né cara? Uma metafora precisa. Ela tem
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uma forca, vocé sente o poder do verbo, assim, né? Ou uma imagem,
né? Como essa da antena na lama, tal, b4 ba ba (RENATO L,
Entrevista).

3

A metafora “uma antena parabdlica enfiada na lama” simbolizava essa
preocupacao com o que acontecia no mundo, pois, na época, a parabdlica era o principal
meio de ter contato com o globo. Essa antena, além de ser um receptor de conceitos
pops produzidos no mundo, seria também um transmissor dos conceitos pops
produzidos em Recife, Pernambuco, Nordeste e Brasil para o mundo. E, desse modo,
uma via de mdo dupla, a0 mesmo tempo que recebe/é influenciado por conceitos
culturais dos mais diversos lugares do mundo; transmite/exporta a producdo do Brasil
(em todos os niveis) e influencia o que é produzido no mundo. Por exemplo, os
integrantes do nucleo-base do Mangue estavam, na época em que a Agitagdo surgiu,
super interessados em musica pop africana e asiatica, em instrumentos musicais que ndo
eram comuns na tradi¢cdo ocidental de musica etc., e tentaram incorporar certos
conceitos dessas tradicdes musicais em suas producles artisticas (FRED ZERO
QUATRO, Entrevista). Na outra mdo, Renato L argumenta que

Por exemplo, vocé tem grupos de maracatu espalhado pelo mundo
inteiro mesmo. “Ah, mas aquilo ali ndo ¢ exatamente maracatu!” Mas,
é uma versao pop do que seja uma corte de maracatu, né? Mas, o fato
é que vocé tem grupo de maracatu em Moscou, cara. Eu ja vi uma
matéria que tem grupo de maracatu em Moscou. Ou o que eles
chamam de grupo de maracatu, saca? (RENATO L, Entrevista).

Sdo essas trocas/influéncias simultaneas, dialdgicas e dialéticas que
proporcionam a diversidade e o multiculturalismo que caracteriza o conceito cultural
Mangue. Por isso que o Mangue rejeita a monocultura, pois ela ndo proporcionaria essa
troca de conceitos pop de que fala o release-manifesto. Essa monocultura era vista pelo
nucleo-base como aquela arte conversadora, que se mantinha em sua zona de conforto,
isolada, sem trazer novos conceitos ou agregar novas dimens@es artistico-culturais ao
que era tradicionalmente produzido. Dessa feita, 0 Mangue intencionava romper com
esse tipo de arte em favor da diversidade, dai a metafora com os manguezais. Nesse
sentido, o termo Mangue ainda se refere a arte produzida por classes subalternas, ou
melhor, a uma arte que ndo é considerada educada, refinada, mas uma arte bruta,
rustica, suja, enlameada. Com todo esse contexto é de se admirar que somente no final
do século XX o termo “Mangue” foi utilizado para se referir a algo além do ecossistema
e da pobreza em Recife, mas também como uma referéncia a diversidade e riqueza

cultural de Pernambuco e do Brasil.
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Por isso que o nucleo-base pensa que o Mangue ndo era uma batida ou uma
mistura de sons, como muitos jornalistas afirmavam. E claro que Chico Science
“inventou” uma batida que se caracterizou pela mistura de sons, mas quando o Mangue
coloca como foco a diversidade, a Agitacdo vai além das interpretacdes que enfatizam
uma nova batida, pois a diversidade abarca tudo, desde coisas que se aproximam até
coisas que se distanciam. As metéaforas podem apresentar varias interpretacdes, o que
corresponderia a bandeira da diversidade. As interpretagdes suscitadas ndo sdo nem
certas nem erradas, sdo pontos de vistas diferentes para problemas semelhantes. Séo
essas diferencas de interpretacdes que dao a riqueza das metaforas e da Agitacdo
Mangue.

Destarte, como Renato L (S/D) argumenta, o Mangue ndo é fusdo, é diversidade.
O hibridismo faz parte da diversidade, por isso estd dentro do espectro do Mangue, mas
suas intencdes vao além do hibridismo, é algo maior que abarca indmeras
possibilidades. O grande objetivo do Mangue ndo era fazer um novo som, uma nova
batida, apesar de ter feito isso. Ele queria revitalizar a vida cultural e artistica recifense.
N&o rejeitava nenhum estilo, modelo, énfase, viés cultural e artistico. Pelo contrério,
incentivava todas as tendéncias a continuarem a produzir mais e mais, inclusive aquelas
que aparentemente sdo antagonicas.

Por exemplo, a gente quando, é, uma das coisas que a gente tinha em
comum, no caso, Mundo Livre, Chico Science, &, porque € uma coisa
bem marcante do Mangue, é que é uma cena que nao tem um padrédo
musical definido. O som do Nagdo Zumbi é bem diferente do Mundo
Livre que é diferente do Mestre Ambrosio que é bem diferente de
Devotos que é diferente do Lenine, tal. E, o Manguebeat é mais uma
postura em relacdo a cultura... A eu vejo... Eu vejo uma discusséo
desse tipo (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).

Quando o Mangue veio com a ideia de diversidade, o nucleo-base queria mostrar
que era possivel se divertir de varias formas, que ndo existia padréo de vida ou de gosto.
Queria também mostrar que era possivel varias culturas e pontos de vistas conviverem
respeitosamente. O Mangue, segundo Fred (2016), era mais uma atitude, uma filosofia
diante da cultura. Essa atitude era exaltar a diversidade que existia em Pernambuco, no
Brasil e no Mundo. Para o vocalista da Mundo Livre, cada banda deveria ter e teve sua
propria linguagem, sem imitar estilos, modelos, padrdes ou outras bandas (FRED ZERO
QUATRO, 1997). O sentimento de diversidade era tdo forte no Mangue que Fred Zero
Quatro chegou a afirmar que o conceito do multiculturalismo surgiu com eles e que

“virou uma referéncia de politica cultural no Brasil todo e até global” (FRED ZERO
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QUATRO, Entrevista). Hoje, ele reconhece que esse conceito ja era uma tendéncia
global, mas na época, no inicio dos anos 1990, em Pernambuco, era novidade defender
essa bandeira. A principio, as intencbes do Mangue foram bem-sucedidas, pois, apos o
surgimento dessa Agitacdo, Recife se tornou um centro e uma referéncia de producéo e
diversidade artistico-cultural.

De outro lado, para 0 Mangue, a fixacdo de um padrdo cultural era o avesso da
riqueza cultural do Brasil. Os integrantes dessa Agitacdo viam que com a consolidacao
da monocultura nas politicas publicas culturais de Pernambuco, a diversidade que
caracterizava este estado estava fadada a acabar, quica também a do Brasil. Se a
ditadura mantinha um padrdo e um modelo de cultura e comportamento, com a
redemocratizagdo abria-se espago, novamente, para a efervescéncia e a diversidade
cultural que caracterizava o Brasil. A ideia era ser diferente, ndo no sentido de néo
seguir os padrbes dominantes, mas no sentido de ndo seguir nenhum padrdo. Ou seja,
parafraseando Raul Seixas, a ideia era ser uma “Metamorfose Ambulante”.

E, quer ser o diferenciado (...) Eu acho que é, eu acho que o bacana
gue a gente trouxe como legado, que a gente deixou como legado
dessa cena do Mangue, tal, foi, é, esse conceito, essa alegoria com a
biodiversidade, né? Com a diversidade dos manguezais, é coisa de
quanto mais espécies diferentes, mais saudavel, mais rico é o
ecossistema, né? Entdo, a gente é, eu acho que a gente criou uma
relacdo, por exemplo, de um publico que comegou a frequentar os
festivais, tanto Abril Pro Rock, Rec-Beat, ndo sei o que e tal, que foi
se, &, concre... Estabelecendo mesmo, se solidificando é, essa postura
de gue numa noite vocé pode ta curtindo é, Devotos, Hardcore, Selma
do Coco e no mesmo palco, na mesma noite, com a mesma estrutura,
0 mesmo som (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).

2.11. A diversidade como politica publica

Como o proprio vocalista da Mundo Livre S/A afirma, o0 Mangue é datado, mas
seu legado continua, pois hoje, boa parte das politicas publicas culturais no Brasil, como
um todo, preza pela diversidade. Renato L reconhece esse legado do Mangue, assim
como reconhece que a defesa da diversidade era um movimento nacional e
internacional. Para o Ministro da Informagéo,

0 Mangue deu um impulso pra isso aqui no Recife, né? Eu acho que é
um processo nacional, porque a cultura, a inddstria cultural vai
crescendo e vocé comeca a ter essa estruturacdo internacionalmente,
vocé comeca a formar uma burocracia, vocé comeca a ter demandas,
nesse sentido, nacionais. Mas eu acho que aqui porque o Mangue
mostra, ndo s6 na masica como na... Foi uma exclusdo que estimulou
todas as areas e que a pressdo comega ser muito grande pra algum tipo
de politica ser estruturada, né? Mas a resposta, 0 poder publico é
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lento. Entdo isso vai acontecendo aos poucos e ai quando se
materializa € de uma forma muito paternalista, s6 no sentido de apoiar
a passagem pra ir tocar na Europa, coisas desse tipo, assim. S0 no
final dos anos 90, inicio do milénio é que vocé comeca a ter
estruturas, acdes mais estruturadas (RENATO L, Entrevista).

N&o se pode esquecer que até o inicio dos anos 1990 ndo havia nem secretaria de
cultura independente em Pernambuco e Recife. Foi a partir do governo de Miguel
Arraes, com a gestdo cultural de Ariano Suassuna, que a cultura comecou a ganhar mais
espaco tanto em Pernambuco quanto em Recife. De acordo com DJ Dolores
(Entrevista), Jarbas Vasconcelos foi o governador que se apropriou e introduziu o
conceito de multiculturalismo e diversidade na politica cultural do estado. Em Recife,
Jodo Paulo Lima foi o prefeito que iniciou essa demanda, principalmente na figura de
seu secretario de cultura, Jodo Roberto Peixe. Para Renato L, “Peixe € que
institucionaliza a politica do multiculturalismo, foi um grande secretario de cultura. E
quem institucionaliza o multiculturalismo como discurso publico de cultura...”
(RENATO L, Entrevista). Sendo assim,

O discurso oficial da cultura, hegeménico da cultura do Recife,
pernambucana, do final do milénio, do final dos anos 90 até hoje é o
discurso da diversidade, o da multiculturalidade. Mesmo agora que a
direita retoma a prefeitura, ela ndo abandona esse discurso. Mesmo
que ela, na pratica, ndo execute ou faca uma leitura equivocada dele,
é, mas o fato é que, o discurso, o mote da cultura é, a0 mesmo tempo
gue vocé tem orgulho de ser pernambucano e tal, vocé tem orgulho de
ser pernambucano por conta da diversidade de Pernambuco, saca?
Ai... E isso € evidente que esta em conexdo direta com 0 Manguebeat.
E o Manguebeat que coloca isso, essa... O discurso da diversidade na
cultura, ele nunca se fez presente com muita forga em Pernambuco
(RENATO L, Entrevista).

No governo municipal de Jodo da Costa, Renato L se tornou o secretario de
cultura do Recife. O Conselho Municipal de Cultura, hoje, tem como dois de seus
membros Renato L e Fred Zero Quatro. Ou seja, ndo so o discurso do Mangue sobre a
diversidade foi adentrando nas diretrizes oficiais, mas também o0s seus integrantes.

Ai, mas hoje, mas é, por enquanto o discurso hegemonico ainda é o
discurso da diversidade, da multiculturalidade etc. que é filho, cria do
Manguebeat, assim. E que vai se refletir... Eu e Fred participamos do
Conselho Municipal de Cultura. O conselho chamado de transicéo.
Que é conselho montado pra acabar com o préprio conselho de
notaveis e construir um conselho democrético. Entdo, a gente faz parte
desse conselho de transicdo, depois eu vou parar na secretaria, entdo,
cé tem... (REANTO L, Entrevista).

Como jé foi discutido anteriormente, 0 Mangue faz parte hoje do establishment

cultural de Pernambuco. Como os proprios integrantes do nucleo-base afirmam,
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praticamente todas as diretrizes das politicas culturais do estado passam pelo conceito
de diversidade, mesmo que seja somente no discurso, uma vez que a defesa da
diversidade é mais bem vista frente os eleitores e frente artistas dos mais diferentes
motes. SO para se ter ideia, na Regido Metropolitana de Recife, por exemplo, isso é
visto no carnaval. Antes do Mangue, o carnaval na regido “imitava” o carnaval de
Salvador com trios elétricos e axé (PAULO ANDRE, Entrevista). Hoje, o carnaval é
muito mais diversificado, tendo repertério para varios gostos. Isto acaba por ser,

inclusive, um elemento de propaganda para atrair turistas e folides.

2.12. Tecnologia, reproducéo, colagem e hibridizacéo estética

Como mostrado até aqui, a Agitacdo Cultural Mangue se caracteriza pela
diversidade, abarcando elementos extremamente dispares. Foi mais uma retomada da
vida artistico-cultural de Recife contra a monocultura que alguns jovens achavam que a
cidade tinha caido nos anos 1980. Outra caracteristica dessa Agitacdo é a sua
aproximagdo com o pop, pois ele poderia proporcionar aos jovens artistas a
possibilidade de ter uma ocupacdo para enfrentar a crise tanto econémica quanto
cultural (que acreditavam) que havia se instalado no pais desde o periodo da anistia.
Contudo, ao pensar mais especificamente nos integrantes do nlcleo-base e nas bandas
que articularam inicialmente o Mangue, ha outra caracteristica interessante para
apresentar: a colagem e a montagem de obras de arte que implica em hibridizacédo
estético-cultural. Antes de analisar a forma como Mundo Livre S/A e Chico Science &
Nacdo Zumbi compdem as suas masicas, o depoimento de DJ Dolores é esclarecedor
sobre esse ponto. Segue sua fala:

Sabe o0 que me fez interessar por musica eletrénica e por loops? Eu
morava em Aracaju, acho que eu devia ter uns 15 ou 16 anos quando
me cairam dois discos na mdo. Um era de Steve Reich, compositor
minimalista. E, e outro foi do Edgard Varése, um cara que fazia
mausica, na década de 30 com fita magnética, tal. Quando eu vi esses
dois caras, primeiro eu descobri o loop. Eu ndo sabia que alguém
podia fazer uma musica téo incrivel assim sé repetindo, repeticao, foi
uma descoberta. E, e fazer mdsica sem usar instrumento convencional,
usando colagem, efeito... Eu fiquei “caralho!” Eu tocava bateria numa
banca punk. Eu vi o Varése, eu fiquei...“Caralho!” “Que porra ¢é
essa?!” “A misica que eu gosto é muito careta”, tal. E, foi minha
primeira critica ao rock quando eu vi esse cara que é um compositor
de origem erudita, europeia, classica, mas é um cara de ruptura, né?
(DJ DOLORES, Entrevista).

O loop, a repeticdo e a colagem na arte sdo interessantes para Dolores porque
sdo aspectos subversivos a medida que proporcionam produzir obras de arte

134



experimentais, o que rompe com a tradicdo do fazer artistico. Novamente, seu
depoimento é interessante:

Dois dos meus livros favoritos sdo colagens. Um ¢é “Curto verdo da
anarquia”, que € sobre a coluna Durruti, na Espanha, né? E que ¢ uma
colagem de artigos de jornais, de depoimentos, tal, um livro brilhante,
assim.

E “Mate-me, por favor” que é.. Esse dai é s6 depoimento. E do Legs
McNeil e eu ndo me lembro o nome do outro cara.

S&o dois autores. Um deles é um cara chamado Legs. Legs de perna.
Legs McNeil que vem a ser também o cara que fez o primeiro fanzini
punk em Nova York. Esse livro dai € sd entrevista, s6 colagem.
Trechos de entrevistas que o0s caras saem montando pra construir o
espectro da cena punk em Nova York, depois em Londres. O “Curto
verdo da anarquia” o autor, volta e meia, ele faz uma observagido, mas
0 outro, ndo tem nada, quer dizer, o escritor ndo escreve nada. Ele s6
monta, assim (DJ DOLORES, Entrevista).

A ideia de trazer aspectos subversivos na arte ndo é apenas de Dolores, mas de
boa parte do nucleo-base do Mangue, pois 0s integrantes desse nucleo gostam de
romper com paradigmas, gostam de fazer arte experimental; buscam a todo o0 momento
revolucionar a ordem, a concep¢do do que € considerado arte. Um dos meios que
proporciona essa revolucdo é a aplicacdo de tecnologias na arte. Para o nucleo-base,
guanto mais se desenvolvem novas tecnologias, mais se pode subverter/revolucionar a
arte. Novamente a fala de Dolores € relevante sobre esse ponto:

A gente era muito fa de cultura pop. E pensando assim, especialmente
a cultura pop que é troncha, que subverte a propria cultura pop. Entéo,
quando cé ouve, é, Nick Cave, com todo, com toda aquela estética, &,
eu queria usar a palavra classica, mas ndo é isso, ele é um puta
escritor, mas o jeito que é a musica dele, se transformando assim, é
uma coisa muito louca, muito experimental, €, ndo é mdsica pra tocar
em radio, ndo tem nada a ver, mas, no entanto € cultura pop ainda, né?
Quando vocé ouve o povo fazendo mdsica com sampler, que vocé
sabe que, vocé sabe que tem uma ruptura. O jeito de fazer musica com
o sampler, cé fala: cara, isso € mais punk do que a ideia do punk que
era a que me alimentava quando eu era adolescente. Porque os caras...
Porque os punks tocavam guitarra, e esses caras sequer tocam guitarra,
eles sequer tocam um instrumento. Eles estdo fazendo musica sem
tocar instrumento, isso € muito mais subversivo, sabe? E, e como é
que esses caras fazem ao vivo, assim, se eles estdo usando maquina?
Quando eu vi uma vez um show do New Order, um VHS assim, em
que a banda basicamente dava play e ninguém tocava nada. As
maquinas tocavam, eles ficavam dangando, assim. Eu falei “caralho!
Isso ¢ foda!” E, era uma musica pop de tocar em radio e ainda se
conceituava muito, muito, muito subversiva, porque destruia todos 0s
parametros que eu conhecia até entdo, do que a gente conhecia. Eu
vou usar o termo coletivo, porque eu acho que esse tipo de surpresa a
gente compartilhou junto, né? E, uma vez eu fui com Chico, eu nio
me lembro se Chico ja era Chico Science, nessa época, eu acho que
ele tava comecando a ser Chico Science, é, no show do Nana
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Vasconcelos aqui no Recife, no Teatro Guararapes e tinha o0s
convidados, mas pelo menos metade do show era Nana sozinho no
palco com berimbau, com os instrumentos dele e um samplerzinho.
Um sampler pequeno, sei I, devia fazer uns 2 ou 3 segundos sé. E ai,
ele comecou a se samplear e ele comecou a fazer camada de som,
camada de som, camada de som, camada, dai a pouco todo o teatro
tava inundado de musica com aquele, com uma pessoa s6 no palco.
Cara, quando a gente saiu, eu e Chico, a gente voltou porque eu
morava aqui e ele tava morando aqui no prédio do lado, a gente voltou
junto e 1& no apartamento tinha uns instrumentos que a galera deixava,
tinha uns pedais de guitarra, eu me lembro que a gente passou a
madrugada s6 fazendo som muito abstrato, sem pensar em cancao, s6
gerando som. Porque dava a impressdo... Porque a primeira vez que a
gente viu um sampler foi nesse dia com Nana tocando. E, ok, Nan4 é
um grande musico? E um grande masico. Ele, qualquer coisa que ele
pegasse, ele tirava um som, né? Mas a gente tava impressionado com
o funcionamento da maquina. E com a ideia de que aquilo era fécil,
porgue como a maquina ajudava a fazer coisas que um muasico com
um violdo, com pandeiro, ndo é capaz de fazer (DJ DOLORES,
Entrevista).

A admiracdo pela tecnologia aplicada a arte era tdo reveladora para o nucleo-
base que muitas de suas letras e textos faziam metaforas tecnoldgicas. A propria
metafora da antena enfiada na lama ja segue para esse caminho. Ainda, ndo se pode
esquecer que uma das derivacdes do Mangue é Manguebit, que remete a todo um
aparato tecnoldgico e computacional, principalmente por causa da musica de mesmo
nome do disco Samba Esquema Noise de Mundo Livre S/A.

Dentre as varias descobertas tecnoldgicas aplicadas na composi¢cdo musical, a
gue mais marcou o Mangue foi o sampler. Com esse aparelho, os integrantes do nucleo-
base do Mangue podiam romper com a forma tradicional de se fazer musica, como
argumentado por DJ Dolores. O uso do sampler foi tdo importante para 0 Mangue que
Renato L chegou a afirmar que se “pode contar a histéria do Manguebeat a partir dos
samplers” (RENATO L, Entrevista). Esse artefato pode produzir uma musica
totalmente inédita sem que ela seja realmente composta no sentido classico, no sentido
do génio. A composicdo ¢ mais uma colagem, um arranjo, uma bricolagem (LEVI-
STRAUSS, 1976). A atuacdo do artista — como bricoleur — se da na forma como o
arranjo é feito. A composicdo da obra de arte € como a montagem de um quebra-
cabecas em que o artista vai pegando as varias pecas de varias outras obras artisticas e
vai encaixando-as. Pensando na bricolagem que o sampler pode proporcionar, esse
aparelho produz uma obra de arte abstrata com um modo de operar concreto, trazendo
resultados imprevisiveis. Assim, o sampler rui com a separagdo entre o abstrato e o

concreto, entre o original como algo Unico para o original como uma concepg¢do, um
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arranjo, uma realizacdo. Este aparelho rompe, sobrepde, subverte o passado, o presente
e o futuro.

A utilizacdo do recorte e da colagem na arte é muito antiga. Todavia, essas
técnicas ganharam mais destaque com as artes que surgiram na modernidade. O cinema,
desde seus primordios, ja se caracteriza por utilizar essas técnicas, afinal, o filme € uma
montagem de cenas (BENJAMIN, 2012). Com o crescimento comercial do cinema, as
técnicas de configuracdo e estruturacdo para a producdo de um filme foram aplicadas
em outras artes, tanto € que no mundo contemporaneo do final do século XX, essas
técnicas estdo disseminadas por todas as artes, extrapolando, inclusive, essa esfera. De
certo modo, ser pop significa explorar tecnologias para a arte ser reproduzida e
consumida, gerando renda. Desse modo, o Mangue quis potencializar a técnica de
recorte, montagem e colagem na musica com as novas tecnologias. Os artistas do
nucleo-base do Mangue enfatizam muito essa possibilidade, principalmente apés a
descoberta do sampler que permitia a eles fazer camadas de varias masicas em uma
Unica musica, ou seja, permitia misturar masicas. Mas também o Mangue ndo queria
que essas tecnologias ficassem restritas a uma parte dos artistas, queria que todos
tivessem acesso a elas, decidindo se véo utiliz&-las ou néo.

Isso significava, portanto, utilizar as novas tecnologias para producéo artistica e
para divulgacdo. Mas também refletia a transformacdo que o mundo vivia no final do
século XX, um mundo high tech, do computador, da inteligéncia artificial, da
cibercultura, da rede mundial de computadores, uma revolucdo digital onde tudo esta
conectado e interligado. Por isso a teoria do caos é, também, tdo importante para o
Mangue: se alguma coisa acontece do outro lado do mundo, traz consequéncias para
outra parte do mundo, pois tudo esta conectado, ainda mais com o0 processo de
intensificacdo da globalizagdo por meio de redes digitais de informacdo. A questdo é
saber quais séo essas consequéncias. No caso, para o nucleo-base, as consequéncias sdo
as ideias e os conceitos pop. Nao seria possivel, pensando no caos, um disco ser
gravado e lancado em qualquer continente e ndo afetar o que era produzido aqui no
Brasil, mantendo-o isento de influéncias estrangeiras e da inddstria cultural, no geral. A
construcdo de uma arte e cultura eminentemente nacional, sem interferéncias
estrangeiras, ndo seria mais viavel. O caos remete, assim, necessariamente, a nédo
classificacdo das artes e das culturas, ndo sendo possivel declarar que um ritmo ou uma
melodia, por exemplo, sdo tipicos de uma regido ou pais. As artes e as culturas sdo

globais com essa revolucgéo tecnoldgica-digital.
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A despeito de ser recorte e colagem, esse tipo de arte é considerada original.
Nesse sentido, o nudcleo-base do Mangue quer romper com qualquer barreira de
definicdo do que é arte. Walter Benjamin é importante na questdo do rompimento para
esse grupo de amigos. Para Dolores, “o texto académico que mais [0] marcou, na
verdade, foi de Walter Benjamin sobre a reprodutividade... Quer dizer, (...) Walter
Benjamim foi uma espécie de herdi intelectual pra [ele]. Uma grande descoberta” (DJ
DOLORES, Entrevista). O pensador alemdo da primeira metade do século XX, como o
préprio Dolores explana, tem importancia crucial nessa forma que o ndcleo-base do
Mangue construia sua arte. Benjamin (2012) argumenta que a arte antes da era moderna
estava vinculada a tradicdo, a comunidade, a religido etc. Seu valor de culto estava
associado a esses pressupostos, que garantiam uma aura para a obra. Entretanto, na
modernidade, essa relacdo entre arte e tradicdo se esfalece. A arte ganhou autonomia
perante o seu valor de culto tradicional. Mas ganhou outro valor, o de exposi¢do, ou
seja, a obra de arte ganha um valor de culto em si mesma, 0 que mantém sua aura.

Esses integrantes do Mangue criticam tanto a arte em seu valor de culto, quanto
em seu valor de exposicdo. Pensam que a arte mais tradicional também deve ser
pensada dentro do pop e os artistas tradicionais devem ter a possibilidade de gerar sua
renda com sua arte, ou seja, essa arte ndo deve ficar restrita apenas a comunidade ou ao
grupo que a produz, assim como o artista deve ter um retorno financeiro e ser
reconhecido pelo que produziu. Os primeiros versos da musica Mondlogo ao Pé do
Ouvido do disco Da Lama ao Caos de CSNZ apresenta essa perspectiva: “Modernizar o
passado/E uma evolucdo musical/Cadé as notas que estavam aqui/Ndo preciso
delas!/Basta deixar tudo soando bem aos ouvidos” (CSNZ, 1994, faixa 1). E necessario
modernizar o passado, isto é, a tradi¢do. Essa modernizacao é adequar a arte tradicional
aos conceitos pops, a midia e ao mercado de bens culturais. Nesse sentido, modernizar o
passado significa, também, romper com a sacralizacdo da arte e da cultura tradicionais
que muitos intelectuais do Recife defendiam. Essa sacralizagdo preservaria tudo o que
fosse considerado tradicional das garras da modernidade. Por isso, a modernizacdo do
passado &, ainda, aproximar a tradicdo da cultura jovem da segunda metade do século
XX, para acabar com o fosso existente entre elas (AVELAR, 2011). Chico Science é
consciente sobre isso:

Quando eu era bem mais novo, la pelos doze anos, dancava ciranda. A
ciranda veio do interior, da Zona da Mata para o litoral. Meus pais
tinham uma ciranda... entdo eu j& dancei ciranda na praia, no bairro, e
vi 0s maracatus também. Assisti na minha infancia os maracatus
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fazendo o acorda-povo, que acontece na época do Sao Jodo, sempre la
pela meia-noite. As pessoas saem cantando: “Acorda povo/Acorda
povo/Que o galo cantou/Sao Jodo ja acordou”. Entdo eu vi todas essas
coisas que nos ensinaram como folclore, como uma manifestacdo ja
passada, mas que ndo é bem dessa maneira que VOCcé tem que ver.
Existem ritmos ali que pode aprender a tocar porque é da sua terra, é
do Brasil, € uma coisa que vocé entende — é a tua lingua.

Nesse tempo a gente consumia a musica estrangeira também, nos
bailes da periferia... Acontece que 0s maracatus estdo esquecidos, a
ciranda quase ninguém mais vé&, a embolada, os caras ficam nas
pracas, mas € pra pegar uma grana. O coco ainda tem também, mas
esta desaparecendo.

Entdo o que a gente pretende € mostrar uma coisa nova a partir disto.
Se a gente for tocar maracatu do jeito que ele é, a galera vai pegar no
nosso pé (CHICO SCIENCE, apud: TELES, 2012, p. 277).

Modernizar o passado €, logo, trazer a cultura tradicional, o folclore nas
palavras de Chico Science, para o que é considerado mais moderno, pelo nacleo-base,
em questdo de producdo artistico-cultural. Na época em que o Mangue surge, 0 mais
moderno, para esses jovens, era introduzir a cultura e a arte veiculadas pela World
Music (pop) na cultura e na arte produzidas no Brasil. O moderno também era
considerado todas as novas formas de tecnologias que se podia aplicar no fazer artistico
e nos meios de comunicacdo, o que coloca em xeque 0s meios tradicionais de producéo
artistica. Ha de se lembrar que nessa época a World Music ganhava mais e mais espaco
no pais, visto que ocorreu o processo de redemocratizacdo, o declinio da censura, a
instalacdo de grandes multinacionais do mercado fonografico no Brasil e a ascensédo
cada vez mais visivel do processo de globalizacéo.

Apesar da admiracdo e do entusiasmo que os integrantes do ndcleo-base tém
com a tecnologia, a relacdo deles com ela é conflituosa. Como mostrado, ela abre novas
possibilidades, mas fecha outras. Uma mausica icobnica sobre essa relacdo é
Computadores Fazem Arte, composta por Fred Zero Quatro, gravada no disco Da Lama
ao Caos de CSNZ e Guentando a Oia de MLSA. E uma letra curta, mas que representa
bem o pensamento desse nucleo, tanto é que foi gravada pelas duas bandas. Segue a
letra: “Computadores fazem arte/Artistas fazem dinheiro/Cientistas criam o0
novo/Artistas pegam carona/Pesquisadores avancam/Artistas levam a fama” (CSNZ,
1994, faixa 13; MLSA, 1996, faixa 03).

Com as novas tecnologias inventadas e 0s novos saberes adquiridos/descobertos
pelos cientistas, os artistas podem produzir suas artes de maneiras até entdo nao
pensadas, como a reproducdo e a colagem ou fazer musica abstrata, dentre outros.

Podem fazer e divulgar suas artes sem sair de casa. Nesse novo contexto, a autonomia
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artistica ganha novos contornos. Se a autonomia artistica, a partir do século XIX, era

pensada atraves da forma, ndo estando vinculada a nenhum contexto sociocultural e/ou

ideoldgico especifico (HANSLICK, 1992); com as técnicas de reproducdo, no

capitalismo avancado, a autonomia esta vinculada a ndo interferéncia de terceiros ou de

instituicGes na producdo artistica do autor. Quando questionado sobre esse ponto, DJ

Dolores deixa claro:

Eu gravo, eu produzo, eu componho, eu arranjo, tudo na minha casa.
Nunca, nunca na minha vida sequer tive produtor. Imagine!

De jeito nenhum, ndo, imagina! E, os meninos trabalham com banda e
existe essa coisa da técnica, né? Que é mais complicado pra eles,
naquela época, mas quando eu comecei a produzir mdasica
profissionalmente, eu comecei a produzir porque eu comprei 0 meu
computador. Entdo, eu tinha uns puta softwares, toscos, mas eu fazia
mausica. Entdo, pra cé ter ideia, essa primeira musica que eu fiz, ali em
96 mais ou menos, entrou no filme do Kleber Mendonga, o primeiro
filme dele que depois entrou no Som ao Redor. E, aquela msica de
96 td& no Som ao Redor, fechando-o. E ai finalmente as pessoas
elogiaram pra caralho, tal. Mas isso foi feito com um computador 286,
quando eu mixava ndo podia mais tirar. E, eu podia ter ido pro
estidio, mas como eu vou deixar um técnico mexer na minha
musica?! Cé ta doido! O disco da Santa Marcia, que ganhou prémio
pra caramba, me fez viajar o0 mundo inteiro, eu mixei em casa, num
computador tosco, sem monitor, sem saber, sem ter nenhuma ideia de
equalizacdo e mixagem, sem entender sobre afinagdes, ndo tinha nada.
E isso que eu t0 te falando. E uma abordagem €, meio bruta, né? De
guem tem o que falar e falando, e ndo... E queria entrar no esquema da
indastria cultural, porque eu queria que meu disco fosse reproduzido,
eu queria que fosse vendido, eu queria que circulasse, tal. Mas que
ndo negocia uma coisa basica da industria cultural: tudo é feito de
modo coletivo, cada um tem a sua fungédo, né? Os técnicos estdo Ia pra
ajudar vocé a compor uma histéria e tal. E, quando alguém fala do
diretor como autor, eu dou risada, diretor ndo € autor. Vocé tem uma
equipe grande pra fazer filme, né? Um disco... Quando alguém fala de
Madonna como artista no sentido classico, eu dou risada. N&do! Ela
tem um monte de gente compondo com ela. Ela tem um monte de
masicos interferindo nos arranjos. Tem um monte de produtor, tem
executivo pra analisar se aquela musica funciona ou ndo funciona. Ela
ta longe de ser uma autora. E, eu acho que a gente vivia esse dilema.
A gente ¢ autor, a gente quer controlar a coisa, a gente é dono, a gente
é artista, tal... Os meninos fizeram isso, é, dentro de uma medida que
eles podiam fazer. No caso de, no caso de Chico e Fred era trabalhar
com produtores em que eles confiavam, e eu fiz do jeito mais radical,
assim, eu faco tudo, eu faco tudo, ou nédo vai ter... ou entdo ndo me
interessa fazer nada (DJ DOLORES, Entrevista).

A musica Computadores Fazem Arte apresenta esse dilema de Dolores: sou ou

ndo artista? A arte dentro da industria cultural € uma producdo em que ndo ha o artista

classico, o génio artistico, pois a produgdo engloba muitas pessoas e muitas profissoes.

Com o computador pessoal seria possivel reviver uma parte desse artista, como é o caso
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de Dolores, pois pelo menos a maneira como as colagens e as configuracdes feitas nas
obras de arte seriam controladas por ele, pelo artista, sem haver interferéncias de outros
no produto final. No caso das bandas do nucleo-base a relagdo seria um pouco mais
dificil, mas seria possivel desde que os musicos confiassem nos produtores e nos
técnicos. Com o barateamento das tecnologias de producdo musical e com a facil
divulgacdo na internet, as bandas se tornaram independentes, ou seja, elas mesmas
passaram a bancar a producdo de seus discos, 0 que, em tese, proporcionaria mais
autonomia.

Contudo, a questdo disso tudo é que com todo esse aparato tecnoldgico 0s
artistas fazem arte ou sdo as maquinas? Os artistas produzem algo novo ou sdo 0s
cientistas que fazem isso? A resposta dada pelo Mangue apresenta esse dilema: artistas
ganham dinheiro e levam a fama com o que os cientistas inventam. Os artistas s
descobrem novos usos para as criagdes dos cientistas. Em outras palavras, o novo, no
sentido de que algo ndo existia antes, ndo é por conta da classe artistica, mas por conta
da classe cientifica/tecnolégica. Como Dolores diz, o novo produzido pelos artistas é a
realizacdo, é a utilizacdo de meios eletronicos e digitais para produzir e divulgar as
varias artes, € a maneira como os artistas aplicam as tecnologias inventadas pelos
cientistas em objetos que serdo considerados obras de arte. Destarte, quando
questionado sobre a musica Computadores Fazem Arte, Dolores responde:

Com certeza. Porque esse era 0 espirito. A gente, é, ouvindo essas
coisas, ndo tinha tanta legislacdo sobre sampler, na época. Entdo, a
gente ouvia essas coisas feitas com o sampler, com samplers ilegais,
nado sei o que la e tal. Discos como o disco do Public Enemy, o disco
do Beastie Boys, 0 Random me see, também, e era incrivel porque era
uma mdasica original feita a partir de outras musicas, assim, de
pedacos de outras musicas. E uma concepcdo completamente
anticlassica. E uma concepcdo pop, mas que também, é, gera uma
fratura na ideia da musica pop, né? Porque cé ndo toca um
instrumento. Vocé t4 programando, vocé ta cortando coisas na
maquina, ninguém pega um sampler e toca assim como uma guitarra,
sabe? Desconstrdi o her6i do Rock and Roll. O sampler desconstroi o
her6i do Rock and Roll (DJ DOLORES, Entrevista).

Com as novas tecnologias desenvolvidas para a composi¢do musical e
comunica¢do de massa/informagdo, era possivel romper com a figura/mito do “génio
artistico” que se isola de todo convivio social para produzir sua grande obra de arte.
Com a revolugédo tecnoldgico-digital, que o mundo estd vivendo desde a segunda
metade do século XX, as obras de arte dificilmente sdo pensadas como algo que se
originam do nada, do intelecto, da percepg¢éo do artista isolado, ou seja, dificilmente séo
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vistas como algo unico, com uma aura, com um valor em si mesmo. Para 0s criticos
dessa nova forma de producdo artistica, a arte esta mais para o Kitsch (MOLES, 2017;
JAMESON, 2006). Talvez o artista mais proeminente dessa vertente seja Andy Warhol
que fez pinturas, litogravuras, esculturas, filmes, musicas, reproducgdes, colagens, enfim,
uma variedade de obras artisticas utilizando outras obras artisticas e, principalmente,
pegando objetos do cotidiano, que poucas pessoas ddo importancia, como latas de sopa
de tomate, de caixa de sab&o Brillo, fotografias de Marilyn Monroe, Liz Taylor, Elvis
Presley, entre outros. A grande revolugdo pop foi, nesse sentido, trazer o cotidiano, o
que era considerado banal, para a arte (DANTO, 2006; 2012; 2014).

A arte na época do capitalismo tardio ndo é original apenas no sentido de que
nunca existiu. A originalidade da arte nessa época pode ser, também, a forma como ela
é arranjada e organizada. E possivel pegar a Mona Lisa e dar novas cores, novos toques,
inseri-la em outro contexto, fazer novos arranjos etc. As varias possibilidades abertas
pela tecnologia na manipulag&o artistica retiram o valor de exposicéo e a aura da obra
de arte, mas por outro lado amplifica 0 acesso as obras de arte, pois muitas pessoas
sabem da existéncia desse quadro de Leonardo Da Vinci por causa das técnicas de
reproducdo e da utilizacdo dessa obra de outras maneiras e em outros contextos. DJ
Dolores fala sobre a importancia da reproducéo para ele, que pode ser estendido para o
nacleo-base do Mangue como um todo:

E, tanto do modo imagético quanto na mdsica, quanto na atitude,
quanto essa coisa de vocé curtir a ideia de ser massiva, tal. E, eu vim
pra ca pra estudar design porgue eu sabia desenhar, e na verdade meu
objetivo era ser artista plastico. Quando eu comecei o curso de design,
gue eu comecei a perceber que havia... Quando eu percebi que eu
podia criar e que a minha criacdo poderia ser reproduzida, assim,
numa quantidade, numa escala muito grande, eu fiquei tdo fascinado e
eu me perguntava: “por que eu queria ser pintor, caralho? Por que eu
quero pintar um quadro se eu posso fazer uma coisa e ela vai ser
reproduzida e um monte de gente vai ver?” (DJ DOLORES,
Entrevista).

Para entender melhor a mudanga proporcionada na esfera artistica pela
tecnologia, basta comparar a forma como um quadro era reproduzido antes das técnicas
modernas de reproducdo/copia. Para que um quadro fosse reproduzido “fielmente”
alguns séeculos atras, seria necessario que se contratasse um artista excepcional, pois
essa pessoa deveria dominar as técnicas de pintura impressas no quadro a ser
reproduzido para que ficasse homologo/semelhante ao modelo. Pode-se dizer que esse
artista excepcional é tdo bom quanto o artista original do quadro, pois ele teria que
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dominar varias técnicas de pintura. Todavia, mesmo para 0 mais eximio artista
reprodutor/copista, ¢ possivel aplicar a ideia do “paradigma indiciario” de Carlo
Ginzburg (1991), pois “se a realidade é opaca, existem zonas privilegiadas — sinais,
indicios — que permitem decifra-las” (GINZBURG, 1991, p. 177). Nesse sentido, um
minimo detalhe pode fazer a diferenca para determinar se uma obra € a original ou ndo.
Entretanto, quando tenta-se reproduzir uma obra de arte no sentido classico, de forma
artesanal, € possivel afirmar que a “copia” € tdo original quanto o modelo, pois ¢ uma
obra de arte diferente.

Em questdes musicais esse dilema da reproducdo é mais pertinente. Suponha-se
que um artista, Beethoven, por exemplo, componha uma musica e a reproduza pela
primeira vez para um publico. Suponha-se, agora, que esse artista reproduza novamente
essa mesma musica para 0 mesmo publico, s6 que no dia seguinte. Por mais que as duas
execucdes sejam baseadas na mesma partitura, € possivel observar diferencas, mesmo
que minimas das duas apresentacdes. Pode-se afirmar que toda execu¢do musical, antes
das técnicas modernas de gravacdo e reproducdo, era Unica, pois seria impossivel
reproduzir fielmente uma musica tal qual ela foi executada em outro lugar, uma vez que
h& muitas variantes como acustica, instrumentos, musicos, momento dos musicos etc.
As técnicas modernas de reprodugdo artistica estdo mais para cOpias “perfeitas”, pois
uma obra de arte é multiplicada de tal maneira que é possivel observar objetos artisticos
idénticos.

Mundo Livre S/A e Chico Science & Nacdo Zumbi enveredam por esse
caminho. As duas bandas se caracterizam, particularmente, por fazer misturas
interessantes da World Music com mdsica popular brasileira e musicas tradicionais do
Brasil. CSNZ mistura rock, musica eletronica, raggamuffin, funk, rap e hip hop com
coco, ciranda, embolada, baido, maracatu, entre outros. Jorge Du Peixe, no encarte do
disco Chico Science & Nacao Zumbi (1998), primeiro disco da Nagdo Zumbi apés a
morte de Chico Science, escreve:

Dos tambores as batidas dos maracatus. Do baque solto da Zona da
Mata, onde os caboclos de lanca festejam sua hora em movimentos
coreografando sua batalha. Do baque virado das nages eletrizando a
calunga que sobe e desce no espaco. E das antenas que no suburbio da
manguetown captavam ecos de outros batuques. Das rufadas nas
caixas praieiras dos cirandeiros contando as batidas do mar. E na
vontade elétrica das palavras no ritmo e poesia dos repentistas. Nada
errado em encontrar Grand Master Flash com Caju e Castanha.
Kraftwerk com coco de roda. Batidas virtuais que nos levam ao coco,
maracatu, ciranda, soul, Calypso, makossa, funk e samba (JORGE DU
PEIXE, CSNZ, 1998, Contracapa).
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N&o se pode esquecer que Chico ganhou o apelido de Science porque era
considerado um alquimista dos ritmos e dos sons, ou seja, sua principal contribuicdo era
juntar/misturar sons e ritmos que muitos artistas consideravam contraditorios ou até
impossiveis de se juntarem.

Mundo Livre S/A também faz misturas interessantes, porém vai em outra
diregdo. O principal viés dessa banda é fazer uma mdsica anarquica, misturar varios
géneros e estilos musicais, mas sem perder a postura critica e livre. A banda ndo queria
misturar para ser mais uma moda, ela queria misturar para romper com os padrdes, com
0s nichos musicais e culturais. Mais uma vez, a musica de Gilberto Gil, Sou Punk da
Periferia, influenciou na formacédo da banda, mas foi uma influéncia as avessas, ou seja,
a banda queria fazer diferente. Para Fred Zero Quatro, o punk, ap6s essa musica de Gil,
tornou-se mainstream e comecou a aparecer em varios programas televisivos como
novelas e programas de comédia. Ao ver tudo isso, Fred afirma:

E ai foi quando deu vontade de largar [0 punk] e reaproveitar essa veia
da anarquia, da acdo direta e da provocagdo punk. Mas, como uma
coisa gue se libertasse das amarras do hardcore, sacou? Ai foi quando
veio a ideia do Mundo Livre S/A ser um trogo que incorporasse o0
Samba, o Samba-Rock..., mas, com essa postura herdada do punk
(FRED ZERO QUATRO, 2016).

As duas bandas acabam por unir o passado e o presente para fazer o futuro,
como afirma Chico Science em Mono6logo ao Pé do Ouvido. O passado é representado
pelas musicas tradicionais e pela musica popular brasileira, o presente € a World Music
(pop) e a tecnologia e o futuro € a introducdo das mdusicas brasileiras na World Music e
a utilizacdo das tecnologias para produzir arte. Essa unido do passado ao presente
significa, para 0 nicleo-base do Mangue, “envenenar” as musicas brasileiras. O
“envenenamento” significa, por sua vez, dar poténcia sonora para a musica, amplificar o
som, utilizar uma aparelhagem mais nova com novas tecnologias, introduzir
instrumentos eletrdnicos, ou mesmo n&o-instrumentos, como 0 computador, na
producdo sonora. Esse envenenamento é o que Chico Science & Nagdo Zumbi fez nos
seus dois primeiros discos ao amplificar o som das alfaias de maracatu juntamente com
uma guitarra distorcida; que Nacdo Zumbi continuou a fazer ap6s a morte de seu
vocalista e Mundo Livre S/A fez em varios discos ao misturar a guitarra do hardcore e
do punk com o cavaquinho do samba.

A tecnologia, além de proporcionar uma nova forma de se fazer musica, poderia

proporcionar, ainda, outro aspecto importante para o0 nucleo-base do Mangue:
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democratizacdo e difusdo das varias culturas e artes produzidas no Mundo. Nesse
sentido, o ndcleo-base via no desenvolvimento tecnoldgico, no seu barateamento e no
aumento do acesso as tecnologias da informagcdo uma forma de criticar o valor de
exposicdo da arte em si mesma, vista como mantenedora das desigualdades, porque era
hierarquica e produzida por eruditos e/ou especialistas, ou seja, ela ndo era estendida
necessariamente ao povo, ao popular, as pessoas que ndo tinham formagéo académica.
Um episddio interessante sobre essa critica € quando Renato L e Fred Zero Quatro
foram a uma exposi¢do no Centro de Artes da Universidade Federal de Pernambuco.

Na época, a gente gostava muito de dadaismo, Eu e Fred. Ai, eu me
lembro que eu fiquei indignado, cara, com uma exposi¢do dadaista
que rolou no centro de artes nos anos 80. Uma suposta exposicao
dadaista, né? Porque pra mim era um contrassenso, porque o dadaismo
foi todo pensado pra destruir esse conceito de exposi¢do, ndo é?
Museu de Belas Artes, digamos assim. E ai, € um absurdo, porque eles
traziam uma privada e botavam uma privada 4. V& que coisa louca,
cara! Botar uma privada... Marcel Duchamp. Aquilo ali sé tinha
sentido, é, nagquele contexto, o contexto faz parte da obra, né? No
caso, aquela privada, ¢, fora daquele contexto aquilo é s6 uma privada,
cara. Cé ta entendendo assim? Ai foi muito engragado porque a gente,
a Unica obra na exposicdo toda que a gente achava que realmente era
dadaista foi uma interferéncia da gente, porque a gente pegou um
tijolo e, €, como é que se diz? E criou uma etiqueta ficticia, e era uma
exposicdo alemd do instituto cultural, do Instituto Goethe daqui. Uma
exposicdo que tava percorrendo o pais. A gente pegou um tijolo, um
tijolo. Criamos, botamos um nome, escrevemos em alemdo “Die
Revolution” — “A Revolugdo” —, botamos um tijolo inventamos um
artista ficticio, colamos a etiqueta no tijolo e colocamos num banco,
colocamos o tijolo em cima e as pessoas que tavam... Durante uma
tarde inteira, depois eles descobriram e tiraram, mas durante uma tarde
inteira a gente ficou dando risada das pessoas olharem o quadro, ndo
sei 0 que la... De olhar o tijolo, cara. A Unica peca dadaista, na
verdade, era aquele tijolo. Porra, aquilo ali tudo ndo fazia o menor
sentido dentro da, fora daquele contexto, assim. Foi fod... assim
(RENATO L, Entrevista).

Esse episodio mostra a critica que o nucleo-base do Mangue faz ao
intelectualismo da arte erudita e ao seu valor de exposi¢do. Para alguma producéo
artistica ser considerada arte ndo sdo necessarios estudos sistematicos ou locais de
exposi¢do, seja em museus, seja em universidades ou galerias, “Basta deixar tudo
soando bem aos ouvidos” como fala Chico Science. O importante, assim, para um bem
— entendido da forma mais ampla possivel — ser considerado uma obra de arte é ele estar
dentro de um contexto artistico, ou melhor, que este bem seja reconhecido como arte
por um grupo de pessoas ou uma comunidade. A aura de uma obra artistica é supérflua,

pois ndo é isso que faz com que uma obra de arte seja uma obra de arte. E todo um
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contexto que estrutura e estd embutido nesse objeto artistico. Fora desse contexto, pode
ser um objeto qualquer.

A posicdo do Mangue em relagdo a negacdo dessa aura, ao valor de exposi¢do de
uma obra artistica estd proximo ao que Arthur Danto (2015) chama de “¢ de
identificacdo artistica” e que faz parte de um “mundo da arte”. Isso quer dizer que um
objeto, ou qualquer outra coisa, é reconhecido como arte se ele for identificado por esse
“¢”, pois assim ele participaria do mundo da arte baseado em uma teoria da arte. Essa
teoria ndo € Unica, ela existe a medida que grupos, comunidades e artistas reconhecem
algo como arte. Por esse ponto de vista, qualquer coisa pode ser considerada arte, desde
que tenha esse “¢” e faga parte de um mundo e uma teoria da arte. Essa idiossincrasia
subverte a diferenciacdo entre arte erudita, popular ou pop, assim como subverte uma
arte de qualidade elevada de outra inferior. Entretanto, o principal aspecto desse “¢ de
identificagdo artistica” é subverter a arte como um todo, pois qualquer coisa pode ser
considerada arte, desde que seja reconhecida como tal. O problema dessa teoria da arte
é que ela se torna muito subjetiva, mas ndo vou entrar nesse mérito, isso fica para uma
préxima pesquisa.

De certo modo, 0 que 0 Mangue faz é essa mesma subversdo ao querer romper a
hierarquia existente entre uma arte erudita mais qualificada e educada, de um lado, para
com uma arte pop, popular e tradicional menos qualificada e educada, por outro lado,
além de querer romper com as fronteiras da arte como um todo (FRED ZERO
QUATRO, 1998). Um ponto importante desse rompimento € que o Mangue nao quer
folclorizar o popular e o tradicional, pois entende que essa atitude menospreza 0s
artistas que produzem essa arte, uma vez que eles ndo sdo vistos como artistas
propriamente ditos, mas como artistas-reprodutores de uma tradicdo. O Mangue vali,
entdo, contra a mentalidade de que a arte popular e tradicional ndo teria ou teria muito
pouco o toque pessoal do artista, uma vez que sua principal atribuicdo € ndo produzir
arte tal qual o modo que deseja, mas fazer do jeito impresso pela tradicdo. Tudo bem
gue os materiais podem ser outros e que ao longo do tempo a dindmica de uma
manifestagio cultural e/ou artistica possa sofrer modificacdes (BRANDAO, 1984), o
que importa é que essas manifestacbes continuam inseridas dentro de contextos
socioculturais bem especificos, entendidos e reproduzidos segundo a tradigdo, mas isso
ndo exclui que o artista imprima no objeto artistico a sua individualidade.

Desse modo, 0 Mangue ndo vé muita diferenca entre o popular e o pop, ou entre
0 que € arte para 0 que ndo é arte. Os quatro estdo muito proximos. Tudo pode ser arte,

146



assim como tudo pode ser pop, desde que entre no mercado de bens culturais. Dentro do
mercado de bens culturais, uma 6Opera de Verdi ou uma composigdo de Beethoven ou
Schonberg ou Berg séo tdo pops quanto Jazz, ABBA, Michael Jackson, Led Zeppelin,
Wesley Safaddo ou os artistas populares que tocam nas pracas publicas. O que
determina se algo é pop ou ndo, para 0 Mangue, é se esta ou ndo inserido nesse mercado
com ideias e conceitos pops, como diz seu manifesto. Mas, detalhe, essa diferenciagéo
sO se da & medida que uma arte ainda ndo entrou no mercado de bens culturais; assim
que entrar, essa diferenciacdo deixa de existir, por mais que um artista negue que sua
obra seja pop. Ora, praticamente toda obra artistica na atualidade esta inserida nesse
mercado, ou seja, ela é comercializada, ndo importando se foi produzida ha tempos ou
se € feita agora. A grande caracteristica da arte pop, para 0 Mangue, é a comercializa¢do

e a reproducdo de uma obra artistica em escala industrial.

2.13. O paradoxo da tecnologia: autonomia e mediocridade artistica dentro
do mercado de bens simbolicos

Outra consequéncia do desenvolvimento tecnoldgico, que os integrantes do
Mangue perceberam mais na virada do milénio, foi a perda do monopolio das grandes
gravadoras multinacionais no mercado fonografico. Agora é possivel fazer mdsica, e
arte em geral, de dentro de casa ou de qualquer outro lugar, desde que tenha meios
tecnoldgicos para tal producdo. Literalmente, as bandas de garagem ganharam o mundo.
O lado positivo dessa facilitacdo produzida a partir do desenvolvimento tecnoldgico é
que abre a possibilidade de grandes artistas, antes ndo vistos pelas grandes corporagoes
da industria cultural, tornarem-se conhecidos pelo publico como um todo. Porém,
também, a arte pode cair na mediocridade, pois assim como as novas tecnologias abrem
a possibilidade de grandes artistas virem a publico, abrem caminho para artistas
mediocres ganharem espaco. O comentario de Fred Zero Quatro sobre isso €
interessante:

Acho que o compartilhamento gratuito e mesmo de conteldos
protegidos € uma ferramenta bacana, mas que favorece o grande
publico, que por sinal era muito explorado pela industria em termos de
precos, e favorece determinados tipos de artistas: aqueles que estdo
muito no inicio da carreira, e aqueles absolutamente mediocres, que
ndo tém a menor chance de ser descobertos por gravadora, produtor,
etc. Para eles, o fim da industria é muito festejado porque representa o
nivelamento por baixo, favorece a mediocridade (FRED ZERO
QUATRO, 2009-B).
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Para Fred, o avanco do download gratuito acabou com a cadeia produtiva da
indastria fonografica. A crise da inddstria fonogréafica cria, ainda, um efeito simbolico
sobre o “valor da expressdo musical. A medida que vocé comeca a criar uma geragio
que j& cresce com esse habito de todo més baixar ndo sei quantas mil mdsicas, a
mensagem que vai pro cérebro ¢ de que a musica ¢ uma porcaria qualquer” (FRED
ZERO QUATRO, 2009-B). Por isso que ele afirma que hoje é quase impossivel se
questionar a internet, pois o comum é so ver o lado positivo dela, dificilmente enxergam
o lado negativo.

A consequéncia da crise da industria fonogréafica, para Fred, é que pode gerar
uma “desvalorizagdo da atividade profissional da musica, mais ou menos como a dos
artistas cénicos brasileiros antes da televisédo, da Globo e do sindicato da categoria.
Atores e atrizes eram tratados como vagabundos... ‘Papai, quero ser atriz’, e a familia
renegava, porque era visto como vagabundagem” (FRED ZERO QUATRO, 2012). A
todo o momento, os musicos e as bandas devem lancar hits de sucesso. Somente 0s
artistas que conseguem produzir esses hits se mantém no mercado fonografico, o que
gera grande efemeridade nessa esfera cultural. Um dia um artista pode ser o mais
popular do Brasil, algum tempo depois, poucas pessoas se lembrardo dele. Além desse
problema, a ideia de se baixar somente musicas que agradam aos ouvintes, sem
necessariamente baixar um disco inteiro, € sem o encarte que divulga, muitas vezes, as
intencdes do disco, faz com que se dificulte o lancamento de discos conceituais (FRED
ZERO QUATRO, 2009-A). Nas palavras do vocalista da Mundo Livre S/A:

Tenho participado de debates sobre cultura e percebo que, a despeito
de toda a questdo do acesso democréatico e da maior visibilidade que
chegaram com a internet, um fato inegavel é que a web tem
desestruturado quase todas as cadeias que se envolvem com a
digitalizagdo, do jornalismo & musica. Hoje é moda celebrar a web,
dizendo que finalmente nos livramos dos malas da indUstria
fonografica. Tudo bem, a indUstria até tinha um aspecto predatorio,
mas uma coisa é vocé defender a auséncia da inddstria, a auséncia da
cadeia produtiva. Se 0o Manguebeat tivesse surgido num ambiente
parecido com o que rola hoje, com gravadoras em crise, talvez o
Manguebeat tivesse se limitado a uma ou duas comunidades de Orkut,
uma coisa de gueto. [No inicio dos anos 90] a Sony foi a Recife,
contratou o Chico Science e bancou o primeiro clipe da banda, que
rodou direto na MTV. Finalmente a indUstria olhava para nés. E teve
um efeito multiplicador forte. As pessoas esquecem isso. Hoje ha uma
situacdo sem industria, sem cadeia produtiva. Esta se instalando uma
religido da tecnologia, um fundamentalismo tecnoldgico. Fala-se
muito em economia sustentavel, mas na cultura ndo existe consumo
sustentavel (FRED ZERO QUATRO, 2009-C).
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Quando se quebra essa cadeia produtiva, os artistas tém poucas escolhas: ou
buscam produzir hits de sucesso, ou tenta financiamento com editais publicos, ou
procuram a independéncia total. O problema da primeira escolha é que os artistas
perdem autonomia, pois devem se submeter ao mercado. O problema da segunda é que
os editais, de acordo com Fred (2015), ndo financiam artistas alternativos, somente
aqueles que representam a orientagéo estipulada pelos editais; como consequéncia, cai-
se, inclusive, na adequagdo ao edital e na falta de autonomia, ndo tanto quanto na
primeira, mas também a perde. O ultimo caso € o que da mais autonomia para o artista,
no entanto, € o mais dificil de trilhar, pois se o artista ndo fidelizar um publico,
dificilmente conseguird se profissionalizar e vender sua arte da maneira que pensou,
concebeu e produziu. O problema de fidelizar um publico é que, muitas vezes, esse
publico ndo aceita mudancas conceituais na banda, exigindo que ela seja sempre igual
ao que é considerado como o seu estilo, 0 que minimiza, novamente, a autonomia dos
artistas.

A relagdo do Mangue com a tecnologia, nesse sentido, é ambigua, como a
musica Computadores Fazem Arte apresenta. Se em um primeiro momento viam com
bons olhos o desenvolvimento tecnoldgico aplicado na producdo artistica; em um
segundo momento enxergam melhor as consequéncias negativas. Apesar de no inicio
dos anos 1990 ja perceberem e apresentarem o carater paradoxal da relacdo tecnologia-
arte, os integrantes do Mangue ndo conseguiram se adequar muito bem aos novos
tempos da producdo artistica. Nacdo Zumbi e Mundo Livre S/A ndo tém mais tanto
mercado nacional, e mesmo em Recife, como tinham um tempo atrés. SO para entender
melhor esse novo contexto, hoje, na capital pernambucana, ao conversar com muitas
pessoas nas ruas da cidade, elas ndo sabem o que o Mangue significou para a
revitalizagdo artistico-cultural da cidade, ou mesmo sobre essa Agitacdo, uma vez que,
se a intencdo inicial do nucleo-base era acabar com o sistema por dentro, o0 Mangue
acabou engolido pelo sistema a medida que este sofreu uma mutacdo com o

desenvolvimento tecnoldgico.

2.14. Militando na contrainformacéo

O ultimo aspecto que quero apresentar sobre 0 Mangue € o seu viés politico. A
maneira de pensar e agir do nucleo-base do Mangue nédo exclui a acdo politica de seu
horizonte, pelo contrario, sempre esta em contato com questdes politico-sociais que

afligem Recife, Pernambuco, Brasil e Mundo. Como Renato L (1998) argumenta no
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texto Arqueologia do Mangue, essa Agitagdo surge com 0 encontro entre um grupo
fissurado com o Punk-Rock e outro fissurado com o Hip-Hop, ambos movimentos com
grandes atuac@es politicas dentro de seus contextos socioculturais.

Assim, Agitacdo Mangue surge também com essa ideia de critica
socioeconémica, ndo apenas cultural, como o 1° Manifesto apresenta em sua segunda
parte. Esta faz uma analise rapida de Recife. Primeiramente, afirma que a cidade foi
fundada em cima de manguezais e apds a partida dos holandeses, o crescimento da
cidade se tornou desordenado. Muitos mangues foram soterrados para abrir novos
bairros e avenidas. Lugares que eram ilhas agora fazem parte do continente. Os
mangues da cidade estdo fadados a desaparecer se o crescimento da cidade continuar do
mesmo jeito. O desaparecimento dos manguezais esté diretamente ligado a anélise que o
release faz do contexto socioecondmico de Recife na segunda metade do século XX.

Elevada a metropole do Nordeste e consequentemente a cidade mais importante
da regido, mas sem apresentar tais caracteristicas, Recife se ilude com a ideia de
progresso. Esse termo deve ser entendido como um rolo compressor que passa por cima
de tudo que estd no meio do caminho visando o aumento das riquezas, do Produto
Interno Bruto. A forma como se dara esse aumento ndo importa muito, o importante é
aumentar a riqueza. Contudo, a distribuicdo dessa riqueza ndo condiz com a ideia de
progresso em ambito social, o que acarretou grande desigualdade e pobreza na cidade.
Essa extrema desigualdade ficou mais visivel assim que os “ventos da historia”
mudaram um pouco 0 Seu curso, o que implicou em estagnacdo total da cidade. Apesar
dos ventos ndo serem mais tdo abrasivos para a capital pernambucana, Recife manteve,
pelo menos no orgulho e na ideia, o seu ar de metrépole, progressista e cidade mais
importante do Nordeste.

A ideia de progresso traz ainda outra perspectiva: a utilizacdo de técnicas
modernas de producdo, via razdo instrumental, vistas como melhores em relagdo a
maneiras de producdo que ndo seguem esse caminho. Essa perspectiva carrega em seu
bojo uma arrogancia, pois exclui tudo aquilo que ndo esta dentro do que é considerado
moderno e racional. E o imperialismo da técnica, ou melhor, sua ideologia manifesta em
uma consciéncia tecnocratica (HABERMAS, 2014). Essa ideologia parte, muitas vezes,
do pressuposto de que a técnica moderna € mais eficaz, pois € uma racionalidade
voltada para fins, e por isso ela deve ser adotada. O importante € potencializar a
producdo, fazendo uma pseudo-retirada de todos os aspectos culturais do processo. Para

essa ideologia ndo importa se o trabalho realizado por uma comunidade, ou um grupo
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de pessoas, estad diretamente ligado a sua maneira de viver e existir. Se nao for eficaz
para 0 aumento de riquezas deve ser abandonado. Ora, com essa imposi¢do, 0S grupos
sociais e os individuos que ndo se adequam a essa nova realidade, sdo engolidos pela
eficiéncia da técnica moderna e, por conseguinte, podem ser excluidos do processo
produtivo, aumentando mais a desigualdade social, a pobreza, a concentracdo de renda e
de poder.

Para piorar a situacdo, o Nordeste, como um todo, é uma das regides mais pobres
do Brasil, aqueles migrantes que muitas vezes nao tinham condicgdes de ir para o centro-
sul, ficavam em Recife, pois era a cidade com mais possibilidade de “melhorar” de vida.
O crescimento desordenado, a migracdo em massa e a falsa impressdo de cidade
progressista fizeram com que Recife fosse considerada uma das piores cidades do
mundo para se viver. Economia estagnada, processo de favelizacdo da cidade, queda na
qualidade de vida, aumento do desemprego e da violéncia. O quadro socioecondémico da
cidade pintado pelo Mangue era deprimente. Nesse ponto, 0 termo Mangue encaixa
perfeitamente com a realidade da capital pernambucana, pois além da cidade ser
construida sobre manguezais, muitas pessoas pobres ou miseraveis vivem em palafitas e
tiram os seus sustentos da coleta e venda de caranguejos dos mangues restantes, como
Josué de Castro (1965) ja alertava sobre essa realidade na metade do século XX. O
termo Mangue tem, assim, dois sentidos para os integrantes do nucleo-base dessa
agitacdo: de um lado estdo a riqueza e a diversidade que esse ecossistema proporciona,
de outro estdo as muitas familias que vivem precariamente em palafitas e sobrevivem no
e do mangue.

Fred Zero Quatro € um dos principais articuladores dessa visdo critica do
Mangue. Para ele, 0 Mangue

rompeu &, eu acho que... Se bem que se pegar, cé pega Gonzagao que
ja é, décadas antes da gente, ja falava muito da realidade nordestina,
tal, ele ndo era muito é destacado assim, mas ele mencionava a
questdo da exclusdo, da pobreza, né? A prdpria Asa Branca é uma
musica que fala, né? Do migrante, da seca, né? Entdo, essa questao
das agruras do povo sofrido, tal, ja se falava disso, assim. Mas eu acho
que a gente trouxe um viés um pouco mais de conotagdo, a propria
musica icone como ¢ a “A praieira” que fala de um Nordeste
revolucionario, né? Uma revolucdo praieira, fala de Zumbi... Uma
coisa é voceé retratar as contradi¢des, outra coisa é vocé defender uma
resisténcia ou uma postura guerreira, né? Entdo, vocé fala de Zapata,
Zumbi, Panteras Negras, ndo sei 0 que, entdo, € uma postura que nao
se tava.. Rompe com uma tradicdo daquele Nordeste exdtico,
folclérico, ndo sei que e tal (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).
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A arte, principalmente a musica, no Brasil, tem grande importancia para a
disseminacédo de ideias, uma vez que 0 acesso e o interesse por leituras, sendo jornais,
revistas, artigos ou livros, ndo é tdo forte no pais. Dessa feita, a musica se torna um dos
principais meios de acesso a informagcéo e a realidade socioecondmica do Brasil®®. E por
meio da arte e da musica que o Mangue quer fazer as pessoas pensarem melhor sobre a
situacdo social do Nordeste, do Brasil e do Mundo. Pode-se afirmar que a maioria das
masicas de Mundo Livre S/A e Chico Science & Nacdo Zumbi enveredam para essa
questdo social. As musicas dessas duas bandas estdo antenadas com o que acontece no
contexto socioeconémico e cultural como um todo, tanto do passado quanto do
presente. As composi¢Oes seguem os acontecimentos do Brasil e do Mundo. Fred Zero
Quatro ao comentar sobre politica, nas elei¢cdes de 2006, afirma:

Eu voto em Lula, continuo acreditando. (...) A relagdo das regides
mais ricas com o Nordeste sempre foi a mesma da Europa com a
Africa, colonizago interna. Tipo assim: “Vocés devem produzir tudo
gue a gente precisar, ndo podem vender pra mais ninguém, se vender é
pelo preco que a gente mandar e vai ter que comprar tudo que a gente
fizer”. E colonizagio. Quem mora aqui ¢ sempre teve presidente
paulista ou mineiro, ndo tem ideia do que Lula representou para o
Nordeste. Pra vocé ter uma ideia, Lula bateu o recorde de Juscelino,
na abertura de novas universidades e extensdes universitarias. (...) eu
lembro o velho Josué de Castro, que dizia que cada vez vai ser mais
complicado dormir pra mais da metade da populagdo, ou porque esta
com fome ou porque estd com medo de quem esta com fome (FRED
ZERO QUATRO, 2006-A).

O Mangue tem em sua atitude a luta contra o imperialismo/colonialismo, seja
interno ou externo. Sua intencdo ndo é simplesmente fazer arte para diversdo ou como
um meio para sobreviver, mas, acima de tudo, para passar uma mensagem. Esta
mensagem vai em direcdo a diversidade, assim como a critica socioeconémica e
cultural. A arte produzida pelas bandas do nucleo-base faz, assim, uma arte engajada. O
artista ndo pode se isentar dos dilemas de sua época. Ele deve apresentar para a
populacdo, principalmente aquela com menor acesso aos debates politicos de sua
sociedade, os temas, os dilemas, as discussdes e as solu¢bes propostas para as agruras
de uma regido. Ele deve traduzir para uma linguagem mais acessivel e facil as pesquisas
académicas e vice-versa. Nao deve rejeitar os conhecimentos populares, pelo contrario,
deve dar mais voz a eles, para os populares se inserirem nos rumos tomados pela

sociedade na qual vivem.

8 Obviamente a musica ndo serve apenas para isso, ela pode apresentar muitas outras coisas, inclusive o
contrario desse carater combativo do Mangue.
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Figura importante que influenciou a critica social que o Mangue faz é Josué de
Castro. Dos vérios livros que este médico-socidlogo publicou, o Unico que Chico
Science leu foi o0 romance Homens e Caranguejos, publicado em 1967 (TELES, 2003).
Este romance narra o drama da fome de pessoas que vdo aos manguezais buscar seus
alimentos. Mas também narra a transformacéo dessas pessoas em homens-caranguejos,
pois estdo impregnados pela lama. Quanto mais vdo aos manguezais, mais se
assemelham aos caranguejos. Aprendiam a engatinhar, andar, se alimentar, enfim, tudo,
dentro dos manguezais com 0s caranguejos. Apds beberem dessa lama, desde pequenos,
ndo conseguiam se livrar dessa carapaca, ou melhor, dessa sina (CASTRO, 2003). Esse
livro, acima de tudo, é uma denlncia da mécula da desigualdade social que aflige o
Brasil e gera tanta fome.

A importancia de Josué de Castro para a arte do Mangue pode ser vista, por
exemplo, nas musicas Da Lama ao Caos do disco homénimo e O Cidaddo do Mundo de
Afrociberdelia, ambos discos de CSNZ, em que o médico pernambucano é citado
literalmente nas letras. A critica do Mangue alia a denuncia feita por Josué de Castro a
pobreza, a fome e as desigualdades socioeconémicas com a critica sociocultural de
manutencdo de hierarquias, conservadorismo, diferencas socioculturais/educacionais e
modelos monoculturais dispares com uma sociedade democratica baseada na
diversidade. A mentalidade do nlcleo-base do Mangue visa, assim, uma sociedade mais
livre e justa. Para alcancar tal sociedade, enveredam, de certo modo, para uma rebelido
civil. Sobre isso Fred Zero Quatro explica:

Bom, ai... Veja s0, é, se pegar bem os dois principais icones, é, no
caso as bandas que impulsionaram: Nag¢do Zumbi e Mundo Livre, eu
ndo diria exatamente marxista, mas, pelo menos, €, com um viés de
rebelido, né? Entdo, assim, eu venho de uma, eu como compositor do
Mundo Livre, eu venho de uma heranca anarquista. Que eu militei
mesmo como punk, eu editei Fanzini, me relacionava com varios, é,
fanzineiros também de outros lugares e tal. E, ai tinha essa coisa da
acdo direta, do anarquismo, de contestar o Estado e tal. N&o
necessariamente é o caso do Nacdo Zumbi, por que eles vieram de
qué? Do Hip Hop. Que ai... E dentro do Hip Hop eles tinham uma
referéncia especial com o lado mais Public Enemy, que no caso vem...
Que ai tem um pé mesmo no socialismo nessa coisa da esquerda, tal,
que o0 anarquismo também tem. Entdo, assim, &, realmente eu acho
que é um lado mais libertario, digamos assim. Talvez nao
especificamente marxista, mas libertario.

E, pensa um pouco no social, tem alguma coisa da... No meu caso
como eu tenho uma formacgdo de comunicacgdo, né? De comunicacdo
social, é, tem a questdo da contrainformacéo, né? No caso de rebater a
ideologia dominante e tal. Entéo, tem até uma musica que...
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E, militando na contrainformacio [musica], tal. Entdo, eu acho que, &,
a gente acabou meio arregimentando, digamos assim, uma legido, uma
certa simpatia, digamos, muito nessa area, €, nessa area da militancia,
do... A gente fez muitos shows em eventos da UNE, a gente chegou a
viajar pra Europa, indicado pelo MST, é, num evento do Férum Social
Europeu. Acho que, é... Nacdo, também, acho que tocou duas ou trés
vezes no Forum Social Mundial, 1& em Porto Alegre, entdo, a gente
tem essa vinculacdo, é, assim como, é, outras geracGes daqui de
Recife. Vocé pega, na época ainda da ditadura, vocé tinha ainda
figuras que foram, eram vinculadas a uma questdo mais da resisténcia,
assim, né? Da MPB mais consciente, assim, engajada. Vocé tinha um
Geraldo Azevedo, né? (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).

A contrainformacédo que Fred defende é aquela que representa e procura dar voz
as minorias, aos explorados, que mostra para a populacdo os acordos, 0s conchavos
politicos entre as elites. Esse termo também procura mostrar que a elite esconde a real
situacdo do Brasil, pois ela controla os grandes meios de comunicacdo de massa,
enganando a populacéo sobre direitos basicos. Procura mostrar, ainda, que a elite ndo é
superior em relacdo as classes subalternas, pelo contrario, muitas vezes é ela que trava o
desenvolvimento social, cultural, econémico e politico do pais. Em outras palavras, a
elite brasileira seria um aspecto de retrocesso do pais, interessando-se mais em manter o
seu poder mesquinho, por meio de desigualdades, do que construir e desenvolver um
pais mais justo. No disco Guentando a Oia (1996), a banda Mundo Livre S/A gravou
uma faixa que se chama Militando na Contra-informacg@o. A letra foi “extraida da
comprometedora conversa do entdo ministro Rubens Ricupero e o jornalista Carlos
Monforte captada pelas parabélicas do mangue e do universo na noite do dia 1 de
setembro de 1994 (MLSA, 1996, faixa 09).

O termo contrainformacao se refere, igualmente, a mostrar que toda informacéao
tem pelo menos dois lados. Para uma sociedade ser mais democratica € necessario
apresentar o contraponto de toda informacdo, pois as verdades sdo construidas de
acordo com os interesses que as veiculam. A neutralidade, a imparcialidade e a isengéo
ideoldgica defendidas pela grande midia brasileira ndo existem para o Mangue, sempre
ha algo por tras. Se realmente quer essa isencdo e imparcialidade, essa grande midia
deveria abrir espaco para as contra argumentacdes e outros pontos de vistas, 0 que quase
ndo acontece. A neutralidade defendida pela grande midia esta no fato de ndo pretender
fazer juizo de valor, pelo menos explicito, mas ao escolher determinadas palavras, ao
noticiar uma informacao de determinado jeito, ja apresenta certa tendéncia ideoldgica.

Os meios de comunicacdo de massa possibilitam maior divulgacdo da

contrainformacdo. O problema é que esses meios sdo controlados pelos grupos
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dominantes. A atitude Mangue, ao defender a arte pop, a comercializacdo da arte e da
cultura, vai em direcdo, justamente, da possibilidade de maior divulgacdo da
contrainformacdo. O que o Mangue quer com a contrainformacdo ndo é acabar com a
elite, mas acabar com a hegemonia dela. A atitude do Mangue €é destruir o sistema
desigual a partir do interior desse sistema. Por isso, no inicio, 0 Mangue tinha como
objetivo gravar discos com grandes gravadoras multinacionais para poder divulgar néo
apenas a arte e a cultura brasileiras para 0 mundo, mas também para divulgar as criticas
que fazia as mazelas sociais, culturais etc., ou seja, divulgar a contrainformacéo, em
geral.

Como as gravadoras teriam interesse em vender os discos que Mundo Livre S/A
e Chico Science & Nagdo Zumbi compunham, necessariamente a mensagem veiculada
nas musicas dessas bandas também seriam divulgadas. Como Fred Zero Quatro, DJ
Dolores, Renato L e Paulo André argumentam nas entrevistas concedidas, as gravadoras
até tentavam interferir nas masicas das bandas, mas ndo conseguiam muito, pois tinham
ainda aquela arrogancia juvenil (DJ DOLORES, Entrevista). O maximo que as
gravadoras conseguiam fazer era tentar negociar uma musica que nao fosse composta
pelos integrantes das bandas ou que ndo estivesse muito ligada ao repertério preliminar
da confeccdo dos discos, como a Sony fez com Maracatu Atdmico no disco
Afrociberdelia. Essa musica, inclusive, gerou mal-estar entre CSNZ e a Sony, pois esta
inseriu trés remixes de Maracatu Atdmico no disco Afrociberdelia sem autorizacdo da
banda (CHICO SCIENCE, S/D). Um caso interessante sobre essa ‘“negociagdo” com as
bandas é quando a gravadora da Mundo Livre S/A quis que a banda gravasse algum
cover. Apos alguma “negocia¢do”, a banda acabou cedendo e gravou a masica Lourinha
Americana no disco Por Pouco (2000). Segue o comentario de Fred sobre essa
situac&o®®:

Essa musica, na verdade a gente meio que deu uma rasteira na
gravadora, por conta disso a gente nunca mais foi contratado por
nenhuma gravadora. Porque a gente deu rasteira logo na mais
emblemaética de todas que é a Abril. Esse disco saiu pela Abril Music
que é, talvez, a empresa mais americanofila que existe no Brasil, até
por ter surgido editando Mickey Mouse, editando toda aquela... Fez
fortuna fazendo a tradugdo dos her6is da Disney, entdo, a Abril é Tio
Sam, é o DNA do Tio Sam, mesmo. E a gente como primeiro
contratado da Abril, a gente colocou, ousou colocar na capa de um
disco um icone totalmente proibido pela... Depois eu fiquei até... Nao
sei se vocé chegou a ver uma postagem que eu coloquei no Facebook.

8 Faco a analise dessa musica no capitulo 4.
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Eu fiquei impressionado com, agora, esse projeto de Trump, é, ficou
bem evidente que o Youtube, é, censurou, censurava essa minha
masica.

Na verdade, a musica ndo é minha, a musica é do mestre Laurentino,
la do Pard, mas que eu vi, como a Abril insistiu muito, a gravadora,
que a gente fizesse algum cover, alguma..., a gente ndo gravasse s
musica nossa, ai, eu vi que era um gancho, era uma isca legal. “Ah!
Loirinha Americana, tal, sé que eu enxertei na Loirinha Americana o
tema do muro. Ai falan... Ai fiquei altamente empolgado, empolgado,
ndo é a palavra mais adequada, mas, fiquei bem inspirado por uma
exposicdo, um ensaio fotografico de Sebastido Salgado que ele fez na
fronteira, né? Inclusive mostrando foto do muro entrando no
Atlantico, muro entrando no Pacifico, tal. E, impressionado como era
proibido falar daquele muro, né? E...

E cara!l E de Sebastifo Salgado. A capa do Por Pouco é uma
remontagem, foi desenhando por Jorge Du Peixe de uma foto classica,
também, desse mesmo ensaio de Salgado. E que é justamente com o
carro 14, o cara correndo, a policia de fronteira, ndo sei 0 que e o
muro. SO que a gente tentou autorizar e tal e a editora dele ndo
respondia, tal, ai a gente disse: ndo, vamos fazer, ilustrar inspirado
nessa foto, enfim, e ninguém falava desse muro, pd! Era proibido
falar. Tanto é que Trump veio com a histdria “vou construir 0 muro”.
Entdo assim... Ai, eu coloquei essa musica, agora no carnaval, foi o
ponto alto, falando da Loirinha Americana e pa e pa. E ai cara, €, a
gente ficou maldito na gravadora quando langou esse disco e agora eu
ia aproveitar o projeto de Trump pra postar, né? Via Youtube, e vou
postar essa musica, né? Cadé que tinha a masica? Tinha, olhe, todos
os discos do Mundo Livre tava... Cé tem no Youtube aquele full
album, né? Que a turma bota s6 a capa e todas as pastas, menos o Por
Pouco, que era esse disco. E o Por Pouco, todas as pastas tinham:
concorram a um carro, meu esquema, tal, tal. Loirinha Americana é a
Unica que nao tinha.

Ai quando, quando eu postei isso ai todo mundo... Choveu
comentarios “Caralho! Vocés estdo sendo censurados”, tal. Ai agora
tem. Um cara disse: Fred, vocé autoriza eu colocar, tal? Agora, um
cara postou o album inteiro, mas depois que eu denunciei isso, porque
era um troco completamente proibido de se falar, p6! (FRED ZERO
QUATRO, Entrevista).

Ap0s a gravacao e o langamento de Por Pouco, Mundo Livre S/A tentou carreira
independente, financiando seus proprios projetos, utilizando, inclusive, recentemente,
financiamento pela internet. Obviamente que o fechamento das portas das gravadoras
para a Mundo Livre ndo se deve apenas a esta musica, mas era todo um caminho que
vinha sendo trilhado desde o primeiro disco, Samba Esquema Noise (1994), passando
pelos outros, Guentando a Oia (1996) e Carnaval na Obra (1998), até chegar naquele
quarto disco. Alem do carater de rebeldia da banda, ha também a crise da industria
fonogréafica que parou de investir em projetos que sdo mais apostas do que certeza de

retorno financeiro, como é o caso das bandas que surgiram no Mangue.
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Chico Science & Nacdo Zumbi também sofreu as mesmas consequéncias de
Mundo Livre S/A devido ao seu carater rebelde. Como argumentado, CSNZ nunca foi
um sucesso de mercado, sempre vendeu poucos discos. Apos a morte de Chico Science
a relacdo com a gravadora se deteriorou, pois, no fundo, o que garantia a banda maior
expressao musical no Brasil era a performance e o carisma de Chico Science. Sem ele, a
banda perdeu muito em expressdo e em composi¢do, apesar de ter mantido muito o
estilo musical. Apos a morte de Chico, a Nagcdo Zumbi langou em 1998 o disco Chico
Science & Nacgdo Zumbi (CSNZ), em que compilava varias musicas da banda ao vivo
antes da morte de seu vocalista, com algumas musicas inéditas e alguns remixes. Esse
disco é mais um tributo a Chico Science. No quarto disco da banda, a Sony nédo se
interessou em continuar com o grupo e ndo renovou o contrato. A partir, entdo, do disco
Radio S.Amb.A (2000), a Nacdo Zumbi procurou trilhar seu caminho de forma
independente. A ndo-renovacdo ndo se deveu apenas ao pouco sucesso na vendagem de
discos, mas também aos mesmos motivos que fez com que Mundo Livre S/A ndo
conseguisse mais contratos com gravadoras.

Passados mais de vinte e cinco anos de quando o Mangue surgiu para hoje, Fred
afirma que mantém esse lado rebelde. Concorda que sua musica evoluiu em técnica, em
aparelhagem, em qualidade. Afirma, igualmente, que incorporou novas técnicas e novas
linguagens, porém mantém o mesmo espirito do final dos anos 1980 e inicio dos 1990.

Cara, eu, ndo, assim. Eu acho que a linguagem que o Mundo Livre faz
hoje é, assim, a gente tenta incorporar, é, novas texturas, novos
procedimentos, até porque, inclusive, como compositor, eu acho que
eu t6, é, hoje eu sou um compositor com muito mais recursos,
digamos, do que 30 anos atras, né? E, 20 anos atrds, assim. Até
masicas que a gente gravou no primeiro disco, por exemplo, hoje eu
toco com outro final, com uma coisa um pouco mais trabalhada,
porque eu tenho, eu acho que mais um amadurecimento, digamos,
como compositor do que era naquela época. E, mas assim, na
esséncia, no conceito, eu acho que continuo fazendo o que eu sempre
fiz, assim: do social, do social da parabolica na lama, isso sdo coisas
que eu acho que... (FRED ZERO QUATRO, Entrevista).

Um dos principais legados do Mangue, para o nucleo-base, é esse carater de
rebeldia, seja para romper com o marasmo cultural que Recife vivia no final dos anos
1980 e inicio dos 1990, seja para denunciar as mazelas da cidade e o imperialismo dos
paises poderosos. Sempre quiseram subverter a ordem, o0 bom comportamento estético,
cultural, politico, social e econdmico. Como DJ Dolores (Entrevista) afirma, na época

em que surgiu o Mangue, aquela juventude que queria movimentar a cidade de Recife,
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tinha um sentimento muito forte de transformacdo, pois era uma época de grandes

esperangas para o Brasil e para o Mundo.
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Capitulo 3: O problema da autenticidade e da originalidade no

Armorial e no Mangue

Um dos pontos mais relevantes para entender as diferencgas entre o Armorial € 0
Mangue € a questdo da autenticidade e da originalidade. Cada grupo tem perspectivas
diferentes em relacdo a esses temas, 0 que implica em interpretacdes diversas sobre arte,
cultura, identidade, Brasil etc. Sdo varios os fatores que incorrem na construcao desses
entendimentos dispares pelos membros de cada movimento, como suas posi¢oes
socioeconbmicas distintas, suas diferencas geracionais, 0s contextos histéricos e
socioculturais especificos de suas producdes artisticas, a formacédo pessoal, académica e
profissional de seus participantes etc. N&o pretendo tratar dos aspectos que geraram tais
perspectivas. Aqui exploro apenas como os entendimentos/ideias sobre a originalidade e
a autenticidade, de cada grupo, incidem sobre a maneira como entendem a arte que
produzem e como essas dissensdes resultam em tensGes culturais, artisticas e politicas
envolvendo os Movimentos.

Antes de discorrer como cada grupo se apropria dessas ideias, é interessante
apresentar como elas sdo significadas neste capitulo. Apesar de originalidade e
autenticidade estarem conectadas, considero que ha uma diferenca, mesmo que sutil.
Todavia, ndo intenciono apresentar uma definicdo sobre essas ideias, apenas apontar o
caminho utilizado na construgdo do capitulo. Originalidade esta vinculada ao carater
unico de algo, a sua singularidade, a uma existéncia propria. De outro modo, a
autenticidade é o que caracteriza algo ser o que ele é, ou seja, mostra quais Sdo as suas
caracteristicas que o tornam Unico, singular.

Pode-se chamar a autenticidade de carater ou forma, ndo no sentido de que seja
imutavel e a-histérica, mas no sentido de que tudo que existe possui caracteristicas
fundamentais que o distingue de outras existéncias. Essas caracteristicas mudam ao
longo do tempo, porém a mudanca é lenta e gradativa, o que pode ser entendido como
continuidade. No @mbito individual é o reconhecimento de que cada individuo € unico,
possui caracteristicas singulares que o diferencia de outros individuos. Cada individuo
experiencia fatos ao longo da vida que, em seu conjunto, s a ele pertence. E possivel
compartilhar algumas experiéncias com outros individuos, mas nunca em sua totalidade.

Somente alguns aspectos, pois cada fato € impresso de uma maneira Unica em cada
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individuo, uma vez que experiéncias presentes sdo interpretadas e avaliadas segundo
experiéncias passadas.

Mas também, essas experiéncias sdo interpretadas e avaliadas levando em conta
0 processo de socializacdo de cada individuo. Esse processo é o plano coletivo da
autenticidade. Este é dado pelo horizonte de significados que cada sociedade possui e
enfatiza. Esse horizonte pode-se chamar de ética, o que singulariza cada sociedade e
cultura. Cada coletividade tem suas prdprias caracteristicas como jeito, lingua, arte,
forma, “temperamento” social, processo educacional etc. A énfase da autenticidade
individual estd mais nas diferencas de cada ser. J& na esfera coletiva esta no que ha de
semelhanca, de proximidade em cada ser. A via € de mdo dupla, pois tanto o individuo
influencia o coletivo, quanto o coletivo influencia o individuo. Assim, as autenticidades
individual e coletiva sdo complementares, ndo excludentes®’.

Seguindo esse caminho, pode-se aplicar as ideias de originalidade e de
autenticidade em varios ambitos, por exemplo, uma obra de arte € original por ser Unica,
mas ela também ¢é auténtica a medida que essa obra de arte, e somente ela, possui
caracteristicas, indicios que a singularizam. O mesmo vale para a cultura de uma
sociedade. Se uma obra de arte for copiada por outro autor, serad possivel definir qual é a
original por meio dos seus caracteres particulares que lhe ddo autenticidade. A
originalidade e a autenticidade tém como seu oposto a cépia, o artificial. Para um pais
que durante muito tempo, final do século XIX e inicio do XX, sentia um mal-estar em
pensar sobre si mesmo, visto que se entendia como uma sociedade de copistas, discutir
essas diferencas é imprescindivel para pensar as mudancas ocorridas no Brasil no final
do século XX que reconfiguraram a esfera cultural. Superada a questdo de ser uma
sociedade copista, 0 que pode ser considerado como original e autenticamente
brasileiro?

Obviamente vérias respostas foram dadas, porém interessa a tese,
especificamente, seu significado para o Armorial e para 0 Mangue. Quais séo 0s pontos
de encontro e os desencontros? O eixo norteador dos dois grupos para pensar a
originalidade e a autenticidade foi a modernidade. Ambos sdo criticos aos tempos

modernos, porém as criticas que fazem s&o diferentes. Apesar das diferengas, os dois

87 A intencdo ndo é aprofundar esses termos, pois parto do pressuposto que o Armorial e 0 Manguebeat
tém perspectivas diferentes sobre a originalidade e a autenticidade. S6 apontei esses dois caminhos para
mostrar que ha uma tendéncia que vai em direcdo ao campo individual e outra que vai para 0 campo
coletivo/cultural.
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grupos concordam que o advento desse contexto historico, social, cultural, politico e
econdmico trouxe varias perturbacdes para as pessoas em geral, seja pelo movimento
dialético e conflitivo de sua vida social, seja pela racionalizacdo do cotidiano, seja pela
emergéncia de uma nova forma de solidariedade. A arte é o meio pelo qual os dois
grupos criticam essa época, pois, na perspectiva deles, é no seu fazer e na sua expressao
que se chega ao original e ao auténtico.

A perturbacdo que interessa nesta tese € a sensagdo de inautenticidade que a
modernidade proporciona aos proprios membros do Armorial e do Mangue. A
inautenticidade estaria na artificialidade que a civilizacdo moderna implantou em todos
0s ambitos da vida. Isso pode ser visto, por exemplo, na discussdo que Norbert Elias
(1994) faz do processo civilizador, mostrando que esse processo ndo ¢ “natural”,
implicando em varias imposi¢cdes e negociacbes entre grupos sociais e individuos para
se adequarem a tais propdsitos. Dentre os varios pensadores e/ou movimentos
intelectuais que discutiram essa sensagdo (ROUSSEAU, 2005; TAYLOR, 2010, 2011,
TRILLING, 2014; BERLIN, 2009; 2015), pode-se destacar dois eixos principais de suas
discussbes: a inautenticidade se da tanto em ambito individual quanto no ambito
coletivo/cultural.

Nesse sentido, parto do pressuposto de que o entendimento do Armorial sobre
essa questdo estd mais ligado a certa “coletividade”, a cultura de um povo, ou seja,
como um coletivo cultural, como o espirito e/ou o carater que caracteriza uma nacao,
uma regiao etc.; ao passo que o Mangue responde a essa questdo por um caminho mais
individual, ou seja, que a originalidade e a autenticidade estdo atreladas ao individuo,
ndo necessariamente ao coletivo. Quando afirmo que o Mangue trilha um caminho
individual, ao invés de coletivo, afirmo que na interdependéncia ou na reciprocacao
entre individuo e sociedade, hd uma ligeira tendéncia para o primeiro, ou seja, ndo é no
sentido do individuo egoista moderno. Diferentemente do Mangue, o Armorial parte do
pressuposto de que essa tendéncia pende para o lado coletivo das sociedades,
juntamente com as suas respectivas culturas. O que esta na base, entdo, das diferengas
entre o Armorial e 0 Mangue sobre essa questdo é o debate classico de individuo e
sociedade. A arte e a expressdo artistica sdo, para 0s dois grupos, pontos em comum que
responderiam a essa tensdo, que tentariam, ao menos, articular o individuo e a

sociedade.
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3.1. Autenticidade e Originalidade para o Armorial

Entendo que o Armorial defende que a autenticidade e a originalidade repousam
na cultura de um povo. Desse modo, o ponto fundamental da estética Armorial é a sua
base na cultura popular, seja oral, escrita, pictorica, visual, sonora ou performatica.
Dentro da cultura popular, se destaca 0 Romanceiro Popular Nordestino, pois sé
trabalhando com ele, o artista Armorial tera “a garantia da aprovacao coletiva, que o
Povo brasileiro dé& aos folhetos, e a seguranca de estar ligado a uma corrente literaria
que (...) identifica, a0 mesmo tempo, com o0 Povo e com a tradicdo mediterranea e
ibérica que forma o nticleo da Cultura brasileira” (SUASSUNA, 2008-J, p. 188). Por
isso, 0s participantes do Movimento fazem vérias pesquisas e experiéncias artisticas,
principalmente, mas ndo exclusivamente, no sertdo nordestino, na regido da seca. O
foco no sertdo se deve a crenca de que la foi mais bem preservado o cerne da
brasilidade, que seria o fundamento da identidade brasileira. A preservacdo acontece
porque é necessario diferenciar o tempo cronoldgico do tempo real. Para Suassuna,

O tempo que vivemos no Sertdo € um tempo arcaico que SO agora
comeca a se atualizar; e é por isso que, a0 escrever sua gesta épica,
Guimardes Rosa foi tdo auténtico quanto Homero ao escrever as dele,
enquanto James Joyce, mesmo escolhendo o mito homérico de
Ulisses, fez isso friamente, ceticamente, decadentemente, como o filho
de uma civilizacdo super-refinada, ja incapaz de acreditar no
heroismo, na luta, no homem, na vida. E como se a vida das grandes
cidades tdo refinada quanto seja, se afastasse das fontes da vida
verdadeira, do contacto com as arvores, as pedras, 0s animais — vida
gue, no Sertdo, parece comunicar alguma coisa de sua tranquilidade ao
homem. E por isso que, no Sertdo, até a morte é mais natural: nio ha
grande diferencga entre a morte de um homem que morre de doencga ou
de tiro, e a morte de uma rés que foi picada pela cascavel
(SUASSUNA, 2008-1, p. 135/136).

Somente em um tempo arcaico, em que a vida humana ainda ndo estava
refinada, seria possivel lancar as bases para a edificacdo de uma autenticidade humano-
cultural — ou seja, como cada grupo humano construiria essas bases segundo o contexto
geografico e histérico em que vivia —, pois essas bases estariam, afinal, muito
vinculadas aos problemas primordiais do humano como a vida, a sociabilidade, a
producdo etc., ndo em uma vida em que as necessidades ultrapassavam 0s seus
fundamentos e se tornavam mais supérfluos, como o consumo e a acumulagédo. O sertéo,
como um dos lugares menos desenvolvidos do Brasil, preservaria esse arcaismo. Em
questdes estéticas, esse arcaismo do sertdo pode ser visto, também, quando Ariano

Suassuna discute sobre a musica Armorial. Ao comentar sobre Capiba, Ariano escreve:
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“Nos centros mais populosos do Litoral, é dificil observar os
resquicios da Musica primitiva. E importante este fato, porque essa
Mdsica primitiva serd o futuro ponto de partida para uma Musica
erudita nordestina, como se observou atrés. No Sertdo é facil, porém,
estuda-la, pois ali a tradicdo é mais severamente conservada. A musica
sertaneja se desenvolve em torno dos ritmos que a tradicdo guardou.
Nao ¢ ela penetrada de influéncias externas posteriores ao ‘periodo do
pastoreio’, continuando como uma sobrevivéncia arcaica coletiva que
0 Povo mantém heroicamente. A musica daquela regido é resultado da
fusdo da Musica ibérica com as melodias primitivas dos indigenas,
cujos descendentes mamelucos constituem a quase totalidade da
populacdo sertaneja. A essas duas influéncias junta-se a do canto
gregoriano, introduzido pelos missionarios durante a colonizagdo e
que se pode notar aos primeiros acordes das melodias mais tragicas do
Sertdo — as ‘exceléncias’ dos mortos e alguns dos ‘baides’ que servem
ao canto. As trés influéncias referidas predispuseram a Mudsica
sertaneja para o classicismo; e, como o homem do Sertdo &, dentro dos
limites de toda esquematizacdo, interiorizado e severo, o resultado foi
a beleza classica dos ‘romances’, a pureza da forma e a profundeza
das criagdes depuradas pela tradi¢io” (SUASSUNA, 1974, p. 57)%.

A preservacdo da tradigdo que Suassuna imputa ao Sertdo se deve ao fato de que
nessa regido a ética moderno-capitalista demorou mais para adentrar, se espalhar e se
consolidar. Como o Movimento Armorial se caracteriza por ser critico ao capitalismo
com sua légica do lucro e da razdo instrumental, o sertdo, por ser mais isolado,
preservou caracteristicas que estdo vinculadas a uma vida mais simples/arcaica, mas que
aos poucos vai sendo deformada a medida que essa regido vai se modernizando. Na arte
moderna/contemporanea®, comecou a ser valorizado um modo de fazer arte mais
abstrato, conceitual, em que ndo ha, necessariamente, ligacdo e reconhecimento direto
da obra de arte com a vida humana imediata. Nas palavras de Suassuna, a arte se tornou
mais refinada. Todavia, a arte e a cultura sertanejas ainda preservam, no Romanceiro
Popular, formas e contetdos que ndo estdo ligados a abstracdo, a mercantilizacdo e ao
dinheiro. Suassuna explicita essas caracteristicas do Romanceiro Popular:

comecei a desejar saber por que certos poetas como Homero e Dante
me causavam grande exaltacdo, enquanto outros, mesmo geniais, me
deixavam a impressdo de ter entrado em contato com algo informe e
cinzento. Depois de muito refletir, cheguei a conclusdo de que
Homero e Dante pensavam e falavam através de imagens concretas,
de contornos nitidos e firmes, pois suas palavras eram verdadeiras
insignias das coisas, insignias que me apareciam como desenhadas,
gravadas e iluminadas, ao passo que aqueles outros poetas eram
conceituais e meio abstratos. Descobri que tais poetas conceituais

8 Esse trecho é parte de um artigo sobre Capiba que Suassuna escreveu em 1950 e foi publicado em 1951
no livro E de Torord. Em 1974, quando a brochura O Movimento Armorial é compilada, 0 dramaturgo
reproduz partes de seu artigo de 1950.

8 Sem referéncia a escolas artisticas.
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empregavam mais palavras do que imagens concretas. Diziam, por
exemplo, num poema, “a vida ¢ cheia de mistérios” e julgavam, com
isso, que tais palavras tinham eficacia suficiente para despertar em nés
o sentido do enigma da vida. Acontece que a palavra “alegria”,
abstrata, ndo é suficiente para causar a sensacdo da alegria no leitor,
assim como a palavra “tristeza” ndo basta para sugerir, no leitor que
ndo estd triste, o sentimento que ela guarda (SUASSUNA, In.:
CARRERO, 1995, p.7/8).

O Romanceiro Popular possui, portanto, imagens concretas, ou seja, 0 modo de
fazer arte no Romanceiro Popular transmite imagens que designam tristeza, alegria,
angustia, tenséo, luta, conflito, sofrimento etc., mas sem fazer uma discussdo conceitual
do que significam esses termos: ao invés de falar sobre o conceito de tristeza, mostra
uma pessoa triste, assim como ndo discute angustia, mas mostra uma pessoa angustiada,
alegre, juntamente com os dilemas da vida. Um cordel escrito por Ernando Carvalho,
em janeiro de 2011, intitulado Movimento Armorial 40 anos, mostra essa perspectiva do
Romanceiro®:

Erudito quer dizer/O que tem erudicdo/Que indica por sua vez/O que
tem muito instru¢do/Obtida com leitura/Ao se ler literatura/Ou estudar
a licdo//Popular por sua vez/Fago questdo de lembrar/E tudo que vem
do povo/Ou nele se basear/Sendo pois o trivial/Na cultura nacional/Ou
somente de um lugar/ /Mas o termo popular/Nao deve ser entendido/
Como coisa que ndo presta/Ou que ndo tenha sentido/Mas que surge
do povdo/Com trabalho e emocédo/Para ser reconhecido/ /A cultura
popular/Se faz por intuicdo/Enquanto aquela erudita/E fruto da
instrucdo/Que mexe com muita gente/Num trabalho persistente/
Envolvendo educacdo/ /Vou lhe dar alguns exemplos/Da cultura
popular/Pra vocé ficar sabendo/E na cachola guardar/Pra mostrar
erudicdo/E despertar atengdo/Se algum dia precisar/ /Reisado, coco,
ciranda,/O maracatu rural,/Mamulengo, pastoril,/Mais o boi de
carnaval,/Desses todos me lembrei/E neste cordel listei/Sem muito
esforco mental (CARVALHO, 2011, p. 02/03).

Ernando Carvalho, ao apresentar o que séo o erudito e o popular, se esforca para
trazer a explicacdo dos dois termos para o cotidiano das pessoas, para aquelas coisas
que elas sabem na préatica, no dia a dia, como ir a escola, ler um livro (literatura),
estudar a licdo para ser instruido etc., no caso do erudito. Em relagdo ao popular, o
cordelista, igualmente, se esforca para demonstrar o que o termo designa, para néo cair
em confusdo, no caso, “como coisa que ndo presta’, que remete, aqui, a arte e a cultura
massificadas e mercantilizadas. Assim, para ndo confundir cultura popular com o que é
mais consumido, o autor elenca varias manifestacdes ditas populares, que também séo

vistas como tradicionais. Alias, ndo se deve entender por imagens concretas somente

% 56 apresento um trecho do cordel.
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aquelas que tém concretude, mas todas as imagens que povoam o universo da cultura de
um povo, aquela cultura que vem passando de geragcdo em geracdo, que é construida aos
poucos, no cotidiano, no enigma da vida e da morte.

O Movimento Armorial procura fazer o mesmo ao construir imagens concretas
em suas artes. Sendo assim, a “Literatura Armorial (...) ¢ povoada de signos e insignias,
de formas concretas que a fazem aparentar-se ndo sé com tais monstros sagrados da
Poesia, mas também com a gravura, a tapecaria, a escultura e os estandartes armoriais,
que pulsam, todos, em consonancia com o espirito épico e emblematico do Povo
Brasileiro e de sua Arte” (SUASSUNA, In: CARRERO, 1995, p. 08/09). Janice
Japiassu (1970) procura mostrar essas imagens concretas no livro Canto Amargo:
Poesia Armorial Nordestina®®. Transcrevo apenas o poema No Advento do Sol a titulo
de ilustracdo:

Mil  cagadores famintos/No advento do sol/Mil passaros
condenados/No advento do sol/Pedras verdes calcinadas/No advento
do sol/O vento levando a estrada/No advento do sol/Cées inuteis
farejantes/No advento do sol/Vozes frouxas triunfantes/No advento do
sol/Sombras vis de longas garras/No advento do sol/A noite em
chagas de prata/No advento do sol/Vas criangas chacinadas/No
advento do sol/Sementes espedacadas/No advento do sol/Estrelas
feitas escombros/No advento do sol/A morte pesando aos ombros/No
advento do sol/Olhos sdo esbugalhados/No advento do sol/Mil
baionetas nos prados/No advento do sol/No advento do sol/Velas
soltas a0 mar torto/No advento do sol/No advento natimorto/No
advento do sol (JAPIASSU, 1970, p. 99/100).

Como uma poetisa do Movimento Armorial, Janice Japiassu tem como
referéncia o sertdo e todos os seus contrastes. O poema No Advento do Sol faz
justamente alusdo a essa regido e as dificuldades em se viver 14. O que Janice faz € o
mesmo, segundo Ariano Suassuna, que Vladimir Carvalho faz no filme O Pais de S&o

4 (3

Sarué, isto é, transmitir o “‘pauperismo descarnado’ do Sertdo. O despojamento, a

%1 Como dito, uma das caracteristicas da estética Armorial é produzir imagens concretas. Dessa feita,
todos os artistas que fazem parte desse Movimento imprimem, de algum modo, essas imagens em suas
artes. Outro exemplo dessas imagens concretas é o poeta Angelo Monteiro no livro Armorial de um
Cacador de Nuvens. Segue um trecho do poema: “Quem dera explicar sem gesto/As coisas que faco em
verso./Quem dera meu Deus quem dera./ /Contanto que saibam a vida/As coisas que em verso vao./Que
pena no mundo estarmos/Tdo sOs: as vezes sem rima/E tantas vezes sem pdo./Eterno conflito
apenas/(direi) das coisas em &o./ /Ondas crescendo no peito,/De sangue, de encontro aos remos./E apesar
da fé que temos/O sangue galopa em vdo./O mesmo mar que inventamos/Contra nds se desarvora:/De
nada vale esta aurora/Se o sangue galopa em vdo./ /Galopa, galopa as tontas,/Nos cascos das nossas
veias./E do portal as ameias/Do peito galopa em vdo./Na busca desta miragem/Cansamos nossos
corcéis,/Contra horizontes cruéis/Que fogem da nossa mao./ /Nao vale atirar-nos contra/Castelos sem
precisdo:/Pois sempre qualquer desastre/Da vida termina em 30” (MONTEIRO, 1971, p. 21). O poeta
tenta transcrever em versos as angustias de viver e as impoténcias da vida.
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pobreza feroz dos sertanejos, a aspereza pedregosa, seca e espinhosa da terra”
(SUASSUNA, 2008-L, p. 191/192). Nesse contexto, em que o advento do sol é uma
sina, em que a vida é dificil por causa do solo seco, pedregoso e pouco fértil, por causa
das injusticas da vida, por causa dos conflitos, das vendetas, a morte ronda todos os
lados. Pelas caracteristicas da regido, a morte caminha ao lado das pessoas, seja de
morte morrida ou morte matada. Assim, a seca “seca” a vida, seja logo no nascimento,
seja ao longo da vida.

Na construcdo da cultura brasileira, as imagens concretas que a povoam —
especificidades da dinamica e da experiéncia sociocultural das pessoas que habitam o
Brasil —, s6 comecaram a se efetivar, ou melhor, ganhar contornos propriamente
brasileiros, no século XVIII, pois antes, o Brasil, ainda era muito separado
culturalmente, ndo promovendo uma sintese entre as varias matrizes que constituiram a
formacdo da brasilidade. Mas também, Suassuna rejeita uma parte da producdo
artistico-cultural do século XX na formacdo dessa brasilidade, porque entende que a
producdo cultural perdeu sua espontaneidade ao ser veiculada a um modo de fazer
racional e/ou mercantil, ou seja, por uma cultura que € muito abstrata e/ou que é
massificada visando o lucro. Além disso, Suassuna critica a ideia de cultura global, pois
ele entende que essa cultura ndo é produzida nem compartilhada pelo mundo, mas é
uma americanizacgdo de culturas locais. Por isso, ele afirma que se chega ao universal
pelo local, visto que partindo da realidade de cada regido, cada cultura poderia
contribuir com sua experiéncia, com sua forma, com seus fundamentos para o
desenvolvimento humano (SUASSUNA, 2000).

O Sertdo, dessa feita, € o lugar em que a racionalizacdo, a massificacdo e a
mercantilizacdo da cultura estdo menos desenvolvidas. A categoria sertdo é vista, pois,
como o local em que o tempo ndo passa, ou passa mais devagar, como lugar de inércia,
onde ha resisténcia as mudancas sociais e ao processo de modernizacao, local da
barbarie, em que as pessoas ainda ndo foram civilizadas pelo sistema de trabalho
capitalista (LIMA, 2013). Afinal, sdo trés séculos que “separam” o sertdo do resto do
pais (CUNHA, 2009). Dai essa regido ser o lugar que melhor preservou o cerne da
brasilidade. A crenca de um sertdo preservado dos processos modernizantes é tdo forte,
ou pelo menos era em boa parte do século XX, no Brasil, que Mireya Suérez afirma que
h& em torno dessa regido e do sertanejo “um mito que narra o surgimento da civilizagdo
na nagdo brasileira” (SUAREZ, 1998, p. 34). Esse mito é uma narrativa dramatica

permeada por imagens afetivas, uma vez que o sertdo é visto como um vazio
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civilizacional e o sertanejo € o rustico com uma cultura naturalizada, ndo sendo, logo,
portador de civilizagdo (SUAREZ, 1998). Nesse sentido, o sertio se tornou uma
categoria chave para se pensar o processo de modernizagdo do Brasil, constituindo,
entdo, um de seus mitos fundadores (LIMA, 2013).

A conquista do sertdo e do sertanejo foi o principal horizonte dos processos
modernizantes pelos quais o Brasil passou, como a marcha para o oeste no primeiro
governo Vargas (LIMA, 2013). Para se modernizar e civilizar o pais era necessario
submeter o sertdo e 0 sertanejo, pois ndo estavam sob o controle das forgas
modernizantes, logo, representavam a barbérie, 0 atraso e 0s grandes inimigos para o
desenvolvimento do Brasil. Todavia, justamente por representarem tudo isso, eram 0s
portadores e os preservadores da brasilidade. Ora, se 0 sertdo e o0 sertanejo deveriam ser
domados para se chegar a civilizacdo, ao progresso e a modernidade, no Brasil, havia
também aqueles grupos, como era o caso do Movimento Armorial, que resistiriam a
essa concepgao, pois entendiam que 0s pressupostos modernos eram artificiais, ou seja,
ndo representariam a esséncia de uma cultura. SO para se ter uma ideia da importancia
do sertdo na arte Armorial, boa parte das referéncias, das imagens concretas,
transmitidas para seu apreciador/espectador, por esse Movimento, tinham como
fundamento o imaginario sertanejo e a paisagem do sertéo.

Entretanto, o Armorial ndo excluiu outras referéncias culturais como as da zona
da mata, sé as colocava em um patamar menos elevado na preservacdo da brasilidade,
pois essa regido, assim como o litoral, era mais suscetivel as influéncias estrangeiras e
aos processos modernizantes, haja vista o colapso do engenho com a introducdo da
usina de acucar. Essa diferenca pode ser observada, por exemplo, na descricdo que
Maximiano Campos (1990) faz da casa do Coronel Juvéncio Teixeira, sertanejo e
senhor da Barra, para a casa do Coronel Joaquim Wanderley, oriundo da zona da mata,
filho de senhor de engenho e proprietario da fazenda das Furnas, no romance Sem Lei
Nem Rei. Seguem as descricdes, respectivamente:

Na casa-grande nada havia de luxuoso. Destacava-se das outras s
pelas suas proporces. Rodeada por um vasto copia, com imensas
salas e quartos, era de uma austeridade rude, mas acolhedora. As
cadeiras e os bancos da sala de visita, com encostos de couro, traz