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Resumo

A presente dissertacdo tem como tema investigar o processo criativo em sala de aula
do ensino formal, com foco sobre alunos adolescentes e sob o referencial tedrico da
psicanalise e conta com quatro estudos de caso para ilustrar a profundar as discussées
tedricas. O processo criativo pode ser compreendido como um investimento de saberes e
espaco-tempo a favor da criacdo de algo concreto e novo, mesmo que fugaz. A partir do
campo tedrico da psicanalise, esse processo mobiliza agdes conscientes e impulsos
inconscientes que corroboram para sua singularidade e concretude. No entanto, é preciso
considerar esse processo dentro das demandas do contexto escolar. A criacdo artistica se
manifesta através da pulsdo na qual o artista mobiliza sua libido a favor da criacdo. J& na
escola, a criacdo artistica € artificial no sentindo em que ocorre a partir de uma exigéncia
escolar de outro baseado em conteidos apreendidos atraves de outro e, portanto, ndo se
origina no desejo do sujeito. Por mais que 0 processo criativo seja um investimento
subjetivo, sua exigéncia advém de uma estrutura assujeitante que é a normatizacao escolar
através de mencdes numéricas. Faz-se necessario levar em consideracdo esse contexto para
analisar a relacdo dos alunos com seus processos e obras. A figura central e mediadora
desse contexto é o professor que, a0 mesmo tempo sustenta as normas escolares, também
possibilita o comparecimento do sujeito nas suas criagdes. A partir dessas ponderacoes,
investiga-se as particularidades do processo criativo. Percebeu-se que 0 processo criativo
em sala de aula requer uma postura ética da parte do professor a fim de que haja o
reconhecimento dos alunos como sujeitos, possibilitando a criacdo artistica e a
responsabilizacdo sobre o conhecimento apreendido e expresso. Nesse sentido, hd um
repasse e extensdo da divida simbdlica da aprendizagem através da subjetivacdo dos

contetdos e uma relagdo com os saberes para alem de mencoes.

Palavras Chave: Processo criativo. Escola. Transferéncia. Professor. Arte-educacéo.
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Introducéo

A presente dissertagdo tem como tema investigar o processo criativo em sala de aula
do ensino formal, com foco sobre alunos adolescentes e sob o referencial tedrico da
psicanalise. O interesse pelo tema originou-se na minha experiéncia como professora de
Artes para alunos majoritariamente do Ensino Fundamental Il da Secretaria de Estado de
Educacéo do Distrito Federal (SEEDF) entre os anos de 2017 e 2018. Tive a oportunidade
de lecionar a alunos do 6° ao 9° ano dos anos finais do Ensino Fundamental tanto a
disciplina Artes como Projetos Inter ou Disciplinares a depender da organizacéo disciplinar
da escola. Também lecionei brevemente a alunos do 1° ao 5° ano na Escola Parque do
SEEDF, no entanto, por conta da brevidade, ndo considero experiéncia suficiente para
embasar uma pesquisa académica do porte da dissertacao de mestrado.

Ao longo de dois anos como professora de Artes, tive como enfoque principal o
processo criativo em sala, reconhecendo-o como ferramenta potente para a subjetivacdo dos
assuntos tedricos e técnicos abordados durantes as aulas. Para a presente pesquisa, 0
processo criativo € considerado a partir das ponderacdes da psicanalista Tania Rivera, em
“Arte e Psicanalise (2005)”, na qual opera no sujeito uma relagdo complexa entre a psique e
a cultura a fim de produzir um resultado artistico concreto e novo. Dessa forma, ha
interferéncias psiquicas do inconsciente que atuam junto a teorias e técnicas conscientes e
préprias de determinada linguagem artistica, além do contexto cultural em que o artista se
encontra. Assim, 0 processo criativo € marcado por inimeras interferéncias que agem de
modo particular a cada sujeito no seu esfor¢co de simbolizar algo inalcancavel aos codigos
linguisticos compartilhados, mas passiveis de metaforizar através das linguagens artisticas.

Considerando a Escola como espaco de aprendizagem da cultura e suas diversas
facetas, levando em consideracao as diferentes disciplinas e a complexidade dos contetdos
ao longo dos anos escolares, dispus-me a lecionar as diferentes linguagens artisticas a partir
de seus contextos socio-historicos e como repercutem na atualidade, promovendo debates e
pesquisas a fim de instigar o envolvimento e aprofundamento em pesquisas por parte dos
alunos. Dessa forma, propunha uma relacdo de didlogo em sala de aula, instaurando o senso
de investigacdo e a validade da curiosidade e da pergunta. Admito que foi necessério

estimular a pratica da pergunta no inicio do ano letivo, visto que os alunos julgavam a si e
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uns aos outros pelo contetdos de suas duvidas, incluindo deboches de perguntas que
consideravam “bobas”. No entanto, e com a interdicdo cabivel a esse comportamento
jocoso e o esclarecimento das perguntas e a pertinéncia a sempre fazé-las, a sala de aula
progressivamente tornou-se um ambiente de discussdes proficuas.

Quanto aos contetdos e conforme a LDB, desde o ano de 2016, a disciplina de
Artes comporta quatro linguagens artisticas: Artes Plasticas, Danca, Musica e Teatro. A fim
de atender a essa demanda e ampliar o espectro da nocéo de Arte, trabalhei essas diferentes
linguagens dentro das diferentes escolas, atenta ao tempo habil disponivel e adaptando a
disponibilidade de recursos. Com isso, também trabalhei a alfabetizacdo artistica,
auxiliando na expansao do que Arte pode ser. Nas diferentes escolas e turmas destacou-se
um namero consideravel de alunos cuja experiéncia artistica se resumia as Artes Plasticas,
especificamente desenho e pintura. N&o ha pertinéncia em julgar as escolhas curriculares a
favor dessa linguagem artistica, no entanto, desponta-se um definitivo afunilamento do que
se pode perceber, criar e apreciar como Arte. Com isso, mostrou-se bastante proveitoso
diversificar as linguagens artisticas em sala de aula, tanto sua teoria e técnica como a
pratica, a fim de variar as possibilidades de producdo e formacéo de publico.

Dessa forma, o processo criativo ocorria como uma culminancia das aulas de
apreensdo, discussao e experimentacdo, na qual os alunos se utilizavam do arcabouco de
saberes e conteidos das aulas para criarem suas préprias obras. A favor da aprendizagem
dos alunos, levei em consideracdo 0s pormenores de conteddos para subsidiar suas criacoes,
reconhecendo as limitacGes espago-temporais e o efetivo objetivo do processo criativo: a
subjetivacdo da cultura apreendida. Essa clareza possibilitou o recorte dos infinitos
contetdos artisticos das diferentes linguagens artisticas em projetos, cada qual para os
diferentes anos escolares, e realizando conexdes com a contemporaneidade dos alunos.
Com isso, tinha o objetivo ndo s6 que os alunos aprendessem as diferentes linguagens, mas
que ressoassem para alem de mencgdes escolares, como efetivo saber.

O processo criativo pode ser compreendido como um investimento de saberes e
espago-tempo a favor da criacdo de algo concreto e novo, mesmo que fugaz. Sob o
referencial tedrico da psicanalise, esse processo mobiliza a¢cdes conscientes e impulsos
inconscientes que corroboram para sua singularidade e plenitude (RIVERA; 2005). Sua

singularidade deve-se aos seus criadores, posto que sdo sujeitos singulares alocados em um
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contexto cultural especifico e detentores de teorias e praticas também especificas de
determinada linguagem artistica. A plenitude da obra se expressa na concretude do trabalho
pronto, que, estando pronto, se torna uma expressdo autdbnoma para além dos desejos e
intentos do artista e se mantém flexivel as interpretaces dos espectadores.

Contudo, € preciso considerar esse processo dentro das demandas do contexto
escolar a fim de analisar o processo criativo em sala de aula. A criacdo artistica, que ocorre
por meio do processo criativo, manifesta-se através das pulsées do artista ao mobilizar sua
libido a favor da criacdo. Ja na escola, esse ato é artificial por advir de uma exigéncia
escolar de outro baseado em conteudos apreendidos através de outro. Por mais que o
processo criativo seja um investimento subjetivo, sua exigéncia advéem de uma estrutura
assujeitante que normatizada através de mengdes numéricas. Faz-se necessario levar em
consideracdo esse contexto para analisar a relacdo dos alunos com seus processos e obras. A
figura central e mediadora desse contexto é o professor que, a0 mesmo tempo sustenta as
normas escolares, também possibilita 0 comparecimento do sujeito nas suas criagdes.

Desse modo, esse outro que exige 0 processo criativo ocupa o lugar de Outro, um
lugar simbdlico de saber conferido pelos alunos que esperam do professor que lhes deem
um conhecimento que tampone sua falta. Analisar os percursos psiquicos da relacdo
triangular professor, aluno e conhecimento subsidia a compreenséo da relagdo dos alunos
com o processo criativo. O ato criativo, na qual ocorre a concretizagdo do processo criativo,
vai além da aprendizagem e subjetivacdo particular de conteudos, compartilha-se a
expressao subjetiva dos contetdos e algo a mais se dar-a-ver na obra. Nesse sentido, ha
algo de profundamente pessoal que transparece na criagdo, mesmo que Seja inconsciente.

Com isso, a questdo que impele a presente pesquisa € uma andlise a porteriori de
como ocorre, sob o referencial da psicanalise, o processo criativo em sala de aula
considerando o contexto da instituicdo Escola e os alunos adolescentes. Dessa forma, é
pertinente investigar primeiro o proprio processo criativo. A psicanalise oferece uma leitura
de possiveis e impossiveis ao ato criativo, apontando que o esfor¢o consciente técnico €
atravessado por marcas do inconsciente cujos efeitos assinalam o enigma da obra de Arte
(RIVERA,; 2005). Néo é possivel pontuar exatamente os percursos psiquicos do processo
criativo, mas é possivel analisar as diferentes interferéncias que no artista podem operar.

Reconhecendo que ndo é uma agdo com direcionamentos prévios, mas um pProcesso
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intimamente humano porque expressa aquilo que é exclusivo da vivéncia humana, seu
mundo interno e externo.

A literatura leva a considerar que o fazer artistico deriva de exigéncias pulsionais
que impelem a criagdo, redirecionando os impulsos sexuais a realizacdo sublimatoria de
obras que podem ser apreciadas pelos pares sociais. Dentre 0s quatro caminhos possiveis as
pulsbes sexuais — a inversao, reversdo para a propria pessoa, recalque e a sublimacdo - a
sublimacdo diferencia-se dos outros percursos em especial ao recalque por, ndo soO
comparecer a consciéncia, mas aos outros a fim de apreciacao e fruicdo (MENDES; 2011).
Deve-se considerar que as pulsfes ndo sdo passiveis de inteira simbolizagdo compartilhada
devido ao estatuto limitrofe entre o psiquico e o instinto, e, portanto, o seu
redirecionamento psiquico € marcado por um ndo-dito ou um interdito. Com isso, a obra de
Arte, resultante da sublimacdo, se mantém enigmatica por ndo ser capaz de se expressar
objetivamente. Na obra transparece essa impossibilidade Gltima de simbolizar, expondo um
vazio compartilhado. Sendo a obra de arte uma metafora do humano, ndo ha fim para as
possibilidades de interpretacdo e sdo os espectadores que Ihe conferem sentidos, assim, o
vazio é compartilhado porque se dar-a-ver na relacdo transferencial entre espectador e obra.
Conferir algum sentido a obra é reconhecé-la como detentora de algum saber, no entanto,
esse saber é préprio do espectador, visto que a obra ndo lhe comunica diretamente, mas
pelas linguagens subjetivas das Artes.

Ponderando essa complexidade do processo criativo, cabe avaliar o seu lugar na
Escola. Enquanto instituicdo, a Escola possui uma série de regras e normas a fim de
cumprir seu objetivo principal da aprendizagem da cultura e o contexto histérico e social
em que se insere, ndo s6 quantos aos contetdos e disciplinas, mas como 0s alunos se
inserem nessa cultura. Assim sendo, opera como lugar de Lei aos seus alunos, impondo
interdi¢Oes a favor de uma organizacao ideal a esse objetivo.

Ja os alunos adolescentes encontram-se em uma etapa de reestruturacdo psiquica,
fisica e social, vivendo um periodo em que se dissipa a laténcia infantil e promove um
reencontro psiquico com as investidas sexuais de outrora, mas atualizadas para um
investimento objetal e altruista. Esses sujeitos vivem um periodo de intenso desgaste e

sofrimento devido as demandas das reestruturagdes, com isso, a sala de aula acomoda uma
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diversidade complexa de sujeitos cuja psique estd em crise, em geral dentro do habitual
para a adolescéncia.

O professor encontra-se entre essas duas forcas, entretanto, ndo é um mero
equilibrista das requisicdes da instituicdo escolar e os alunos adolescentes; o professor
ocupa o lugar transferencial de autoridade de saber. Com isso, lida com as diferentes
demandas da sala de aula sob a autoridade simbdlico autenticada pelos alunos; sdo os
alunos que reconhecem a autoridade porque o professor detém um saber que, dentro do
contexto cultural, lhes falta (NUNES; 2004). Essa relacdo transferencial ndo é
necessariamente harmoniosa, mas é através desse reconhecimento de autoridade que é
possivel ao professor fazer valer as exigéncias da escola e amparar seus alunos adolescentes
através do ato sublimatorio de ensino, pesquisa e criacao.

A transferéncia possui centralidade na relagdo professor aluno posto que estabelece
o vinculo a aprendizagem. Diferente da relacdo transferencial entre obra e espectador, entre
professor e aluno hé a possibilidade de diadlogo mais direta a partir dos cddigos linguisticos
compartilhados. Assim, a relagdo com o saber torna-se mais objetiva na medida em que o
professor compartilha saberes histéricos e repassa sua divida simbdlica da aprendizagem
(ALMEIDA; 1998). Portanto, é a transferéncia que reconhece o professor como autoridade
e 0 aloca no lugar simbdlico de saber. No entanto, devido a complexidade dos adolescentes,
a ansia por saber ndo se limita aos conhecimentos escolares, desejam um saber para além,
para compreenderem suas pulsdes e, tal qual o histérico, lidar com o recalque. Como a
Escola opera no interdito e no recalque, cabe ao professor estabelecer as extensdes a que se
presta seu saber.

O que leva, entdo, a pensar o processo criativo no ambiente escolar e o impacto da
relacdo professor aluno. Como visto, a criacdo artistica é subjetiva, ou seja, é propria do
sujeito e sua complexidade psiquica, mesmo que atravessada pela técnica e teoria de
determinada linguagem artistica e, por ir além de mera reproducéo e ser concebida atraves
de percepcdo de um sujeito ou sujeitos sobre 0 mundo, resulta em uma obra cuja leitura é
também subjetiva. Por outro lado, as disciplinas escolares procuram certa homogeneidade
com o objetivo que todos aprendam os conteudos estipulados pelos curriculos. Dessa
forma, e reconhecendo a presenca do discurso da Universidade na organizar disciplinar, o

processo criativo pode se apresentar como um risco.

14



Para que ocorra, é necessario que haja um reconhecimento prévio dos alunos como
sujeitos, tanto da parte do professor como dos proprios alunos, uma vez que é esse sujeito e
suas percepcdes da linguagem e contetdos apreendidos em sala de aula que produzira a
obra e dela se tornara responsavel. A relacdo transferencial € que possibilita o
reconhecimento de sujeitos na medida em que se percebem faltantes perante o
conhecimento e o professor ndo assume a dominancia de Mestre Todo perante seus saberes.
Assumindo inicialmente a postura de Mestre ndo Todo, estabelece-se sua autoridade e 0s
alunos reconhecem-se faltantes perante o saber do Mestre; no entanto, com o espaco de fala
e 0 uso da maiéutica socratica durante os dialogos, possibilita-se que os alunos elaborem o
proprio saber (SANTOS; 2015. NUNES; 2004. GUTIERRA,; 2003).

Destaca-se a importancia de ancoramento em bases sélidas de conhecimentos para o
ensino e o Mestre transferencial fornece essa trama através de inumeros artificios,
entretanto, a subjetivacdo dos contetidos ocorre quando os alunos tém a possibilidade de
elaborar a aprendizagem. A subjetivacdo pode ser considerada ao se tornar subjetivo 0s
contetdos advindos do Outro simbdlico, o professor, e assim deixam de ser um saber
simbolico externo e passam a ser contetdos simbolico também do aluno. Dessa forma, o
processo criativo apresenta-se como ferramenta potente para a elaboracdo de
conhecimentos da linguagem, técnica e cultura previamente apreendidos, apreciados e
pesquisados, cabendo ao aluno expressar e expor o0 que desses conhecimentos 0 marcou.

Mesmo que em contexto diferente do artista que se dedica a criacdo, o enigma
também comparece nas producdes dos alunos por conta da expressdo metaforica da Arte.
Admito que utilizo de certa amplitude tematica para os trabalhos, o que resulta em uma
diversidade consideravel de resultados artisticos, no entanto, mesmo nos resultados em que
ha clareza acerca do tema, da linguagem e do pano de fundo histérico, as obras nunca sao
iguais. Isso se da devido a possibilidade da expressao subjetiva na qual a singularidade de
cada sujeito comparece em sua obra, sendo inconscientes e conscientes.

Com isso, 0 processo criativo € um risco para o professor e para os alunos; o
professor passa a ocupar o lugar de Mestre ndo-todo que ndo dispde das respostas a criagéo,
apenas dialoga e ampara seus alunos em suas proprias elaboragdes; os alunos apresentam-se
como sujeitos criadores que assumem a responsabilidade do processo e do resultado e,

sendo subjetivo, transparece o que apreenderam dos conteldos e 0 que expressam de Si.
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Como nado ha e nem deve ter receituario para o ensino e a criacdo na aula de Artes, 0
objetivo geral da presente pesquisa é analisar as facetas desse empreendimento complexo
que é o processo criativo em sala de aula e, assim, reconhecer os fatores que o envolve,
levando em consideracdo que ndo ha finitude para a essa investigacdo, mas que é possivel
trilhar os caminhos a seu favor. Desse modo, os objetivos especificos delineiam a travessia,
apontando a relevancia de pesquisar o0 processo criativo em si e também o cenario escolar
do ensino de adolescentes, em especial da relacdo professor-aluno, aqui embasado na
psicanalise. Um investimento complexo, mas que se apresenta proficuo ao interesse de
compreender melhor o ensino, em especial o de Artes.

Ponderando esse breve percurso introdutorio, justifica-se essa pesquisa
primeiramente por seu ineditismo, pelo menos dentro das produgdes académicas nacionais.
Durante o periodo inicial de levantamento bibliografico, ndo foram encontradas referéncias
especificas acerca do processo criativo em sala de aula ou na escola a partir do referencial
tedrico psicanalitico. Ampliando para os descritores “Arte-educagido e Psicanalise” foram
encontradas duas producdes académicas: um trabalho de concluséo de Pedagogia da USP
intitulado “Arte na Educacdo: uma reflexdo psicanalitica para além da ilusdo pedagogica
(2008)” de Isabel Lauretti e orientagdo de Leandro de Lajonquiére, e uma dissertacdo de
mestrado “Arte, Educacdo: Espago do Conflito (1989)” de Carlos Godoy, incessivel por se
encontrar apenas na versao fisica na biblioteca da USP.

A partir de outros referenciais que ndo a psicanalise, os trabalhos acerca de arte-
educacdo sdo extensos e variados, contudo, sob o olhar que a psicanlise essa diversidade
se rarefaz. O que aponta a segunda justificativa; o espaco compartilhado entre Arte e a
Educacdo é complexo, arriscado e permeada por conflitos. Apesar de ndo ter acesso a
pesquisa de Godoy (1989), o titulo de sua pesquisa ja aponta um caminho espinhoso entre
as duas areas, pontuando a impossibilidade inerente ao ensino. Investigar a relagdo entre
arte e educacdo, mais precisamente 0 processo criativo, permite elucidar as divergéncias
entre as duas areas, 0s pontos de contato e complementacdo e como efetivamente acontece,
apesar do risco.

Como terceira e Ultima justificativa e corroborando com as anteriores, interessa
fomentar maiores discussoes acerca do tema, ampliando o escopo de investigagdo no tema

geral de arte-educacdo e psicanalise e as especificidades que derivam. Com certo
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pioneirismo, a presente dissertacdo acata e discute maltiplas facetas do processo criativo, da
Escola e a culminancia entre os dois, mas definitivamente ndo os encerra, intentando
contribuir as pesquisas acerca de educacdo e psicandlise e estimulando as investigagdes
acerca da disciplina de Artes nesse contexto.

Com a escassez de trabalhos académicos especificos ao tema e para amparar
teoricamente a investigacdo, foi necessario expandir os descritores e dividir em dois
grandes temas: “Arte e Psicandlise” e “Educa¢do e Psicandlise”, além disso, também foi
necessario incluir “Adolescéncia e Psicandlise” para os estudos de caso e artigos sobre
“Psicandlise Clinica” e “Psicandlise Social” para alguns conceitos mais especificos. As
pesquisas de teses e dissertacbes foram feitas nas plataformas Sucupira e BDTD e 0s
artigos através da Sielo e Pepsic. A leitura das teses, dissertaces e artigos se deu baseada
em extenso material de proeminentes autores da psicanalise, especialmente do proprio
Freud.

Sigmund Freud, pai da psicandlise, inaugurou uma nova forma de pensar o ser
humano e explorou a complexidade da mente humana e suas marcas. A partir de conceitos
basais como transferéncia, Complexos de Edipo e castracdo, inconsciente e funcdes
paterna e materna, a psicanalise freudiana permite perceber a constituicdo do sujeito
marcado pelo outro e situada historico e socialmente. Assim, as obras de Freud, como “O
Estranho (1919)”, “Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (1905)” e “Algumas
Conseqiiéncias Psiquicas Da Distingdo Anatdmica Entre Os Sexos (1925)” entre tantos
outros serdo a base para 0 processo investigativo do presente trabalho, tanto em relacdo a
adolescéncia, quanto a Escola e ao processo criativo artistico.

Outra contribuicdo contundente foi a das obras de Jaques Lacan, psicanalista do
século XX, que contribuiu significativamente a teoria psicanalista ao enfatizar o aspecto
linguistico do setting analitico. Em seus anos de trabalho e pesquisa, Lacan se propds a
retornar a Freud a fim de repensar certos conceitos derivados da fala durante a analise. Com
base nos estudos de linguistica, sobretudo o estruturalismo, Lacan estabeleceu que o
inconsciente também ¢é estruturado pela linguagem, dando origem aos quatro discursos que
auxiliam na compreensdo do lugar de fala do sujeito e que serdo aprofundados no capitulo

tedrico. Outros aspectos relevantes de sua producdo foram as trés ordens de apreensdo da
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vida com o Real, simbdlico e imaginario que servirdo de base significativa para o presente
trabalho.

No tocante aos trabalhos acerca de Arte e Psicanalise, Tania Rivera proeminente
investigadora, psicanalista e professora do Departamento de Arte e da Pds-Graduacdo em
Estudos Contemporéaneos das Artes da Universidade Federal Fluminense (UFF). Rivera
colabora para o interesse da presente pesquisa por possuir uma produgdo consideravel
acerca dos estudos de Arte e Psicandlise quanto & sua complexidade de processo criativo,
fruicdo e apreciacao estética, além da sua dimensao socio-historica.

Quanto ao ensino de adolescentes, Beatriz C. C. Gutierra esclarece aspectos
pertinentes. Doutora em psicologia escolar, trabalha a relacdo do adolescente na escola com
maior foco sobre a relagdo professor-aluno. O seu livro “Adolescéncia, psicanalise e
educacdo - O mestre "possivel" de Adolescentes (2003)” investiga de forma lucida o papel
do professor no ensino de adolescentes ndo s6 como detentor e transmissor de saber, mas
como referéncia transferencial de saber. Assim, com base na psicanalise lacaniana e a
transposicao das estruturas linguisticas do setting analitico para a sala de aula, possibilita a
contextualizacdo da relacdo contemporanea do adolescente com a escola e seus mestres.
Essa obra guiard a pesquisa quanto a relacdo mais inimista da sala de aula e a
responsabilidade complexa que envolve o professor.

Os procedimentos metodol6gicos serdo amparados pelo estudo de caso de quatro
alunos dos 6° e 7° anos da escola Centro De Ensino Fundamental 410 Norte — CEF 410
Norte, especificamente as disciplinas de Artes e Projeto Interdisciplinar 1, na qual lecionei
durante todo o ano de 2017. Optou-se pelo estudo de caso devido a necessidade de
pesquisar 0 processo criativo dentro do ambiente escolar, reconhecendo que sao
indissociaveis para os objetivos aqui arrolados (YIN; 2003).

Os sujeitos de pesquisa foram selecionados devido a pertinéncia enigmatica que
apresentaram quanto aos seus processos criativos ao longo do ano escolar. Cada sujeito
apresentou especificidades proprias e que serdo elaboradas conforme o referencial tedrico,
pontuando, na singularidade de cada caso, a complexidade do ensino de Artes para
adolescentes. Com isso, espera-se que 0s estudos de caso colaborem com a teoria,

contextualizando in lécus as reflex6es psicanaliticas levantadas.
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Por fim, para amparar as demandas levantadas, o presente trabalho estd organizado
em duas partes complementares. O primeiro capitulo intitulado “Reflexdes teodricas acerca
do processo criativo em sala de aula” aborda o percurso tedrico brevemente pontuado aqui
na introducdo, e se divide em trés sessdes: “O feminino e o masculino no processo
criativo”, “O papel da transferéncia na estruturagdo da Escola” e “O processo criativo em
sala de aula”, além de uma breve “Sintese Teorica”.

A primeira sessdo discorre acerca das particularidades do processo criativo a partir
da psicanalise, analisando em especial as estruturas psiquicas que operam durante a criagdo
e analisando a relacdo transferencial entre obra e espectador. A segunda sessao se debruca
sobre a relagdo transferencial entre professor e aluno dentro da organizagdo escolar e
reconhecendo os alunos adolescentes como sujeitos capazes de criar. A terceira sessao
abriga consideracdes acerca do encontro entre processo criativo e sala de aula, levando em
conta as sessbes anteriores e assinalando questdes préprias do ensino de Artes para
adolescentes. A sintese, como o nome ja o diz, rememora brevemente a teoria tracada para
desembocar no segundo capitulo.

O segundo capitulo “Estudos de caso de processos criativos em sala de aula”
elucida as opcbes metodoldgicas e apresenta quatro casos, cada qual com sua contribuicao.
O “caso Renato” acompanha o processo de investimento em um aluno tido como
fracassado, mas cujo comportamento ¢ afetado pela relacao transferencial. O “caso Brenda”
contempla um caminho vertiginoso da aluna considerado exemplar e que se deixa levar em
demasia pela ilusdo de que ocupa o ideal postulado pela Escola. Focando especificamente
sobre 0s processos € criagdes artisticas, o “caso Fabio” apresenta um aluno arraigado na
contemporaneidade midiatica e que possui tamanha fluidez com as linguagens que o
rodeiam, além de interesse pessoal pela producéo artistica, que suas obras entrevem néo sé
a subjetivacdo dos conteudos, mas uma leitura do mundo que o cerca. Por tltimo, o “caso
Murilo” mobiliza uma analise do aluno na relacdo Familia e Escola e as complexidades do
fracasso dessa relagéo.

Com isso, principia-se a presente investigagéo.
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CAPITULO 1 - Reflexdes tedricas acerca do processo criativo em sala de aula

O presente capitulo tem como objetivo reconhecer e analisar teoricamente o
processo criativo em sala de aula do ensino formal com alunos adolescentes a partir do
referencial tedrico da psicanalise. A investigacdo se deu a partir das pesquisas gerais e
articuladas de Educacédo e Psicandlise e Arte e Psicanalise, além de levantamentos acerca de
Adolescéncia e Psicanalise. Trabalhos e pesquisas académicas que elaboram o assunto do
processo criativo em sala de aula ou o tema mais geral de Arte-educacédo e Psicanalise sdo
raros e escassos, encontrados apenas um TCC e a dissertagdo de Carlos Godoy “Arte,
Educacao: Espaco do Conflito (1989)” disponivel somente na versdo fisica na biblioteca da
USP, inacessivel a atual pesquisa. No entanto, o titulo da dissertacdo de Godoy revela o
percurso a ser tragado para compreender 0 processo criativo em sala de aula, visto que, sob
a perspectiva da psicanalise, a Arte e a Educacdo ocupam lugares sociais e subjetivos
bastante dispares e cujo encontro € complexo e conflitante. Para iluminar tal percurso,
apoio-me em “O Banquete” de Platdo na qual relata o mito de Eros.

Quando nasceu Afrodite, banqueteavam-se o0s deuses, e
entre os demais se encontrava também o filho de Prudéncia, Poros,
0 esperto. Enquanto se banqueteavam, aproximou-se Penia, a
Penuria, para mendigar as sobras da festa, e sentou-se a porta.
Embriagado pelo néctar, pois o vinho ainda ndo existia, Poros se
encaminhou para os jardins de Zeus e 14 adormeceu, dominado pela
embriaguez. Foi entdo que Penia, em sua miséria, desejou ter um
filho de Poros. Deitou-se a seu lado e concebeu a Eros, o amor. Por
esse motivo é que Eros tornou-se mais tarde companheiro e
servidor de Afrodite, pois foi concebido no dia em que esta nasceu.
Além disso, Eros, devido a sua natureza, ama o que é belo e, como
sabemos, Afrodite é bela. E por ser filho de Poros e Penia, Eros
tem o seguinte fado: é pobre, e muito longe esta de ser delicado e
belo, como todos vulgarmente pensam. Eros, na realidade, é rude, é
sujo, anda descalco, ndo tem lar, dorme no chdo duro, junto aos
umbrais das portas, ou nas ruas, sem leito nem conforto. Segue
nisso a natureza da mae que vive na miséria.

Por influéncia da natureza que recebeu do pai, Eros dirige
a atencdo para tudo que €é belo e gracioso: é bravo, audaz, constante
e grande cacador: estd sempre a deliberar e urdir maquinacgdes, a
desejar e a adquirir conhecimentos, filosofa durante toda sua vida;
é grande feiticeiro, mago e sofista. N&o vive, propriamente, nem
como imortal nem como mortal. No mesmo dia, ora floresce e
vive, ora morre e renasce, se tem sorte, gracas aos dons recebidos
pela heranca paterna. Rapidamente passam pelas suas méos 0s
proveitos que lhe trazem a sua esperteza. Assim, nunca se encontra
em completo estado de miséria, nem, tampouco, na opuléncia.
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Oscila, igualmente, entre a sabedoria e a tolice: devido ao
seguinte motivo: nenhum dos deuses, como €é claro, exerce a
filosofia, ou deseja ser sabio, pois que como deus ja o é; quem é
sébio ndo filosofa; ndo filosofa nem deseja ser sabio, também,
guem é tolo, e ai reside o maior defeito da tolice: em considerar-se
como alguma coisa de perfeito, conquanto, na realidade, ndo seja
nem justa nem inteligente. E quem n&o se considera incompleto e
insuficiente, ndo deseja aquilo cuja falta ndo pode notar (PLATAO;
O Banquete; 203b).

O processo criativo em sala de aula perpassa pela instauracdo simultanea da
seguranca e da falta, mais que isso, que é seguro lidar com a falta. O humano e suas
criac@es, isso inclui a Arte, é marcado pela falta, pela incompletude e pela imperfeigéo e,
apesar do arduo trabalho neurético de negar e tamponar isso, é exatamente a incompletude
que nos impele a viver e criar. O mito do nascimento de Eros oferece boa analogia a
relevancia da falta para viver, posto que sem o sentimento de incompletude ndo ha a
necessidade de desejar e por-se em agdo para sua realizagdo. E apenas através da falta que
se deseja, caso contrario ha somente a homeostase da morte ou, no caso dos deuses, a
imortalidade.

Pensando no contexto da sala de aula e a funcdo da Escola de instaurar o pacto
civilizatorio, de impor regras e apresentar o caminho neur6tico socialmente correto,
oferecer a falta como um caminho seguro € um risco. Um risco que exige da parte do
professor a duplicidade masculina e feminina ancorada na l6gica do falo e para além dele.
Nesse sentido, ha um trabalho de equilibrio por parte do professor para mediar 0s
momentos falicos de organizacdo e instrucdo e os momentos para além do falo que
possibilitam a criacdo.

Com isso, faz-se necessario considerar primeiro o proprio processo criativo, a fim
de reconhecer suas particularidades psiquicas, posteriormente, avaliar a relagdo da Escola
com seus sujeitos de ensino e o papel catalisador do professor e, por fim, é possivel

adentrar a empreitada do processo criativo em sala de aula.

O feminino e 0 masculino no processo criativo

A neurose € uma das estruturas psiquicas postuladas por Freud (1900) e pode ser

melhor compreendida através da segunda topica na qual Freud (1923) caracteriza a psique
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humana conflitante entre o Id, a fonte pulsional de desejos; o Ego, 0 eu que media 0s
conflitos; e o Superego, a internalizacdo das normas sociais félicas e de controle. Esse
conflito é o que instaura a neurose e media 0s desejos pulsionais e a convivéncia social.

A questdo é que a neurose se encontra dentro da logica do falo, marcada pelo
simbolico que nomeia a realidade e que é aliviado pelo imaginario. O falo € o significante
do poder no sentido que se associa ao ideal social de controle, mas é sempre assombrado
pela falta, visto que o ideal é inalcancavel e ilusorio. Assim, é possivel ser falico ou
possuidor do falo, mas sempre castrado ao se levar em conta que essa posicdo de poder é
temporaria e precaria porque se estabelece através de titulos simbdlicos. Nesse sentido, uma
postura masculina também é simbolica e se refere ao narcisismo, que é o desejo de ocupar o
lugar de ideal, e as fun¢des paterna e materna que sdo possuidoras do falo de alguma forma
na relacdo com o bebé que deles necessita.

No entanto, a estrutura neurética s6 se estabelece apds os complexos de Edipo e
castracdo, sendo assim, 0 masculino se atenta em manter o falo num trabalho constante de
homeostase, mesmo que apenas no imaginario. O complexo de Edipo possui alguns
percursos possiveis, mas na sua postulacdo original, Freud (1900) se inspira na tragédia
grega “Edipo Rei (427 a. e. ¢.)” de Sofocles na qual Edipo est4 destinado a assassinar o pai
e desposar a mde. Com isso, nesse complexo a crianga ama a mde com quem possui uma
relacdo simbidtica de amor e desejo e odeia 0 pai que interrompe essa relacdo total. Ao
interromper, o pai castra a crianca e a retira de sua ilusdo narcisica de ser pleno atraves dos
elogios da mde. Com isso, a crianca se reconhece faltante e passa a trabalhar eroticamente
para retornar aos favores da mée. Ainda mais, o masculino psiquico se esfor¢a para manter-
se falico para tamponar sua falta, entretanto € uma tarefa impossivel e ilusoria, visto que a
falta advém da saida da crianca da relacdo instintual e sensorial com o mundo para a
precariedade do simbélico.

Ja o feminino se encontra numa logica para além do falo, ignorando a falta e criando
a partir do vazio. Nao ha assombro com a falta porque nunca houve um falo real passivel de
castracdo na menina e 0 menino o ignorava antes da descoberta da distin¢do dos sexos. 1sso
ndo significa que o feminino ndo se insira no campo do simbdlico, apesar do simbdlico ser
inaugurado com os complexos de Edipo e castracdo; a particularidade do feminino é que o

simbolico surge através de criagbes concretas, conferindo-lhe a habilidade de criar e
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destruir O horror ao feminino ocorre porque € radicalmente contraria a homeostase
masculina e é pautada nas pulsGes arcaicas que ignoram a neurose do ideal-do-Eu, ou seja,
ignora o narcisismo secundario que se esforca para retornar a relagdo inicial de simbiose
com a mae.

Freud postula, em “Trés Ensaios sobre a Teoria da Sexualidade (1905)”, a
organizacdo de etapas da sexualidade que inclui as fases autoerdticas difusa, oral e anal e a
fase genital altruista. Nesse trabalho encontram-se expressos fases da sexualidade em que
ndo ha a presenca do falo, tanto de ser como ter, e sim expressfes de a¢do que nao possuem
relacbes com o género e antecedem a simbolizacdo. Na fase oral a sexualidade se
assemelha ao aspecto nutritivo e integrativo e a fase anal possui valor de criagdo autbnoma.
Sao fases ligadas a acdes na realidade que se manifestam através dos objetos consumidos e
expelidos. Desse modo, a sexualidade para além do falo possui o carater impar de ndo ser
simbolizavel em sua completude porque ndo é atravessada pela castracao.

Por outro lado, a sexualidade genital possui uma relagdo mais direta com o ter e ndo
ter o falo e, em “Algumas Conseqiiéncias Psiquicas da Distingdo Anatdmica Entre os Sexos
(1925)”, Freud pontua que, como ha uma falta ou presenca concreta do falo, ele se eleva ao
status simbolico a fim de dar conta do complexo de castracdo dos meninos e das meninas. E
nesse movimento que o reconhecimento da falta e do desejo passa a existir e se manifestar
simbolicamente e, também nesse sentindo, eleva a auséncia ou presenca do falo a estatuto
simbolico e faciliza e castra qualquer sujeito, independente de género. O desejo pelo falo
simbdlico é que denuncia a percepc¢édo de horror frente ao vazio e ao feminino.

Levando em consideracdo que o falo real é masculino, mas que a castracao
simbdlica ocorre com ambos 0s géneros, pode-se pensar que ha uma instauracdo de horror
frente ao feminino porque na realidade nédo possui falo e, no entanto, é dotado de potencial
criador ndo simbolizavel, pelo menos ndo pelos codigos linguisticos compartilhados. O
feminino confronta a ansia narcisica do masculino de ostentar algum poder, contudo, sem o
masculino, o feminino se mantém na repeticdo mortifera de criar e destruir sem a
sublimacdo criativa. O ato de simbolizar do feminino € um processo sublimatorio, elevando
a concretude das pulsGes arcaicas, pré-genital e pré-edipicas, as obras, também concretas,

mas com a possibilidade de apreciacédo social.
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Conforme Freud (1909/10) a sublimacdo é um dos percursos neurdticos da
sexualidade; enquanto o recalque recusa as pulsdes sem uma elaboragdo, a sublimacgéo
eleva as pulsdes a apreciacdo social sem a necessidade de sua descarga energética operar
exclusivamente no corpo, como o0 ato sexual. Inclusive, Freud (1909/1910) associa a
sublimacéo a ciéncia, a arte e a religido e recomenda como um processo psiquico saudavel
a sexualidade, além da efetiva expressao sexual que ndo deve ser negligenciada.

Dessa forma, pode-se associar 0 ato criativo a uma atividade profundamente
feminina que envolve o vazio e produz obras concretas transpassadas por uma simbolizacéo
para além do falo, mesmo que necessaria uma intervencdo simbolizante do masculino. A
ideia de simbolizagdo para além do falo diz respeito as linguagens artisticas que, apesar de
terem carater simbdlico, ndo séo totalmente racionais ou objetivas, nem compartilhadas. As
linguagens artisticas sdo marcadas pelo inconsciente e sua leitura é intrinsicamente
subjetiva.

Tanto a mulher como o homem podem ser mais ou menos feminino ou masculino,
isso independe do sexo bioldgico, e diz respeito a estrutura do inconsciente e sua relacéo
pré e pds-edipica. Para o artista, o processo criativo tem o atravessamento simultaneo do
masculino e feminino, com as pulsdes arcaicas mobilizando a criacdo e a sublimacéo
organizando-a simbolicamente, mas ha a prevaléncia do feminino porque o bordejamento
do vazio ndo permite ser captado em sua totalidade.

O vazio ndo é o nada, mas sim uma potencialidade repleta de poder criativo que se
encontra entre a angustia do desconhecido e 0 empreendimento criativo. Dessa forma, ha
um movimento entre 0 inconsciente e o consciente atravessado pela técnica e linguagem
artistica que é impulsionado pelo desejo de significar e assumido pelo risco de reconhecer o
vazio. O desejo de simbolizar é proprio do processo sublimatério porque trabalha para
atualizar o arcaico a uma exposi¢do social. No entanto, o reconhecimento do vazio sO €
possivel ao feminino que, por ndo ser ancorado pelo complexo de Edipo, desconhece os
caminhos das pulsdes sexuais objetais e ndo traca o percurso do recalque que instaura a
falta simbdlica; assim, o feminino, ao invés de ser recalcado, é censurado pelo vazio.

O recalcamento ¢é diferente da censura, pois o0
recalcamento é um ato que sup8e simbolizacao, ele é estruturante.
Ao contrario, a censura é sofrida como um néo dito [ndo como um
interdito]. A censura é o branco do discurso dos pais. E o branco de
seu desejo de algum modo. E esse branco € ininterpretavel, na falta
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de representacdo possivel (PERRIER apud SHAFFA; 2008; p. 58;
grifos da autora).

Percebe-se que o0 vazio € inerente ao feminino porque engolfa aquilo da sexualidade
autoerdtica que nao € elaborado ou minimante integrado. Apesar desse carater, é possivel
um bordejamente criativo do vazio a fim de superar a censura.

José Canelas Neto (2013) em suas reflexdes acerta do vazio dentro da psicanélise
clinica oferece uma série de conceitos filosoficos e cientificos sobre o tema, principiando
com consideragBes aristotélicas acerca desse vazio que ¢ “real e sem resisténcia”
(CANELAS NETO; 2013; p. 131; grifo do autor) e, portanto, criador ao operar fora do
registro simbdlico e através das pulsbes sexuais parciais. 1sso significa que o vazio assola
sem que se tenha qualquer tipo de controle sobre ele, ao contrério, ele é parte integrante da
constituicdo humana.

Ao apresentar a evolucdo desse pensamento Canelas Neto aponta que a nogéo de
“vazio” ¢ diferente do “nada”, tendo em vista de que se assim o fosse ele nao existiria €
dele nada se derivaria, dessa forma o “vazio” se apresenta como uma poténcia criadora.
“Este vazio ndo tem em suma nenhum estatuto ontolégico. Ao contrario, ele visa preencher
uma funcéo terapéutica diante das escleroses existenciais que tendem a se instalar sob o
leito das petrificagdes ontologicas” (BITBOL apud CANELAS NETO; op. cit.; p. 131).
Com isso se entende que o vazio é uma forma de lidar com as instancias insignificaveis da
vida; uma valvula de escape que censura as turbuléncias do Real e da realidade.

Nesse sentindo, quando ha a incapacidade de lidar com momentos da vida o vazio
se instala, relembrando a falta constituinte do vazio originario préprio do nascimento. Essa
potencialidade criativa pode levar o sujeito a uma série de construcdes inconscientes, como
patologias clinicas, ou a estados menos graves, como a elaboracdo de fantasias. Quando se
esquiva do vazio, o desejo assume carater falico de poder e controle a fim de evitar algum
confronto, mas ao aceitar 0 vazio ha um desejo para além do falo cujo resultado pode ser
concreto e novo. Visto que ndo é possivel simbolizar o vazio, o processo sublimatério
feminino se da através da metafora que, na sua concretude, bordeia aquilo que o vazio
permitiu pensar, “o vazio capaz de tornar o pensamento sensivel ao proprio desconhecido”
(MONTRELAY apud SHAFFA,; op. cit.; p. 64), o desconhecido arcaico que ha em si, que

ndo é possivel acessar, mas é possivel metaforizar através da criacdo. No entanto, se
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mantém enigmatico porque a apreciacdo e simbolizacdo da obra se ddo através da
subjetividade do publico.

Desse modo, e pensando na interpretagdo da producdo artistica, por mais que se
queira analisar o artista por sua obra e coloca-lo no diva, o processo tende a ser inverso: ao
se analisar uma obra analisa-se a si mesmo. Isso porque quando se procura traduzir em
palavras o inconsciente simbolizado da obra traduz-se aqueles pertencentes a si.

Na tentativa de simbolizar a obra em palavras, a apreensdo sensivel é evocada e
uma interpretacdo orientada pelo que “eu sinto” as vezes ¢ muito mais almejada do que “eu
acho/penso”. Nessa possibilidade impar de simbolizar e, portanto, traduzir em palavras o
sentir, € 0 que permite a presenca do sujeito e suas subjetividades frente a obra. Com isso, a
transferéncia introduz-se como grande participante no processo de prazer, fruicdo e anélise
da obra artistica, até por parte do proprio artista.

“Transferéncia” pode ser entendida como um processo de projecdo de marcas
constituintes sobre algo ou alguém, uma ligacdo entre sujeito e objeto e também entre o
passado e o presente, isto €, as marcas do passado se atualizam com o presente. “Mais do
gue uma repeticdo de padrdes antigos, ou um deslocamento indevido, por assim dizer, de
uma ligacao libidinal do passado sobre uma pessoa atual, a transferéncia deve, contudo, ser
entendida como um entre” (RIVERA; 2000; p. 38). Podemos entender que a transferéncia
ndo opera entre 0 eu e o0 outro, mas entre um outro e outro no sentido de que a transferéncia
desloca o0 ego de seu lugar central e assume o lugar de duplo na relacdo transferencial.
Assim, nas relacdes transferenciais ambos os sujeitos estdo deslocados por algo que se
encontra entre ambos. No caso da relagcdo com a obra, esse outro da obra sdo as metaforas
concretizadas por meio do esfor¢o humano.

“Nao ¢ o artista que detém um saber sobre o inconsciente:
¢ a propria obra que veicula um saber. [...] Um certo efeito
estético que estamos bem longe de poder definir, mas que talvez se
dé gracas a um espelhamento entre obra e espectador/leitor, num
jogo de espelhos onde o sujeito se vé espelhado, mas outro [...]”
(RIVERA; op. cit.; p. 46, grifo da autora).

Através da apreciacdo da metafora, pelo espectador ou artista, desvela-se o enigma
da Arte na qual ndo ha finitude nas possibilidades interpretativas porque se origina em
pulsbes barradas pelo vazio censurador. Além disso, a representacdo artistica também é

marcada pelo atual, a realidade subjetiva e social em que ocorreu 0 processo criativo,
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juntamente as técnicas e o ato proposital e consciente da criacdo. Dessa forma, a obra é
resultado de interferéncias maltiplas, mesmo que realizada por um Unico sujeito, e cuja
definicdo ultima escapa pelo seu carater metaforico e sensivel.

A relacdo transferencial com obra ocorre na tentativa de leitura do possivel saber
que veicula e o publico Ihe confere esse estatuto ao pressupor que comunica algo para além
de sua propria relacdo com a realidade. Nesse sentido, hd um reconhecimento de maestria a
obra ao se submeter a transferéncia, autenticando-lhe algum saber para suprir uma falta. No
entanto, por nao haver dialogo ou instrucdo direta através da linguagem compartilhada, a
interpretacdo que o espectador confere a obra é baseada em seu préprio arcabouco
subjetivo. O espelhamento entre a obra e quem a aprecia acontece num dialogo intimo, em
que as metaforas subjetivas se manifestam nas metéforas da obra, possibilitando um
encontro com o duplo censurado ou barrado do espectador.

Quanto ao artista, € em seu processo criativo que mergulha na transferéncia com sua
obra ao confrontar-se como outro da ordem da censura. Nesse sentido, numa abordagem a
posteriori, o artista vé fragmentos de si na obra, fragmentos do passado, de desejos e do
vazio. Ao mesmo tempo percebe que ha algo maior que si na obra, nos simbolos que
resgatam artefatos diretos do inconsciente que se aglutinam as interferéncias atuais,
veiculando algo para além da sua organizacdo neurdtica. A obra de arte tem em seu enigma
a revelacdo do duplo subjetivo e social.

“Uma operacdo do eu ¢ engatada em que ele se forma
justamente ao desprender de sua imagem. [..] para se ver
alternativamente como eu como outro na imagem, num constante
“trans-parecer” [para além do que parece] que ndo deixa estancar
nem num aparecimento nem num desaparecimento definitivo”
(RIVERA, op. cit,; p. 41).

Em “O Estranho (1919)” Freud elabora acerca do confronte com algo que antes era
familiar (heimlisch), mas que, com o recalque, se tornou estranho, ou numa traducéo literal,
ndo-familiar (unheimlich). Acompanhando suas reflexdes, Freud reconhece que hd um
duplo arcaico que é barrado atraves da estruturacdo neurotica e que se recalca com a
elevacdo a simbolizagéo, assim, os desejos escusos dos tabus de incesto e morte se mantém
como um estranho recalcado, na linha do horizonte da sexualidade. Esse estranho emerge

nas metaforas que permitem entrever o recalque.
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Pode-se reconhecer essa relacdo transferencial no caso do ator que assume
efetivamente o lugar do outro em cena, vive as faltas desse personagem sujeito-social e
abarca em si as faltas subjetivas e sociais que o texto evoca; ou no escritor ha vérias vidas e
suas subjetividades permite transferir-se para cada um deles reconhecendo 0 seu eu e 0 seu
duplo. Da mesma forma todas as obras artisticas possibilitam essa imersao em seus duplos.

Ao encenar assume-se 0 lugar do outro e pode-se compreender os efeitos desse
outro sobre si. Desse modo ha um processo de conscientizacdo de caracteristicas, ideais e
desejos escusos antes recalcados. Conscientizar-se dos processos de relacdo entre o eu e 0
outro, através da transferéncia acessada pelo jogo do espelho, possibilita simbolizar a falta
e os efeitos dessa falta e, no setting analitico, se curar.

O espectador por sua vez também vive essas mesmas experiéncias através da
transferéncia. O processo empreendido pelo artista para sua criacdo, marcada pela
multiplicidade consciente e inconsciente, ocorre também no processo de fruicdo quando ha
0 envolvimento transferencial com a obra, mesmo que brevemente; essa flexibilidade da
propria imagem é que permite a transferéncia entre espectador e obra. No caso da
compreensdo do duplo, o jogo do espelho permite encenar a falta do outro, a falta que ha
em si e que gera 0 outro em Si que se nega, ou seja, permite entrever o duplo que é o
originario da falta, do recalque e do inconsciente.

Por se encontrar entre 0 consciente e 0 inconsciente, a obra de arte permite revelar
aspectos da repressdo e do recalque social, como uma marca cultural exposta, o que afeta
subjetivamente por se comunicar a cada sujeito e suas marcas intimas. Assim, durante o
processo de criacdo, o artista encontra meios semiconscientes a si de simbolizar camadas do
inconsciente que acumulou durante os seus anos de convivio social. A sublimagdo ocorre
nesse ato de se estruturar em linguagem suas pulsdes, seus desejos e suas faltas e continua
apos a obra ser concluida por sua capacidade de comunicar camadas e marcas sociais do

outro.

O papel da transferéncia na estruturacéo da Escola

Possibilitar o processo criativo em sala de aula requer considerar a légica da

estrutura escolar. O professor perpassa pelos momentos falicos, ora na fun¢do materna ora
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na funcdo paterna, a fim de instaurar um ambiente seguro € munir os alunos da técnica e
teoria da linguagem artistica que se pretende trabalhar, para, posteriormente, assumir a
postura feminina de criar reconhecendo o vazio.

Deve-se levar em consideracdo que as funcGes materna e paterna sao centrais em
todo o processo de constituicdo do sujeito, principalmente devido ao desamparo do bebé
nos primeiros anos de vida, ao qual esta completamente dependente daqueles que exercem
essas funcbes. A mae, ou aquela(e) que exerce a funcdo materna, tende a ter o contato
inicial mais intenso com o bebé e para ele nomeia 0 mundo; assim essa é a funcdo que
simboliza 0 mundo em todas as suas dimensbes, nomeia o corpo do bebé, nomeia seu

choro, suas dores, as coisas a sua volta: a mae é a voz do hebé.

Os cuidados maternos fortalecem sua [0 bebé] capacidade
para viver e se desenvolver, mesmo ndo sendo capaz de discriminar
no ambiente o que Ihe causa prazer ou frustracdo, ou mesmo de se
sentir responsavel pelo que lhe ocorre (FOLBERG e MAGGI,
2002, p. 94).

O que significa que a mée faltante que ora atende, ora frustra os desejos do bebé,
nomeia esse mundo e o oferece seu amor, mas € incapaz de torna-lo independente. Na
relacdo com a mée o bebé é narcisico e seu falo, ou seja, é o centro das atencdes e a quem a
mée dirige seus desejos. A fungédo paterna, por outro lado, rompe o lago de completude
entre mée e filho e castra simbolicamente a crianca ao introduzir o Complexo de Edipo e a
Lei. Nesse sentido, a onipresenca da mae € interrompida pelo pai que, para a crianca, passa
a ser o falo. No entanto, o processo de castragdo ndo pode parar ai, € necessario um terceiro
momento em que 0 pai também se mostrara faltante, afetivo e doador ao beb&, um retorno
ao pai pré-edipico. Nesse momento o pai ndo é mais o falo, mas possui o falo a medida que
satisfaz os desejos da mae. Com isso, a crianca passa a querer possuir ou ser como o pai,
detentor do falo, a fim de retornar a relacdo de completude com a mae (IBIDEM; 2002).

E nesse processo de castragio que a crianca passa a utilizar os simbolos dados pela
mde para nomear e expressar sua potencialidade no mundo. Assim, a funcdo paterna é
essencial para instaurar a autonomia, criatividade e liberdade ao sujeito, pois, privado da

completude, empreendera eroticamente a fim de realizar seus desejos.

Enquanto o neurético confirma a hip6tese que o superego é
0 herdeiro do Complexo de Edipo, o psicético ndo entra na
dialética edipiana porque rejeito a realidade e 0 perverso recusa a
castracdo mantendo uma relacdo particular com a lei,
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manifestando um gosto especial em transgredir, desafiar e gozar.
Parece até gque aceita em parte a lei para gozar (IBIDEM; p. 96).

A neurose é, portanto, o que permite ao sujeito equilibrar-se entre o prazer e o
desprazer a fim de relativizar seu desejo frente & Lei e suporta-la; com isso, o
reconhecimento da falta é central ao movimento ativo a vida, mas a que se direciona o
desejo depende da inclinacdo maior ou menor ao feminino ou masculino, o0 que insere mais
uma complexidade do processo criativo: ha limites para o reconhecimento da falta em sala
de aula. Cabe ao professor lidar com o reconhecimento da falta durante a expressao
masculina da aprendizagem e o reconhecimento do vazio através do empreendimento
criativo feminino. Isso pode se dar de vérias formas e, independente de como aconteca, ha o
pressuposto e o reconhecimento dos alunos como sujeitos. Ao se reconhecer os alunos
como sujeitos e 0s préprios se legitimarem como tal é que é possivel um bordejar seguro do
vazio e sua transformacdo sublimada em obra artistica.

Reconhecer o aluno como sujeito parece algo relativamente facil, afinal somos
todos sujeitos, no entanto, € importante retornar ao papel da Escola e sua funcdo de
instauracdo da Lei. A Escola, como instituicdo, tende a encarnar o discurso do Mestre que
ndo permite ter sua autoridade questionada, as vezes gerando conflitos com seus alunos
adolescentes que ndo desejam se submeter a assujei¢do das normas sociais. O professor é a
figura que catalisa esse conflito em sala de aula, mediando a Lei escolar e o0s
questionamentos opositores de seus alunos, muitas vezes sendo mais fécil e sedutor assumir
a dominacdo falica de controle. Contudo, ao seguir por esse caminho, ndo ha a
possibilidade de reconhecimento da falta e muito menos o aluno como sujeito. Vale
considerar que nao ha resposta pronta ou percurso psicopedagdgico que forneca receituario
para lidar com a diversidade de sujeitos e suas inclinagdes em sala de aula, além dos
cenarios sociais de cada um. Assim, o professor se depara com uma diversidade complexa
de projecoes transferenciais, incluindo aquelas em confronto com a Lei.

Ana Maria Fontes (2010) realizou um estudo de 2005 a 2010 acerca da violéncia em
escolas publicas em diferentes locais de Juiz de Fora, Minas Gerais, €, ao entrevistar
professores, coordenadores e alunos, percebeu que a grande queixa ndo era as violéncias
duras propriamente ditas — aquelas encontradas no Cédigo Penal —, mas incivilidades que

quebram o pacto social das regras de convivéncia das rela¢cbes humanas. Os maiores
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problemas eram a indisciplina e o desrespeito frente as quais as escolas se sentiam
impotentes

Fontes (2010) também percebeu que nessas escolas a autoridade era inexistente, que
a Lei havia fracassado, ou seja, a funcdo paterna havia fracassado. Para ela a autoridade ndo
se impBe ou negocia, ela simplesmente € reconhecida na medida em que se reconhece um
poder conferido a alguém por conta do seu saber. Esse principio basico regulador da relagédo
transferencial entre professor e aluno perde o seu ponto central, o que significa que, sem a
inscri¢do inicial da Lei, 0 sujeito passa a busca-la em outros meios, através de acOes
destruidoras indiferenciadas movidas pela pulsdo de morte.

Nesse sentido, é pertinente pensar o que diferencia a pulsdo de vida da pulséo de
morte. Conforme a fala de Saud Haddad de Andrade no Congresso Brasileiro de Psicanalise
de 2009, em sua maioria a pulsdo de morte é compreendida como mobilizadora de vida, um
intermediario entre a destruicdo por si s6 e um impulsionador a vida, o que significa que,
em ultima anélise, a agressividade e a destruicdo sdo mecanismos para clamar por uma
instauracdo erotica ao viver.

O neurotico se equilibra entre suas pulsdes em conformidade com a Lei; sua pulséo
é de vida a medida que investe eroticamente em seus desejos a fim de realiza-los e
continuamente suportar e dar sentido ao Real. A pulsdo de vida é erética, é pautada no
desejo e na criatividade, é, por fim, o entre desejo e instinto de viver. Por outro lado, a
pulsdo de morte redireciona a descarga energética a uma meta radical, num impulso
agressivo as normatizacdes da vida social.

Ainda em sua fala, Andrade cita alguns casos de violéncia realizados por jovens a
principio sadios. Foram trés atos: alunos destruirem sua escola e agredirem professores,
jovens médicos atacarem um hospital e seus pacientes e um jovem morto por excesso de
bebida em uma comemoracdo de fim de curso. A partir desses casos, considera:

Alguns observadores veem, nestes episodios, muito apelo ao prazer
e muita facilitagdo. Como psicanalistas podemos ver mais. A
destrutividade que estd comparecendo agora, nestas situacOes
descritas é sintomatica, consequéncia de algo que ocorreu antes,
com muita intensidade. [...] Parece que apenas vivem as situacdes
como lhes s&o propostas sem qualquer avaliacdo de se sdo boas ou
mas. Ndo puderam dar valor, ndo puderam amar o que recebiam e
também ndo odiaram. Pior que isto, tudo foi vivido com
indiferenca e, portanto, destituido de significacdo. A indiferenga

31



destr6i a dimensdo €tica e sem a conotacdo ética perdemos de
nossa esséncia (ANDRADE; 2009; p. 8).

Para Andrade, esses jovens estdo demonstrando uma faceta psicética que néo
suporta a incompletude, o fracasso e a falta que é inerente a realidade, visto que sao agdes
reacionérias ao compromisso e respeito a autoridades (escola), aqueles aos quais sdo
responsaveis (pacientes) e uma busca descontrolada por prazer (excesso de bebida
alcoolica). Freud (1933) considerou as pulsdes de vida e morte como impulsos conjuntos e
opostos inerentes ao inconsciente, na qual a pulsdo de morte origina seu impulso prévio ao
nascimento, periodo em que ndo havia vida. Dessa forma, enquanto a pulsdo de vida se
estabelece nas relagGes erdticas sexuais e de preservacdo do eu, a pulsdo de morte procura
um retorno ao que era. No entanto, reconhecendo a simultaneidade dessas pulsdes, a pulsdo
de morte ndo se retém no intento da homeostase da completude, mas se manifesta como um
desejo ultimo de renascimento através da destruigéo.

A interdigdo da funcdo paterna instaura o reconhecimento da falta e a entrada no
segundo estdgio do narcisismo na qual a crianca busca ser o ideal-do-eu, aquilo que
acredita que os pais desejam que seja. Dessa forma, empreende eroticamente a fim de
conquistar o que deseja, desprendendo-se do desejo do Outro, o desejo da relacéo
simbidtica entre mée e bebé, para um desejo autbnomo, mesmo que marcado pelo ideal-do-
eu. Assim sendo, a pulsdo de vida impulsiona aos investimentos inconscientes a
sexualidade e a preservacdo do eu. No entanto, aqueles cujo processo de autonomia foi
fraturado ou interrompido através da faléncia da funcdo paterna, se atrelam com maior
poténcia a pulsdo de morte. Ao invés de impulsos eréticos a favor da realizacdo autbnoma
do ideal-do-eu, ha manifestacdes agressivas como uma luta para permanecer ou sair do eu-
ideal da indiferenga. Como impulso Ultimo & vida, pode-se entender que a pulsédo de morte
mobiliza conflitos que permitem sentir em seu extremo a autonomia de Eros, posto que, no
gozo da repeticdo, algo da ordem do desejo se manifesta e o sujeito se realoca simbolica e
ate concretamente no principio da realidade.

Com isso, é possivel ponderar acerca das rela¢fes de incivilidades na escola. Por
mais que ndo se encontrem extremos de violéncia em todo ambiente escolar, o professor
estd sujeito a lecionar aqueles cuja estrutura neurotica ndo comporta totalmente a Lei

escolar. Também pode-se levar em conta que ha alunos mais inclinados as estruturas
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perversa e psicotica na qual houve fraturas nos caminhos do complexo de Edipo. Numa
tentativa desesperada de conferir sentido a vida, ou talvez somente a Escola, os ciclos
repetitivos da pulsdo de morte encenados com desacatos e suspensdes despontam situacées
que podem acarretar sofrimento aos seus responsaveis e depositarios da Lei, como 0s
professores.

Ademais, a sociedade ndo deixa de ter mecanismos para que suas leis sejam
seguidas. A Escola também se inclui nessa logica e, de forma extrema, se utiliza da
igualdade massiva para impor a Lei sobre todos, mesmo que ndo esteja inscrita nos sujeitos
que ali se encontram. Se todos sdo iguais perante a Lei, mas nao se encontra inscrita nesses
sujeitos, mecanismos externos sdo acionados: as fileiras, os uniformes, os muros, as
disciplinas e grades horarias, sdo todas formas de igualar os alunos perante a Lei da
instituicdo Escola, seus professores, coordenadores, funcionarios, etc. Frente a esses
sujeitos a Escola se utiliza da uniformidade, mas dentro da sala de aula é inevitavel uma
interdicdo mais direta, podendo ser de forma igualmente agressiva e dominante ou através
da tentativa de negociacdo horizontal, respondendo as incivilidades dentro das limitagdes
da relacdo professor-aluno.

E pertinente avaliar, como apontado por Folberg e Maggi (2002), que a elevacio ao
simbdlico principia na fun¢do materna que organiza os afetos e simboliza 0 mundo, o que
ancora a fala a sua relacdo afetiva; é através dessa organizacdo simbdlica e afetiva que a
castracdo se instaura como mobilizadora de Eros. Sem a autorizacdo da mae, a interdi¢do
paterna ndo tem validade, seja porque ndo alcanga a crianca, seja porque as investidas sao
negadas. Dessa forma, exercer as funcdes paterna e materna em sala de aula atualiza aquela
acolhida e interdigdo inicial agora dentro do contexto social da Escola. Sem que haja a
confianca transferencial baseada no reconhecimento de saber por parte dos alunos, as
interdi¢des serdo confrontadas como desprovidas de sentido.

Assumir esse lugar transferencial requer assumir o lugar de autoridade do professor,
contudo, e assim assinala Fontes (2010), ha um receio ao se assumir a autoridade na
atualidade, visto que, autoridade pressupde responsabilidade.

Antes pais e professores “sabiam” tomar decisdo, e
tomavam mesmo que ela ndo fosse a melhor nem a mais certa. Mas
eles tomavam, pois era esse 0 seu dever. Podia ser uma decisédo
“certa” ou ndo. Eles corriam os riscos. Hoje vivemos o medo de
decidir erradamente e, para dividir o peso de uma deciséo errada o
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que fazemos? Negociamos e chegamos a um consenso. Na
eventualidade de ser a decisdo errada, a responsabilidade € de
todos, o que quer dizer que ndo é de ninguém (FONTES; op. cit.; p.
82).

Esse medo de assumir a responsabilidade é o proprio medo do Real e as frustracoes
que dele deriva, o que destaca ainda mais a faléncia da fungdo paterna e a pulsdo de morte a
favor de um gozo perpétuo ou tentativa ultima a vida. Ausentar-se da autoridade é renunciar
a Lei. Pode-se pensar também que a igualdade em seu extremo é a renuncia a Lei, visto que
a Lei pressupde a diferenciacao dos sujeitos ao impor limites e incentivar solugdes criativas
aos desejos e as faltas. Desse modo, por mais que haja o impeto pelo assujeicdo através da
igualacdo do controle, assumir a autoridade da Lei balizada pelo saber fornece
possibilidades outras a postura de dominancia do professor.

Ao analisar percursos diferentes a uma repeticdo de assujeitamento e igualacéo,
examina-se a relacdo professor-aluno como central dentro da escola e de onde derivam
muitos dos sucessos e fracassos subjetivos e objetivos - notas, aprovagdes, ingresso nas
etapas posteriores, etc. - da formacdo académica. Dentro dessa relacdo o professor se
encontra em um lugar complexo, pois lida simultaneamente com o foco cognitivo da
disciplina escolar e a subjetividade de seus alunos. Dentro dos quatro discursos de Lacan e
com base na pesquisa de Beatriz Gutierra (2003), a atual estrutura de ensino pede do
professor uma posicdo discursiva de Mestre, enquanto que os alunos pedem um discurso
Analitico, principalmente os adolescentes. Para esclarecer esses discursos, e ainda com base
na pesquisa de Gutierra (2003), seguem 0s seus componentes acompanhados dos discursos
interpretados dentro da situacdo escolar. Primeiramente, os discursos sdo compostos por
quatro significantes:

. Obijeto a (a) que representa o desejo aquilo que falta;

. Significante mestre (S1), representa tudo e todos que ocupam um lugar de

autoridade a principio inquestionavel,

. Bateria de significantes (S2), representa o conhecimento humano;

. Sujeito barrado ($), representa o insignificavel em cada um.

Organizam-se esses significantes de formas distintas, a fim de compor os quatro

discursos, em matemas conforme a seguinte estrutura:
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Agente — QOutro
Verdade Produto

O “agente” ¢, portanto, aquele que age sobre o discurso; o “outro” ¢ aquele a quem
o agente se dirige; o “produto ou resto” € o resultado dessa interagdo entre agente e outro; e
a “verdade” ¢ o que se oculta do agente durante o seu discurso, conscientemente ou nao.
Assim, Lacan compreende que ha quatro discursos no setting analitico que se organizam da

seguinte forma:

Discurso do Mestre (M): M =S1 — S2 Discurso da Universidade (U): U=S2 — a
$ a S1 $
Discurso do Histérico (H): H=$ — S1 Discurso Analitico (A):A=a— $
a S2 S2 Ss1

O Discurso do Mestre coloca como agente o significante mestre (S1), aquele que
possui a lei por possui-la sem contestacdo e, para manter-se assim, oculta o sujeito barrado
($) e suas proprias fragilidades. Age sobre aquele que, sob a influéncia do Mestre, adquire
saberes (S2) e dessa relacdo de dominagdo resulta um produto que pertence apenas ao
agente. Esse discurso aplicado a sala de aula espelha o ja datado modelo de professor
autoritario que domina os contetdos, a classe e tudo o que dela resulta.

O Discurso da Universidade reforca o discurso anterior ao focar no agente apenas 0s
conhecimentos estritamente cognitivos, racionais e sistematizados. A bateria de
significantes cognitivos (S2) questiona o desejo por poder, resultante do discurso do Mestre
(a), justificando-o ou racionalizando-o, o que produz uma desvalorizacdo do sujeito barrado
($). O que se oculta é o significante mestre (S1) que se beneficia do esvaziamento do
sujeito barrado. Aqui se pode relacionar a primazia do conhecimento estritamente racional
que, apesar de esforcos continuos de diferentes areas do saber, ainda predomina em grupos,
individuos-pesquisadores e nas disciplinas escolares.

O Discurso do Histérico questiona os discursos anteriores e coloca em cheque o
status quo ao apresentar a propria incapacidade de significar em destaque e como agente.
Assim, o sujeito barrado ($) enfrenta o mestre (S1) para dele extrair conhecimentos sobre si

e sobre a realidade (S2). O que se oculta € o proprio Real.
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O Real nunca se deixa captar por completo, 0 maximo que € possivel é bordeja-lo
grosseiramente através do simbélico, mesmo que esse simbdlico resulte em algo concreto e
enigmatico como a obra de arte, isto porque o Real se refere “ao recalque, a parte escusa e
condenavel da consciéncia, fazendo cisdo com o inconsciente” (AUGUSTINS apud
BRITO; 2013; p. 35 - 36). Portanto, o Real é da ordem do impossivel de simbolizacédo da
qual o inconsciente ndo permite acessar e se manifesta através de sensagdes concretas pré-
edipicas, como um resto alheio ao sentido. No entanto, 0 Real ndo se manifesta como um
vazio censurado porque ndo se caracteriza como um ndo-dito, mas um interdito que integra
0 n6 borromeano de Lacan (1996) junto ao Simbdlico e Imaginario. Dessa forma, o Real se
baliza nas puls@es de desejo e trauma da qual se é incapaz de simbolizar.

O recalque histérico produz uma série de sintomas que denunciam seu afastamento
da pulsdo sexual, mantendo a sexualidade na vista do horizonte sem a possibilidade de
atua-la, seja pela realizacdo direta, seja pela sublimacdo para o social. Mendes (2011)
elucida o recalque e a sublimacdo como respostas a pulsdao sexual na qual o recalque
procura o afastamento produzindo sintomas neurdéticos e até histéricos, enquanto que a
sublimacéo desvia a pulsdo sexual para producgdes sociais; a sexualidade ainda existe, mas
ndo esta direcionada a objetos parciais e transitérios, sim para a criacdo de algo concreto,
novo e aprazivel ao social. Dentro do ensino esse discurso assume o lugar dos adolescentes
que questionam e necessitam do professor para adquirirem saberes a fim de elaborar e
bordear a pulsdo sexual redimensionando a sublimacdo através da producéo artisticas e/ou
cientifica.

Por fim, no Discurso Analitico o proprio desejo (a) assume o lugar de agente e
interroga o sujeito barrado ($) em toda a sua divisdo a fim de evidenciar os mestres (S1)
que marcaram a sua constituicdo subjetiva. A verdade que se oculta é o saber (S2), mas ndo
um saber tal qual o discurso da Universidade, e sim um saber sobre o inconsciente e 0
sujeito. Nesse caso, 0 analista como agente assume o desejo transferencial que o sujeito
barrado projeta sobre ele, mas com o intuito consciente de evidenciar aquilo que gerou esse
desejo e, para o analista, promover a cura através do conhecimento.

Conforme Gutierra (2003), o “bom professor” assumiria o discurso analitico a fim
de possibilitar aos alunos fluidez no ensino-aprendizagem; o que significa que o professor

assume conscientemente o lugar transferencial de detentor do conhecimento que os alunos
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depositam sobre ele, mas os envolve no processo de aprendizagem ao questiona-los e
devolver perguntas feitas pelos alunos aos proprios. Dessa forma, permite ao aluno
construir o proprio saber. A medida que o professor néo assume todo o conhecimento, mas
suporta o lugar duplo de necessitado e questionado como autoridade, possibilita o dialogo,
o0 entendimento e o desenvolvimento de seus alunos (GUTIERRA; 2003; p. 92 a 98).

Tal como no Complexo de Edipo, vivenciado no ncleo da
estrutura de parentesco, a relagdo que caracteriza a aquisi¢do de
conhecimentos, pela crian¢a, na aprendizagem escolar, pode ser
interpretada desde as funcgBes imaginaria (a relagdo transferencial
especular educador/aluno), simbdlica (o objeto do conhecimento
enguanto conhecimento do Outro, inserido na linguagem e na
cultura) e Real (a auséncia de garantias que marca o “impossivel”
da educacdo enquanto a impossibilidade radical de realizacdo do
desejo — furo do Real no corpo pulsional) (ALMEIDA; 1998; p.
86).

Dessa forma, a Escola abriga sob sua Lei 0 processo triangular de aprendizagem
entre professor, aluno e conhecimento. Sendo depositario da relacéo transferencial através
de sua autoridade de saber, o professor assume lugar de Outro simbélico e imaginario. No
entanto, o desejo do sujeito se desprende do desejo do Outro com a instauracdo da falta e o
reconhecimento da castracdo do representante do Outro, no caso o professor, e de si
mesmo. A castracdo mobiliza um investimento erotico e criativo, estando esse amparado
pela seguranca do Mestre do suposto saber.

Conforme em “Totem e Tabur (1912/13)”, Freud analisa o comportamento totémico
em criancas, tracando um paralelo entre a relacdo negativa ou positiva com o animal e o
pai. Também evidencia que a mde assume certo carater totémico, mas que o pai tem maior
expressdo devido a sua interdicdo nos complexos de Edipo e castragdo. Com sua interdicéo,
0 pai assume lugar da mée de Outro onisciente e, com a passagem do narcisismo primario
ao secundario, o desejo ndo é mais pelo desejo do Outro, mas um desejo do sujeito a
retornar aos favores do Outro materno. O desejo pelo desejo do Outro emerge na relagdo
simbiotica entre mae e bebé e se torna autbnomo com a castracdo paterna. Dessa forma,
esse Outro onisciente e temeroso depositario de amor e 6dio permanece como referéncia
passivel de transferéncia.

O discurso do Mestre se vale desse Outro pressuposto a medida que isola de sua
conduta sua propria castracdo, valendo-se de uma autoridade baseado no amor e no 6dio

vivido no complexo de Edipo, na qual se instala o temor ao pai castrador. Inclusive, e
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Gutierra (2003) o aponta, o discurso do Mestre tende a ter uma repercussdo exitosa no
ensino de criangas devido ao periodo de laténcia e seu posicionamento social de profunda
dependéncia de outros. J& no ensino de adolescentes, mesmo como marca inconsciente, ha
o0 enfrentamento desse Outro sob o discurso do Histérico a fim de reconhecer a castracdo da
suposta onisciéncia, desmistificando os Outros originarios e transferenciais. A
complexidade do ensino de adolescentes elucida-se ao professor que sustenta esse embate
transferencial, reconhecendo sua precariedade como Outro, mas que mantém a triangulacéo
com seus alunos e o saber. Assim, assumindo lugar de Mestre ndo-todo, eleva-se o0 estatuto
de Qutro onisciente a priori ao de Outro cujo saber justifica sua autoridade. Na relacdo
transferencial escolar, o Outro Real das relacdes familiares e recalcado pelos complexos de
Edipo e de castragio passa a ser o Outro simbdlico que media seu lugar de Mestre através
do suposto saber.

Conforme o intuito da criacdo em sala de aula, a transferéncia se mostra uma
ferramenta primordial a fim de ndo assumir a postura de Discurso do Mestre. A
transferéncia é um ato psiquico e inconsciente que ocorre por parte dos alunos ao mestre, e
vice-versa, que transferem suas expectativas em relacdo a funcdo junto as suas marcas
pessoais, como figuras que ja ocuparam funcbes semelhantes em suas vidas, além de
“representar o “lugar” de emergéncia do novo, lugar da constituicio do ser humano”
(SANTOS; 2015; p. 35), visto que se encontram disponiveis para os efeitos daquela
relacdo.

Em sua pesquisa, Santos (2015) aborda o afeto e a transferéncia na relacéo
professor-aluno e realiza um percurso tedrico a fim de elucidar a complexidade da
transferéncia, compreendendo-a como um fendmeno espaco-temporal e também
intersubjetivo, na qual os sujeitos participantes da relacdo estdo disponiveis a se
modificarem mutuamente. Com isso, por mais que existam as marcas e expectativas pré-
estabelecidas, as relacdes de poder baseado no saber, seja o professor ou o analista,
inspiram confianca para uma possivel alteracdo dos sujeitos, seja a aprendizagem ou a cura.

A transferéncia, conforme Freud (1910/1909) é um fenémeno que esta presente em
todas as relagdes na qual um sujeito reconhece autoridade em outro e transfere marcas do
infantil para relacdo atual. Dessa forma, é o aluno que outorga ao professor sua autoridade e

transfere sobre ele o ideal daquilo que espera de alguém nessa situacdo. O que entretém
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essa relacdo transferencial é que o aluno cré que o professor possui um saber que lhe é
faltante, mas que ser4 completo com essa relacao.

Marcia Nunes (2004) aprofunda a relacdo transferencial professor-aluno ao
considerar que o professor é o suporte de investimento de amor do seu aluno, base da
relacdo transferencial, da qual o professor se desloca para ocupar o lugar de ideal de poder
e afeto que lhe ¢ conferido. Assim, professor e aluno se deslocam de seus “eus” para ocupar
um entre ideal e realidade.

Nesse ‘jogo de amor’, ora ele esta no lugar de amado, (o
qual é outorgado a ele pelo seu aluno), ora no lugar de amante
(momento em que se pde como um ser faltante), ou seja, em duas
posicdes que o colocam em xeque. Dois lugares que deverdo ser
dosados na mesma medida; ‘lugares’ que causam um certo mal
estar (Nunes, 2004, s/n°).

Nunes (2004) aponta que a transferéncia se situa entre o desejo e o amor, ambos
faltantes, ¢ se baseia em “O Banquete” de Platdo para evidenciar a responsabilidade do
professor para com seus alunos. No dialogo entre Socrates e Alcebiades, o ultimo se dirige
ao primeiro como amado e nele deposita seu desejo de saber, enquanto que Sdcrates,
através da maiéutica, se mostra incompleto ao devolver-lhe suas proprias perguntas. Dessa
forma, Socrates mantém o amor e o desejo de seu interlocutor aceso por sempre lhe faltar a
resposta completa. Nesse dialogo Socrates introduz o mito de Eros a fim de compreender o
seu significado e efeito, apontando as investidas Eros para conseguir aquilo que deseja. A
pobreza ndo o priva, mas o impulsiona a acao criativa a vida e a beleza, seu objeto
originario de desejo.

Portanto, o investimento erético implica simultaneamente uma falta constituinte e
um esfor¢o a fim de conquistar aquilo que se deseja. Com isso, a relacdo transferencial é
erdtica e, dentro do contexto de sala de aula, o professor se encontra investido do amor de
seus alunos. Estar ciente disso o confere maior possibilidade e responsabilidades para a
formagéo dos mesmos.

Vale considerar que nessa relacdo ha a contratransferéncia do mestre, que responde
também de forma inconsciente ao ideal esperado dos alunos, mas que precisa ser
atentamente observada para ndo cair em um processo de vaidade ou vinganca em relagéo

aos alunos que atendem satisfatoriamente ou ndo suas expectativas. Com isso, a relacéo
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transferencial assume carater ético, visto a responsabilidade do professor para com seus
alunos e a postura assumida diante de seus préprios desejos e faltas em sala de aula.

A relagdo transferencial/contratransferencial, por ser da ordem do inconsciente,
transparece e pode ser reconhecida através da linguagem ndo-verbal, como a estrutura
formal da voz (altura, volume, timbre e ritmo) e seu conteudo emocional e a linguagem
corporal. Essa comunicacdo transferencial ou reacéo contratransferencial séo reveladoras da
realidade psiquica do setting analitico ou, no caso, a sala de aula.

Contudo, e Levisky (1995) o aponta, sua percepcdo e analise ocorrem a posteriori,
visto a celeridade com que as reacdes inconscientes se manifestam. Por isso o imperativo
ético da relacdo transferencial/contratransferencial: é preciso uma reflexdo, mesmo que a
posteriori, dessas manifestagdes inconscientes dos alunos e do professor a fim de promover
a formacéo objetivada pelo ensino.

Na sua clinica com adolescentes, Levisky (1995) assinala certa resisténcia de
colegas psicanalistas a pacientes adolescentes, reconhecendo que possivelmente a maior
resisténcia se encontra nas reacées contratransferenciais que adolescentes provocam, como:
entrar em contato com a propria imaturidade e narcisismo; emergéncia de aspectos pouco
integrados do ego e de objetos primarios; a rapidez, intensidade e profundidade das
projecdes, causando letargia na compreensdo e ativando atuagdes defensivas (LEVISKY;
1995; p. 206). Levisky sugere que é necessario ao analista ter a humildade de se reconhecer
humano e faltante a fim de ndo se defender dessas projecbes e reaches
contratransferenciais, e sim analisar suas reacGes a fim de auxiliar o seu paciente no
reconhecimento de suas proprias facetas imaturas, narcisicas e fraturadas.

E possivel fazer uma analogia com a sala de aula quanto as investidas adolescentes
do Discurso do Histérico ao professor e como esse 0 sustenta ou ndo. A atitude ética esta
em assumir a responsabilidade das fungdes paterna e materna, atento a transferéncia e
contratransferéncia. 1sso porque assume a postura continental, amparando (holding) os
alunos através da funcdo materna que sustenta o olhar e acalenta através da linguagem néo-
verbal e corporal; estabelece limites através da funcdo paterna e evidencia a falta dos
proprios alunos frente a formacdo objetivada, e; por fim, a transferéncia e

contratransferéncia permitem uma leitura e postura de responsabilidade do professor sobre
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seus alunos, reconhecendo os momentos de fungédo paterna e materna, além da admissao da
propria falta.

O reconhecimento desse trabalho psiquico permite ao professor assumir o lugar de
Mestre ndo todo, que ora assume a funcdo de suposto saber e ora falta. O suposto saber
garante aos alunos que o professor tem dominio sobre o conteldo e que sera capaz de guia-
los no processo de ensino-aprendizagem; posteriormente, com essa seguranca ja
estabelecida, a falta instaura uma relacdo erotica visto que, ao excluir as respostas prontas
abrem-se espacos para o raciocinio e a elaboracdo dos alunos. Desse modo, no seu agir que,
nos momentos propicios, responde ou falta, o professor possibilita uma atmosfera de

seguranca na falta.

O processo criativo em sala de aula

Especificamente quanto ao processo criativo em sala de aula, isso se da com a
aprendizagem da linguagem artistica e suas técnicas e, posteriormente, sua aplicacdo
criativa. A partir da relacdo inicial de confianca, os alunos aprendem a técnica e a
linguagem, aceitando as orientaces do Mestre ndo-todo disfarcado de Todo. J& na
experiéncia pratica o Mestre se afasta para que os alunos subjetivem os contetdos em suas
criacBes. O desafio é apoiar sem se tornar dono da obra, sem ser tentado a responder o
“certo” ou “errado”, ao contrario, se apoiar em perguntas maiéuticas para que o proprio
aluno responda aos anseios de seu processo criativo.

No ato criador, o artista passa da intencdo a realizacao,
através de uma cadeia de reagdes totalmente subjetivas. Sua luta
pela realizacdo é uma série de esforcos, sofrimentos, satisfacdes,
recusas, decisdes que também ndo podem e ndo devem ser
totalmente conscientes, pelo menos no plano estético. O resultado
desse conflito é uma diferenga entre a intencdo e a sua realizacao,
uma diferenca que o artista ndo tem consciéncia (DUCHAMP apud
BRITO; 2013; 24).

Com as consideracfes de Duchamp, depara-se com um empenho humano repleto de
possiveis e impossiveis. Ao apontar a uma diferenca entre intenséo e realizagdo, Duchamp
reconhece que os impulsos inconscientes da produgdo artistica “constitui um meio-caminho
entre a realidade que frustra os desejos € o mundo de desejos realizados da imaginacao”

(FREUD; 1913; p. 131). Nesse jogo livre que o artista vive entre o inconsciente e 0
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consciente durante o processo de criagdo permite que a falta se manifeste de forma
concreta, mas por meio de um prisma inteiramente subjetivo. Possivelmente por isso que as
obras artisticas de qualquer linguagem tendem a se comunicar mais pela emocdo que pela
razdo, visto que derivam do campo do inconsciente e se traduz em linguagens nao
completamente racionais e objetivas. Nesse sentido, 0 processo criativo em sala de aula
possibilita uma aprendizagem para além do discurso da Universidade, envolvendo no cerne
da atividade o prdprio sujeito barrado ($).

Entretanto, diferente do artista profissional que se dedica de forma pulsional e
sublimatéria ao oficio, a sala de aula integra sujeitos cuja relacdo com a Arte pode ser nova
ou alheia & sua realidade, assim, o reconhecimento da falta se da através do proprio
processo de aprendizagem e os desafios inerentes a sua teoria e técnica. O desejo se
direciona a atividade e ao ambiente da sala de aula, e a disposicdo a criacdo ou 0 medo de
errar sao expressdes da seguranca ou ndo quanto a esse lugar e sobre os contetdos.

Ja o0 vazio se instaura perante a folha em branco que espelha de volta o branco
inconsciente. O vazio desse processo criativo tem uma manifestagdo concreta, téo
paralisante quanto a censura psiquica, porque é defrontado com um desafio ontoldgico: é
preciso assumir-se como sujeito e criar, responsabilizando-se pela criacdo. Além disso, €
artificial visto que ndo se origina nas pulsdes dos sujeitos, mas € uma proposta advinda do
outro com base em conteudos apreendidos através do outro. Desse modo, 0 vazio é vivido
entre a angustia de uma proposta externa pautada em exigéncias de prazos e notas e uma
acao criativa subjetiva e subjetivante. A seguranca transferencial se torna base fecunda para
esse processo Visto que, apesar das exigéncias escolares, € necessario que o aluno se sinta
Seguro para se expor como sujeito na sua obra; s6 assim podera suportar o vazio e bordeja-
lo.

Dessa forma, falta e vazio se apresentam dentro do contexto da sala de aula,
despertos nos momentos de aprendizagem e criagdo. Com isso, é a singularidade do
ambiente de aprendizagem que desencadeia 0s processos psiquicos inerentes ao ato criativo
naqueles sujeitos que, possivelmente, nunca ou pouco intentaram essa empreitada artistica.
A falta, como visto na sessdo anterior, é reconhecida na relagdo transferencial entre
professor-aluno na qual ha um saber que falta ao aluno, mas que se esperar ser adquirido

através do professor. A Arte como saber também passa por um processo de justificacdo, ou
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seja, na Escola essa disciplina necessita ser elevada a estatuto de saber tal qual as
pertencentes ao discurso da Universidade, mesmo que de forma velada a fim de ocupar
momentaneamente o imaginario escolar de que seja um saber digno de autoridade.

Como no sistema de ensino publico ndo ha um curriculo pré-estabelecido* tal qual
em outras disciplinas, ha uma liberdade e autonomia ao mestre para organizar as
pertinéncias teoricas e técnicas conforme o ano escolar. Por outro lado, como ndo ha um
encadeamento claro de contetdos, cada ano os alunos se deparam com formas e conteidos
de ensino completamente diferentes, o que sugere certo caos ou desleixo a disciplina. Com
isso, cabe a cada professor, ao inicio do ano escolar, estabelecer o lugar de autoridade e
saber da disciplina e de si, ndo necessariamente apelando ao discurso da Universidade e
marcando seus conteddos como dificeis, mas ancorando sentido social e cultural as
linguagens artisticas. Com isso, sustenta-se o saber e a autoridade simultaneamente através
dos momentos de apresentacdo dos conteudos, e € nessa sustentacdo que a relacao
transferencial se estabelece.

Posteriormente, no momento do processo criativo, quando o aluno exerce sua
autonomia criativa, é necessario que faca sentido para que haja um investimento erético
efetivo. Dentre as obrigacdes escolares, € comum o relato de professores e alunos que seus
investimentos sdo em troca das mengdes, funcionando como uma barganha eficaz para a
realizacdo das atividades. No entanto, essa mera troca de valores esvazia a possibilidade
subjetivante do processo criativo e esvai seu sentido como producdo cultural e social.
Portanto, a clareza do reconhecimento do sujeito como cerne do processo criativo se
estabelece como central tanto nos momentos de explanacdo dos contetdos tedrico-praticos
como na realizacdo efetiva da criacéo.

Entdo como que o processo artistico, tdo feminino e deslocado da organizagéo

falica, pode ocorrer dentro do ambiente escolar, instituicdo arreigada pelo masculino? E

'Desde 0 ano de 2014 a Secretaria de Estado de Educacéo do Distrito Federal (SEEDF) se utiliza do Curriculo
em Movimento, disponivel em http://www.se.df.gov.br/curriculo-em-movimento-da-educacao-basica-2/,
para todas as faixas escolares. No entanto, quanto aos conteldos de Artes aprovados na Lei 13.278/2016
(Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro), sdo bastante amplos e vagos, ainda dando margem para autonomia
de escolha. No mais, a disciplina comporta em si as quatro linguagens artisticas, gerando também a
possibilidade de se focar em apenas uma linguagem em detrimento de outras. Somente as Escolas Parque dos
anos iniciais do Ensino Fundamental e o Ensino Médio do DF possuem docentes para as diferentes linguagens
artisticas, assim, as outras escolas e anos escolares permanecem em certa incerteza e flutuacdo quanto aos
conteddos.
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possivel pensar essa questdo a partir do lugar transferencial entre professor-aluno, em
especial com o Mestre ndo todo que assume o lugar de suposto saber, mas se utiliza da
maiéutica para suportar essa tenséo.

O primeiro aspecto a se considerar para qualquer processo criativo, e para o proprio
ensino, € ancorar a criacdo artistica em bases solidas de conteddos e pesquisas a fim do
aluno ter material da onde derivar sua criagdo. Assim, o carater principal da escola da
aprendizagem da cultura deve embasar todo o processo. E essencial que o aluno seja
munido de conteudos técnicos da linguagem artistica e de contetdos tedricos para a sua
histéria encenada, musicada, pintada, etc. Sem essa etapa ndo ha criacdo porque ndo é
possivel partir do nada; visto que o vazio criador ndo é o nada, mas uma poténcia ainda
inominavel.

Para essa primeira parte dos contetdos ha uma série de metodologias que se pode
escolher e ndo cabe ao presente trabalho estender-se nelas, mas para as aulas de Artes
mostra-se pertinente intercalar teoria e préatica, utilizando-se de jogos, pesquisas orientadas,
discussdes em sala, etc., reconhecendo que 0 processo criativo € uma atividade tedrico-
pratica. Apds esse momento de aquisicdo de conteldos é que é possivel iniciar o processo
criativo e também é aqui que a transferéncia opera como facilitadora para criacdo dos
alunos.

Ao empreender em uma atividade criativa, principalmente se ndo for algo muito
comum ao aluno, a crenca de que o professor ira guia-lo é importante para conferir um
senso de seguranca durante processo e o0 desejo de poder conquistar a admiracdo do mestre
ao final. No que tange ao professor assumir o lugar do suposto saber, € preciso ter muita
clareza quanto ao que é requisitado das criacGes. Parece contraditério, mas os alunos
necessitam de orientac@es claras a fim de sustentarem suas proprias conclusdes da técnica e
do contetdo de suas obras, seja qual for a linguagem. Essa sustentacdo se da na clareza dos
objetivos da criagdo quanto aos processos avaliativos. E comum que alunos tenham medo
de “errar” esteticamente e produzir algo “feio” e se negarem a produzir, no entanto, a0
esclarecer que o que serd avaliado é possivel aliviar o medo.

A orientagdo félica da Escola tende a priorizar o binarismo do “certo” e “errado” na
realizacdo de tarefas, atividades e provas na maioria dos contetdos. Esse binarismo é valido

para certas disciplinas, mas ndo se insere na criacdo artistica. Fato que algumas obras
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podem ser mais ou menos satisfatorias, mas ndo aponta ao erro ou acerto estético,
normalmente se apresenta mais no empenho dos alunos em relacdo a atividade. Aqui se
coloca a tensdo do professor: oferecer orientacdo quando solicitada e necessaria, mas nunca
assumir o lugar de criador. Por fim, suportar em si e sustentar nos alunos a tenséo entre
enigma da criacdo e a ansia por controle.

Por conta disso, é preciso considerar outra questdo prépria da Arte: o seu aspecto
enigmatico. Um exemplo disso é, por que em uma mesma turma com a mesma base técnica
e tedrica, cada aluno ou grupo criam obras completamente diferentes umas das outras? Isso
diz respeito ao enigma da Arte. Entretanto, antes do enigma, também & preciso considerar a
impossibilidade de ensinar, pontuada por Freud em “Prefacio a Juventude Desamparada
(1925)” de August Aichhorn, que identifica as profissdes em que ha autoridade
transferencial sobre o outro (educar, governar, curar) como impossiveis, visto que, a
apreensdo dos sujeitos (aluno, sociedade, paciente) daquilo que lhes é transmitido é
subjetivo, atravessado pelas marcas do inconsciente. Deste modo, por mais que o professor
se esforce para ter clareza na exposicdo dos contetidos e se disponibilize para sanar todas as
duvidas, cada aluno terd sua compreensdo da matéria. A preciosidade da producéo artistica
em sala de aula permite ao professor e aos colegas entrever a subjetivacdo do criador.
Destaca-se 0 entrever porque o enigma da Arte se mantém.

A criacdo artistica é completa em si, mas também revela o conflito daquilo que
contém do artista, do social, do espectador e das técnicas para sua realizacdo e essa
multiplicidade da obra permite que sua interpretacdo seja infinita. A obra de arte é um
enigma porque € algo completo e novo, mas cuja existéncia denuncia o vazio. “Segundo
Lacan (1996) na obra-de-arte o pintor se da-a-ver, uma vez que é movido pelo seu desejo de
buscar respostas, sentidos ou a prépria verdade, embora esta verdade sempre se apresenta
como uma fenda, um vazio” (LEVATI & LIGEIRO; 2016; p. 04).

Por seu estatuto de algo completo em si, uma obra simbdlica e concreta, ela ndo se
inscreve na incompletude do simbdlico humano, no entanto, por sermos nos seus criadores
e espectadores, nunca nos sera possivel compreender sua completude, por isso ela denuncia
0 vazio humano e se mantém eternamente enigmatica. O seu carater indecifravel se da no
processo criativo atravessado pelo Real, o simbdlico e o imaginario, contendo em si

aspectos dos trés, mas aquilo de Real que salta aos olhos € proprio do espectador e ndo sera

45



interpretado em sua totalidade. Desse modo, a obra de arte perpassa pelos sentidos dos
espectadores e cada um é provocado de uma forma particular. Nao é possivel nem
necessario encontrar A verdade ou O sentido da obra, posto que seu lugar € de infinitas
respostas.

Sustentar esse enigma da arte no processo criativo em sala de aula € um desafio para
os alunos e para o professor, seja na angustia do desconhecido para o empreendimento
artistico dos alunos, seja ndo cruzar a linha ténue entre orientacdo ndo-toda e assumir a
autoria da obra. Novamente evoca-se o imperativo ético do professor, ao reconhecer que o
processo criativo € autbnomo e subjetivo e que ndo ha espaco para uma postura falica e
dominante, tornando-se imprescindivel a clareza quanto aos objetivos avaliativos. A
questdo é reconhecer qual € o sentido de realizar o processo criativo em sala de aula e expor
aos alunos a que se destina, objetiva e subjetivamente. Para a presente pesquisa, a
relevancia do processo criativo em sala de aula é a expressdo concreta do sujeito, na qual
Ihe é possibilitado autonomia na subjetivacdo dos contedos e partilha-lo sem a pressao
neurdtica de respostas definitivas.

Quanto a possibilidade de se dar-a-ver atraves da obra, € interessante reconhecer o
desejo nesse processo. A falta € inerente ao humano e o nascimento o inaugura como tal,
com isso, ao longo da constituicdo geralmente neurdtica, fantasia-se como uma forma de
emoldurar os desejos que derivam da falta. A obra de arte também assume certo carater de
fantasia, apesar de ndo se resumir a tal, mas ha algo das marcas pessoais e inconscientes
gue acabam transbordando para a obra.

Dessa forma, retoma-se & consideragdo inicial da instauracdo da seguranga na falta.
Os alunos, conscientes do carater avaliativo de suas producles, se permitem ao processo
criativo na condicdo de que a avaliagdo da obra ndo se estende a avalicdo de suas
subjetividades, fantasias, desejos e, principalmente, faltas. Por ser um processo que
perpassado pelo feminino e o masculino, a presenca das marcas pessoais na obra é
inevitavel, mesmo que na esfera ndo simbolizavel do Real. E compreensivel que alunos
tenham medo de “errar”, visto que uma avalia¢do ruim do trabalho pode transparecer como
uma avaliacdo ao sujeito. Por isso, 0S momentos anteriores ao processo criativo, da

seguranca e confianga das funcOes materna e paterna pautada na relacdo transferencial
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Erética, sdo a base para que os alunos se reconhecam como sujeitos na sala de aula,

responsaveis por suas criacdes e confiantes no Mestre.

Sintese tedrica

O percurso reflexivo tracado no presente capitulo viabilizou reconhecer a tenséo
impar que promove o0 processo criativo em sala de aula, pelo menos sob o referencial
tedrico da psicanalise. Fez-se necessario considerar 0 processo criativo em si e sua
construcdo pulsional e sublimatoria, envoltos em processos arcaicos cuja simbolizacdo se
da apenas através da metafora e da concretude da obra. Também nessa investigacdo
emergiram as estruturas psiquicas masculinas e femininas que se complementam no fazer
artistico, apesar da predominéncia feminina e 0 masculino como um aporte simbolizante
sublimatério. Embora seja um processo subjetivo, a obra concreta ndo se restringe a uma
biografia do artista, revelando as convergéncias e os conflitos entre desejos e fantasias, a
realidade social e a técnica e teoria da linguagem, além da leitura da obra acontece a partir
do crivo dos espectadores. Assim, a obra artistica é da ordem do enigma, uma completude
indecifravel que denuncia e bordeia o vazio, sempre passivel de interpretacao.

Posteriormente considerou-se a Escola e o papel do professor como um equilibrista
das Leis escolares e os alunos adolescentes que questionam os significantes mestres.
Revelou-se um trabalho marcado pela decisdo ética socratica da maiéutica, que se baseia na
relacdo transferencial erética do Mestre ndo-todo. Sem apresentar algum receituario ou
caminho a se seguir como professor foi possivel salientar a primazia do reconhecimento do
sujeito, do professor e os alunos se legitimarem como tal, reconhecendo as marcas da falta
e como isso influi no processo de autonomia desejante, a fim do responsabilizar e se tornar
coautor de sua formacéao. Nesse processo, o professor assume sua funcao e responsabilidade
de ensinar e educar, pelos meios que achar melhor, e confere aos alunos as ferramentas e
conhecimentos para a sua aprendizagem, mas, de fato, com a elevacdo dos alunos a
sujeitos, a destinacdo que se da as contribuicdes do professor é de responsabilidade dos
proprios.

O que leva, por fim, ao processo criativo em sala de aula, instancia em que se

oportuniza a emergéncia do sujeito. Nesse momento, em que os alunos se tornam efetivos
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sujeitos e construtores de seus conhecimentos, € que se percebe o sucesso ou fracasso da
relagdo transferencial com o mestre. O risco de mostrar-se ora Todo ou nédo-todo e instruir
seus alunos da forma que considera melhor, autenticando-lhes lugar de fala a partir do
discurso do Analista, € que instaura a seguranca para que 0s alunos se manifestem
criativamente nas suas obras. Finalmente, € um percurso complexo, mas profundamente
recompensador quando se vé os alunos afincos e investidos nos processos criativos e em

suas obras.
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CAPITULO 2 - Estudos de caso de processos criativos em sala de aula

A partir das consideragdes tedricas do capitulo anterior, passemos a
contextualizacdo da metodologia de pesquisa baseado em estudos de caso. Para fins
metodoldgicos, a presente pesquisa tem o carater geral de ser qualitativa e, conforme
Godoy (1995), define-se reconhecendo que determinado fendmeno pode ser melhor
estudado dentro do seu contexto e a partir das perspectivas dos sujeitos nele envolvido.
Com isso, a pesquisa qualitativa é bastante cabivel a presente dissertacdo visto que foca
sobre os sujeitos, alunos adolescentes, dentro do contexto, a Escola e a sala de aula, a fim
de analisar o fenémeno, o processo criativo.

Quanto ao tema geral do processo criativo em sala de aula e a escassez de pesquisas
sob o referencial tedrico da psicanélise, especifica-se a pesquisa como exploratoria cuja
“principal finalidade [é] desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias, com vistas
na formulacdo de problemas mais precisos ou hipoGteses pesquisaveis para estudos
posteriores (GIL; 1989; p. 44)”. Nesse sentido, a pesquisa exploratdria possibilitou
fundamentar o capitulo teérico quanto ao contexto especifico do processo criativo em sala
de aula, mobilizando uma investigacdo ampla da bibliografia disponivel acerca da “Arte e
Psicanalise”, “Educacdo e Psicanalise” e “Adolescéncia ¢ Psicanalise” e, desse modo,
galgar os objetivos especificos estipulados de pesquisar 0 processo criativo em si e 0
cenario escolar do ensino de adolescentes, em especial da relacdo professor-aluno.

A pesquisa exploratoria também fomentou a ida a campo com os estudos de caso e,
conforme Gil (1989) e Yin (2003), o estudo de caso é uma ferramenta bastante interessante
a pesquisa exploratoria devido a possibilidade de imersdo no contexto junto aos sujeitos
envolvidos no fenbmeno da investigagdo. Com isso, através desse percurso exploratorio
que se possibilitou as reflexdes tedricas, a coleta e analises dos estudos de caso.

Conforme “Estudo de caso: planejamento e método (2003)” de Robert Yin, o estudo
de caso justifica-se porque a investigacdo aqui empreendida do processo criativo se
interessa pela realidade contemporanea e esta indissociavel do seu contexto, a sala de aula.
O autor pormenoriza que ha algumas modalidades de levantamento de dados do estudo de
caso e optou-se, para a presente investigacdo, algo proximo a observacdo participante na

qual o pesquisador tem a possibilidade de participar ativamente do fenémeno estudado,
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perceber o fendbmeno do ponto de vista dos sujeitos envolvidos e gozar de certa mobilidade
para manipular a situacéo a favor do estudo (YIN; 2003; p. 117 e 118).

Durante o periodo em campo, realizei os estudos de caso ocupando o cargo de
professora e pude observar e participar ativamente do ambiente escolar, principalmente em
sala de aula, guiada pelos pressupostos psicanaliticos discutidos no capitulo tedrico. Os
instrumentos de coleta de dados foram: (1) as producdes artisticas dos alunos, resultados
dos processos criativos; (2) a observagéo e intervencdo pertinente ao cargo de professora
nas dindmicas em sala de aula, em especial dos processos criativos; (3) os dialogos e
discuss@es voltados a aprendizagem; (4) as analises escritas dos alunos acerca de suas obras
€ Processos.

Levando em consideracdo a multiplicidade metodoldgica da pesquisa qualitativa,
utilizou-se o método clinico, mais especificamente o psicanalitico, e 0 quadro tedrico da
psicanalise para analisar os dados coletados. Como aponta Gil (1989), o0 método e o
arcabouco tedrico orientam os procedimentos da pesquisa e aponta que no método clinico,
evidenciado e aprofundando por Freud, ha uma relagdo estreita entre pesquisador e
pesquisado na qual interessa investigar “os determinantes inconscientes do comportamento
(GIL; op. cit.; p. 37)”. Falar em determinantes em psicanalise ¢ delicado e um tanto
contraditorio, visto que leva em consideragdo a complexidade do sujeito e seu contexto,
reconhecendo que ndo ha determinacdo no seu comportamento, mas uma teia que se inter-
relaciona na realidade psiquica e material da qual se pode extrair e elaborar saberes.

No entanto, Gil (1989) esta certo quando comenta que ha uma estreita relacdo entre
pesquisador e pesquisado e Rosa e Domingues (2010) acentuam que “a transferéncia deve
ser utilizada como instrumento técnico da observacdo e compreensdo [na investigacdo
analitica extramuros] (ROSA e DOMINGUIES; 2010; p. 185)”. Como recomenda Freud
(1937), a pesquisa psicanalitica da clinica ocorre depois que se encerra o tratamento para
que o analista permaneca aberto as demandas do paciente e ndo ao interesse de construgédo
teodrica. Ja na pesquisa psicanalitica extramuros, Rosa e Domingues (2010) apontam que a
demanda advém do pesquisador desde o principio e a relagdo transferencial se estabelece na
pressuposicdo do saber do sujeito de pesquisa. Desse modo, é inevitavel a participacdo do
pesquisador que analisa os significantes que contribuem de forma original ao problema da

pesquisa.
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Assim, a transferéncia instrumentalizada possibilita a analise desses significantes
baseada no “contexto social e politico-institucional na qual o sujeito esta inserido (ROSA e
DOMINGUIES; op. cit.; p. 186)” a fim de uma analise qualitativa do fendmeno em voga.
Com base nessa recomendacéo, a transferéncia instrumentalizada fomentou a interpretacao
das obras dos alunos, os textos escritos, os dialogos e as observacfes na qual pressupus a
existéncia de saberes passiveis de significagéo.

Ainda conforme Rosa e Domingues (2010) e colaborado por Dunker e Zanetti
(2017), a pesquisa em psicandlise pauta-se na andlise do texto, ou seja, a escrita que
viabiliza a elaboracdo dos saberes pressupostos do sujeito pesquisado, sempre balizado pela
teoria psicanalitica. Com isso, a escrita dos estudos de caso se deu a partir do método de
constru¢do, método préprio da psicandlise e elaborado por Freud em “Constru¢des em
Andlise (1937)” na qual consiste em “complementar aquilo que foi esquecido [apagado] a
partir dos tracos que deixou atrds de si ou, mais corretamente, construi-lo (FREUD apud
DUNKER e ZANETTI; 2011; p. 26)” e, com isso, um recurso tedrico na qual se procura
complementar as lacunas dos casos. N&o ha resposta definitiva e as construgdes sdo
passiveis de revisdo, mas € a intervencado teorica que possibilita amplitude na anlise dos
casos.

Assim, a construcdo € utilizada no processo de analise de pacientes e da escrita dos
casos a posteriori e que, no momento da escrita, contribui para o fechamento da relacéo
transferencial entre analista e analisando — aqui entre professora e aluno — e abertura
cientifica a fundamentacdo das proposicdes do caso. Com a escrita do caso pode-se,
portanto, concluir a transferéncia que balizou a relagdo entre professora e aluno e utilizar a
transferéncia como instrumento a fim de reconhecer e interpretar os saberes; assim,
desloca-se do lugar transferéncia de suposto saber para aquele que pressupbe o saber no
outro. Com isso, a partir da construcdo como intervencdo da teoria psicanalitica,
possibilitou-se elaborar o que foi vivido e observado nos processos criativos, obras,
dialogos e textos resultantes em sala de aula para elucidar o seu contexto ampliado dentro
do sistema de ensino brasileiro.

Como indicam Dunker e Zanetti em “Construgdo e formalizagdo de casos clinicos
(2017)”, pode-se compreender a construcdo do caso a partir do discurso do Analista na qual

0 analista se coloca como outro ou trabalho e o0 agente é 0 caso e Seus enigmas junto ao
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interlocutor a quem dirige sua escrita. Os autores ndo elaboram acerca do produto/perda ou
sobre a verdade oculta do discurso posto que sdo percebidos ao longo da processo de
escrita, visto que o significante mestre (S1) emergem do préprio caso e os saberes s&o

também especificos e evocados para sua construcao.

Discurso Analitico (A): A=a—$ A = Cao Enigma/ — Analista/
S2 S1 Interlocutor  Pesquisador
Verdade Produto

Como segue nos estudos de caso, cada caso evoca uma construcao tedrica especifica
para superar seus enigmas e contam com interpretacdes de obras dos alunos e observagoes
dos processos criativos, mas, inevitavelmente, algumas lacunas permanecem sem respostas.
Quanto ao significante mestre, cada caso desponta uma relacdo particular com os sujeitos e
instituicdes da Lei, sejam professores, a Escola e até a Familia.

Antes de adentrar os estudos de caso e para fundamentar o empreendimento
investigativo proposto, os estudos de caso ocorreram ao longo do ano letivo de 2017,
iniciando no més de fevereiro e finalizando em dezembro. Nesse periodo lecionei as
disciplinas de Artes e Projeto Interdisciplinar 1 para alunos dos 6° e 7° ano do ensino
fundamental Il no Centro de Ensino Fundamental (CEF) 410 Norte. Os estudos de caso
foram selecionados do total de oito turmas, quatro do 6° ano e quatro do 7° ano. Cada turma
contava com duas aulas semanais de Artes e duas aulas semanais de Projeto Disciplinar |
lecionadas pela professora de Artes em sete das oito turmas, portanto, sete turmas
frequentavam quatro aulas semanais com a mesma professora.

Dentro da grade curricular, essa quantidade de encontros focados sobre as
linguagens artisticas € impar e consideravel, visto que, habitualmente reservam-se na grade
curricular dois ou trés encontros semanais, 0 que possibilitou aprofundar as os conteudos,
pesquisas e producdes em sala de aula.

Durante o ano letivo de 2017, o contetdo abordado na disciplina de Artes proveu da
gama de conteudos propostos pelo Curriculo em Movimento, Ensino Fundamental — Anos
Finais e incluiu: Artes Cénicas, Artes Plasticas e Musica. Os conteudos assim como didatica
de ensino e avaliacdo foram de livre escolha e organizacdo por parte da professora
conforme sua autonomia em sala de aula. Além disso, naquele mesmo ano, a escola possuia
uma parceria com o Instituto Federal de Brasilia (IFB) e recebeu alunas do PIBID de

Licenciatura em Danga que lecionaram para as oito turmas dos 6° e 7° ano uma vez por
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semana, pratica realizada junto a professora responsavel e alinhada aos conteddos do ano
para a disciplina.

Organizei o conteudo do ano letivo da disciplina de Artes em dois projetos gerais:
Cultura Indigena e Afro-brasileira para os 6° anos e Reflexdes sobre a Contemporaneidade
para 0s 7° anos. Guiada por esses projetos, 0s bimestres alternaram respectivamente entre
as linguagens artisticas Musica, Artes Plasticas e Teatro, e no quarto bimestre os alunos
poderiam escolher a linguagem com a qual tiveram mais afinidade. Ja a disciplina Pl 1 foi
cedido para o PIBID Danca de alunos de Licenciatura em Danca do IFB, assim, os alunos
passaram o ano letivo também em contato com essa linguagem.

As aulas bimestrais dividiram-se em trés etapas: (1) aulas tedricas baseadas em
leituras coletivas, discussdes na turma e em grupos e aulas expositivas junto a apreciacao
das linguagens especificas (audios, imagens, videos, etc.); (2) aulas préaticas das diferentes
linguagens, como oficinas de producdo vocal e instrumentos de percussao, releituras e
criagdo de desenhos, pinturas e esculturas, oficinas de teatro e improvisagéo, entre outros;
(3) criagdes artistica na qual os alunos produziam suas obras com base nas aulas tedricas e
praticas. Todas as trés etapas ocorriam no espaco-tempo das aulas com materiais oferecidos
pela propria escola e juntamente a isso eram organizadas em cronogramas compartilhadas
com as turmas para que todos soubessem o dia de cada atividade e etapa de suas produgdes.
Auxiliando também o trabalho, a escola dispunha de uma sala de informética da qual os
alunos tinha acesso para realizar pesquisas para suas criagdes, parte crucial da terceira etapa
de producdo artistica.

Ao longo do ano percebi trés comportamentos em relacdo as aulas de Artes e que
auxiliaram na escolha de 16 sujeitos para o estudo de caso, e que reduziram para 0s quatro
sujeitos que se encontram nos casos do presente capitulo, que foram: (1) aqueles que se
envolviam e apresentavam facilidade com a disciplina desde o inicio do ano; (2) aqueles
que se envolveram gradualmente com os contetdos e linguagens artisticas; (3) aqueles que
apresentavam interesse a uma ou duas linguagens artisticas em detrimento de outra(s). Sem
adentrar em especificidades quantitativas, a maior parte dos 240 alunos a quem lecionei
naquele ano apresentou o segundo comportamento, uma minoria com 0 primeiro
comportamento e, ao final do ano, uma quantidade minima apresentaram o terceiro

comportamento.
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Além disso, no inicio do ano aproveitei para conhecer os alunos quanto as suas
preferéncias e experiéncias artisticas e foram poucos os que tiveram contato com Mdsica,
Teatro e Danca aos longos de suas vidas escolares; aqueles que o tiveram foi nas Escolas
Parque durante o Ensino Fundamental | ou em experiéncias extraclasse. Com isso, a propria
percepcdo dos alunos do que é Arte e suas possibilidades criativas foram expandidas ao
longo daquele ano com um percurso pedagdgico de alfabetizacdo artistica e, como disse um
aluno certa vez, “aqui na aula de Artes a gente aprende de tudo, tem musica, desenho e
pintura, sobre os indios, sobre afro-brasileiros, um pouco de histéria, e muita criagdo™”.

Para além dos quesitos apresentados, a psicanalise inspirou uma questdo pertinente
para a escolha das escritas de caso considerando que o impeto de escrita se deve ao enigma
por ele provocado. Dunker e Zanetti (2017) discutem os aspectos essenciais do caso clinico
e elucidam sua formalizacdo para a relevancia da pesquisa. Concluem que o critério de
escolha para a escrita “e isso parece consenso, ¢ o caso que faz enigma” (DUNKER &
ZANETTI; op. cit.; p. 39) por conta da complexidade das interpretacdes e construcées do
caso e para finalizar a transferéncia por parte do analista.

E pelo trabalho de decifragio das interpretagdes produzidas
gue o analista praticante enquanto sujeito ($) se separa das
identificagOes e ldeais representados no discurso pelo significante
mestre ($§ — S1), e se pde numa relagio livre com o significante. E
aqui que localizamos a funcéo estrutural da questdo que leva um
analista a escrever um caso clinica, extraindo de uma experiéncia
particular a sua singularidade de escrita, por um lado e a sua
universalidade de transmissdo, por outro (IBIDEM. Grifos dos
autores).

Levando em consideracao esse propdsito final da escrita de caso e a diferenca entre
uma escrita clinica e a escrita a qual empreenderei quanto a realidade escolar, propus-me a
escolher os casos enigmaticos nas quais, apesar de sucesso quanto & mencdo escolar e
realizacdo geral durante o ano letivo em Artes, houve um resto que ndo pude conter nem
evitar.

Os casos contém relatos dos comportamentos dos sujeitos em sala de aula junto as

andlises de suas obras artisticas, processos criativos, textos escritos e observag¢des dentro do

’A fala em questdo foi dita quando os alunos do 6° ano estavam realizando uma atividade de desenho no 2°
bimestre e uma aluna confessou que no ano anterior tinha medo das aulas de Artes do Ensino Fundamento 11
por conta de uma exigéncia técnica, mas que na pratica ndo precisava ter medo nenhum porque era, nas suas
palavras, “facil”. Para corroborar com seu argumento um colega manifestou, daquela forma, sua opinido sobre
as aulas até entéo.
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ambiente escolar. Destarte, reconhe¢co o enigma da Arte na qual ndo ha fim para as
possibilidades interpretativas e, portanto, destaco que s&o minhas as interpretacdes que
seguem nos casos e na quais nédo furto a considerar o contexto das producdes e as marcas
subjetivas que os alunos dao-a-ver. Ademais, tal qual no capitulo teérico em que é preciso
avaliar o cenario escolar e as relacGes em sala de aula que abrigam o processo criativo, nas
andlises evidencia-se a pertinéncia desse cenario e suas relacbes com 0S processos e

produtos artisticos dos alunos.

Caso Renato®

Renato era um aluno considerado “fracassado”, ja havia reprovado alguns anos e
estava defasado em relacdo a faixa etaria e ano escolar esperado pelo sistema de ensino
brasileiro. Naguele ano se encontrava em uma turma pequena com outros alunos
igualmente repetentes. A linguagem artistica do primeiro bimestre foi Musica e, conforme o
cronograma anual, as aulas se dividiam entre aulas teoricas e oficinas praticas. Essa turma
logo se apresentou avida pela prética e muita facilidade com os instrumentos percussivos,
no entanto, eram resistentes a teoria e discussdes coletivas, além de muito dispersos quando
ndo estavam efetivamente praticando mdusica.

Apesar disso, Renato ndo participava com seus colegas, ora faltoso ou preferindo se
excluir. Logo no primeiro bimestre do ano letivo percebi esse comportamento e, em
particular, perguntei 0 porqué dessa postura e sua resposta foi algo como segue “Ah,
professora, eu ja td6 reprovado mesmo.”, retruquei dizendo-lhe que estdvamos ainda no
inicio do ano, havia muita oportunidade de ser aprovado e que eu 0 queria participando de
tudo. Renato se manteve retraido ao longo de todo aquele bimestre e, ainda que se tenha
envolvido e apresentado bem seu trabalho tedrico, - um seminério sobre o estilo musical
RAP —, néo realizou as outras atividades do bimestre e obteve uma mencéo baixa.

No segundo bimestre a linguagem foi Artes Plasticas, fomentada por discussdes
acerca das possibilidades simbolicas dessa linguagem — um dos meus objetivos também era

compartilhar fomentar um vocabulario artistico com os alunos -, que se deu a partir de

*Todos 0s nomes apresentados doravante sio ficticios a fim de preservar a identidades dos sujeitos de
pesquisa.
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analise de obras, consideracdes acerca da metalinguagem®, percepcéo subjetiva e objetiva®
da obra, etc. Para culminar essas discussdes e praticas, lancei a questdo “o que torna uma
obra de arte universal?”.

Com base em referéncias artisticas, desde “A Ultima Ceia (1495-1498)” de
Leonardo da Vinci, a imagem do Darth Vader de “Star Wars (1977— 983)”, enfrentamos
essa discussdo levantando varios aspectos que poderiam universalizar uma obra e, ao final,
houve o consenso de que, além de qualquer outro elemento, o fator humano era essencial.
Assim, aquilo da obra que ¢ humana tende a estender e persistir no espaco e no tempo, seja
pela temética mitica de eminéncia da morte como em “A Ultima Ceia”, seja a figura que
incorpora maximo poder maligno, mas digno de redencdo como Darth Vader, o aspecto
humano é o que permite seu reconhecimento universal.

Posto isso, o trabalho final consistia que os alunos pintassem uma obra que poderia
ser universal. A discussdo que embasou essa pratica foi proficua e os alunos se puseram a
pintar seus sonhos e desejos, medos, angustias e propostas para o futuro, suas visdes sobre
0 mundo, entre outros. Mais uma vez, Renato estava isolado no fundo da sala enquanto os
outros faziam seus rascunhos. Chamei-o para sentar ao meu lado e conversamos sobre o
trabalho e qual era o seu projeto. Ele sabia exatamente o que fazer! O respondi que ja
estava com o projeto pronto e ali mesmo fez seu rascunho. Cada um, ao tentar responder a
questdo do trabalho, se deu-a-ver na sua obra na busca de uma verdade universal, e Renato

se colocou assim:

* Houve o estudo especifico da metalinguagem nas Artes Plasticas incluiu discussdes, praticas e leituras com
base no livro didatico “Arte Por Toda Parte - 7° ano (2017-2019)” de Ferreira et. al. e disponibilizado pela
SEEDF. Na metalinguagem a obra autoreferencia sua linguagem, ou seja, explora os limites e as
possibilidades inerentes ao seu estilo. O livro didatico oferece como exemplo os as histérias em quadrinhos do
personagem “Clovis” de Paulo Stocker que brinca com os quadrinhos para extrapolar sua ldgica e, a partir
dessa referéncia, os alunos produziram seus préprios quadrinhos metalinguisticos.

> Levando em consideracdo o enigma da Arte, a obra pode ser interpretada de forma objetiva e subjetiva,
sendo que a subjetividade ndo furta a analise mesmo que inconsciente. A leitura subjetiva, como ja elaborada
no capitulo tedrico, concerne a transferéncia estabelecida com a obra na qual se pressupde dela extrair saberes
da ordem do desejo e da fantasia, ou seja, altamente subjetivo. J& uma analise objetiva considera aspectos
técnicos da obra, incluindo analise de cores, linhas e formas, técnica de execucdo, material utilizado, entre
outros, além do contexto sdcio-historico em que a obra foi realizada.
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Figura 1 - Pintura de Renato. Guache sobre cartolina. Brasilia, 2017.

Um coracédo repleto de veias no centro de uma arvore, envolto pela escuriddo e
sustentado pelo olhar. Lembrando a recomendacdo de Rivera (2000), a interpretacdo que
segue é minha e ndo proponho a colocar Renato no diva, mas me embaso nas experiéncias
em sala de aula e considero os elementos da obra como formas, proporcdes e as cores. No
mais, interessa relacionar as reflexdes tedricas ao caso, reconhecendo a interferéncia do
feminino e do masculino no processo criativo que possibilitou a criacdo dessa pintura
altamente simbolica, ou seja, além da simbolizacdo sublimada das mobilizacBes do
inconsciente também se aproxima a linha estética do Expressionismo®.

O ponto focal dessa pintura € um enorme coragao que simula vida com suas veias,
portanto, é o coracdo pulsante que mantém a arvore. O coracdo é uma simbologia também
bastante direta as emocdes e a forca e aqui, com suas dimensdes expandidas, sustenta um

corpo fertil, solido e robusto, a propria arvore. Mesmo envolta na escuridao, ela tem um

® O Expressionismo foi um movimento proeminente nas Artes Plésticas do inicio do século XX tendo como
maior renome Edvard Munch (1863-1944) e o pré-expressionista Vincent Van Gogh (1853-1890). Suas
caracteristicas gerais sdo cores fortes e marcadas e pinceladas bruscas e seu nome se deve as obras figurarem
imagens que advém da subjetividade do artista, ou seja, expresses daquele que pinta. Para mais informagdes
recomendo o livro “O Expressionismo” de J. Guinsburg (GUINBURG; J. O Expressionismo. Ed. Perspectiva;
S8o Paulo, 2000). N&o trabalhei o expressionismo com os alunos do 7° ano de 2017, assim ndo considero que
tenha sido proposital essa aproximacao a linha estética, mas a reconheco através da analise simbélica da obra
dentro do contexto escolar e experiéncias do aluno.
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olhar cauteloso, talvez mareado, que tudo vé. A arvore sabe gque estd na escuridao, sabe que
estd sozinha, e mesmo assim persiste em crescer e viver, mesmo que ninguém a veja.
Renato era um desses rapazes que poucos veem: repetente, negro, pobre, rebelde e
desanimado com o sistema, o aluno “fracassado” que muitos botam para fora de sala e
poucos se preocupam em ver. No entanto, quando foi visto, ja tinha em si a criatividade e
poténcia para, nesse caso, criar.

Ele trabalhou com afinco em sua pintura e continuou assim nos dois bimestres
seguintes, direcionando até seus colegas de grupos a terem o mesmo envolvimento com as
atividades. Ao fim do ano sua profecia se realizou, Renato realmente reprovou, mas
definitivamente ndo em Aurtes.

Os enigmas desse caso foram consideraveis. O primeiro impasse foi possibilitar
algum tipo de vinculo com esse jovem para inseri-lo na dinamica das aulas. Demorei pouco
mais de um bimestre para realizar essa facanha e, com o relato acima, transparece como
uma investida tranquila, mas a verdade é que foi um processo que exigiu criatividade
estratégica para superar o distanciamento e desanimo do aluno. Ele nunca apresentou um
comportamento desrespeitoso ou incivilizado como a violéncia apresentada na pesquisa de
Fontes (2010), o desafio foi lidar com o distanciamento. Dentre os 240 alunos a quem
lecionei aquele ano, o seu comportamento n&o foi exclusivo, mas foi 0 mais evidente; 0s
outros que apresentavam semelhancas foram integrados com as oficinas préaticas e/ou com
formacdo de amizades nas turmas.

Para integrar Renato, primeiro aceitei o fracasso do meu sucesso com 0S outros,
aceitei 0 vazio de sua auséncia proposital e entdo empreendi em supera-la. Chamava-o pelo
nome para interagir nas dindmicas, passava em sua mesa para acompanhar as atividades,
convidava-o as leituras, mas, apesar de participar momentaneamente, logo sumia por entre
os colegas. Também precisava dividir minha atencdo entre as outras vinte demandas da
sala, entdo Renato conseguiu passar despercebido e, assim, denunciar minhas proprias
faltas.

Apenas no contato préximo e afastado do olhar dos colegas que foi possivel superar
esse vazio. Nao havia dividas sobre a atividade ou incertezas quanto ao seu projeto
artistico, o seu isolamento ndo era porque ndo sabia o que fazer, mas por nao se sentir visto

ou reconhecido, e, possivelmente por conta de suas reprovacdes, ndo via proposito em
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realizar as atividades e muito menos na escola. No entanto, uma conversa rapida e sem
julgo estético sobre seu projeto foi 0 necessario para inclui-lo na dindmica da turma e aticar
seu empenho er6tico nas atividades. Passei a aplicar essa mesma estratégia com outros
alunos, cada qual com suas especificidades e se apresentou uma ferramenta potente na qual
pude estabelecer vinculos que fortaleciam a relagcdo transferencial, mesmo que poucos 0s
momentos que pude pd-la em prética.

Esse caso revela os efeitos da igualacdo massificada do sistema de ensino que
desemboca na assujeicdo de seus alunos e membros desse sistema, como professores,
coordenadores, diretores, etc. A Escola € um ambiente muito préprio da adolescéncia e
onde se efetiva maior parte do lago social que, conforme Coutinho (2009), organiza-se a
partir das relagcdes fraternais entre os pares com uma combinagdo ambivalente entre
idealizacdo e identificacdo. A formacdo desses grupos e a relacdo transferencial que se
estabelece principalmente com os professores sustentam a constituicao da singularidade dos
sujeitos durante a adolescéncia, no entanto, quando ndo ha esse processo de idealizagdo e
identificacdo, dificulta-se a reedi¢do do Edipo e impede “que se efetue a passagem da Lei
ao regulamento” (ASSOUN apud COUTINHO; 2009; p. 133). Dessa forma, o processo de
assujeicdo sofrida por Renato que o distanciou de seus pares iniciais ao longo de suas
reprovacdes e o isolou do lago social pertinente da Escola, evidenciou um comportamento
repetitivo da pulsdo de morte de isolamento e desanimo.

A estratégia abordada para sua reintegracdo corrobora com as consideracfes acerca
das funcBGes maternas e paternas em sala de aula, visto que o acolhi através da linguagem tal
a qual a funcdo materna que opera para inserir na estrutura simbolica, e calcada na
interdicdo da funcdo paterna da exigéncia de producdo criativa e independente. Dessa
forma, o dialogo se deu ancorado nas requisi¢des do simbdlico escolar, atravessados pela
Lei daquela instituicdo, mas sem a imposi¢do do “certo” ou “errado” da atividade em
questdo. Com isso, Renato confrontou o seu proprio vazio quanto ao seu lugar e postura
naquela instituicdo, mesmo que inconscientemente, e pdde produzir uma obra concreta e
simbolicamente reveladora.

Especificamente no CEF 410 Norte havia uma preocupacdo clara por parte da
gestdo e dos professores em integrar os alunos que apresentassem dificuldade em se ajustar

aos ideais esperados pelo sistema, seja ela qual fosse, e, pelo menos durante as reunides
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pedagdgicas, havia uma sobriedade evidente quanto aos procedimentos possiveis para a
reintegragdo desses sujeitos, incluindo reunifes com os pais, encaminhamento para
psicélogos e afins, propostas para as aulas, entre outros. No entanto, ndo posso comentar
sobre as praticas de cada colega docente visto a importancia do imperativo da autonomia do
professor em sala de aula e 0 pouco que comentavam sobre suas praticas individuais. O que
é possivel concluir do caso do Renato € que, por mais que tenha ocorrido uma
transformacéo da sua postura nas aulas de Artes e obteve uma aprovagdo exitosa, esse nao
foi o caso com outras matérias. O resto que ficou e denunciou as barreiras ($), da escola e

minha, por nao poder “salva-lo” da estatistica de reprovagao escolar de 2017.

Caso Brenda

Brenda era uma aluna considerada exemplar, esforcada e proativa, bastante
ajustadas as exigéncias da escola e suas disciplinas. Além disso, era comunicativa e tinha
tendéncia a assumir o controle ou a lideranca das atividades e trabalhos em grupo. Ja no seu
segundo ano naquela escola e ajustada a faixa etéria de seu ano letivo, integrava um grupo
de amigos que aparentava familiaridade e conforto.

Desde as primeiras atividades do ano, Brenda possuia um reconhecimento agucado
de suas obrigacdes perante as Leis escolares e expressava as exigéncias de casa por
mencdes exitosas. Assim, a clareza do ideal-do-eu simbélico impulsionavam suas a¢fes na
escola e, principalmente no primeiro semestre, suas producdes artisticas foram bastante
apreciadas pelos colegas da turma. Com uma inclinagdo marcada ao “dever”, Brenda se
utilizou bastante desta palavra tanto nas producgdes artisticas quanto em suas reflexdes,
apresentando um comportamento transferencial bastante sedutor a figura do Mestre amado.

O tema do trabalho teorico-pratico do primeiro bimestre do ano letivo de 2017,
dedicado a Mdsica, do grupo de Brenda foi o estilo musical Samba, cujas apresentacdes
foram exitosas e reconhecidas pela turma. O trabalho tedrico consistia no levantamento
historico e formal do Samba, apresentando suas origens, influéncias, formas
composicionais, instrumentos e afins. J& a pratica consistia na composicdo de uma musica,
com ou sem letra, dentro do estilo musical do trabalho tedrico, e partir do tema geral

“Vida”. O tema foi discutido com a turma quanto a suas possibilidades, alguns grupos
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optando por falar sobre a vida de forma geral, outros por falar sobre a vida escolar, ou até
interesses que compartilhavam entre si. Durante as aulas praticas e tedricas, prévio a
solicitacdo do trabalho final, optei por trabalhar partitura de uma perspectiva mais
instrumental que formal, assim, apesar de apresentar um pouco da partitura formal, o foco
foi sobre o propoésito da partitura para delimitar os momentos e a simultaneidade dos
instrumentos e/ou vozes. Com isso, a grafia utilizada nas partituras dos trabalhos foi livre,
dependendo de uma exposi¢do clara e legendada. Segue a partitura e letra da musica do

grupo de Brenda:
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Figura 3 - Paritura Musical de Brenda e grupo 2. Brasilia, 2017.
Figura 2 - Partitura Musical de Brenda e grupo 1. Brasilia, 2017.

Apesar de algumas questdes mais formais, como a presenca de sons na legenda que
ndo se encontram na partitura, houve um cuidado com a apresentacdo do trabalho e a
execucdo foi conforme o proposto, além de esteticamente agradavel. No entanto o que
chama atenc¢ao ¢ a presenca central do termo “dever” desde o titulo da musica “Deveria ser
assim”. Nessa composi¢do a vida foi tratada sob o imperativo da Lei quanto ao esperado

or cada faixa etaria, inclusive até a ideia de “viver”, atrelado especificamente ao adulto,
da f: taria, incl t deia de “ ” atrelad fi t dulto
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adquiriu carater de obrigatoriedade. A mdsica sugere um direcionamento ao ideal-do-eu,
revelando o fracasso de cada fase da vida em relagdo aquilo que “deveria” ser.

Novamente Coutinho (2009) esclarece que a adolescéncia é o periodo crucial da
saida da percepcdo narcisica do eu-ideal infantil, um ideal imaginario na qual o bebé se
assume como falo da mée, para reconhecer-se castrado e em busca de ser aquilo que os pais
esperam dele, o ideal-do-eu simbdlico que luta eroticamente por superar suas faltas. No
adolescente ha uma reedicdo desse periodo edipico, agora dentro das novas demandas
sociais vividas nessa fase. Assim, a repeticao do “deveria ser” aponta para uma expressao
do desejo por ocupar esse ideal-do-eu. Gutierra (2003) colabora ao localizar essa reedicéo
do adolescente no ambiente escolar, posicionando o professor como o ideal-do-eu coletivo
de seus alunos, ou seja, na visdo dos alunos ele representa o que deveria ser.

Além do professor outras figuras assumem esse estatuto de ideal coletivo, incluindo
entre os proprios alunos, como nas eleicdes de representantes. Logo no inicio do ano
ocorrem essas eleicOes internas para que cada turma tenha um representante, vice-
representante e suplente. As responsabilidades sdo, entre outras, manter um diério de
atividades da turma, auxiliar o professor com pequenas demandas na sala de aula, reunir e
levar questdes da turma ao professor representante, etc. O momento da eleicdo é
coordenado pela orientadora educacional que evidencia que o0s eleitos devem ser
responsaveis para assumir essas fungdes, evocando o ideério coletivo da turma para esse
fim. No ano do estudo de caso, Brenda foi eleita como representante e, mesmo
imperceptivel no inicio do ano, ser eleita por seus pares como representante coletivo do
ideal-de-eu possivelmente a retornou ao estdgio narcisico do eu-ideal imaginario,
acarretando alguns percal¢os na segunda metade do ano.

Apesar de continuar realizando suas atividades com o mesmo afinco, no segundo
semestre Brenda viveu uma série de impasses dentro de seu grupo de amigos, queixas que
foram levadas a mim em diferentes momentos e cujas resolu¢des ndo foram tranquilas. A
maior queixa apresentada era de que Brenda queria assumir a lideranca e “mandar” no
grupo, no outro lado, em sua defesa Brenda declarava que o grupo ndo apresentava

r 79

interesse nas atividades e que “fez tudo praticamente s6””. Na metade do terceiro bimestre o

"Parte do trabalho do terceiro bimestre incluida uma anélise do trabalho quanto ao processo criativo,
envolvimento do grupo e préprio e na analise de Brenda consta essa afirmativa.
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grupo se dissolveu e Brenda teve de integrar outro grupo, uma ferida narcisica vingada na
sua avaliagédo do seu grupo inicial.

Nesse momento despontou o primeiro enigma desse caso, 0s alunos apresentaram
um problema da qual ndo fui capaz de responder, pelo menos ndo satisfatoriamente para
todos. A ferida narcisica de Brenda também foi minha. Orientei para que tivessem didlogos
claros e expusessem 0 gque sentiam com o comportamento um dos outros; também indaguei
sobre o aproveitamento do tempo e acerca da divisdo de tarefas, cada um com uma
desculpa ou defesa; por fim, recomendei que ndo desfizessem o grupo por falta de tempo e
que aproveitassem as Ultimas aulas para aprimorar o trabalho. Como ndo satisfiz suas
demandas, o grupo se dividiu.

Ao final do terceiro bimestre todos apresentaram suas cenas — a linguagem do
terceiro bimestre era Teatro -, mas a questdo ndo se resolveu e no bimestre seguinte foi
agravada. Além dos embates por lideranca, havia um desanimo generalizado na turma por
conta do fim do ano e Brenda ja estava aprovada no ano escolar, ndo havia propdsito para
direcionar sua libido as atividades da escola. Apesar dos esforgos iniciais para novamente
formar o grupo, o desgaste das discussdes e o fim do ano letivo foram mais fortes que as
exigéncias escolares e Brenda ndo apresentou o trabalho final. O enigma desse caso nédo foi
a auséncia do trabalho em si, mas a identificacdo de Brenda ao narcisismo secundario e
retorno ao primario. De fato, os pares realizaram a tarefa de castracdo, questionando esse
lugar imaginario eu-ideal na qual Brenda havia se colocado, mobilizando uma reedicéo de
Edipo que naquele momento ainda estava em andamento, e o ano finalizou sem uma
resolucéo.

O que se percebe nesse caso € a ilusdo do falo, seja de possuir ou ser, frente ao
ideario social da Escola. O registro neurdtico de Brenda se evidenciou através de seus
esforcos criativos para realizar as atividades e alcancar o ideal-de-eu e, por assumir bem
esses ideais, a sua turma também a viu como ideario coletivo. No entanto, Brenda se
negava a reconhecer a proprio falta, mascarando-a com um senso de “dever” imperativo.
Quando se propunha a olhar suas faltas, logo as acobertava com uma rejei¢éo falica, como,
por exemplo, a musica na qual, sob sua perspectiva, as faltas de cada faixa etaria deveriam
ser resolvidas a favor de uma representacdo falica socialmente aceita. Suas reflexdes sobre

sua pintura do segundo semestre também foram marcadas pelo senso de dever.
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Figura 4 - Pintura de Brenda. Guache sobre Cartolina. Brasilia, 2017.

1. O que?

Eu desenhei uma menina, que ao mesmo tempo fugia, que
ndo sabia ser ela mesma, que queria apenas refletir.

2. Por qué?

Para lembrarmos do que fizemos, e refletir se fizemos o
bem.

3. Para que?

Pois ndo pensamos nas consequéncias que aquela palavra
podia dar. “As vezes falamos algo que nio deveriamos falar,
choramos por algo que ndo deveriamos chorar, sabe porqué? Pois
amamos alguém que ndo deveriamos amar...”(Analise de Brenda
sobre sua pintura. Grifos meus).

Brenda figura em sua obra uma estrada que atravessa uma floresta e uma menina de

costas com sua mochila que parece estar em movimento. A perspectiva da obra aponta para
a infinitude da direcdo na qual a personagem caminha. Ela estd sozinha, talvez perdida,
talvez fugindo, e contempla o caminho vazio a sua frente. O foco da pintura ndo é
necessariamente a personagem, que nao esta centralizada e ndo podemos ver sua face, além
de pequena em relacdo ao ambiente, mas sua acéo de ir para algum lugar bastante longe. Na
sua analise comenta que a personagem “fugia, que ndo sabia ser ela mesma, que queria

apenas refletir” e pode-se associar aos conflitos de Brenda entre o ideal que deseja ocupar e

8 . ~ . ’
Texto na pintura de Brenda: “Nao importa onde estamos nossa mente € nosso lar...”
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sua propria precariedade da ordem do humano. No narcisismo primario original, o bebé
acreditar ser o eu-ideal porque o Outro o nomeia como tal, mas ele mesmo é fragil e
fragmentado; assim também Brenda vivia a edi¢do do narcisismo, sendo nomeada pelos
outros de ideal e conflitando com sua fragmentacdo. Com isso, pode-se ler a pintura como
um percurso de reorganizacdo de seu narcisismo, entre o deveria e a fuga, na qual se
instaura o vazio elucidado no percurso muito particular que sé a ela é dada a possibilidade
de ver, viver e reorganizar.

A partir da leitura das producdes artisticas e seu comportamento, Brenda revela,
possivelmente sem uma percepcao inteiramente consciente, que até seus confrontos com a
falta sdo marcadas pelo imperativo falico de negacéo e fuga, com um movimento sofrido e
solitario de aceitacdo do vazio a favor de solu¢des criativas. Vemos aqui o horror ao vazio e
ao feminino que se esforca em possuir o falo, e posteriormente sé-lo, a fim de se proteger
ilusoriamente da falta; assim, a analise que faz da propria pintura é marcada pelo conflito
em que o desejo de ser ideal esharra no Real. A Escola favorece esse comportamento com a
énfase sobre as mencdes escolares e o representante ideal-do-eu, juntamente a incapacidade
de lidar com os conflitos instaurados pela obsessdo neurdtica pelo falo. Por fim, o caso
ficou em aberto com o eu-ideal de Brenda castrado por seus pares e por minha prépria
incapacidade de lidar com a situagéo, talvez promovendo uma reestruturacéo do ideal-do-eu

para 0 ano escolar seguinte.

Caso Fabio

O caso Fabio tem seu foco maior sobre as particularidades do processo e producéao
artistica que sua postura em sala de aula. De modo geral, Fabio era um bom aluno e
adequado a faixa etaria do ano letivo, bem-quisto pelos professores, com boas notas e bom
relacionamento com os colegas. Ele também era um aluno tranquilo, esforcava-se para
realizar as atividades e obter boas mencdes, mas néo tinha problema em reconhecer suas
limitacOes, as vezes deixando atividades incompletas para realizar depois de sanar suas
duvidas.

Para além de sua vida escolar, Fabio produzia mdsicas, videos, desenhos, HQs,

entre outros, a partir de midias tecnoldgicas e publicava suas obras em redes sociais. Logo
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nas primeiras aulas me apresentou seu canal no Youtube com producdes audiovisuais muito
proximas aos “memes” e quadrinhos como Cyanide &Happines®, muito populares,
produzidos e reproduzidos na internet. Desse modo, 0 processo criativo e a producao
artistica de Fabio, dentro e fora da escola, estavam atravessados pela contemporaneidade
das midias das redes sociais na qual estava inserido, ativo e passivamente.

Em sua pesquisa, Felipe Aristimuiio (2014) investiga os “memes” como uma
ferramenta possivel para o ensino de Artes na escola, levando em consideracdo a questdo da
inclusdo digital, a sua constante mutacdo e sua definicdo como linguagem, além dos
desafios de seu uso na sala de aula.

O meme da internet, uma entidade de informagéo digital
criada e propagada em escala global nas midias sociais, € aqui
pensado a partir de sua linguagem ao mesmo tempo global e local,
capaz de romper fronteiras sem perder a habilidade de conservar e
criar caracteristicas especificas de grupos, forjando identidades
contemporéneas (ARISTIMUNO; 2014; p. 02).

O autor prossegue descrevendo o processo de produgdo e reproducdo dos “memes”
que, por habitar e ter sua génese nas midias sociais, ndo possui autoria fixa e esta sempre
disponivel para mutacdo, assim é uma linguagem viva que permite a qualquer usuario das
redes sociais ativamente criar, compartilhar e alterar. Os “memes” integram a internet desde
0 inicio da década de 2010 e se tornou uma forma de comentério, normalmente visual,
muitas vezes de um humor sombrio, irbnico ou sarcastico. Utilizam de eventos, pinturas,
programas de tv, filmes e afins para comentar sobre a realidade global ou local e se
aproxima as apropriacdes dadaistas de Duchamp™.

Com base nessas consideracdes, retomo ao caso Fabio e sua producdo que, apesar
da influéncia direta da cultura popular contemporanea, como os “memes”, ¢ propria e
singular, fornecendo leituras da sua contemporaneidade digital. Desse modo, suas criagdes
em sala de aula se inspiravam ndo somente nos contetdos, reflexdes e discussfes das aulas,

mas pelo mundo digital da qual participava. Com isso, Fabio deu um passo além do que ja é

*HQs do Cyanide & Happiness disponivel em: http://explosm.net/ Ultimo acesso em 15 de janeiro de 2019.
Videos do Cyanide & Happiness disponivel em: https://www.youtube.com/user/ExplosmEntertainment
Ultimo acesso em 15 de janeiro de 2019.

'°A pintura L.H.0.0.Q. (1919) é uma das obras iconicas do movimento de reapropriacdo de Duchamp, na
qual pinta um bigode e dessacraliza a “Mona Lisa (1503-1506)” de Leornardo da Vinci. Diferente dos
“memes”, e Rivera (2005) esclarece, o intuito de Duchamp era questionar o estatuto fetichista que as obras de
Artes passaram a ocupar dentro dos circulos abastados e colecionadores de obras, denunciando o carater
objetal das producdes artisticas consideradas classicas.
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comum do “meme” de mimese ativa, a inseriu no seu processo criativo particular e a
integrou as produgdes em sala de aula a partir do refinamento técnico e os estudos e
reflexGes sobre as linguagens artisticas.

Outros alunos também trouxeram para suas obras elementos dessa
contemporaneidade digital, mas muito mais como uma figuracao dos “memes” para a obra
do que uma releitura, enquanto que as producles de Fabio tinham caréter antropoféagico.
Foi possivel acompanhar o desenvolvimento dessa simbiose da linguagem digital as
linguagens artisticas, na qual os elementos da cultura popular ndo eram s6 uma referéncia
humoristica, mas integrante como um comentario da prépria contemporaneidade.

Segue a pintura Fabio, realizada com intuito de criar uma obra de arte universal,

trabalho final do segundo bimestre do 7° ano.

Figura 5. -Pintura de Fabio. Guache sobre cartolina. Brasilia, 2017.

a) O que?
Um pato humanoide que estd passando dramaticamente ap6s sair
da loja “Moda do Pato” (ou “Moda do Pa” canto inferior direito),
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indo pro hotel, onde seu amigo esta esperando para jogar
videogames. Seu amigo esta observando o pato na janela do seu
quarto.

b) Por que?

Porque eu quero que as pessoas gostem mais de patos, e que
conhegcam mais 0 VAPORWAVE (o fundo € igual o estilo disso,
que é dos anos 80).

c) Para que?

Para verem como seria um dos milhares de mundos que o [Fabio]
pode imaginar, principalmente um dos loucos e sem nocao (Analise
de Fabio sobre sua prdpria pintura).

O que se percebe da pintura é que o personagem principal é um pato humanoide,
explicado pelo préprio Fabio, mas seu amigo parece ser humano, pelo menos sua silhueta
ndo possui nenhum traco de forma animal, 0o que remete a desenhos animados como
“Apena Um Show (2009 — 2017)”, “Hora da Aventura (2010 — 2018)”, “BoJack Horseman
(2014 — presente)” e “Rick e Morty (2013 — presente)”, os dois primeiros sdo voltados ao
publico infanto-juvenil e passam em canais de TV paga, enquanto os outros dois sdo
voltados a um publico adulto e estdo disponiveis em canais de streaming como Netflix, ou
no préprio Youtube. Esses programas tém algumas caracteristicas em comum, mas a mais
marcante é a presenca de personagens humanos e animais humanoides que interagem sem
nenhum estranhamento, vivendo suas vidas conforme os limites ou falta deles em seus
universos animados. Assim, como na pintura de Fabio, um pato humanoide poderia
tranquilamente ser amigo de um rapaz humano e o0s dois se encontrarem para jogar
videogames, mas também poderia ter uma loja especifica para patos devido as suas
particularidades fisicas.

Quando Fébio escreve que o proposito de sua obra ¢ “para verem como seria um
dos milhares de mundos que o [Fabio] pode imaginar, principalmente um dos loucos e sem
nocao”, ele revela sua intimidade com a préopria contemporaneidade midiatica, seja na
internet, na TV ou no meio termo que sdo 0s streamings. Muitas das producdes de
entretenimento contemporaneo, em especial as comercializadas e divulgadas de forma
massiva por meio desses veiculos de comunicacdo, tem caminhado para uma expressao
mais surrealista e até dadaista. H& ai um uso proposital das linguagens, afinal é possivel
criar diversas realidades dentro das artes, para a criacdo desses desenhos que extrapolam o
ancoramento na realidade, mas mantendo uma coeréncia tal que se tornam imersivas e

criveis. N&o entrarei em elocubracBes se esses desenhos sdo fruto das interacdes e
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propagagoes da internet e dos “memes” ou vice-versa, mas o que é possivel delinear é que a
liberdade criativa propiciada pela era digital esta influenciando as produces criativas e
artisticas e observar isso nos trabalhos de Artes de um nativo digital € no minimo
interessante. O proprio se encontra imerso de tal forma que a sua perspectiva de “realidades
sem nogdo” esta de acordo com as diversas criadas ¢ divulgadas nos meios de comunicacdo
da cultura popular digital.

Mas quais sdo as leituras que se pode fazer da contemporaneidade nas obras de
Fabio? Levando em consideracdo o aspecto enigmatico proprio da obra de Arte e 0 seu
atravessamento pelo Real, ndo ha garantias de que essa leitura seja o intento do aluno, mas
suas producdes sdo explicitamente influenciadas pelas midias de seu tempo que em si
também tém muito que falar.

Desconsiderando brevemente a descricdo de Fabio, sua pintura apresenta o seu
personagem principal em um destaque exagerado na cidade de concreto e cujas cores
provem de um céu colorido em blocos e, por outro lado, o pato e sua roupa tém uma
coloragdo mais habitual, um pato branco com patas alaranjadas e uma jaqueta marrom. Os
prédios, a cidade e seu habitante estdo em preto e branco. Ndo ha natureza na pintura,
apenas concreto, e a relacdo entre o pato e a figura no prédio é incerta, a distancia, num ato
de observacdo silenciosa. Mesmo com o comentario de Fabio, vemos que a relacdo
amistosa entre o0s dois esta em espera, antecedida por uma compra, para depois desfrutar do
entretenimento do videogame. A expressao do pato é tranquila, quase ingénua, com seus
olhos grandes na proporcdo de uma feicdo infantii em um corpo adulto ou, mais
provavelmente, adolescente.

Sem entrar em julgamentos acerca dos entretenimentos preferidos pelos
adolescentes contemporaneos, o videogame, a TV, a internet e os dispositivos eletrdnicos
sdo, em geral, os mais comuns e desejados. Fabio me confidenciou que os prefere
radicalmente as atividades fisicas, inclusive uma disciplina que ndo gostava na escola. Sua
preferéncia pessoal espelha a de muitos adolescentes da mesma idade. Assim, uma
paisagem sem natureza ou necessidade de espacos amplos ao ar livre ndo parece estranha a
sua narrativa pessoal.

No entanto, entre literalmente uma atividade e outra, 0 pato espera e contempla e na

sua contemplagdo estd s6. Em seu artigo “Articulagdes entre psicanalise e a arte na
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atualidade (2016)” Thais Correia traz uma leitura preocupante quanto a relagdo entre o
humano e a era digital e que o constante bombardeio de informacgdo, a comunicagao
incessante e o palco narcisico que as midias proporcionam isolam o ser humano das
possibilidades de contemplacédo, siléncios, ou uma ingénua admiracdo do p6r do sol. Talvez
0 pato esteja fazendo exatamente isso, exercitando o respiro entre as demandas de consumo
e entretenimento.

Essa atitude de espera esta em oposicao as propagadas nos exemplos anteriormente
listados dos desenhos animados e “memes” que, em concordancia com a analise de Correia
(2016), estdo sempre em movimento. Desse modo, na sua leitura da contemporaneidade,
Fabio vai além das suas referéncias e inclui o desejo de contemplar. Mas ndo é uma espera
tranquila, o pato é pressionado pela realidade do consumo e assim que virar para o hotel
esse breve suspiro se dispersa e mergulha novamente no turbilhdo contemporaneo.

Outra obra de Fébio que chamou atencdo foi um video chamado “A Arte ¢
Linguagem”. Em uma das aulas, com base na sugestdo do livro didatico, discutimos
coletivamente e depois em pequenos grupos essa frase quanto a sua veracidade, o que é
linguagem, o que é arte, como que a arte poderia ser linguagem e outras questdes que
surgiram ao longo da discussdo. Foi uma aula inteira dedicada a essas reflexdes e, ao final,
propus que cada um criasse uma obra artistica de qualquer linguagem artistica a partir das
discussdes da aula. Fabio produziu um video que poderia ser caraterizado como estranho
dentro da concepcao freudiana (1919). A imagem do video é simples e feita no paint com a

estética muito parecida com a das tirinhas do Cyanide & Happiness, como segue:

Figura 6. - Imagem do Video de Fabio. Desenho realizado no programa Paint. Brasilia, 2017.
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O video tem duracdo de dois minutos e inicia com Fabio falando de forma ritmada
“A arte ¢ linguagem”, unica frase que se repete ao longo de praticamente todo o video. Aos
poucos, junto da fala, acrescenta instrumentos eletrénicos: primeiro uma batida eletronica
simples, depois uma bateria, depois outra batida eletrénica um pouco mais elaborada. No
segundo 00:33 o som para e entdo diz “Uuurh, por que a galinha atravessou a rua? Porque a
arte ¢ linguagem” e entdo sua construcdo inicial retoma, até que, no segundo 00:55, se
deforma por 50 segundos travando no artigo “A” e com uma batida eletronica diferente. No
minuto 01:00 novamente sua construcdo inicial retoma. No minuto 01:47 a batida
eletronica novamente muda, mas a frase “a arte ¢ linguagem” se mantém e no minuto 01:57
a imagem troca por 01 segundo para uma foto estourada de uma 3x4 do Fabio. Depois 0
video finaliza. Os recursos de Fabio sdo proprios da era digital, bastante simples em termos
de recurso tecnoldgico, mas expressivos dentro do seu proposito.

O maior elemento de estranheza do video foi a repeticdo da frase “a arte ¢
linguagem” cujo sentido vai se perdendo nas repeticdes até tornar-Se uma razdo para uma
galinha atravessar a rua e depois se deformar em um Unico artigo. Ao longo do video,
majoritariamente auditivo, Fabio deforma e repete a ponto de transformar o familiar
(heimlisch) “a arte ¢ linguagem” em um estranho (unheimlich) duplo da discussdo em sala
de aula, uma discussé@o repleta de possibilidades, conceitos e trocas. Sua obra estranha
experimenta os limites da discussdo realizada em sala, uma leitura quase metalinguistica da
ideia da arte como linguagem e, com isso, revela o vazio a que a Arte se propde envolver.
Sua estranheza deforma a frase e a discussdo que a embasou a ponto de perder seu sentido,
com isso é possivel entrever o vazio inerente ao desejo de simbolizar e da pulsdo de
criagéo.

Fabio produziu outras obras em sala de aula em grupo e individualmente, mas os
exemplos acima citados bastam para a analise desse adolescente cuja veia experimental no
campo artistica, atrelado as suas influéncias e releituras contemporéaneas e fomentada por
um ano de formacéo tecnica e reflexiva nas aulas de artes, apontam para um futuro artistico

complexo e provocador, caso opte por esse caminho.
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Caso Murilo

Murilo foi um dos casos mais complexos devido a sua relagdo conturbada com a
escola como um todo. Ingressou no 6° ano de ensino fundamental em 2017 portando um
laudo de Disturbio do Processamento Auditivo Central (DPAC) e com um histérico de
relagOes conflituosas em escolas anteriores, Classe e Parque.

Apesar da sua fala gaguejada e dificuldade auditiva, Murilo iniciou o ano
participando bem das aulas e demostrando interesse acerca das culturas indigenas e afro-
brasileiras, projeto que estipulei para trabalhar ao longo de todo o ano de 2017 com as
turmas do 6° ano. Murilo interagia pouco com 0s colegas e se encontrava em uma turma
agitada na qual assumi uma postura majoritaria de funcdo paterna de interdicdo e Lei, mas
sempre pautada no didlogo e franca exposicdo dos motivos de minha postura.

Na metade do primeiro bimestre, apds contetdos préaticos e tedricos sobre Musica
indigena e afro-brasileira, pontuada através de aulas expositivas, apreciacdo de audios e
videos e experimentagdo com instrumentos percussivos, expus a turma o trabalho do
bimestre que seria apresentado em duas partes: um seminario tedrico e uma apresentacao
musical. A turma se dividiu em grupos de até quatro integrantes e os temas, estilos musicais
afro-brasileiros ou tribos indigenas, seriam distribuidos em forma de sorteio. Todo o
trabalho, incluindo pesquisa e processo criativo, foi realizado na escola no periodo da aula
com acesso a sala de informatica e colaboracdo da professora responsavel pela sala.

Murilo optou por realizar sozinho seu trabalho, alegando que néo se dava bem com
nenhum de seus colegas. Adverti acerca das exigéncias do trabalho e que poderia ser
melhor fazé-lo em grupo, mas Murilo argumentou que um grupo o atrapalharia. Respeiteli
seu desejo e forneci subsidio necessario para tal, como para todos os outros alunos e
grupos.

Conforme o cronograma estipulado, no dia da apresentacdo dos seminarios, Murilo
optou por apresentar por ultimo e quando foi apresentar, se frustrou pela insisténcia da
gagueira e se desconcentrava com seu nervosismo. Por fim, insatisfeito com a situacéo,
desistiu de apresentar e logo em seguida o sinal tocou. Fiquei na sala com ele depois que 0s
outros alunos sairam para o intervalo e Murilo conseguiu me apresentar seu trabalho. Ele

apresentou um bom trabalho, incluindo os aspectos solicitados acerca da musica, além de
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curiosidades sobre sua tribo sorteado, os Pankararus. Disse-lhe que ndo precisava ter ficado
nervoso porque seu trabalho estava muito bom e ele me agradeceu pela paciéncia.

A segunda parte do trabalho, a apresentagdo musical, Murilo me entregou pré-
gravada; ndo havia nenhum problema nisso, inclusive quando orientei a producdo do
trabalho ofertei essa possibilidade a turma. Criou sua musica com o auxilio dos pais que
tocam instrumentos e tém boa noc¢do musical e o resultado foi esteticamente agradavel, no
entanto, ndo soube me dizer exatamente qual foi o nivel de interferéncia dos pais e o seu

préprio envolvimento no processo criativo. Segue o livreto entregue da letra da musica.

CHAMADO Passarin do tamarin Eia na!
A abelha avoa Passarin do pé do milho Eia na!
Pra ver encantado Num canta ‘papunche’ Eia na!
A bor’beta avoa
Ah! Voltou papo vazio Fia na!
Pra ver n6s,Tupa Eia na!
REFRAO Mas eis, tupi . Eia na!
Passarin ta cantando Sem coro Perdeu na rede, avoa Eia na!
Passarin td cantando Sem coro - T4 na rede, a rede eu vi Eia na!l
Passarin ta cantando Sem coro ‘| Pperdeu na rede avoou Fia na!
Passarin té cantando ‘
CHAMADO
Mas opassarin Eia na! (Vocalizagdo) Sem coro
Passarin do tamarin Eia na!
Mas o passarin Eia na! IMPROVISO (até o final) &
Num negue nada a mim Eia na! (Ta na rede, a rede eu vi Eia na!
Passarin do bebedor Eia na! Perdeu na rede avoou) | Eiama!

Figura 7. - Parte interna do livreto "Toante do Passarin*" de Murilo. 2017.

Sua musica é composta por tambor, chocalho e voz principal, do Murilo, e coro, sua
familia. O tambor é utilizado apena no inicio, com uma batida acelerada para preparar a
musica. Em seguida o chocalho dita o ritmo 4/4 da musica que a voz principal e o coro
acompanham. Finaliza com distorgdes eletronicas e o tambor repete sua batida do inicio. A
mausica € inspirada nos cantos dos Pankararus e homenageia a natureza, mas ao final possui
efeitos eletronicos, que apresentam interferéncia direta de Murilo que se interessa pela
producdo de efeitos em meios digitais.

Percebe-se o0 inicio do Ensino Fundamental Il de Murilo ainda muito arraigado no

seio familiar, apresentando uma desconfianca narcisica com relagdo aos colegas que podem

73



“atrapalhar” ou, como evidenciada no nervosismo de sua gagueira, lhe zombar e excluir da
fratria adolescente. Com isso, Murilo se retraiu a familia e iniciou seu proprio isolamento.

Enquanto Murilo viveu o primeiro bimestre de processo criativo isolado da turma e
marcado pela timidez e o nervosismo, sua relacdo com alguns outros professores foi muito
mais dificil. Conforme desabafos na sala dos professores, havia relatos de desacatos,
xingamentos e até o ato violento de arremessar sua mochila na direcdo da professora.
Pareciam Murilos diferentes, eu ndo conhecia esse menino violento. Com sua relagdo cada
vez mais conturbada com alguns professores e um crescente isolamento dentro da turma,
Murilo faltou muito o segundo bimestre e seus pais alegavam crises por conta do DPAC,
apresentando alguns atestados médicos. Nas poucas aulas que Murilo esteve presente,
propunha-lhe que sentasse a frente para minimizar os efeitos do DPAC e para explicar-lhe
os contetdos perdidos enquanto os colegas encaminhavam seus processos criativos. A
linguagem artistica do 2° bimestre eram as Artes Visuais baseadas em elementos de
diferentes culturas indigenas.

Durante todo o segundo bimestre, e ainda mais ao final, Murilo estava cada vez
mais triste e desanimado, o seu reflgio eram os desenhos que fazia. Acordei que aceitaria
seus desenhos caso tivessem conexdo com o0s conteudos da disciplina, mas deixava claro
que ndo era o ideal e que deveria realizar as atividades propostas, mesmo que em casa
como fez no bimestre anterior. Ele sempre era muito grato, mas dizia que a Escola ndo fazia
sentido; assim, a seguranca do ambiente familiar ndo Ihe era mais suficiente para atender as
demandas escolares. Finalizou o bimestre com uma mencao baixa.

Vale ressaltar que tive vérias conversas com a mae de Murilo, uma mée bastante
presente e preocupada com o processo de aprendizado do seu filho. Ela me confessou que
ndo conseguia dialogar tdo abertamente com outros professores porque ndo concordavam
com suas opinides acerca da instituicdo Escola. O seu discurso, como o do pai e também
reproduzido por Murilo, era de duras criticas a organizacdo escolar pautada nos discursos
do Mestre e da Universidade na qual, como Gutierra (2003) em sua andlise, ponderavam as
posturas autoritarias e dominantes do Mestre que recusa o desejo dos alunos e a
problemaética de disciplinas que excluem a subjetivacdo. N&o por acaso, 0s professores com
guem Murilo conflitou eram aqueles das disciplinas mais atreladas ao discurso da

Universidade. Por outro lado, Murilo se sentia contemplado nas disciplinas que abarcavam
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0 sujeito barrado ($), tal qual o discurso do Analista. Apesar de concordar em alguns pontos
com a mae, ndo me furtava a assumir a postura de “advogada do diabo” e argumentar a
favor dos outros professores e acerca da problematica do comportamento violento.

No entanto, para essa familia, a autoridade escolar se esvaiu a medida que instalava-
se a faléncia do Nome-do-Pai simbdlico da Escola e a Lei deixou de fazer sentido. Muito
presente no discurso dos pais e de Murilo, havia uma descrenga na instituicdo historica e
atual, evidenciando o percurso historico da instituicdo Escola e na propria vida de Murilo
que falhou em ser ideal. Dessa forma, por mais que tenha me implicado na formacao desse
sujeito, com a presenca negativa'' da psicanalise (LAJONQUEIRE; 1998), o0 meu agir ndo
foi suficiente. Havia sofrimento por parte do aluno e sua familia e também da parte dos
docentes que ndo puderam sustentar o aluno e suportar a situacao.

Apesar dos conflitos do bimestre anterior, no 3° bimestre, apds o retorno das férias,
Murilo parecia melhor, mais feliz e descansado. Sua mée me explicou que havia feito um
acordo com Murilo, podia se dedicar apenas as disciplinas que o interessavam e as quais
enderecava seu desejo. Com isso, voltou a participar das discussdes nas aulas e se envolveu
nos jogos teatrais, inclusive protagonizando algumas cenas e improvisos. Para o trabalho de
teatro daquele bimestre solicitei que a turma se dividisse em grupos e, para minha surpresa,
Murilo integrou a um grupo sem pestanejar. Os colegas também ficaram surpresos e o
incluiram prontamente. Essa transformacdo, contudo, ndo durou muito; enquanto Murilo
despontava e criava lagos nas aulas de Artes, em outras disciplinas caiu nos padrdes do
semestre anterior e 0s pais optaram por sua desescolarizagcdo. Mais um bimestre de notas
baixas pelo niUmero exacerbado de faltas.

Quanto ao processo de desescolarizacdo, é valido elucidar algumas questdes acerca
da Escola como espaco de integracdo do aluno a organizacao social para além da familia.
H& um processo de homogeneidade proprio da Escola, visivel atraves dos uniformes, que
implica na organizacdo em grupo. A quantidade consideravel de sujeitos em sala de aula e a
estrutura organizacional, na qual ha uma dindmica diferente a da familia, confere-lhes

estatuto social e ndo mais filial. Conforme as consideracfes de Almeida (1998) acerca da

"'No seu artigo acerca da Escola de Bonnueil de Maud Mannoni, Lajonquiére (1998) relata que na experiéncia
pedagdgica de Mannonia a psicanalise estava presente como negativo no sentido em que ndo era empregada
como uma saida psicopedagégico para lidar com os alunos, mas era um estilo que possibilitava criar novos
caminhos a partir dos desafios apresentados. Assim, ndo havia uma férmula pedagégica a seguir para tratar as
questdes de aprendizado, mas uma postura criativa que derivava do investimento erético da falta.
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autoridade do professor e da instituicdo Escola, na qual o Nome-do-Pai assumido pela
Escola como o Outro social é imperativo e impde a Lei sem que haja distingdo entre os
sujeitos. Enquanto que na relagdo familiar o Outro se mantém na linha edipica do desejo
incestuoso inconsciente, na Escola, a partir do seu locus dissociacdo da familia, o objeto
transferencial se encontra fora do nucleo familiar, ou cl&, como relacionado por Freud em
“Totem e Tabu (1912/13)”. Nesse sentido, o adolescente que inicia sua mobilizacdo sexual
altruista e se encontra na Escola esta submetido a Leis radicalmente sociais em comparagéo
aquelas da familia. Assim, seu circulo social € ampliado e ha a possibilidade de estabelecer
laco social na fratria adolescente.

A Escola pode ser entendida como lugar de aprendizado no sentido amplo que, além
dos conteudos lecionados, hd um espaco de vivéncia social mediado pelo outro com
interferéncia maior da funcao paterna, mesmo que sem abrir médo da funcdo materna e seu
papel simbolizante de instauracdo do desejo pelo desejo do Outro. Nesse convivio 0s alunos
estdo sujeitos a frustracdes, limites e fracassos, proprios da realidade. O professor, apesar
de se utilizar das funcdes parentais, ndo € méde ou pai e sua autoridade ndo advém de um
saber caseiro, com isso, 0 professor ocupa o lugar simbdlico e imaginario do Outro através
da transferéncia das funcdes parentais e transmite seu conhecimento para compartilhar e
retribuir sua divida simbdlica de estudo e pesquisa (ALMEIDA; 1998). Assume o lugar
simbdlico e imaginario do Outro social e cultural através do seu arcabouco de
conhecimentos e se apoia na autoridade do seu saber. Assim, é possivel fomentar os lacos
sociais dentro do grupo; a atencdo, a circulacdo da palavra e autenticar e ter sua autoridade
autenticada pelos alunos é que possibilita a relacdo e insercdo do grupo.

Levando em consideracdo a faixa etaria de Murilo e o trabalho terapéutico do
psicanalista Ferrer (1980) com sujeitos na transicdo do periodo de laténcia para a
adolescéncia, reconhece-se como uma etapa de reintegracao dos elementos dissociados e na
qual se atualiza o interesse incestuoso edipico, além da liberacdo de intensa carga pulsional
cujas atividades de pesquisa e criatividade escolar possibilitam sublimar. Os grupos extra-
familiares, com maior centralidade na Escola devido as hora que demanda, possibilitam o
recalque do interesse incestuoso originario aos objetos que nao ferem o tabu.

Desse modo, pensar a educacdo escolar em casa € delicado porque os pais sdo 0

Outro primordial, Real e destinatarios do desejo edipico recalcado; ja a Escola é o Outro
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simbolico, calcada na palavra, no recalque e, que deveria ser mais enfatico, na sublimacao.
Assumindo o lugar simbdlico e imaginario do Outro social e cultural, o professor é dotado
de uma autoridade alheia a caseira que diferencia o filho simbiotizado e inserido na logica
recalcada do incesto ao ser social e de investimento objetal altruista, na qual estabelece
relac@es transferenciais fora do clé.

Entretanto, no caso de Murilo, a relagdo Familia e Escola fracassou. Houve, por
parte da familia, uma desconfianca no sistema de ensino e seus professores, além do desejo
de proteger a prole das frustracdes oriundas do ambiente escolar. Por parte da Escola, em
especial aqueles em sofrimento, houve a mobilizacdo para didlogo a fim de alcancar alguma
outra resolucéo, mas no fim aceitaram o processo de desescolarizagdo com certo alivio.

Apos os conflitos da tansi¢do da desescolarizagdo, os pais de Murilo solicitaram aos
professores que entregassem atividades para o 4° bimestre. O Gltimo bimestre da disciplina
de Artes foi dedicado ao tema do Dia da Consciéncia Negra e seus aspectos histéricos. Os
alunos estavam livres para escolher qualquer uma das linguagens trabalhadas ao longo do
ano — Artes Cénicas, Artes Visuais ou Musica —, podiam realiza-lo individual ou até cinco
integrantes e, como de praxe, todo criagdo no horario e local de aula, exceto Murilo que o
fez de casa, mas com as mesmas orientacdes que seus colegas.

Conforme estipulado em cronograma, a mae de Murilo entregou sua obra e seu
trabalho escrito. Seu quadro foi exposto junto aos dos outros colegas nos murais da escola
para a feira cultural tematica do Dia da Consciéncia Negra.

Nesse Gltimo trabalho, solicitei aos alunos que entregassem, junto a obra artistica,
um trabalho escrito composto por: justificativa do tema especifico escolhido; justificativa
da linguagem artistica escolhida; cronograma elaborado pelo aluno/grupo para realizar o
trabalho; diario de bordo do processo criativo; andlise final do processo criativo;
curiosidades e referéncias. Murilo entregou o trabalho completo que se encontra em anexo.

Segue a pintura e sua analise do processo criativo.

77



RESPE\TEM  mEUg
CARELOS, Prancos!

Figura 8. - Pintura de Murilo. Tinta guash e tinta de tecido sobre tela. Brasilia, 2017.

ANALISE DO PROCESSO CRIATIVO

O que eu mais gostei foi de pegar musicas alegres sobre o
tema e colocar no meu trabalho, e além disso transcrever para a
minha pintura o bom humor do personagem, que sente um bem
estar sendo como ele é (MURILO, trabalho escrito do 4° bimestre).

Sua mde relatou que se dedicou quase que exclusivamente ao trabalho de Artes em
detrimento ao das outras disciplinas e que foi através desse processo criativo que retomou o
desejo e gosto pela pintura. Estar fora do ambiente escolar amenizou o seu sofrimento e
empreendeu em um processo criativo bastante proprio, pelo menos ao que pude perceber
pela obra e atraves dos relatos no trabalho; parecia estar bem, tal qual seu personagem,
sendo como ele é. Ao final, fui presenteada com o quadro.

De modo geral, o caso Murilo foi 0 que teve maior implicacdo e investimento
através da fala devido ao seu laudo de DPAC que exigia falar-lhe diretamente e prestar
bastante atengdo para compreender melhor o que dizia. Conforme a pesquisa da psicanalista
Jane Barros (2016) acerca da fala no ambiente escolar, mantive com Murilo uma fala
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ancorada no suposto saber e aberta ao dialogo. De fato, mantive essa abertura com todos 0s
alunos, dando-lhes lugar de falar amparada pela minha autoridade de Mestra, mas com
Murilo foi ainda mais marcante por sua dificuldade com a fala.

Ao longo das aulas investi na integracdo de Murilo atraves da fala e da atencao,
considerando-0 sujeito como todos os outros da turma. Assim, ndo o privilegiava ou
ignorava em relacdo aos outros, mas lhe conferia atencéo e fala conforme as necessidades e
os limites do ambiente escolar. Murilo, aos poucos e conforme seu tempo criou laco social
com a turma e, no seu Ultimo bimestre presente, participou ativamente do grupo. O
investimento na fala, seja direta através do dialogo, seja indireta través da escrita e das
criacBes artisticas, possibilitou esse laco temporario tanto da sua parte como a integracdo
por parte dos colegas.

Por fim, quanto ao processo criativo, Murilo me apresentou producdes associadas a
sua realidade, visto que os resultados e processos se realizaram em casa e junto a familia,
mostrando marcas de um percurso escolar sofrido e reflexo do fracasso com a instituicdo,

mesmo que temporariamente incluido no lago social.

Culminancia dos estudos de caso

Conforme o percurso da presente pesquisa e calcado nos estudos de caso, é possivel
reconhecer aspectos relevantes quanto a expressao subjetiva nos processos criativos em sala
de aula. As reflexdes iniciais que levaram em consideracdo o0 carater subjetivo e
fragmentado entre o consciente e inconsciente do ato criativo, trouxeram luz as obras e nas
analises revelaram-se marcas dos sujeitos e seus contextos sociais. Dessa forma, por mais
que 0s sujeitos dos estudos de caso tenham se dedicado as criagdes artisticas a partir de uma
demanda escolar, ndo deixaram de criar obras intrigantes e envoltas no enigma da Arte.

Ao abordar os estudos de caso embasados nas conjunturas especificas da Escola e a
complexidade social dessa instituicdo, especificamente na sala de aula, péde-se analisar
como suas normas e a inclinacdo ao discurso do Mestre afetam os estudantes. Enquanto
Renato e Murilo se excluiram e rejeitaram esse discurso, Brenda o assimilou
excessivamente e Fabio assumiu uma postura para além do falo, num jogo livre e

sublimatdrio entre desejo e demanda.
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Faz-se necessaria também ponderar acerca do feminino e masculino do processo
criativo quanto os estudos de caso. Como abordado no capitulo tedrico em sesséo
especifica, o feminino opera a partir de pulGes sexuais parciais, que se expressam na
sexualidade difusa, oral e anal. Por serem expressdes sexuais pré-edipicas, se originam em
um periodo em que ndo houve no sujeito a elevacdo da falta e do sujeito ao estatuto
simbdlico, isto &, o sujeito ndo esta limitado aos codigos linguisticos e ideais do narcisismo
secundario que deseja ser aquilo idealizado pelo outro. O feminino, portanto, se expressa
concretamente no mundo, seja criando ou destruindo. O masculino, ja marcado pelos
complexos de Edipo e castracdo, encontra-se na logica simbélica da neurose, na qual a
realidade é percebida através da linguagem e pautada pelo crivo social de conduta.

No processo criativo ha a emergéncia e colaboracdo, ndo necessariamente
harmoniosa, entre o feminino e o masculino psiquicos. Dentro do contexto escolar e
relacionando aos estudos de caso, essa colaboracdo é radical devido ao periodo de
reestruturacdo psiquica dos adolescentes. Assim, a sexualidade arcaica e pos-édipo se
reatualizam na adolescéncia em um processo conturbado, angustiante e sofrido. Além disso,
se encontram em um ambiente que prioriza a estrutura masculina da aprendizagem
simbdlica e primazia pelo ideal neurético.

Dessa forma, as aulas de Artes balizam a colaboracéo entre feminino e masculino a
favor da sublimacgdo no processo criativo, possibilitando certo efeito terapéutico de aliviar
as tensdes adolescentes da reestruturacdo psiquica enquanto promove a aprendizagem;
assim, vislumbrou-se nos resultados artisticos a interacdo sublimada entre masculino e
feminino baseado na aquisicéo e subjetivacdo de saberes.

Quanto ao lugar do professor, evidenciou-se uma postura para além do falo que se
assume como Mestre ndo todo, possibilitando o dialogo, a investigacdo e a produgédo
artistica através de investimentos criativos proprios a fim de superar os percalgos de cada
caso. Além disso, levou-se em conta a reestruturacéo social propria da contemporaneidade,
na qual, muito do ideal esperado pela Escola estd posta em xeque. Dentro desse cenario, a
arte-educacdo se apresenta como uma disciplina possivel de um equilibrio dindmico entre
as exigéncias de conteudo e aprendizado e a expressdo subjetiva dos alunos. Um caminho
que intima do professor suportar em si e sustentar nos alunos a tensao entre enigma da

criagdo e a ansia por controle.
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Dessa forma, os estudos de caso apresentaram uma realidade coerente, dentro dos
impossiveis do ato de educar, quanto a postura de arte-educadora que assume o risco do
vazio criador em aulas amparadas em conteldos e pesquisas sélidas. Cada caso com seu
enigma, apresentaram sujeitos com percursos escolares bastante distintos e que revelaram
um resto do sistema escolar marcado por sua primazia falica. O primeiro caso denunciou a
assujeicdo de quem ndo se encaixa no ideal do sistema de ensino e como, refém a esse
sistema, se entrega ao desanimo da pulsdo de morte, mas que pdde suportar e superar a
situacdo através do processo sublimatorio da criacdo. Por outro lado, no segundo caso,
demasiadamente ajustada a esse sistema, incorreu num processo obsessivo no desejo de
assumir o ideal-de-eu, cujas consequéncias e conflitos foram diversos e representados nas
producdes artisticas. Com o terceiro caso, houve um mergulho na singularidade criativa do
sujeito que se propde a criacdo mobilizada pelas demandas escolares e também por suas
pulsdes. Analisou-se, assim, a interferéncia da Escola no processo criativo sem uma
submissdo assujeitante, mas como fomento técnico e teérico. O dltimo caso duelou nas
limitacbes do professor, na qual os conflitos entre as instituicdes Escola e Familia
superaram os investimentos em sala de aula, apontando ao extremo da complexidade dessa
relacdo entre os responsaveis culturais dos adolescentes.

Dessa forma, os estudos permitiram ponderar as particularidades da realidade
escolar, pontuando o lugar do processo criativo em sala de aula e sua possivel interferéncia

no aprendizado cultural, seja dos conhecimentos simbolicos, seja dos saberes sociais.
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Considerac0es Finais

Como tema da pesquisa e retomando resumidamente o percurso investigativo aqui
tracado, percebeu-se que o processo criativo em sala de aula requer uma postura ética da
parte do professor a fim de que haja o reconhecimento dos alunos como sujeitos,
possibilitando a criagdo artistica e a responsabilizacdo sobre o conhecimento apreendido e
expresso. Nesse sentido, hd um repasse e extensdo da divida simbolica da aprendizagem
através da subjetivacao dos contetudos e uma relacdo com os saberes para além de mencdes.

Ao reconhecer 0 processo criativo como uma atividade subjetiva cujo cerne é o
sujeito barrado, foi possivel refletir sobre a operagdo dessa acdo criativa no ambiente
escolar. O professor que orienta 0 processo criativo em sala de aula condiz com o discurso
do Analista enquanto ndo fornece respostas prontas, mas acompanha através da maiéutica e
permite aos alunos formularem suas proprias respostas aos seus processos. Reconhece-se
que h& conhecimento objetivo nas linguagens artisticas quanto as suas técnicas e que €
necessario treinamento e dedicacdo ao seu aperfeicoamento, contudo, a obra de Arte
ultrapassa a técnica como simples reproducéo para efetiva criacdo. O gue a confere estatuto
de criacdo concreta e nova a obra sdo as marcas subjetivas que comparecem, nao
necessariamente cabendo uma analise do artista através da obra, mas como um espelho
transferencial da psique de quem aprecia.

Dessa forma, sustentado esse processo em sala de aula, viabiliza-se ndo s6 a
subjetivacdo dos contetdos, mas a oportunidade do aluno expressar e compartilhar sua
visdo de mundo. Conforme as reflexdes psicanaliticas, essa expressdo ndao se da
inteiramente através da consciéncia, mas algo das marcas do inconsciente transpassa para a
obra e figuram a singularidade desse sujeito. Por ser do inconsciente, mobilizado também
por estruturas ndo simbolizaveis pelo recalque ou pela censura, a criagdo simboliza através
da metafora passivel de diferentes interpretacdes, isso inclui as dos alunos.

Percebe-se, portanto, que o que justificou o investimento na presente pesquisa foi o
interesse em reconhecer momentos na Escola que permitem a emergéncia do sujeito,
atravessado pelos propositos de instauracdo da Lei social e o aprendizado da cultura, mas

sem 0 assujeitamento de normas de controle. Seria um propdsito ambicioso se ndo fosse
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levado em conta e apresentado o contexto escolar e as facetas do fracasso que advém da
realidade.

Viu-se que é possivel o investimento a favor de uma aprendizagem que considera 0s
sujeitos, no entanto, a complexidade da relacdo Escola-professor-aluno-processo criativo
desponta os casos em que a sala de aula € ultrapassada pela instituicdo e as relacdes sociais
para além da triplice professor, aluno e saber. Assim, reconhecem-se as limitacdes do
alcance da sala de aula como a impossibilidade inerente ao ato de ensinar. Isso néo significa
que é preciso relegar ao fracasso e desistir dos recursos de reconhecimento dos alunos
como sujeitos, um caminho do ensino que nao foi abordado na presente pesquisa, mas
reconhecer que as marcas do ensino vdo além do espaco-tempo compartilhado e que, se
houve uma relacdo transferencial a favor do saber, algo foi afetado nos sujeitos.

Com isso, para além de justificar a presente pesquisa com base em certo
pioneirismo e o interesse a abertura para producdes na area, justifica-se por elaborar o
professor que € sujeito, que se encontra imbuido de autoridade simbolica e cujo desejo é de
reconhecer seus alunos também como sujeitos. Como visto anteriormente, esse intento
perpassa pelo alento e pela interdicdo e se ancora no conhecimento. H4 um processo de
humanizacdo simbolica. Enquanto os pais inseriram a crianca concreta e simbolicamente na
cultura humana, passando costumes, valores e afins, o professor o insere na cultura atraves
de conhecimentos estruturados. No entanto, ndo € um simples repasse, mas o confere a
possibilidade de interferéncia nessa cultura, e o processo criativo é emblematico nesse
sentido.

Conforme o intento do objetivo geral de investigar a singularidade do processo
criativo em sala de aula e suas particularidades € pertinente apontar que nao esta restrita as
Artes. Isso se mostra nas diversas inovagdes criativas ao longo da historia nas diferentes
areas do saber, sendo a atualidade assinalada principalmente pelos avancos tecnoldgicos.
Dessa forma, e com base nas reflexdes do processo criativo do primeiro capitulo, é possivel
que haja criacdo subjetiva em qualquer disciplina que se disponha a reconhecer os alunos
como sujeitos.

Ainda conforme as consideragdes teoricas, a criacdo advém do conhecimento, dos
momentos de aprendizagem, pesquisa e discussao em sala de aula, o que significa que, ao

orientar o processo criativo, comparecem o0s saberes do professor e dos alunos. Diferente de
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uma prova na qual a resposta aponta ao acerto ou erro do aluno, no processo criativo nao
existe essa avaliagdo objetiva. O processo criativo ndo possui a avaliacdo de certo ou errado
porque se reconhece que € uma atividade permeada pelo sujeito num investimento que se
utiliza da técnica e da teoria da linguagem artistica escolhida, mas a ultrapassa a fim de
criar ao concreto e novo. N&o cabe avaliar o acerto ou o erro quando se pressupde que 0
inconsciente participa do processo criativo, visto que € impossivel de controlar e sua
interferéncia vai além dos recursos objetivos para a realizacdo da obra artistica. Dessa
forma, o professor ndo submete as obras dos alunos apenas aos seus conhecimentos, mas
entende que os alunos podem ser produtores de saber.

Pode-se considerar como um investimento arriscado se levar em conta o desejo do
discurso do Mestre de ser detentor do saber, visto que o processo criativo possibilita uma
apreensdo diferente a considerada como factivel pelo significante Mestre. Contudo, e
rememorando os discursos atualizados a Escola por Gutierra (2003), 0 processo criativo
encontra lugar de ag&o apenas no discurso do Analista em que o professor ndo s6 possibilita
que os alunos expressem suas Vvisdes acerca dos conhecimentos, mas também aprende com
eles, como aprendi com meus estudos de caso.

Os objetivos especificos pavimentaram o caminho para conceber tais cogitacdes, na
qual foi necessario primeiro conhecer as facetas psiquicas do processo criativo, como a
mobilizacdo do feminino e masculino a favor da simbolizagdo metaférica, a fim de
compreender esse investimento criativo. Mesmo que em sala de aula o processo criativo
ndo seja balizado pelas pulsdes, cabe reconhecer que os adolescentes estdo em plena
reorganizacdo da sexualidade e cujas pulsbes de vida e morte atuam com intensidade
psiquica. Assim, o ato sublimatério da pesquisa e da criacdo possibilitam caminhos outros a
atuacdo ou recalque sexual, como a sublimacéo, fornecendo também um recurso para lidar
com tamanha mobilizagdo do inconsciente.

Dessa forma, reconhecer as estruturas feminina e masculina e as interferéncias pré e
pos-edipicas do processo criativo baliza a compreensdo da relacdo do aluno com sua
prépria obra. Desde como lidar com o vazio material da folha em branco, as davidas sobre
como se expressar nas diferentes linguagens artisticas, a organiza¢do de conhecimentos

técnicos e teoricos a favor da simbolizacéo e, por fim, dispor-se a ser avaliado por sua obra.
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Portanto, as consideracfes acerca do processo criativo abriram caminhos para apreciar o
aluno como criador.

O segundo objetivo especifico se deu na analise da relacéo transferencial professor-
aluno dentro do contexto escolar. Na sessdo dedicada a essas ponderacdes no capitulo
tedrico, o foco centrou-se no professor e suas responsabilidades dentro desse cenario
complexo. Também foi nessa sessdo que a adolescéncia compareceu como periodo
particular e com certo paralelo a histeria. Destacou-se o imperativo ético da profissédo de
ensinar, na qual, para que haja o cumprimento dos interesses de ensino, desponta-se um
ponto éptimo entre o acolhimento e a interdi¢do. Ponto 6ptimo esse que varia conforme as
diferentes instancias e casos.

No entanto, o reconhecimento de que o aprendizado opera através de um equilibrio
dindmico do professor entre a Lei escolar os desejos dos alunos acentua o seu lugar de
mediador ativo nessa relacdo. A imagem integral simbolica que o professor constréi de si
estd no seu exercicio perante os alunos e conforme as exigéncias normativas, que media sua
relagdo com seu corpo simbdlico de Outro. Novamente retorna o discurso do Mestre que se
apoia na ilusdo da inefabilidade de seus conhecimentos amparados pelo discurso da
Universidade e que pode identificar o professor a um lugar de vaidade ou ressentimento
conforme a transferéncia de seus alunos. Dessa forma, e apontando por alguns autores no
capitulo teorico, a percepcao do professor como Mestre ndo-todo o confere autonomia
dentro desse equilibrio dinamico, ao assumir suas faltas e utilizar-se de recursos criativos
trabalha para que haja o investimento dos alunos nas atividades sublimatorios escolares.

O que leva, portanto, a reconhecer o processo criativo em sala de aula como um
investimento criativo primeiro da parte do professor que, a fim de superar 0s percal¢os das
resisténcias externas e internas a sua aula, reconhece-se faltante e passivel de fracasso, mas
ndo se furta a elucubrar outras solucdes para que seus alunos também vivam a oportunidade
do pensamento e da acao criativa.

Os estudos de caso corroboram a essa ponderagdo, tendo em vista os diferentes
artificios demandados para viabilizar os processos criativos dos alunos, com destaque para
0s casos Renato, Brenda e Murilo. Cada qual, a seu modo, exigiu continuas reinvengdes

tanto da abordagem dos contedos como no campo relacional. Até Fabio interviu com
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necessidades de conhecer suas referéncias artisticas e culturais a fim de acompanhar a
surrealidade de suas producdes.

Com isso, cabe destacar as questfes centrais de cada caso e suas contribuicdes as
reflexdes ao processo criativo. Conforme mencionado no segundo capitulo, Renato iniciou
0 ano letivo de 2017 ja com franca certeza que reprovaria novamente. Bastante defasado de
sua faixa etaria em relagdo ao ano escolar, Renato carregava seu réotulo de “fracassado”
como uma sina que o excluia. Isso ndo afetava sua relacdo com os pares, pelo contrario, 0s
colegas de turma admiravam Renato e sua idade avancada em relagdo aos outros.Por conta
de sua auto-exclusdo da dindmica em sala de aula, incluindo as discussdes e atividades
préticas, Renato propiciava sua profecia de reprovacdo. Com isso, reconheci-me fracassada,
0 Meu sucesso com os outros alunos da turma ndo se estendeu ao Renato.

Durante o primeiro bimestre e o inicio do segundo bimestre apliquei diferentes
estratégias para integra-lo através da funcdo simbolizadora da funcdo materna que o
nomeava e 0 convidava as atividades, que dialogava sobre 0s anseios de suas criacdes e o
reconhecia sujeito. Foi através da fala e do investimento da fungdo materna que Renato se
desprendeu de sua repeticdo mortifera de auto-exclusao, inclusive tornando-se lider de seus
colegas no incentivo as atividades. Esse caso versa, portanto, sobre o impacto do passo
inicial do reconhecimento do aluno como sujeito e que, através do reconhecimento por
parte do Mestre, impulsionou seu investimento na aprendizagem e nas criagoes.

O caso de Brenda, por outro lado, inicia-se com uma menina no inicio da
adolescéncia cuja idade acompanha a conformidade do periodo escolar. Brenda era
considerada uma aluna exemplar, bastante dedicada e inserida no ideal escolar de aluno.
Brenda apresentou um quadro de crescente identificagdo com o ideal-do-Eu apoiado pelas
exigéncias escolares e era reconhecida como tal por parte dos professores e dos alunos,
sendo eleita representante de turma no inicio do ano. Regida por um senso imperativo de
dever, Brenda empenhava-se nas atividades escolares e apresentava obras de consideravel
valor estético reconhecido pelos pares. A ilusdo de ocupar o ideal escalonou de tal forma
que Brenda passou a se identificar como eu-ideal, ocupando no ambiente escolar o lugar
transferencial do narcisismo primario.

Contudo, e sendo proprio da organizacdo adolescente em fratrias, o grupo inicial de

amigos de Brenda passou a operar uma castragcdo simbdlica. Brenda havia deixado de
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participar do grupo como igual e passou a colocar-se em posto de comando, algo que 0s
colegas ndo apoiavam e passaram a rejeitar. Do lugar de Mestra do imaginario
transferencial que os alunos esperavam, mediei discussdes, ouvi reclamagdes e lhes ofereci
orientacdes, conselhos e restricdes quanto a esse empasse no grupo. Esse percurso refletiu
nas obras de Brenda que, inicialmente como lider ideal, passou por um momento de
exclusdo da fratria, a tentativa de ocupar um lugar de igual e, por fim, o cansaco e a
desisténcia de apresentar o trabalho final, sua desculpa a de que j& havia passado de ano.

O caso de Brenda aponta a interferéncia e identificacdo excessiva com as
imposicdes da Lei da Escola como uma tentativa de ocupar o lugar de sujeito ideal do
narcisismo secundario. Como ideal, ndo se pode alcanca-lo, mas mira-lo como uma
referéncia. Tal qual icaro que voo demasiado perto do sol para ser derrubado por sua ilus&o
narcisica, também Brenda assumiu perigosamente a ilusdo de eu-ideal e sofreu a castracédo
da fratria. O caso exigiu da minha parte a circulacdo da palavra, promovendo e mediando
didlogos para que todos os sujeitos desse grupo de amigos fossem ouvidos, instaurando
novamente o reconhecimento de pares e ndo subordinados por parte de Brenda. Também
minimizei minhas interferéncias ao que concernia ao contexto da sala de aula e as criacfes
artisticas, reconhecendo que a fratria operaria como interdicdo castradora dentro das
relagdes sociais.

Com a anélise mais especificamente sobre o processo e resultados artisticos, Fabio
entregou trabalhos permeados por referéncias de sua contemporaneidade midiatica. J& no
inicio do ano Fabio comentou que gostava de Artes e tinha o habito do processo criativo,
incluindo um canal audiovisual no Youtube e um caderno exclusivo para seus desenhos. O
que chamou ateng¢do foi sua inclinagdo estética, bastante atrelada aos “memes” e a
surrealidade dos desenhos animados contemporaneos.

Durante os processos criativos ao longo do ano, essas referéncias tinham presenca
constante em suas obras, entretanto, ndo como a mera reproducao de seu interesse estético,
mas uma apropriacao e expressdo subjetiva. Com isso, além de se subjetivar os conteidos
técnicos, tedricos e praticos trabalhados em sala de aula, Fabio também comentava a
cultural audiovisual em que se encontrava. Dessa forma, por meio de suas producdes, deu-
se a ver a relacdo que esse adolescente estabelecia com as referéncias de sua realidade

externa a escola e aquelas apreendidas na sala de aula. O caso Fabio apresenta, portanto, a
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subjetivacdo realizada pelo aluno sobre seu contexto e referéncias, exigindo de mim um
conhecimento dessas referéncias, mas, principalmente, a constatagdo do enigma da arte.

O ultimo caso, o de Murilo, extrapola a relacdo professor-aluno e considera as
interferéncias de instituicdes Familia e Escola. Murilo chegou a nova escola com um
historico de experiéncias desagradaveis em conturbadas em outras escolas da rede publica.
Apesar disso e das particularidades de seu laudo de DPAC, Murilo se interessou pelas aulas
de Artes e participava das discussdes e atividades, apenas se reservava a relacionar-se com
os colegas e, dessa forma, empenhava-se nas pesquisas e producdes artisticas, mas timidez
e nervosismo o frustravam em suas apresentacoes.

Enquanto que nas aulas de Artes, Murilo demandava certa atengdo para ouvir e
entender as falas, 0 seu comportamento em algumas outras disciplinas parecia a de outra
pessoa. Professores relatavam desacato, xingamentos e até comportamento violento em sala
de aula. Instaurou-se um mal estar generalizado entre Murilo e esses professores e Murilo e
o0s colegas, inclusive os professores que ainda matinha boa relagdo com Murilo e se viam
desprovidos de fala frente aos colegas docentes.

Os conflitos se aprofundaram e a interferéncia familiar era constante como uma
forca opositora a Escola. Por fim, no inicio do quarto bimestre do ano letivo, optaram por
sua desescolarizacdo. Apesar desse sofrimento proveniente do conflito Familia e Escola,
Murilo envolvia-se com a disciplina de Artes e, em certo momento, passou a integrar
ativamente com a turma, participando dos processos criativos em grupo. Contudo, 0
sofrimento instaurado pelos conflitos de Murilo com outros professores marcou a decisdo
final de sua retirada da Escola enquanto instituicéo.

Esse caso leva a considerar a complexidade social externa a triangulacdo professor,
aluno e conhecimento, equacionando também a Escola, seus sujeitos e a Familia. Dentro
desse contexto ampliado em que se instala um mal-estar, o investimento de um ou poucos
professores nédo e suficiente e aponta ao fracasso da relacdo entre os pares docentes e entre
Escola e Familia.

Com o intuito de um ancoramento das reflexdes tedricas na realidade, os estudos de
caso possibilitaram reconhecer a complexidade em que se insere o professor. Independente
de que postura assume em sala de aula, o ambiente de ensino é permeado de possiveis e

impossiveis, 0 que leva a contemplar onde se inicia e termina o espago de acdo do mestre.
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Conforme elucidado, cada caso é unico e as atitudes sdo também unicas e derivam da
mobilidade disponivel a acao.

No mais, durante o processo de pesquisa da presente dissertagdo, emergiram duas
limitacGes principais. A primeira se deu devido a escassez de produgfes académicas acerca
do tema aqui investigado, o que desencadeou um percurso complexo a partir da
investigacdo de cada um dos elementos de interesse a fim de elaborar uma teorizagcdo coesa
do tema do processo criativo em sala de aula. Como fruto de uma pesquisa culminando
diferentes areas, mesmo que sob o mesmo referencial tedrico, a presente dissertacdo é
incipiente na sua area de interesse, apresentando-se como um decurso reflexivo inicial.

A segunda limitacdo a ser considerada foi a andlise das obras dos sujeitos de
pesquisa levando em consideracdo o0 enigma da Arte. Com o intuito de amparar as
conjecturas tedricas, as obras foram analisadas dentro e atravessadas pelo contexto escolar,
mesmo reconhecendo como apenas uma possibilidade de andlise. Valendo-me do intento de
elaborar a transferéncia da minha parte e os enigmas levantados por cada caso, além do
objetivo de analisar 0s processos criativos associados ao lugar da sala de aula, ndo pude me
furtar a tracar paralelos entre as criacdes e a Escola.

No entanto, e onde ha a coeréncia da pesquisa, as analises dos estudos de caso
foram elencadas a favor de uma compreensdo da complexidade do ensino, apontando 0s
fracassos e sucessos proprios da realidade e que, sendo da ordem do humano, também é
possivel considerar essa faceta das obras dos alunos. Avalio que para a presente
investigacdo, as obras se apresentaram com um proposito elucidativo, mas ndo restrito ao
contexto escolar de seus autores.

Por fim, sendo uma pesquisa embrionaria, as possibilidades de ampliacdo sao
consideraveis e elencarei apenas algumas que despontaram ao longo da pesquisa. A relagdo
entre professor e aluno se baseou em especial numa relacdo transferencial harmoniosa
calcada na autoridade simbolica do saber, nada obstante, mostra-se pertinente elaborar as
relages conflituosas, apontando a interferéncia mais direta da pulsdo de morte na relagédo
professor-aluno e nos processos criativos.

Pode-se também ponderar o discurso do Histérico que o processo criativo sublima
frente ao discurso do Mestre. Nesse sentido, vale investigar a sublimagdo das pulsfes

adolescentes atraves da criacdo artistica perante aqueles que ndo reconhecem a expressdo
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subjetiva como saber, muito menos a conferem algum valor de aprendizagem. Também é
possivel aprofundar nos limites da acdo do professor, como apontado pelo caso de Murilo,
na qual, mesmo o investimento na aprendizagem do sujeito gera fracassos.

Quanto a analise das obras, pode-se investigar o enigma da arte das obras de alunos,
como no caso Fabio, ampliando a inquiricdo dos efeitos da inerente subjetividade da
criacdo artistica a formacdo escolar. Afastar-se dos sujeitos adolescentes é outro trajeto,
visto que os trabalhos com criangcas, adultos ou idosos repercutem em conexdes
consideravelmente diferentes devido a diversidade de psiques.

Com isso, espero ter colaborado as discussdes acerca do ensino e inquietado
minimante o interesse de outros pesquisadores a favor de inquiricdo acerca da Arte,

Educacdo e Psicanélise.
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Apéndice

Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento — CEF 410 Norte

A

N

Eu, )

cargo ,  matricula :

autorizo a Clarissa Pimentel Portugal, aluna regular de mestrado do Programa de P0s-
graduacdo da Faculdade de Educacdo da Universidade de Brasilia — UnB, a realizar sua
pesquisa de campo no Centro de Ensino Fundamental (CEF) 410 Norte no turno vespertino
com alunos dos 6° e 7° anos nas disciplinas de Artes e Projeto Disciplinar 1.

A pesquisa de titulo provisério “A Subjetiva¢io em Sala de Aula através da
Produgio Artistica” tem como objetivo analisar, por meio de estudos da psicanalise, 0s
processos de subjetivacdo através do processo criativo e producdo de diferentes obras
artisticas de alunos do ensino formal do Ensino Fundamental I1.

Conforme os principios éticos de pesquisa académica, 0s nomes e as imagens dos
alunos serdo todos preservados em sigilo e apenas trabalhos e atividades realizados para e
nas aulas de Artes e Projeto Disciplinas 1 durante o ano letivo de 2017 serdo utilizados e

divulgados nas producdes académicas que derivardo dessa pesquisa.

Brasilia, DF, , ,

Assinatura
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Il. Termo de Consentimento Livre e Esclarecimento — Pais e/ou Responsaveis
dos sujeitos de pesquisa

N

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIMENTO

Eu, )

responsavel pelo(a) aluno(a) ,

autorizo a professora e pesquisadora Clarissa Pimentel Portugal, aluna regular de
mestrado do Programa de Pos-graduacdo da Faculdade de Educagdo da Universidade de
Brasilia — UnB, a utilizar-se dos trabalhos realizados nas disciplinas de Artes e Projeto
Disciplinar 1 durante o ano letivo de 2017.

A pesquisa de titulo provisorio “A Subjetivacio em Sala de Aula através da
Producio Artistica”, sob orientacdo da Prof® Dr? Inés Maria Marques Zanforlin Pires de
Almeida, tem como objetivo analisar, por meio de estudos da psicanalise, 0s processos de
subjetivacdo através do processo criativo e producdo de diferentes obras artisticas de alunos
do ensino formal do Ensino Fundamental 11.

Conforme os principios éticos de pesquisa académica, 0s nomes e as imagens dos
alunos serdo todos preservados em sigilo e apenas trabalhos e atividades realizados para e
nas aulas de Artes e Projeto Disciplinas 1 durante o ano letivo de 2017 serdo utilizados e

divulgados nas producfes académicas que derivardo dessa pesquisa.

Brasilia, DF, , ,

Assinatura
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I1. Trabalho final de Murilo do 4° Bimestre do ano letivo de 2017

Centro de Ensino Fundamental 410 Norte

Turma:6° f
Disciplina:ARTES

Trabalho escritofinal do 4° Bimestre- Data: 2017
Tema:DIA DA CONSCIENCIA NEGRA

“RESPEITEM MEUS CABELOS, BRANCOS!”
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“RESPEITEM MEUS CABELOS, BRAI(\TCOS!”

1- TEMA DA MINHA OBRA ARTISTICA

Neste texto vou falar sobre o meu trabalho final na disciplinai &E’Arteé‘ém
2017. A proposta é de uma obra artistica em qualquer linguagem sobre o tema do
Dia da Consciéncia Negra, que € comemorado no Brasil na data 20 de novembro.
Esta data se refere a morte de Zumbi Dos Palmar.s, que hoje é consideradoum
heréi brasileiro. A data € comemorada por movimentos sociais contra
discriminagdo racial desde a década de 1970, entrou no calendario escolar apos os
anos 90, mas so6 foi instituida por uma lei federal em 2011.

Zumbi é um dos principais simbolos da resistcncia e da luta pelos direitos
dos negros no Brasil, pois foi um importante lider le Palmares, que era o mais
conhecido quilombo do pais, localizado na antiga provincia de Pernambuco, numa
area que hoje é de Alagoas. Os quilombos eram locais isolados que serviam de
refiigio para os escravos fugitivos, na época quando a escraviddo ainda era
legalizada no Brasil.

Curiosidade: Atualmente, existe na Camara dos Deputados, um projeto de
lei para transformar o Dia da Consciéncia Negra em feriado. Segundo uma
noticia publicada em 06/10/2017 no jornal’z‘ Corrcio Braziliense, o projeto foi
aprovado por algumas comissoes de deputados, mas ainda espera por uma
analise do Plenario da Camara. A "

9- LINGUAGEM ART{STICA DO MEU TRABAL.HO

Para ilustrar o tema, escolhi fazer uma pintura em tela, usando tinta
guache e tinta para tecido, com pinceis. Além d: forma simples das tintas,
experimentei varias misturas de cores, até chegar aos melhores resultados.

Escolhi artes plasticas porque eu tenho hiabito de desenhar ha muito
tempo. Pensei em fazer desenho em papel, ou entao animacado em computador, 0
que demoraria mais para trabalhar. Mas escolhi pntar em tela porque é uma
linguagem que eu gosto muito, mas que eu nao atilizava hé4 muito tempo e
gostaria de voltar a experimentar.

3- COMO TRABALHEI O TEMA

Para fazer meu trabalho, eu busquei minha inspiragao em musicas que
falassem sobre a consciéncia negra e 0 racismo.
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. . P . ,( .
Fiz leitura de vérios textos encontrados na internet, sobre musicas
brasileiras que tratavam do orgulho negro e da luta contra o preconceito racial.

Resolvi fazer uma obra de arte que fosse mnspirada em alguma frase
encontrada nas letras dessas musicas. Pesquisei musicas que falassem ‘sobre a
aparéncia dos negros e sobre a liberdade. Junto com elas, procurei textos que
falassem do significado das expressdes que ouvi nas letras de musi¢as, como
“sarard” e “crioulo”, que na nossa lingua estéo relacionadas com a miscigenagao
de ragas.

As musicas que mais me inspiraram paii O trabalho foram “Olhos
Coloridos” (cantada por Sandra de Sa, de autoria de Macau), “Sarard Miolo”
(Gilberto Gil) e “Respeitem Meus Cabelos, Brancos” (de Chico César), que foi de
onde tirei a frase que ilustrou o meu trabalho, que ta mbém é o titulo do quadro.

4- PROCESSO DE CRIACAO

Para pintar a imagem, criel um personagem que eu imaginei que poderia
ilustrar a frase escolhida e demonstrar o orgulho e « aceitagao que ele sente pelos
préprios cabelos.

Em seguida, fiz dois esbogos em papel a cancta, sem as cores. Depois eu
selecionei astintas e os pincéis de varios tamanhos.

Entéo, antes de iniciar a pintura, escolhi:
% %

- Cor do cabelo (claro, ruivo) e tom da pele (mas escura),

- A roupa da persongem,

- A maneira como seria usado o verso da musica, ‘

- A cor de fundo e também o uso de cores que sio comuns em bandeiras
africanas.

Fiz primeiro a faixa preta com o letreiro braro, acabei errando o tamanho
das letras e precisei refazer. Na hora de fazer ¢ personagem, primeiro fiz o
tracado a lapis na tela, para depois usar a tinta. Finquanto eu estava pintando,
experimentei as misturas de tintas e ainda surgiram algumas ideias de detalhes
da imagem. A tltima foi a cor de fundo.

5- CRONOGRAMA DO TRABALHO:

- Dias 30/10 até 9/11/2017° Pcequisa, leitura de textos sobre o tema, escolha da
linguagem artistica.

- Dia 10/11/2017: Audigéio de varias musicas inspiradoras para a criagao da obra.
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- Dia 11/11/2017: Desenho dos esbogos e pintura do quadro.
- Dia 12/11/2017: Elaboracéo do trabalho escriio sobre 0 quadro.
- Dia 13/11/2017: Entrega do trabalho.
2 T o
6- ANALISE DO PROCESSO CRIATIVO

O que eu mais gostei foi de pegar musicas alecres sobre o tema e colocar no
meu trabalho, e além disso transcrever para a minha pintura o bom humor do
personagem, que sente um bem estar sendo como ele é.

7- LETRA DA MUSICA QUE INSPIROU A OBRA:

“Respeitem Meus Cabelos, Brancos”
(Comaposi¢do: Chico César)

Respeitem meus cabelos, brancos
Chegou a hora de falar

Vamos ser francos

Pois quando um preto fala

O branco cala ou deixa a sala
Com veludo nos tamancos

Cabelo veio da Africa
Junto com meus santos

Benguelas, Zulus, Géges
Rebolos, Bundos, Bantos
Batuques, Toques, Mandingas
Dancas, trancas, cantos
Respeitem meus cabelos, brancos

Se eu quero pixaim, deixa

Se eu quero enrolar, deixa

Se eu quero colorir, deixa

Se eu quero assanhar, deixa
Deixa, deixa a madeixa balancar
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