LITERATURA E
CANCAO
BRASILEIRA
CONTEMPORANEA:
A RESSEMIOTI-
ZACAO DO
IDEARIO
NACIONALISTA?

Sylvia Helena Cyntrao*
Universidade de Brasilia

! Comunicagéio apresentada em 17 e
julho de 2006, no 52°. Congresso
Internacional de Americanistas , na
Universidade de Sevilha, Espanha,
com o apoio da Fundacdo de
Empreendimentos Cientificos e
tecnologicos-FINATEC.
*Prof" adjunta do Dept°®. de Teoria
Literaria e Literaturas.

RESUMO: Definida como uma forma de cultura que amplia a compreensao
da contemporaneidade e dos signos da mundializagdo nos processos de
construcao da nacionalidade brasileira, a cancdo popular apresenta-se
como um sistema de significacdes para o qual convergem e de onde partem
0s sentidos sociologicos e culturais lato sensu de um modo de vida urbano
geracional. A andlise estetica das letras compostas por icones da cancao
brasileira das decadas de 1970/80, e do inicio da decada de 1990,
incorpora tais informagdes simbdlicas presentes nos signos, com o intuito
de nelas ressaltar a presenca e a recorrencia de um idedrio mitopoetico
socialmente tematizado, que e ressignificado em centros geogrdficos
diversificados.Tal diversidade sera produto da dissondncia das
experiencias do sujeito contempordneo. O rap, o movimento Mangue Beat
de Chico <cience, ofunk e tantasformas diferenciadas de expressdo musical
sa0 seus parceiros. Esse conjunto plural e solidario a um fenémeno cultural
chamado "dissemiNacdo"-vocdbulo cunhado por Homi Bhabha- que e o
processo de estilhacamento da Nagdo, fazendo-a multipla, com variados
centros. Vista em perspectiva historica, como acumulo do processo
disseminativo dos ultimos 40 anos, a cancao hoje aparece como um espaqo
de desconstrugdo de um conceito de nacao unitaria. A consciencia dessa
voz disseminadora e a grande novidade da cancao.

Palavras-chave: poesia contemporanea; cancao; cultura nacional.

ABSTRACT: Defined as one culture form that extends the understanding of
the contemporary signs of the globalization of the Brazlian nationality, the
popular song is presented as a system of meanings to which they converge and
of where they break the sociological and cultural directions in a way of
geracional urban life. The diversity of manifestations will be product of the
experiencesof the contemporary subjects. Thisplural setissolidarytoacultural
phenomenon call "dissemination” by Homi Bhabha, that is the process of
shattering of the Nation, making it multiple, with varied centers. Historical
per spective sight, the song today appears as a space of desconstruction of a
single nation concept. The conscience of this disseminating voice is the great
newness of the song.
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Faar uma lingua nao significa apenas expressar
NnossoS pensamentos mais interiores e originais;
significa também ativar a imensa gama de
significados queja estdo embutidos em nossa lingua
€ em nossos sistemas culturais.

Suart Hall

Caminhando e cantando (com) a nagéo

A sociedade brasileira, com seu passado
colonial, absorveu, em pouco mais de 500 anos de
histéria, elementos sociais, psicolégicos, étnicos,
€ticos e estéticos de outras civilizagdes, incorporando-
0S aos elementos nativos e desenvolvendo nas
geracBes que se sucederam uma identidade composta
de "multifaces”, "multilinguagens" e "multimitos".
Interpretar esses "multidiscursos’ para identificar os
mitos” socialmente representativos da nacionalidade
brasileira, sua representagdo ontolégica e sua
importancia nos processos de construcdo de uma idéia
de nagdo é o que propicia o estudo comparado das
letras poéticas que se seguird a estas inicials reflexdes.

Para interpretar a mitologia de um sistema
literério, é preciso observé-lo transversalmente, ja que
€ pelo registro mitico, que € o do imaginario, que uma
sociedade se expressa, discute consigo mesma e se
revela. A reflex8o ocidental sempre teve duas atitudes
diante do mito: a desmitificagdo, ou sgja, a entronizagdo
do logos como a Unica possibilidade de afirmagdo e
explicacdo do real, contra qualquer valorizacdo do
simbélico ou, por outro lado, a atitude de
ressignificacdo do mito.

A nocdo mais ampla que se pode dar de mito,
veiculada primeiramente por Aristételes, na Poética, é
a de uma narrativa especial, uma forma de alegoria que
tem como base um fato natural, histérico ou filosofico.
Assim sendo, se 0 mito € uma expressdo da linguagem

2 Mito - usaremos aqui a palavra segundo o conceito de

Gilbert Durand, que tem mito como umar epresentacdo simbdlica,
0u sga, expressao (aqui poética) de pensamentos, culturase visdes

de mundo. Projecdo do imaginario coletivo no universo
smbdlico e vice-versa

figurada, nunca seu sentido é literal. E uma mensagem
cifrada que condensa, de forma simbdlica, valores do
que Carl Gustav Jung chamou de inconsciente coletivo.
Os mitos estariam todos nessa regido da mente
humana, que é a da experiéncia coletiva.

Segundo Durand (1979), "o mito j& € um
esboco de racionalizagdo, pois utiliza o fio do discurso,
no qua os simbolos se resolvem em palavras e os
arquétipos em idéias". Poderiamos, no entanto, dizer
gue ndo ha linha demarcatéria possivel entre as duas
"atitudes", pois o real sb significa pelas formas
simbdlicas e pela construcdo |6gica com base na préaxis.
Por outro lado, 0 mito ndo é uma construcdo acabada,
pois € fruto do imagindrio que esta em continuo
processo de desconstrucdo e reconstrucao, justamente
por meio das formulacBes racionais. Cabe para nosso
estudo considerar a caracteristica de circularidade do
mito, descrita por Ramalho® :

Semiologicamente falando, entendo, portanto, o
Mito como uma poténcia de discurso oriunda da
necessidade humano-existencial de atribuir sentidos a
suas experiéncias existenciais particulares e coletivas
que, transferida para o ambito da manifestacdo
discursiva °A as imagens miticas VA, torna-se
independente de sua origem e passa a referenciar tanto
0 canal de expressdo, que supostamente teria tomado o
Mito como uma estrutura passivel de representacéo
discursiva, como o canal de recepgdo, que, na
continuidade do processo de circularidade cultural das
imagens miticas, assumira a fungdo de reproduzi-lo.

Assim é que o textual, em qualquer arte, € a
um sO tempo o contextual, o intertextual, e o que et
"aém dele" - a sua possibilidade de ressonéncia -, 0
transtextual®, que devem ser entendidos como um

3 RAMALHO, Christina. O mito em tempos de hibridismo. In
Revista Cerrados. N.16, ano 13, UnB, 2003.

“Transtextual - o que é percebido a partir dos indices de
contextualizagdo do texto; que tem existéncia no espago
"entre" da tessitura de seus elementos; na intertextualidade
latente de seus componentes; que se projeta para "dém" dos
limites literérios formais, na identificagdo dos outros discursos
afins que ressoam a partir do texto.
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conjunto mitico-simbélico adensado para onde
convergem e sdo ressignificadas, desde tempos
imemoriais, as significacdes (ai latentes) do que é "ser"
humano.

A expressdo poética da nagdo encontra-se
ligada - via mitos - a tradicdo cultural que cria sua
identidade. Os estudos contemporaneos em psicologia
comprovam que diferentes culturas produziram imagens
e figuras miticas muito semelhantes, pois € na
interioridade psiquica que se originam e sdo ora
reiteradas, ora transformadas de acordo com as
peculiaridades do contexto espaco-temporal em que
transita 0 ser criador da espécie.

Alguns compositores da canco brasileira pos-
1960, por sua vez, podem ser algados - €les proprios -
a condicdo de mitos porque, dém de cantar a histéria
da nacdo, sao a representacdo de uma convergéncia
ideoldgica. Impossivel separar 0s signos estéticos
produzidos por artistas como Chico Buarque, Caetano
Veloso, Gilberto Gil e Zé Ramalho (para faar apenas
de alguns compositores ja classicos da MPB) da
persona cultural destes poetas. A forte e explicita
ligagdo de cada um deles com diversas referéncias
culturais da recente histéria politica, brasileira,
identificadas como posturas libertarias e
transgressoras, faz com que a andlise de sua obra
remeta eventualmente a suapersona - em S um sistema
semiolégico a ser considerado - para que se possa
estabelecer as relacdes de equivaléncia e/ou
superposicdo entre o intentio autoris e as intendo
operis e intentio lectoris de que fala Umberto Eco’.
Ressalte-se que a incorporagdo da "fala mitica' da
persona dos poetas sO tera valor interpretativo se, no
cruzamento com 0s signos estéticos textuais {intentio

Y.CO, Umberto. Os limites da interpretagdo. S&o Paulo:
Editora Perspectiva, 1995.

operis), tiver a funcdo de confirmar estes Ultimos, ou
sgja, deve ser aprovada pelo complexo do texto como
um todo organico.

Trabalhar com a letra das canc¢Bes significa
inserir-se em um estudo de poética historica,
considerando para tanto os novos paradigmas do
estudo da Historia neste inicio de século. De acordo
com o paradigma tradicional, a Histéria diz respeito a
politica. Embora outros tipos de histéria (como a
"histéria da arte", por exemplo) nédo fossem totalmente
excluidos do antigo modelo, eram marginalizados,
sendo considerados menos importantes e periféricos.
A chamada nova Histéria tem se interessado, no
entanto, por toda atividade humana. O conceito de
relativismo cultural passa a ser a base desse novo
paradigma, cuja premissa é de que arealidade é sempre
culturalmente constituida. E mais, o que era
considerado imutavel € agora encarado como uma
construcdo cultural, sujeita a variagBes tanto no tempo
como no espacgo. |sso é possivel pelo enfoque basico
da andlise das estruturas, ou seja, as mudancas
ocorridas em nivel social, econémico, geografico e
antropolégico de longo prazo.

Outro ponto-chave da rejeicdo da Historia
tradiciona refere-se ao fato de que oferece uma visdo
dos "vencedores', concentrada nos feitos dos grandes
homens, desconsiderando o enfoque coletivo, baseado
nas vivéncias populares. Hoje, vé-se a necessidade
de se alargarem as fontes narrativas, hdo mais somente
as advindas do discurso dos dominadores ou dos
documentos oficiais, mas as que se pode conseguir
perscrutando as mentalidades coletivas e as chamadas
"minorias’. Dessa forma, a histéria da cultura popular
tem recebido bastante atencdo, e é a busca de um
conhecimento mais aprofundado dessa cultura que
vem aargando o horizonte de compreensdo do tempo
e do espago no qual é produzida e do préprio momento
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espaco-temporal em que o andlista-investigador esta
inserido.

A verdade é que a globalizacg&o, sobretudo a
partir dos anos de 1990, modificou a relacdo entre a
arte e a realidade, instaurando um novo paradigma que
gerou formas cada vez mais hibridas, tanto como
reprodutoras das estruturas dominantes, dada sua
proximidade com as linguagens midiaticas, como
desarticuladoras das préticas exclusivas do sistema
politico-econdmico mundial.

Enquanto caracteristicas do P6s-M odernismo,
0 ecletismo estético e 0 questionamento do canone, que
apareceram na esteira dos processos de des
referencializacdo do real e da Ufes-substancializagdo do
sujeito na expressdo literdria, propiciam a abertura
necessaria para mergulhar no universo hibrido das
letras poéticas das cancles populares brasileiras, pela
via da observagdo descritivo/analitica dos signos
mitopoetizados da formagdo da nacionalidade. Essa
observacdo se dara na identificagdo da constancia dos
graus de variedade dos recursos manifestos nos dados
textuais, indices que nos permitiréo perscrutar 0s seus
sentidos latentes e, por consequiéncia, alargar a
compreensdo do valor cultura e literdrio das letras das
cangbes como componentes do projeto poético
brasileiro. N&o hatexto "puro”. A histéria da arte conta-
se por multiplas vozes superpostas, que refletem
ideologicamente as visdes e a sensibilidade especial
do artista. A multidimensionalidade e a velocidade com
que os desafios contemporaneos se sobrepdem exigem,
mais do que em qualquer tempo até entdo, o
pensamento transversal.

Desde o0s anos de 1920 e, em particular, desde
0 Estado Novo, o samba tera figurado como estilo
central do género cangdo. No final dos anos de 1960,
contudo, o samba, dominante, entraria em processo de

220 descentramento, ou, nas palavras de Homi Bhabha

(1998), em processo de "dissemiNacédo". Dentro da
cancdo, 0 samba viria a perder suafuncdo de destaque
de linguagem da nagdo brasileira por exceléncia,
Estava, por assim dizer, em crise como estilo
representante da nacionalidade.

Nos anos que marcam a cena politica com a
ditadura militar - fim dos anos de 1960 e toda u década
de 1970 - o samba de Cartola, Nelson Cavaquinho e
tantos outros compositores € trazido do morro para 0s
palcos de protesto do Teatro Opinido, como um resgate
ideol égico deraizes culturais, e avalizado por artistas
oriundos da classe média, formadores de opinido, corno
Maria Bethania, Nara Ledo, Chico Buarque, entre
outros contemporaneos, o que propiciou aqueles a
inser¢cdo massiva no mercado fonogréfico.

Desde ent8o, muita coisa mudou. A cangdo jaz
num espaco discursivo "ex-céntrico" - a se pensar com
Linda Hutcheon (1991) - cuja pluralidade de
manifestacBes reflete a pluralidade de uma nagdo
descentralizada. Tal diversidade sera produto da
dissonéancia da vida contemporénea. O rap, o Mangue
beat, ofunk e tantas formas diferenciadas de expressdo
musical sdo seus parceiros. Esse conjunto plura é
solidario ao fenbmeno cultural chamado
"dissemiNac&o", que estilhaca a Nag&o, e que a torna
multipla, com variados centros.

O percurso desse estilhacamento passa pelo
sincrético movimento tropicalista, datado do find dos
anos de 1960 (SANCHES: 2000; CYNTRAO: 2000), e
suas formas que amplificam a estética da cancdo e a
descentralizam. Os tropicalistas reformularam os
processos de abordagem e de andlise da realidade
brasileira, deslocando as interpretagdes em jogo, as
formulagBes artisticas, ideoldgicas e culturais
idealizadas. A cangdo "Tropicdlia™ é uma alegoria da
conjuntura cultural do Brasil dos anos de 1960 e da
prépriaMPB. Caetano Veloso vai estruturar seu texto-
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manifesto’ compondo um mosaico nacional do
momento histérico, bem datado, fazendo referéncia ao
atual, por contraposi¢do ao passado ("Viva lracemal
viva Ipanema; eu oriento o carnaval/eu inauguro o
monumento no planalto central/do paisiviva a bossa/
viva a palhoca (...); viva a Banda-da-da/Carmem
Miranda-da-da-da...". Neste texto, em que Caetano
tematiza o proprio movimento da Tropicélia e 0 espago
histérico em que ele se da, pode-se notar uma certa
diferenca em relagdo a "Alegria, Alegria’, outra
composicdo-manifesto do movimento.

"Alegria, Alegria" apresenta uma montagem
diversificada de imagens, em associagOes inusitadas de
icones diferenciados da pds-modernidade mundial. A

" "Tropicalia”

Sobre a cabega os avides / sob 0s meus pés os caminhdes /
aponta contra os chapadfes / meu nariz / eu organizo o
movimento / eu oriento o carnaval / eu inauguro o
monumento / no planalto central / do pais / viva a bossa-
sa-sa / viva a palho-¢a-¢a-ca / 0 monumento é de papel
crepom / e prata / os olhos verdes da mulata / a cabeleira
esconde atrds / da verde mata / o luar do sertdo / o
monumento ndo tem porta / a entrada € uma rua antiga /
estreita e torta / e no joelho uma crianga / sorridente fela e
morta / estende a mdo / viva a mata-ta-ta / viva a mulata-
ta-ta-ta-ta / o pétio interno ha uma piscina / com agua azul
de amaralina / coqueiro brisa e fala nordestina / e faréis / na
mao direita tem uma roseira / autenticando eterna primavera
/ e nos jardins os urubus passeiam / a tarde inteira entre os
girassois / viva maria-ia-ia / viva a bahia-ia-ia-ia-ia / no
pulso esquerdo um bang-bang / em suas veias corre muito /
pouco sangue / mas seu coragdo balanga a um / samba de
tamborim / emite acordes dissonantes / pelos cinco mil alto-
falantes / senhoras e senhores ele pde os / olhos grandes
sobre mim / viva iracema-ma-ma / viva ipanema-ma-ma-
ma-ma / domingo é o fino da bossa / segunda-feira esta na
fossa / terca-feira vai a roga / porém / o monumento é bem
moderno / ndo disse nada do modelo / do meu terno / que
tudo mais va pro inferno / meu bem / que tudo mais va pro
inferno / meu bem / viva a banda-da-da / Carmem Miranda-
da-da-da-da .

Uso aqui "manifesto” no sentido loto de "declaragdo de
idéias', 'divulgacao”, bem como de "programa estético"

melodia de Caetano livra a musica brasileira de seu
sistema fechado e a abre para a experimentacéo (as
guitarras elétricas misturam-se aos berimbaus na
performance melddica), enquanto a letra se constréi
sobre o fragmentério e a dispersdo darealidade urbana,
em um grande caldeirdo trans-nacional e, portanto,
trans-cultural, que é o "coracdo do Brasil"
(mencionado na letra), nutrindo-se de elementos
externos (norte-americanos, italianos, franceses) ao
pais: "espagonaves Cardinales; bomba/Brigitte Bardot;
coca-cola; telefone, televisio".

Observe-se que, enquanto "Alegria, Alegria" ®
apresenta a referida dispersdo da realidade urbana, em
"Tropicdlia" os termos combinados sdo claramente
contraditérios entre si: 0 que é multiplicidade e diferenca
no primeiro é contraste gritante no segundo ("papel
crepom”, que € um objeto de consumo ordinério, e
"prata’; na"entrada" ha "uma crianca sorridente feia e
morta" e "no patio interno ha uma piscina).

Outro exemplo de letra em que o compositor
Caetano Veloso propde uma ressignificacdo da
identidade cultural, remetendo-nos a mitos nacionais

8 "Alegria, Alegria"

Caminhando contra o vento / sem lenco sem documento / no
sol de quase dezembro / eu vou. / O sol se reparte em crimes
| espaconaves guerrilhas / em Cardinales bonitas / eu vou.
| Em caras de presidentes / em grandes beijos de amor / em
dentes pernas bandeiras / bomba e Brigitte Bardot. / O sol
nas bancas de revista / me enche de alegria e preguiga /
guem |é tanta noticia? / eu vou. / Por entre fotos e nomes /
os olhos cheios de cores / o0 peito cheio de amores véos / eu
vou. / Por que ndo? Por que ndo? / Ela pensa em casamento
/ e eu nunca mais fui a escola / sem lengo sem documento /
eu vou. / Eu tomo uma coca-cola / ela pensa em casamento
/ uma canc¢&o me consola / eu vou. / Por entre fotos e nomes
/ sem livros e sem fuzil / sem fome sem telefone / no coracéo
do Brasil. / Ela nem sabe até pensei / em cantar na televisao
/ o sol é tdo bonito / eu vou. / Sem lengo sem documento /
nada no bolso e ou nas méos / eu quero seguir vivendo amor
/ eu vou. / Por que ndo? Por que nao?
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e mundiais, é a letra da cancéo "Um indio" %

O indio Peri, personagem do romance O
guarani, de José de Alencar , sera uma das referéncias
de Caetano numa projecéo de futuro de uma nagéo ndo
nomeada, mas que podemos inferir ser o Brasil: "(...)
coragdo do hemisfério sul na América".

As caracteristicas deste indio "impéavido/
apaixonado/tranquilo/infalivel" sdo ressignificadas
pelas figuras legendérias de Muhammed Ali, Bruce Lee
e.. Peri. Dos trés, Peri é o Unico personagem de
ficcdo, mas aqui retratado, pela aproximagdo com 0s
dois outros, como ser real. E este indio que "vira" e
"surpreendera a todos ndo por ser exético”, mas pelo
fao de ter guardado uma forca fisica e espiritua em
"estado oculto”, ndo percebida em seu tempo (...) "terd
sido o 6bvio", j& que este ser tdo especial, "mais
avancado gque a mais avancada das tecnologias', s
"vira" depois de "exterminada a Ultima nacéo
indigena’.

Caetano Veloso retoma o mito indigena da
nacionalidade brasileira, Peri, e o coloca ao lado dos
maiores icones da "luta" no século XX. No entanto, o
texto de Caetano ndo reitera simplesmente um ufanismo
nacionalista, mas o atualiza, quando "denuncia’ o
massacre das nagles indigenas e a sua inutilidade, ja
gue o indio sobreviverd, sga por sua mistica ou por
sua cultura para sempre incorporada, ja que dela
fundadora, a identidade brasileira: "Um indio
preservado em pleno corpo fisico/ Em todo sdlido todo
gas e todo liquido/ Em &omos palavras cor em gesto
em cheiro em sombra em luz em som magnifico."

O Tropicalismo - embora breve no tempo
enguanto programa estético - teve pouso no nordeste
brasileiro, abrindo espaco decisivo para a
descentralizagcdo midiatica. A extensdo cultural com o
movimento Mangue beat , de origem recifense, que
vem a cena nos anos de 1990, vem comprovar essa

ressonancia, sobre a qual falaremos mais detidamente
na seqiiéncia.

Recortes hibridos

Vejamos, primeiramente, como 0s dois
cancionistas nordestinos, Belchior e Zé Ramalho,
trabalham com os signos mitopoetizados da nacéo.

Belchior e Zé Ramalho derivaram suas
composicdes da poesia oral popular do nordeste
brasileiro. As referéncias do regional, no entanto,
embora situem e enriquecam suas letras, a ele ndo se
limitam. Ambos os cancionistas dao o salto mitico e
conseguem harrar a nagdo superpondo fragmentos,
restaurando a tradicado, transcendendo espaco e tempo
e condensando num simbolismo imagético sua visao
de Brasil.

E essa cangdo lirica de raizes regionais, com
implicagOes problematizantes do "ser" no espaco e no
tempo, que adentra os anos de 1970 com a forga iconica
da heterorreferenciacéo, pois Belchior faz citacbes
diretas dos poetas do canone, ou bem incorpora em
seus textos o0s versos de muitos deles. Ele préprio se
considera um "cancioneiro”, um fabricante de cancfes
no sentido medieval. Belchior considera a letra o mais

10 »Divina comédia humana"

Estava mais angustiado que um goleiro na hora do gol,/
Quando vocé entrou em mim como o sol num quintal/Af,
um analista amigo meu disse que, desse jeito,/N&o vou ser
feliz direito,/Porque o amor é uma coisa mais profunda/
Que um encontro casual/Ai, um analista amigo meu disse
que, desse jeito/Nao vou viver satisfeito,/Porque o amor é
uma coisa mais profunda/Que uma transa sensual./
Deixando a profundidade de lado,/Eu quero é ficar colado a
pele dela, noite e dia,/Fazendo tudo e, de novo, dizendo Sim!
A paixdo,/Morando na filosofia/. Quero gozar no seu
céu:/Pode ser no seu inferno./Viver a divina comédia
humana,/Onde nada é eterno./ "Ora (direis!) ouvir estrelas.
Certo,/perdeste o senso! E eu vosdirei, no entanto," /enquanto
houver espaco, corpo, tempo/ e algum modo de dizer N&o!
Eu canto.
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importante componente de suas can¢les, e fda da
mulsica como uma intensificagdo exclusivamente do
escrito.

O titulo do poema "Divina comédia humana'*°
"Estava mais angustiado que um goleiro na hora do
gol,/Quando vocé entrou em mim como o sol hum
quintal/Ai, um analista amigo meu disse que, desse
jeito/N&o vou ser feiz direito,/Porque o amor € uma
coisa mais profunda/Que um encontro casual/Ai, um
analista amigo meu disse que, desse jeito/,N&o vou
viver satisfeito,/Porque o amor é uma coisa mais
profunda/Que uma transa sensual./Deixando a
profundidade de lado,/Eu quero é ficar colado a pele
dela, noite e dia,/Fazendo tudo e, de novo, dizendo Sim!
A paixéo,/Morando na filosofial. Quero gozar no seu
céu:/Pode ser no seu inferno./Viver a divina comédia
humana,/Onde nada é eterno./ Ora (direis!) ouvir
estrelas. Certo,/perdeste o senso! E eu vos direi, no
entanto, / enquanto houver espaco, corpo, tempo/ e
agum modo de dizer N&o! Eu canto." é formado pelos
titulos dos cléssicos de Dante e de Balzac, e 0s versos
finais incorporam a "Via Lactea' de Olavo Bilac. Em
contraste com esse eruditismo, a primeira estrofe &
aberta com uma imagem prosaica, na analogia
representativa da anglstia: "Estava mais angustiado
gue um goleiro na hora do gol". Na segunda estrofe,
retorna a referenciagdo da Divina comédia, de Dante:
"Quero gozar no seu céu:/ pode ser no seu inferno/
viver a divina comédia humana/ onde nada é eterno”.
A dicotomia céu x inferno é neutralizada pela disposicéo
animica do eu-lirico de viver o que a vida a ele
apresentar: " Deixando a profundidade de lado (...) /
dizendo Sim! A paix&o,/ morando na filosofia'. A quarta
e Ultima estrofe, que referencia 0 poema parnasiano "Via
Lactea', de Olavo Bilac, é a justificativa ao
"interlocutor” de sua escolha: "Ora (direis!), ouvir
estrelas. Certo,/ perdeste o senso/ E eu vos direi, no

entanto, enquanto houver espago, corpo, tempo/ e
algum modo de dizer N&o! Eu canto".

Temos nos versos acima um posicionamento
que rompe o individualismo pressuposto pelo "outro”:
"ora, direis, ouvir estrelas (...) e eu vos direi, no
entanto”. A expressdo no entanto significa, ai, ao
contrario. "Ouvir estrelas" é o modo do eu-lirico estar
vivo, é a marca de sua mais profunda lucidez; da
consciéncia de que ha um papel essencial a cumprir
como personagem da "divina comédia humana'. Esse
"papel" é o da voz que ndo quer nunca se calar e que
buscara sempre os meios para se fazer ouvir: "enquanto
houver espago, corpo, tempo/ e algum modo de dizer
N&o/ Eu canto".

1 »Apenas um rapaz |atino-americano”

Eu sou apenas um rapaz latino-americano sem dinheiro no
banco/Sem parentes importantes e vindo do interior/Mas
trago de cabega uma can¢do do radio/Em que um antigo
compositor baiano me dizia:/ "Tudo é divino. Tudo é
maravilhoso!" /Tenho ouvido muitos discos,/Conversado
com pessoas,/Caminhado o meu caminho.../Papo, o som
dentro da noite/E ndo tenho um amigo sequer que ainda
acredite nisso, n&o./ (Tudo muda. E com toda raz&o.) /Eu
Sou apenas um rapaz latino-americano,/Sem dinheiro no
banco, sem parentes importantes e vindo do interior/Mas sei
que tudo é proibido./Alids, eu queria dizer que tudo é
permitido./Até beijar vocé no escuro do cinema, (quando
ninguém nos vé...) /Nao me peca que eu lhe faca uma cangdo
como se deve:/Correta, branca, suave, muito limpa, muito
leve./Sons palavras/sdo navalhas/E eu ndo posso cantar
como convém,/Sem querer ferir ninguém:/Mas néo se
preocupe, meu amigo,/Como os horrores que eu lhe digo./
Isto € somente uma cancao/A vida, realmente, é diferente./
Quer dizer: ao vivo é muito pior!/Eu sou apenas um rapaz
latino-americano, sem dinheiro no banco/Por favor, ndo saque
a arma no saloon. Eu sou apenas o cantor./Mas se depois de
cantor vocé ainda quiser me atirar/Mate-me logo a tarde, as
trés,/Que a noite eu tenho compromisso/E ndo posso faltar
por causa de vocés./Eu sou apenas um rapaz latino-
americano, sem dinheiro no banco/Sem parentes importantes
e vindo do interior./Mas sei que nada é divino/Nada é
maravilhoso/Nada é secreto./Nada é misterioso. N&o.
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Outra letra poética na qua a
heterorreferenciagdo se faz presente é "Apenas um
rapaz latino-americano” ".O eu-lirico referencia
Caetano Veloso pela incorporacdo de duas letras:
"Divino, maravilhoso” e "E proibido proibir",
reformando-lhes o sentido. Na primeira estrofe ha a
valorizacdo da composicdo referenciada: "Eu sou
apenas um rapaz latino-americano (...) / mas trago de
cabeca uma cancado do radio/ em que um antigo
compositor baiano me dizia: Tudo € divino. Tudo é
maravilhoso". No entanto, o eu-lirico diz na segunda
estrofe que "ndo [tem] um amigo sequer que ainda
acredite nisso, ndo/ (" Tudo muda. E com toda razéo".);
este desencanto € reafirmado pelo préprio eu-lirico na
s&tima e Ultima estrofe, quando, de novo, menciona sua
condicdo: "sou apenas um rapaz latino-americano, sem
dinheiro no banco, sem parentes importantes e vindo
do interior" (indices de exclusdo que explicitam a propria
condi¢do social do compositor).

Apesar dessa condi¢do, o eu-lirico "sabe"
mostrar-se consciente da situagdo contextual presente,
guando revela: "Mas s que nada é divino/ Nada é
maravilhoso/ Nada é secreto/ Nada é misterioso. Nao".
E esta condicdo de "quem sabe" que Ihe da o poder
de agradar e de ferir: "N&o me peca que eu lhe faca
uma can¢do como se deve: / correta, branca/ suave,
muito limpa, muito leve./ Sons palavras sdo navalhas/
E eu néo posso cantar como convém,/ sem querer ferir
ninguém" . Estd al a marca de compromisso da poesia
com o red ("mas sa que nada é divino") x o ided ("tudo
é divino [...]),condensada na antitese estabelecida
pelos pronomes indefinidos nada e tudo.

Ja libertos pelo tempo (outro) e pelas
mudangas politico-sociais que se sucederam no fina
dos anos de 1970, mas ainda receptores dos estilhagos
do pés-golpe militar de 1964, Belchior e Zé Ramaho

224 desenvolveram uma poética mais livre das polarizages

ideolégicas brasileiras que existiram entre os anos de
1964 e 1974, datas que situam os "anos de chumbo"
(referéncia aos anos mais repressivos e violentos da
ditadura militar no Brasil) para a arte brasileira. N&o
podem ser identificados, no entanto, como
pertencentes a geragdo de 1980, quando ha a ascensdo
das bandas de rock - como a "Legido Urbana’, de
Renato Russo - e as letras das cangdes expdem o
desencanto de uma geragdo herdeira da acdo predatoria
do autoritarismo sobre os sistemas cultural e
educaciona no pais, nas décadas anteriores.

Belchior e Zé Ramalho ndo cederam ao
desencanto e ao niilismo. O fato de estarem inicialmente
no cend&rio artistico em meados dos anos de 1970 os
colocou como receptores imediatos dos cancionistas
da geracéo de 1960, sobretudo Chico Buarque e
Caetano Veloso, incorporando as ligdes de vanguarda
e a elas acrescentando sua singularidade.

Para exemplificar o hibridismo de sua obra, e
para comprovar sua inser¢do na corrente mitogénica
gue sublinha a linha de reflex8o social de cunho
nacionalista da poesia brasileira, destacam-se as letras
de "Admiravel gado novo" ?

"Admiravel gado novo"
Vocés que fazem parte dessa massa/ Que passa nos
projetos do futuro/ E duro ter que caminhar/ E dar

2 »Admiravel gado novo"

Vocés que fazem parte dessa massa/ Que passa nos projetos
do futuro/ E duro ter que caminhar/ E dar muito mais do
que receber/ E ter que demonstrar sua coragem/ A margem
do que possa parecer/ E ver que toda essa engrenagem/ Ja
sente a ferrugem |he comer/ Eh, 6h, 6h, vida de gado/ povo
marcado/ Eh povo felizz La fora faz um tempo
confortavel/ A vigilancia cuida do normal/ Os automéveis
ouvem a noticia/ Os homens a publicam no jornal/ E correm
através da madrugada/ A Unica velhice que chegou/
Demoram-se na beira da estrada/ E passam a contar 0 que
sobrou

Cerrados: Revista do Programa de Pds-Graduagao em Literatura, n. 22, ano 15, 2006, p. 209 - 226



LITERATURA E CANGAO BRASILEIRA CONTEMPORANEA: A RESSEMIOTIZAGAO DO IDEARIO NACIONALISTA

muito mais do que receber/ E ter que demonstrar
sua coragem/ A margem do que possa parecer/ E
ver que toda essa engrenagem/ Ja sente a ferrugem
Ihe comer/ Eh, 6h, 6h, vida de gado/ povo marcado/
Eh povo fdizz L& fora faz um tempo
confortavel/ A vigilancia cuida do normal/ Os
automoveis ouvem a noticial Os homens a publicam
no jornal/ E correm através da madrugada/ A Unica
velhice que chegou/ Demoram-se na beira da estradal/
E passam a contar o que sobrou e "A terceira lamina

"A terceira lamina"

E aquela que fere/ Que vird mais trangiiila/ Com a
fome do povo/ Com pedagos da vida/ Com a dura
semente/ Que se prende no fogo/ De toda multiddo/
Acho bem mais do que pedras na méo/ Dos que
vivem calados /Pendurados no tempo/ Esquecendo
os momentos /Na fundura do pogo/ Na garganta do
fosso/ Na voz de um cantador/ E vird como
guerral A terceira mensagem/ Na cabeca do homem/
Aflicio e coragem/ Afastado da terra/Ele pensa ha
feral Que comega a devorar/ Acho que os anos irdo
se passar/ Com aquela certezal Que teremos no olho/
Novamente a idéia/ De sairmos do poco/ Da
garganta do fosso/ Na voz do cantador/*,

" "A terceira l&mina’

E aguele que fere/ Que vira mais trangilila/ Com a fome do
povo/ Com pedacos da vida/ Com a dura semente/ Que se
prende no fogo/ De toda multidao/ Acho bem mais do que
pedras na méo/ Dos que vivem calados /Pendurados no
tempo/ Esguecendo os momentos /Na fundura do pocgo/
Na garganta do fosso/ Na voz de um cantador/ E
vird como guerra/ A terceira mensagem/ Na cabeca do
homem/ Aflicdo e coragem/ Afastado da terra/Ele pensa na
feral Que comeca a devorar/ Acho que os anos irdo se
passar/ Com aquela certeza/ Que teremos no olho/
Novamente a idéia/ De sairmos do pogo/ Da garganta do
fosso/ Na voz do cantador/

Ambas apresentam as percepcoes do eu-lirico
frente ao contexto sociohistérico. No primeiro verso
de "Admiravel gado novo", o eu-lirico dirige-se ao
"outro" de forma exclusiva: "Vocés que fazem parte
dessa massa’’, evidenciando a ndo-aceitacdo em fazer
parte de uma "engrenagem” - ja& corrompida pela
"ferrugem™: "E ver que toda essa engrenagem/ Ja sente
a ferrugem lhe comer.”

No titulo h& a referéncia a obra do escritor
inglés Aldous Huxley, Admiravel mundo novo, que
relata a experiéncia de nosso mundo no futuro, quando
a ciéncia faria nascer seres programados para
determinadas fungBes e que, por isso, estariam sempre
satisfeitos, pois ndo teriam como se frustrar. Seres
tratados como gado, marcados e controlados, sem
individualizagdes. "Eh, 6h, 6h, vida de gado povo
mar cado/ Eh povo feliz'. No entanto, o eu-lirico ndo
fda deste povo no futuro. Seu tempo € presentificado
("faz, cuida, ouvem, publicam, correm, demoram"); o
"controle" se da agora: "La fora faz um tempo
confortavel/ A vigilancia cuida do normal". Os versos
finais remetem as conseqiiéncias de uma atitude
passiva: "E correm através da madrugada/ A Unica
velhice que chegou/ Demoram-se na beira da estrada/
E passam a contar o que sobrou” .

A letra de "A terceira |&mina" aparece como
uma solugdo que ndo permita as consequéncias
enunciadas em "Admiravel gado novo", ou sga, a
felicidade pasteurizada, fruto da acomodacéo e da
negacdo dos problemas da coletividade. Em "A terceira
I&mina", o movimento seméntico é de inclusfo do eu-
lirico no contexto que o cerca. As imagens do eu
inserido na "multiddo" véo se sucedendo, numa
primeira instancia de leitura, por meio de enxurrada
linguistica de associagGes herméticas: "vira como
guerral a terceira mensagem/ na cabeca do homem/
aflicdo e coragem". O ritmo &gil imprimido pelas
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redondilhas menores confirma em nivel estrutural esta
"aflicdo" do eu-lirico.

Numa segunda insténcia de leitura, as imagens
se concentram nas referéncias coletivas ("povo",
"multiddo”, "os que vivem calados") e o caos coletivo
encontra a redencdo na voz do cantador: "Acho que
0s anos iréo passar/ com aguela certezal/ que teremos
no olho/ novamente a idéia/ de sairmos do pogo/ na voz
do cantador. Na expressdo metafdrica "sairmos do
poco”, com verbo na primeira pessoa do plural, o eu-
lirico inclui-se, indicando que ha esperanca e saida para
0 povo sofrido, pela via da arte.

A cangdo é, portanto, o salto da transcendéncia
do momentaneo, do particular, para a reflexdo existencial
mtersubjetiva sobre a funcdo da arte: "Acho bem mais
do que pedras na mdo/ dos que vivem calados/
pendurados no tempo/ esguecendo os momentos/ na
fundura do pogo/ na garganta do fosso/ na voz de um
cantador. O "cantador" é a voz que fda pelos que nédo
conseguem ou ndo podem falar ("dos que vivem
calados'). No encadeamento dos versos aparece a idéia
do homem "afastado da terra’, uma das fontes de seu
sofrimento - "afastado da terral ele pensa na fera/ que
comega adevorar” . O conflito deste"ser”, que é o conflito
do homem do povo na busca de saidas para uma situagéo
momentaneamente desa entadora, é condensado no texto
em vocédbulos com forte carga semantica indicativa de
dor: fere, fome, pedras, guerra, aflicdo, devorar,
compondo uma imagética de diguncdo e dilaceramento
existencial: "E aguela que fere/ que vira mais tranqiila/
com a fome do povo/ com pedagos da vida' .

As letras de Belchior e Zé Ramaho mostram um
pano de fundo que retoma e questiona os valores da
tradicdo do interior brasileiro e as transcende pela
incorporagdo de uma visdo poética contemporénea
essencialmente urbana. Como foi demonstrado, a leitura
textud comparada faz emergir a visdo de sujeito dos

poetas, estes seres que sdo, a um SO tempo, antena e
prisma, construtores e desconstrutores, pela arte, da
histéria nacional, atuando assim, também, como atores
dos processos sociais.

Embora a totalidade de sentidos de uma letra
poética s6 seja apreensivel pela melodia que a
acompanha, a intengdo de uma andlise textual de
cancBes ndo é mesmo a de buscar a totalidade, ja que
0 préprio texto poético abre-se a interpretacBes que
nunca serdo exclusivas ou conclusivas, dependente
gue é da recepcdo e de seu percurso histérico, ou, em
outras palavras, das aderéncias inevitaveis que,
embora reguladas pela imanéncia linguisticamente
configurada, poderdo sempre sugerir um novo olhar
seméantico ao texto sob o foro da andlise.

No Brasil, o artista-compositor, que trabalha
simultaneamente com a palavra e amelodia, teve e tem
papel fundamental nos processos de construgéo
cultural, ja que a cangcdo ocupou legitimamente um
espaco muito amplo, pois se tornou o veiculo artistico
por exceléncia da expressdo do imaginério popular. O
cancionista produz um discurso que é sempre a
dialética das préxis sociais, na confluéncia de suas
inspiracdes subjetivas. Buscar nas letras poéticas o ser
socid e suas reflexdes existenciais significa identificar
as estruturas de poder sinalizadas em sua semantica,
ja que, se a palavra é o fendbmeno ideolégico por
exceléncia, os signos emergem do processo de
interagdo entre uma consciéncia individual e outra, e o
desvelamento da estrutura signica do objeto poético
expbe a verdade (real ou imaginéria) do sujeito e do
grupo.

Assim, o que esta inser¢do parcial no mundo
da cancdo visa é a circunscrever, pelo texto, e amostrar
a recorréncia, pelos contextos em que se inserem, de
um poderoso universo ssimbolico de lastro socid que
deles tem emergido pela via mitogénica.
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Novo corte ou apenas mais recortes?

O que dizem as "tribos" do mundo "poés",
como dizem e o que querem dizer, afinal? A ressaltar
as varias questdes desse contexto contemporaneo, no
inicio da década de 1990, mais precisamente no ano de
1991, surge uma cena cultural e musical com
caracteristicas de movimento e surpreendentes
inovagOes estéticas, originarias das margens e ndo mais
do centro (lugar do movimento tropicalista, em que
pese a atitude iconoclasta efetiva, mas ainda assim
oriunda do préprio centro). Uma vez mais, poetas do
nordeste brasileiro fdam a nagdo dando o tom do novo
com o Movimento Mangue, gestado a partir da
periferia da cidade de Recife.

Assim como os tropicalistas se haviam
apropriado - via imaginario - da proposta
antropofagizante® devoradora modernista de Oswald
de Andrade, os integrantes do movimento liderado por
Chico Science misturam na sua representacdo artistica
elementos regionais-étnicos (maracatu, ciranda, xaxado
e outros) a musica negra norte-americana de periferia,
com inspiragdo no funk. no canto falado do rap e na
energia dancante do hip hop.

As cangdes do Mangue sdo relevantes para 0
presente estudo, pois sdo formas simbdlicas culturais
gue apontam para uma retlexao acerca da resisténcia
dos elementos particulares - em 0oposi¢do a uma hagcdo
universalizante. Estes se apropriam de elementos de
uma cultura globalizada, criando uma zona de
interfaces, o "entre-lugar", segundo o conceito de
Bhabha (1998, p.20), cuja inten¢do - consciente ou

1% ver Manifesto antropéfago, de Oswald de Andrade.1922 "Sc
a Antropofagia nos une. Socialmente. Economicamente.
Filosoficamente./ Unica lei do mundo. Expressdo mascarada
de todos os individualismos, de todos os coletivismos. De
todas as religides. De todos os tratados de paz./ Tupi, or not
tupi, that is the question.(...)"

inconsciente - € a intervencdo no rea "em repouso”:

Esses "entre-lugares" fornecem o terreno para
a elaboracdo de estratégias de subjetivacdo -singular
ou coletiva que ddo inicio a novos signos de identidade
e postos inovadores de colaboracéo e constestaco,
no ato de definir a propria idéia de sociedade. E na
emergéncia dos intersticios - a sobreposicédo e o
deslocamento de dominios da diferenca- que as
experiéncias intersubjetivas e coletivas de nacéo
(nationness), o interesse comunitario ou o valor cultural
s80 negociados.

O Movimento Mangue afirma-se, assim, como
uma das estéticas representativas do hibridismo
predominante na arte pds-moderna. Antes, porém, de
verificar-se o conteldo das letras selecionadas, €
preciso dizer que o hibrido ndo € privilégio das letras
de cancbes. Paralelamente, no mundo dos livros,
produz-se uma textualidade singular, pela
descontinuidade, pela indeterminacdo e pela
pluralidade. As préticas literarias da pds-modernidade
transitam contemporaneamente nos limites da
hibridacdo dos géneros literarios e os sistemas
semidticos concorrem para a sua fabricagao,
misturando texto com imagem, com som, entre outros
elementos. Segundo Maria Augusta Babo®, "a
hibridacdo é uma explosdo de fronteiras e uma
recombinatéria de sistemas heterogéneos de
significancia'.

Podemos dizer que a poesia brasileira, desde
0s anos de 1990, sofreu esse processo de hibridagéo,
gerado pela erosdo de fronteiras entre os géneros
(midia, cancdo, teatro, videoclip), ressaltando-se a
internet como forma de afirmagéo de grupos de autores

'S Universidade Nova de Lishoa. Conferéncia "As
transformacgbes provocadas pelas tecnologias digitais na
instituicdo literaria" 06/04/2000.

'8 Editora responsével, Asta Vonzondas.
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que publicam em revistas eletrénicas, como a www.pd-
literatura.com.br’®, cadastrada pela Unesco, para citar
apenas uma gque venho acompanhando nos dltimos
anos. A coexisténcia de vérios estilos e diferentes
registros - poemas longos, breves, prosa poética,
sonetos, hai-kais, poemas que seguem a sintaxe
convencional ou agueles que apresentam ostensiva
ruptura gramatical - se dliam a diversificacdo dos temas
poéticos, e uma antologia de poemas dos anos de 1990,
como a que Heloisa Buarque de Hollanda' langou em
1998, ou a de Helena Parente Cunha®®, publicada em
2004, pode conter versos de critica social, questfes
existenciais-metafisicas, o feminismo-feminino, o
homoer6tico masculino, a memoria, o urbano, o
bucdlico, o erotismo, a auto e a heterorreferenciacéo,
entre tantos outros, emersos da diversidade cultura
brasileira e mundial, neste momento de tantos
estilhacos, desconstrutor e integrador a um so tempo.

Como exemplo desse trabalho de construcéo
de um sujeito cuja representacdo é composta por
elementos da tradicdo ressignificada pelo presente, no
ambito do universo globalizado e sob uma perspectiva

" Esses poetas - Uma antologia dos anos 90. R
Aeroplano,1998.

8 Além do Canone. RX Tempo Brasileiro, 2004.
" »Corpo de Lama"

Este corpo de lama que tu v& / E apenas a imagem que sou/
Este corpo de lama que tu vé& / E apenas a imagem que é tu/
Que o sol ndo segue os pensamentos/ Mas a chuva mude os
sentimentos/Se o asfalto € meu amigo eu caminho/ Com
aquele grupo de caranguejos/ Ouvindo a misica dos trovdes/
Essa chuva de longe que tu vé&/ E apenas a imagem que sou/
Esse sol bem de longe que tu vé/ E apenas a imagem que é
tu/ Fiquei apenas pensando que seu rosto parece com as
minhas idéias/ Fiquei apenas lembrando que ha muitas
garotas perdidas em ruas distantes/ H& muitos meninos
correndo em mangues distantes/ Essa rua de longe que tu
vé/ E apenas a imagem que sou/ Esse mangue de longe que
tu vé é apenas a imaeem que é tu.

de critica aguda a realidade, temos a cancéo "Corpo
de lama" ', de Chico Science. Ha a remissio a uma
realidade que ilusoriamente parece "longe", mas que
em verdade é simultaneamente nossa - 0s "outros"-
também, como explicitam 0s versos gque se seguem
(note-se a proximidade da linguagem a oralidade, opcao
estética que evita o vocabulario do colonizador):
"fiquei apenas lembrando que ha muitas garotas
perdidas em ruas distantes/ ha muitos meninos
correndo em mangues distantes/ essa rua de longe que
tu vé&/ é apenas a imagem que sou/ esse mangue de
longe que tu vé é apenas a imagem que é tu" (grifos
meus).

A partir de imagens que sugerem um reflexo de
espelho, "Corpo de Lama' convida ao exercicio da
alteridade, em que o leitor-ouvinte € levado ao universo
do habitante do mangue e é remetido ao proprio eu,
transmutado e identificado com a lama. "Corpo de
Lama" - reiteramos ainda - nos aproxima da fala
popular das classes menos favorecidas, aqui
representada pelo homem simples dos manguezais:
"Este corpo de lamaque tu vé&/ E apena® aimagem que
sou/ Este corpo de lama que tu vé/ E apenas aimagem
que é tu" Em outra cancao, " Etnia" %.

Somos todos juntos uma miscigenacdo. E néo
podemos fugir da nossa etnia indios, brancos,

2 "Etnig"

Somos todos juntos uma miscigenagdo. E ndo podemos fugir
da nossa etnia/ indios, brancos, negros e mesticos/ Nada de
errado em seus principios/ O seu e 0 meu sao iguais/ Corre
nas veias sem parar/ Costumes, é folclore, é tradicao/
Capoeira que rasga o chao/ Samba que sai da favela acabada/
E hip hop na minha embolada/ E o povo na arte/E arte no
povo/ E ndo o povo na arte/ De quem faz arte com o povo/
Maracatu psicodélico/ Capoeira da pesada/ Bumba meu
radio/ Berimbau elétrico /Frevo,samba e cores/ Cores unidas
e alegria/ Nada de errado em nossa etnia.
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negros e mesticos/ Nada de errado em seus
principios/ O seu e 0 meu sdo iguais/ Corre nas
veias sem parar/ Costumes, é folclore, é tradigdo/
Capoeira que rasga o chdo/ Samba que sai da favela
acabadal E hip hop na minha embolada/ E o povo
na ate/lK arte no povo/ E ndo o povo na arte/ De
quem faz arte com o povo/ Maracatu psicodélico/
Capoeira da pesada/ Bumba meu radio/ Berimbau
elétrico 'Frevo,samba e cores/ Cores unidas e
alegrial Nada de errado em nossa etnia.

Chico Science inicia o "discurso" com a
afirmativa centrada na idéia coletiva: "somos todos
juntos uma miscigenacdo" (grifo meu). Esse "eu"
dentro do "nés" implica e explica um outro verso - "o
Seu e 0 meu sdo iguais' - que remete a elementos
tradicionais da cultura brasileira, como a capoeira e o
samba, e a diluicdo das fronteiras culturais nos versos:
"samba que sa da favela acabada/ é hip hop na minha
embolada’.

Da mesma década de 1990, a cancdo
'inclassificaveis', do cancionista paulista Arnaldo
Antunes, remete a questdo da miscigenagdo nacional
a partir do proprio centro significante da linguagem,
iniciando com sete versos instigadores em que se
estabelecem as perguntas retéricas,"neo-barrocas’, a
comegar com "que preto, que branco, que indio o
qué?'. A resposta vem em uma seqiiéncia de variagOes
compostas das palavras que representam as etnias
formadoras da nacionalidade brasileira, registrando a
pluralidade, a partir da marca do coletivo "somos":
"aqui somos/mesticos mulatos/ (...) crilouros
guaranisseis e judérabes/ (...) ameriquilatos/ luso nipo
caboclog/" e muitas outras possibilidades mais, como
"iberibarbaros indo ciganagbs ...". Essas novas
metabolizacdes criadas pelo texto resultam na
constatagdo final: "somos o que somos/

inclassificaveis'(grifo meu).

Antunes resume em um vocabulo a atitude que
expde a crise da representacdo contemporanea e rejeita
o0 racionalismo que "classifica" e organiza (o
racionalismo que reduz...), 0 que remete aos versos da
cancdo "Da lama ao caos' (1994) de Science: "(...)
comecel a pensar/ que eu me organizando posso me
desorganizar/que eu desorganizando/ posso me
organizar." E a consciéncia dessa desorganizacdo que
Se organiza, a partir de um processo de identificacdo
cultural inclusivo, que Science apresenta nos versos
de "Etnia', quando aproxima manifestacbes
diferenciadas compondo um mesmo sintagma, e
referencia a miscigenagcdo em lato sensu: Maracatu
psicodédlico/ (...) /Bumba meu réadio/Berimbau détrico/
Frevo,samba e cores/Cores unidas e alegria/ Nada de
errado em nossa etnia.”

Curiosamente, nessa esteira temporal, mais
recentemente, ja nos anos de 2000, os cancionistas
Arnaldo Antunes, Carlinhos Brown e Marisa Monte
formam um trio e se intitulam "Os tribalistas'. Os
versos da cancdo "Ja sei namorar” - "Eu sou de
ninguém/eu sou de todo mundo/e todo mundo € meu
também", acompanhados por melodia comemorativa,
tornou-se hino dajuventude classe média brasileira ha
bem pouco tempo e nos trazem, no minimo, a pista de
uma outra (?) ideologia que permeia 0 imaginario
coletivo contemporéneo, pela via da cangdo popular.

Desencanto-desmotivado, uma certa leveza-de-
superficie-escol hida-e-motivada-pel a-crise-de-val ores,
ou o0 sintoma de um novo tipo de comprometimento,
justamente com o des-compromisso? Em que medida,
lembrando Heidegger, o ndo- dito cultural pode ser
apreendido pelo dito "dito" simbdlico de uma letra de
cancdo? Em que medida o conteddo dessa letra
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representaria o inicio da desconstrucdo do mito da
importancia ontoldgica de buscar e compartilhar uma
identidade social, coletiva e nacional?

Caso a pensar.

Conclusodes

Vista em perspectiva histérica, como acimulo
do processo dialético de construcdo e desconstrucao
cultural e estética dos ultimos 40 anos, a cangao
brasileira contemporénea aparece como um espago
significativo e provocativo de vozes disseminadoras,
0 que congtitui a grande novidade da can¢do. Ela faa
de um novo espaco de pluralizagdo ndo autoritaria de
formas de expressdo musical. Seu discurso apresenta
atitudes explicitamente pluralistas, que assumem sua
influéncia tropicalista do hibrido e do sincrético.

A cancéo brasileira, desde os fins dos anos de
1960, vem sofrendo uma descentralizacdo e um
estilhacamento. Até aquela década, €a se articulava no
centro, onde jazia majoritariamente o samba. Desde
entdo, descentralizou-se-de vérios modos, com
cancionistas como Zé Ramalho, Belchior, Chico Science
e Arnaldo Antunes, aqui referenciados. O mundo
desenhado por Science e Antunes, como vimos,
apresenta uma consciente hibridacdo, em oposicdo a
homogeneizacdo unitéria da primeira metade do século
XX. A roda de samba se rompe como porta-voz social.
A can¢do incorpora o grito, a palavra de ordem, a faa
sem melodia. A nova cancdo quer ser plural, faz a
defesa da mistura aceita em si, no seu sampler, com
Varios ritmos e véarias imagens que acabam por figurar
uma nacdo descentralizada, estilhacada, permeada pelo
mais radicalmente local e o mais radicalmente global.

Quem fala dentro da cancéo hoje convive,
portanto, num espaco de discursos diferenciados e
plurais. Um espaco - por tudo que apontamos aqui -

230 felizmente, como nossa etnia, "inclassificavel".
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