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RESUMO

Este estudo assumiu como meta a investigacdo dos elementos constituintes do género roteiro
e sua equivaléncia a género literario, a partir de duas obras produzidas para o cinema por Di
Moretti, Cabra-cega, em seu Ultimo tratamento, ja com as devidas filmagens efetuadas, e O
pai da Rita, roteiro premiado e inédito, em seu primeiro tratamento, ndo filmado ainda. Esta
pesquisa procura desconstruir a ideia de roteiro como um “entre géneros”, elevando seu status
para uma das variacdes do género literario. Nesta tese, perseguimos o trabalho interartes e
suas imbricacBes no mundo literdrio. Trata-se de aspecto interdisciplinar, que diz respeito a
analise dos aspectos literarios e linguisticos das obras selecionadas. Como aporte teorico,
contamos com autores voltados para a teoria literaria, as relacBes intersemidticas entre
literatura e cinema, o campo estético, alem de autores que defendem, ou rechacam, a elevacédo
do status do roteiro cinematografico para o género literdrio, englobando as discusses

referentes a literatura, ao roteiro e ao cinema como expressao artistica.

Palavras-chave: Roteiro cinematografico. Cinema. Literatura. Di Moretti. Intermidialidade.



ABSTRACT

This study assumed as a goal the investigation the constituent elements of the script
genre and its equivalence to literary genre, from two works produced for the cinema
by Di Moretti, Cabra-cega in his last treatment and already with the necessary filming
done, and O pai da Rita, an award-winning and unpublished script, in his first
treatment, not filmed yet. This research seeks to deconstruct the idea of script as a "
between genders”, elevating its status to one of the variations of the literary genre. In
this thesis, we pursue interart work and its imbrications in the literary world. It is an
interdisciplinary aspect, wich concerns the analysis of the literary and linguistic
aspects of the selected works. As a theoretical contribution, we have authors focused
on literary theory, intersemiotic relations between literature and cinema, the
aesthetics field, as well as authors who defend or reject the elevation of the status of
the cinematographic script for literary genre, encompassing discussions about

literature, script and cinema as an artistic expression.

Keywords: Cinematographic script. Movie theater. Literature. Di Moretti.
Intermidialidade.
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INTRODUCAO

A questdo: - O que € a arte? - seria possivel responder
brincando (mas nado seria uma brincadeira tola): que a
arte é o que todos sabem o que é.

Benedetto Croce?

(e/ou)

Enquanto a distingdo entre arte e ndo-arte ainda tiver
alguma funcao, pode-se considerar como arte,
independentemente de consideracfes estéticas, textos
compostos dentro de um determinado sistema signico,
gue a comunidade interpretativa permite, ou mesmo exige,
gue sejam lidos como ‘obra de arte’,

Claus Claver (2001)

O nascimento da literatura brasileira encontra-se intrinsecamente associado as
cronicas escritas pelos viajantes e missionarios portugueses, que documentavam as
informacdes sobre a terra recém-colonizada. Esses primeiros escritos sdo compreendidos
como o ponto de partida para a formacé@o de nossa identidade literaria e cultural. Por volta
de quatro séculos depois, o cinema surge de forma ainda bem precaria e vai-se
aperfeicoando ao longo do século XX.

Esta pesquisa situa-se entre o limiar dessas duas artes consagradas: a literatura e o
cinema. Procuramos analisar tedricos voltados para a estética desses dois campos,
demarcando uma terceira arte derivada dessa intersecdo: o roteiro cinematografico. Para
estudar esse género, principiamos as nossas analises com o desenvolvimento historico do
cinema nacional, desde o seu inicio até os dias atuais para, na sequéncia, determo-nos
mais especificamente na publicacao de roteiros.

Como veremos, essa tramitagdo entre artes ultrapassa a mera adaptacdo. Em
alguns casos, ha uma complexa mescla entre literatura, cinema, dangca e mausica que,
primeiramente, passam pelo texto escrito sem, porém, hierarquizar a importancia de cada
arte, visando apenas, com as ousadas colocacdes efetuadas pelo roteirista, mostrar que

nao existe um limite no qual esses campos de saber se separam, e muito menos uma

2 Disponivel em https://pt.scribd.com/document/212267974/Croce-Benedetto-Brevario-de-estetica-pdf.
Acesso em 10 nov. 2018.


https://pt.scribd.com/document/212267974/Croce-Benedetto-Brevario-de-estetica-pdf.%20Acesso%20em%2010%20nov.%202018.
https://pt.scribd.com/document/212267974/Croce-Benedetto-Brevario-de-estetica-pdf.%20Acesso%20em%2010%20nov.%202018.

16

nitida demarcacéo de fronteiras. Nesse sentido, Vera Lucia Figueiredo alerta tanto para

essas convergéncias quanto questiona o status de efemeridade do roteiro:

Nos dias de hoje, quando a convergéncia dos meios torna ainda mais
ténues as linhas divisdrias entre os varios campos da producéo cultural, as
intersecdes entre filmes e textos impressos, promovidas pelas editoras,
ganham novas propor¢des. Tomando como referéncia o Brasil, embora o
fendmeno néo se restrinja ao pais, observa-se o movimento crescente do
mercado editorial para o lancamento de livros motivados por producdes
audiovisuais — ndo so roteiros de narrativas cinematogréaficas, publicacao e
reedicdo de obras literarias adaptadas pelo cinema, como diarios de
filmagens e volumes hibridos que rednem matérias de naturezas diversas.
Diante desse quadro, algumas questdes podem ser formuladas, como, por
exemplo, se haveria uma mudancga de status do roteiro em decorréncia de
tornar-se comum a prética de edita-lo em livro. (FIGUEIREDO, 2010, p.24).

A pesquisa sobre o Cinema Nacional e, mais especificamente, o0s roteiros
publicados, incorre na valorizacdo desse género junto ao meio cientifico. Apesar de filmes
brasileiros terem concorrido a prémios diversos, o seu reconhecimento e, principalmente, o
investimento em seu desenvolvimento ainda sdo muito baixos. Além disso, 0s proprios
roteiristas ndo obtém os créditos e as esperadas glérias por suas criacdes - fato esse que
nos fez partir dos roteiros literarios, como assim sdo chamados antes de se transformarem
em “roteiros técnicos” — estes utilizados nos sets das filmagens.

Esta tese nasceu, portanto, das inquietacdes acerca dos roteiros literarios (gerais, a
principio e dois criados por Di Moretti, posteriormente) — afinal, se, como veremos em
algumas colocacdes dos préprios roteiristas, constituem somente uma “planta baixa” do
filme, por que sdo publicados? Isso ja indica uma sedimentacdo da obra, bem como a sua
importancia em ser lida. Paralelamente a ideia de efemeridade do roteiro de cinema, ha o
contraponto da publicacdo que eterniza e imprime um status de criacao artistica a obra.

Para a pesquisa em andamento, fizemos um recorte nas obras a serem analisadas:
dois roteiros de cinema escritos por Di Moretti: o primeiro, Cabra-cega, levado as telas do
cinema e publicado com os respectivos cortes e acréscimos, comentado tanto pelo
roteirista quanto pelo diretor; o segundo, inédito, intitula-se O Pai da Rita (em anexo),
premiado, porém ainda nao filmado. A filmagem esta prevista para o segundo semestre de
2019.
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Do diretor de videos ao roteirista3

Nascido em 1961, Di Moretti foi considerado um aluno mediocre durante a vida
escolar, destacando-se apenas em redacdo — fato esse que definiria a sua trajetéria
profissional. Apesar de ter sido aprovado em outros vestibulares e de ser um jovem timido,
introvertido e de poucas palavras, resolveu cursar Comunicacdes e formou-se no Curso de
Radio e TV pela FAAP e depois em Jornalismo pela PUC-SP. Tais escolhas mudaram a
sua vida e, principalmente, a sua personalidade. Moretti foi impelido a se abrir,
socializando-se e se reconhecendo nos outros: proveitoso laboratério para a observacao
humana, ferramenta vital para todo bom roteirista.

Durante a sua graduacéo, Di Moretti estagiou na Folha de Sdo Paulo, porém, a
grande guinada para o mundo de roteiros ocorreu ao conhecer ocasionalmente Toni
Venturi, na época um diretor de videos comerciais muito requisitado, o qual o convidou
para ser seu assistente. No inicio, a sua funcdo era simplesmente ser um assistente de
direcdo, mas atestando a baixa qualidade dos roteiros que advinham das diversas
agéncias de publicidade, Moretti propds a Toni Venturi e as produtoras que o contratassem
como roteirista, e ndo mais assistente. A partir dai, produziram mais de cem videos
institucionais dos mais variados produtos: carro, cerveja, seguro, fabrica de papel, hospital,
fertilizante, aeroportos, avestruzes, entre outros. Moretti aproveitou algo
inconscientemente, para transformar essa experiéncia em um outro grande laboratério de
dramaturgia.

Mesmo que a encomenda fosse "vender" um produto ou um servico, eu
usava aquela ténue oportunidade para "contar" uma histéria. Por exemplo,
guando apareceu o job de vender avestruzes, propus como roteiro uma
trama de amor. Ou seja, além de cumprir a demanda do cliente, faria isso
embalado numa histéria comovente, como o enredo de uma novela da
época Terra Nostra. Um grande exercicio de dramaturgia sem deixar de
lado as informacdes basicas da venda do animal. (Moretti, 2018).

Além de trabalhar como diretor de videos institucionais/comerciais, Toni Venturi
acalentava um projeto de longa data: realizar um documentéario sobre uma figura lendaria
da historia brasileira, o lider comunista Luiz Carlos Prestes. Acabou por ganhar um edital
da extinta Embrafilme e o diretor convidou Moretti para escrever o roteiro. Foram dois anos

de trabalho, ndo s6 como roteirista, mas também como coordenador de pesquisa,

3 Esse breve memorial foi gentilmente fornecido por Di Moretti por e-mail no dia 20 de margo de 2018. As
informacdes sobre o roteirista foram parafraseadas para esta tese.
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pesquisador e diretor-assistente. Moretti salienta que a remuneracdo dessas tantas
funcbes (se assim podemos chamar) era simbodlica, embora representasse uma
oportunidade Unica de entrar no mainstream do cinema nacional. O Velho estreou em
1996, ficou em cartaz por mais de trés meses em S&o Paulo e participou de dezenas de
festivais nacionais e internacionais, ganhando, inclusive, o festival internacional de
documentarios "E Tudo Verdade" daquele ano. Foi lancado no mercado europeu e
americano, adotado por faculdades nos Estados Unidos, vendido para a TV Cultura,
transformado em série para a GNT, ou seja, um sucesso absoluto de prestigio, mas ndo de
dinheiro. Mas o mais significativo foi ter sido o pontapé inicial para novos desafios, em sua
nova funcao de roteirista.

Embalados pela excelente repercussdo de O Velho, Venturi e Moretti se
empenharam em um projeto de ficcao, o primeiro para os dois, a adaptacao para o cinema
de uma peca teatral de Fernando Bonassi. Latitude Zero foi uma iniciativa de baixissimo
orcamento, algo em torno de 700 mil reais, assumido como um grande desafio: o de
escrever um roteiro com apenas dois personagens e uma locacdo. O filme estreou em
2000, no Festival de Brasilia, levando o prémio de Melhor Roteiro. Além disso, foi
convidado para o Festival de Berlim no ano seguinte e participou de tantos outros festivais,
como Miami, Cuba, Portugal. A passagem de roteiro de documentario para roteiro de
ficcdo também foi conquistada.

Dois anos depois, na sequéncia da parceria com Venturi, veio Cabra Cega, ficcdo
sobre o periodo da luta armada no Brasil, objeto de analise desta tese. De novo, como
meta, redigir um roteiro com poucos elementos narrativos. O filme também obteve a
estatueta de Melhor Roteiro no Festival de Brasilia em 2004, no Cine Ceara, e seguiu
carreira internacional. Naguele momento, Di Moretti foi convidado pelo diretor Joel Zito
Aradjo para escrever Filhas do Vento. Como o convite surgiu enquanto ele ainda
compunha Cabra Cega, Moretti experienciou uma situacao inédita: escrever dois longas-
metragens ao mesmo tempo. Foi um periodo complicado, pois vivia mergulhado em dois
universos distintos, um thriller politico em S&o Paulo, nos anos 70, e um drama intimista no
interior de Minas Gerais, nos anos 60. Um grande desafio disposto em estruturas
narrativas distintas, tons e géneros diferentes, elaborados no mesmo momento. O roteirista
nao aconselha e nem recomenda essa experiéncia a ninguém, mas, segundo ele, vista

assim de longe, foi algo absolutamente enriquecedor.



19

Ao lado dos convites para escrever novos filmes, surgia em Moretti uma
necessidade de defender a carreira de roteirista, de profissionaliza-la. Em 2006, havia um
momento de fermentacdo cultural e de gradativo e sélido fomento da producdo
cinematografica brasileira, mas a profissédo de roteirista ainda era desconhecida, renegada,
subestimada. Sentindo isso, Moretti e mais alguns amigos roteiristas, como Braulio
Mantovani, Marcos Berstein, Elena Soarez, Marcal Aquino, entre outros, viram a
necessidade de organizar a classe e de algum modo faze-la ser vista e ouvida. As
negociagdes com produtoras e diretores eram vergonhosas, as condigdes de trabalho
ridiculas... Na época, eram poucos o0s profissionais que conseguiam viver apenas de seu
trabalho de roteirista. Assim, criaram a AC, Autores de Cinema, uma associagao que mais
do que criar normas de trabalho queria fazer entender que um roteirista também é um dos
autores do filme. Di Moretti foi o presidente da AC em seus primeiros trés anos e
conseguiram muitos avancos. Atualmente, ha uma nova associacéo, que ficou ainda maior
e representativa, com mais de 300 roteiristas profissionais. Vivemos outro momento, mas
as exigéncias de dignidade e respeito a profissao continuam sendo as mesmas.

Além disso, a carreira de roteirista de Di Moretti continuou e se descentralizou, fez
trabalhos para diretores de fora do eixo Rio-S&o Paulo, como Guilherme Fiuza, em Minas
Gerais; Mauro Giuntini e Marcio Curi em Brasilia; Joaquim Haickel no Maranhéo, Eric
Laurence em Pernambuco. E, na esteira de sua carreira vieram outros tantos titulos, de
longas de ficcdo e documentéario a séries de TV: Vidas de Maria, Simples Mortais, 23 Anos
em 7 segundos, No Olho da Rua, 4 X Timéo, Nossa Vida ndo cabe num Opala, Tropicalia,
O Menino Grapiuna, Dominguinhos, Do P6 da Terra, todos filmados e lancados e projetos
em pré-producdo: O Grampo, O Mal da Cura, O Pai da Rita, Lugar Nenhum, O Resto de
seus dias.

Fora esses diversos e diferentes filmes, Di Moretti continua numa atividade que leva
em paralelo hd mais de 20 anos: professor de cursos de roteiro. Ja ministrou quase 500
oficinas, espalhadas por todo o Brasil: Amazonas, Maranh&o, Para, Rio Grande do Norte,
Pernambuco, Paraiba, Bahia, Mato Grosso, Mato Grosso do Sul, Espirito Santo, Minas
Gerais, Rio de Janeiro, Sao Paulo, Parana, Rio Grande do Sul e Brasilia. Mais do que ser
um simples repassador de nocdes e teorias de roteiro, faz dessas oficinas quase uma
catequese, um instrumento de informacédo que tenta esclarecer aspectos da profissédo de

roteirista que possam mobilizar cada vez mais pessoas a seguirem esta carreira. Essa
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continua sendo sua bandeira, alertar o publico, em geral e o profissional, em particular, que
pode se viver bem de fazer roteiros no Brasil.

Outra funcdo que hoje em dia tem se tornado importante para o desenvolvimento do
cinema nacional e para qual Di Moretti tem dedicado grande parte do seu tempo é a de
consultor de roteiros ou script doctor. E uma funcdo ainda recente, mas que tem se
mostrado muito eficiente na busca da qualidade maxima do roteiro. Este profissional pega
0 roteiro pronto e o analisa detidamente, criticando e sugerindo mudancas sempre no
intuito de torna-lo cada vez mais pronto para ser filmado.

Independente das atividades de roteirista, militante classista, professor, consultor,
depois de mais de 25 anos de carreira, Di Moretti consegue sentir ainda hoje a mesma
empolgacdo em escrever gue tinha 14 no comecinho imberbe da sua carreira, em que mal
sabia se iria dar certo como um profissional da escrita, muito menos se iria ser reconhecido
como um profissional do cinema. Mais do que estas realizacdes, o grande prazer de Di
Moretti ainda € criar universos unicos e povoa-los com personagens complexos capazes
ainda de arrancar uma lagrima de uma crianca tdo inocente quanto ele era, quando
aprendeu a sentir a estética cinematografica sem sequer entende-la.

O interesse em estudar os roteiros de Di Moretti surgiu a partir de uma Oficina
de Roteiro ministrada por ele em Brasilia-DF em setembro de 2015. Nessa oficina, Di
Moretti salientou a necessidade de colocar “poesia nos roteiros”. Para iSso, 0 mesmo
ressaltou a presenca de literalidade em seus préprios roteiros e, a partir disso, como
outros roteiristas, explanou sobre o que ele intitula de “roteiros literarios” e que so6
ap6s varios tratamentos efetuados pela instancia narrativa4, torna-se um “roteiro
técnico”. Portanto, a partir desse curso, do material nele disponibilizado e das ideias,

teorias e trabalhos abordados por Di Moretti, é que esta pesquisa se desenvolve.

4 O filme nao possui apenas um narrador, mas ele é obra de uma equipe e exige varias séries de opg¢des
assumidas por muitos técnicos (produtor, roteirista, fotografo, iluminador, montador). Para Vernet (2012), E
preferivel falar de instancia narrativa, a propésito de um filme, para designar o lugar abstrato em que se
elaboram as escolhas para a condutada narrativa e da histéria, de onde trabalham ou sdo trabalhados os
cédigos e de onde se definem os parametros de producdo da narrativa filmica. (VERNET, 2012,p.111).
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Figura 1. Fotografia tirada pela equipe da Folha de S&o Paulo: Di Moretti em sua

residéncia.

Roteiro cinematogréafico e/ou roteiro literario

O embrido desta pesquisa partiu do interesse por essa escrita a um sé tempo

criativa e técnica, que se chama roteiro. Antes de me decidir pela andlise dos textos

de Moretti, a proposta era pensar o roteiro cinematografico como obra literaria. O

redator de roteiros trabalha sempre as relacbes entre as palavras e as imagens. O

roteirista precisa estar atento as descri¢cdes, a conducao da narrativa e realiza-las de modo

claro e poético. No texto literario escrito, o leitor goza de ampla liberdade para

diversificadas interpretacfes, enquanto no roteiro a liberdade tem como guia as intencdes

do roteirista e um publico-alvo que participara da transmutacéo do texto escrito em versao

filmica. Esse publico-alvo, segundo COMPARATO (2009), constitui uma “cadeia de criagao

coletiva”:

(...) diferente do escritor de livros, ele ndo escreve a palavra implicita, isto é,
para ser lida por uma sé pessoa. Escreve a palavra explicita, que deve ser
absorvida por uma segunda pessoa, o0 ator, que a interpretara para uma
multiddo por meio de uma personagem. E literatura também, mas a servico
de uma cadeia de criagéo coletiva. Depende de outros artistas e do talento

alheio para se tornar realidade. Portanto € muito mais dificil sua
concretizagéo, pois enquanto um necessita de um editor e de uma livraria o
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outro necessita de um batalhdo de profissionais criativos para dar forma e
vida ao material escrito. (COMPARATO, 2009, p. 17).

O roteirista precisa dispor de uma intimidade basica com a escrita e com a
linguagem cinematografica. Ele precisa saber escrever bem e, em seguida, estudar o
formato e as etapas necessarias para a elaboracdo de um roteiro. E um processo que
requer escritas e reescritas, além de muita pesquisa para que alcancar os elementos
imprescindiveis ao inicio das filmagens. As vezes, o trabalho do roteirista continua no set
de filmagem, como veremos em Cabra-cega, sobre o qual Di Moretti afirma ter reescrito
algumas cenas durante as filmagens, participando, portanto, de todas as etapas de
criagao.

Em suas abordagens no curso que ministrou em Brasilia, Moretti salienta que, pelo
filme, o espectador doa duas horas de sua vida. Quando entra no cinema, ele precisa
acreditar que aquilo é real: figurino, enredo, maquiagem, etc. Por isso, quando o escritor
faz o roteiro, tem de pesquisar 0 contexto, o gestual, a fala, enfim, tudo o que envolve
personagens e trama. Tudo isso precisa estar descrito no roteiro. Salientamos que se
esses elementos ndo constarem, havera espaco para outras interpretacdes. Se o roteirista
ndo conhece a realidade contada, vai falsear essa realidade. E imprescindivel descrever
literalmente as ac¢les fisicas dos personagens. Se o roteirista deixar tudo para o diretor,
este vai fazer o melhor para a cena, mas que talvez falseie a acdo real que teria o
personagem.

Ao descrever uma cena, 0 roteirista podera fazé-la narrativamente. Os sentimentos
do personagem, inicialmente, pertencem ao roteirista. E a acdo do personagem comporta
uma intencédo, nao foi inserida aleatoriamente no roteiro.

Nesse sentido, ha uma analogia criativa e ilustrativa que Doc Comparato (2009, p.
72, grifo do autor) conjuga a psicanalise: “o produtor desempenhara sempre seu papel de
superego, tentando reduzir os custos. O diretor serd o ego. E a ele que compete a
realizacdo, € o homem dos gastos. NOs 0s roteiristas somos o id, a inconsciéncia total, e

nos compete sonhar”. Para Parent-Altier:

Na narrativa do argumento, tudo o que ndo é dialogo é descritivo e deve
sugerir a imagem. Esta sugestao escrita da imagem futura é propriamente
falando, a escrita do argumento por exceléncia. O argumentista completo
deve saber utilizar, em simultdneo, os seus talentos de visualizacdo e de
escrita ndo s6 para orientar a narrativa, mas também para nela inscrever a
sua personalidade literaria, bem como um grande numero de informacdes
dramaticas. (2004, p. 19, grifo do autor).
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Nessa citagcéo, atestamos tanto a complexidade da escrita de um roteiro quanto o
papel fundamental do roteirista na “sugestdo de imagens”. Essa citagdo nos faz lembrar do
filme Latitude Zero®, cujo roteiro é assinado por Di Moretti, pois h4 uma cena na qual essa
descricao foi essencial para o desenrolar filmico da narrativa e para a caracterizacdo do
personagem: Lena, gravida de oito meses, absolutamente entediada com aquele local,
estd indo embora. Alguém bate na porta, ela resiste a abrir. Quando abre, aparece um
clardo e dele vem andando Vilela, que é o segundo personagem e, através da postura
dele, o espectador percebe ser um militar — e ndo ha necessidade de contar isso.
Fisicamente, ele age como militar, como é exposto por Di Moretti: “do clardo sai Vilela a
passos firmes, para diante de Lena, abre as pernas, coloca a mao para tras em postura
militar”.

Tudo isso se confirma como muito importante, mesmo quando se trata de uma
adaptacdo filmica. H& necessidade de dar o tom do personagem no roteiro, ou seja, 0
roteirista precisa descrever as acbes fisicas do personagem para |he conferir
personalidade, caracteriza-lo e apresenta-lo.

Inicialmente, empreendemos uma abordagem sobre a fruicdo estética nas obras.
Partimos de um debate tedrico a respeito dos pressupostos estéticos da literatura e,
paralelamente, do roteiro enquanto texto escrito e, conforme as teorias literarias e
cinematograficas, analisamos 0os mecanismos que eclodem em suas tessituras nas quais
investigamos a criacao artistica literaria subjacente ao texto, bem como na sua recepcao —
do roteirista ao leitor e futuro espectador, o que faz com que um texto considerado a priori,
uma espécie de “guiao”, adquira a categoria de obra de arte. O leitor desses textos sai,
entdo, da anestesia do cotidiano para a estesia, que desperta as sensacdes para a criacao
artistica por meio da escrita. Essa discusséao faz-se essencial para que o dialogo sobre os
objetos da pesquisa seja relevante, afinal é a andlise estética e literaria que permeara a
nossa abordagem.

Em seguida, demarcamos as mais diversas discussbes com as quais nos
deparamos sobre a importancia — ou ndo — do roteiro cinematografico. Comegamos com A
Poética, de Aristoteles, perpassamos 0S manuais sobre roteiro, em que se destacam Flavio
de Campos, Doc Comparato e Syd Field, entre outros. Em nosso perc