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RESUMO

O presente trabalho surge a partir de uma inquietacdo enquanto professora e emerge como fruto
de préticas cotidianas em danca-educacdo. A pesquisa descreve como acontecem as oficinas e
aulas de danca na Escola Parque Anisio Teixeira - Ceilandia/DF e tem como objetivo investigar
como essa linguagem ali se insere, a partir das experiéncias e narrativas dos alunos. Busca-se,
ainda, compreender a danca pelo viés da arte-educacdo e contextualizar as relacdes entre a
Cidade de Ceiléndia e o projeto da EPAT. Pelo registro das falas dos alunos, levanta-se
categorias, discutindo-as a luz dos referenciais tedricos escolhidos. A composicdo
metodoldgica desse recorte sedimenta-se pelo viés da educacdo sensivel de Duarte Janior, pela
escuta sensivel de René Barbier e pela analise de contetdos de Laurence Bardin. Assim, o
estudo orienta-se pelo compartilhamento de vivéncias e pelas trocas, valorizando as narrativas
dos sujeitos imersos no contexto de ensino-aprendizagem. Além deste texto dissertativo a
pesquisa culminou em um pequeno video-danca-registro produzido pelos préprios alunos, que
mostra seus olhares e relacbes com a danca e a escola.

Palavras-chave: Danca. Experiéncia. Educacdo. Escola Parque.

ABSTRACT

The following research emerges from a teacher’s unrest and is fruit of everyday practices in
dance-education. It describes how workshops and classes are carried out at the Escola Parque
Anisio Teixeira - Ceilandia/DF project and wishes to investigate from the students’ experiences
and narratives how this expression is lived by them. The goal is to also comprehend dance from
an art-education perspective and contextualize the relationship between the city of Ceilandia
and the EPAT project. From the students’ accounts categories are defined and analyzed with
the chosen theoretical references. The methodological composition of the study is grounded by
Duarte Junior’s sensitive education, René Barbier’s sensitive listening and Laurence Bardin’s
content analysis. The research is, therefore, guided by exchanges and sharing of experiences,
valuing the narrative of the subjects immersed in the teaching-learning environment. Along
with this dissertation a small video-dance-recording is presented, produced by the students
themselves and showing their viewpoints and relationship with dance and the school.

Keywords: Dance, Experience, Education, Escola Parque
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INTRODUCAO

Da virtude de estar quieta
Componho meu movimento.
Por indireta e direta,
Perturbo estrelas e vento.
Sou a passagem da seta

E a seta, - em cada momento.
(Cecilia Meireles, 1983)

Nesse trabalho discorro sobre uma inquietacdo que surgiu durante minha pratica
enquanto professora. Formada em Licenciatura em Danga, me deparei com a atual situacdo da
insercdo dessa area no contexto de Secretaria de Educacdo do Distrito Federal, depois de
vivenciar diretamente questdes que envolviam os projetos, a formacdo de professores e a
recepcdo dos alunos. Me questionei de que maneira poderia abordar esse anseio de modo a
esclarecer alguns pontos e refletir sobre o ensino da danca nas escolas. Foi entdo que a
oportunidade de fazer o mestrado ampliou essa possibilidade. Para entender o porqué de muitas
das escolhas e caminhos que percorro hoje, considero importante situar sobre a minha historia
de vida que esta intimamente ligada a essas inquietudes, criando um sentido palpéavel a tudo

que tenho experienciado nessa fase em que me encontro.

Durante toda minha trajetoria pessoal e profissional a danca esteve presente, fosse
vivenciando em academias, dando aulas, participando de projetos, sempre estive vinculada a
ela de maneira muito organica. Mesmo sem perceber, 0 universo da danca e educacdo se
entrelacavam ao redor das minhas escolhas. Me formei no Instituto Federal de Brasilia e essa
fase foi uma das maiores e mais intensas vivéncias e oportunidades singulares que tive em
minha formag&o como pessoa, docente e dancarina. Essa experiéncia me fez descobrir o quanto
“ser professora” esteve cotidianamente presente em minha vida. Inclusive vale ressaltar que foi
através de uma articulacéo de professores e alunos do Instituto Federal de Brasilia (IFB), em
parceria com a Secretaria de Educacdo, que foram abertas caréncias para o cargo de Artes-
Danca no concurso para professor da Secretaria de Educacdo do Distrito Federal (SEEDF), em
2013, concurso esse que me tornou a primeira professora de danca da rede publica do DF a

assumir essa caréncia especifica.



A datar de 2014, portanto, atuo com essa linguagem na rede de ensino e por ser uma
area recente dentro da SEEDF, os desafios de afirmacdo e de conquista do espaco nas escolas
sdo constantes. Desde que ingressei, trabalho na Escola Parque Anisio Teixeira (EPAT), que se
difere das regulares por se tratar de um espaco com atividades complementares. Assim,
possibilita 0 ensino das artes e educacdo fisica em carater de oficinas. Situada na Ceilandia-DF,
é a primeira Escola Parque fora do Plano Piloto — Brasilia/DF.

Ao longo dos semestres, fui me habituando ao projeto e a tudo que envolvia essas trocas
ente professor-aluno-contexto. Muitos aprendizados e desafios fizeram (e fazem) parte dessa
jornada dentro e fora da sala de aula. Concebi o quéo as artes dentro da rede de ensino, de modo
geral e mais especificamente a danca, recém-chegada como subcomponente, sdo vistas como
menos importantes. Colocadas no grande “bolo das artes” sem espago para suas especificidades.
Percebi que existem projetos e iniciativas de professores na tentativa de trazer essa area para o
convivio dos alunos. Mas que ainda é, de certa forma, pouco efetivo dentro das artes, diante das
demandas e contexto geral das escolas publicas. E assim, como uma realidade constante no

pais, a danca ainda € tratada com um Unico fim; apresentacGes em datas comemorativas.

A partir desses acontecimentos, me vi ali professora da Secretaria de Educacdo do
Distrito Federal com uma oficina especifica, livre para abordar todo esse universo,
aproximando-me da conquista desse espaco no ambito escolar. Foi entdo que muitas questdes
fervilharam e Isabel Marques, referéncia em dancga-educacdo no Brasil, fomentou algumas
destas: “Que valor realmente damos a articulagdo entre teoria e a pratica em se tratando de aula
de danca? Que relagcdes somos capazes e temos vontade de tracar entre a danca, a educacao e a
sociedade?” (MARQUES, 2010, p.104).

Diante de diversos anseios senti a necessidade de fortalecer o discurso e a pratica sobre
a danca enquanto area de conhecimento tanto quanto outras no contexto educacional. E para
apreender de que forma isso tem acontecido, cheguei a Escola Parque, ao cotidiano que tenho
experienciado, aos alunos, a comunidade e todo o conjunto que hoje faz parte (grande parte) da

minha vida enquanto professora e pesquisadora.

Durante o processo de pesquisa, para alem de atinar sobre a inser¢do, compreendi que 0
que também me instigava era a vontade de descobrir e assim refletir sobre como essa linguagem
tem afetado a vida desses alunos, como tem sido para eles a vivéncia nessa oficina na Escola
Parque. Parti, portanto, dos sujeitos mais imbricados e de suas relagdes com a dancga: 0s

estudantes. Foi através das narrativas e experiéncias dos alunos que busquei investigar de que
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modo essa area tem se inserido, através de quais percep¢des tem acontecido os desdobramentos
na Danca em um projeto no Distrito Federal.

Fazendo um paralelo com uma afirmacéo retirada de um fragmento do documentario
Pina, dirigido por Win Wenders, de 2011, a coredgrafa Pina Bausch expressa que : “O que me
interessa ndo ¢ como as pessoas se movem, mas sim o que as movem”, assim, mais instigante
do que conhecer determinado movimento ou técnica do aluno € saber o que o levou a escolher
a danca, o que o move nesse sentido. A partir dessa caminhada, justifico que para além da
legalidade do ensino das artes e assim da danca, reafirmo a importancia desta &rea como sendo
um direito do aluno de ter a oportunidade de aprender por esse viés. Influenciada por minha
prépria trajetdria e por hoje estar atuando com essa linguagem na escola, situacdo que nunca
me ocorreu quando frequentava o ensino regular como estudante, percebo o quao amplo e
questionador é poder vivenciar o proprio corpo pelo movimento nessa fase da vida. E que
ultrapassa a apreensdo de uma técnica, sdo perspectivas de outros caminhos, de poder se
colocar, de dialogar, de se identificar no outro, de se conhecer e se reconhecer conectando-se a

si e a0 mundo.

A intencéo da insisténcia sobre a importancia das artes e suas linguagens no ensino, néo
se resume em sobrepor a arte em detrimento de outras, ou torna-la indispensavel, mas dessa
area ter a chance de propiciar através da experiéncia, outros olhares, sensacfes e, assim,

diferentes compreensdes:

Né&o é simplesmente tornando a arte uma disciplina curricular, como tantas outras que
a educacdo institucional se voltara para o desenvolvimento integral e mais harménico
dos educandos. Nem é nossa intencdo afirmar que sobre as artes repousam todas as
solucBes para os problemas criados por nossa cindida civilizagdo e sua educacéo
impositiva. Apenas queremos crer que arte é um fator importante na vida humana, na
medida em que permite 0 acesso a dimensdes ndo reveladas pela ldgica e o
pensamento discursivo (DUARTE, 1995, p. 118).

Reitero a valor dessa linguagem na vida dos estudantes aproximando-me da perspectiva
em danca contemporanea. Patricia Leal (2012) aborda a ideia de integralidade do ser,
valorizando o pensamento contemporaneo. Ela relata a relacdo dos corpos hoje, que estdo
expostos a fragmentacao dificultando o processo de assimilacdo do corpo integral e de que a
danca tem a possibilidade de unificar essa vivéncia do sujeito, sendo este um ser complexo e
inteiro. Transito pelo universo contemporaneo pelas possibilidades e complexidade de corpo

inteiro e Unico: “Na arte contemporanea todos 0s possiveis podem; todos 0s possiveis; e ndo
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somente 0s provaveis, podem devir-arte em seu continuo movimento intimo e cumplice das
poténcias de heterogeneidade (ROCHA, 2009, p.126).

A liberdade que se obtém, o dialogo que se constroi e a reflexdo sobre pensamentos e
atitudes, constituem aspectos da contemporaneidade. E a danga tem o privilégio de favorecer
essas trocas. Tomazzoni (2005) diz que: “A danga contemporanea evidencia que escolhas
estéticas revelam posturas éticas (...). Talvez este seja o incomodo proposto por essa tal de
danca contemporanea. O de que podemos ser mais e muitos”. Sem deixar de considerar, claro,
as contribuices historicas que a danga possui em seus diversos periodos e geracGes, que

agregam diretamente aos conhecimentos discutidos e vivenciados hoje:

A perspectiva historica da danga traz possibilidades de abrir horizontes para uma
discussdo maior: como viver o presente? Como projetar o futuro? Ou seja, 0
conhecimento da histéria propBe referéncias, patamares, solos concretos para
problematizarmos, criticarmos e construirmos hoje uma danga que trace relagdes com
a cidadania contemporanea (MARQUES, 2010, p.195).

Essa experiéncia do agora que vivencio diariamente com os alunos, tem revelado
caminhos e questdes sobre o processo de insercdo dessa area dentro do contexto escolar do
Distrito Federal. Mesmo com a recente situacdo da danca, enxergo e vislumbro um processo

organico de implementacéo e integralidade dessa linguagem no ambiente de escolarizacéo.

Com o pensamento proveniente desse espago de troca, porém sem ignorar as
questBes de aprendizagem que também ocorrem em outros lugares de convivio, apresento a
escola como ambiente propicio para desenvolvimento fluido de relacGes. Destaco nesse
trabalho a escola publica como parte integrante de ensino e convivéncia desses jovens. Sendo,
desde o inicio da pesquisa, 0 espaco de escolarizacdo o lugar primeiro para que essas
experiéncias brotassem. Apesar das dificuldades e enfrentamos diarios que a rede publica
encara ao longo dos anos; € através dela que diversos projetos e pesquisa se desenvolvem,

agregando conhecimento e valorizando trabalhos desenvolvidos nesse contexto.

A Escola Pargue Anisio Teixeira (EPAT) se constitui por toda essa luta caracterizada
pelo ensino publico e caminha como projeto alternativo dentro do Distrito Federal. Por seu
carater complementar, possibilitou que essa pesquisa se desenrolasse dentro de um contexto
propicio para vivéncias corporais. Em seus processos historicos, a constituicdo dessa escola

resgata projetos iniciados a mais de quarenta anos atras, que ndo passavam do papel.

Foi pela vontade de Anisio Teixeira, educador brasileiro, que concebeu grande parte do
plano educacional de Brasilia na década de sessenta, que 0s projetos iniciais de Escolas Parques

entraram em funcionamento no Plano-Piloto, regi&o central da capital. Mas somente em 2014,
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foram inauguradas duas dessas escolas em Regides Administrativas do DF. O principal foco do
projeto de Escola Parque parte do pressuposto de aprendizado pautado na experiéncia:

A experiéncia ndo se processa apenas dentro da pessoa. Passa-se ai por certo, pois
influi na formacéo de atitudes de desejos e de propdsitos. Mas essa ndo é toda a
historia. Toda genuina experiéncia tem um lado ativo, que muda de algum modo as
condic@es objetivas em que as experiéncias se passam (DEWEY, 1979, p.31).

Essa definicdo também caracteriza o desenvolvimento das a¢fes pedagogicas destacado

no Projeto Politico Pedagdgico da EPAT:

Nesse sentido, nosso trabalho é pautado em oficinas de livre escolha dos estudantes,
que envolvem um conjunto de a¢des articuladas fundadas na producéo, na apreciacéo
e na experiéncia estética e com principio formativo visando estimular os estudantes a
iniciativa, responsabilidade e expressdo. A dimensdo estética encontra-se presente
tanto na experiéncia do pensamento subjetivo (percep¢do e apreciagdo), como na
experiéncia predominantemente préatica (fazer, trabalho e producdo) (ESCOLA
PARQUE, PPP, 2015, p.13).

Dessa forma, esse projeto propde vivéncias de cunho distinto das escolas regulares,
ampliando o espaco de experimentacdo além de explorar propostas de ensino que priorizam o
aprendizado pela viés teodrico-pratico. Mesmo sendo um projeto diferenciado, problematizo a
respeito das instituicdes escolares que por diversos motivos, possuem dificuldade de
desvincular os processos pedagdgicos pautados em uma préatica sistematizada e formalizada. E
que as artes, e assim a danca, podem contribuir a despeito dessas modificacGes, pela dimensédo

do olhar estético, transmutando sob novas perspectivas:

O universo escolar é o local do aprendizado "formal" e do conhecimento
"sistematizado", por isso 0s processos civilizatérios e normativos da escola devem ser
discutidos também na danca. Os significados das disciplinas do corpo, dos excessos,
mas também das possiveis redes de sensibilidades e sociabilidades que pode trazer a
arte para a escola, podem sim, inverter o prisma da superficializac&o e hierarquizacéo
banal dos conhecimentos (FIGUEIREDO, 2009 p.72).

A Escola Parque Anisio Teixeira nasceu dentro da regido mais populosa do DF hoje, a
Ceilandia. Conhecida por sua raiz nordestina e forte expressdo do movimento Hip-Hop, a
cidade se destaca por sua luta de manutencdo e sentimento de pertencimento alimentado pela
populacdo durante os duros processos de mudancas e conquista por melhores condicdes de vida
ao longo dos anos. Assim, dentro da Ceilandia, a EPAT foi constituida por uma articulacéo da
propria comunidade que reivindicou pelo direito de ter espacos com atividades voltadas para 0s

moradores e suas familias.

Desse modo, essa movimentagdo reverbera no campo da educagdo, trazendo
possibilidades de projetos com demanda e valorizagdo da populacdo. E toda essa motivacéo
advém de uma articulagdo primeira que depende de um conjunto: “Aprendemos a ser humanos:

a perceber e a vivenciar o mundo como homens, através da comunidade. Fora de um contexto
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social ndo h& seres humanos” (DUARTE Jr, 1991, p.26), assim como Duarte Jr reforga; é pelo
contexto social que as vivéncias e os aprendizados fluem. Nesse trabalho, os alunos estdo como
foco durante as experiéncias discutidas, mas existe uma extensdo a comunidade escolar que
também é afetada por constituir o meio e as relagdes. Dessa forma, existe um conceito ampliado
dentro desse universo comunidade escolar que abrange os diversos sujeitos e espacos
vivenciados por estes, extrapolando a EPAT e ocorrendo também mutuamente o inverso. Toda

essa rede de conexdes acontece pelo encontro, pela troca com o outro.

A condicdo mais importante de todas, porém, é saber renunciar ao habito de julgar
tudo segundo critérios pessoais. Para descobrir um novo mundo, é preciso saber
esquecer seu proprio mundo, do contrario o pesquisador estard simplesmente
transportando seu mundo consigo ao invés de manter-se “a escuta (HAMPATE B4,
2010, p.214).

Essa citacdo vem como norteadora dentro das caracteristicas que envolvem essa
pesquisa. Introduz a justificativa que desencadeia esse recorte e que se estende como propulsora
das discussdes e reflexdes nessa abordagem. A educacdo pelo sensivel delineia diretamente as
perspectivas que se desenvolveu a partir do encontro e da escuta. Esse viés aponta caminhos
educativos que vao na contramao do processo de ensino-aprendizagem linear e fragmentado.
Parte, desse modo, de aspectos relacionados a sensibilidade envolvendo intuicdo, criacéo,
emocdo, percepcao. Duarte Jr (1991) afirma essa ideia quando diz que: “permitir (através da
arte) uma maior vivéncia dos sentimentos é, desta forma, abranger o processo de aprendizagem
como um todo, e ndo apenas em sua dimensao simbdlica, verbosa, palavresca, como insiste em
fazer a escola tradicional” (p. 70), essa compreensdo sobre o todo também é abordada na relagéo
do pensamento multidimensional trabalhada por Morin (2001) e que a separag¢do secciona o
conhecimento: “a inteligéncia que s6 sabe separar fragmenta 0 complexo mundo em peda¢os
separados, fraciona os problemas, unidimesionaliza o multidimensional. Atrofia as

possibilidades de compreens&o e de reflexdo” (p.14).

Ou seja, esse pensamento fragmentado limita a percep¢do do todo, dificultando a
compreensdo sobre responsabilidade (MORIN, 2001) e enfatiza a individualidade em
detrimento do coletivo. Por isso, 0s aspectos sensiveis tornam-se importantes para

contrabalancear essa logica isolada e trazer outros caminhos no sentido mais amplo e integral.

Sendo assim, dentro das artes, um trabalho que pode ser exemplificado como forma de
propiciar essa experiéncia é o proprio fazer artistico que se caracteriza por esse envolvimento
integral (intelecto, sentidos, emogdes) do ser. Segundo Duarte Jr (2000), a educagédo sensivel

sO pode ser encarada de fato, por professores que tenham desenvolvido as sensibilidades e que
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cuidam destas como “fonte primeira de saberes e conhecimentos do mundo” (p.206), assim,
reforca a valorizacdo de colocar como objetivo primeiro dentro do processo de ensino esse olhar

sensivel, mas que essa educacao ndo se resume aos sentidos:

A educacdo do sensivel significa muito mais que simples treino do sentidos humanos
para um maior deleite face as qualidades do mundo. Consiste, também e
principalmente, no estabelecimento de bases mais amplas e robustas para a criagéo de
saberes abrangentes e organicamente integrados, que se estendam desde a vida
cotidiana até os mais sofisticados laboratérios de pesquisas (DUARTE, Jr, 2000
p.211).

Desse modo, essa pesquisa em danca fundamenta-se pelo viés da convivéncia e
afetividade. Segundo Freire (2008): “ver e ouvir demanda implicac6es, entrega ao outro. Estar
aberto para vé-lo e/ou ouvi-lo como €, no que ele diz, partindo de suas hipéteses, de seu pensar.
Dessa forma, buscar a sintonia com o ritmo do outro, do grupo” (p.45) assim, evidencia a

importancia da existéncia de uma interacao cotidiana em que a¢6es de trocas sejam vivenciadas.

Esse aspecto de sensibilidade também nédo se resume somente as relagdes humanas,
porém se insere em um contexto de realidades que os professores e alunos estdo envoltos. Para
0 desenvolvimento desse trabalho no sentindo de abarcar essas diversas realidades que se
apresentam, h4 uma necessidade intrinseca de um estado sensivel ao todo, além da consciéncia
das afetacGes que constituem esse estar diante dos sujeitos. Com esse afloramento em mente,
a danca pode surgir, dentro da escolarizagdo, cheia de afeto e mudancas: “trazer para a escola
justamente o jogo da transformacédo, da rebeldia, da criacdo e da producdo: a arte esta na escola
justamente para criar novas regras, (des) organizar o ambiente, tirar as coisas do lugar, conhecer
o mundo por varios e diferentes olhares” (FIGUEIREDO, 2009, p.75).

A educacao por esse viés vem como trilha para que haja uma abertura as particularidades
do mundo que cercam esse sujeito e que essas afetacdes se aproximem como possibilidade de
conhecimento sensivel a partir das trocas: “toda experiéncia de aprendizagem se inicia com
uma experiéncia afetiva” (ALVES, 2002).

Outro cerne nesse recorte se orienta pela possibilidade de ampliagdo de repertério
estético. Schiller defende a necessaria forca para o equilibrio que precisa existir entre a
racionalidade e o sensivel no ser. A ampliagdo de repertério vem justamente para garantir a
formagéo equilibrada entre os impulsos (SCHILLER, 2011). Para que essa ampliacdo ocorra,
em um contexto de ensino de artes, as experiéncias e 0s processos precisam fluir. Segundo
Duarte Jr (2010) a possibilidade de uma educacdo estética acontece a partir de vivéncias

concretas, em consonancia com o que Freire (1996) traz sobre uma aprendizagem dinamica
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dizendo que o conhecimento necessita de curiosidade dos sujeitos, requer acao transformadora
sobre a realidade e assim o processo de aprendizagem se caracteriza por reinventar aquilo que
se aprende. Desse modo, um aspecto que contribui para esse exercicio estético, essa
aprendizagem que pode ser reinventada, sao 0s processos de criagdo, e que na danga tornam-se

essenciais no contexto de ensino-aprendizagem.

Na arte educacédo o que importa ndo é o produto final obtido; ndo é a produgdo de boas
obras de arte. Antes, a atencao deve recair sobre o processo de criacdo. O processo pelo
qual o educando deve elaborar seus préprios sentidos em relacdo ao mundo a sua volta.
A finalidade da arte-educacéo deve ser, sempre, o desenvolvimento de uma consciéncia
estética (DUARTE, Jr 1991, p.73).

Esse processo de criacdo que dentro das linguagens das artes se distinguem pelas suas
finalidades e formas de expressdo, na danca é caracterizada pela composi¢ao, improvisacao ou
pratica de repertorios partindo dos sentidos elaborados pelos sujeitos envolvidos nessa
experiéncia. Essa consciéncia destacada por Duarte Jr (1991) seria: “consciéncia estética
significa uma capacidade de escolha, uma capacidade critica para ndo apenas se submeter a
imposicdo de valores e sentidos, mas para seleciona-los e recria-los segundo nossa situacéo
existencial” (p.74). Assim, a capacidade de criticar, repensar, reavaliar, se colocar, vem como
cenario de ampliacdo de repertdrio estético, que ndo so se relaciona com a préatica de agregacao
de contetido, mas de fortalecimento de posturas que propde autonomia e assim, dialogam com
o0 equilibrio dentro do que Schiller destacou, no contraponto com a racionalidade. Os proprios
Pardmetros Curriculares Nacionais de Arte contribuem sobre essa dimensdo estética no

processo de educacao discorrendo que:

As formas artisticas apresentam uma sintese subjetiva de significacfes construidas
por meio de imagens poéticas (visuais, sonoras, corporais, ou de conjuntos de
palavras, como no texto literario ou teatral). Ndo é um discurso linear sobre objetos,
fatos, questdes, idéias e sentimentos. A forma artistica € antes uma combinagéo de
imagens que sdo objetos, fatos, questdes, idéias e sentimentos, ordenados nao pelas
leis da logica objetiva, mas por uma ldgica intrinseca ao dominio do imaginario. O
artista faz com que dois e dois possam ser cinco, uma arvore possa ser azul, uma
tartaruga possa voar. A arte ndo representa ou reflete a realidade, ela é realidade
percebida de um outro ponto de vista (PCN-Arte, 1997, p. 28).

Assim, os PCN-Arte fundamentam a importancia dessa area como campo de ampliacdo de
mundo e de diferentes percepcdes, propiciando outros olhares e recriacdo de novas logicas. A
Base Nacional Comum Curricular (BNCC) documento mais recente de orientacdo para oS
curriculos da educacéo bésica, também surge como aporte normativo de propostas pedagdgicas

de ensino nas diversas disciplinas.

Sob essa perspectiva, a ampliacdo de repertdrio dentro no universo da danga vem

carregado de significacBes para o andamento das propostas metodoldgicas abordadas no
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contexto de escolarizacdo. Para essa pesquisa, a ampliacdo transpassa diversas etapas vividas
nesse periodo, desde a concretude das aulas, processos de criacdo a entrevistas e

desdobramentos.

Também relaciono a educagdo pelo sensivel como ponte geradora dessa ampliacdo de
repertorio, por se constituir em aspectos que compd@e o universo artistico adentrando a criacao,
percepcao e a intuicdo e desvela as caracteristicas desse processo organico que as artes possuem
como base entre o ensinar-aprender. “Nao existe separag¢ao entre os saberes, ou ndo deveria
existir; este modelo esta falido, sdo relagcdes de poder” (FIGUEIREDO, 2009, p72), a partir
dessa afirmacéo, valorizo as justificativas desse estudo por acreditar na potencialidade das artes
e suas nuances engquanto caminho dialdgico e concreto nos processos de ensino e aprendizagem,
entendendo essa area como saber que oportuniza a vivéncia integral do ser e que se coloca

contra essa logica pautada em hierarquizacéo de conhecimento adquirido na escola.

Esse trabalho se insere na Linha de Pesquisa Abordagens Tedrico-Metodoldgicas das
Praticas Docentes e, portanto, o recorte que faco perpassa pelas experiéncias e contexto em que

estou inserida:

No mundo contemporéneo, este contexto é a intersecdo e a articulacdo ndo estatica
das realidades vividas, percebidas e imaginadas dos alunos|...] nessa proposta, 0
contexto dos alunos é um dos interlocutores para o fazer-pensar a danga, pois garante
a relacéo entre o conhecimento em danga e as relagdes socio-politico-culturais dos
mesmos em sociedade (MARQUES, 1999, 2010, p. 32).

E a partir da préatica diaria como professora-pesquisadora que tenho vontade de
compreender como 0 processo pedagogico do ensino-aprendizagem de danca, em aulas com

carater de oficinas, tem se inserido e se desenvolvido a partir do olhar dos alunos envolvidos.

Através dessa troca, pesquisas e pensamentos investigo como esse ensino de danga tem
perpassado a vida dos alunos, como eles percebem essa relacdo dentro e fora da escola. Como
tem chegado a eles o projeto, a oficina, as aulas. Assim, refletir como a préatica pedagdgica se
desdobra a partir desses encontros. Perceber como a danca tem se inserido nesse contexto de
escolarizagdo enquanto linguagem auténoma sendo um subcomponente das artes. Além de
ampliar a pesquisa e discussédo sobre a danca, refletir sobre o ensino, a luta por mais espaco nas

escolas e pela extensdo da docéncia nas areas especificas.

A escolha do titulo, portanto, sendo Danca-Sujeito-Encontro, veio como uma conexao
entre temas, palavras e universos em uma ininterrupta relacdo durante a pesquisa, criando uma

teia interconectada que estd em constante interag@o entre o sujeito, a danca e encontros. Essa
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ideia também reverbera nos titulos dos capitulos, e, assim, o hifen permite esse tecer de

articulag@es, propondo um movimento continuo nesses espectros de experiéncia.

A partir desse recorte, elenguei os objetivos desta pesquisa. O objetivo geral é:

- Investigar como a danca se insere no projeto Escola Parque Anisio Teixeira de Ceilandia/ DF

a partir das experiéncias e narrativas dos alunos.
Os objetivos especificos se constituem por:

- Compreender a danca pelo viés da arte-educacdo em sua relagdo com o sujeito do contexto

investigado;

- Descrever o contexto da cidade de Ceilandia, o surgimento da Escola Parque Anisio Teixeira

e a relacdo que se estabelece entre ambas;
- Registrar como as oficinas e aulas de danca acontecem na Escola Parque Anisio Teixeira;

- Levantar categorias a partir das narrativas dos alunos e discuti-las a luz dos referenciais
teoricos.

Para contemplar esse recorte, a pesquisa parte da relacdo dinamica entre o mundo real e
0 sujeito e segundo Chizzotti (2001), existe uma interdependéncia entre 0 mundo objetivo e a
subjetividade humana. Deste modo esse trabalho se desdobra sob a perspectiva da pesquisa

qualitativa:

O conhecimento néo se reduz a um rol de dados isolados, conectados por uma teoria
explicativa: o sujeito observador é parte integrante do processo de conhecimento, e
interpreta os fendmenos, atribuindo-lhes um significado. O objeto ndo é um dado
inerte e neutro; estd possuido de significados e relagdes que sujeitos concretos criam
em suas agdes (CHIZZOTTI,2001, p.79).

Assim, considerando este trabalho que envolve um processo sobre a danga em um
ambiente escolar e as conexdes que se estabelecem a partir disso, a pesquisa é de natureza
qualitativa e exploratoria, pois suscita diversas questfes que envolvem os sujeitos e as relacdes
que se interconectam e que ndo podem ser deslocados de significagdes, dos quais 0s sujeitos da
pesquisa estdo imbuidos. “A pesquisa ndo pode ser o produto de um observador postado fora
das significagdes que os individuos atribuem a seus atos; deve, pelo contrério, ser o
desvelamento do sentido social que os individuos constroem em suas interagdes cotidianas”
(CHIZZOTTI, 2001, p.80). Esse recorte tem interesse em como 0s sujeitos envolvidos se

expressam e falam sobre suas questdes e acdes de maneira natural: “Na pesquisa social, estamos
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interessados na maneira como as pessoas espontaneamente se expressam e falam sobre o que é

importante para elas e como elas pensam sobre suas ac¢des e as dos outros” (BAUER;

GASKELL, 2002, p.21).

Para isso, também bebi da fonte dos apontamentos de René Barbier (2004) quanto a
escuta sensivel destacando a importancia de reconhecer o lugar de fala do outro: “Antes de
situar uma pessoa no seu ‘lugar’, comegamos por reconhecé-la em seu ser, na sua qualidade de
pessoa complexa dotada de uma liberdade e de uma imaginagao criadora” (p.96), tendo assim,
grande contribuicdo durante todo o processo e o espaco de fala dos alunos. E dentro da
organizacao do trabalho e anlise dos dados coletados me apoiei em Laurence Bardin (1977) e

seu aporte quanto a constituicdo metodoldgica pelo olhar de categorias.

Logo, essa possibilidade metodol6gica é composta por anseios, impulsos e escutas,
imbricada pelas minhas experiéncias enquanto professora-pesquisadora. E o trabalho se
concretiza pelas narrativas dos alunos que desenham juntamente com autores de referéncias, as
tematicas salientadas nessa pesquisa. Assim, os trechos com as falas dos estudantes estdo
destacados em italico para diferenciar das citacGes dos referenciais teéricos. Para preservar a
identidade, 0os nomes utilizados séo ficticios, por se tratar de alunos menores de idade, em sua

maioria.

Durante todo o trabalho, cito autores que contribuem com suas concepgdes acerca das
areas relacionadas a esse recorte, constituindo uma grande teia de ideias. Cito especialmente,
autoras brasileiras, pela importante relevancia sobre o processo de insercdo da danca no
contexto de escolarizacdo dentro da realidade do Brasil, valorizando o trabalho, as diversas
contribuicdes e referenciais que essas autoras propiciam no ambito de ensino da danca e por
entender que estas dialogam com as situacfes vigentes no pais.

Para organizar as ideias o trabalho é dividido em trés capitulos:

O capitulo primeiro se apresenta em trés tOpicos gerais, primeiro com algumas
perspectivas dentro da educacdo juntamente com um panorama geral do encontro arte-educagao
percorrendo 0s caminhos dessa area para insercdo no ambiente de escolarizacdo e assim
abertura para linguagem danca. No segundo momento abordo sobre a Escola Parque o projeto
original de Anisio Teixeira e seus desdobramentos em concepgéo e vias de fato. E por ltimo

me aproximo da danca na escola, discorro sobre legislac6es vigentes que respaldam a &rea nesse
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processo de insercao, também dialogo com tedricos que focalizam a danga enquanto area de

conhecimento e assim, a relacdo ensino-aprendizagem no contexto educacional.

No segundo capitulo descrevo sobre o contexto envolvendo a cidade de Ceilandia e o
projeto Escola Parque Anisio Teixeira, além de delinear a metodologia, relatando sobre os
sujeitos envolvidos e os procedimentos desse processo.

No terceiro, acontecem as andlises e desdobramentos dessa abordagem, onde destrincho
as percepgdes sobre a danca a partir das narrativas dos alunos, dentro das categorias destacadas.
Diante disso, discuto e discorro sobre tematicas que envolvem essas percepcgdes, com as

contribuicdes de referenciais que dialogam com essas questdes dentro desse estudo.

Diante do exposto no que tangem a arte- educacéo, a proposta inicial do projeto Escola
Parque, a respeito da insercéo da danca na escola e todos 0s aspectos que entrelacam essas areas
desenvolvo sobre esse recorte. Problematizo assim as relacdes que se estabelecem entre a danca
e 0 os alunos envolvidos em um projeto de Escola Parque na cidade de Ceilandia, Distrito
Federal. Como essa relacdo com a danca reverbera na vida desses alunos e se estende a
comunidade escolar, assim, quais significacfes surgem para eles a partir dessa experiéncia
revelando a insercdo da area nesse contexto. Para visualizar parte desse convivio escolar,
espacos de sala, atividades promovidas pelas oficinas de danca, optei por criar uma pequena
galeria de fotos e anexa-las ao final dessa dissertacdo afim de contemplar esse universo

vivenciado durante todo o recorte.

Na finalizac&o desse trabalho, depois de compartilhar o processo dessa dissertagdo com
um grupo de alunos, surgiu a possibilidade de um video-danca-registro, em que 0s proprios
estudantes articulariam sua criacdo e producdo a partir de suas referéncias. Me coloquei a
disposicdo para auxiliar no que fosse necessario, mas o fomento e culminancia do
desenvolvimento ficou a cargo fundamentalmente deles. E assim eles o fizeram, e, portanto,
essa pesquisa também teve seu desfecho com uma producdo artistica de agdo protagonica de

um grupo de alunos de danca da Escola Parque Anisio Teixeira — Ceilandia/DF.
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CAPITULO 1 - EDUCACAO-ARTES-ESCOLA PARQUE-DANCA

Sei eu se quando

A tua mao

Senti pousando
Sobre 0 meu braco,
E um pouco, um pouco,
No coracéo,

N&o houve um ritmo
Novo no espaco?
Como se tu,

Sem o querer,

Em mim tocasses
Para dizer
Qualquer mistério,
Subito e etéreo,
Que nem soubesses
Que tinha ser.
(Fernando Pessoa)*

1.1 Educacéo e Artes: uma parceria constante

Para iniciar preciso esclarecer que lugares e caminhos permeiam o pensamento que aqui
se desvelard ao longo desses capitulos. Assim como Rubem Alves (2000) cita que: “Todo
pensamento sai do nosso ventre, como fio da teia. Cada teoria € um acessorio da biografia, cada
ciéncia um braco do interesse[...] A primeira tarefa, portanto, é dizer o pogo, reconhecer o
aquario, tomar consciéncia da teia com que prendemos, aprendemos e somos presos” (ALVES,
2000 p.42), assim, comeco esse trabalho refletindo sobre que educagéo dentro da amplitude que

essa area possui estou a me debrucar, o que me afeta e me conduz dentro desse recorte.

Entdo, chego ao principal lugar que perpassa toda a discussao, experiéncias,
investigacdo e reflexdo desses capitulos: o espago da escola. Espago esse que acredito ser

potencial de muitas perspectivas e transformacdes, sejam elas positivas ou ndo. Fato é que existe

Trecho da poesia foi um momento, de Fernando Pessoa, disponivel em: http://arquivopessoa.net/textos/4447
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uma grande forca nesse lugar. VVou ater-me ao espaco escola publica e da posi¢do de democracia
que esta pode estabelecer em sua estrutura educacional, segundo Libaneo (1986): “Numa
perspectiva de educacdo critica, direcionada para uma pedagogia social que privilegia uma
educacdo de classe no rumo de um novo projeto de sociedade, a escola publica possui papel

relevante e indispensével” (p.56).

O papel relevante da escola publica é justamente democratizar esse espaco de
conhecimento e convivéncia, mas ndo com qualquer informagéo ou conteddo assim como o
proprio autor fala: “trata-se, enfim de um saber critico, ndo somente valorizando o significado
humano e social da cultura, mas também contribuindo para desvelar as contradi¢Ges da estrutura
social que sustenta as relagdes sociais vigentes” (LIBANEO, 1986 p.76). Ou seja, a perspectiva
da escola publica pelo viés da pedagogia critico social é que seja sim espago de conhecimento,
mas que ultrapasse as fronteiras de acimulo de saberes e que os envolvidos possam refletir

sobre as relagdes vigentes, 0s processos historicos e sociais do mundo e de seu préprio contexto.

Poderia citar diversos exemplos de escolas que seguem por uma linha de producao de
alunos para o mercado de trabalho ou para ser aprovado no vestibular, com esse foco em um
unico fim, conseguir um emprego ou uma graduacao. Porém quero me apegar a outros tipos de
escolas que existem. Das quais muitos professores tentam sair da curva, isto €, estdo buscando
pensar diferente, propor novas formas de se constituir uma escola, vide varios exemplos, como
a Escola da Ponte que ficou conhecida pela atuacdo do professor José Pacheco e que tem
influenciado diversos projetos no mundo. A escola foge do modelo tradicional, e se constitui
ndo por series, ciclos, turmas ou testes. Mas por agrupamentos de interesses em comum para
entdo desenvolver um projeto de pesquisa, além da liberdade de se estudar individualmente.
N&o ha salas de aulas, sdo lugares educativos onde os alunos procuram os professores, as
solucdes e as ferramentas. A escola se baseia em trés valores: liberdade, responsabilidade e

solidariedade. Pacheco discorre sobre?:

No6s abandonamos o sistema de turmas, porque ninguém nos explicou o que era uma
turma, e muito menos uma turma do lixo [referéncia a uma turma a que eram
direcionados somente os “piores” alunos da escola]. Deixamos de ter series, porque
se compreendemos que cada ser humano € Unico irrepetivel, ndo fazia sentido haver

series. Deixamos de dar aulas porque é indtil dar aulas para um aluno médio que nao

2 Citagdo extraida de entrevista de José Pacheco publicado no site do Sindicato de Professores e Professoras de
Guarulhos (Sinpro). Link: http://www.sinproguarulhos.org.br/entrevista_josepacheco. pdf Acesso em mar¢o de
2018
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existe. Deixamos de fazer prova porque prova ndo prova nada. Deixamos de ter
padrdes de tempo, toques de campainha, porque entendemos que a normalizagao s
fazia sentido no século XIX, na primeira industrializagdo. Deixou de haver livro
ponto, deixou de haver manual igual para todos, deixou de haver o trabalho do
professor sozinho, o professor passou a trabalhar em equipe. E tudo isso ao longo de
trinta anos.

Assim, evidencia uma ruptura dos moldes das escolas tradicionais que continuam nesse
mesmo seguimento padronizado de estrutura educacional, tanto em termos fisicos como
metodoldgicos. Por isso a Escola da Ponte foi um marco na perspectiva de novas concepgoes

de educagdo em todo o mundo.

Além dessa proposta, aqui no Brasil, varias iniciativas aconteceram onde estas
propuseram outros caminhos de educacgéo e estdo cada vez mais crescentes. Como o educador
Tido Rocha que decidiu iniciar um projeto pedagdgico baseado na cultura local na cidade de
Curvelo/MG propondo que a educacdo acontece em qualquer lugar. Comecou entdo, debaixo
de um pé de manga em roda com as criancas, discutindo, decidindo e avaliando as atividades
do dia. Ele defende a escola enquanto espaco onde os educadores criem processos permanentes
de aprendizado e ndo s6 passagem de contetidos como Tido afirma®: “N&o precisamos de sala,
precisamos de gente. Ndo precisamos de prédio, precisamos de espacos de aprendizado. Nao
precisamos de livros, precisamos ter todos 0s instrumentos possiveis que levem o menino a

aprender .

Outro exemplo é a Escola Vila* em Fortaleza-CE que tem por objetivo os valores
humanos, consciéncia ecoldgica e cidadania a escola trabalha por um viés de atividades
expressivas e artisticas além do trabalho com, horta, pomar e jardins. Também a escola Rural
Dendé da Serra em Serra Grande/BA, onde uma associacdo de pais e professores
implementaram a proposta da pedagogia Waldof adaptando a realidade local, envolvendo
valores de cooperacdo e empatia, onde priorizam o trabalho em equipe e respeito a diversidade.
Em Belo Horizonte (MG) A Escola Municipal Anne Frank, que fica em um bairro de alta
vulnerabilidade social na regido da Pampulha, comecgou pelo projeto Anne Frank Viva, que tem

como base de pesquisa os estudos sobre o holocausto, partindo para questdes de justica,

3Citacéo extraida de entrevista com Tido Rocha em:
http://www.cpcd.org.br/portfolio/possivel_fazer educacao_sem_escola/ Acesso em mar¢o de 2018.

4Escolas citadas no paragrafo. Disponivel em:https://catraquinha.catracalivre.com.br/geral/aprender/indicacao/10-
escolas-brasileiras-que-se-propoem-a-formar-sujeitos-transformadores/Acesso em: 19 fevereiro de 2018, 16h20.
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https://catraquinha.catracalivre.com.br/geral/aprender/indicacao/10-escolas-brasileiras-que-se-propoem-a-formar-sujeitos-transformadores/
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respeito, igualdade, direitos humanos. Assim, aborda a construcdo da cultura de paz,
valorizando os espacos ocupados pela escola e as relagdes que se estabelecem. Dentre muitos
outros exemplos espalhados pelo pais. O que desejo demonstrar € que a escola ainda é um
espaco em que muitos educadores acreditam ser um caminho para que mudancgas ocorram, a
comecar pelo proprio territorio escolar e as relagdes e aprendizagens que se desenvolvem nesse

ambiente.

Esta é a razdo por que, de forma transversal, obliqua, tentei fazer com que os agentes
da educacdo fossem o centro desta discussdo. Sou um educador. Falo e escrevo.
Minhas palavras resvalam sobre as estruturas como se ndo existissem. SO posso me
dirigir as pessoas. Aqui se encontram os limites do meu poder. Aqui se encontram 0s
problemas que creio poder resolver. E penso que, se as pessoas ndo forem capazes de
ouvir, entender, amar e lutar juntas, ficaremos a mercé da autonomia das instituicoes.
Creio na eficacia do discurso. Se ndo cresse, teria deixado de falar e escrever (ALVES,
2000, p.68).

Ruben Alves reitera a importancia de se acreditar naquilo que se faz. E como Paulo
Freire afirmava a educacdo é um ato politico a educacdo tem eminentemente funcéo social e
politica (FREIRE, 1983). Portanto, a escola publica € um lugar propicio para que essas funcdes
acontecam de modo mais orgénico, onde os alunos tenham a oportunidade de refletir sim sobre
a real importancia desse espa¢o enquanto lugar de debate, mudancas e de empoderamento em

diversas questfes politicas e sociais.

Existe uma infinitude de exemplos dentro do espaco de escolarizacdo hoje, variando
muito com os objetivos que as instituicdes de ensino tem trilhado em seus projetos politicos
pedagdgicos na teoria e na pratica. O que reflito agora é que a educacao no Brasil sempre esteve
nesse lugar dificil de poucos recursos, falta de professor, estruturas precérias, uma sequéncia
de “crises” ao longo dos anos e a sensa¢ao ¢ de que essa situacao permaneceu. E na realidade
assim como Darcy Ribeiro bem disse: “A crise educacional do Brasil da qual tanto se fala, ndo
€ uma crise, € um programa. Um programa em curso, cujos frutos, amanhd falardo por si
mesmos” (RIBEIRO, 2011 p.27).

Mais acima citei varias escolas que tentam andar na contramdo dessa légica. E talvez
agora essa fala soe um pouco romantizada pela vontade e crenca de que um ambiente escolar
possua todo esse poder. Porém foram narrativas e posturas de outros educadores e o dia-a-dia
na escola enquanto professora que me trouxeram a esse lugar: “Trata-Se agora de uma
experiéncia totalmente nova: a de refazer a vida a partir de nossas perplexidades e duvidas e
refazé-las para nds mesmos, sabendo que noés significa, hoje, toda a humanidade” (RIBEIRO,
2011, p.53). Esse recorte, portanto, flui a partir das experiéncias, minhas, nossas, conjuntas,

transpassadas e vividas.
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Para compreender as relagdes entre arte e a educacdo, campos esses que permitiram a
insercdo das diversas artes no curriculo hoje, pontuo alguns aspectos no processo historico desse
percurso entre arte-educacdo para articular com a situacdo atual que as artes e suas

especificidades se encontram no contexto escolar.

Desse modo, partindo da pedagogia tradicional nas aulas de arte que comegou no século
XIX no Brasil, cujo foco era na técnica e reproducdo, o professor era detentor maximo de
conhecimento (FUSARI, 2001). Se tratava de um ensino que tendia a producao artistica voltada
a pintura e desenho, em que a prética era mecanizada, baseada em métodos que o professor
provia aos alunos. Esse modelo de pedagogia ainda perpetua até os dias atuais e se caracterizou
principalmente pela manutencéo de uma divisdo social que mantinha o conhecimento nas méos
das classes dominantes. Classes estas que podiam usufruir de uma educacdo mais completa e

cientifica, enquanto a populacdo mais pobre cabia mesmo somente trabalhar para sobreviver.

Sob a influéncia da Europa e dos Estados Unidos, em 1930, a Escola Nova chegou ao
Brasil contrapondo a educagdo tradicional, pela tentativa da “organizacdo de uma sociedade
mais democratica” (FUSARI, 2001, p.31) e foi através dos pensamentos de John Dewey (1859-
1952), filésofo americano, que muitos educadores brasileiros perpetuaram a tendéncia
escolanovista como um caminho de educacdo e mudanca de trabalho para os professores de

artes, trazendo a concepcao de que:

Na Pedagogia nova, a aula de arte traduz-se mais por um proporcionar condi¢des
metodologicas para que o aluno possa “exprimir-se” subjetiva e individualmente.
Conhecer significa conhecer-se a si mesmo; o processo é fundamental, o produto ndo
interessa. Visto como um ser criativo, o0 aluno recebe todas as estimulagdes possiveis
para expressar-se artisticamente. Esse “aprender fazendo” o capacitaria a atuar
cooperativamente na sociedade (FUSARI, 2001, p. 40).

Destaco o movimento Escola Nova pelo marco, enquanto processo inicial na quebra de
dominacdo da educacdo pela elite brasileira e pelo carater propulsor nos ideais de Anisio
Teixeira, educador brasileiro que foi peca chave para constru¢do do sistema educacional de
Brasilia e que mais adiante retornarei com suas contribui¢des e caminhos que definiram projetos

principalmente na capital.

No inicio de 1970, chega ao Brasil, influenciado mais uma vez pelos Estados Unidos, a
pedagogia tecnicista, tendéncia esta que veio trazer mais “eficiéncia e preparo” para 0S
profissionais para atender o mundo tecnoldgico. A ideia era estabelecer objetivos e cumprir

resultados satisfatorios no ensino e aprendizagem que caminhassem de maos dadas com o
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interesse da sociedade industrial. Juntamente a essas mudancas surge a Lei de Diretrizes e Bases
da Educagdo Nacional n°5692/71 que introduziu a educacdo artistica no curriculo escolar,

marcando assim um grande avanco para as artes no contexto escolar.

Mesmo com essa inserc¢ao, outros desafios surgiram ao longo dos anos para professores
de artes, principalmente pela dificuldade de se definir quais linguagens deveriam ser priorizadas
dentro do curto tempo de aula destinado a disciplina educacdo artistica. Além de decidir entre
as diversas linguagens (artes visuais, plasticas, teatro, masica, danca), os profissionais deveriam
definir os conteudos a serem abordados e de que maneira os alunos seriam contemplados em

seus espacos escolares.

Essa contextualizacdo é recente dada a histéria do Brasil. A produc¢édo do ensino de arte
comegou com a Academia de Belas-Artes no Rio de Janeiro, com a Missao Francesa além de
todo envolvimento da aristocracia, dos jesuitas, artesdos e escravos delineando deste modo, 0s
caminhos que as artes percorrem até hoje em suas conquistas e dificuldades. O artista, categoria
gue a Missdo Francesa trouxe com sua vinda, ndo possuia 0 mesmo valor de importancia social
que um poeta ou escritor. A classe dominante da época que defendia o valor das categorias
profissionais influenciados pela educacéo jesuitica, colocava as atividades manuais em menor
grau de valorizacdo que a literatura (BARBOSA, 2008), e mesmo com a saida dos jesuitas as
ideias estavam enraizadas na sociedade, pois o sistema de ensino jesuitico ainda nao tinha sido
substituido por outra rede escolar. Exemplificando com isso o dificil inicio das artes manuais,
dos artistas, tanto em posi¢do de valor como em disseminacdo dessa arte, demonstrando assim

o0 longo processo de conquista de espaco e valorizacdo nos seculos seguintes.

Ana Mae Barbosa em seu livro Arte-educacdo do Brasil, destrincha muitas dessas
relages sociais econdmicas e culturais esclarecendo o que influenciou o ensino de arte nas
escolas brasileiras e quais as raizes para falta de importancia dada a essa area, e, portanto, dificil
insercdo dessa disciplina no curriculo. Veloso (2016) problematiza essa questdo quando diz
que: “Existem, porém, até os dias de hoje, consequéncias histéricas desse modelo, imposto pela
dicotomia entre criacdo da obrigatoriedade da Educacdo Artistica e a real capacidade que as
escolas tiveram de absorver essa nova realidade” (p.32). Pois mesmo com a conquista da
insercdo, 0 processo para que a educacdo artistica se desenvolvesse efetivamente dentro da

escola foi desafiador dada a obrigatoriedade e a realidade escolar no Brasil.

Barbosa entdo, contribui também sobre a relacdo arte-educacdo e esses diferentes

olhares sobre 0 ensino de arte nas escolas:
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Uma reflexdo neste sentido nos ajudara a tornar clara as novas e férteis tendéncias da
Arte-Educacdo, no sentido de transformar o processo de aproximacdo dual, num
processo dialético, dando como resultados novos métodos de ensino da Arte, ndo mais
resultantes da juncdo da Arte a Educacdo ou da oposicdo entre ambas, mas de sua
interpenetracdo (BARBOSA, 2008, p. 13).

Assim como Ana Mae Barbosa, outros autores corroboram nesse mesmo sentido. Jodo-

Francisco Duarte Junior diz que a arte-educacao:

[...] pretende ser uma maneira mais ampla de se abordar o fendmeno educacional
considerando-o0 ndo apenas como transmissdo simbdlica de conhecimentos, mas como
um processo formativo humano. Um processo que envolve a criacdo de um sentido
para a vida, e que emerge desde 0s nossos sentimentos peculiares (DUARTE Jr, 1994,
p.72).

O autor manifesta em seu livro Por que arte-educacdo? ndo sé a unido dessas areas
enguanto proposta de ensino, mas também um olhar cuidadoso e voltado para sensibilizacdo e
integracdo do ser que aprende: “Antes quer significar uma educagio que tenha a arte como uma
de suas principais aliadas. Uma educacdo que permita uma maior sensibilidade para com o
mundo que cerca cada um de nds” (DUARTE Jr, 1991, p.12). Traz reflexdes importantes sobre
o0 aprendizado pela experiéncia e de como a visdo do todo é imprescindivel para que ndo haja
conhecimentos parcelados, desconexos. Que a visdo de mundo integre as pessoas em um todo
significativo (DUARTE Jr, 1991) e a arte pode contribuir nesse sentido. Assim como Veloso
(2016), quando reitera o lugar de narrativa a partir “dos saberes estéticos e fazeres, artisticos”
(2016, p.90), evidenciando a importancia das artes como espaco de conhecimento, juntamente
(mas ndo sobreposta) a outros saberes (cientificos e sagracionais). Desse modo, evidencia além
desse todo significativo a relagdo com o mundo pelo Vviés estético, e as artes, em consequéncia,

propiciam esse olhar de se colocar e de perceber o mundo esteticamente.

Por seus multiplos vértices e areas de atuacdo, as artes possuem em sua propria esséncia
o potencial poder de expressar, de fazer sentir, de estimular os sentidos, de ndo precisar da

comunicacdo verbal para se explicar:

A arte, em todas as suas manifestacdes, €, por conseguinte, uma tentativa de nos
colocar diante de formas que concretizem aspectos do sentir humano. Uma tentativa
de nos mostrar aquilo que é inefavel, ou seja, aquilo que permanece inacessivel as
redes conceituais da nossa linguagem. (DUARTE Jr, 1991 p.49).

Pode ser atraves das artes que aconteca uma maior vivéncia dos sentimentos e assim,
abrangéncia do processo de ensino e aprendizagem em sua totalidade (DUARTE Jr,1991), em
consonancia com John Dewey (1979) que traduz esse processo ensino-aprendizagem em
experiéncia, relatando que é através desta que existe a possibilidade de um aprendizado mais

significativo para os envolvidos.
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Dessa maneira, € partir do recorte sobre arte-educacéo dentro do espectro da experiéncia
e as influéncias de John Dewey na educacdo brasileira, que projetos comegaram a surgir no pais
e impulsionaram diversos educadores. O projeto que quero destacar nesse primeiro momento,
aconteceu em Brasilia, com a iniciativa de Anisio Teixeira e caminha nesse sentido acima
citado, de uma tentativa de modelo de escola mais democratica e que perpassasse pela

experiéncia formativa do ser integral.

Reitero novamente o pensamento enviesado pelas artes como possibilidade de ensino
por oportunizar diferentes olhares, principalmente no mundo contemporaneo. Max Weber
(2008) traz reflexGes acerca do desencantamento do mundo destacando que durante a
modernidade o homem primou pela racionalidade, deixando de lado questdes como os saberes
sagrados e estéticos. Dentro entdo dessa logica ele propde o reencantar-se pelo mundo partindo
também de aspectos culturais e sociais. E é justamente o que as artes podem propiciar. O retorno
ao espectro da experiéncia, da vivéncia pelo sentir, do conectar-se com o espago, com 0 outro,

e toda a subjetividade que essas relacdes propoem.

No entanto, se pensarmos remagificacdo num sentido mais amplo - ndo préatico, mas
discursivo - ai podemos pensar que um reencantamento € possivel como remitificacdo
do mundo, como retorno de um horizonte magico-mitologico de pensamento
fomentado pela tecnologia e disseminado pela arte (MOCELLIM, 2015, p.86).

Essa magia, esse retorno ao encantamento pode ser disseminado pelas artes. E o lugar que
pode proporcionar essa disseminacdo e fomento dessa area (assim como da tecnologia) é o

ambiente da escolarizacgéo.
1.2 Escola Parque idealizacéo de Anisio Teixeira

Anisio Teixeira® foi um dos educadores brasileiros que mais contribuiu no projeto do
sistema educacional implementado em Brasilia em 1960 e fomentava o discurso de renovacao
educacional do Brasil. Além de suas producdes tedricas e com um pensamento educacional
influenciado por John Dewey, Teixeira ocupou cargos e funcdes publicas que lhe possibilitaram

colocar em pratica sua vontade de reformar a educacdo em diversas instancias.

Em face de suas ideias, do seu espirito empreendedor, larga experiéncia e
conhecimento aprofundado da politica educacional brasileira, Anisio Teixeira
credenciava-se a propor um plano de educacdo inovador para a capital do pais,
inspirado nas concepcdes pedagogicas pragmatistas e voltado para o desenvolvimento
(PEREIRA, 2011, p.31).

5 Considerado o principal idealizador das grandes mudancas que marcaram a educacao brasileira no século 20,
Anisio Teixeira (1900-1971) foi pioneiro na implantacdo de escolas publicas de todos os niveis, que refletiam
seu objetivo de oferecer educagdo gratuita para todos. Acesso em junho de 2018. Disponivel em:
https://novaescola.org.br/conteudo/1375/anisio-teixeira-o-inventor-da-escola-publica-no-brasil.



28

Junto a todas as mudangas que ocorriam com a constru¢do de Brasilia e as ideias
desenvolvimentistas de Juscelino Kubitschek, Anisio Teixeira viu na capital a possibilidade ndo
s0 de um novo plano educacional, mas de um conjunto de estrutura fisica, pedagdgica e social
para 0 ensino, construindo assim, um exemplo e demonstracdo de um sistema de educacéo para

0 pais.

Diante dessa nova conjuntura de desenvolvimento no Brasil, Teixeira considerava que
0s sistemas educacionais que existiam ja ndo acompanhavam as demandas do mundo moderno
que se constituia rapidamente, que cabia uma nova mudanca nesse sistema educacional e que
seria pela escola publica e de qualidade que essa nova organizacao se consolidaria. Assim, 0
sistema seria unico, democratico e acessivel a todos, com o foco no individuo, sem separagédo
entre formacéao para o trabalho e formacdo para o lazer, independente de classes sociais, saindo
dessa “dicotomia vivenciada até entdo nas instituicdes de ensino” (PEREIRA, 2011, p. 35).
Anisio Teixeira pensava em uma escola que proporcionasse aos alunos uma experiéncia que
alcancasse diversos ambitos de suas vidas e ndo somente um ensino técnico com um objetivo

especifico de trabalho ou pesquisa:

Com as necessidades da civilizagdo moderna cada vez mais imp&e obrigacdes a escola
aumentando-lhes as atribuicdes e fungdes, o plano consiste — em cada nivel de ensino
desde o primério até o superior ou terciario, como hoje ja se esta a chamar — num
conjunto de edificios com func¢des diversas e considerdvel variedade de forma e de
objetivos, a fim de atender a necessidades especificas de ensino e de educacéo €, além
disso, & necessidade de vida e convivio social (TEIXEIRA, 1961, p.95)

Com essa vontade de educacdo integral, Anisio Teixeira pensou em uma organizagao
na qual em um periodo do dia o aluno estaria na escola regular e em outro periodo iria para
outro espaco: a Escola Parque. Nesse segundo periodo o aluno teria a oportunidade de vivenciar
outras disciplinas em formato de oficinas que fossem de seu interesse. Nas mais diversas areas,
de esportes, artes e lazer, oferecendo atividades em que a experiéncia prevalecia engquanto

processo e aprendizado.

Sobre a educacdo e didlogo com a experiéncia, Dewey contribuiu para o
aprofundamento das reflexfes de Anisio Teixeira a respeito da configuragdo do contexto
educacional vivenciado no Brasil na época. Contrapondo aspectos entre as escolas tradicionais

e a educacdo baseada na experiéncia:

A ndo ser que dada experiéncia conduza a campo ndo previamente conhecido, ndo
surgirdo problemas e sem problemas ndo haverd estimulos para pensar. O que
distingue a educacdo baseada em experiéncia da educacao tradicional € o fato de que
as condi¢Bes encontradas na experiéncia atual do aluno séo utilizadas como fonte de
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problemas. Na escola tradicional a fonte de problemas esta fora da experiéncia do
aluno (DEWEY,1979, p.81).

Dewey aprofunda em sua obra Educacdo e Experiéncia (1979), sobre alguns principios
que norteiam essas nocOes de experiéncia, de onde ele parte para discutir filosoficamente a
relagdo com o processo de aprendizagem dentro da educacdo que ele acreditava ser mais
significativo. Essas questdes foram decisivas para Anisio Teixeira tracar ideias sobre seus
planos educacionais, escolas regulares e Escolas Parques. Seu olhar foi ampliado sobre o
processo educacional, desde o macro, em termos de estrutura das instituigdes, a quesitos mais

especificos como as relagdes entre aluno e professor.

Antes do projeto em Brasilia a primeira Escola Parque criada por Anisio Teixeira foi
desenvolvida em Salvador, na Bahia, no Centro Educacional Carneiro Ribeiro. Esse Centro foi
construido no bairro da Liberdade, regido conhecida por “invasdes”. Lugar com grande
concentracdo de pessoas em situacdo de pobreza extrema. Foi uma criagdo promissora e Varios
projetos foram influenciados a partir dessas vivéncias na Bahia como aconteceu no Rio de
Janeiro e em Brasilia. Mesmo com as diferencas evidentes no que diz respeito a regido escolhida
para construcdo das Escolas Parques, quantidade de alunos, desenvolver dos projetos, a ideia
inicial era mesma, a de oportunizar uma escola que trouxesse vivéncias mais significativas e

nao so conteudista.

“A par do sentido democratico essas atividades ensejavam a formagdo de hébitos de
autodire¢do e cooperacdo social” (PEREIRA; ROCHA, 2011, p. 172), ou seja, as escolas
regulares continuariam fazendo seu papel no que tangem as disciplinas comuns, e a Escola
Parque entraria como um complemento no horério oposto, propondo outros aprendizados
voltados a descoberta de novas percepcdes, o aluno teria mais autonomia de escolha e vivéncias.
Pereira (2011) afirma que quem esta no centro do processo educativo é o aluno e € ele quem
define a partir de suas aptiddes e preferéncias, quais oficinas gostaria de fazer. Escolhendo

sozinho duas diferentes areas nas oficinas oferecidas pela escola, em um semestre letivo.

Dentro do ambito das artes, a Escola Parque propunha uma liberdade de escolha por
parte dos professores quanto aos conteldos e praticas a serem vivenciadas pelos alunos, em

suas diversas linguagens fosse teatro, danca, musica, pintura, desenho entre outras artes.

No livro Nas asas de Brasilia: memorias de uma utopia educativa (1956-1964), alguns
autores relatam sobre a situacdo da educagdo no inicio da Capital. A criacdo das escolas
regulares, Escolas Parques e as mais diversas experiéncias no ambito da educagéo integral.

Sobre o papel das artes Alice Fatima Martins afirma que na época: “Nessa perspectiva, as artes
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articulavam-se no conjunto de aprendizagens que envolviam trabalho, acdo organizatoria e
pratica, visando estimular, nos estudantes, iniciativa, responsabilidade e expressao, no que se
entendia ser 0 exercicio da vida” (MARTINS, 2011, p. 233), demonstrando ndo somente o
carater de expressao artistica, porém um conjunto de aprendizados sobre respeito, cooperagédo
e autonomia que perpassava o estigma da livre expressdo com que as artes eram tachadas até

entao.

Portanto, essas experiéncias em 1960 dentro das Escolas Parques de Brasilia
contribuiram ndo somente para uma nova concepcao sobre como poderia ser 0 ensino como um
todo. Mas trouxe novas perspectivas para 0s professores de arte que tinham nas maos o poder
de decidir por quais caminhos desenvolver seus trabalhos e experimentar com seus alunos os

processos e 0s resultados que surgiam naquele espaco.

Poder, através das artes, trabalhar a educacgdo e seus diversos desdobramentos, deu a
Escola Parque esse lugar de privilégio, onde os alunos e professores tinham possibilidade de
escolha e autonomia para isso: “Dai a denominacdo educagdo através da arte, ou seja, a
educacdo que tem na arte o eixo articulador das aprendizagens no sentido integrador e sensivel,
com vistas a superar as dicotomizagdes e fragmentacGes promovidas pela educacao
conservadora” (MARTINS, 2011,p. 235).

Essa aprendizagem que a autora se refere no sentindo de integracdo e sensibilidade
dialoga com a educacéo pela experiéncia que Dewey explorava. O autor explicita que existem
diversas nuancas sobre o que poderiam ser essas experiéncias e que educacdo e experiéncia ndo
sdo termos que se equivalem, mas que a busca da educacao pela experiéncia é de que esta seja
a base principal para os principios de educar: “Dei como aceito o principio de que educagao,
para realizar os seus fins, tanto para o individuo quanto para sociedade, deve basear-se em
experiéncia - que é sempre a experiéncia atual de vida de algum individuo” (DEWEY,1979 p.

95). Sendo assim, as artes na da Escola Parque se configuraram por esse Viés.

Com o inicio da construcdo de Brasilia surgia um novo plano educacional e assim
outros caminhos de se pensar a educagdo. As Escolas Parques emergem como parte de um
conjunto de um centro educacional, onde, Anisio Teixeira, primava pelo acesso democratico e
convivéncias sociais, trazendo a educacdo integral como possibilidade de ensino. Essa
complementacdo de horas com outras atividades durante o dia, segundo Teixeira, possibilitava
aos alunos compreenderem as mudangas que estavam ocorrendo no Brasil e no mundo em um

ritmo mais proximo ao que essas modificagcdes aconteciam ao longo dos anos.
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Vale ressaltar que para além das diversas modificacdes e contribui¢Bes inquestionaveis
que Anisio Teixeira trouxe para educacdo do Brasil, existem questbes que ndo foram
solucionadas por inteiro; e muito do discurso de uma educacdo democratica, ndo passaram de
planos no papel. Como exemplo, as proprias Escolas Parques gque até entdo eram voltadas para
alunos de todas as classes sociais, acabaram por serem tomadas por familias que tinham
condigdes de morar no plano piloto, regido central de Brasilia. E as demais criangas, filhas de
operarios, que moravam nas a época chamadas cidades satélites do Distrito Federal, ndo
conseguiram manter-se nessas escolas por um longo periodo. Pela falta de acesso e distancia
dos locais onde moravam, que na época eram Taguatinga, Ceilandia, Nucleo Bandeirante, entre

outros.

Diferente da Escola Parque da Bahia que foi um projeto piloto Unico, a ideia em Brasilia
era que o plano educacional trouxesse condi¢fes de continuar esse modelo em outros locais
criando vinte e oito Escolas Parques. Lucio Costa elaborou um plano urbanistico para que essa
demanda se tornasse real na capital. Porém, a construcdo de todas essas escolas ndo aconteceu
e os problemas de grande quantidade de alunos junto a falta de espacos escolares comecou a
desarticular o plano inicial. Além de todas as mudancas politicas e ideoldgicas que desviaram

0s caminhos desse planejamento de ensino:

As dificuldades, porém, ndo foram contornadas. As obras publicas ficaram
praticamente paradas em Brasilia no governo de Janio Quadros. Além da inexisténcia
de construgdes escolares para suprir 0 aumento vertiginoso de matriculas, havia
oposicdo de natureza conceitual e filoséfica ao plano proposto por Anisio Teixeira,
além de serem colocados obstaculos de ordem financeira, sob alegagdo de alto custo
do empreendimento (PEREIRA, CARVALHO, 2011, p.105).

O numero alto de matriculas, falta de unidades escolares e caréncia de professores
contribuiram para a desarticulacdo do ensino integral até entdo proposto. Houve luta por parte
dos professores para manutencdo desse plano educacional. Muitos foram demitidos,
perseguidos e aos poucos junto com a crise politica e a instauracdo da ditadura militar o projeto
foi perdendo forga. E 0 que se vé até hoje nas instancias educacionais do Distrito Federal é a
tentativa da retomada do pensamento inicial projetado por Anisio Teixeira, mas o contexto
histérico deixa marcas nos dias atuais desses prejuizos e impasses sofridos na década de

sessenta na capital.
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No momento presente, as escolas no Distrito Federal tentam reerguer o pensamento de
educacdo integral enfatizando em documentos oficiais como o Projeto Politico Carlos Mota®, e
propostas curriculares esses anseios que atendam as demandas de um ensino mais integral em
parceria com outros espacos escolares. Essas iniciativas em documentos legais abriram
caminho por exemplo, para novas Escolas Parques fora da regido do plano piloto, atendendo
uma demanda de outras Regides Administrativas. Resgatando novamente o que poderia ser esse
ensino em parceira com as escolas regulares, em regides que cresceram exponencialmente na
capital e que necessitam de novos espacgos para articular outras propostas de educacédo. As duas
Escolas Parques que surgiram em 2014, foram a Escola Parque da natureza de Brazlandia e a
Escola Parque Anisio Teixeira de Ceilandia. A segunda citada serd o campo de investigacdo
dessa pesquisa, sendo esta a primeira construida fora do plano piloto a entrar em funcionamento

depois de quase cinquenta anos de criacdo das Escolas Parques.

A partir desses olhares sobre a arte-educacéo, de projetos em todo o Brasil, do projeto
das Escolas Parques, das artes e suas linguagens, as possibilidades de imaginacdo, de criagéo,
do aprendizado a partir dessas vivéncias me aproximo do recorte principal desta pesquisa: a

danca na escola.

“Ora, a arte se constitui num estimulo permanente para que nossa imaginagéo flutue e
crie mundos possiveis, novas possibilidades de ser e sentir-se. Pela arte a imaginacdo €
convidada a atuar, rompendo o estreito espago que o cotidiano lhe reserva” (DUARTE, 1991,
p.67). E o desafio que as artes e assim a danca propde enguanto area dentro da escola €

justamente a busca por essas possiblidades de ser e de sentir.

Para entender melhor como a danga se constitui na escola farei uma breve retomada
sobre a insercdo desta no ambiente educacional. Em algumas linguagens das artes essas
questdes legais e de implementacéo na escola ja foram superadas dentro dos proprios processos
de conquistas de cada area. Porém, pela breve implementacdo da dan¢a enquanto linguagem
autbnoma no contexto de escolarizacdo, principalmente quando se trata de Brasilia, Distrito
Federal, onde o primeiro curso de graduacdo em danca iniciou no ano de 2010, existe ainda
uma necessidade desse resgate e reforco da importancia de se discutir e analisar a danca na

escola, bem como seus aspectos legais e de inser¢éo efetivamente.

6 Este Projeto Politico-Pedag6gico (PPP) é uma ferramenta de planejamento, orientacdo e construgdo de diretrizes
para a rede publica de ensino do Distrito Federal e, como tal, requer que as politicas e a¢fes propostas sejam
referéncia para o trabalho desenvolvido para todas as instancias. Acesso em junho de 2018. Disponivel
em:http://www.cre.se.df.gov.br/ascom/documentos/ppp_professor_carlos_mota.pdf
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1.3 Danca-Educacéo: lugar de processos, trilhas e escolhas estéticas.

Na Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo, de 1996, foi efetivamente declarada a
obrigatoriedade do ensino de arte na educacgéo basica, estendendo o caminho claro para o ensino

em diversas linguagens como artes visuais, dan¢a, masica e teatro.

[...] coma Lei n. 9.394/96, revogam-se as disposicOes anteriores e Arte é considerada
obrigatoria na educacdo basica: O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos (LDB, art. 26, 8).

Nos Parametros Curriculares Nacionais ha descricdes diretas e concretas sobre a
situacdo da arte no Brasil, das mudancas que essa insercao pode gerar e de como trabalhar, com
um enfoque no ensino e aprendizagem da crianca e do adolescente, em cada uma das linguagens
artisticas. Esse documento inicial que trata das artes e suas especificidades funciona como um
orientador de possibilidades de conteudos e abordagens. Assim, promove um didlogo com a
sociedade no sentido de demonstrar, de certo modo, as dimensdes das artes e seus espacos de
atuacdo. Sendo assim, contribui mais como um texto de reflex&o sobre os assuntos de interesse
das areas, ou seja, atua mais como um problematizador do que um terreno de respostas para as
areas de artes. Além dos conteudos gerais descritos, 0s parametros curriculares trazem um
pensamento acerca da importancia dos profissionais de educacao e dos diversos papéis que 0
professor pode buscar para se desenvolver como educador e assim almejar uma aprendizagem
mais significativa dos alunos, papéis esses que perpassam pelo professor-pesquisador-
apreciador-criador-estudioso entre outros.

J& se passaram mais de vinte anos, porém essa conquista ainda é recente, assim como
a transformacéo de pensamento e estruturagdo para uma nova concepgao da arte e suas funcoes
dentro da educacdo brasileira. Ao adentrar a area de danca especificamente, é mais dificil ainda
ver concretas acOes pela posicdo menos favorecida que esta ocupa dentre as linguagens. Mas
ndo por isso, a danca deixa de ser vista e declarada nos parametros como importante area de
conhecimento: "A atividade da danca na escola pode desenvolver na crianga a compreenséo de
sua capacidade de movimento, mediante um maior entendimento de como seu corpo funciona.
Assim, podera usa-lo expressivamente com maior inteligéncia, autonomia, responsabilidade e
sensibilidade” (BRASIL, PCN,1997, p.49).

Paralelamente a conquista recente da arte nas escolas, a relagdo entre cultura e arte-
educacdo também passa a estreitar seus lacos ha alguns anos. As politicas culturais para o
ambito educacional e promocdo da arte ainda tem muito a trilhar no que diz respeito a

integracdo. E é o que Caroline Brito de Oliveira cita em seu texto auséncia da informagdo em
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arte nas politicas publicas, onde discorre sobre as dificuldades de poucos recursos, além da ndo
atencdo devida a estas areas to significativas: “as iniciativas nao sdo suficientes para a ascensiao
dessa area como campo informacional. Principalmente, quando tem de dividir verbas e espaco
com outras areas do conhecimento, mais valorizadas pelos governantes e pela sociedade”
(BRITO, 2012, p.79).

Com isso, esclarece as fragilidades desses ambitos, mas amplia sobre a necessidade de
unido e de quanto esse didlogo entre cultura e educacdo pode contribuir para o crescimento da
viabilidade do ensino de arte no Brasil como area de conhecimento.

Dentro da area de danca no cenario da politica cultural, como por exemplo, dentro da
Camara Setorial de Danga’, foram discutidas diversas pautas, inclusive a busca pelo aumento
dos cursos de graduacéo e pds-graduacdo em danca por todo o pais. Na década de 80 existiam
4 cursos superiores de danca, em 2002 ja eram 15 cursos sendo bacharelados, licenciaturas e
teoria de dancga. De 2002 até os dias atuais sdo mais de 45 cursos de graduacdo, além da pos-
graduacdo, com mestrado, doutorado e especializacdo (BRASIL, FUNARTE, 2010).

Os cursos de graduacdo cresceram rapidamente em um curto periodo, além dos
seminarios, palestras e congressos especificos sobre danca, corpo e arte-educacéo, que também
ganharam uma visibilidade maior. Mas com todo esse crescimento, ainda assim a danga sempre
esteve marginalizada no ambito escolar, bem como dentro das artes, que também nao deixa de
estar reduzida a uma atividade criativa e de fun¢des bem especificas quanto a demonstragédo de
trabalhos e produtos nas datas comemorativas, aos pais. Essa realidade estd expressa nos

parametros curriculares nacionais:

A questdo central do ensino de Arte no Brasil diz respeito a um enorme descompasso
entre a producdo teorica, que tem um trajeto de constantes perguntas e formulagdes, e
0 acesso dos professores a essa producédo, que é dificultado pela fragilidade de sua
formacéo, pela pequena quantidade de livros editados sobre o assunto, sem falar nas
inimeras visdes preconcebidas que reduzem a atividade artistica na escola a um verniz
de superficie, que visa as comemoracgdes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar
(BRASIL, PCN- Artes, p.25).

Essa é uma realidade que existe a alguns anos no Brasil, porém néo € estatica e muitos
desses professores de arte lutam diariamente para que essas fung¢des sejam revistas. De maneira
geral, a Lei de Diretrizes e Base da Educacéo, os Parametros Curriculares Nacionais, conversam

diretamente sobre a importancia das linguagens de artes, e suas especificidades. Quando

" Foi criada em 2005 com intuito de auxiliar a Funarte e o Ministério da Cultura, na construcdo de politicas publicas
para o desenvolvimento da area de danga no pais. Possibilita maiores vinculos e articulagdo para reivindicacdes
nacionais e didlogo com o Governo Federal. 2010, p.8. Em: Relatério de atividades 2005-2010 Camara e
Colegiado Setorial de Danca.
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passamos para 0 &mbito municipal, estadual ou distrital como é o caso, os curriculos e projetos
nem sempre estdo de acordo com as leis e orientacGes nacionais. Entdo cabe aos profissionais
envolvidos tentar promover essa discussdo sobre importancia das artes e suas diversas
linguagens, e assim galgar um espaco de maior visibilidade para as areas especificas

conquistando lugares na rede de ensino.

Além destes aportes legais citados acima, a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), documento orientador mais recente no ambito da educacéo fortalece a importancia de
se ter professores formados em licenciaturas especificas que atuem em suas areas ou
subcomponentes a partir de suas habilitacdes, além de reiterar a necessidade de se ter espaco,
material e tempo adequado para o ensino e assim devido aprendizado dentro do contexto
escolar. Como os PCN’s, a BNCC traz orientagdes gerais sobre as linguagens, mas ndo obriga
nem garante que o ensino de arte no Brasil se adeque aos pressupostos descritos por estes.
Porém, ha uma importancia legal e de encaminhamento de propostas que podem vir a ser
realidade em um futuro préximo dentro da educacdo no contexto de artes nas instituicdes de

ensino. No componente Artes o texto destaca que:

O componente curricular contribui, ainda, para a interagdo critica dos alunos com a
complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as diferengas e o didlogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o exercicio da cidadania. A
Arte propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e
diferengas entre elas (BNCC, 2015 p.151).

O texto destaca algumas fundamentac@es que as linguagens das artes podem propiciar
enguanto area de conhecimento articulando socialmente. Além dessa descricdo a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) também aponta em poucas linhas a definicdo das respectivas
linguagens abordadas no componente que sao elas: artes visuais, danca, musica e teatro. Dentro

da danca o documento diz que:

A Danca se constitui como pratica artistica pelo pensamento e sentimento do corpo,
mediante a articulagdo dos processos cognitivos e das experiéncias sensiveis
implicados no movimento dangado. Os processos de investigagdo e produgdo artistica
da danca centram- -se naquilo que ocorre no e pelo corpo, discutindo e significando

relagdes entre corporeidade e produgdo estética (BNCC, 2015 p.153).
A partir disso, dois eixos fundamentais desse ensino na escola s&o destacados: a
relagdo movimento-corpo; e seus desdobramentos no universo estético de producdo e
apreciacao, onde contribui também, para uma reafirmacédo da area diante de sua especificidade.
Um ponto importante nesses documentos nacionais € a definigdo de estruturas legais e
respaldo aos professores que desejam ampliar as discussdes em suas respectivas areas.

Principalmente sobre a formacao em arte e suas licenciaturas especificas e defesa a garantia de
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professores habilitados em cada subcomponente, assegurados pela lei 13.278/2016 que
expressa a obrigatoriedade de cada linguagem das artes. Sendo assim, muito pode ser

constituido a partir das deliberagcdes nacionais.

O Curriculo em Movimento, um dos documentos da Secretaria de Educacdo do
Distrito Federal vigente sobre orientacGes de ensino, destaca diversas tematicas importantes
sobre a educacao integral que é almejada dentro da rede educacional, trazendo principios como
integralidade, intersetoriealidade, transversalidade, escola-comunidade, territorializacao,
trabalho em rede, que transitam sobre teméticas importantes para atuacdo em projetos e
discussdes em sala de aula. Porém, esse documento ndo contempla a area artes-danca de
maneira efetiva. Assim como nenhum outro documento produzido pela prépria Secretaria de
Educacdo do Distrito Federal. A danca é citada geralmente como conteddo de alguma
disciplina, ou dentro das artes cénicas (dividindo espaco com o teatro), ou de educacao fisica,
tratada como possibilidade metodoldgica de ensino, e ndo como area de conhecimento com seus

préprios, contetdos, métodos e avaliagdes.

O que precisar ser esclarecido é que danca é uma area de conhecimento auténoma(...)
embora a danca e a educagdo fisica possuam interfaces, como o corpo e 0 movimento
humano, isso ndo lhes concede o direito de subjugar uma a outra. Elas podem se
relacionar de maneira interdisciplinar, porém conhecendo e respeitando muito bem
suas singularidades e competéncias (STRAZZACAPPA, 2006, p.105).

Assim como Strazzacappa, Marques também corrobora dessa mesma reflexdo acerca da
especificidade quando fala que: “no entanto, a especificidade da danga, esta em trata-la como
arte e ndo como movimento, terapia, ou recurso educacional” (MARQUES, 2010, p.28). E
preciso compreender os diversos papéis que danca pode assumir, entendendo que assim como

outras disciplinas possui suas singularidades e ndo pode ser definida simploriamente.

Esses apontamentos legais sobre a insercdo das artes no ambito educacional, além de
em 1997 a conquista da danca de ser incluida nos PCNs, como area de conhecimento e
abordagem especifica para a mesma, trouxe consigo responsabilidades para os profissionais da
area quanto as possiblidades de ensino e aprendizagem que essa linguagem poderia fomentar
dentro da escola. E assim a partir dessa conquista recente muitos professores comecaram a
pensar, discutir, analisar de que maneira a danga poderia estar inserida, de fato, no ambiente

escolar.

N&o podemos ignorar que muito antes dessas conquistas legais diversos professores de
artes e educacao fisica j& atuavam com danca em suas préticas diarias. E que os cursos de

graduacdo em licenciatura em danca tiveram um aumento significativo nos Gltimos anos, mas
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que ainda ndo conseguem suprir a necessidade em termos de quantidade de profissionais nas
redes de escolas publicas e privadas do pais, além da dificuldade de se ter concursos, ou cargos
especificos para professores habilitados em danca. Esse processo de insercdo da danca no
espaco da escola ja acontece, e a tendéncia é que cada vez mais ela esteja presente nos diversos
ambitos. O importante é compreender e refletir de que modo a danga tem cumprido seu papel
dentro da educacéo, por onde comecar, quais 0s possiveis caminhos de ensino.

O primeiro grande desafio da danca na escola é entender que danca € essa, afinal, que

poderia estar inserida nesse contexto:

Se por um lado o fato de o Brasil ser um pais onde a danca é de dominio publico torna-
0 um pais democratico, peculiar, vibrante e corporal, por outro, tem excluido a
possiblidade de estudarmos danca com maior profundidade, amplitude e clareza. Ou
seja, o fato de o Brasil ser um pais “dancante” tem também alijado a danga da escola.

(MARQUES, 2010, p.19)
Como Marques afirma, no Brasil ha um consenso de que o povo brasileiro é dancante e
isso ndo deixa de ser verdade. Entretanto, a danca na escola precisa ser encarada de maneira
mais profunda. E fluir além do restrito foco de apresentacGes em datas comemorativas. Que

essa danca possa ser um caminho de fazer-pensar a arte no seu mais amplo sentido.

Para entdo adentrar sobre essas questdes destaco aqui alguns autores que focalizam a
danca na escola como principal campo de estudo de seus trabalhos e contribuem para reflex&o,
possibilidades metodoldgicas e real insercdo da danca no espaco da escola.

Rudolf Laban (1990), é uma grande referéncia do fazer-pensar a danca sendo pioneiro
no ambito educacional e influenciou diretamente muitos artistas e coredgrafos como Pina
Bausch, Merce Cunningham, e no Brasil, Maria Dushenes, Klauss Vianna, Lenora Lobo, Isabel
Marques, Marcia Strazzacapa, Debora Barreto, dentre muitos outros. Desse modo, com 0
destrinchar das possibilidades de movimentos ele revolucionou o universo da danca, nao
somente 0 pensar como dancar, mas 0 como ensinar a dancar e as possiveis defini¢cGes do que
poderia ser determinado movimento, independente de técnica, até entdo exposta de forma

codificada, somente pelo balé classico:

Laban foi um dos primeiros teéricos do movimento corporal a se preocupar com a
danga na educacdo escolar. Estudou profundamente as estruturas do movimento
humano que geravam danga, introduzindo uma andlise minuciosas do movimento a
arte da danca e, consequentemente, a educacdo (MORANDI, 2006, p. 80).

Desse modo, Laban abre portas para um novo tipo de metodologia de ensino da danca
reiterando isso quando diz que: “o valor educacional desta nova técnica pode ser atribuido, em

grande parte, a universalidade das formas de movimento que se estudam e dominam no aspecto
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contemporaneo dessa arte” (LABAN,1990, p.16). Foi entdo ap6s Laban que muitos conceitos
e questbes sobre o corpo, ensino, relacbes professor-aluno comegaram a se desenvolver

conforme as demandas e contextos por todo mundo.

Para Laban, o importante era desenvolver a capacidade de compreender e usar o corpo
expressivamente, visto que para ele estava clara a relacdo entre o corpo, 0s
sentimentos e a razdo. Assim, o treinamento corporal por ele proposto volta-se muito
mais as questfes estruturais do movimento, procurando fazer que o aluno se tornasse
consciente das relagbes entre o seu corpo e o espaco, das diferencas ritmicas, da
fluéncia, experimentando essas descobertas ndo apenas no &mbito das ideias, mas
também segundo a propria experiéncia pratica. (GUIMARAES, 2006, p.44)

O estudo do movimento proposto por Laban engloba aspectos que envolvem a danca
desde a técnica corporal, a relagdo com espaco, a intencdo de movimento, além da
sistematiza¢do de métodos possiveis. “E interessante perceber que Laban ressaltava uma visdo
de movimento como algo que ndo se restringia a um fato fisico, sendo compreendido como um
fato de significacdo, centro da experiéncia e construtor de sentidos ao estar imbuido de uma
inten¢do” (TIBURCIO, 2014), ou seja, Laban compreendia a danga enquanto experiéncia tnica
e significativa para cada aluno, cada corpo. Quero me atentar ao quanto esse estudo de Rudolf
Laban colabora com o processo de ensino-aprendizagem (tanto para professores quanto para

alunos envolvidos) e fortalece o pensar a danga com possibilidade educacional.

Débora Barreto corrobora com esses processos € traz em sua pesquisa alternativas para
se ensinar dancga na escola. Em seu livro, Danca...Ensino Sentidos e Possibilidades na Escola
(2004), discorre sobre essas relaces reportando-se ao ensino como um espetaculo de danga,

fazendo analogias que véo dos ensaios ao grand finale.

Dentro da idealizagdo que ela chamou de: “escola-palco que seria 0 espago educativo
onde hd danca na escola” (BARRETO, 2004, p.44), ressalta atitudes que podem ser
incorporadas as préaticas pedagogicas que ela nomeou de atitudes dancantes. Que seriam o
improvisar, compor, apreciar e fruir. Influenciada por Ana Mae Barbosa com sua proposta de
abordagem triangular com os trés eixos que a compde; o fazer, apreciar e contextualizar,
Barreto entéo, faz essa aproximagdo compreendendo as relagcdes que se estabelecem entre a

abordagem triangular e as atitudes dancantes.

Dentro da improvisagdo, Débora Barreto relata que esta seria a imaginagéo liberada
dentro do processo educacional, um deixar libertar-se, colocar para fora emogdes e impulsos.
Na composicdo discorre que seria 0 momento onde se unem a criatividade, imaginacao,
cooperacéo e racionalidade ocorrendo assim, uma constru¢do de conhecimento (BARRETO,

2004). Na apreciacdo fala sobre a possibilidade de observar e admirar uma danca e todo seu
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processo, com o intuito ndo de julgar, mas de trazer reflexdes e pontos significativos tanto nas

conquistas como nas dificuldades daquela construcao. E por fim, a fruicdo ela destaca que:

Com a proposic¢do da atitude do “fruir”, possivelmente, se desenvolva a escola ¢ a
educacdo o sentido do prazer. E o sentido que percebemos quando estamos sobre 0
palco, expressando algo que nos é significativo, ou quando estamos diante dele
sentindo as emogdes exprimidas por outrem (BARRETO, 2004, p.48).

Essas atitudes configuram-se como parte dessa escola-palco que Barreto descreve e que
sdo pontos chaves para um processo de ensino aprendizagem que o educador e o educando
possuem como possibilidades. Esse trabalho dialoga com os principios que Laban trouxe, surge
como um caminho metodolégico e exemplo de insercdo da danca na escola na

contemporaneidade.

Chego entéo as contribuigdes de Isabel Marques, por ser uma das principais referéncias

da conexdo entre educacdo e danga no pais hoje.

Proponho que trabalhos com danga em situacéo educacional baseada no contexto dos
alunos seja 0 ponto de partida e aquilo a ser construido, trabalhado, desvelado,
problematizado, transformado e desconstruido em uma agéo educativa transformadora
na rea de danca. (MARQUES, 1999, p.94)

Marques, influenciada por Paulo Freire e por suas propostas educacionais de
comprometimento com a realidade social dos educandos, tem como principal cerne em sua
perspectiva de educacdo, o contexto dos alunos. E propde que exista uma articulagdo: “[...Jentre
0 contexto vivido, percebido e imaginado pelos alunos e os subtextos, textos e contextos da
propria danga” (MARQUES,1999, p.96). Dentro dessa proposta, os subtextos da danca seria o
que o Laban trouxe em elementos estruturais de técnica corporal, limites e possibilidades de
movimentos de cada corpo. Os textos da danca seriam as variacdes de experimentacao desta,
ou seja, a improvisacdo, a composicao coreografica e os repertdrios. E os contextos da danca

seriam os elementos historicos, culturais, sociais e demais saberes que a envolvem.

Ou seja, Isabel Marques colabora com uma visdo que vai além da relacdo corpo e
movimento; ela apresenta a danga pelo viés das artes dentro da educagdo: “A danga enquanto
linguagem artistica tem o potencial de fornecer lentes diferentes e diferenciadas para
conhecermos, descontruirmos, refletirmos e agirmos sobre os cotidianos multifacetados do
mundo em que vivemos” (MARQUES,2010, p.28). Sendo, portanto, uma oportunidade de

vivenciar essa linguagem que pode trazer outras perspectivas de olhar o todo.

Dessa maneira, ndo ha como negar que as fungbes da arte e da danca védo além de
técnicas corporais ou de autoconhecimento. Estas estdo intimamente ligadas as relagdes que se

estabelecem no mundo:
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A arte/danca e o ensino arte/danca, estdo inseridos no mundo, entdo intricados de
histdrias e historicidades, tecem com seus atores (os artistas, professores, alunos e
pUblico) as historias e as vidas das pessoas que con-vivem em um mesmo planeta.
Ndo ha mais como negar que as dangas que ensinamos sdo processos e produtos
culturais (sociais e politicos) das relagdes entre os atores sociais e politicos que co-
habitam o planeta Terra e, portanto, deveriam fazer explicitamente parte dos processos
de ensino aprendizagem de danga (MARQUES, 2010, p.30).

E a escola entra como espaco de favorecimento para que essas relagdes acontecam e a

danca como possibilidade dessa educagdo sensivel:

“[...] concebemos a danga na escola como um campo de conhecimento préprio, longe
de uma abordagem da danca de concepcdo pragmatica e apenas repetitiva. Tais
praticas foram fundamentadas na compreensdo de uma educacdo sensivel, que
considera o corpo em processo e a experimentacdo como parte da aprendizagem, ndo
focando apenas no resultado” (TIBURCIO, 2005 apud ARAUJO, 2016 p.101).

O processo de ensino e aprendizagem na danca se da pela experiéncia. E essa
experiencia € unica e intrasferivel. N&o é possivel reproduzi-la em outros corpos. Larrosa
(2002), ressalta que a experiéncia € aquilo que nos acontece, que nos toca, e que esse

entendimento s6 se da “na relagdo entre o conhecimento e a vida humana” (LARROSA,2002),

portanto a danca é perpassada por esse campo de afetacéo.

A partir das discussdes e autores citados, percebo caminhos vividos em que a danga
pode desenvolver-se no contexto escolar. Ferreira (2013) comenta que um dos maiores desafios
da educacdo na contemporaneidade seja de se desvincular desse estado linear e de dualidade
que 0s processos de ensino aprendizagem tem se mantido nas escolas. E que: “neste sentido,
entendo que a Danca, na medida em que pode ser compreendida como educacdo, podera
contribuir para o questionamento em torno do modelo linear de educar e possa nos apontar
possibilidades mais flexiveis e dialogicas” (FERREIRA, 2013, p.129). Vale a ressalva de que
a educacdo compreende um universo amplo e que o espago escolar € um dentre os diversos
ambientes em que essa relagdo pode acontecer. O lugar de escolarizacdo é o recorte onde
permeia essa pesquisa e as possibilidades da danga enquanto experiéncia de ensino-
aprendizagem. A educacdo acorre em varios ambitos e ndo se restringe ao espago de
escolarizacdo, mas sim, extrapola e se efetiva em distintos contextos nas mais variadas situagoes

da vida.
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CAPITULO 2 - CEILANDIA- ESCOLA PARQUE- DANCA-SUJEITOS

A suntuosa Brasilia, a esqualida Ceilandia
contemplam-se.
Qual delas falara primeiro?
Que tem a dizer ou a esconder uma em face da
outra?
Que magoas, que ressentimentos prestes a saltar
da goela coletiva e ndo se exprimem?
Por que Ceilandia fere o majestoso orgulho da
florea Capital?
Por que Brasilia resplandece
ante a pobreza exposta dos casebres de
Ceiléandia,
filhos da majestade de Brasilia?
E pensam-se, remiram-se em siléncio
as gémeas criagdes do génio brasileiro.

(Carlos Drummond de Andrade,1984)

2.1 A cidade que acolhe: Ceilandia

Cabe aqui uma breve retomada sobre a histéria da Ceilandia e sua diversidade
enquanto Regido Administrativa do Distrito Federal. A cidade tem suas raizes na construcéo de
Brasilia. Partindo de ocupac®es irregulares proximas ao Plano Piloto, a populacdo aumentava
em aglomerados crescentes. A partir de 1969, em um seminario sobre problemas sociais, muitas
questdes de infraestrutura e crescimento populacional foram discutidas e o governador na
época, Hélio Prates da Silveira, iniciou um processo de erradicacdo dessas aglomeracdes
(VASCONCELOS, 1988).

A partir desse acontecimento foi criado um grupo de trabalho que mais tarde tornou-
se a Comissao de Erradicacdo de Favelas que criou a Campanha de Erradicacdo de Invasdes
(CEI) presidida pela entdo primeira-dama Vera de Almeida Silveira. Terrenos foram
demarcados e destinados a esses habitantes e, em 1971, as primeiras familias foram assentadas
na regido. A Ceilandia tornou-se uma vila abrigando os trabalhadores “vindos de varios estados

do Nordeste, também de Minas Gerais e Goias e se desenvolveu conforme as necessidades e
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situacdo dos moradores que 14 viviam” (VASCONCELOS, 1988, p.53).

Assim como as demais cidades ao redor de Brasilia, Ceilandia era mais uma que servia
basicamente para mao de obra de servi¢os voltados a construcdo civil e trabalho doméstico. O
Plano Piloto crescia entdo, em espaco fisico, dindmica urbana e social enquanto as demais
cidades eram negligenciadas em questdes como infraestrutura, transporte, educacdo e acgoes
mais efetivas de cuidado com a populagdo. Contudo, o crescimento populacional e dos espagos
urbanos foram ocorrendo de maneira natural nessas cidades a medida em que a Capital foi se
desenvolvendo.

No entanto, ainda que essas ditas cidades-satélites — hoje denominadas Regides
Administrativas — tivessem sido desassistidas pelo governo da época, tornaram-se cidades por
conta prépria, com suas demandas, populacdo, comércio e culturas. Marginalizadas por serem
rotuladas como invasdo, foram crescendo, ao passar do tempo, com suas identidades e
especificidades através de movimentos construidos pelos proprios moradores. A criacdo e
ampliacdo da Ceilandia revelam muito sobre a forga e luta dos habitantes dessa regido e a cidade
€ marcada por essas caracteristicas. Reconhecida por movimentos de resisténcia, possui ao
longo de sua historia movimentos artisticos que representam essas singularidades. Por exemplo,
na década de 80, o movimento hip-hop comegou a expandir-se no Distrito Federal e Ceilandia

foi o lugar onde muitos jovens se envolveram e apropriaram-se deste como parte do cotidiano:

Pensar o surgimento do hip-hop no Distrito Federal significa, dentre outras coisas,
langar-se no movimento pendular das migragdes diarias que inscrevem, fisica e
metaforicamente, o sentido de centro e periferia na do espaco urbano vivenciado pela
juventude. Contudo, o caminho de desenvolvimento seguido pelas cidades, no caso do
Distrito Federal, cria espacos cada vez mais heterogéneos, portanto, sempre mais
complexos da produgdo do consumo de lazer das juventudes (TAVARES, 2010).

Hoje, Ceilandia possui essa conquista histérica do hip-hop como parte da identidade
da cidade. E o Distrito Federal se constitui por essa complexidade de espagos distintos, culturas
e que em alguns momentos se conectam mostrando as varias faces da Capital.

Outra caracteristica marcante da Ceilandia é sua raiz nordestina. Muitos moradores que
a construiram, hoje, permanecem com seus filhos, netos e bisnetos arraigados a cidade e
constituem parte da culinaria que compde o comércio no local, assim como as celebracdes e
movimentos caracteristicos dessa regido. As festas juninas sdo conhecidas pela riqueza e

criatividade, assim como 0s repentes®,

8 Resultado da jungdo de musica e poesia constituido de palavra cantada e improvisada, o repente é um dos
instrumentos utilizados pelos nordestinos com o intuito de reviver a meméria da terra natal, apresentar destreza
composicional, e de apregoar a cultura regional, unindo informacédo de satira. Essa expressdo musical pode ser
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No ano de 1986 foi fundada a Casa do Cantador, obra de Oscar Niemeyer e lugar onde
muitos repentistas fizeram historia. O S&o Jodo do Cerrado, um dos maiores festivais de musica
do Distrito Federal, comecou a partir do Forr6 Comunitario, evento que acontecia em
comemoracao ao aniversario da cidade marcado no dia 27 de margo, “referéncia a data de
remocoes das vilas operarias” (LIMA, 2007, p 15). O local onde ocorria o Forr6 Comunitario
ficou conhecido posteriormente como Casa da Memdria Viva de Ceilandia, criada na casa de
Manoel Jevan de Olinda, em 1997, onde aconteceram comemorac¢des marcantes para a cidade
em seu circuito cultural (PEREIRA, 2013).

Se a agua era escassa

a luz de lampido

0 terreno era de graca

no lote da invasdo

pelo menos tinha na raca
direito e obrigacdo

de fincar naquela praga,

seu lote,seu barracdo
(AMMANN, 1987 apud PEREIRA, 2013, p. 22).

Assim como o repente acima, diversos movimentos artisticos fazem parte da historia
de Ceilandia e estdo muito vivos hoje em dia, assim como 0s projetos sociais que surgiram na
tentativa de melhorar a perspectiva nos altos indices de criminalidade entre jovens na cidade.
Projetos como Jovem de Expressdo e Movimento Underground de Brasilia tentam, através da
masica e da danga, mostrar para 0s jovens outros caminhos para expressao e conquista de seus
espacos na sociedade seja no ambito artistico, social ou profissional. Esses projetos, muitas
vezes, sdo iniciativas privadas e/ou parcerias com 6rgaos publicos, mas em sua maioria sdo
servicos voluntarios de pessoas que desejam ajudar de alguma forma aquela comunidade.
Geralmente, esses projetos ndo possuem grande apoio financeiro e lutam para se manter
enguanto angariam recursos, voluntarios e publico ativos.

A cidade continua a crescer e as demandas em todos 0s aspectos possiveis também.
Durante o processo dessa pesquisa 0s alunos entrevistados foram perguntados sobre o que
pensavam sobre a cidade de Ceilandia e muitos responderam de imediato com frases como®:

’

“Eu acho muito perigoso...”, “Tenho um pouco de medo...”, “é uma cidade dificil...”,

denominada cantoria ou poesia popular cantada, e os cantores identificados como repentistas, cantadores de viola,
violeiros, poetas populares ou poetas do repente. (P. 4 Gruwer luri Maciel Nascimento).

% As frases e narrativas em destaque foram retiradas das entrevistas realizadas com os alunos das oficinas de danca
no segundo semestre de 2017. Todos os nomes sdo ficticios para preservar a identidade dos participantes. As
expressdes estdo na integra (com girias e reacdes) e estdo em italico para diferenciar das citacfes dos referenciais
teoricos utilizados.
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refletindo assim, as dificuldades que a cidade enfrenta sobre assaltos e violéncia. Porém,
algumas respostas também foram diferentes dessa realidade ja taxada e muitos dos que
responderam de imediato sobre o0s perigos da cidade na sequéncia levantaram pontos positivos
sobre a Ceilandia tais como: “E um lugar bom...”, A Ceildndia é um lugar bastante
diversificado, aqui tem de tudo...” A Ceilandia é um lugar muito cheio de cultura...”, “Como
cidade ela tenta oferecer muita coisa...” Ou seja, 0s proprios alunos revelam e reconhecem a
cidade em suas diversas caracteristicas e apesar das dificuldades encontradas, eles valorizam a
cidade pelo que ela oferece e representa para eles e suas familias.

A aluna Beatriz, de 14 anos, quando perguntada sobre a cidade, esclareceu sobre o
quanto Ceilandia € valorizada para além das dificuldades:

Em si, a Ceilandia é muito boa na infraestrutura... s6 a seguranga que tem pouca aqui
mesmo. Mas a Ceilandia ¢ como se fosse um ponto central para toda regido de
Brasilia assim... e tipo, as culturas vdo se misturando e a gente vai pegando cada
cultura..um pouco pelos eventos também... e assim vai tornando nossa
personalidade. (Beatriz, entrevista -2017).

Ja Camila, de 15 anos, deixa clara sua percep¢édo e consciéncia sobre o descaso do

governo:

Bom, Ceilandia pra mim é um lugar bom. As partes ruins é que muitas vezes é
desvalorizado pelo governo, porgque se 0 governo investisse mais aqui seria bem
melhor. Eu gosto porque tem varios festivais, tem diversidade de culturas e acho isso
muito importante pra uma cidade (Camila, entrevista -2017).

Essas falas assim como varias outras dos estudantes entrevistados, sO reiteram a
valorizacéo da cidade e da populacédo diante de sua propria realidade enquanto regido no Distrito
Federal. Sem ignorar os problemas reais que a maioria das familias vivem em todo Brasil hoje.
Essas narrativas relacionam-se diretamente com os autores acima que discorrem sobre a
constituicdo de Ceilandia e elas reiteram de modo realista como os aspectos da cidade afetam
seus habitantes.

Ceilandia é a regido mais populosa do Distrito Federal, com 489 mil habitantes (2016
Referéncia). Segundo a Codeplan, mais de 16% da populacdo do DF reside em Ceilandia
justificando assim as grandes demandas de materiais, professores e projetos nessa regiao.

As Escolas Parques até o ano de 2014 s6 existiam no Plano Piloto, atendendo alunos
do ensino fundamental, anos iniciais. A partir de julho de 2014, duas novas Escolas Parques
surgiram na Secretaria de Educacdo do DF. A Escola Parque de Brazlandia e a Escola Parque
Anisio Teixeira da Ceilandia. Ambas iniciaram com projetos distintos das Escolas Parques do
Plano Piloto, pelo formato de atendimento, publico e regido. Brazlandia com o carater de escola
do campo, pois atende em uma regido com essas caracteristicas. A Escola Parque da Ceilandia,

escola de natureza complementar que atende estudantes do ensino fundamental anos finais e
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ensino médio. Vale ressaltar que na Secretaria de Educacéao a faixa etaria com menos projetos
especificos € para alunos dos sextos aos nonos anos (denominado anos finais do ensino
fundamental). Diante dessas situacGes, qual seria o papel e real funcdo da Escola Parque Anisio
Teixeira para essa regido? O que a escola pode oferecer enquanto instituicao de ensino publico

para essa juventude e comunidade?

Por outro lado, a deterioracgdo, das condicGes gerais de vida em nosso pais, tem trazido
consequéncias graves para a escola em especial para a escola fundamental localizada
nas zonas periféricas, dos grandes conglomerados urbanos, que é afetada pela
violéncia de seu entorno social, pelo trafico e consumo de drogas, pela elevagdo dos
indices de criminalidade (BUENO, 2001, p.4).

Neste momento, ressalto que essas periferias sdo reflexo da falta de politicas voltadas
para os problemas sociais, da méa distribuicdo de renda e descaso do governo com a populacéo,
portanto, a escola fica & mercé dessas questdes por estar inserida nesse contexto, sendo afetada
diretamente por toda essa condic¢do geral da realidade do Brasil. Assim como Bueno revela
acima, dentro do Projeto Politico Pedagogico (PPP) da escola é destacada a situacdo de
vulnerabilidade que os jovens dessa faixa etaria estdo no contexto em que vivem e que em
diversas situacdes os pais ndo conseguem acompanhar de perto o dia a dia na escola e fora
desta. Desse modo, um dos aspectos que o PPP destaca enquanto Escola Parque é o papel social

evidenciando que:

Busca ainda, ser espaco de articulagdo e convivéncia, onde se desenrolam as relagdes
sociais, envolvendo 0s movimentos sociais e culturais locais. Assim, a Escola Parque
Anisio Teixeira referencia sua histéria e sua identidade como espago vivo e
concatenado com a realidade em que esta inserida, atuando extramuros e em completa
simbiose com a comunidade que a permeia, ampliando a sua funcdo para além das
questdes pedagdgicas, mas imprimindo-lhe uma dimenséo de lazer e de cultura (PPP,
ESCOLA PARQUE, 2015, p.12).

O texto revela o anseio dos colaboradores da escola de transformar a vida dos jovens
que ali estdo dispostos a participarem da proposta pedagdgica da escola. Que estes alunos nao
sO recebam informacdes em formato de oficinas, mas que se apropriem criticamente dos
conhecimentos: “considerando o aluno um ser com identidade e suas respectivas dimensdes
subjetivas, estéticas, afetivas e culturais proprias de cada um” (NADAL, 2008, p.9).

A funcdo social € um ponto relevante nas escolas com projetos especificos, em
formatos de oficinas e com cunho integral de complementacéo de ensino, que é o caso da Escola
Parque Anisio Teixeira, pois muito do que se desenvolve nesse contexto estd intimamente
ligado a essa convivéncia social, como o préprio PPP desta destaca. Entretanto, nem sempre
essa relacdo esta explicitada nas instituicGes escolares e muitas gestdes e professores também
acabam por reproduzir a funcdo da escola somente como sendo a sequéncia de
conhecimentos/contetdos aprendidos e ensinados.

No entanto, segundo Bueno (2001), a escola torna-se uma referéncia pessoal a partir
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do convivio social e esses sujeitos envolvidos sdo marcados por essa vivéncia Unica através das
atividades que participam, das oportunidades de convivio e a maneira como experienciam o
cotidiano da escola. Ou seja, essa aprendizagem € atravessada pelo convivio pessoal que
ultrapassa o aspecto de somente apreender contetdo. Assim, se caracteriza também, pela
interacdo e percepcao de si enquanto pessoa que interfere e é afetado por aquele ambiente. Que
se relaciona ndo s6 com as informacdes geradas, mas com todo o contexto de outros sujeitos,
situacGes e momentos daquele espaco. Desse modo, o aluno deixa esse lugar de um receptor de
imagens e palavras e passa a ser sua verdadeira realidade; sujeito em toda sua complexidade e

diversidade:

Uma outra forma de compreender esses jovens que chegam a escola é apreende-los
como sujeitos sdcio-culturais. Essa outra perspectiva implica em superar a visao
homogeneizante e estereotipada da nogéo de aluno, dando-lhe um outro significado.
Trata-se de compreende-lo na sua diferenca, enquanto individuo que possui uma
historicidade, com visdes de mundo, escalas de valores, sentimentos, emocdes,
desejos projetos, com logicas de comportamentos e habitos que lhe sdo préprios
(DAYRELL,1992, p. 5).

Essa contribuicdo vai de encontro ao que 0s jovens, muitas vezes, desejam diante do
mundo. Sujeitos que anseiam serem vistos, percebidos, da maneira como sdo, como se colocam,
com suas especificidades e experiéncias. “As relagdes sociais s3o as que educam
verdadeiramente, que produzem e formam individuos em suas realidades singulares e
profundas” (DAYRELL,1992, p.07), ou seja, para além da formagdo profissional, existe um
importante peso sobre as relagcdes sociais que se constituem no ambiente escolar e assim, as
escolas precisam estar atentas e conscientes diante desta questdo. Vale ressaltar, que a valoragéo
ao aprendizado pelas relagdes/ambiente ndo fique apenas a cargo das escolas, ja que esses
jovens, sujeitos afetados pelas instituicdes escolares possuem outros nichos de convivéncia,
onde, se constituem com tanta importancia quanto o espaco de escolariza¢cdo no que tangem o
aprendizado e experiéncias adquiridas. Mais do que a conexao entre 0s conteidos e vivéncias,
a funcdo social de uma escola vem oportunizar a reflexdo enquanto cidadao atuante no lugar
em que se vive.

A Ceilandia entdo, acolhe todos esses anseios e possibilidades abrindo caminho para
que esse projeto aconteca. Como foi explorado no capitulo primeiro, a ideia inicial para capital,
por Escolas Parques por todo o Distrito Federal comeca a se tornar realidade mais de quarenta

anos depois:

Assim sendo, a proposta de implantacdo de uma Escola Parque na Cidade de Ceilandia
surge como oportunidade de resgatar o projeto original da capital federal. Além de
atender a populagéo da Ceilandia, maior cidade do DF, vem (re) significar o papel da
Escola Parque na proposta contemporanea de educacéo integral (ESCOLA PARQUE,
PPP, 2015, p.7)
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A partir dessa relacdo da Escola Parque e a cidade de Ceilandia, necessito destrinchar
sobre algumas caracteristicas da escola, perfil dos estudantes, o papel das artes e mais
especificamente da Danca dentro desse projeto, a fim de discutir sobre os desdobramentos do

ensino e relacdes a partir da préatica pedagogica.

2.2 Nasce um projeto: Escola Parque Anisio Teixeira vive

O contexto em que me debruco sobre o ensino de Artes-Danca na Secretaria de
Educacdo do DF parte de um recorte dentro do Projeto da Escola Parque Anisio Teixeira —
Ceilandia. Nesse momento, portanto, além dos apontamentos sobre as caracteristicas dessa
contextualizacdo, desejo destacar relatos dos alunos entrevistados sobre suas percepcées acerca
da Escola Parque, dialogando sobre questbes salientadas por eles e os reflexos no préprio
projeto da escola.

Essa Escola Parque se iniciou no segundo semestre de 2014, atendendo os alunos no
contraturno com carater de complementacdo do ensino. A escola nao tem obrigatoriedade de
matricula vinculada a escola regular portanto os alunos matriculam-se por vontade propria.
Sendo assim, as aulas possuem formato de oficinas. A escola se configura por uma metodologia
pedagdgica em proposta de Oficinas de Ensino, definindo-as como modalidades de acéo
segundo Vieira e Volquind (Apud Escola Parque, PPP, 2015): “Toda oficina necessita
promover a investigacdo, a acdo, a reflexdo; combinar o trabalho individual e a tarefa
socializada; garantir a unidade entre a teoria e a pratica. O pensar, o sentir e 0 agir sdo elementos

permanentes numa Oficina de Ensino” (p.61).

Desse modo, o aluno possui autonomia para escolher trés modalidades que deseja
experimentar: “A Escola Parque Anisio Teixeira desenvolve atividades voltadas a Artes
Visuais/ Plasticas, Cénicas, Musica, Literatura, Danca, Educacdo Fisica e Tecnologia [...] de
Carater Complementar, semestral, com atendimento no turno livre do estudante em
conformidade com sua opc¢do” (ESCOLA PARQUE, PPP, 2015,p.18).0 projeto oportuniza

uma grande variedade de areas em um espaco fisico que propicia essas vivéncias.

A Escola Parque da Ceilandia existe hoje no local do antigo SESI (Servico Social da
Industria), que antes de encerrar suas atividades oferecia servigos como aulas regulares, oficinas
artisticas e esportivas a comunidade. O SESI fechou as portas em 2011 e a partir disso a
comunidade se uniu para articular a continuidade de projetos e servi¢os naquele espaco. Apos
varias reunides que aconteceram na Coordenacdo Regional de Ensino da Ceilandia (CREC),

houve uma maior conscientizagao de que aquele ambiente precisava ser ocupado de maneira a
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favorecer a comunidade no ambito educacional e cultural. E apesar das especulagdes
imobiliérias na tentativa de angariar o espaco para fins lucrativos, 0 governo juntamente com a
comunidade no ano de 2012-2013 conquistaram a manutengdo do espaco para criacdo de uma
nova Escola Parque (ESCOLA PARQUE, PPP, 2015) resgatando o pensamento inicial de que
essas escolas deveriam existir nas demais cidades ao redor do Distrito Federal: “A Escola
Parque Anisio Teixeira surgiu como a primeira Escola Parque fora do Plano Piloto no DF e
nasceu de uma demanda social, a necessidade de ampliar as oportunidades educacionais, nas
linguagens artisticas e na pratica desportiva aos alunos matriculados em escolas publicas” (p.7)

Essa Escola foi concebida como um projeto inicial fora da regi&o plano piloto para que
posteriormente pudesse existir em outras regides administrativas. Foi baseada na idealizacéo de
Escola Parque proposta por Anisio Teixeira e no Curriculo em Movimento, um dos documentos
de orientacdo educacional da Secretaria de Educacdo (SEEDF) que relata a importancia dessa
escola afirmando que o estudante deve ser preparado para vida em todas as suas nuances, tanto
nos aspectos cognitivos, afetivos e sociais como para a iniciagdo profissional (SEEDF,2014).
Apesar da ideia geral de preparacdo, essa afirmativa ja ndo corresponde aos atuais pensamentos
sobre o aprendizado em arte no que diz respeito a integralidade do ser como José Gil (2004)
evidencia quando relaciona a consciéncia corporal como um todo: “Sendo este ser corpo e
mente, sem distin¢cdo e sobre como esse corpo-mente se abre para 0 mundo e vice-versa”
(p.142). Desse modo, a intencdo era propiciar um lugar onde os alunos pudessem experimentar
para além dos conteddos das escolas regulares, outras atividades que possibilitassem novas
experiéncias ou descobertas de habilidades, fossem no campo artistico, fisico ou profissional.
Em detrimento do recente inicio, a escola ainda caminha para se firmar enquanto projeto
complementar e com grau de importancia para essa comunidade que assiste. Para compor essas

experiéncias e conteudos baseia-se em principios dispostos no Curriculo em Movimento:

Tem como principios: integralidade, intersetorialidade, transversalidade, dialogo
escola-comunidade, territorializag8o, trabalho em rede; a convivéncia escolar negociada
possibilitando a ampliacdo das oportunidades as criangas, aos jovens e adultos e,
consequentemente, o fortalecimento da participacdo cidadd no processo de
concretizacdo dos fundamentos, objetivos e procedimentos propostos pelo Curriculo em
Movimento da SEEDF 2014. (PPP, p.07, 2015)

Assim, favorece a ampliacdo de diversos desdobramentos de cunho educacional e
consequentemente social, atingindo os alunos e toda a comunidade que participa e integra 0s
projetos propostos.

Diversos alunos quando questionados a respeito do que pensavam do Projeto da Escola
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Parque de Ceilandia, revelaram aspectos sobre o0 que este espaco tem representado para a
comunidade. Falas como: Foi um 6timo projeto porque tem muitas pessoas que tem talento,
mas nao tem oportunidade (Ked, entrevista-2017); achei muito importante ter isso aqui na
Ceilandia, da varias oportunidades para pessoas da nossa idade; a escola parque ajuda
bastante...meio que abriu a mente dos alunos. Tanto dos alunos como dos pais aqui; (Ramon,
entrevista-2017); eu acho que d& uma oportunidade pro jovem ndo ficar na rua (Mateus,
entrevista-2017). Diversas falas foram voltadas para questdo da oportunidade, tanto de aprender
algo novo ou praticar algum esporte/artes, bem como no sentido de sair da rua, de nédo ficar
ocioso pela cidade, reforcando o que o préprio PPP traz em seus principios sobre essa
“ampliacdo de oportunidades” que o projeto pode gerar (PPP, ESCOLA PARQUE, 2015).
Outros pontos levantados nas narrativas dos estudantes foram sobre a relevancia do
projeto no sentido de propiciar a liberdade de se expressar e de gerar possibilidades
profissionais futuras. Além de muitos salientarem sobre a surpresa diante da informac&o de
gratuidade do projeto. Eles disseram que: melhor do que ficar em casa sem fazer nada...é um
meio do adolescente se sentir livre de se expressar... (Talita, entrevista-2017); achei a estrutura
muito boa pra uma coisa de governo... A Escola Parque oferece uma coisa que seria particular
(Juliana, entrevista-2017); meio que a Escola Parque ajuda bastante, tanto que tem varios
alunos entrando pra escola de musica, estdo indo fazer a prova, alguns que ndo sabiam o que
fazer, outros que vao fazer faculdade de educacdo fisica, outros de danca (Ramon, entrevista-

2017). Essas sentencas corroboram com o objetivo em destaque:

O objetivo geral da Escola Parque Anisio Teixeira de Ceilandia, como Institui¢do
Publica de Ensino & “oferecer espago, tempo e oportunidades formativas aos
estudantes nas areas de Arte, Cultura, Musica e Educacao Fisica com vistas ao
desenvolvimento integral dos estudantes/comunidade da Cidade de Ceilindia.”
(ESCOLA PARQUE, PPP, 2015, p.15)

Assim, a Escola Parque comeca a tragar aspectos mais expressivos sobre sua existéncia
na vida desses alunos e comunidade envolvida. Através das falas dos sujeitos é perceptivel que
oportunidade € a palavra que mais delineia as caracteristicas desse projeto. Oportunizar segundo
o0s proéprios alunos: aprendizado, liberdade, refugio, distragdo. Sobre os desdobramentos da

escola na vida desses estudantes o aluno Jodo, disse que:

E um lugar de descanso ¢é onde eu tenho um momento de distrair, ver alguns amigos,
me divertir bastante, é um lugar ao mesmo tempo que eu fago muito esporte eu canso,
eu descanso meu corpo, minha mente da escola, dos meus pais de toda essa confusao,
aqui é o lugar onde eu posso colocar a cabeca no lugar (Jodo, entrevista- 2017).

A estudante Maria, também fala sobre sua relacdo com a Escola Parque e destaca as diferencas

gue sente em seus espacgos de ensino:
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Eu acho isso maravilhoso sabe por que? A gente ndo tem esse tipo de coisa dentro
da nossa escola (regular) eu acho que vocé aprender teatro, danca, informatica, volei
qualquer tipo de coisa que seja a mais pra sua vida é legal... porque eles acham que
sO aquela matéria, matematica, portugués, essas coisas sdo importantes. E sim, séo
importantes ndo é desmerecendo nem nada, mas eu tiro por mim... a danca me
ensinou coisas que dentro da escola (regular) eu nao aprendi. Porque aqui € um lugar
que eu me sinto a vontade é um lugar que eles deixam a gente ser o0 que a gente é
(Maria, entrevista-2017)

Esses relatos revelam as percepcdes dos alunos diante dessa escola e como as
intervencdes, aulas, projetos, energia e tudo que envolve esse contexto tem gerado em suas
vidas. A partir desse histérico e depoimentos algumas possibilidades do subcomponente danca
e sua realidade atual dentro desse projeto comegam a surgir, chegando ao foco maior dentro

dessa pesquisa.

2.3 De portas abertas: a Danga em projeto, aulas e olhares

Os PCNs, as referéncias da area de danca como Rudolf Laban, Isabel Marques, Mércia
Strazzacapa, assim como na arte-educacdo, Ana Mae Barbosa, John Dewey, sdo nomes que
orientam parte da composicao dos planos de curso e de ensino na Escola Parque para as oficinas
de danca. Os professores de cada componente possuem a liberdade ao escolher as vertentes de
seu ensino respeitando o projeto politico pedagdgico da escola, bem como os documentos de
orientagdes educacionais da SEEDF. Portanto, o ensino-aprendizagem sdo baseados em
proposicOes pedagogicas e a abordagem triangular permeia a constituicdo desses processos,
principalmente pelas caracteristicas tedrico-praticas das oficinas. Ha também um dialogo com
as referéncias pessoais de cada professor, além da viabilidade de trocas de experiéncias entre

as acdes pedagdgicas desenvolvidas em cada subcomponente.

Justamente pela extensa possibilidade de escolhas, o desafio da implementacédo da danca
enquanto projeto foi de buscar metodologias de ensino que promovessem a ampliacdo de
repertdrio corporal, nas quais os alunos tivessem a oportunidade de experienciar a danga e ndo
de segregé-la em dancas populares, danga classica ou o hip-hop, restringindo o conhecimento
por modalidades. Assim, a composic¢édo do projeto foi desafiadora, pois a ideia era reexaminar
como a danca poderia estar inserida por inteira nessa escola. Marques contribui sobre o repensar
a danca e a educagdo no mundo hoje: “quer no &mbito educacional, profissional, quer na escola
basica, significa também repensar todo esse sistema de valores e ideias concebidos desde o

século XVIII e que foram incorporados ao pensamento ocidental” (MARQUES, 1999, p.48).

A comecar, portanto, repensando sobre o nome que se denomina a “danga” inserida

nesse contexto. A utilizagdo de nomenclaturas como danca criativa, danca educativa tornaram-
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se comuns para intitular tipos de danca que se diferenciassem das técnicas especificas ou estilos
ja nomeados por sua linha de criacdo. Porém, assim como Marcia Strazzacappa relata, a danca

ja deveria por si subtender a subjetividade e o criativo:

Toda danca promove transformac&o, logo, toda danca é educac&o. E por essa razio
que temos como ‘danca educativa’, ‘danga expressiva’, ‘dan¢a criativa’, e tantas
outras nomenclaturas para nomear a danca trabalhada na escola devem ser evitadas.
A danca em si ja educativa, expressiva e criativa, dispensa adjetivos. Se ndo é
constituida desses trés fatores, entdo, simplesmente ndo é danga.
(STRAZZACAPPA,2009 p. 44)

Foi entdo que fugindo da setorizacdo da danca, como acontece geralmente em projetos
sociais e academias (sem desmerecer o papel de importancia e contribuicdo dentro dos
respectivos contextos), a oficina ficou conhecida por Danca. A partir dessa viabilidade iniciada

pela possibilidade da amplitude do nome, o projeto de danca na escola permitiu-se existir.

Segundo Dewey (2008), pelo poder de imaginar, de despertar emocdes e desejos a arte
transforma, transcende costumes arraigados. E é partindo da experiéncia que a vida acontece,
que a arte existe. A oficina de danca tem como base em suas a¢des pedagogicas 0 ensino-
aprendizagem imbricado em/pela experiéncia. E através desta que os saberes sdo explorados
pelos alunos durante as aulas, seja pela experiéncia enquanto corpo em acdo a partir de
estimulos; seja a propria experiéncia de vida e pensamento que alimenta a danca. Larrosa
defende dizendo que: “E experiéncia aquilo que “nos passa”, ou que nos toca, ou que nos
acontece, e ao nos passar nos forma e nos transforma. Somente o sujeito da experiéncia esta,
portanto, aberto a sua propria transformagao” (2002, p.26). Sendo assim, a intencdo é de que
essa experiéncia ndo seja s6 um contato ou informacdo, mas que perpasse organicamente a vida
dos sujeitos envolvidos. Essa experiéncia se constitui pelo conjunto de fatores que envolvem o
experienciar danca; é perpassada pelo ato de fazer aula (exercicios propostos, desafios,
habilidades motoras) pelo ato de vivenciar a composi¢cdo, improvisacdo; e pela propria
experiéncia pessoal de compartilhar ideias, experimentacgdes e atitudes.

Marques (2010) afirma que a danca tem o poder de trabalhar a imaginacao a criacdo, a
percepcao e sensibilizacdo com aintegralidade do ser. Ou seja, o corporal em sua mais completa
conjuncdo, sem a dicotomia mente-corpo. Todavia, no Projeto Politico Pedagdgico da Escola
Parque Anisio Teixeira ¢ previsto que a Danga articula: “com diferentes formas de cognicéo:
saberes do corpo, da sensibilidade, da intuicdo, da emogéo, constituindo um universo conceitual
e de praticas singulares, que contribuem para que o estudante possa lidar com a complexidade
do mundo, por meio do pensamento artistico” (PPP,ESCOLA PARQUE, 2015, p.45). H& uma
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problemaética nessa sentenca, pois a ideia na pratica € frisar que o aprendizado ultrapasse esses

conceitos seccionados.

Em contraponto a esse pensamento exposto no PPP, a proposta da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) define a danga como prética artistica em um conjunto de pensar e
sentir através do movimento (BNCC,2015). Essas defini¢des sobre ensino de danga expressas
nos documentos legais, mesmo que ndo contemplem a totalidade da especificidade, tornam-se
importantes para afirmacéo da danga enquanto area, explicitadas também nas referéncias como
PCNs e Curriculo em Movimento (DF) que possuem carater reflexivo e de problematizagdo. E
entdo, através dos projetos politicos pedagdgicos, planejamentos de curso e planos de aula que
as estruturas teorico-praticas de metodologias do ensino de danca nas escolas podem ser

dilatadas e vivenciadas de fato.

A estruturacdo de planejamentos de ensino é atravessada pelos ideais e concepgdes de
pessoas que contribuiram educacional e historicamente no cenario da danca. Assim, 0S
conteddos da oficina sdo baseados em alguns livros como Danga Educativa Moderna (1990) de
Rudolf Laban, no Teatro do Movimento (2003) de Lenora Lobo, e também no livro a Danca
(2005), de Klauss Vianna que dialogam e desenvolvem sobre os estudos de Laban, porém com
foco voltado para realidade dos professores e pesquisadores no Brasil. Marroni (2009) discorre

sobre a importancia da pesquisa de Laban para dan¢a-educacao:

A metodologia de estudo e andlise do movimento corporal de Laban valoriza a
qualidade do movimento para diferentes tipos fisicos, acreditando que por meio da
manifestacdo da expressdo interior juntamente com a consciéncia de suas
possibilidades de movimentacdo o dancarino poderia expressar sua danca, langando o
conceito de universalizacdo do movimento para a danga, que reverbera até os dias
atuais (MARRONI,2009, p.48-49).

Rudolf Laban criou um método a partir de suas analises de movimento e chamou de
coreologia, que abarcava diversos aspectos da danca ndo s6 em sua forma externa, mas de
conteddo mental e emocional. Dividiu a coreologia em trés grandes areas: eucinética, coréutica
e kinetographie. Na primeira, o estudo era sobre as dindmicas e o ritmo do movimento. Na
coréutica estudou com foco do movimento no espago. E a Kinetographie chamada também de
Labanotation, desenvolveu um sistema de escrita para essas analises de movimento
(MOMMENSOHN e PETRELLA, 2006). Apesar das descrigdes bastante sucintas, séo somente
para situar sobre de que forma ele distribuiu seus estudos, porém Laban aprofundou-se

minuciosamente sobre cada aspecto destacado acima.
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Segundo Marques (2010 apud TIBURCIO, 2014), Laban no contribuiu com um
método, mas sim, apontou principios metodol6gicos que podem ser usados para 0 ensino da
danca em suas diversas esferas como a sensibilidade, a atencdo, a criatividade a
experimentacdo. Assim, de que modo, pensar em utilizar esses principios nas aulas de danca
hoje:

Para nos, esses principios podem e devem ser pensados em qualquer cenario
educativo, desde que busquemos instituir conexdes entre as referéncias advindas desse
pesquisador e as referéncias inscritas hoje, nas histérias de cada educando, desses

corpos-sujeitos que habitam um espaco geografico e social particular e a0 mesmo
tempo coletivo (TIBURCIO, 2014, p.06).

No Projeto Politico Pedagodgico da Escola esta disposto que: “A oficina de Danga
propBe-se como um projeto singular de desenvolvimento de habilidades motoras, criticas e
propositivas e oportuniza ao estudante uma experiéncia criativa” (PPP, ESCOLA PARQUE,
2015, p.45), caracterizando assim as oficinas de danca com cerne na ampliacdo de repertorio

corporal, se constituindo justamente por essas habilidades motoras, criticas e de proposicéo.

Esse mesmo documento ressalta outras configuracdes da danga que contemplam a
realidade que as oficinas tem vivenciado: “A Danca e seus diferentes protocolos de investigacdo
e producdo artistica colocam em foco processos de criacao centrados naquilo que ocorre no/pelo
corpo, discutindo e significando relagdes de corporeidade e produgdo estética” (PPP, ESCOLA
PARQUE, 2015, p.45). O Projeto Politico se apresenta como orientacdo geral para as oficinas
e estd sempre em construcao continua a cada ano, flexibilizando a composicao de novas ideias

e contribuicdes de toda a equipe pedagdgica da escola.

Os planejamentos de oficina na Escola Parque acontecem semestralmente. Portanto, o
plano de curso se constitui numa divisdo mensal de contetidos programados, conforme também
as demandas de projetos internos da escola que acontecem ao longo do semestre. Para
demonstrar essa constitui¢do segue neste trabalho o Apéndice E com um exemplo de plano de

curso do primeiro semestre de 2017 das oficinas de danca.

Tendo como base as referéncias latentes de Laban e a proposta triangular de Ana Mae
Barbosa o trabalho se desenvolve a partir dos elementos estruturantes da danca, do

envolvimento com o fazer e pelas contextualizagdes.

Assim, em 2017, o objetivo geral no planejamento de curso foi: “Trabalhar com
propostas de ensino que integram o fazer, a contextualizacdo e a apreciacdo, promovendo a

relagdo entre a danga, o corpo a sociedade”. O desenvolvimento é composto por trés esferas de
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ensino-aprendizagem que se desdobram em suas respectivas especificidades. Esse processo de
planejamento foi elaborado pela equipe de danga (professoras e coordenadora).

Esferas e Elementos (Figura 1):

Danca e
Contexto

Movimento Composicao
Corporal Coreografica

Realidade |
Contexto

Espaco Improvisacao

| Aspectos da \

Tempo Repertorio
Cena

Dentro de cada Esfera existem os Elementos especificos e em cada elemento seus
respectivos conteudos e definicbes. Na Esfera Elementos Estruturantes tem-se 0 Movimento
Corporal que engloba eixos, fluxo, kinesfera, peso, giros, saltos, rolamentos, enfim tudo que
envolve partes e sentidos do corpo e movimento propriamente dito; no Espaco estdo os niveis,
direcdes, dimensdes e deslocamentos assim, tudo que se refere ao corpo na espacialidade. E o
Tempo que seriam as velocidades entre rapida, média, e lenta observando os graus de diferenca
e subjetividade desse tempo. Na esfera Elementos do Fazer, estdo a experimentacdo,
composicdo e criagdo desse corpo na danca, assim divide-se em Composi¢do Coreogréfica,
Improvisacdo e Repertorios. E por ultimo os Elementos de Contexto que envolvem a
Contextualizagdo da Danca e suas relages historicas, personas, técnicas; O Contexto dentro da
Realidade, assim sendo do aluno, da cidade, do Brasil e afetagdes do mundo por Gltimo,
aspectos que envolvem a Cena, desde a concepcdo do tema, figurino, cenario, iluminacéo,

publico, as questbes que envolvem a cena como um todo.

Essas esferas e seus elementos especificos sdo distribuidos com focos mensais, desse
modo, a cada més alguns aspectos sdo destacados para serem trabalhados conforme as
demandas dos alunos e da escola. Essa demanda dos alunos é absorvida a partir das primeiras

semanas de aula, dentro do que chamamaos de aula diagnoéstica, sendo esse um periodo mais de
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observacao e explanagédo sobre a oficina. Depois de conversas abertas sobre as proposicoes e
contetidos destacados acima, os alunos tem espaco para manifestar suas vontades a respeito dos
aspectos gque constituem as aulas. Falas como: “professora eu gostaria nessas aulas de danga de
aprender a girar” ou “eu queria ser mais flexivel” ou ainda, “gostaria de aprender passos de k-
pop (danga pop coreana)” sdo exemplos de possibilidades que partem das turmas e que sao
levadas em consideracdo no planejamento semestral. Entdo, além dos contetdos ja pré-
estabelecidos principalmente no &mbito das habilidades motoras, as demandas dos estudantes

sdo agregadas aos conteudos do semestre sempre que possivel.

Os elementos trabalhados na danca estéo separados pela necessidade de organizacao de
conteddo e assim continuidade didatica das propostas da oficina. Mas essas Esferas estdo
sempre intimamente ligadas, pois ndo ha como desenvolver sobre um Elemento Estruturante,
por exemplo, relacionado ao Espaco, sem experimentar isso dentro dos elementos do Fazer,
sem dialogar sobre as relacdes que podem se estabelecer em Cena em determinado espaco

contextualizando essa pratica.

Para a danca o corpo é onde tudo comeca e termina, onde tudo se traduz e se manifesta,
o0 centro do estudo primeiro do ator-bailarino. O corpo, habitacdo da nossa existéncia,
tdo simples e tdo complexo, parece guardar dentro de nos toda sabedoria do universo
(LOBO, 2003 p.79).

O que destaco é que mesmo com a divisdo de conteldos programaticos durante o
semestre, estrutura de aula e definigéo de temas a serem trabalhados, a experiéncia com danca
nunca é isolada, idéntica, ou separada parte/todo corpo/ mente, aluno/turma. Pois 0 corpo
entendido como inteiro permite que essa experiéncia ultrapasse a proposta dividida em
planejamentos escritos, pois essa teoria ndo contempla a realidade do corpo que apreende
conhecimento integrando sempre. Mas pensar uma aula ndo se resume a definir e organizar
esses conteudos somente. Tem congruéncia com olhar o todo, com perceber a turma e enxergar
que cada corpo envolvido é Unico e carrega suas proprias questdes. Esse € um dos maiores

desafios de ser professor:

Uma turma nao ¢ “uma” turma, sdo 30 a 40 individuos, por menores e pirracentos que sejam.
Cada um traz escrito, em seu proprio corpo, uma memdria de vida, uma historia, um contexto
familiar. Saber olhar esses corpos com a peculiaridade de cada um é o fundamento de uma
didatica cuidadosa, que valoriza a subjetividade, estimula potencialidades. (GARCIA 2002,
p. 24)

Estar sensivel e atento é a primeira tarefa para pensar em abordagens de ensino-
aprendizagem. Partindo, portanto, desses planejamentos como parte das aulas é importante
esclarecer sobre projetos internos que acontecem durante todo o0 ano e que afetam diretamente

as vivéncias propostas pela oficina de danca. Esses projetos retroalimentam aquilo que é
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experienciado durantes as aulas além de propiciar didlogos com outras linguagens presentes na
escola.

Algumas das propostas das quais as oficinas de Danca fazem parte efetivamente, estdo
contempladas no Projeto Politico Pedagogico da Escola desde o inicio de sua criacdo em 2014.
Outras foram sendo incorporadas ao universo da Escola conforme temas, ideias e necessidades
brotavam ao longo dos semestres letivos. Muitos desses projetos surgiram a partir de demandas

externas de convites ou parcerias e internas a partir de alunos e professores.

A Escola Parque se apoia na pedagogia de projetos que tem como pressuposto
ressignificar o espaco da escola, transformando-o em um espaco de interacdo e abertura a
realidade e suas variadas dimensdes. Trazendo o professor como mediador das situacdes e o
aluno como sujeito no processo de produzir, questionar, criar relagdes compreender e
reconstruir conhecimento (PRADO, 2003). Dessa forma a escola desenvolve muitos de seus
projetos a partir de iniciativas que partem dos préprios alunos dentro das respectivas oficinas,
assim como professores tomam iniciativas quando sentem a necessidade de explorar outras

perspectivas.

Diante dos exemplos que seguirdo abaixo vale ressaltar uma problematica quanto a
pratica da pedagogia de projetos. Por ser uma escola de natureza especial e possuir as areas de
artes e educacdo fisica, disciplinas estas que estdo sempre ativas seja voltada para apresentacoes
ou competicdes, existe uma grande demanda de projetos. O que por um lado oportuniza
maltiplas vivéncias e visibilidade da escola, mas por outro pode sufocar os processos
pedagogicos das oficinas envolvidas. Trabalhar com projetos “ndo deve ser visto como uma
opcdo puramente metodoldgica, mas como uma maneira de repensar a fun¢do da escola”
(HERNANDEZ, 1988, p. 49). Assim como o autor explicita a ideia ndo é sequir uma opc¢ao
metodoldgica e se debrucar em projetos por cima de projetos, contudo repensar a concepg¢do do

ensino e aprendizagem dos envolvidos.

Abaixo seguem os projetos que a danca participa, para uma melhor visualizacdo das

propostas e andamento no cotidiano desse contexto.

Intervalos Culturais: Foram incorporados no PPP da escola;

As oficinas envolvem um conjunto de acfes articuladas fundadas na produgéo, na
apreciacdo e na experiéncia estética [...] visa estimular os estudantes a iniciativa,
responsabilidade e expressdo. Nesse contexto o Intervalo Cultural apresenta-se como
uma opgdao de realizacdo de manifestagdes artisticas, resultantes do trabalho realizado
em nossas oficinas (ESCOLA PARQUE, 2015, p.69).
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Esses intervalos surgiram por uma necessidade dos préprios alunos de mostrarem suas
producdes e processos iniciados em sala. Além da concordancia entre as professoras de danca
em propor um desafio aos alunos que nunca tiveram oportunidade de se colocar em cena.
Vivenciar, portanto, o processo em outro ambiente e com outros olhares. Esse intervalo tornou-
se préatica no decorrer dos semestres. Vale salientar que o desafio proposto € um convite aqueles
alunos que se sintam a vontade para participar e envolver-se da forma que melhor julgarem.
Seja dancando, ajudando ou apreciando, a tentativa é de que os alunos de alguma maneira se

sintam parte daquele momento.

Semana da Danga: Possui esse nome porque foi criada para comemorar o dia 29 de abril,
dia Internacional da Danca. Com a ideia de divulgar as oficinas e propiciar aos alunos vivéncias
diferentes daquilo que estdo mais habituados com a relacdo a danca. Essa proposta vem com
intuito de promover um movimento “dancante” na escola por uma semana, trazendo
programacOes diferenciadas para cada dia. Além de envolver os alunos que participam das
oficinas de danca, esse movimento atinge também os estudantes que praticam outras oficinas.
A ideia ¢ criar um ambiente onde os alunos, professores e servidores fossem ‘“contaminados”
de algum modo pelo “movimento danga” nessa semana, em forma de apreciagdo, debates e
contatos. E assim, que de algum modo, a escola estivesse envolvida direta ou indiretamente
com a Danca. Nesses dias acontecem divulgacdo de apresentacdes internas promovidas pelos
préprios alunos e convites a artistas para apresentarem seus trabalhos nos mais diversos estilos.
Ha também a tentativa de promover workshops, para que os alunos tenham a oportunidade de
experimentar dangas que muitas vezes nunca tiveram contato. Além da mostra de video-dancga

e/ou filmes relacionados a temética.

Festa Junina: é um evento previsto no Projeto Politico Pedagdgico da escola, em que
todas as linguagens das artes e educacao fisica estdo envolvidas e tem por objetivo: “Enriquecer
0 conhecimento dos estudantes quanto aos costumes populares, sociais e culturais da Festa
Junina, através de atividades ludicas, interdisciplinares, prazerosas e contribuir para a
socializagdo de toda a comunidade escolar” (ESCOLA PARQUE, PPP, 2015, p.66). Assim
dentro das artes os professores de cada linguagem contribuem com manifestacdes, materiais,
ou dindmicas para festa e os professores de educagéo fisica se disponibilizam para organizacao
do evento. Na danca, apresentagdes sdo programadas dentro da tematica “festa junina”, em
concordancia com as outras linguagens, na tentativa de promover uma integracao entre teatro e
masica e assim propor um trabalho mais colaborativo. A festa junina é aberta a comunidade

com intuito de apresentar a escola, sua diversidade e arrecadar fundos para mesma. O mais
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desafiador dentro das oficinas de danca € manter os alunos interessados, ja que muitos sdo de
escolas regulares onde as festas juninas possuem um mesmo padrdo e eles séo obrigados a
participar. Portanto, a ideia € que seja sim uma experiéncia dentro da tematica proposta pelo
calendario escolar e periodo do ano, mas que eles entendam o contexto e possam participar de
maneira mais efetiva e conscientes daquilo que estéo se envolvendo, sem obrigatoriedade, mas

por vontade propria de se desafiar diante desses repertorios.

Festival de Artes da Escola Parque: desde de 2014, a escola promove ao final do ano
letivo um festival que envolve todas as linguagens de artes, 0 FEPAT (Festival da Escola Parque
Anisio Teixeira).Segundo o PPP: “E o momento para as apresentagdes dos trabalhos
pedagdgicos realizados, ou seja, evento de culminancia das oficinas, bem como instrumento de
avaliacdo da proposta e dos objetivos definidos, enfim, espaco de socializacdo das experiéncias
vivenciadas ao longo do semestre” (ESCOLA PARQUE, 2015,p.61). Na danga o festival tem
por objetivo promover uma mostra dos trabalhos e processos que aconteceram ao longo das
aulas. Agregando todos os alunos que desejam participar, além da integracdo entre as areas e
professores relacionados. A partir dessa Mostra das diversas obras produzidas, divulgar o
trabalho desenvolvido na Escola Parque para comunidade. Assim, o aluno experimenta uma
atuacdo mais profunda envolvendo-se nos diversos aspectos da cena. Para oficina de danga, o
Festival torna possivel o desejo dos alunos de se expressarem, de se mostrarem através da
danca, pois muitos nunca tiveram essa oportunidade com a dimens3o que a escola propicia. E

um momento de vivenciar o espetaculo.

A danca é uma arte efémera, arte do espetaculo vivo, uma manifestacéo artistica que
ocorre pelo/no movimento dos corpos dos artistas. A danga ndo é textual, ela € uma
linguagem visual e cinestésica. Assim sendo, torna-se quase impositivo para se
conhecer de fato a danca, ter contato com essa linguagem artistica por meio da
assisténcia de algum espetaculo (STRAZZACAPPA 2009 p. 23).

Desse modo, o aluno gue se envolve nos processos de criacdo vivencia ndo somente a
composicao coreografica, pesquisa e estudos das tematicas escolhidas, como também as outras
configuracBes da cena como estar diante de um publico, da producdo do evento, iluminagé&o,

som, figurino, cenério e tudo que faz parte da realizacdo de um festival.

Esses sdo 0s principais acontecimentos que a danga esta diretamente relacionada. Outros
projetos também acontecem ao longo do ano. Partindo da colaboracdo entre as linguagens,
como por exemplo, um projeto de musical que aconteceu em 2017 e juntamente com a oficina

de canto e de artes plasticas a dancga engajou-se na producdo e realizacéo.
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Apesar do entendimento sobre a relevancia da vivéncia com espetaculos, problematizo
sobre a forma como essas manifestagfes ocorrem, muitas vezes, em um contexto de
escolarizagdo, “serd que a producao artistica, o objeto de arte, a obra e seus processos de (re)
significacdo do mundo, precisam ser tdo sistematizados, metodizados, ou pedagogizados pela
escola?” (FIGUEIREDO, 2009, p.73), essa questdo traz reflexdes sobre 0 modo como as
apresentagdes ou obras estdo sobrepostas no decorrer do ano letivo, revelando a importancia de
se estar atento para ndo cair na mecanica de reproducdo de processos finais. A ideia € buscar
um equilibrio entre teoria e préatica, visando possibilidades outras de experiéncias estéticas,

revendo sempre sobre as produgdes e engessamentos de formas de expressar.

Os professores e alunos possuem autonomia de proposicao de outros projetos, para além
dos estipulados no calendario escolar. Importante destacar o qudo significativo sdo esses
processos que afetam toda a escola e de como esses dialogos promovem encontros e tornam-se

pontes para outras trocas e perspectivas:

Essa porosidade do corpo pode arejar nossa educacao abrindo terreno para o dialogo
e a construcdo de pontes entre conhecimentos diversos que se imbricam e se
contaminam uns pelos outros. Institui-se um rompimento de fronteiras em que um
saber é atravessado por outro. Compreendemos que, nessas interfaces que véao se
estabelecendo, revisitamos 0 nosso modo de ver as coisas, ampliando e
ressignificando nossos pontos de vista (TIBURCIO, 2014, p.05).

E essa contaminacdo € bem-vinda, quando se deseja que um projeto va além de
disciplinas fechadas em seus proprios nichos. Vale a reflexdo de que nem todos os projetos
contribuem efetivamente com relagéo a essas trocas e autonomia do aluno. E de se considerar
que em um grupo de mais de quarenta professores e equipe pedagdgica, com pensamentos ora
divergentes, ora agregadores, alguns projetos nao sao aceitos por unanimidade ou nao séo feitos
por demandas de aluno. E assim, como foi salientado mais acima, a pedagogia de projetos é um
desafio para uma equipe escolar pois anda no limiar entre a quantidade de projetos, efeitos

desses projetos na vida do alunado e repercussao destes na comunidade.

Por isso, a importancia da discusséo e reflexao sobre o que se deseja enquanto escola e
enquanto professor de uma disciplina. Portanto, hd uma necessidade intrinseca de constantes
debates sobre essas questdes que envolvem o principal afetado que é o estudante. Frente a isso,
nessa pesquisa, ansiando entender como a danga se insere nesse contexto escolar, voltei-me a
escuta dos alunos, para entdo a partir deles compreender quais os desdobramentos dessas

relacdes.

Para que se possa compreender e desfrutar estética e artisticamente a danca, portanto
€ necessario que nossos corpos estejam engajados de forma integrada com o seu fazer-
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pensar. Essa é uma das grandes contribuices da danca para a educacéo do ser humano
— educar corpos que sejam capazes de criar pensando e re-significar o mundo em
forma de arte. (MARQUES 2010, p.24)

O fazer-refletir reforca os caminhos da experimentacdo, da liberdade de expressao e da
reflexdo acerca dos conteudos, contextos e relacbes que se estabelecem entre o corpo,

movimento e a vida. Como a danca entéo, tem contribuido nesse contexto?

Diante desse desenrolar sobre a danca, o Projeto Politico Pedagogico da Escola Parque
na cidade de Ceilandia, as relagdes que se estabelecem entre as legislacdes vigentes, o projeto
de Danca e sua estruturacdo enquanto oficina, algumas questdes surgiram como: de que maneira
essa danca tem chegado a esses alunos? Como a danca tem sido percebida, e tem estado inserida
nesse contexto? Entdo, partindo das experiéncias e falas dos sujeitos que vivenciam essa préatica
diariamente, essa pesquisa buscou compreender como a danga tem sido percebida, sentida,

experienciada por esses estudantes.

2.4 Um caminho com a pesquisa qualitativa e os desafios desse trajeto

Como foi explorado anteriormente, o campo de investigacdo dessa pesquisa qualitativa
foi a Escola Parque Anisio Teixeira, situada na cidade de Ceilandia, Distrito Federal. Os sujeitos
envolvidos sdo alunos que escolheram a danca dentre as trés disciplinas que cursam na Escola
Parque. S&o 26 alunos entre 12 e 18 anos, ou seja, cursam os anos finais do fundamental (sexto
ao nono ano) e o ensino médio. E que se dispuseram a conversar sobre questdes que envolviam
a Ceilandia, a Escola Parque e a Danca. As entrevistas foram caracterizadas por conversas
abertas, com perguntas gerais sobre essas trés tematicas. Dentro das questdes sobre a Ceilandia
e a Escola Parque, utilizei as narrativas para agregar em contetdo e exemplificacdes durante a
explanacao desses topicos nos capitulos. As indaga¢des que envolviam a relacdo com a Danca,

foram, portanto, o foco principal de analise e sera explorado adiante.

O estudo qualitativo amplia as possibilidades dentro da pesquisa no campo pedagogico.
No caso deste trabalho que aqui se desenrola, se faz dentro da area das artes, abrindo o espago
da subjetividade inerente aos seres humanos, considerando que todos os aspetos que envolvem
a pesquisa estejam intimamente ligados as descobertas e as conclusfes pertinentes. Esta
classificacdo metodoldgica permite a abordagem em um universo de significados, desejos,

motivos, crencas e valores, permeando assim um lugar de aprofundamento das relagdes dos
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acontecimentos que ndo podem ser restringidos a organizacdo simpldria de variaveis
(MINAYO, 1994)

Nesse momento da pesquisa destaco novamente a importancia de se reconhecer o corpo
como um todo, ser humano, sua integralidade e relagdo com o mundo, assim como Gil destaca
quando diz que: “A consciéncia do mundo abre-se a0 mundo gragas ao corpo. Por sua vez o
corpo abre-se e multiplica as suas conexdes com o mundo” (GIL, 2004 p.142), conectando-se
diretamente com Barbier (2004) quando fala que: “0 ser humano é desse modo, uma totalidade
dinamica, bioldgica, psicoldgica, social, cultural, cosmica, indissociavel.” (BARBIER, 2004,
p.87), faz-se necessario reconhecer a importancia de se entender a indissociavel relacdo do
corpo-mente dentro da danca e ligacdo com o mundo, e assim 0 processo de ensino e
aprendizagem trabalhado no contexto de Escola Parque, bem como os desdobramentos dessa

pesquisa pelo viés da educacao sensivel.

Lobo (2007) destaca que na infancia as expressées e movimentos sdo mais espontaneos
respondendo aos estimulos e emogdes, mas que com o passar do tempo essas respostas vao
diminuindo. E é necessario o olhar atento do professor para essas escolhas e que tipos de
abordagens podem alcancar esse aluno indicando possiveis caminhos para o conhecimento de

Si mesmo:

Parece me, entdo, imprescindivel que todo trabalho corporal pelo menos a idade
juvenil e adulta, comece com o contato e observacéo do proprio corpo, numa tentativa
de ir quebrando as couracas[...] A consciéncia vai chegando a partir de um trabalho
orgénico, e algumas vezes ludico, passando depois para um aprendizado mais
cientifico e mecénico e depois pelas possibilidades de novas habilidades,
expressividade e criatividade (LOBO, 2007, p.81).

Pensando no corpo de forma integral e a importancia de se perceber este com toda sua
totalidade e distincdo em um universo de sala de aula, o professor tem uma tarefa complexa ao
refletir sobre como poderia ser um desenvolvimento pedag6gico com a danca. E esse
desenvolver passa por diversos processos, onde a troca entre essa relacdo aluno-professor,
professor-turma é imprescindivel para entender possiveis caminhos. Segundo Suzane Weber:
“Nos estudos sobre as praticas artisticas, onde muitas vezes o pesquisador também ¢ artista ou
professor de artes, ou seja, 0 pesquisador esta diretamente implicado no meio que observa, é
importante buscar um olhar critico sobre o fenémeno de estudo (WEBER, 2010, p.3), ou seja,
o0 professor tem de estar com o olhar atento a todo momento em sua investigacdo, pois esta

diretamente afetado por tudo aquilo que observa e escuta.
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Além dessa relacdo professora-aluno, enquanto professora-pesquisadora a coleta de
dados foi tomada pelos diversos campos de experiéncias, fosse dando aulas, observando as
aulas de outras professoras, fazendo entrevistas, tendo conversas informais pelos corredores da
escola. A possibilidade de se fazer presente nessas falas e experiéncias me possibilitou ndo s
ouvir os relatos ou observa-los, mas de sentir, de perceber o momento, a rea¢éo, 0s suspiros, a
sensacdes traduzidas em gestos, tornando o processo muito cheio de afetacGes e indo além de
uma coleta de informacGes. As questdes centrais dessa conversa aberta-entrevista foram: o que
vocé acha da cidade Ceilandia? O que vocé pensa sobre o projeto Escola Parque Anisio

Teixeira? E qual sua relagdo com a Danga?

E entdo que a escuta sensivel por Barbier (2004), amplia o dialogo entre a pratica e a
pesquisa e abre a possiblidade do outro se colocar em seu estado real dentro dessa relacéo
pesquisador-sujeitos da pesquisa. Segundo Barbier: “A escuta sensivel reconhece a aceitagdo
incondicional do outro. Ela néo julga, ndo mede, ndo compara. Ela compreende sem, entretanto,
aderir as opinides ou se identificar com o outro, com o que ¢ enunciado ou praticado”
(BARBIER 2004, p.94). Diante disso, sinto como professora-pesquisadora um canal fluido
entre as relacdes que se constituem entre um contexto com danca - onde 0 corpo e movimento

estdo em evidéncia - e a escuta sensivel; que traz a aceitacdo de si, do proprio corpo e do outro.

A partir dessa escuta, apos as entrevistas, observacoes e afetacbes durante o processo de
coleta de dados, a pesquisa comecou a tomar forma. Foi entdo que etapas para destrinchar as
informacdes coletadas me levaram a analisar os contelidos propostos a partir dessas entrevistas
e entdo relacionar a parte tedrico-metodoldgica e a propria realidade através da escuta dos
envolvidos. Para essa parte do trabalho optei também pelas contribuicdes da autora Laurence
Bardin (1977), para organizagdo da metodologia, bem como as categorizacdes e interpretagoes
a partir dos dados coletados, sempre imbricada, pelas falas, escutas e experiéncias préprias

durante toda a investigacdo.

Vale ressaltar que em um processo metodologico onde hé entrevistas, muitas questdes
surgem durante as transcricdes, a analise categorial, as definicdes de tematicas, nas
interpretagdes dessas categorias. Portanto, ndo é um trabalho linear e em diversos momentos
houveram retornos ao comego, volta a temas que se destacavam, a palavras e sentencas que se
repetiam e discussdes sobre possiveis categorias que se entrelagavam. O trabalho é marcado
por idas e vindas ao corpus da pesquisa, que seria 0 material organizado para essa analise
(BARDIN,1977). A partir de dados que se repetem e sdo agregados, vdo sendo criadas unidades

de registro delineando a investigacdo da pesquisa. Diante dessas unidades de registro as
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categorias surgem pelas relagdes que se estabelecem entre as falas e as teorias que envolvem

esse recorte.

Dentro dessa anélise de conteudo, segui alguns caminhos relatados por Morais (1999)
para composicdo da estrutura metodoldgica desta pesquisa. Assim fiz: a preparacdo das
informagdes; transformacdo dos conteldos em grandes categorias iniciais; classificacdo das
unidades em categorias; descricdo destas; e interpretacdo. O material utilizado como suporte
foram as entrevistas (gravadas em video), observacdes e registros constituindo o corpus da
pesquisa. Essas entrevistas aconteceram como uma conversa aberta, na tentativa de manter a

naturalidade e espontaneidade dos participantes.

Para chegar as unidades necessitei definir o que seriam estas, afim de esclarecer o0s
pontos de partida. Algumas foram sendo agregadas por terem congruéncia com tematicas
maiores. Essas unidades surgiram a partir das entrevistas e assim recorte das falas e se
constituiram pelos significados que se sobressairam. A partir desses temas, fragmentei essas
unidades significando e separando as sentencas que refletiam aquela determinada definicéo. E

assim estabeleci relacfes entre essas unidades.

Unidades e relagdes (Figura 2):

Socializacdo

Estética

Aprendizagem Fruigdo i Catarse Expressividade : ‘

Coisas
reprimidas

Mudancas

Desse modo, relatando ndo somente a congruéncia (aquilo que se repetia) mas também

0 que se diferenciava dentro de uma mesma unidade. No inicio houve um maior nimero de
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unidades. Mas durante o processo as conexdes foram aproximando essas unidades, gerando

categorias mais amplas.

A categorizacdo veio a partir dessas andlises, leituras e releituras dos relatos nas
entrevistas em um processo nada linear, cheio de revisdes e retomadas. Correlacionei aquilo

que mais se destacou com as categorias sintetizadas.

Primeiras categorias (Figura 3)

Aprendizagem

Expressividade

Socializacdo

Identifiquei, portanto, as ideias principais contemplando assim os contetdos de cada
categoria. Entdo, como resumo, todas essas areas e suas subcategorias, foram perpassadas por

grandes temas a partir do encontro danca-sujeito.

A relacdo com a danca é atravessada por todos esses universos que se conectam entre
vontade de aprender, a vontade de se expressar, entre o processo de identidade e a socializagdo
ou seja o relacionamento com a danga se desdobra a partir dos aspectos dessas grandes
categorias, alimentadas também pelas subcategorias e conexdes salientadas .

Relacionamento com a Danca (Figura 4):
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Surge assim, uma relacéo que se estabelece na horizontalidade e que se determina pelas
sensacgdes, vontades, definicbes advindas desses grandes eixos e estdo em destaque para
demonstrar as nuances durante o processo de categorizacdo. Bem como surgem entdo as
grandes categorias que brotaram a partir da relacdo danca-sujeito-encontro e que se
evidenciaram como sendo aprendizagem, expressividade, socializa¢do e processo identitario.
Na interpretacdo, portanto, construi didlogos entre os dados coletados e o referencial tedrico
refletindo sobre as contribuicdes acerca desse entrelacado teoria-pratica. Esses encontros
contribuiram para ampliacdo do problema levantado, bem como desvelou diversas questdes
sobre a danca e as trocas entre ensino-aprendizagem. A Ultima parte do trabalho, por
conseguinte, se constitui desse processo de encontro, comparagéo, confronto e congruéncias, e

segue exposta adiante.
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CAPITULO 3 - EXPERIENCIAS-DANCA-SUJEITOS-ENCONTRO

Foi vocé me olhar de lado

E eu, ao lado, doido para
Confessar

Mesmo quando a boca cala o

Corpo quer falar

(Vinicius Calderoni)°

3.1 Desdobramentos a partir das narrativas

De acordo com Larrosa (2017)“As palavras com que nomeamos O que Somos, 0 que
fazemos, 0 que pensamos, 0 que percebemos ou 0 que sentimos sdo mais do que simplesmente
palavras” (p.17-18). Por se tratar de uma pesquisa na qual os alunos puderam a partir das
questdes levantadas, discorrer livremente sobre aquilo que pensavam em cada aspecto proposto
¢ importante destacar como cada narrativa contribuiu de modo muito enriquecedor e com

relevancia decisiva para descobertas e abordagens nesse trabalho.

Segundo Tierno Bokar (1977, apud Hampaté B4, 2010, p.167): “A escrita ¢ uma coisa,
e 0 saber, outra. A escrita é a fotografia do saber, mas ndo o saber em si”. Assim, a escrita é s0
um retrato do saber. A oralidade advinda das trocas durante a pesquisa possui forga significativa
nesse trabalho. Portanto, cada palavra, frases, gestos, olhares expressados durante o processo

constituem o cerne dos caminhos desses lugares de discussdo que entrarei adiante.

Quando fazemos coisas com as palavras, do que se trata é de como damos sentido ao
que somos e ao que nos acontece, de como correlacionamos as palavras e as coisas,
de como nomeamos 0 que Vemos ou 0 que sentimos e de como vemos ou sentimos o
que nomeamos (LARROSA, 2017, p.17).

A escuta ocorre ndo sé no reconhecimento das palavras e sentencas que o outro expoe.
Mas sim, aquilo que perpassa esse falar, o que o faz sentir, o que o acontece. Tudo isso constitui
uma escuta sensivel. Segundo Duarte Janior, a escuta sensivel ndo é uma proposta

metodologica, mas um resgate dos saberes através dos sentidos diante da relacdo com o mundo

10|_etra e musica Vinicius Calderoni Disponivel em: de https://genius.com/Vinicius-calderoni-mesmo-quando-a-
boca-cala-lyrics
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(DUARTE, 2010), entdo o processo metodoldgico é regado por esse viés. Essa escuta torna-se
constante e quase insepardvel de todos os momentos de composicao desse estudo; desde as
interacdes em sala de aula, nas entrevistas, nas trocas pelos corredores da escola, no momento

da transcricdo, das leituras e analises.

Para me debrugar sobre as categorias e assim as tematicas que reverberaram destas
relagdes reflito sobre o que Barbier afirma: “A escuta sensivel apoia-se na empatia” (2004, p.
94). Esse exercicio de estar para o outro, de se colocar no lugar do outro, se permitir ser afetado,

proporcionou trocas constantes de ideias, divergéncias, de encontros e conflitos.

Nesse texto pontuarei as categorias separadamente, correlacionando-as sempre que
necessario, ja que todo o trabalho é definido ndo como aspectos seccionados e distantes, porém
como uma rede que se conecta aos mais variados sentidos e sentimentos. A partir das categorias
sobre a relacdo com a danga denominadas expressividade, socializagdo, aprendizagem e
processo identitario discutirei tematicas que se entrelacam com as falas dos alunos, minhas
experiéncias enquanto professora, pesquisadora, a realidade do projeto em destaque, dialogando

sempre com a literatura proposta.
3.2 Relagbes-dialogos
3.2.1 Expressividade

Segundo Carneiro (2008), o corpo tem sua propria linguagem e necessidade de
expressar-se através do movimento. Essa expressividade pode mostrar-se dentro da danga como
Paulino (2017) destaca: “a danga dessa forma, se apresenta como uma possibilidade de
expressao estética, movimento e experiéncia corporal que, subjetivamente, vai trabalhar a

sensibilizagdo, reflexdo, interacdo, e ressignificacdo a partir da sua pratica consciente” (p.21).

Assim, a expressividade pela danca perpassa por outros caminhos de intengdo e
subjetividade que se diferenciam de acOes e gestos somente. Segundo Tibdrcio (2014), a
respeito do olhar de Rudolf Laban sobre o que seria 0 gesto dentro desse espacgo expressivo
esclarece que: “A proposta de Laban voltava-se para comunicar essa intencionalidade que se
presentifica nos gestos de um corpo que é um espaco expressivo, origem do proprio movimento

de expressao, projetando e fundando as significaces no exterior” (p.03).

O movimento expressivo evidencia esse entremeio entre o gesto e a danca, diferente de
um movimento funcional, que seria, por exemplo, acenar com as maos, como um sinal de ola

ou adeus. Expressar-se pela danga ndo se restringe a gestos com significados especificos ou
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traduziveis. Adentra uma subjetividade que perpassa pela experiéncia corporal e expressao
estética e que ¢ unica para cada pessoa que danga. Como reforca Silva e Schwartz (1999): “A
danca pode ser tomada, também como uma criacdo individual ou coletiva, baseada no corpo e
nos movimentos funcionais que todo ser humano possui, mas, aliado a um modo pessoal de

expressdo, onde cada um demonstra sua propria criatividade” (p.169).

Quando o aluno relata sua relacdo com a danca com falas como do aluno Ked, de 14
anos: Porgue quando eu comeco a dancar eu consigo aliviar o que eu t6 sentindo [...]ent&o, as
vezes pra me relaxar é s6 dancando que eu consigo liberar. Também Camila, 15 anos: N&o
quero deixar nunca a danca... eu sou uma pessoa que ja sofri muito bullying, muita exclusao
social... pela danca eu consigo me libertar, me expressar. E Gabriela, 16 anos diz que: Quando
eu danco eu té tipo, se eu td com raiva, eu esqueco, se eu to feliz eu me expresso. Sei la... eu
gosto de dancar...é algo Unico. Demonstram desse modo, a vontade latente de expressar-se, de
sentir e de expor as emocdes interiores, relacionando o proprio corpo com 0 que se passa no

mundo:

O movimento expressivo representa uma forma assumida pelo corpo ao existir e,
também, pelo sentir e mover-se, através de emocdes interiores. Entdo, corpo e mundo
existem e se comunicam através das diversas maneiras e formas propostas pelo
movimento expressivo no espago ritmico, sendo assim, 0 espaco existente no corpo
entre si mesmo e 0 mundo pode ser preenchido pela expressividade (SILVA E
SCHWARTZ, 1999, p. 169).

Nessa pesquisa muitos alunos destacaram a expressividade como forma de se
relacionarem com a danca, evidenciando a importancia de perceber esse lugar como ponto
significativo e também de refletir e fomentar os caminhos pelos quais essa expressividade tem
sido vivenciada e estimulada no processo do ensinar-aprender. Assim como Barreto (1998)
salienta sobre essa importancia dizendo que: “[...] tem 0 propdsito de ‘acordar’ as sensacoes,
0s sentimentos e a percepcao do educando para a beleza e para a expressividade do que ele pode
experimentar em seus gestos e acdes rotineiras, e também do que ele podera vivenciar frente a
danga” (p.197).

Segundo Goffman (2009) compreender a capacidade expressiva possibilita o individuo
demonstrar certa impressdo. Ele divide em dois tipos de expressdo, na qual a primeira é
transmitir por meio de simbolos verbais e esta conectada a uma ideia de comunicar-se no modo
tradicional. A segunda expressdo € a de emitir, onde as a¢Oes estdo latentes, assim uma ideia de
expressao ndo intencional (GOFFMAN, 2009).
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Algumas questdes sobre a capacidade expressiva citada por Goffman (2009) se
conectam com a expressividade descrita pelos alunos nas entrevistas onde surgiram duas
unidades de registro no inicio, a catarse e a estética. Dentro dessa relacdo com a danca, portanto,
emergiu a possibilidade de se expressar pela vontade de colocar para fora, de emitir atraves do
movimento aquilo que est4 dentro, sem necessariamente uma intencionalidade (catarse). Como
também a possibilidade de experienciar a danca pela expressividade estética onde a transmissao
acontece conscientemente, inclusive com a preocupacéo do olhar do outro (estética). Goffman
aprofunda pelo viés da abordagem da comunicagdo adentrando ao vocabulario do teatro e da

posicao do ator diante dessa capacidade.

Quero me ater ao processo de transmitir e emitir que revelam um dialogo com as
significacOes levantadas pelos alunos quando discorriam sobre a relacdo com a danca em que a
expressividade foi o eixo. Assim, evidenciando um caminho de se expressar transmitindo ou
expressar-se emitindo algo, correlacionando as capacidades simboélicas e abstratas no ato de
expressar-se, como eles mesmos exemplificaram em suas narrativas e que Marroni corrobora

quando diz que:

Abordar a danca pelo discurso corporal manifesta-se como pensamento expressivo, a
qual é capaz de desencadear uma série de relagBes simbdlicas e abstratas entre o
movimento e o sujeito da acdo, permitindo a imersdo no campo do saber corporal e
das suas relagdes com a expressividade” (MARRONI, 2009, p.09).

Pelos relatos dos alunos é possivel perceber como a relacdo com a danca reverbera em

seus pensamentos e acdes acerca da expressividade:

Aqui mudou meu modo de pensar, que agora eu penso que a danca € tipo um modo de
se expressar... sem precisar falar... tipo isso (Gabriela, entrevista-2017). Com a danca consegui
me soltar mais, criar um pouco mais de liberdade, foi ai onde encontrei um jeito melhor de me

expressar (Jodo, entrevista-2017).

E assim como Barreto (1998) explicita: O ato de dancar como o que revela a esséncia
dos medos, mistérios e riscos, transformando e representando o que ndo pode ser senao
expressividade humana, dindmica. Um conceito de danca que seja como a poesia que ndo pode
ser explicada, mas apenas sentida e interpretada (p.174-175). A acdo de dancar revela essa
expressividade humana e amplia o leque de possibilidades dentro do universo da expresséo.
Expressar-se pelo dancar viabiliza o contato com outros campos de saberes que estdo

conectados ao fazer-pensar.
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Essa vontade de se colocar para 0 mundo, de expor o que se tem internamente (sejam
sentimentos bons ou ruins), de se libertar, destacado nas falas dos alunos, manifesta uma
necessidade humana; de mostrar e explorar emocGes, muitas vezes, ausentes, camufladas e até
proibidas, pelo contexto ou pela falta de saber como fazer. Mas essa expressividade é o que nos

caracteriza também como seres humanos e a danga promove essa experiéncia:

Podemos olhar para os animais, para as plantas, para todas as coisas no universo e
imaginar que todas elas dangcam, contudo, apenas o ser humano pode mesmo dangar,
pois entre os seres é o Unico que pode ter a intencdo de fazé-lo e desenvolver a
consciéncia disso. (BARRETO, 1998, p.119)

E bem verdade que as falas dos estudantes entrevistados, carregam consigo a relagdo
com novas descobertas, com a dificuldade de expor aquilo que sente, com as expectativas sobre
si e as aulas que participa, e que, portanto, estdo cheias de subjetividade. De maneira muito
espontanea, as descricdes relatadas por eles demonstraram o lugar de simplicidade e de
sinceridade sobre aquilo que vivem. E traz reflexdes durante as analises dos contetdos, sobre a
necessidade enquanto pesquisadora e professora de entender qual o papel da expressividade e
do desenvolvimento desta para vida dos alunos durante as aulas. Dentro desse projeto enxergo
a danca como possibilidade de ampliacdo dessa expressividade. Indo na contramdo da
reproducdo de movimentos, a tentativa é de que os alunos se permitam conhecer a danca, e

expressem-se a partir das suas préprias referéncias, questdes, vontades e descobertas.

Nesse sentido, identifico a danca como forma de conhecimento que possibilita
intervencdo direcionada para a ampliacdo da expressividade dos sujeitos porque
viabiliza o carater culturalmente construido dos nossos gestos. Assim, considerando
0 potencial criativo da dancga, constitui-se como um desafio para os professores,
considera-la como um espaco de educagao para a sensibilidade, criando situagdes para
que os alunos expressem, nao aquela gestualidade massificada pelo campo midiatico,
mas, uma expressividade que diga de si, das suas marcas identitarias, sejam elas de
género, raca, classe social, sexualidade. (FERREIRA, 2013, p.122)

De fato, € desafiador lidar com esse apelo midiatico; sem davida, torna o processo mais
intenso. Entretanto, ao inves de lutar contra essa massificacdo citada pela autora, a ideia é
discutir e refletir sobre essas afetacGes, como e por que acontecem, afinal, existe um contexto
que ndo pode ser negado. A proposta (ideal) é trabalhar com os alunos de maneira
emancipatdria, em uma dimensdo maior a partir dos componentes no movimento e estimulo
criativo. Como Rengel (2010) reitera: “Assim, consequentemente, eles terdo um leque maior
de recursos para promover a expressividade de si mesmos, do que aprendem na escola e no seu

ambiente cultural” (p.11).
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3.2.2 Socializagao

Essa palavra aborda uma tematica abrangente no que se refere aos vinculos que se
estabelecem no mundo e muito distinta dependendo do contexto, pessoas e demais
interferéncias. Quero ater-me a socializagdo no que tange as relagdes do aluno com a danca e
assim, como reverbera em seu universo social (relacdo consigo e com o outro). Segundo
Goffman (2009 apud Medeiros, 2016)'! quando estamos rodeados por outras pessoas
produzimos uma atividade de carater promissorio, tendo como base, primeiramente a confianca
estabelecida entre as partes. Existe um desejo de manter esse contato e de comunicar-se, na

tentativa de conservar a harmonia da relacdo e controlar as impressoes passadas para o0 outro.

[...] buscamos constantemente regular nossa conduta e a maneira como somos tratados
através da nossa performance. Para tanto, formamos nossa impressdo a partir,
principalmente, da observacdo da fala do outro, ou seja, da expressao transmitida (fala
governavel, intencional) e também de sua expressdo emitida (acGes, posturas
incontrolaveis na maioria das vezes). Logo, para obtermos a resposta desejada em um
encontro social, podemos agir de maneira calculada ou com pouca consciéncia do
papel que estamos a desempenhar (GOFFMAN, 2009, apud MEDEIRQS, 2016).

Sobre a impressdo que se causa € 0 modo de perceber o outro, a socializacdo como
categoria vem contribuir com aspectos relevantes, principalmente na fase da adolescéncia. Na
contemporaneidade, com as redes sociais, essas relacdes se concretizam também virtualmente,
promovendo outros tipos de interacdo social, atreladas a informagdes, imagens e opinides
divulgadas. Portanto, além da preocupa¢do com a conduta em um encontro pessoal, hoje, existe
também o receio com a impressdo que se passa nos diversos perfis virtuais utilizados. E 0s
adolescentes estdo diretamente conectados a essa realidade de mundo digital, bem como,

inquietos, quanto a imagem que transmitem as pessoas que 0S cercam.

Dentro desse universo que categorizei de socializacdo me aproximo aos levantamentos
gerados por esses adolescentes entrevistados e a compreensdo dos processos de socializagéo.
Isso sob a nogéo de socializacéo plural existente (LAHIRE,2002) que compreende os diferentes
tipos de experiéncias de socializacdo no mundo contemporéneo. Destaco especialmente o
processo de interacdo social no contexto de projeto, tendo em vista que essas experiéncias

abrangem diversas outras esferas da vida dos estudantes.

11 MEDEIROS, Sibelle.INC Design — Laboratério Linguagem, Interacio e Construcdo de sentidos/Design
Programa de Pds-graduacdo em Design Departamento de Artes/ PUC-Rio Disponivel em:
http://www.designnaleitura.net.br/dessin/?page_id=669. Acesso em 08 de maio de 2018.
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Com o pensamento em interacdo, corpo e danga, a maneira como VOCé percebe 0 outro
e 0 outro te percebe estdo intimamente ligadas. Assim, tanto a possibilidade de conhecer e ser
conhecido, como de protagonizar sua propria imagem e acdo diante das pessoas e situacdes da

vida, tornam-se pontos consideraveis dentro dessa experiéncia com a danca.

Durante as conversas, alguns alunos relataram esse aspecto social como ponto
significativo de suas relacdes com a danca, como Camilo, de 16 anos que disse: E hoje em dia,
a danca na minha vida, me deixa mais alegre, a conviver com as pessoas melhor, me relacionar
mais com elas. Tipo, saber que a vida é boa (risos). Também Bia, 14 anos: Tipo na danca eu
fico muito alegre e tipo eu acabo contagiando as pessoas ao meu lado com minha alegria por
conta da danca e eu acho isso 6timo. E Julia quando relatou sua preocupacéo antes de fazer as
oficinas: Antes de entrar na danca, eu falava: ah nem... vou ter que fazer o passo e todo mundo
vai me ver. Ai eu falava ndo vou entrar ndo (risos). Para Goffman (2009), na presenca de outros
individuos, queremos contornar a impressdo do outro (sobre noés) e tentamos manter a interacdo
ativa. Assim se estabelece uma espécie de jogo de interesses, onde ha uma tentativa de se revelar

e a0 mesmo tempo de conhecer o outro.

Essas falas constatam como a relacdo ou o olhar do outro foram relevantes dentro das
experiéncias e expectativas com a danca. Na mesma linha tracada por Maffesoli (1998) sobre a
relevancia desse vinculo com o outro, Dantas (1999) destaca: “A construgdo do corpo ndo pode
ser vista apenas como corpo individual que eu construo, mas se trata de um corpo que eu

construo, sob o olhar do outro e para que possa ser olhado pelo outro” (p.32).

Reitero também o importante papel da Escola Parque em oportunizar esse espago de
convivio social. Evidenciando com isso, alguns dos objetivos expressos no Projeto Politico
Pedagobgico da escola como: “promover a sociabilidade de estudantes de diferentes unidades de
ensino; incentivar a integracdo dos estudantes a escola, a sua comunidade; promover a
construcdo de protagonismo juvenil” (ESCOLA PARQUE, PPP, 2015).

O aluno Ramon, 18 anos, narra como a danga reverberou de modo muito pessoal nessas
questBes sociais, tanto sobre sua relacdo com 0s outros e vice-versa, como sobre sua propria

postura diante dos acontecimentos:

A danca praticamente se tornou outra coisa pra mim. Comecou s6 comigo 14 em casa,
porém por causa da danca ja veio minha irmé, af veio meio irmao que odiava dangar
e agora ja td em grupo de danga. Entao praticamente a danca fez meio que aproximar
eu e meus irmaos. [...] eu conheci muitas pessoas através de danca eu era muito
excluido. Eu ndo gostava, eu preferia ficar na minha.... porém, agora, por causa da
danca eu fiquei mais...aberto... agora eu sou mais espontaneo. A danga aqui na escola
parque ajudou muito, muito mesmo (Ramon, entrevista-2017).
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Logo, dentro dessa fala, o aluno ressalta o quanto essa socializacdo concebe
composigdes Unicas de experiéncia, seja sobre seus interesses, sua trajetoria, a forma de se
inserir entre outros (LAHIRE, 2002), gerando uma reflexdo importante no que tange a
perspectiva de mudanca a partir do envolvimento social. Diante de transformacGes advindas
dessas trocas e em consonancia com o projeto da Escola Parque, chego a um tema que perpassa
as oficinas de danga e que sobressaiu a partir das falas, discussdes e reflexdes sobre essa
categoria que é o protagonismo juvenil. Ele tem se tornado presente nessa Escola de modo
geral. Segundo Antdnio Carlos Gomes da Costa (2007), o protagonismo se baseia em quatro
pilares de organizagdo: aprender a ser; aprender a conviver, aprender a fazer e aprender a
aprender. Surgem, a partir disso, competéncias que seriam a pessoal, social, produtiva e a
cognitiva, para que o adolescente consiga ter autonomia e ser solidario. Costa diz que uma acéo
é protagonica:

[...] quando, na sua execucdo, o educando é o ator principal no processo de seu
desenvolvimento. Por meio desse tipo de acdo, o adolescente adquire e amplia seu

repertério interativo, aumentando assim sua capacidade de interferir de forma ativa e
construtiva em seu contexto escolar e socio comunitario (COSTA, 2007).

Assim, o protagonismo juvenil, como o préprio nome j& descreve, € possibilitar que
0 jovem participe efetivamente de todas as questdes que envolvem a relacdo-ensino
aprendizagem. N&o como receptor de conteddo, mas como parte central, desde

questionamentos, solucdes, reflexdes, a decisao final de situacbes em seu contexto.

O aluno Luis, 18 anos, relatou sua decisdo a partir de suas vivéncias dentro da escola e
exemplificou essa questdo quando disse: como eu queria ser ator e para ser ator tem que fazer
outras coisas além de s6 atuar ai eu decidi fazer danca [...] se vocé tiver sentimento assim,
vocé vai dancar e na danca eu fiz varias amizades também durante esse tempo todinho. Me fez
até chorar (risos). E Saimon, 16 anos, que apesar das situacdes adversas dentro de seu contexto

social, expressou seu posicionamento:

Eu sou apaixonado pela danca. Cara, minha familia no inicio, ela ndo me apoiava,
sO que ndo me apoiava tanto como hoje em dia. A danga assim, muita gente falou pra
mim, que pelo fato de eu querer fazer faculdade de danga ou educagéo fisica, muita
gente fala, realmente até hoje me coloca pra baixo, falando que ndo vai dar certo. Eu
simplesmente ignoro. Porque sei que da certo (Saimon, entrevista-2017).

Para Costa (2007) educar: “[...] € criar espagos para que o educando possa empreender
ele proprio a construgdo de seu ser, ou seja, a realizagdo de suas potencialidades em termos
pessoais e sociais”. A ideia € que 0 aluno consiga por si, enfrentar as diversas situagdes a partir
das praticas e das vivéncias propiciadas pelo contexto que esta inserido. E tenha a capacidade
de refletir e de se colocar com responsabilidade. Que tenha consciéncia sobre suas posicdes e
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de como isso pode afetar os outros a sua volta. Desse modo, tracando um paralelo entre as
experiéncias na danca e a possibilidade de educacédo pela perspectiva do protagonismo, elas se

interconectam justamente pelas relagdes que se estabelecem a partir desse binémio:

A danca e a educacdo como binémio hibrido gera espacos de confluéncias e encontros
que por sua vez evidenciam e delimitam teorias e praticas. Essas indmeras
correspondéncias possiveis entre a danga e a educagdo chamam principalmente para
um olhar critico sobre como essas duas areas de conhecimento e vivéncias espago-
temporais estéo ligadas entre si por seus atores sociais (MARQUES, 2010 p. 26).

Portanto, esse hibridismo pode contribuir em projetos onde se tem como objetivo
colocar o aluno como protagonista auténtico de sua propria histéria. Com o cuidado de ndo ser
uma proposicao manipulada e decorativa para efeitos s6 de documentacdo legal da escola. “A
participacdo € a atividade mais claramente ontocriadora, ou seja, formadora de ser humano,
tanto do ponto de vista pessoal como social” (COSTA, 2007) e a danga pode entrar como
oportuno lugar ativo de participagdo. “Assim, o aluno conquista através do ensino da danga,
uma autonomia que permite aumentar a confianga em si mesmo, a influéncia na sua propria
familia e na comunidade em que vive, agindo como um condutor multiplicador nessas esferas
sociais com as quais interage” (CAMPELLO,2006, p.09).

Outro aspecto importante dentro dessas relacdes do olhar do outro é a possibilidade de
estar em cena. Esse produzir em forma de espetéaculo faz parte da vivéncia em danca. Segundo
Katz (2005 p.184 apud FERREIRA, 2013. p. 109): “O corpo se oferece como um geral onde
pululam particularidades. Uma sociedade de milhares de milhdes de células. Corpo produto e
produtor, com dimensdo cognitiva. Corpo que faz 0 movimento, e, a0 mesmo tempo, resulta
dele”. A partir disso, ela ressalta que € pelo corpo que se constituem pontes entre os saberes,
evidenciando as interfaces sobre o estar em cena. Nesse caminho, aproximo-me pela
perspectiva da etnocenologial?, sobre as nogdes de espetacularidade e teatralidade que se
entrelacam com a socializacdo no que tange as relacfes que se estabelecem em cena e fora

desta. Segundo Bido a teatralidade e a espetecularidade:

A teatralidade seria 0 jogo cotidiano de papéis sociais|...] é o reino da pessoa e da
rotina, onde se formam e se enraizam as possibilidades da espetacularidade e da
propria atividade teatral.[...] A “espetacularidade” (spectacularité) seria a colocacdo
em cena extracotidiana de relacbes sociais que tém lugar nos espacos sociais e
plblicos. E o reino da grandiosidade, do chocante, do impressionante. Claro que estas
categorias ndo podem ser compreendidas como dois estados distintos e afastados um

12 A Etnocenologia “se inscreve na vertente das etnociéncias e tem como objeto os comportamentos humanos
espetaculares organizados, o que compreende as artes do espetaculo, principalmente o teatro e a danca, além de
outras préaticas espetaculares ndo especificamente artisticas ou mesmo sequer extra cotidianas”. BIAO,
Etnocenologia, uma introducdo. S&o Paulo: Anablume, 1998, p. 15.
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do outro. Na realidade, os fatos sociais possuem frequentemente as duas dimensGes
(BIAO,1991,2009 p..158).

Segundo o autor as caracteristicas: “do teatral sdo o que se refere ao espago ordenado
em funcdo do olhar (do grego theatron); espetacular € o que caracteriza o que é olhado (do latim
espectare)” (BIAO, 1990,2009, p.163). Bido (1990) esclarece que o que forma a teatralidade
s80 0s pequenos eventos da vida cotidiana enquanto a espetacularidade é formada por eventos
maiores que ultrapassam a rotina. Mas nossa pra mim no festival né... nossa eu amei demais
aquele festival acho muito importante também, eu gosto muito, muito mesmo (Julia, 15 anos
entrevista-2017). A aluna Julia evidencia em sua fala ao citar o Festival de Artes da Escola
Parque - onde os alunos tem oportunidade de estar em cena - sobre a importancia para ela desse

espaco de espetaculo.

Portanto, esse momento espetacular, de se “mostrar” para o outro, de ser olhado, reflete
o lugar na cena. Nessa posi¢ao de estado alterado de corpo, o “estar em cena” propde um
exercicio na questdo de se colocar diante de outros olhos. Ou seja, propde uma vivéncia que se
torna facilitadora da teatralidade, pois naturaliza a experiéncia de se relacionar a partir de outros
olhares. Assim, como num ciclo, a cena torna-se um meio de experienciar a naturalizacdo do
olhar do outro, auxiliando desta forma, nas relagcdes que se estabelecem no cotidiano, aspecto
relevante dessa questdo social principalmente para os jovens. A danga, assim como teatro

promove esse estado espetacular e oportuniza essas experiéncias.

A socializagdo no sentido como foi discorrida, veio como uma descoberta diante das
possibilidades da danca enquanto linguagem e como contribui¢cdo também para o projeto da
escola, trazendo reflexdes sobre esse espaco social propiciado pelo projeto. Desse modo, as
trocas geradas por esses encontros educacdo-danca-social viabilizam diversas acdes
protagbnicas dos sujeitos envolvidos, além de perspectivas sobre o ensino da danca e
alternativas pedagdgicas dentro do projeto Escola Parque.

3.2.3 Aprendizagem

Aprender e ensinar, pressupde sujeitos envolvidos. “O sujeito da experiéncia ¢
sobretudo um espago onde tém lugar os acontecimentos” (LARROSA, 2002, p.24). Para que o
ensino-aprendizagem ocorra, 0s sujeitos (professor-aluno) precisam entender o espaco dos
acontecimentos que é propria experiéncia. Para Hampate Ba (2010), a tradicdo oral € parte
integrante dos sentidos da histéria africana e é: “Fundada na iniciacdo e na experiéncia, a
tradigdo oral conduz o homem a sua totalidade” (HAMPATE BA 2010, p.170), A partir disso,

discorre que a pratica educativa de se aprender um oficio (ferreiro, teceldo), por exemplo, tem
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como base a experiéncia. Assim, evidencia que ndo s6 pelos acontecimentos, mas é pela troca
que a experiéncia de fato se concretiza. Portanto, nesse momento, saliento e me coloco enquanto

pesquisadora, professora e sujeito da experiéncia juntamente com os alunos.

Dentro desse universo da aprendizagem alguns aspectos surgiram e estdo relacionados
a fruicdo e a competéncia (unidades de registro), partindo da perspectiva trazida pelos alunos
entrevistados e relacionando a tematicas que foram suscitadas a partir dessas experiéncias deles
(engquanto alunos) e minha (enquanto professora). A fruicéo, portanto, vem no sentido do gostar
de fazer, de sentir prazer em aprender. E sobre a competéncia, 0o que esta relacionado a
ampliacdo de repertdrio corporal e futuras possibilidades profissionais.

Para Freire (2007 apud FERREIRA, 2013) o aluno deve ser considerado sujeito de sua
propria aprendizagem, as suas experiéncias, o contexto e as formas de ver o mundo necessitam
ser considerados nesse processo de aprender. Desse modo o0 pensar 0 ensino da danga vem
muito mais como: “uma possibilidade criadora de ensino-aprendizagem gue acontece a partir
do conhecimento ja construido pelo corpo na sua relagdo com o mundo (FERREIRA, 2013,
p.73). Na danca esse processo esta intimamente ligado a experiéncia corporal e pode ser

vivenciada de diversas maneiras.

Mas ndo é porque se trata de corpo que as aulas de danca sdo ambientes libertadores.
Como Marques destaca o aprendizado na dan¢a pode vir cheio de podas: “Ao contrario do que
nos dita o senso comum, as aulas de danca podem ser verdadeiras prisdes dos sentidos, das
ideias, dos prazeres, da percepcdo e das relacfes que podemos tragar com o mundo”
(MARQUES, 2010, p. 26). Por isso é importante refletir sobre o que esta sendo ensinado-

aprendido. Qual o recorte de contetdos e métodos diante daquele contexto e alunos envolvidos:

Para tal, o que levo em consideragdo como sendo imprescindivel para essas préticas
pedagogicas é, fundamentalmente, ter conhecimento a respeito do que se deve
aprender sobre a linguagem, sobre o que essencialmente a caracteriza, e dominar
recortes metodologicos de coaprendizagem, voltados para troca de saberes em
ambientes educacionais, sejam eles salas de aula ou ndo (VELOSO, 2016, p.37).

Para gque nesse espago de ensino acontega de fato uma coaprendizagem, uma troca de
saberes e vivéncias, o aluno precisa ser considerado sujeito de suas proprias aprendizagens.
Tendo a consciéncia de que essa inter-relagdo entre ensino e aprendizagem néo se da uma sem
a outra (RENGEL, 2010), e consequentemente, eu, enquanto professora, sou responsavel

também por este processo.

Entdo a ideia é mobilizar e oportunizar esse espaco de experiéncia pela danga, para que

essa aprendizagem flua dentro das diversas expectativas dos alunos, refletindo sempre sobre os
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recortes metodoldgicos possiveis dentro do ensino proposto: “convocam no professor uma
atitude menos diretiva e mais mobilizadora em torno da criagdo de situagGes de aprendizagem
em que os aprendizes terdo mais liberdade e autonomia para lancar-se nas suas descobertas,

observarem os colegas e assumirem a responsabilidade das suas decisdes” (TIBURCIO, 2014).

As vontades e expectativas dos alunos ficaram evidentes durante suas narrativas e se
relacionaram diretamente com o aprender: Eu sempre gostei de dancar, tocou eu td6 dancando.
E aqui na Escola Parque a gente pode aprender assim... muito mais além do que a gente tentava
la em casa (Samara, entrevista-2017); A danca pra mim sempre foi 6tima, eu sempre pude
praticar. Eu adoro ver coreografias, escutar musicas, montar coreografias e aqui na Escola
Parque eu estou sé aprimorando (Rita, entrevista-2017). E ai, aqui na danca com a senhora e
as outras professoras eu aprendi varios outros tipos de danca. Ah eu amo dancar, véi é muito
bom (Luis, entrevista-2017). Eu me interessei pela danga quando entrei na Escola Parque
justamente pra aprender a dancar [...] entdo eu vim pra ca pra perder um pouco da minha

“durice (risos)” (Camilo, entrevista -2017).

Assim, fica em evidéncia que a vontade de aprender, de aprimorar-se, de conhecer
trouxeram esses alunos ao desejo de experimentar a danca. Quando eles usam palavras como:
eu gosto, eu amo, é bom, é 6timo, referindo-se a danca, refletem sobre o prazer que sentem em
dancar e isso seria a fruicdo que segundo Barreto (2004), consiste no sentido do prazer
juntamente ao ato de discriminar, reconhecer, identificar. Dessa forma, a relagdo com a
aprendizagem esta diretamente conectada a vontade de aprender, pela satisfacdo de conhecer

através do proprio corpo.

Esse desejo entrelaca-se ao “como” tenho aprendido. Ou seja, como a maneira de ensino
tem chegado ao estudante para que essa vontade seja latente. Durante as entrevistas, além da
reflexdo sobre aquilo que gostam de aprender, muitos alunos salientaram, mesmo que nao

diretivamente, de que modo sdo afetados pelo ensino proposto.

Eu ndo me encaixo no balé. Eu gosto de dancar, € uma coisa que eu sempre gostei de
fazer e aqui eu quis fazer porque é uma coisa diferente (Rebeca, entrevista-2017); assim eu ndo
tinha experiéncia nenhuma com a danca e eu sempre tive vontade de fazer, ai eu entrei e achei
bem legal. E bem diferente, as musicas s&o diferentes, entdo cada um tem que se adequar (Rafa,
entrevista-2017); Tudo que a gente for fazer aqui em danca a gente vai precisar dos movimentos
que elas ensinaram (professoras de danca), de modo assim... de que tudo pode se transformar

em danca, qualquer movimento (Mateus, entrevista-2017); Aqui na escola parque é diferente
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porgue vocés ensinam as técnicas, vocés meio que trabalham o corpo pra poder dancar. Porque
dancar ndo é s6 dancar e foi isso que mudou na minha vida, fica mais facil dancar agora
(Talita, entrevista-2017).

A partir disso, questdes frequentes surgiram novamente. Como tem sido ser professora?
Como tem acontecido o desenvolvimento das aulas? Como interfiro na vida desses estudantes?
Essas indagacdes me levaram a refletir em como eles (os alunos) afetavam incisivamente minha
atuacdo como docente, os planejamentos semanais, 0s meus sentimentos e emogdes cotidianas.
Cheguei ao lugar do encontro: aluno-professor. De como essa troca, pode delinear todos os
aspectos pedag6gicos que envolvem a prética. Foi entdo que me aproximei da chamada

pedagogia da presenca, que tem como base a relacdo do encontro:

E recomendavel lembrar, ainda, que o fio condutor de toda a reflexdo esta sendo
orientado pelo conceito e pela pratica do encontro, compreendido como relacéo entre
0s humanos, como integracdo entre os saberes e como interagdo em uma acdo
reflexiva. A dindmica do encontro busca constituir-se, portanto, uma energia
propulsora para uma relacdo dialogal, que é o pressuposto importante para propor a
pedagogia da presenca (SIVERES, 2015, p. 79).

Assim, essa presenca destacada ndo se estabelece pelo estado fisico de estar perto de
alguém. Mas no sentido de proximidade, de se fazer presente no aqui agora com a dindmica
dial6gica desse encontro. Siveres (2015) destaca que essa troca mutua ocorre pelo saber, pelo
ser e pelo o agir de ambos envolvidos, salientando que o protagonismo provém tanto do aluno,
como do professor. Essa triade de base da pedagogia da presenca (saber, ser e agir) dialoga com
a abordagem triangular de Ana Mae Barbosa (Apreciar, fazer, contextualizar), apesar das
distintas funcdes em seus respectivos contextos educacionais e artisticos. Porém, corrobora com
uma reflexdo no que se refere ao olhar para outras dimensdes de aprendizado. Pois, mesmo
parecendo ja estar superado, o aprender ainda é caracterizado pela setorizag¢do de conhecimento

em diversas instancias de ensino.

Quero me prender ao cotidiano diario de pensar no aluno como centro dos pensamentos
sobre o ensino, mas também como colaborador muatuo desse processo. De como essa alianga
entre aprender-ensinar, estdo transpassadas por essa relacdo que se afirma entre discentes e
docentes. Entretanto, sem floreios, existe um longo caminho e dificuldades para que esse
encontro de fato se concretize desse modo. S&o desafios rotineiros que surgem na trilha das
acOes pedagogicas. A comecar por entender que cada ser é Unico. E a relagdo se constitui
enquanto turma, porém, antes disso, se determina pela relagcdo professor-aluno, por aluno. Essa
€ uma questdo que volta e meia precisa ser relembrada e internalizada para encarar o chao de

cada dia na escola:
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Nenhum corpo é assim ou assado, todos estdo. Estdo hoje diferentes de ontem,
diferentes do que foram na juventude, do que serdo na velhice, diferentes nos fins de
semana, no dia seguinte a uma festa, na época pré menstrual, em situagdo de stress,
em situacdo de romance [...] (GARCIA; VIANNA; CASTILHO, 2002 p. 26).

Todavia ndo como um peso, mas como propulsor de possibilidades de dominar novos

recortes metodoldgicos e relembrar 0 que essa troca sujeito-sujeito pode significar.

Pra mim a danca é mais do que um hobby, néo é s6 algo que... ah é legal... realmente é
uma coisa muito importante para mim. Eu realmente penso em levar adiante a danga como
profissdo mesmo (Lara, entrevista-2017); eu vou fazer uma faculdade... e é por causa daqui...
(Samuel, entrevista-2017). Esses alunos demonstram em suas falas a relacdo com aprendizagem
voltada para competéncia com desejo de aprofundamento profissional, a partir de suas vivéncias

com a dancga na Escola Parque.

Pressuponho que muitos desses desejos exemplificados acima foram alimentados por
diversos ambitos que envolvem a vida desses alunos: suas vivéncias com danga na infancia,
seus contextos sociais, seus proprios repertorios estéticos. Mas também reconheco o papel da
Escola Parque, da danca, dos professores. E percebo que tudo isso ndo tem a ver s6 com ensinar
danca e suas especificidades, mas sim a maneira como se lida com o outro e se encara 0 mundo
hoje: “A ideia ¢ a de partilhar que o ensino do movimento, da educagdo da danga néo trata
apenas de um modo especifico de se fazer danca e sim de uma maneira de agir contemporanea”
(RENGEL, 2010, p.36). E essa atitude ndo € unilateral, sdo posturas de ambos, imbricados no

processo:

Uma atitude educacional contemporanea colabora para que o educando e o educador
possam estar aptos para lidar com a ocorréncia € o reconhecimento do acaso,
agucarem a percep¢do para o estimulo do coletivo e colaborar com a cria¢do de todos
0s envolvidos em um processo de criacdo, informagdo e comunica¢do (RENGEL,
2010, p.36).

Por conseguinte, nessa categoria me aconchego a esse aprendizado em danga, que é
perpassado pela ampliacdo do repertorio estético resultante da colaboracdo, interacdo e

coaprendizagem entre alunos e professor.

Essas reflexfes levam-nos a reconhecer que o aprendizado da danga, longe de se
resumir ao ensino de passos codificados, embrenha-se em um campo muito mais
amplo de aprendizado que perfaz todo o caminho de conhecer-se como pessoa e estar
aberto para viver uma experiéncia intensa, seja harménica, seja desconcertante. Estar
aberto para a danca, nesse sentido, € estar aberto para conhecer-se, mesmo que em
segredo, é estar disponivel para tomar consciéncia do fluxo energético que faz pulsar
a existéncia, querer conhecer suas intensidades, seus limites e possiveis entraves ainda
a descobrir (PORPINO, 2014).
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E acontece como uma via de mdo dupla. Onde as descobertas sdo multiplicadas e
geradas dentro de cada um que se abre, aprendendo e ensinando. De professor para aluno, de
aluno para professor. Essa vontade de aprender se aproxima de um lugar muito importante: o

espaco de se conhecer.
3.2.4 Processo identitario

Metade

Metade de mim desespera

E tarde

E tarde para saber

Das verdades verdadeiras

Me invadem a semana inteira
Meses e anos passam

Tudo acontece, ndo

E tarde. é tarde demais

Para pensar qualquer coisa

Eu sé tenho uma espera

Ai ai ai ai

E tenho tantas escolhas

Ai ai ai ai

Tudo me chega e me arde

Ai ai ai ai

Acho até que ando doida

Sei dos mistérios que esconde
Disco voador

Talvez seja s um caso de rezar
Siléncio

N&o quero pensar em nada mais
E varo a madrugada ao lado dela
E na encruzilhada recebo mensagens
Passaros voam, borboletas e cobras
Qual é a parte que me toca?
Qual o santo que me cobra?
Qual o caminho que me resta?
Escuta o coracdo € guia

Escuta o coracéo

Escuta o coracdo é guia

Escuta o coracéo

(Luedji Luna)®®
Comeco de masica e poesia. Porque para falar de identidade, s6 textos dissertativos ndo

dardo conta das dimensdes que essa questdo transpassa. E na simplicidade dos versos, encontrei
0S questionamentos, as duvidas, as vontades e o olhar para dentro. Portanto, inicio esse

momento, refletindo sobre como todo esse processo de pesquisa brotou muitas sementes e

13 Encruzilhada de Luedji Luna, 2012. Disponivel em video: https://www.youtube.com/watch?v=UATDTBe8czs
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olhares meus para dentro de mim. Assim como acredito que a danga tem germinado olhares

para todos os lados.

E assim, danca pra mim € vida... é tudo... tudo o que eu faco é realmente danca... é
muito importante pra mim... gosto muito... Eu n&o vejo minha vida sem a danca. Como vocé
viveria sem algo que vocé gosta? (Camila, entrevista-2017); entdo assim, a danga ela me
ajudou a superar muitas coisas... (Ked, entrevista-2017); Eu comecei esse ano e ja me
apaixonei mais ainda pela danca... e eu acho muito interessante a danca porque sempre fez

parte de mim (Rita, entrevista-2017).

Essas narrativas discorrem sobre os olhares dos alunos para dentro de suas vidas, quando
perguntados sobre sua relacdo com a danca. A partir de Veloso (2016) tento me estabelecer
nesse lugar: “[...] de reconhecimento do direito que o outro tem de exercer sua propria narrativa,
levanto a questdo da utilizacdo de Iéxicos proprios a cada fazer e a cada grupo de fazedores” (p.
92-93). Assim, pela escuta sensivel, pretendi vincular as falas as experiéncias que tenho
vivenciado enguanto professora nesse contexto, bem como aquilo que invade e atravessa o

universo pedagdgico sobre a danca, sobre o outro e sobre 0 mundo.

Essa categoria surgiu pelas relagdes com o proprio “eu” e a danga suscitadas pelos
alunos. Eles abordaram essa conexdo como algo que faz parte de suas vidas; que foi
transformador de algum modo; de reconhecimento de si a partir dessa ligacdo eu-danca. Por
isso, a palavra identidade chegou como possibilidade de discusséo.

Para Maalouf (1999) as identidades surgem dos processos de interacdo que 0S Seres
humanos experienciam na sua realidade diaria, constituida de trocas simbdlicas e reais. Segundo
Stuart Hall (2006) néo se trata de uma identidade, mas o sujeito assume identidades diferentes
em momentos distintos: “identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente.
Dentro de n6s hé identidades contraditérias, empurrando em diferentes direcoes, de tal modo
que nossas identificagdes estdo sendo continuamente deslocadas” (p.13). Em consonancia com
Maftesoli (1999) essas identidades emergem como “um efeito de composicao [¢] s6 pode ser
definido na multiplicidade de interferéncias que estabelece com o mundo circundante” (p.305).
Sem a pretensdo de discutir a complexidade sobre identidade seja sob a perspectiva
antropoldgica, ou filosofica e consciente das diferentes nogdes sobre esse assunto abordado,
quero aqui me apegar aquilo que envolve a relagdo com a identidade no sentido de identificacgao,

daquilo que envolve o ser social/ cultural e que néo € estatico:



82

Assim, em vez de falar de identidade como uma coisa acabada, deveriamos falar de
identificacdo, e vé-la como um processo em andamento. A identidade surge néo tanto
da plenitude na identidade que ja esta dentro de nés como individuos, mas de uma
falta de inteireza que ¢ “preenchida” a partir de nosso exterior, pelas formas através
das quais n6s imaginamos ser vistos por outros. (HALL, 2006, p.39)

Sendo entdo um processo em andamento continuo, estabelecido pelas multiplas
interferéncias estabelecidas em torno do ser (MAFFESOLLI, 1999).

Relaciono, portanto, essa constituicdo de identificacdo com as conexdes que podem
ocorrer na contemporaneidade através da interacdo danca-educagdo. Segundo Marques (1999)
essa interagdo estaria hoje assumindo um outro sentido: “n@o mais centrada no aluno e em suas
experiéncias pessoais de emocdo e expressdo, como sugeria Laban, mas centrada na sociedade
e nas relacdes que podem se estabelecer entre ela, 0 outro e a danc¢a” (p.67). O aluno Tiago, 16

anos, externaliza sua reflexdo sobre essas relacoes:

Tipo a danga basicamente ela pra mim... ndo é querendo ser cliché nem nada, mas a
danca é minha vida. A danca me salvou de muita coisa. Hoje em dia se eu ndo tivesse
conhecido a danca e eu n&o tivesse me apaixonado por ela eu acho que jé teria feito
muita coisa errada, por causa de projeto de danca, da interacdo com danca no geral
todo... aqui dentro e la fora (Tiago, entrevista-2017).

Ele discorre sobre o lugar que danca ocupa em sua vida, as escolhas que fez a partir
dessa relacdo e como esta reflete em seu social, como lida com mundo. Tiago se identifica com
essa conexao que estabeleceu e evidencia que essa identidade faz parte de um processo e nao

de um fato fixo, imutavel. Como Silva (2000) distingue:

A identidade ndo € uma esséncia; ndo é um dado ou um fato - seja da natureza, seja
da cultura. A identidade ndo é fixa, estavel, coerente, unificada, permanente. A
identidade tampouco é homogénea, definitiva, acabada, idéntica, transcendental. Por
outro lado, podemos dizer que a identidade é uma construcao, um efeito, um processo
de produgdo, uma relagéo, um ato performativo. A identidade € instavel, contraditoria,
fragmentada, inconsistente, inacabada. A identidade esta ligada a estruturas
discursivas e narrativas. A identidade esta ligada a sistemas de representacdol...]
(SILVA, 2000, p. 96-97).

Aproximando essas reflexdes ao universo da danca, prospecto esse processo de
identidade como parte integrante do ensino-aprendizagem, onde a danga pode tornar-se terreno
fértil de ampliacdo da expressividade, do conhecimento e da afirmacdo daquilo que se deseja
no caminho de conhecer-se. Assim, como Ferreira (2013) bem coloca, a partir da potencialidade
criativa da danga é desafiador para o professor: “considera-la como um espaco de educagéo
para a sensibilidade, criando situagdes para que os alunos expressem, ndo aquela gestualidade
massificada pelo campo midiatico, mas, uma expressividade que diga de si, das suas marcas
identitarias [...] (p.122). Todavia, € um instigante desafio, principalmente quando o ensinar-
aprender estdo pautados numa ideia dialdgica de troca de saberes.
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A danca de certo modo, ela me salvou. Eu ndo t6 brincando... ela me ensinou muita
coisa, toda vez que eu lembro disso, eu fico... (gesto fazendo sinal de choro) Sei la
quando eu entrei aqui foi um universo totalmente diferente, isso daqui pra mim é
muito magico., as vezes eu tenho medo até de ir embora sabe? (Maria, entrevista-
2017).

Essas falas me transmutaram a um lugar de tentar entender por quais vias de fato a danca
se torna esse “universo totalmente diferente”, essa “magica”. Que faz brilhar os olhos, querer
se reconhecer, ndo querer ir embora. Sei que entender talvez seja ousadia, porém me percebo
pensando em quais situacGes enquanto professora, pesquisadora, dancarina, essa magia me
sucedeu? E entdo me aproximo daquele momento em que o movimento acontece. No espaco-
tempo-aqui-agora, onde parece que dentro de mim (da cabega aos pés por dentro e por fora)
tudo esta conectado de tal maneira que s6 dancando é possivel exprimir. E entdo as palavras

realmente ndo dao conta.

A imersdo no presente, na emogao que emana de suas proprias experiéncias reflete-se
na ampliacdo das capacidades expressivas do dancarino, seja para criar seu proprio
movimento, seja para dar sentido ao movimento supostamente criado por outro, pois
s6 posso me expressar a partir do movimento dado quando sou eu mesmo, quando
posso reconhecer minha prépria emogdo ao executar um movimento. Poderiamos
dizer que 0 movimento se transforma em danga quando é possivel viver no presente a
emocéo que o alimenta, que o diferencia de outro movimento qualquer utilitario ou
estetizado a partir de referéncias estéticas que estdo além do entendimento de quem
danga (PORPINO, 2014).

Como a autora corrobora, a ampliacdo dessa capacidade expressiva de quem danca
provém justamente do reconhecimento de si para expressar-se, do entendimento das proprias
emogodes para fazer um movimento. Essa identificagdo da relacdo do seu “eu” com a danca
trouxe dentro dessa categoria uma perspectiva das sensacdes transmitidas pelos alunos
entrevistados. Proporcionando com isso, uma ampliacao de olhar sensivel para os aspectos que
envolvem o fazer danca, vivencid-la no presente e assim reconhecer-se enquanto pessoa que

danca, que gosta, que ama e assim por diante.

Pensando no presente, no mundo hoje e todas essas particularidades que envolvem a
instantaneidade de informacdes, contatos e vivéncias caracterizadas segundo Hall (2006)
principalmente pela: “‘compreensdo espago-tempo’, a aceleracdo dos processos globais, de
forma que se sente que 0 mundo é menor e as distancias mais curtas, que 0s eventos em um
determinado lugar tem um impacto imediato sobre pessoas e lugares situados a uma grande
distancia” (p.69). Tracei um paralelo com a danga por sua caracteristica efémera e assim sua
correlagdo com tempo-espaco como possibilidade de experiéncia no mundo contemporaneo.

Marques evidencia a importancia de problematizarmos sobre essa questdo de viver 0 momento:
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[...] de relativizar o tempo, de ndo prescrever disciplinas, de enfatizar a relacéo
corporal consigo préprio e com o outro como vetor de um tempo continuo, dindmico,
internalizado e sentido. Seria interessante problematizarmos as fronteiras estanques
de um espaco restrito, enfatizando a possibilidade da multiplicidade espacial, da
presenca de corpos que se desdobram e vivem em varios lugares a0 mesmo tempo
(MARQUES, 1999 P.66).

Desse modo, salienta a relacdo corporal de olhar para si e a multiplicidade de caminhos
para experienciar a danca enquanto linguagem que ultrapassa fronteiras, contribuindo também
com o aspecto de identificagdo que se caracteriza pela dinamicidade e que é singular de cada
ser. Além de fazer uma retomada novamente sobre a importancia desse olhar sensivel para um
ser humano que € diferente de todos os outros. Portanto, reitero como tudo isso implica nas

praticas pedagogicas reverberando nas relaces que se interconectam.

Tomaz Tadeu da Silva colabora de forma mais profunda sobre essas questdes; enquanto
definicdo, identidade e diferenca sdo proposi¢cdes complementares, se aproximam e sdo o que
sdo, uma pela outra. Discorre que em um contexto pedagdgico, mais do que reconhecer, tolerar,
respeitar e admitir a diferenca e a identidade, devemos questiona-las, discutindo sobre curriculo
e pedagogia sob esse viés:

[...]deveriam ser capazes de abrir o campo da identidade para as estratégias que
tendem a colocar seu congelamento e sua estabilidade em xeque: hibridismo,
nomadismo, travestismo, cruzamento de fronteiras. Estimular, em matéria de
identidade, o impensado e o arriscado, o inexplorado e o ambiguo, em vez do
consensual e do assegurado, do conhecido e do assentado. Favorecer enfim, toda

experimentacgdo que torne dificil o retorno do eu e do n6s ao idéntico (SILVA, 2000,
p.98-99).

Dessa forma, acena para o reconhecimento do outro enquanto ser diferente, mas que é
justamente pela diferenca que a relagdo pode gerar problematizacbes e assim trocas e

experiéncias significativas.

A discussdo em torno da identidade gerou diversos apontamentos no que tange a
importancia sobre as relacbes que sdo estabelecidas entre as pessoas e danca enquanto
linguagem. De como isso ecoa em suas respectivas vidas e como multiplos cenarios podem se
desdobrar a partir dessa relagdo. Essa categoria assim como todas as outras demonstram como
0s corpos se afetam a partir das experiéncias pela danca. Chego, desse modo, a algumas
descobertas. Percebo que a escuta promove passos e trilhas diante de questbes que aparentavam
ser 6bvias. E longe de exaurir a profundidade do assunto esclareco mais uma vez a importancia

das relac6es no campo da danca:

[...] uma vez que a danga, como toda arte, parte das relacdes que o homem estabelece
com o mundo, de suas sensibilidades diante da vida e, por que néo dizer, das emogdes
que recrutam o sentido dado pelo pensamento as agdes corporais. Nesse sentido, 0 ato
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de dancar pode ser compreendido como um ato de conhecimento de si mesmo
(PORPINO, 2014).

Mover-se, portanto, a partir da danga, do “eu” e do mundo. Do ato de conhecer-se com
exercicio de olhar para dentro de si, por conseguinte, ter a potencialidade da danca enquanto
propulsora dessa experiéncia. A aluna Alana, 15 anos, fala do seu lugar de referéncia sobre sua
relacdo com a danca: Mas eu gosto demais, depois que eu vim pra ca ascendeu um negdcio
tipo... eu descobri onde eu moro (gesticulando com os bragos abertos) € no negécio da danca
(risos) (Alana, entrevista- 2017).

Toda essa discussdo separada em topicos a partir das referéncias latentes e falas dos
alunos entrevistados, foram destacadas desse modo para esclarecer e facilitar a escrita a respeito
dos assuntos que envolviam essas tematicas. Mas essas categorizag¢Oes sao principalmente para
organizacdo do trabalho de pesquisa. Elas ndo estdo desvinculadas uma das outras e se sucedem
sem ordem de prioridade, pois se ddo simultaneamente e relacionam-se completamente
interligadas numa conexao de sentidos dentro dessas trocas corpo-danca. Desse modo, esse
recorte final do trabalho propde interpretacdes e reflexes acerca de temas que perpassam a

relacdo com a danca a partir do que foi narrado pelos estudantes.

A Danga, como vivéncia estética e desvelamento da plasticidade corpérea, propde-
nos situaces de ensino e aprendizagem que podem ser consideradas como
descortinadoras de uma concepcdo de educagdo do sensivel Entendo aqui essa
concepcdo como sendo aquela que ndo se realiza a partir da negacdo da complexa
condi¢do humana, mas que decorre, justamente, da compreensao dessa complexidade
para um educar sem determinagdo de fronteiras entre os saberes (FERREIRA, 2013,
p.129).

Assim, diante do exposto, corroboro a respeito da educacdo sensivel, e ressalto essa
concepcao como perspectiva latente durante esse estudo, por possibilitar uma amplitude de
caminhos diante dos desafios do ensino-aprendizagem. Além da reflexdo diaria sobre os

processos de trocas e escutas que estiveram presentes na trilha dessa pesquisa.

Finalizo esse momento, reiterando a importancia de se reconhecer a complexidade
humana e de conceber a danga como campo de composi¢do constante entre todos 0s sujeitos
envolvidos. E que seja possivel pensar em dancas que falem de cada um, ou de todos nds, dangas
que possam: “falar das nossas experiéncias em didlogo com a de outros sujeitos € com 0 meio
circundante. Dancas que possam enunciar multiplas leituras sobre o vivido e comunicar a
mobilidade cambiante do corpo que cria e recria, a cada gesto, modos de ser e estar no mundo”
(TIBURCIO, 2014). Chego enfim, regada de ensinamentos, questdes e reflexdes ao final desse

trabalho, com alguns apontamentos acerca dessa experiéncia.
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CONSIDERACOES FINAIS

Pra mim no comeco, eu achei que era tipo um passatempo, mas ai eu vi que é mais que
iSS0... que aqui eu posso comecar e sei 14, daqui eu posso ir para uma escola de danca ou de

teatro. (Gabriela, entrevista - 2017)

Na verdade, pra mim a danca era um bicho de sete cabecas... antes de eu entrar aqui,
por isso que eu nem ia tentar... Mas depois que eu entrei vi que era outra coisa e agora eu to

dancando (risos), eu gosto muito. (Silvana, entrevista - 2017)

Por mim eu passava 0s trés horarios fazendo danca de tanto que eu gosto, nédo sei se
vocé ja percebeu, mas se eu puder eu passo o0s trés... (risos) entao assim, eu sinto como se eu
tivesse livre e eu gosto de me sentir livre... € maravilhoso. Eu adoro dangar. (Maria,17
Entrevista - 2017)

Bem a danca pra mim ela é assim (sorrindo muito) algo sensacional. Quando eu
entrei aqui, ai eu ficava meio timido, era meu primeiro ano, eu me relacionando com
a danca: ah professora néo vou abaixar, ndo vou fazer tipo esse agachamento e tal...
S6 que com o passar do tempo eu via que varias pessoas faziam sem sentir vergonha
nenhuma ai eu falei assim: ah eu vou me entregar pra danca[...] E assim, eu falo,
hoje eu posso, sei la... a dangca mudou muita coisas na minha vida... porque eu passei

por muitas coisas dificeis (Ked, entrevista - 2017)

Me permiti comegar essa parte final com narrativas dos estudantes a respeito de suas
experiéncias com/sobre a danca na Escola Parque, para reiterar a importancia que cada
sentenca, palavra, olhares, gestos tiveram para que esse trabalho se desenvolvesse ao longo dos
semestres. Com essas falas de inicio, também proponho uma forma de reviver imageticamente
alguns desses momentos que tive oportunidade de escuta-los. E para relembrar que nada do que

ocorreu nesse estudo, tem sentido, sem o desenho dessas apreensdes de cada sujeito envolvido.

O recorte desse processo girou em torno da danga em um projeto de Escola Parque e as
relacfes que se estabeleciam entre os individuos e essa linguagem. Através dos alunos, essas
trocas, tinham conexdo com o social, com 0 expressivo, com 0 aprender e com 0 Processo
identitario. A partir dessas diversas percepcdes tracei apontamentos sobre tematicas que
surgiram na trilha dessa pesquisa e que contribuiram para reflexdes acerca do ensino-
aprendizagem em danca em contexto escolar. Com realce em outras perspectivas me aproximeli
principalmente do universo sensivel do processo pedagogico que se constitui pela troca. E para
isso, muitas desconstrucdes em torno de relac6es baseadas na hierarquia provocada pela posicéo

professor-aluno, tiveram que ser repensadas e transformadas ao longo desse trabalho. Em
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consonancia com o que Rengel (2010) diz sobre essa ndo hierarquia: “refere-se as relaces
pessoais, espaciais e ao pensamento: indica um deslocamento do ponto fixo para a néao
subjugacao ao totalitarismo de um sentido Unico ao qual se remete e implica em entender do
que trata a diversificacdo (de movimentos, de pessoas, de modos de pensar)”(p.36), assim, a
ideia portanto, é por uma relacdo sem esse centramento, ou que esses centros estejam sempre
se transmutando entre 0s sujeitos, ora diretor, ora coredgrafo, ora contra-regra, vivendo a danga

em seus diversos sentidos.

Diante do proposto, objetivei a partir das falas dos alunos investigar as percepcoes que
sobressairam de suas experiéncias com a danc¢a dentro do projeto e assim tracar de que maneira
esta linguagem tem se inserido no contexto de escolarizacdo. Desta forma, esta pesquisa
problematizou as reverberacGes da insercdo da danca durante as vivéncias nesse contexto e
longe de esgotar as discussdes sobre o assunto, revelou alguns processos e desencadeamentos
que envolvem o ensino-aprendizagem na Escola Parque. Posso intuir que esse objetivo maior
se concretizou a medida em que as narrativas foram criando espagos nas unidades categoricas
destacando a linha de trabalho desenvolvida no projeto. Dentro das falas é perceptivel as
reverberagbes que deram inicio e alimentaram as temdticas abordadas, bem como a
extrapolacdo das relacBes para além das fronteiras da EPAT, estendendo-se para o
envolvimento da comunidade escolar em sua amplitude. Logo, esse recorte trouxe por
intermédio das significacdes expressadas pelos estudantes-sujeitos-afetados, 0 modo como a
danca tem se inserido como linguagem auténoma em um projeto, explorando através do campo
da subjetividade o desenho desse processo de insercdo que se estende pelos universos da

expressividade, socializacdo aprendizagem e processo identitario.

A pesquisa é perpassada por uma educacdo pelo sensivel e pela busca de ampliacéo de
repertorio estético diante do viés trabalhado dentro do universo artes-danca, pontuando sobre o
contexto, as legislacdes vigentes e partindo de contribui¢fes do Projeto Politico Pedagogico da
Escola Parque que a danca esta inserida. Além das valiosas descri¢cGes dos alunos e autores
referenciados nesse recorte. Nesse momento final, discorro a partir dos objetivos destacados na

iniciagdo desse recorte.

Os apontamentos sobre o papel da escola publica como espaco oportuno para
experimentacOes de processos de ensino, se desenvolveu dentro da perspectiva de que a
instituicdo escolar € uma dentre os diversos nichos em que o0s estudantes tem a viabilidade de
aprender. Relacionei a forga de projetos em escolas publicas com o Projeto inicial de Anisio

Teixeira, como forma de salientar pensamentos que convergiam para uma educacdo mais
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igualitaria, mas que as estruturas politico-sociais possuem uma interferéncia direta nas
proposicOes vigentes no pais. E que cabe articulagdes mobilizadoras para que mudancas

ocorram.

Dentro desse processo de mobiliza¢do destaquei alguns caminhos perpassados pelo arte-
educacdo, como sendo a porta de entrada para que a linguagem dancga se afirmasse enquanto
area autbnoma dentro da educacéo brasileira. Compreendo o importante processo de insercdo
das artes e suas linguagens, como via de direito dos sujeitos dentro da escola, porém, durante a
pesquisa, atentei-me e problematizei a respeito da forma como as artes se estabeleceram nas
instituicdes de ensino na época, pois a estrutura educacional ndo possuia a devida preparacao e
organizacao para abarcar as demandas advindas dessas areas. E muito do que essa area enfrenta

hoje, aparece como reflexo do processamento conturbado de insercao.

Diante dos contextos, Ceilandia e a Escola Parque formaram o grande palco em que
nenhum ator envolvido quer sair de cena. Essas conexdes estabelecidas entre a cidade e o
projeto Escola Parque acolhido por esta, trouxe os contextos historicos regado de muitas
congruéncias no que tange o fortalecimento da populagdo enquanto comunidade que se impde
diante das adversidades e abertura para novos espacos e experimentacdes. A Escola Parque
Anisio Teixeira ainda muito recente, angaria olhares, parcerias e acolhimento, mas ja se fixa
enguanto primeira escola parque fora do plano-piloto, com a poténcia de pertencimento que
Ceilandia lhe atribuiu. A partir da fala dos alunos e estendendo a comunidade escolar, friso o
importante papel da EPAT enquanto projeto relevante por suas caracteristicas de oferecer,
espaco, tempo e oportunidade para vivéncias e convivéncias sociais, artisticas e esportivas.
Complexifico o papel da escola enguanto aspecto de acdo social quando este se volta para
producdo ou reforgo das desigualdades sociais e assim tende a manutencéo dessas situacoes
taxativas, perdendo, desta forma, o sentido de existir em determinado contexto. Ent&o, saliento
a relevancia de valorizacdo da funcéo social de projetos em que oferecam o questionamento, a

provocacdo de pensamentos, instigando pontos de vistas distintos.

Diante dos desdobramentos da danga no projeto Escola Parque e no Projeto Politico
Pedagdgico, percebo que registrei as implicacfes envoltas nas teorias em aportes legais e
descri¢do do trabalho pedagdgico, com exemplificagfes pontuais sobre o processo préatico
diario a partir das vivéncias em sala. Considero que o registro ocorreu diante das demandas
metodologicas do trabalho, entretanto, ndo teve aprofundamento no que diz respeito as

experiéncias praticas nas oficinas de danca.
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Em ultimo, por ora, elenquei associa¢cdes no envolvimento do processo entre ensino-
aprendizagem e a danca na escola, promovendo discussfes de teméticas que reverberaram a
partir das descobertas nas categorizacfes. Assim, diante das contribui¢fes advindas de todos 0s
sujeitos envolvidos (alunos, referenciais, professores), refleti sobre questées que traspassaram
essa pesquisa. Dentro da expressividade os levantamentos foram sobre expressar-se enquanto
emissdo e transmissdo revelando aspectos das acOes expressivas. Na socializacdo, as
caracteristicas voltaram-se para o olhar do outro e o social que interfere nas posturas e vontades,
revelando o protagonismo juvenil, e os aspectos de teatralidade e espetacularidade. Na
aprendizagem, foi destacada a vontade de aprender como ponto de partida para aperfeicoamento
e possibilidade profissional, aléem das referéncias sobre pedagogia da presenga. Por fim o
processo identitario veio com apontamentos sobre identidades em constante mudanca e o
reconhecimento de si pelas particularidades, em que a danca se evidencia como espaco de

liberdade para esses acontecimentos.

As palavras adiante aproximam-se de percepc¢des advindas de sentidos e significacdes
que transbordaram para além dos objetivos, mas que contemplam os pensamentos percorridos

durante essa vivéncia de dois anos de mestrado.

Quero destacar algumas consideracdes no que se refere as categorias, seus
desdobramentos e conectividades. Elas se deram a partir da relacdo entre o sujeito-danca, ou
seja, baseado na troca, e assim, as quatro tematicas levantadas, se destacaram dentro de uma
perspectiva: a vontade. Diante disso, a ideia de expressividade, aprendizagem, socializagéo e
processo identitario, brotaram principalmente da vontade de expressar-se, de aprender, de ser
reconhecido e de se conhecer respectivamente. Por esses aspectos estarem em relevancia na
fala dos estudantes, interconectei as ideias as principais caracteristicas do ensino-aprendizagem
com a danca.

Desse modo, a vontade de se expressar, seja para se libertar, ou para mostrar o belo,
bem como aprender, para aprimorar-se ou para seguir profissionalmente, partem de vontades
que estdo intrinsecamente vinculadas a relagcdo entre o ser e a danca, ou seja, a vontade de algo.
Essa vontade leva ao encontro. Seja o encontro com outro, ou consigo mesmo. Revelando assim
0 aspecto social e identitario. Portanto, fazendo uma linha nos sentidos criados, € partir da troca
(danca-sujeito) que surgem vontades (expressar e aprender) e que acontecem 0s encontros (com
outro e consigo). Essa triade criada entre troca-vontade-encontro perpassa como um eixo na
constituicdo pedagdgica do ensinar e aprender dentro da danga. E se conecta com muitas

triangulagdes possiveis dentro do universo metodologico, seja o fazer-fruir-contextualizar de
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Ana Mae Barbosa, ou o saber-ser-agir de Siveres dentro da pedagogia da presenga, em uma

constante permuta e complementacéo.

Esses sentidos criados que tracei se revelaram ao final, como proposta metodologica
para meu trabalho como professora. Dentro desses trés aspectos levantados (troca-vontade-
encontro), enxergo entdo, alternativas de composi¢des de conteldo, meétodos, avaliacdes,
partindo dessa triade desvelada. Assim, prospecto diversas mudancas para 0S proximos
semestres nesse retorno a escola, envolvendo essas descobertas junto as possiveis propostas do
projeto. Mudancas mais efetivas nos planejamentos a respeito dessa escuta (em sugestdes e
apontamentos dos alunos) sendo propiciada mais vezes durante o semestre, com pausas centrais
sobre aquilo que esta sendo desenvolvido em aula; mais momentos de reflexdes com as turmas;
busca de um equilibrio maior nas proposicdes feitas de professor para aluno e vice-versa; maior
definicdo daquilo que a equipe de danca deseja enquanto habilidades motoras, criticas,

propositoras.

Dentro das tematicas, o protagonismo juvenil, e o processo identitario, engrenaram-se
como contribui¢cdes para um olhar atento e os ouvidos bem abertos. E longe de sanar as
discussbes advindas desses temas, essas abordagens chegaram em forma de semente
germinadora. Essa agregacao de novas perspectivas traz para minha pratica como professora
uma responsabilidade diante de decisGes como; oportunizar o protagonismo, saber escutar,

perceber a unicidade de cada um, propiciar espagcos e momentos para trocas e encontro consigo.

Essas foram conexdes que saltaram a partir dos tdpicos abordados dentro das
categorizacOes e essa relacdo com a danca que se deu pelas trocas surgiram pelas vontades de
se expressar e de aprender para se reconhecer e ser reconhecido, ou seja uma busca de conquista

de espaco préprio e no mundo.

Outras afetacbes demonstradas nas falas dos alunos, também contribuiram para
reflexdes ndo somente dentro das oficinas de danga, mas sobre o projeto Escola Parque em si.
Elenquei trés pontos relevantes desse processo. O primeiro como sendo o espaco do desafio, o

segundo da oportunidade e por Gltimo a gratuidade.

Ficou evidente que a danca, bem como a proposta da Escola em carater de oficinas,
possibilitou para muitos alunos experiéncias Unicas (com o corpo, com um instrumento, com
um esporte), até entdo nunca vivenciadas por alguns. Eles encararam essas propostas como
desafios para suas vidas, suas questdes, dificuldades, medos, timidez e fizeram dessa

experimentacdo um momento de desafiar-se enquanto pessoa diante de determinado cenario. O
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espaco de oportunidade veio com destaque no discurso dos estudantes quanto a viabilidade do
projeto para suas vidas, de como os pais apoiavam a presenca destes na escola ao invés de
estarem em casa, 0Ciosos ou na rua. Além de ressaltarem sobre a importancia da iniciacao
dentro de alguma oficina para, a partir disso, terem mais oportunidade de estudos/profissional
ao sair do projeto. E por Gltimo um aspecto que diz respeito acessibilidade, que é o espaco de
gratuidade que a escola, por ser publica, oferece. Assim, muitos jovens salientaram a
importancia de o ensino ser gratuito e de qualidade e que suas familias insistiam na assiduidade

para que houvesse manutencédo do projeto.

Desse modo, reitero sobre o importante papel da Escola Parque enquanto Projeto que
tem gerado muitas vivéncias justamente por suas caracteristicas de escola aberta, desafiadora e
gue oportuniza experiéncias a esses alunos e a comunidade que a assiste. Quero enfatizar a forca
desse projeto, pois tem sido através dele que muitos professores tem conseguido legitimar seus
trabalhos, principalmente no universo das artes. Para dancga, recente area na rede de ensino, 0
Projeto propiciou muitos desses caminhos e conquistas de espaco e de legitimidade da area

enguanto conhecimento.

Portanto, assim como iniciei esse trabalho salientando o significativo papel da
instituicdo escola publica, insisto que esse projeto tem um potencial transformador e poder de
fortalecimento dentro da rede de ensino do DF, por se erguer apos mais de quarenta anos, sendo
vislumbrado somente na teoria. Nasce entdo em uma Regido Administrativa muito aberta e
acolhedora que é Ceilandia e agora se constitui como parte integrante desta, com a mesma garra

de pertencimento que essa cidade possui.

Por Gltimo, quero focalizar nos reflexos dessas contribuicdes diante da pratica enquanto
professora-pesquisadora-dancarina. Durante todo o recorte desse estudo, ressaltei a valorosa
experiéncia da escuta sensivel, porém, reflito agora sobre o impacto dessa vivéncia em minhas
acOes e posturas, pois 0 exercicio da escuta aconteceu de forma gradativa e entre as trocas,
leituras e escritas, varias indagacdes e conclusdes me afetaram incisivamente ao longo do

processo.

Diante disso, considero que uma mudanca de postura enquanto professora, foi
necessaria para que de fato eu conseguisse escutar. Perguntei-me diversas vezes, se ja nao
praticava essa escuta desde sempre. Entretanto, quando entendi que a escuta sensivel pressupde
olhar o outro, se colocar no lugar do outro, percebé-lo de forma integral, foi entdo que me

atentei para as transformacdes que me aconteciam. Quando a escuta durante as aulas, em roda
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de conversas, interacdes pelos corredores comegaram a tornar-se um habito (de consténcia e
atencdo), foi que concebi a educacgdo sensivel como maneira de transmutar a pratica pedagogica.
Tanto os processos de rompimento como de agregacdo de novas perspectivas me fizeram
refletir sobre a composicao de conteudo, recortes metodoldgicos e assim, pude vislumbrar que
todas essas a¢des sO se concretizam quando todos os sujeitos estdo imbricados nessa construcao
de proposta. Entdo, promover transformagdes significativas comegou a fazer mais sentido, pois
esse processo de metamorfosear depende inteiramente das trocas, das relacdes, das vontades e
€ por esse Viés que se constitui um ensino-aprendizagem fluido dentro da danca. Desse modo,
mais do que ensinar sequéncia de contelido, a danca, a partir dessa troca sujeito-sujeito, ensinar-
aprender, oportuniza a ampliacdo de repertdrio estético e a possibilidade de a¢6es protagbnicas

dos envolvidos.

Essas mudancas foram td&o significativas, que nos meses finais do processo, ao
compartilhar com os alunos sobre o trabalho, minhas descobertas, angustias e vontades, 0s
convidei para participarem protagonicamente de uma parte desse estudo. E no desapego do
medo e na confianca da parceria, propus que esse grupo de alunos produzisse um video-danca-
registro sobre suas relagbes com a danca na Escola Parque, da maneira mais organica e
autdbnoma que conseguissem. Me coloquei a disposic¢ao durante todo o processo, mas depois de
compartilhar sobre a pesquisa, deixei que construissem a partir de suas proprias referéncias,
ideias e desejos. E como um grande presente, essa pesquisa finalizou com esse trabalho criado
e desenvolvido por essas pessoas tdo especiais, de um coracdo gigantesco que tenho grande
carinho e gratidao eterna.

Diante do exposto, retorno ao pensamento do papel da danca na escola. E deparo-me
com mais infinitas aberturas. Reflito sobre a minha inicial e incessante vontade de fortalecer o
espaco da danca como area de conhecimento e refor¢o de que esta deveria estar inserida no
ambiente institucionalizado chamado escola, de maneira mais efetiva e atuante no cotidiano dos
alunos. Porém, as possibilidades se transformam. E mais do que validar esse terreno de direito
da danca enquanto arte autbnoma, agora, me aproximo mais do papel da danca enquanto
ampliacdo de sentidos como Rengel (2010) traduz, sentidos em: “experiéncia/criagdo/produgao,
analise/ fruicdo”. Sem esquecer das realidades sociais do pais, penso que estar presente na
escola, vai além de conquistar o lugar de atuag¢do enquanto linguagem. Como Marques reforca:
“O papel do ensino de danga no Brasil ndo pode passar ingenuamente ao longo dessas reflexoes,

discussoes, propostas e apelos” (MARQUES, 2010 p.25).



93

Pego-me, durante e depois dessa pesquisa me preocupando mesmo com 0s sujeitos da
experiéncia. Percebo que diante das trocas é que todas essas tematicas, conteudos, historias e

reflexdes saltaram para fora e entdo tentei prendé-las aqui nesse texto discorrido.

Me sinto parte de um todo, me sinto mesmo privilegiada hoje de poder compartilhar
sobre a danca nesse espaco. E de que essa composi¢do da danca na escola esta por ser feita e
que segundo Marques (2010) os professores de Danga do Brasil possuem esse privilégio de se
perguntar que ensino de danca queremos, “Pois quase tudo ainda esta por ser feito e pensado.
Estamos passando por uma fase de transicdo em que o fazer-pensar danca na escola brasileira
esta sendo construido — sendo construido por nés (p.33).

Exacerbo o que Marques diz e aproximo-me da ideia de que tudo que esta por ser feito,
pensado e construido, sempre estaré assim, por se tratar de danca. E que esse compor da danca
pelos caminhos da educacdo vem sendo construido por noés, todavia, essencialmente se

concretiza por outros sujeitos imbricados também por essa experiéncia, os alunos.

Faco por fim, um paralelo entre a danca na escola e a danca contemporanea, pelo olhar
de Tereza Rocha (2009), que discorre que a decisdo de ndo definir o que a danca € ou deixa de
ser € que caracteriza a danca contemporanea; que a l6gica mais concreta é fugir do pressuposto
de que sabemos o que é danca (p.127): “Dancemos a partir dai, para dizer: A dancga ndo se sabe.
A danca ndo se sabe nunca. Voltemos sempre ai. Estd é a Unica condicdo do dancar
imediatamente agora. Condi¢do também honesta de qualquer pensamento critico a seu respeito”

Para dizer enfim, que o ensino da danca, longe de se colocar com caminhos definidos,
com parametros, métricas ou propostas delineadas, tem a possibilidade de ter como base a
relacdo, a troca, a vontade, o encontro. Tem a perspectiva efémera dessa arte prépria. Pode
propor, compor, sobrepor, pode voltar e comecar tudo de novo. Essa liberdade que a danca
pressupde pode estar atravessada em qualquer planejamento pedagdgico que se desafie a
encarar essa linguagem como trilha de suas agdes docentes pelo exercicio da troca, regada e

inundada, portanto, pelo dialogo e experiéncia.
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Apéndice B — Carta de Apresentacédo

—

UNIVERSIDADE DE BRASILIA

INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES

Carta de Apresentacao a Unidade Escolar

Diretora e equipe gestora,

Eu, Rafaela Eleutério Holanda, mestranda vinculada ao Programa de Mestrado Profissional em
Artes (ProfArtes) na Universidade de Brasilia (UnB), sob orientacdo do Prof. Dr. Jorge das
Gracas Veloso, estou realizando a pesquisa de titulo: Dancga-Sujeito-Encontro: Experiéncias em
Danca-Educacdo na Escola Parque Anisio Teixeira -Ceilandia/ Distrito Federal, que tem por
objetivo investigar como acontece 0 processo de insercdo da danga no contexto de escolarizacdo
a partir das experiéncias e narrativas com alunos das oficinas de danca e reverberacdes que se
estendem & comunidade escolar com o intuito de analisar e refletir sobre os desdobramentos no
ensino-aprendizagem dessa linguagem, bem como as relagdes que se estabelecem entre a

cidade, o projeto, a arte-educacdo e danca.

A realizacdo de entrevistas com a comunidade escolar, conversas com grupos de estudantes,
observacdo de aulas, registro de imagens, assim como apontamentos do Projeto Politico
Pedagogico da instituicdo compdem os procedimentos metodoldgicos desse trabalho. Nesse
sentido solicito a disponibilidade de acesso aos documentos (PPP), espacos fisicos da escola,

sem comprometer as atividades pedagogicas.

Gostaria de ressaltar que o levantamento de dados desse estudo € de livre consentimento dos
participantes e sdo confidenciais. A identidade dos entrevistados e informacdes de identificacdo
da equipe pedagdgica (gestores e professores) serdo preservadas. Coloco-me a disposicao para
esclarecer quaisquer duvidas e disponibilizo meus contatos pelo telefone: (61) 981333404, ou

e-mail: rafaela holanda@hotmail.com

Agradeco imensamente a disponibilidade e colaboragdo. Atenciosamente,

Rafaela Eleutério Holanda Jorge das Gracgas Veloso

Mestranda - ProfArtes UnB Orientador — UnB


mailto:rafaela_holanda@hotmail.com
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Apéndice C — Termo de Consentimento

== Universidade de Brasilia

Departamento de Artes
Mestrado Profissional em Artes - PROFArtes
Rafaela Eleutério Holanda
Orientador Jorge das Gragas Veloso
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Prezado(a) participante:

Eu, Rafaela Eleutério Holanda, professora de Artes-Danca na Escola Parque Anisio Teixeira,
Ceilandia, Distrito Federal, sou estudante do curso de Mestrado Profissional em Artes — PROFArtes, na
Universidade de Brasilia. Estou realizando uma pesquisa sob supervisdo do professor Jorge das Gragas
Veloso, cujo objetivo é analisar como a danga enquanto linguagem das artes se insere no contexto
educacional da referida escola onde trabalho.

Sua participacdo se dard por meio de entrevistas em sala de aula e espagos da escola e também
por suas atuacdes durante as oficinas de danga com uso de gravacdo em audio e video.

A participagdo nesse estudo é voluntaria e vocé pode decidir desistir de continuar a qualquer
momento. Na publicacdo dos resultados desta pesquisa sua identidade sera mantida no mais rigoroso
sigilo. Serdo omitidas todas as informagfes que permitam identificad-lo(a). Quanto aos videos
utilizaremos apenas os dos estudantes que os responsaveis legais autorizarem a divulgacao da imagem.

Quaisquer davidas relativas a pesquisa poderdo ser esclarecidas pelo e-mail da pesquisadora a
qualguer momento: rafaela_holanda@hotmail.com. E para saber informag@es sobre o curso de Mestrado
Profissional em Artes vocé pode acessar as paginas na internet: http://ida.unb.br/profartes/infoprograma
e http://www.ceart.udesc.br/?id=58.

Ao participar da pesquisa vocé estara diretamente (re)descobrindo formas de refletir sobre o
ensino e aprendizagem das artes e contribuindo diretamente com o espago da linguagem artes-danca
dentro da Secretaria de Estado de Educagdo do Distrito Federal (SEEDF). Sua participagdo é muito
importante para o progresso da pesquisa. Com os dados coletados e analisados poderemos desenvolver
estratégias e reflexdes mais proximas da realidade de vocés estudantes.

Atenciosamente

Ceilandia, 2017

Professora Rafaela Eleutério Holanda

Consinto em participar deste estudo e declaro ter recebido uma cépia deste termo de
consentimento.

Nome e assinatura do participante Local e data

Nome e assinatura do responsavel pelo Local e data
participante


mailto:rafaela_holanda@hotmail.com
http://ida.unb.br/profartes/infoprograma
http://www.ceart.udesc.br/?id=58
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Apéndice D — Termo de Uso de Imagem

UNIVERSIDADE DE BRASILIA
INSTITUTO DE ARTES
PROGRAMA DE MESTRADO PROFISSIONAL EM ARTES (ProfArtes)

AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

Eu, , identidade

n° , SSP/ , responsavel pelo (a) estudante

, autorizo sua participacdo no

projeto de pesquisa Danca-Sujeito-Encontro: Experiéncias em Danca-Educacdo que investiga
0 processo de insercdo da danca a partir das narrativas. A pesquisa sera feita com a realizacéo
de entrevistas individuais sem prejuizo de contetdos no primeiro semestre de 2018. As
atividades serdo coordenadas pela professora Rafaela Eleutério Holanda, mestranda pelo

Instituto de Arte da Universidade de Brasilia.

Os registros serdo feitos por meio de fotografias e filmagens em que a cria¢do, producéao e
desenvolvimento serdo elaborados pelos proprios alunos envolvidos, juntamente com a
supervisdo da professora coordenadora. Autorizo a utilizacdo das mesmas na dissertacdo de

mestrado, trabalhos cientificos e futuras publicacdes deste projeto.

Ceilandia, de de 2018

Assinatura do Responsavel
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Apéndice E — Plano de Curso — EPAT 2017 — Oficina: Danca

Plano de Curso 1° 2017 - Escola Parque Anisio Teixeira Ceilandia/DF
Oficina: Danca
Justificativa

O poder que o movimento tem ndo pode ser resumido a isolados atos de festivais
escolares, mas sim uma vivéncia e conhecimento corporal que transcende o valor estético que
a danga traz. E esse universo libertador que a danca propicia integra todo o contexto social,
historico e cultural de um povo, de um grupo, permeando assim por uma busca de identidade,
de reconhecimento de si e do outro em um meio. Descobrir-se através do movimento transforma
situacOes relacionadas a autoestima, confianca e autonomia, principalmente entre criancas e
jovens.

O desenvolvimento de habilidades e potencialidades em danga perpassam por um
processo de criacdo especifico que esta area propde: consciéncia do fluxo de movimento,
capacidade de liberacdo e expressividade do movimento espontaneo, sensibilizacdo, valores
estéticos e simbolicos do movimento, criacao expressiva a partir das experimentagoes sensorio-
motoras. A danca traz a possibilidade do desenvolvimento de posturas, habitos, e atitudes
corporais tanto na pratica saudavel para o proprio corpo como nas relacfes estabelecidas
consigo e com o outro dentro da sociedade.

A oficina de danca tem como foco permear por alguns estilos e vertentes da danca
fortificando a autonomia criativa do estudante, contribuindo para um olhar critico e reflexivo
sobre a danca na sociedade. Assim que estimule vivéncias corporais, auxiliando de maneira
significativa na formacéo integral do ser.

Objetivos:

Obijetivo geral: Trabalhar com propostas de ensino que integram o fazer, a contextualizagéo e
a apreciacdo, promovendo a relagdes entre a danca, o corpo a sociedade.

Objetivos especificos: Elaborar e compor coreografias; Vivenciar e experienciar processos
artisticos; Contribuir com a preparacdo fisica através de exercicios de danca com foco na
habilidade motora; Oportunizar apreciacdo de danca através de videos e outros; Promover a
discussao e problematizacdo sobre o vivido e apreciado em aula.

O desenvolvimento dessa oficina é composto por trés (3) esferas de ensino-aprendizagem que
se desdobram em suas respectivas especificidades: 1 Elementos de estrutura corpo-espaco-
tempo. 2 Elementos do fazer; compor, improvisar e dancas de repertério. 3 Elementos de
contextualizagdo. Essas esferas estdo interligadas e compdem a proposta tedrico-pratica dos
planejamentos, afim de contemplar as demandas estruturantes de uma aula de danca que é
perpassada pelas habilidades motoras, de criagdo e de reflexdo dentro desse contexto. Os
planejamentos também sdo compostos (sempre que possivel) por sugestdes e anseios dos alunos
envolvidos.

PERIODO CONTEUDOS/TEMAS PROCEDIMENTOS
FEVEREIRO/ Elementos da danga referentes ao espago: Dinamicas de grupo e avaliagdo diagndstica para tracar os perfis
MARCO niveis (alto, médio, baixo); dire¢bes (oito das turmas e assim a montagem de aula a partir das necessidades

pontos); dimensdes(planos); deslocamentos
(caminhos).

de contetidos.
Aulas focadas no espaco e relagdo consigo, com 0 outro e com
0 todo. Atividades em grupo, em diagonais e por toda a sala
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Construcdo de células de movimento baseado | como forma de explorar os elementos referentes ao espaco.
nos elementos da semana. Além de desafios de montagem de pequenas células de
Criacdo em grupo a partir dos elementos | movimentos baseadas em niveis, direcBes, dimensfes e
estudados. deslocamentos, incentivando a cria¢do individual e e trabalho
Relacéo agua/consumo/racionamento em grupo.
Iniciados: procedimentos acima mais fortalecimento nos
alongamentos dangados.
Aperfeigoamento: procedimentos acima mais fortalecimento
dancado, composices e ensaios.

ABRIL Elementos da danga referente ao espago com | Continuacéo de trabalho com elementos referente ao espaco,
aprofundamento de propostas. Relagdo com o | utilizando a sala de aula e outros espagos da escola. Além da
tempo que seriam as velocidades em rapida, | iniciagdo de giros e saltos em diagonal, rolamento em chédo
moderada e lenta. apropriado (sala ginasio), e trabalho de peso e equilibrio com
Iniciacdo dos elementos estruturantes de uso de slackline, steps.
movimento corporal: saltos, giros, rolamento | Composices iniciadas pelo professor e continuadas pelos
peso. alunos.

Criacdo de sequéncias coreograficas Selecdo de apresentagdes para semana da danga.

Semana da Danga apresentacdes de alunos. Iniciados: procedimentos acima mais tempo e autonomia no
alongamento/aquecimento.
Aperfeigoamento: procedimentos acima mais tempo e
autonomia no alongamento/aquecimento. Trabalho em duos.

MAIO Elementos estruturantes de movimento Continuacdo do trabalho com elementos de movimentos
corporal: saltos, giros, rolamento peso, fluxo | corporais com foco em fluéncia e kinesfera, trabalho com ritmos
eixo, kinesfera. distintos explorando essas variagoes.

Proposta de festa junina. Festa junina trabalho com tematica, musicas e composicdes a

Composicdes coreograficas a partir dos partir das pesquisas sobre a festa.

temas. Iniciados: Mais tempo em composi¢des de grupo.
Aperfeigoamento: trabalho com técnicas corporais especificas.

JUNHO Ensaios Preparacéo cénica com uso do espago, aderegos.

ComposicBes a partir dos elementos | Continuacdo de composicdes: trabalhar com solos ou duplas.

estruturantes da danca, jungao de todos eles. Filmagem e conversas sobre o todo.

Conversas abertas sobre cena e 0 que a | Autoavaliacdo individual escrita com reflexdo sobre o semestre.

compde: figurino, cendrio, iluminacéo, gastos. | Iniciados: Envolvimento maior sobre pesquisa de cena.

Autoavaliagdo. Aperfeicoamento: Aula-proposta do aluno. Aulas abertas de
coreografia feita pelo aluno inscrito na semana.

JULHO Finalizag&o dos trabalhos. Conversas abertas sobre aspectos de cena, com exemplos em
Conversas finais. videos e experiéncias.

Metodologia

Aulas expositivo-praticas - Atividades em roda, em grupo, duplas, trios, e também em solo. As
aulas podem ser em formato de jogos/ desafios nos quais os alunos se sintam a vontade para
explorar movimentos e interagir com o0s colegas. Brincadeiras em roda, e dindmicas que 0S
proprios alunos conhecem ou que a professora regente propde. Criagdes individuais e coletivas,
improvisadas como processo instantdneo, ou composi¢des coreograficas criadas durante os
processos em sala. As aulas podem acontecer na sala de danca, no patio da escola, na area
externa (grama), dependendo dos exercicios propostos, quando necessitarmos de mais espago,
ou quando utilizarmos materiais que demandam outra area.

Iniciantes:

Aulas teodricas e praticas, onde contetidos como principios de movimento (respiracao,
equilibrio, apoios, qualidade de movimento, expressdo, etc.) e elementos do movimento
(o que, como e com 0 que n0S movemos), serdo ministrados para que 0 processo de
danca (Improvisacdo, composigdo coreografica e repertorio) sejam realizados.
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e A danca serd desenvolvida conforme as possibilidades das turmas fortalecendo a
autoconfianga de quem pratica.

Iniciados:

e Aulas tedricas e praticas, onde o contetdo de principios de movimentos, elementos do
movimento, serdo aprofundados para que a construcdo coreografica e improvisacao
aconteca de forma mais elaborada e com incentivo a criatividade partindo do aluno a
composicao e analises coreograficas.

e A danca sera trabalhada a cada aula numa abrangéncia corporal, o que leva os alunos a
criar e executar os passos percebendo seu proprio corpo o do outro (em conjunto) e o
que a danca pode lhe proporcionar.

Avancados:

e Aulas tedricas e praticas, onde o contetdo de principios de movimentos, elementos do
movimento, serdo aprofundados e trabalhados também em técnicas especificas como:
balé classico, danca moderna, danca contemporénea. A criacdo em formado de
composicao coreogréafica e improvisacdo serdo bastante estimuladas para esse grupo de
alunos.

e A danca serd trabalhada a cada aula numa abrangéncia corporal que ird além do
aprendizado. Nesse momento os alunos ndo so participardo como dancarinos, mas terdo
como desafio a docéncia orientada. Em determinados momentos do semestre os alunos
que se sentirem seguros poderdo propor células coreograficas de suas vivéncias praticas
e terdo a oportunidade de compartilhar esse momento com o0s outros alunos e
professoras envolvidas.

Avaliacgéo

A avaliagdo nas oficinas de danga acontece em diversos momentos durante o semestre como
forma tanto de auxiliar o professor e suas demandas com conteudos e ritmo da turma, como aos
alunos como forma de compreender suas posturas e aprendizados durante as aulas. Sao
utilizadas: avaliacdo diagndstica, avaliacdo em processo, e auto-avaliacdo. Na avaliacdo
diagnostica, o principal objetivo é tracar em um primeiro momento de acolhimento das turmas,
quais os perfis, possibilidades e dificuldades dos alunos para assim iniciar a montagem de aula,
a partir das necessidades do grupo. A avaliacdo em processo acontece durante 0 semestre ao
fim de determinado conjunto de contedos, como forma de desafio para os alunos, afim de
trazer para o professor respostas sobre os métodos que tem utilizado, se tem surtido efeito. E a
auto-avaliacdo acontece geralmente ao final do semestre e € 0 momento em que o préprio aluno
reflete sobre seu processo durante as aulas, avaliando suas proprias posturas consigo e com 0s
outros, trazendo essa responsabilidade e autorreflexdo ao final das oficinas. Ao final do
semestre € feito também um registro de avaliagdes em formato de mencGes sobre o desempenho
de cada aluno.

Plano de Curso — EPAT 2017 — Oficina: Danga

Professora Rafaela Eleutério Holanda



