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“Que a verdade deve ser dita em qualquer
situacdo, ndo resta divida. Mas a forma com
gue ela é comunicada é que tem provocado,
em alguns casos, grandes problemas. A
verdade pode ser comparada a uma pedra
preciosa. Se a langarmos no rosto de alguém
pode ferir, provocando dor e revolta. Mas se
a envolvemos em delicada embalagem e a
oferecemos com ternura, certamente sera
aceita com facilidade.” Conto arabe
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RESUMO

O propésito desta pesquisa é buscar caminhos que proporcionem uma melhor performance na
musica vocal e coral, a partir do texto. Para se chegar a uma conclusdo a esse respeito foi realizado
uma pesquisa-acdo com o Coro S&o Francisco e alunas de canto. Foram aplicadas técnicas de
aprendizagem. No caso do Coro S&o Francisco, a valoriza¢éo da prosodia e o trabalho técnico vocal
convencional. E com as alunas de canto, contextualizagdo histérica e textual e subtexto. O primeiro
processo resultou em um ajustamento no ritmo e na afinagdo do coro. No procedimento, com as
cantoras solistas, o entendimento e a compreenséo do texto foram determinantes para a memorizagéo
da cancado. Os exercicios com a prosddia, sob o ponto de vista da linguistica, proporcionaram um
movimento musical, que pode ser comparado aos estudos de Thurmond sobre o agrupamento de notas.
O estudo do subtexto pregado por Stanislavski, mostrou que € possivel abstrair informacdes
substanciais para a constru¢éo de um personagem. A pesquisa incluiu a realizacéo de coleta de dados,
entrevistas, questionario, filmagem, gravacéo de audios dos ensaios e recital. Este estudo demonstrou
que os procedimentos de pesquisa-acao tiveram impacto nos objetos pesquisados e que o texto tem
uma grande importancia, em sua consideragdo, ha execugdo da musica vocal e coral.

Palavras-chave: Musica Vocal e Coral. Texto. Prosédia. Subtexto. Interpretagdo vocal.



ABSTRACT

The purpose of this survey is seeks paths that provide a better performance in vocal and
choral music, in part text. To get to the findings, a procedure was carried a research-action with Sdo
Francisco’s Choir and two voice students. With both groups were applied learning techniques. In Sao
Francisco’s Choir situation the study of enhancing of prosody result in adjustment in rhythm and tunes
of the choir. In procedure with the soloist singers, the historical contextualization and textual as the
subtext was determinant to memorizing and comprehending of the song. The exercises with prosody
provide a musical movement that can be compared to Thurmond studies about Note grouping. A
technical issue that resulted in an action of better performance of the choir. The study of subtext
preached by Stanislavski revealed that it is possible to abstract substantial input of the text to build
character. In this case, the interpretative sense stands out. This study included data collection,
interviews, surveys, shootings, audio recorders of the rehearsals and recital. The conclusion is that this
procedure made a great impact on both groups. Thus the text has an immense importance as a technical
asset when considering the text's prosody or the subtext, in the case of both the soloists and choral
music.

Keywords: Vocal and Choral Music. Text. Prosody. Subtext. Vocal Interpretation.



LISTA DE FIGURAS

Gréfico 1 - Participantes do Coro SA0 FranCiSCO ........cccueeiueeiiieeiieeiiresieeseeeseeeseeanseeens 48
Gréfico 2 - PartiCipantes d0 PrOCESSO........uuuiiiiaiiiiiiiiiee et ee et e e aeeeeeas 48
Grafico 3 - Participantes que responderam 0 qUESHIONArIO...........cccvuvveveeiinveennnnn. 49



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 Comparativo entre fala e escrita - visdo dicotdbmica Koch..
Quadro 2 Repertdrio Coro Sao Francisco - Missa de Maio de 2018...
Quadro 3 Repertério Coro Sao Francisco - Missa de Junho de 2018

Quadro 4 Repertorio Coro Sao Francisco - Recital dia 05 de julho

de 2018........






SUMARIO

INTRODUGAOD. ..ctu e eitteeeeete e e e et e e e etene e e e eana e e eeanneeeeanan s eennnnseernnnneeennnnnes 16
1YY T - R 17
TEMA/PROBLEMA. ...ttt trrs s e sa s s s s s s e s s s s s s s n s s e e an e e nes 21
N T ES3 o= L1 - T 24
2 @ o] = (Y7 0 =P 27
1.2.2 ODJELIVO GEIAL. . e 28
1.2.2 ODbjetivos @SPeCIiTiCOS. ....u i 28
1.3 REVISAO DE LITERATURA. ettt etteeeeeeerteeesneeesnnsernnesernnesssnnseennesesnnnss 29
1.3.1 Referencial TEOKICO.......cceiiiiiiiiiiiii e r e e 33

2 CICLO DE PESQUISA — PeSQUISA-@Ga0......ctuerururernrninsasrnnnnsasasnnsaseesnnn 35
2.1 Planejamento........cocuuiuiiiiiiiniiiiiiiccc s e rnn 35
2.1.1 Por que da escolha da pesquiSA-aCa0............ccceerrrrierreereriiiiiiiee e eeeeeeeeeeneennnns 35
2.1.2 CoNteXtUAlIZAGAOD. .. ...t e e 36
2.1.3 Por que da escolha dos grupos a serem estudados...........ccccoeveeveieiinneeennnn. 38
2.1.3.1 Entrevista com 0 regente dO grUPO........cc.uuureieriineiiiieeeeiineeees e eenieeeenenns 39
2.2 IMPIEMENTAGAD . .....uu ittt 39
2.2.1 TECNICAS A PESOUISA.....uuuiiiiieiieiiii e ee et e e e e e e e e e e aaaaes 39
2.2.2 Observacao dos ensaios e apresentacdes com o estudo do texto............. 40

2.2.3 Aplicac@o d0S CONCEILOS LEXIUAIS. ....uuvueerieeiieeei e e e e e e e e 40
2.2.4 Relacao entrevistado, participantes e pesquisadora...........ccceeeevieevvnneennnnns 42
2.2.5 O registro dos ensaios e do processo de aprendizagem do grupo.............. 42
2.2 AVALIACAOD. ..ottt ettt ettt e et n ettt en e are e 44
2.2.1 ANAIISE A& A0S, ......uuiiiiiiiiiiiiiii it 44
2.2.1 Questionario com 0s participantes do COMO.........vevvuieiiieeiiieeei e eieeeaaaeens 46

2.2.1 DISCUSSA0 A0S AUOS. .. ccuuiiiiiiiiieeii et et e ettt e et e e ea e e 47

B CONCLUSAOD . ..o e e, 49



CONSIDERAGOES FINAIS...ccuuiieituieeeeeneeeeeeaaeeesanasseennnseeeanneeernnnneeees 49

REFERENCIAS. ... eeeete et e e eeeeeeeeteeeennieeeeeeeeeeessssana e e s e e e eeaeaaeeeeeeeeeennnnnnnes 55

o = N (o - N 56

Quadro 2 - Repertoério da missa de 27 de maio de 2018 - Coro S&o Francisco........ 56
Quadro 3 - Repertorio da missa de 24 de junho de 2018 - Coro Séo Francisco....... 56
Quadro 4 - Repertorio do recital dia 05 de julho de 2018 - Coro Séo Francisco........ 56
Biografia da pesquiSadora. ....... ..o s 57
1] = 2 PN 60
Coral S0 FranCiSCO — HISIONCO. .....cuuiiiiiiiieeeiiiiiiisiiib et ee e e e e e e e e e e e e e e s snees 60
O REGENTE LAERCIO: FORMACAO E ATUACAO - Entrevista.......c..cccooouvnne.... 61
FOIMBIGAOD. ...ttt e e e e e e et e e e e e e e e as 61
INICIO A0S EStUAOS MUSICAIS. .. .uveeririiiieiieeeee e e et eee e e e ettt e e e e e e eee e e e e s s as e e e e e e e e e e s annnes 61
O interesse pela MUSICA COTaAl...........ccooiiiiiiiiiic e e e e 61
(= T0 =T T - TP 62
Contexto de atuagédo Nno Coro S0 FranciSCO de ASSIS.....cccovvveeeeeeiiiiiieeeeieenene e 62
(O] alet=] oTolo TS Re (oI £=To =] o] (=T P PUPPPPPPPRPPPPPPN 62
A escolha do repertorio musical e funcao do Coro NA Igreja.......cceeeeeeeeeeeeeeeveeeeeeieninnns 62
Metodologia de trabalno COM 0 COO........ccooeeiiiiiii e 63
Dificuldades enfrentadas NOS ENSAIOS. ......uuuiiiiiiiiiiieeeeeeeie e 64
Competéncias necessarias a um regente de COro de igreja......ccceeevvvveeeeeeeencnieneenn. 64

Questionarios participantes do Coro SA0 FranciSCo...........c.ccvvvvveeeeeiiiiiiec e, 65



16

INTRODUCAO

Nas diversas formas de canto, seja lirico ou popular, seja solista ou em coro,
o texto possui papel fundamental para que a musica tenha comunicacgéo efetiva com
0 publico. Ha situacbes que dificultam a promocédo desta comunicacédo, tais como:
problemas com a diccdo, enunciacdo, metrificacdo entre outros, que podem ser
resolvidos com exercicios realizados sob orientacdo fonoaudiol6gica, com aulas de
canto ou, mesmo, com um vocal coach!. Além disso, o texto musical pode parecer
sem sentido para quem ouve e sua retorica estar fora de consonancia com a melodia.
Isso sem falar dos desafios de cantar em outros idiomas, como € o caso do repertério
do cantor lirico e dos corais de um modo geral.

Na cancéo brasileira, especificamente, € comum a letra falar do cotidiano,
de experiéncias pessoais, ou em alguns casos, ter um viés poético, tratando dos
variados sentimentos, inclusive o amor. Mas, nem sempre o expectador compreende,
ao ouvir, 0 que esta sendo cantado.

Alguns estudiosos defendem que o intérprete brasileiro tem a fala como
referéncia para a emisséo vocal. Tatit (1996, p.15), faz um estudo sobre a performance
da cancgao brasileira e enfatiza que “A voz que fala interessa-se pelo o que é dito. A
VOz que canta, pela maneira de dizer. Ambas estdo adequadas as suas respectivas
funcdes.”

Mas, para Araujo, além do dizer, esta o comunicar. O autor exemplifica este

tipo de situacdo comparando interpretacao operistica com a de um musical. Ele diz:

Fazer um espectador se fixar a uma estoria, por vezes contada em
espetaculos de mais de duas horas de duracao, nédo é tarefa facil. O musical
tem uma vantagem sobre a Opera: o texto esta na lingua natal do pais, e ha
uma grande preocupacdo com a inteligibilidade deste texto. Mesmo assim, a
inteligibilidade ndo € o bastante. O personagem tem que ter uma unidade
vocal (entre voz falada e cantada) para que todas as nuances da sua psiche
sobressaiam, tornando-o rico e coerente com a peca e a dire¢do transmitida
ao ator. Eu chamo isso de Interpretaco Vocal. (ARAUJO, 2013, p. 15)

1 O vocal coach é um profissional que ajuda o cantor a resolver suas dificuldades vocais para atingir
sua melhor performance.
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Essa interpretacdo vocal que o autor acima citado expde, esta em todo tipo
de canto, seja popular ou erudito, seja ha musica popular brasileira, seja ho musical,
no jazz, nos concertos liricos, na 6pera ou no coral.

Uma distincéo clara, existente entre o erudito e o popular € a diversidade
de idiomas que o cantor lirico e o cantor de coro fatalmente se deparam ao cantar,
bem maior que o cantor popular. Tal fato, torna o canto erudito e o repertoério coral, de
um modo geral, mais trabalhoso.

Falando do compositor, Tatit (1996, p.15) se refere a Noel Rosa, como
sendo grande comunicador de sua lingua, mesmo sem uma formacdo adequada para

tal. Diz ele:

Um musico espontaneo, letrista sem contato com as correntes literarias da
época (pelo menos, nada manifesto), desenvolveu com pericia impar o
processo de recortar melodias e cobrir textos com a maxima eficacia de
comunicacao. (TATIT, 1996, p. 15)

Do mesmo modo, a musica vocal tem um papel fundamental dentro da
igreja. Composicdes sacras estdo nos concertos e, também prestam seu servico a
uma comunidade local. Isto exige o mesmo tratamento vocal verificado na musica
erudita descrita h& pouco.

Assim, essa investigacao propde uma pesquisa-acao, considerando o texto
litrgico encontrado no repertério do Coro S&o Francisco e repertério solo popular de
duas estudantes de canto que serdo chamadas de cantora 1 e cantora 2. O intuito €
chegar a uma concluséo efetiva em relacao ao estudo do texto dentro da musica vocal
e coral. Para tal, dois estudos foram realizados. Um, sob o ponto de vista técnico, com
a valorizacao da prosoédia e outro sob o ponto de vista interpretativo, com o estudo do
subtexto. Ambos, concernente a importancia e eficacia do texto, enquanto elemento

de comunicacao, durante a performance do intérprete.

MEMORIAL

O intuito desta sec¢éo é de contextualizar o porqué desta pesquisa se dar
no tema em questdo, abordando aspectos historicos da formacéo desta autora com o
fim de contribuir com a informacao do leitor. Por isso, sera realizada uma narrativa na

primeira pessoa do singular.
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Em 40 anos de musica, o canto se tornou atividade principal na minha vida
profissional. Cantando em coros, concertos (como solista), 6peras, musicais ou shows,
0 texto se tornou algo de suma importancia para a interpretacdo musical vocal e
espetaculos que envolvem a interpretacdo cénica. Participando também, em recitais
de masica sacra por mais de 20 anos, no coro de liturgia do culto messianico, e ainda,
criando espetaculos que misturam musica e teatro, confirmando que a interpretacéo
seja cénica ou musical, quando se trata do canto, tem o texto como veiculo de
comunicacdo. Mais do que isso, que a comunicacao textual traz em si elementos como
a prosodia, a diccdo, a semiodtica, significado e significante, me levando a investigar
com esse trabalho como chegar a um aprofundamento da performance vocal.

Em 1991, fui indicada para ministrar aulas de canto no Instituto de Mdsica
do Distrito Federal. J& na primeira aula ministrada, o encantamento com o trabalho
fez-me decidir que esta seria minha atividade principal. De |la para c4, participei de
diversos workshops e passei a dedicar meu tempo nos trabalhos com voz,
principalmente, aulas de canto, cantar em Operas e concertos, técnica vocal para
coros, shows, musicais. Pouco a pouco, fui percebendo quao importante € o texto para
a comunicacao verbal, seja na fala, no canto ou no teatro.

Fruto da experiéncia com o Coro Feminino de Brasilia, foi criada a
companhia de musicais, da qual fiz parte, apés curso preparatorio ministrado pelo
préprio maestro, por volta de 2011. Uma das grandes énfases dada ao curso foi a
importadncia do subtexto, ou seja, o sentido por tras do texto, como forma de
interpretacdo da cancdo no musical. Essa ideia surgiu com Constantin Stanislavski,
nascido em 1863 e falecido em 1938. Até hoje, parecem ser atuais e Uteis no que diz
respeito a interpretacdo de texto para atores e cantores.

No trabalho que desenvolvo com o Coro Sinfénico Comunitario da UnB, na
area de Técnica Vocal, muitas vezes se canta em linguas estrangeiras, o que se torna
um grande desafio para os coristas, especialmente, para 0s que nunca cantaram
antes. De modo que, € preciso criar estratégias para facilitar o aprendizado de
cantores, na sua maioria leigos, que encontram obstaculos e dificuldades no canto,
especialmente, por causa do texto.

Além, deste e outros trabalhos com alunos de canto, que muito me fizeram
pensar sobre o assunto aqui apresentado, trabalhos que realizei com grupos de teatro,

onde ele (o texto) é ainda mais evidente, fizeram com que meus olhares se voltassem
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para essa questdo, pois, cada vez mais, escrever, interpretar e dirigir atividades que
envolviam o texto, como shows populares, musicais e até pecas teatrais foram
fazendo parte da minha vida profissional.

Dois trabalhos, em especial, me proporcionaram a oportunidade de
experimentar exercicios voltados para essa questdo. Um deles foi o curso “Ser Artista”
criado e idealizado pela atriz e diretora cénica Luciana Martuchelli com parceria da
psicologa Suzanne Ricarti, por volta de 2002-2003. Nesse curso eu ministrava o
trabalho de voz com os alunos, sendo eu mesma também aluna do processo. O
objetivo era despertar as habilidades artisticas que havia em cada um, de forma plena.
Uma das habilidades que fui despertando foi a de escrever. Outro aspecto que percebi
nos alunos € que a maioria estava ali por uma vontade de desenvolver as habilidades
de teatro, cujo o quesito “texto” mais uma vez se tornava evidente. Porém, muitos
apresentavam deficiéncia na compreensao do texto e na dic¢do, de modo que o meu
desafio era o de amenizar as dificuldades dos alunos nesse aspecto (o texto).

Sendo a musica, o caminho mais evidente na minha vida profissional, o
meu papel, naguele momento, foi o de facilitadora, trazendo a musica como meio de
estudar aspectos como a diccdo e a interpretacdo textual, como ferramenta de
consciéncia para os futuros e presentes atores do curso.

Mais ou menos na mesma época, criei o Coro infanto-juvenil Viva Voz, cujo
trabalho rendeu frutos. Comecei a escrever roteiros com textos para os coristas mirins.
Movida pelos musicais fui inspirada a escrever meu primeiro texto intitulado “O Natal
do Caipira”. Estava agora na posicao de escritora e diretora de um espetaculo infanto-
juvenil que seria encenado e interpretado por 22 criangas. E precisava fazer com que
elas conseguissem passar o sentido da histéria e das mensagens do natal que
estavam intrinsecas através da musica.

Mais tarde por volta dos anos 2008-2009, fui indicada para ministrar aulas
de voz e dicgdo na Faculdade Dulcina de Moraes em Brasilia para alunos dos cursos
de artes cénicas e artes plasticas. Mais uma vez me deparei com dificuldades no
entendimento do texto, ferramenta fundamental para o ator. Os alunos apresentavam
dificuldades como dar sentido a palavra ou a uma frase, tendo alguns, muita
dificuldade no cantar, especialmente, em se tratando de cantar como um personagem.
Para esses alunos, a musica veio como ferramenta para a interpretacao de textos,

atividade muito recorrente no curso de cénicas, aliada a fala como instrumento que
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emite notas, destacando-se a entoacdo ou entonacdo dos mesmos, para a partir dai
desenvolver a voz como um todo, tanto para a fala teatral quanto para o canto.

Em 2016, fui contratada pela Secretaria de Cultura de Conceicéo do Coité,
BA, para, de maneira voluntaria ministrar oficinas para coro infantil e cantores
populares. Esse trabalho rendeu frutos e o resultado foi a criagdo do grupo “Vozes
Coiteenses”. Do grupo, participam pessoas de variadas idades que gostam de cantar,
desde criancas a adultos. Para essas pessoas ha a ministracao de oficinas de canto.
Dessa experiéncia, destaco a importancia que as pessoas da cidade dao as letras das
musicas. Uma relacéo de intimidade com o texto que em outras comunidades nao se
percebe. Nesse trabalho, surgiram, também, pessoas que ndo conseguiam cantar,
mas tinham uma grande facilidade e intimidade com a poesia. Como ja vinha
buscando solucbes e exercicios que ajudassem essas pessoas a encontrarem 0
caminho da musica e do canto, acabei criando exercicios, a partir da fala, que
facilitariam a aquisicdo da habilidade de cantar. Um desses exercicios foi aplicado a
adolescentes do sexo masculino que se encontram no processo da muda vocal, no
meu trabalho atual na Escola de Mdusica. Muitas vezes, hd uma dificuldade desses
meninos em entoar as notas médias e agudas ou afinar com os demais estudantes da
turma. As palavras saem com uma certa dificuldade de suas bocas, talvez por timidez,
ou talvez por ter perdido a referéncia dos sons. Esses exercicios e outras
recomendacBes advindas dessa experiéncia serdo descritas no capitulo das

recomendagoes.
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1 TEMA/PROBLEMA

Em 40 anos de trabalho, questdes sobre o texto, chamaram a atencao
sobre sua forma de expressa-lo, fosse falado ou cantado. Por exemplo, no musical,
muitas vezes é necessario sair do canto para a fala quase que instantaneamente, ou
ainda em cancdes populares, o texto parece nao fazer sentido, ou tem problemas de
prosoddia, o que dificulta o entendimento da mensagem. Vale lembrar que no canto
lirico, na tentativa de cantar com alta ressonancia, estudantes deixam o som quase
branco sem muito timbre e o texto que, muitas vezes é sacrificado na emissao erudita,
parece nulo, ou seja, s6 ouvimos uma melodia sem nenhum sentido textual. Por essa
razao, a pesquisa foi direcionada para a investigacdo do texto na musica vocal e coral.

A questao era, que aspecto do texto deveria ser pesquisado, tendo em vista,
tantos estudos sobre diccao ja consolidados. Seria esse o0 Unico ponto a ser ressaltado
no estudo da musica vocal? Talvez, seja sim um ponto bastante relevante para o
cantor, ator e orador, para que se tenha clareza da mensagem. Afinal, uma boa diccéo
favorece uma melhor sonoridade tanto para a fala quanto para o canto. Entretanto, a
interpretacdo vocal e musical vai muito além dessa questao.

Ha diferencas entre a voz falada e cantada que a Mestre em Educacéo e
fonoaudidloga Edmée Brandi de Souza Mello (1990) discorre em seu livro, intitulado
“Voz Falada — Estudo, avaliagao e tratamento”. (MELLO, pp. 6 a 13). No que concerne

a altura tonal, intensidade de emisséo e duracao, ela diz:

A INTENSIDADE DA EMISSAO VOCAL decorre de um jogo entre o volume
— velocidade da corrente expiratéria e a RESISTENCIA GLOTAL a ela
oferecida pelas cordas vocais, criando aumento de pressdo. Quanto maior a
pressdo, maior a resisténcia, maior a intensidade.

Na FALA, as REDUCOES, bem como as AMPLIFICACOES da
INTENSIDADE DE EMISSAO provocam quase sempre VIBRACOES
INARMONICAS. A VOZ pode apresentar-se esmaecida, pouco timbrada ou
velada. Isto ocorre ou porque falta PRESSAO AEREA (fato comum entre os
falantes) ou porque falta RESISTENCIA GLOTAL (hipotonia das cordas
vocais). (MELLO, 1990, p. 6)

Essa € uma das diferencas entre a voz cantada e a voz falada que MELLO
(1990) fala em seu livro. Nem todos dispdem de uma técnica vocal apurada o
suficiente e, ainda assim, integram coros. Entdo, como esses cantores podem superar

essas dificuldades? Outra questdo é o que MELLO (1990) chama de ritmo cronal,
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constituido pela maneira como o sujeito falante relaciona a duracéo das silabas atonas

com as dos acentos frasais. Ela explica:

De fato, no CANTO, as silabas tém a duracdo predeterminada pelas
exigéncias melddicas. Ou seja, o que predomina é o RITMO MUSICAL, ao
gual se associa a melodia. Os recitativos, em épera, seriam uma excecao,
mas nem todos os compositores sao téo fiéis a realidade da FALA como o foi,
por exemplo, o francés Lulli.

E claro que 0o CANTO POPULAR esta sempre mais proximo da FALA e desde
os anos 80 o rock é muito mais fala que canto. (MELLO, 1990, p.7)

Mais adiante, sintetiza, ainda:

No CANTO, a VOZ é PERCEBIDA COMO INSTRUMENTO. Logo, deve ter
QUALIDADE INSTRUMENTAL, AFINACAO, RESISTENCIA e
MALEABILIDADE.

Na FALA, a VOZ é PERCEBIDA (ou deveria sé-lo) COMO EXPRESSAO DO
EU. Logo, deve reproduzir da MELHOR FORMA POSSIVEL aquilo que a
pessoa E ou DESEJA SER. Isto se refletird na QUALIDADE DA FALA, que
engloba a QUALIDADE DA VOZ e DA EXPRESSAO. (MELLO, 1990, p.9)

E conclui, sobre o assunto:

. embora os principios da PRODUCAO VOCAL sejam 0s mesmos, a
EDUCACAO DA VOZ FALADA tem suas TECNICAS PROPRIAS, diferentes
daquelas a que se recorre para a educacao da voz cantada, embora lidem
com 0s mesmos 6rgaos e 0 mesmo material basico. (MELLO, 1990, p.9)

MELLO (1990) defende, ainda, em suas colocacdes que o sujeito falante,
nao tem consciéncia de como usa a respiracao, a articulacéo e a emissao da voz para
falar. Como a fala, nesse caso, pode ajudar no canto? Esse estudo pretende,
investigar esse ponto (relacdo entre a fala e o canto) também. Se a fala consciente,
ou seja, estudada e treinada, pode proporcionar uma melhora na dic¢ao, na colocacao
vocal e, consequentemente, na interpretacdo, como resultado de uma consciéncia no
estudo. Entenda-se, fala consciente, nesse caso, como execucdo do texto musical,
para fins de estudo da performance vocal.

Ha ainda, as pessoas que ndo tem nenhum trabalho vocal realizado e que
conseguem se fazer entender, muitas vezes, com mais clareza que os cantores mais
preparados. Isso pode ter explicacdo na educagéo pessoal, nas influéncias familiares,
estudos de idiomas e outras questbes que vao além desse trabalho. O que é
importante aqui € o tratamento do texto, por ele mesmo, e em relacdo a musica (vocal

e coral), porque muitas vezes, a musica parece se impor diante do texto. E 0 que e
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como a fala de cada um, dentro do seu universo ja conhecido, pode ser um ponto de
partida para o canto.

Claro; que hoje tem estudos mostrando que, a musica instrumental, ou seja,
a musica sem o texto tem suas articulacdes e expressbes proprias. Haja vista, o
grupamento de notas defendido por Weston Noble, cuja frase “a musica deve dancar”
sugere movimento coordenado, segundo Junker (2013), baseado no estudo do
“fraseado barroco” para o desenvolvimento da expressividade e estilo na interpretacao
musical, se referindo a tese de James Thurmond, em seu “Note grouping — A Method
for Achieving Expression and Style in Musical Performance” (1982). O termo
“‘Agrupamento de notas”, explica Junker (2013) implica em colocar as notas juntas de
forma a dar énfase ao fraseado musical e os acentos dos tempos fortes serem
atingidos a partir do tempo fraco que antecedem. N&o seria a énfase dada as silabas
tbnicas, um paralelo das ideias de Thurmond? Assim, os tempos fracos estariam indo
em direcdo a thesis do texto, como ele defende para a melodia.

Nesse sentido, temos o0 que se chama de prosdédia. Ela pode ser musical,
embora, o termo venha da linguistica. A definicAo para prosodia no Dicionario

Aurélio é a seguinte:

Prosodia [Do gr. prosodia. ‘acento que se pde sobre as vogais’ pelo lat.
prosodia.] S. f. 1. Prondncia regular das palavras, com a devida acentuacao.
2. A parte da gramatica que estuda as pronuncias das palavras. Ortoépia.
Prosddia musical. Mls. Ajustes das palavras a musica e vice-versa, a fim
de que o encadeamento e a sucessao das silabas fortes e fracas coincidam,
respectivamente, com os tempos fortes e fracos dos compassos.

Segunda a definicdo acima, na musica as palavras devem se ajustar a
musica, de forma a coincidir a silaba ténica com os tempos fortes. O que chamamos
de boa prosédia. Mas, nem sempre € 0 que acontece. N&o € raro se cantar com a
prosodia diferente do que deveria ser, 0 que no portugués, por exemplo, muda
completamente o sentido da palavra e de seu contexto. E, isso € comum nas can¢des
populares brasileiras. Muitas vezes, o compositor ndo se preocupa com a prosodia e
escutamos palavras mudando o sentido completamente. Um exemplo é a cancéo
“Duas Cirandas” com tema folclérico, que ao cantar a palavra “pedra”, a silaba tonica

nao coincide com o pulso e se torna vulneravel criando um problema de prosdadia
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musical. Dessa forma, a palavra soa pe-dra (como se a silaba ténica fosse “dra”; se
fosse acentuada falariamos pedra).

Segundo Medeiros (2009, p.13), em seu artigo, a posicdo de Cummings
(1995) sobre o ritmo na fala se distancia das visdes que querem dar conta do

fendmeno a partir de conceitos simbdlicos como “Acento”, “pé” ou “silaba”, propondo

gue a gramatica incorpora 0 movimento. A autora diz:

Os pesquisadores sugerem que o padrdo ritmico moraico do japonés ou
padrdo de pés do inglés (uma silaba acentuada e outra ndo) podem ser
convertidos em pulsos de osciladores adaptativos e, assim, concluem que o
ritmo na fala deve ser tratado como se tratam outras estruturas periédicas no
tempo.

Em termos da dinamica cognitiva, Fred Cummins e seus colegas perseguem,
inicialmente, uma visdo de ritmo em que este é considerado como um
mecanismo de coordenag&o do movimento. (MEDEIROS, 2009, p. 13)

Desta forma, a proposta da pesquisa € investigar metodologias e formas
didaticas que tenham como ponto de partida o texto para a interpretacdo e
comunicacdo na musica de maneira eficaz e tornar mais coerente e facil a
interpretacdo textual no repertorio de musica vocal e coral. Levantar questées como:
“Quao consciente & um intérprete sobre o texto musical’? “Que influéncia o texto tem
sobre a musica?” “Que relacdes o texto tem com a musica?” “Como o texto pode
ajudar a melhorar a sonoridade e interpretacao de uma obra musical?” “Que escolhas

um intérprete pode fazer acerca de um texto musical?”

1.1 Justificativa

Muitas vezes ao ouvir um cantor, a musica soa bonita e agradavel. Porém,
0 sentido do texto parece estar apagado ou em segundo plano. Do mesmo modo,
intérpretes costumam escolher repertério pela melodia.

No que diz respeito & can¢do, sua composi¢ado pode se dar de varias formas.
O compositor pode compor a melodia e depois a letra, musicar a letra, ou seja, criar
uma melodia para um poema ou texto ou ter composi¢des que sejam concebidas num
primeiro momento como musica instrumental e ter a letra acrescentada, como € o caso

do pianista e compositor Jodo Donato. Ele compde essencialmente mausica
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instrumental, mas por acaso do mercado, acatou uma sugestdo de Agostinho dos
Santos de colocar letra em suas musicas quando do retorno dos Estados Unidos,
segundo entrevista concedida a Charles Gavin registrada no livro “Quem é quem —
Jo&o Donato” da colegcdo SOM DO VINIL (2014, p. 29).

Em outras palavras, Donato € um compositor instrumental que tem
parceiros letristas. Em sua maioria sdo compositores, como Caetano Veloso, Gilberto
Gil, Paulo Cesar Pinheiro, que tém a letra, talvez como o ponto forte de suas musicas.
Esses compositores ndo fizeram aulas de canto para cantar e, sim, partiram da
condicdo de criadores da musica, utilizando a propria fala.

Como no exemplo acima, sem nenhuma educacao formal, o canto parte de
algum ponto, que é a fala, condicdo inerente ao ser humano.

Segundo Luiz Tatit, em seu livro “O Cancionista — composicao de cancdes
no Brasil”, “a histéria da cangao popular brasileira apresenta uma constante flutuacao
entre o Canto musicado e canto falado, como se um compensasse a existéncia do

outro” e exemplifica entre outros intérpretes:

Chico Alves ligando as vogais. Méario Reis recortando as silabas.

Araci de Almeida com canc¢bes chorosas. Carmem Miranda com cancdes
alegres, as vezes caricaturais, perfazendo da fala ao canto e do canto a fala
um curso continuo. (TATIT, 1996, p. 13)

E complementa:

Os compositores transformam-se naturalmente em cantores. Afinal a voz que
fala é a voz que canta. Lancam os préprios discos e dispensam os cantores.
Quase ndo surge mais intérprete masculino (exceto na musica brega). As
décadas de 70 e 80 s&o dos compositores, das cantoras (as mulheres ainda
compdem pouco) e dos conjuntos em inicio de carreira. (TATIT, 1996, p. 13)

Esse discurso de Tatit (1996) se remete a uma época em que aulas de
canto era para o cantor lirico, quase que exclusivamente. Os cantores populares,
especialmente, os brasileiros, cantavam “porque tinham o dom da voz”, entre aspas,
porque era um conceito que reinava até pouco tempo atras. Muitas pessoas
comecaram a despertar para o canto popular como uma disciplina a ser cursada, algo
a ser aprendido com técnica. A musica popular do final século XX para c4, vem
ganhando espac¢o no meio académico com criagdo de métodos sistematizados, seja
para o jazz americano, 0S musicais, a musica brasileira e toda a musica pop mundial,

0 que faz com que o texto seja, também, alvo de sistematizacdo no estudo do canto.
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Em se tratando de canto lirico e musica coral, o cantor ainda tem, o desafio
de cantar em pelo menos sete idiomas diferentes, como uma forma sistematica de
aprendizado do canto, chamado, erudito. Trazendo para a realidade brasileira, o
estudante de canto lirico canta, no minimo, em portugués (idioma nativo), inglés (nem
tdo explorado quanto no popular), francés (especialmente as chansons e algumas
Operas), italiano (a maioria das Operas se canta em italiano pela grande influéncia do
Bel canto e a Italia ser o bergo da 6pera), alemé&o (os lieder e 6peras como “A Flauta
Magica”, além de concertos de Brahms, Mozart e outros compositores da Escola de
Viena), espanhol (ndo poderia faltar) e latim (nos oratorios e missas que fazem parte
desse universo lirico que vem desde a era medieval com o cantochdo ou canto
gregoriano, numa época em que a igreja imperava e a musica oficial era essa e todo
o resto era tido como profano, popular, e porque nédo dizer extraoficial). O repertério
coral é tao eclético ou mais que o do cantor lirico, salvo de coros especificos, como
Coro Popular, Coro liturgico, como € o caso do grupo chamado “Coro Sao Francisco”,
objeto de estudo desse trabalho, que tem um propésito direcionado. Um exemplo
disso, é que coros com repertério eclético cantam em idiomas como finlandés, tcheco,
japonés, hebraico e outros pouco comuns aos ouvidos brasileiros (para falar da nossa
realidade).

Com a evolucdo humana, a musica e 0os meios de comunicacao também
evoluiram. O advento da tecnologia, a velocidade da informacéo e toda essa mudanca
e impacto na sociedade, reflete diretamente na forma como as pessoas se expressam.
Se por um lado, o acesso a informacdo melhorou, aumentaram, também, as
abreviacdes do texto, a falta de erudicéo e preocupacéo com a escrita e com a fala, o
aumento de girias e todo um vocabulario novo.

Mas o importante aqui, € o panorama atual em que vivemos, onde o texto
e a comunicacdo muitas vezes se tornam complicados e ininteligiveis. E na masica,
ndo é diferente. Sendo uma atividade pratica e a interpretacdo vocal de carater
efémero, a aplicacdo de conceitos linguisticos, ao estudo do texto, se fez necessaria,
para demonstrar quéo inconsciente o texto € ou ndo para o cantor. Em funcéo disso,

foi feita a escolha da pesquisa-agdo como método de pesquisa.

1.2 Objetivos
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Este estudo propde refletir sobre propriedades do texto na musica vocal e
coral e como seu estudo pode interferir no resultado final de uma performance vocal,

conforme os objetivos gerais e especificos a seguir.
1.2.1 Objetivo geral

Investigar de que maneira o0 texto pode influenciar na performance da

musica vocal e coral.

1.2.2 Objetivos especificos

Para atingir os resultados desejados serdo realizadas as seguintes
acles: Sob o ponto de vista técnico: Selecionar repertério a ser apresentado pelo
Coro no recital; identificar os problemas técnicos e musicais das pecas que serao
executadas pelo grupo coral; proceder junto ao grupo coral escolhido a leitura do
texto, com énfase nas silabas tonicas, das pecas escolhidas para o recital;, adequar
os efeitos do estudo da prosddia linguistica a prosédia musical; avaliar os efeitos
dessa adequacdo e fazer os ajustamentos necessarios para alcancar o resultado
desejado; registrar os resultados; Sob o ponto de vista interpretativo: escolher a
peca brasileira a ser estudada pela cantora 1; escolher a peca de musical a ser
estudada pela cantora 2; identificar as dificuldades que a cantora 1 e 2 apresentam
com relacdo ao texto; contextualizar o texto com as cantoras 1 e 2 das pecas
musicais a serem executadas; ldentificar o tipo de texto das canc¢des das cantoras
1 e 2; Estabelecer o método de estudo para as cantoras 1 e 2; registrar os
resultados; Analisar todos os dados registrados; Concluir quais influéncias o texto

exerce sobre a performance vocal e coral.
1.3 REVISAO DE LITERATURA
A musica tem uma vasta historia no mundo, incluindo a musica oriental.

Para esta pesquisa, vamos nos ater a musica construida no ocidente, especialmente,

a que se refere ao canto.
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Segundo Grout e Palisca (1988, p.16), a histéria da musica ocidental
comeca com a musica da igreja cristd, embora artistas e intelectuais ainda recorram
a Grécia e Roma a procura de ensinamentos, corre¢cdes e inspiracdo nos mais
diversos campos de atividade. Segundo estes, devido as praticas sociais que a igreja
primitiva via com horror ou a rituais pagaos que julgavam ser eliminados, as tradices
da pratica musical romana foram desaparecendo no inicio da idade média e dando
lugar aos preceitos da igreja.

Irm& Marie Rose, da ordem de Solesmes, escreve no livro Canto gregoriano
volume 1, que Dom Guéranger?, restaurador da vida Beneditina na Franca, teve a
intuicdo do que podia ser a oracdo cantada na igreja, da pureza, verdade, santidade
e divindade que se escondiam nas incomparaveis melodias gregorianas. Ao discorrer
sobre o ritmo oratério, ela define o cantochdo® como uma recitagdo modulada, cujas
notas tém um valor indeterminado, e cujo ritmo, essencialmente livre, é o do discurso.

E fato que, a musica e a retdrica se relacionam ha bastante tempo.
Segundo definido no dicionario Grove de Musica — Edi¢cdo Concisa (SADIE (Zahar),
1994, p. 779):

Retdrica e MUsica - A concepcgao da masica como uma arte retorica tem sua
origem na Antiguidade Classica. No final da Ildade Média e durante o
Renascimento, os teéricos da musica, observando um novo tipo de
expressividade musical, comecaram a tracar paralelos entre a arte do orador
e do musico. A partir de pouco depois de 1600, esses autores frequentemente
fizeram analogias entre os procedimentos da retérica e os da musica,
culminando num séc. XVII e inicio do séc. XVIII com tentativas de transformar
conceitos retéricos especificos em seus equivalentes musicais. Isso foi
tentado pela primeira vez por Burmeister (1600) ao analisar a estrutura

retorica e 0 uso de figuras musicais em um moteto* de Lassus; a ideia teve

2 Prosper-Louis-Pascal Guéranger (Sablé-sur-Sarthe, 4 de abril de 1805 — Solesmes, 30 de
janeiro de 1875) foi um sacerdote francés, restaurador e abade do priorado beneditino de
Solesmes, e fundador da Congregacédo da Franca da Ordem de S&o Bento.

8 canto tradicional da liturgia crista-catolica ocidental, monddico, diatbnico e de ritmo livre,
composto sobre textos litdrgicos latinos e baseado na acentuacdo e nas divisdes do fraseado;
canto gregoriano, canto plano.

4 Moteto € um género polifénico surgido no século Xlll, onde inicialmente, utilizavam-se textos
distintos para cada voz. Dessa caracteristica, vem a origem do termo, derivado de mot, palavra em
francés.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Sabl%C3%A9-sur-Sarthe
https://pt.wikipedia.org/wiki/4_de_abril
https://pt.wikipedia.org/wiki/1805
https://pt.wikipedia.org/wiki/Solesmes
https://pt.wikipedia.org/wiki/30_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/30_de_janeiro
https://pt.wikipedia.org/wiki/1875
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sacerdote
https://pt.wikipedia.org/wiki/Fran%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/Abade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Beneditino
https://fr.wikipedia.org/wiki/Congr%C3%A9gation_de_Solesmes
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continuidade em te6ricos posteriores, a maioria deles na Alemanha. Isso por
sua vez ligou-se a ideias barrocas sobre os afetos e o conceito de
transmissao de uma paixdo ou estado emocional racionalizado em musica;
para este fim, as figuras retérico-musicais podiam ser usadas para enfatizar

expressao.

Mario de Andrade (1965, p. 122) apud Valente (1999, p. 104), no capitulo
“Musica e Verbo” de seu livro Os cantos da Voz — entre o ruido e o siléncio, diz: “Mais
do que o significado especial das palavras, a entoacéo geral do idioma, a acentuacao
e 0 modo de articular os vocébulos, o timbre das vozes € que representam 0s
elementos especificos da linguagem de cada povo”. Esses dizeres de Andrade (2009)
estdo em consonancia com o pensamento de Bruno Kiefer, compositor e estudioso da

musica, conforme citacdo abaixo:

Cada lingua possui uma ritmica propria, uma ritmica geral, inconfundivel (...).
cada lingua tem sua estrutura melddico-embrionaria. Ja existe nela, portanto,
o germe de uma musica que expressa a alma do povo. E sintomatico que, na
antiguidade, poesia e musica eram inseparaveis. (KIEFER, 1987, p. 44)

Como visto acima, a musica e o texto trazem em si uma estreita ligagao.
Desde a antiguidade o uso da retérica se fazia importante para uma boa comunicacao.
Ao longo dos séculos o canto carregou o texto como companheiro inseparavel. Sua
evolucdo passou pelo canto gregoriano, onde a musica era o meio de levar a palavra
divina. O advento da polifonia, na renascenga, ao contrario, misturou Vvarios textos
numa mesma peca musical tornando-o inteligivel, considerada como Prima Paratica.
Segundo Muzzi (2009), “na busca de uma complexa textura polifénica, obscurecia as
intencdes expressivas do texto. A expressdo dos sentimentos que emanam das
palavras tornava-se, entdo, o alicerce do novo discurso”, a seconda paratica,

preconizada por Monteverdi. Assim, a submissédo ao Cantus Firmus® passou a uma

® Na Musica, um cantus firmus ("canto fixo", do Latim) era o uso de uma melodia ja existente como
base temética para um novo arranjo polifdnico. A melodia era tradicionalmente extraida
do cantochdo pelo compositor, que formava a base sobre a qual se inseriam novas melodias
nos organa (um dos varios estilos de polifonia medieval, primordial na Europa Ocidental entre os
séculos IX e XIII) de todos os motetos do Século Xlll e no final, cantus firmus se utilizou sem restrigdo,
por convencao, para se referir a musica posterior, a partir do Século XIV. A melodia original do
cantochéo era entéo estendida de modo a formar notas de duracdo longa e valores iguais. Geralmente
era a parte do tenor em que se situava o cantus firmus. Em italiano, cantus firmus tem o significado
de canto fermo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Polifonia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantoch%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Organum
https://pt.wikipedia.org/wiki/G%C3%AAnero_musical
https://pt.wikipedia.org/wiki/Polifonia
https://pt.wikipedia.org/wiki/Medieval
https://pt.wikipedia.org/wiki/Europa_Ocidental
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_IX
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/Moteto
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIII
https://pt.wikipedia.org/wiki/S%C3%A9culo_XIV
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escrita mais livre subordinada ao texto literario e a sua compreensao, a seconda
paratica preconizada por Monteverdi. No Barroco, os oratdrios de Bach e Haendel
eram textos narrativos em sua maioria tirado das Escrituras Sagradas. No Periodo
classico, os lieder de Schubert eram a cancdo que ganhava um outro rumo menos
eclesiastico. No romantismo, o exagero dos afetos e das paix6es impregnados no
textos e musicas dramaticos. O modernismo nos apresenta oS coros onomatopaicos,
musicas em que o texto é utilizado como ferramenta de efeito.

A poesia, entretanto, se manteve unida a musica até os dias de hoje. As
pesquisas foram evoluindo acerca da retérica, da diccdo, mas a musica, ainda, parece
exercer uma primazia em cima do texto quando se fala em cantar. Nesse sentido, uma
das grandes dificuldades na interpretacdo musical em canto coral ou solistico é a
compreensao do texto, especialmente, em outros idiomas pouco familiares. Mesmo
no portugués quando se canta, muitas vezes o texto € incompreensivel, o que nos
remete, muitas vezes, a um problema de diccao, e outras, simplesmente a uma falta
de entendimento do que se canta por parte do intérprete. Outro aspecto do texto é o
ritmo e melodia nele intrinsecos através da prosddia e do fraseado textual que podem
enriquecer a interpretacdo da musica vocal. Esse aspecto, o da interpretacéo do texto
musical, mais o ritmo, a melodia e o sentido que o texto pode ter, levando-se em
consideracdo que se trata de uma escolha com base em conceitos sociais ja
conhecidos, € 0 que trata essa pesquisa.

No inicio, quando nada havia para se fundamentar a hip6tese de que
musica e fala se complementam e podem ser Uteis uma a outra, o estudo da linguistica
surgiu como uma luz no fim do tanel. Esta ciéncia que surgiu na virada do século XX,
fundada por Ferdinand Saussure, causou grande impacto nos anos 1950 e 1960 nas
abordagens do estruturalismo, desenvolvido com a obra do belga Claude Levi-Strauss,
do psicélogo suico Jean Piaget e o critico literario francés Roland Barthes, e a
semiologia derivada mais da visdo mecanicista da cibernética, entdo em voga.

Para Barthes (2012), os “Elementos da Semiologia (titulo de seu livro ja em
sua 192. edicédo), propdem um vocabulario, sem o qual a invencdo de pesquisa nédo
seria possivel.”

Logo na apresentacao de suas ideias, datado de setembro de 1971, ao

Leitor Brasileiro, diz:
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Por outras palavras, cumpre passar por estes Elementos, mas nédo deter-se
neles. Cada leitor deve reproduzir em si 0 movimento histérico que, a partir
destas bases necessérias, levou a Semiologia ndo somente a aprofundar-se
(o que é normal), mas também a diversificar-se, fragmentar-se, até mesmo
contradizer-se (entrar no campo fecundo das contradi¢cdes), em suma expor-
se. Isso, a Semiologia o pdde fazer porque, jovem ciéncia recém esbocada e
ainda fragil, buscou ela avidamente, posso dizer, contato com outras ciéncias,
outras disciplinas, outras exigéncias. Faz dez anos que a Semiologia
(francesa) se movimenta consideravelmente: forcada a deslocar-se, a arriscar
bastante a cada encontro, manteve ela um diadlogo constante e transformador
com: o estruturalismo etnoldégico (Lévi-Strauss), a andlise das formas
literarias (os formalistas russos, Propp), a Psicanalise (Lacan), a filosofia
(Derrida), o marxismo (Althusser), a teoria do Texto (Sollers, Julia Kristeva).
E toda essa fulguracdo ardente, frequente, por vezes polémica, arriscada,
gue se deve ler retrospectivamente na histéria da Semiologia: sendo
precisamente a linguagem que questiona continuamente a linguagem, ela
honra, por natureza, as duas tarefas que Brecht assinalava ao intelectual
neste periodo da Historia: liquidar (as antigas ideologias) e teorizar (0 hovo
saber, 0 novo agente, a nova relacdo social). Isto é, qualquer que seja a
exigéncia cientifica de que se deva investir a pesquisa semiol6gica, essa
pesquisa tem imediatamente, no mundo tal como é, uma responsabilidade
humana, histérica, filoséfica, politica.

Tive muitas vezes a feliz oportunidade de conhecer pesquisadores,
estudiosos, escritores brasileiros, pelo que estou convencido de que
considerardo estes Elementos tdo modestos (isto é dito sem nenhum
coquetismo) com espirito livre, caloroso, transformador, aquilo que
pretendiam ser desde o comeco: um ponto de partida.

Nesse caminho rumo a linguistica, dois pontos importantes estdo nesse
trabalho: a prosddia, o significado e o significante, que estao ligados, respectivamente,
aos aspectos técnico e interpretativo importantes para a performance vocal: o técnico,
sera tratado a partir do estudo realizado com a prosodia, sob o ponto de vista da
linguistica e da musica e o interpretativo, que seria a etapa final da interpretacéo vocal,
sera tratado aqui, partindo do estudo com o subtexto realizado com duas cantoras.

N&o obstante, como estamos falando da voz como meio de comunicacao
na musica (vocal e coral), é necessario estabelecer a relacédo da fala com o canto, a
partir dos autores linguistas, para compreendermos o processo técnico e interpretativo
nesta mesma musica e a interdisciplinaridade entre a linguistica e a musica.

Sobre linguistica, Martelotta (2015, p. 114) no Manual de linguistica que
organizou, fala sobre o signo linguistico, afirmacéao de Saussure, de que a lingua ¢ um
sistema de signos, sendo o signo a unidade constituinte do sistema linguistico. Ele (o
signo), por sua vez, formado por duas partes inseparaveis, o significado e o

significante.
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O estudo das letras e dos fonemas traca um paralelo com a muasica, ao
ponto de vir a tona um guestionamento da pesquisadora Beatriz Raposo de Medeiros,
no capitulo 6 da parte Il do livro organizado por Beatriz Senoi lllari, “Em Busca da
mente musical — Ensaios sobre 0s processos cognitivos em musica — da percepcao a
producao”, com o titulo no capitulo de “Em busca do som perdido: O que ha entre a
musica e a linguistica.” (MEDEIROS, 2006, pp. 201-202). Ela aborda as rela¢des do
som com a linguagem textual e a fala. Traz a tona a esséncia do fazer musical, os
sons naturais, que provém da série harménica. Segundo ela, “Berstein (1973) fala da
provocacgao (teasing) entre as criangas, que se da” com as notas sol - mi, como Jer -
ry ou como o canto da torcida do flamengo: Men - go (sol - mi). Justifica o fendmeno
como proveniente da série harmoénica, onde tocamos ou cantamos a nota fundamental
do 3, por exemplo, e os harmonicos que se seguem séo o DO 4, sol 3 e mi 3. Ele atribui
a fala nesses intervalos a naturalidade dos sons, sob esses parametros, para o ser
humano.

Koch (2014) discorre em seu livro, “O texto e a construgédo dos sentidos”,
sobre a natureza da fala, num paralelo com a escrita. Na fala de Marcuschi (1995:13)
apud Koch (2014), “As diferengas entre fala e escrita se ddo dentro do continuum
tipolégico das praticas sociais € ndo na relagdo dicotdmica de dois polos opostos.”
Apresentam elas tipos diferentes de complexidade. Com base nessa viséo dicotémica,
Koch (2014) apresenta uma lista com diferengas entre a fala e a escrita, descrita
abaixo:

Quadro 1 - Comparativo entre fala e escrita - visado dicotébmica Koch (2014, p. 78)

Fala

Escrita

Contextualizada

Implicita

Redundante

N&o planejada

Predominancia do "modus
paragmatico"

Fragmentada

Incompleta

Pouco elaborada

Pouca densidade informacional

Descontextualizada
Explicita
Condensada
Planejada

Predominancia do "modus sintatico’

N&o fragmentada
Completa

Elaborada

Densidade informacional
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Predominancia de frases curtas, Predominéncia de frases complexas, com
Simples ou coordenadas Subordinagéo abundante

Pequena frequéncia de passivas Emprego frequente de passivas

Poucas nominalizacfes Abundancia de nominalizacbes

Menor densidade lexical Maior densidade lexical

Sob o aspecto técnico, Callou e Leite (1994, p. 31) definem prosédia como
‘um conjunto de fenbmenos dos quais se derivam tipos de acento, padrbes
entoacionais, ritmos e velocidades de fala.” Interessante a colocacao das autoras que
“o ritmo nao se confunde com velocidade da fala” e sim tem essa terminologia “calcada
nos andamentos musicais.” Complementam ainda que, “estdo se tornando mais
comuns trabalhos em que se relacionam os processos fonéticos, os padrdes ritmicos
e as diferentes velocidades de fala.” Isso demonstra que ha (ou deve haver) alguma
interacdo intrinseca entre a linguistica e a musica.

Sob o aspecto interpretativo, Saussure (1916) em seu curso de linguistica
nos fornece alguns conceitos a respeito do significado e significante como signos da
linguagem. A partir desses conceitos outros autores como Koch (2015, p. 31) em seu
livro Introduc@o a linguistica textual traz os conceitos de Heinemann & Viehweger
(1991) que resumidamente fala da acéo verbal como atividade social, comunicacéo e
o texto como resultante de acao verbal.

Bom, é inevitavel o poder que a musica exerce sobre a humanidade. Mas,
ndo ha musica vocal sem o texto. E ele traz consigo aspectos que vao além da masica.

Aspectos estes, que este trabalho pretende pesquisar.

1.3.1 REFERENCIAL TEORICO

A falta de referéncias mais pontuais para o trabalho fez com que a
pesquisadora buscasse autores que falassem dos elementos principais como a fala,
o significado, significante e signo, prosédia. A partir dessas ideias, criou-se um link
sob aspectos em comum para explicar 0s processos aos quais 0s objetos de estudos
foram submetidos.

O trabalho foi norteado pela investigacdo das ideias de autores como
Koch (2013) e Martelotta (2015) que falam sobre o significado, significante e signo
como elementos de significacdo. O conceito de prosodia que vem da fonologia e



34

fonética, citadas a partir da obra de Callou e Leite (1994) e o estudo semiolégico
de Tatit, onde o canto e a fala estdo ligadas entre si, fortalece ainda mais a
interacdo musica e linguistica. Juntamente, o artigo de Tripp (2005) sobre a
pesquisa-acao foi determinante para se chegar a uma concluséo sobre os estudos
vocais realizados a partir do texto. Medeiros (2009) num ponto de vista mais
recente, tenta mostrar um elo entre a masica e a linguistica, entendendo o ritmo

como elo entre essas duas ciéncias.

Esse elo a que Medeiros (2009) se refere, ainda pouco explorado, é
ponto principal no processo de investigacao sobre estudo do texto para uma melhor
interpretacdo vocal. As semelhancas e aspectos comuns a ambas sdo tratados
sempre de forma separada, tendo no trabalho de Medeiros (2009) o referencial
mais proximo das ideias aqui apresentadas.

2 CICLO DE PESQUISA

2.1 Planejamento

2.1.1 Por que da escolha da pesquisa-acao

No primeiro momento a pesquisa se voltou para um estudo de caso, onde
seria observado o processo de aprendizagem das musicas de um coro. Porém, a
necessidade de se aplicar conceitos sobre o texto (discutido na primeira parte deste
trabalho), imp&s que a investigacao tivesse um viés de ac¢do que modificasse a pratica
do canto coral e vocal, no que se refere a performance. Foi, entdo, que o artigo de
Tripp (2005) surgiu como um norteador. A pesquisa-agéo é continua e participativa tal
como 0 processo se mostrou. Ndo bastava a observacéo, a proposta era a aplicagao
de conceitos partindo do texto que pudesse demonstrar sua importancia e resultados
gue proporcionassem um aprimoramento da performance vocal, tanto para coros
como para cantores, fossem liricos ou populares. O que se pretendia acabou por estar
em consonancia com a pesquisa-acdo, onde a pesquisadora é parte integrante do
processo. No caso do Coro Sao Francisco, como professora de técnica vocal e no

caso das cantoras, como professora particular de canto (ambas as atividades voltadas
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para a aplicacdo dos conceitos relacionados a uma viséo diferente do tratamento do
texto na musica).

Todas as caracteristicas propostas por esse trabalho levaram a esse tipo
de pesquisa tais como: a analise situacional, a reflexdo sobre o problema apresentado
e a melhora da pratica, condicdo de suma importancia para o tema proposto. Todos
esses aspectos vao de encontro a uma estrutura de pesquisa de uma pesquisa-acao,
que, de acordo com as palavras de Tripp (2005), ela deve ser delineada da seguinte

forma:

E importante que se reconheca a pesquisa-a¢do como um dos intimeros tipos
de investigacdo-acao, que € um termo genérico para qualquer processo que
siga um ciclo no qual se aprimora a prética pela oscilagcdo sistematica entre
agir no campo da préatica e investigar a respeito dela. Planeja-se, implementa-
se, descreve-se e avalia-se uma mudanca para a melhora de sua prética,
aprendendo mais, no correr do processo, tanto a respeito da pratica quanto
da propria investigacao. (TRIPP, 2005, pp. 445-446)

O referido autor segue com seus comentarios elucidativos a respeito desta

estrutura de pesquisa, descrevendo da seguinte forma:

A maioria dos processos de melhora segue o mesmo ciclo. A solugéo de
problemas, por exemplo, come¢ca com a identificacdo do problema, o
planejamento de uma solucdo, sua implementacdo, seu monitoramento e a
avaliacdo de sua eficacia. (TRIPP, 2005, p. 446)

Este € exatamente o contexto do processo de pesquisa deste trabalho.
Portanto, conclui-se que a estrutura de pesquisa-acdo melhor retratar as
caracteristicas desta investigacao.

2.1.2 Contextualizacao

A pesquisa partiu da investigagao-acao sobre o processo de aprendizagem
de participantes do Coro Sao Francisco que tem como objetivo cantar nas missas e
eventos do Santuario. Outros dois processos aconteceram paralelamente no ambito
da musica vocal com duas cantoras. Os trés processos tém o objetivo de demonstrar
0 estudo do texto na musica vocal em dois estilos musicais diferentes e na musica

coral.
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No caso do Coro Séao Francisco, 0 processo aconteceu no periodo de
maio a julho deste ano, com a observacdo da pesquisadora sobre o tratamento

dado, ao texto, pelo grupo e aplicacdes de conceitos textuais.

As observacdes nos ensaios detectaram uma preocupagao excessiva
com o aprendizado das notas e do ritmo e, por vezes, o texto ficou em segundo
plano. Outro ponto foi o desequilibrio, quanto ao niumero de pessoas, nos naipes,
especialmente, tenores e baixos. E uma grande dificuldade dos tenores com
questdes basicas como percepcdo das notas e afinacdo. O tempo de ensaio
também néo era suficiente para que todas essas questdes fossem sanadas a
contento. Dessa forma, foi sugerido pela pesquisadora que fossem realizados
ensaios extras focados no repertério que foi apresentado em recital do mestrado
com aplicacdes de ideias e conceitos que este trabalho investiga, no caso, sobre o

texto. A sugestéo foi acatada pelo grupo.

Os conceitos referidos acima, sdo basicamente, a valorizacdo da silaba
tbnica, identificacdo da prosédia musical e seus problemas. Nesse processo, que
durou um més, pouco a pouco, o grupo foi incorporando os exercicios aplicados. O
resultado foi uma melhora na fluéncia do cantar. Ao final do periodo de ensaios e
apresentacoes nas missas de maio e junho, o coro se apresentou no recital do
mestrado com cinco pecas de seu repertério, os quais foram trabalhados sob a
perspectiva do estudo da prosddia.

Para complementar a investigacéao, foi realizada uma entrevista com o
regente do coro, Laércio Filho, onde ele fala sobre a metodologia, funcéo, escolha
de repertorio, questdes relacionadas ao texto liturgico e dificuldades nos ensaios

com o coro, além de um questionario com participantes do grupo.

Para o trabalho com as cantoras foram escolhidas duas pecgas populares.
Para descrever cada trabalho, sera usada a nomeacgao “cantora 1” para intérprete da
musica “A Violeira” e “cantora 2” para a da musica “Think of me” para fins de facilitar
as referéncias dos processos. Foram convidadas essas duas cantoras para
participarem da pesquisa para demonstrar outras formas de aplicacdo do texto no
processo de aprendizagem para a performance vocal. A cantora 1 que interpretou a
cancao “A Violeira” de Chico Buarque tinha um grande desafio com o texto. Primeiro,

ele era enorme e decora-lo era algo que poderia levar muito tempo. Segundo, mais
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do que uma cancao poética, o texto era narrativo, quase tornando a cancdo uma aria
de musical, mesmo néo sendo. A cantora 2, por sua vez, estudou uma aria de musical,
onde o personagem j& existia e, para ela, como intérprete cabia entender quem era
esse personagem, dentro do contexto do musical “O fantasma da épera”. Tanto a
cantora 1 como a cantora 2 tem em comum a constru¢do de um personagem que se
expressa através da musica. O que difere uma da outra é de onde se inicia essa
construcéo. No primeiro caso, da cancgéo brasileira narrativa e isolada, a intérprete é
também, atriz. No segundo caso, da extracdo de um trecho de uma grande obra, o
musical, interpretado por uma cantora sem muito ou quase nenhuma experiéncia com
o0 teatro. Ambas, tem a criacdo de um personagem como ponto comum, mesmo que
partindo de contextos diferentes. Nos dois casos foram aplicados os principios do
subtexto, ou seja, do significado por trds do texto, pregado por Stanislavski e o
significado e significante de palavras que compde esse texto, aspectos estes, que
fazem parte da linguistica e explicada por linguistas, a partir das ideias de Saussure.

Resumindo, o processo com o coro, exemplifica um primeiro estagio do
estudo do texto. Tem um aspecto técnico e resolve questdes basicas, como
afinacao, ritmo e diccdo. Com as cantoras, essas questdes basicas ja estavam
superadas, o que propiciou o segundo estadgio do estudo textual, que é o da

interpretacdo. Ambos os processos levaram a uma melhora na performance.

2.1.3 Por que da escolha dos grupos a serem estudados

Além da facilidade de estar com o grupo todos os domingos, o regente
detém um profundo conhecimento de liturgia. Porque um coro litargico? Porque o
canto tem suas raizes no divino, ndo necessariamente na igreja, mas em boa parte
dela, sendo paralelamente desenvolvida no seu contexto popular em todos os
periodos. E por isso, o ponto de partida foi estudar o processo de aprendizagem, seus
desafios e dificuldades, a partir da realidade franciscana coral, aplicar conceitos sobre
o texto, e também, confrontar com a realidade do artistico pela arte, através do canto
popular solo. Neste ultimo caso, com o processo das cantoras 1 e 2, referidas acima.
As cantoras, sendo alunas com um conhecimento de base pronto e com afinidade

com o trabalho, se dispuseram a participar da pesquisa.
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2.1.3.1 Entrevista com o regente do grupo

A entrevista com o regente Laércio Filho se deu com o intuito de
contextualizar as atividades do Coro S&o Francisco, objeto de estudo deste trabalho.
Ele falou como se deu sua formacéo musical, como chegou a regéncia do coral, como
se d4 a escolha de repertorio e quais sdo os desafios e dificuldades, nos ensaios,
incluindo a questao principal deste trabalho, o texto. O seu grande conhecimento a
respeito da liturgia ajudou a contextualizar 0 universo em que 0 coro e o texto litdrgico

estao inseridos.

2.2 Implementacgéo

2.2.1 Técnicas de pesquisa

A pesquisa foi realizada, a partir da observagdo dos ensaios do Coro
Séao Francisco e da identificacdo das dificuldades das cantoras 1 e 2. A coleta dos
dados serviu de base para o reconhecimento do problema e o planejamento das

acdes de melhoria da performance vocal no aprendizado do coral e das cantoras.

A entrevista com o regente do coro ajudou a contextualizar as atividades
do coro, conhecendo melhor as caracteristicas grupais para o fim ao qual se propde.
Apos a finalizagdo do processo, alguns participantes responderam questionario com
feedback do estudo realizado, mostrando a positividade no resultado e a importancia
gue o texto tem na musica vocal. A avaliacdo se deu mediante analise dos dados
coletados ap0s a acado empreendida nos ensaios extras com 0s participantes.

No caso das cantoras, participaram de uma média de quatro aulas ao
longo de um més, com uma hora de duracdo. Nesse periodo, foi trabalhado o
subtexto, ou seja, o sentido do texto, tendo em vista, as mesmas ja terem

superados problemas técnicos.

Essas acgdes tiveram a participacao da pesquisadora como agente atuante

no processo, aplicando as ideias propostas acima, acerca do texto.



39

Desta forma, a investigacdo-acdo promoveu melhora na pratica do canto
coral, e na performance das cantoras, ap0s a aplicacdo dos conceitos da prosddia e
subtexto, respectivamente.

O resultado foi apresentado no recital do mestrado, realizado no dia 5 de

julho, na Escola de Musica de Brasilia e registrado em video.

2.2.2 Observacao dos ensaios e apresentacdes

A observacao dos ensaios e apresentacfes do Coro Sao Francisco foi o
ponto de partida para a formulacéo das estratégias de acéo no problema apresentado
sobre o texto. A partir do objeto observado, a pesquisadora, pode identificar as
dificuldades e problemas que se apresentavam na performance do coro, para, entao,
imprimir uma acao de melhora da pratica. Os problemas observados nessa fase foram:
a pouca consciéncia sobre o texto, no sentido de seu significado e das propriedades
que ele traz e a perda do pulso ao longo da execucdo das pecas, mesmo com a
constante solicitacdo do regente em seguir seu comando gestual. Com o diagndstico
do problema, os conceitos de prosodia foram aplicados como uma possivel solucao
aos problemas de conscientizacdo textual e manutencdo do pulso através do
treinamento enfatico da prosaddia.

No caso das cantoras, as dificuldades apresentadas foram
interpretativas. A memorizacdo do texto para a cantora 1 foi maior que para a
cantora 2. Para ambas, a contextualizacdo da peca musical e o estudo do subtexto

foram determinantes, haja vista, as questdes técnicas ja estarem sanadas.

2.2.3 Aplicacao dos conceitos textuais

Em geral, o intérprete vocal quer chegar logo a performance. A musica,
entenda-se a melodia e o ritmo chamam mais a atencédo do que o texto. De modo
que, este trabalho, por outro lado, prop8e ressaltar as propriedades do texto na

musica vocal e coral.
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A énfase na silaba tbnica das palavras surgiu como uma possivel
solucdo para os problemas apresentados durante a fase de observacdo nos
ensaios do Coro Sao Francisco. Essa escolha se deu pelos problemas de prosodia
que o repertdrio apresentou e pela dificuldade em adequar o pulso musical diante
do deslocamento do tempo forte, a partir do texto. Ao enfatizar a silaba tonica, a
palavra se torna mais clara e dentro da frase se ressalta um ritmo que, aliado ao
ritmo imposto pela musica precisa se ajustar. Esse ajustamento é o resultado
musical que o intérprete ird executar com maior consciéncia, apés realizar o
exercicio. A prosddia é estudada nos cursos de musica, po rém, pouca aplicacao
se vé nos estudos do cantor. Nesse caso, primeiro foram realizados exercicios para
a fala do texto com énfase nas silabas ténicas, sem a preocupacéao do ritmo musical.
O ritmo que aparece com o exercicio é resultado da fala executada. Depois de
resolvida essa questéo, fez-se a adequacéao do ritmo da fala ao ritmo imposto pela
musica. Nesse ponto, percebeu-se um problema. Os finais de frases sempre
ficavam curtos. Caracteristica essa, que vem da fala. Entdo, foi necessario fazer o
ajustamento do acabamento musical, alongando-se o som até o tempo desejado
sem perder a intencdo dada as palavras. Apds esse procedimento, a musica
ganhou movimento e sentido. A compreenséao, advinda de uma melhor diccdo, o
ajustamento ritmico e a afinacdo foram notaveis. O resultado surpreendeu os
participantes e trouxe mais confianca para eles. O Unico exercicio que foi
trabalhado foi o da prosddia (valorizacdo das silabas tonicas), sem que houvesse
aguecimento vocal convencional ou outro tipo de exercicio técnico. O que

demonstra a grande importancia da prosodia para a musica coral.

Aliado a esse conceito de énfase na silaba tdnica para o canto solo ou coral,
aplica-se, também, o conceito do agrupamento das notas, em que todas as silabas
atonas, junto com o conceito de Arsis nos pulsos e suas subpartes, devem promover
uma maior movimentacéo, fazendo com que a musica seja embelezada por essa
movimentac&do acima indicada. Noble (1999), ilustra este tipo de ajuste musical com
uma pequena trova ou rima

Weak to Strong

Short to long

Repeated notes,
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Change of song
(fraco para o forte,
Curto para o longo,
Notas repetidas,
Muda a cancao).
Essa pequena rima mostra, na visao de Thurmond, como a musica deve

caminhar em sua interpretacgao.

O subtexto, por sua vez, revela o significado por detrds do texto, de

forma a dar sentido ao conteudo verbal da musica, seja ela vocal ou coral.

Esse conceito, pode-se dizer, € a mensagem implicita ou subtendida
naquilo que alguém diz ou escreve. Nesse caso, da canc¢do solista ou coletiva,
investir no subtexto, significa investir numa comunicacdo mais efetiva. Porém, o
estudo desse conceito pode se dar para cada um de forma diferente. Em outras
palavras, o que cada um entende pode levar cada intérprete a escolhas diferentes
em termos de significado. Ou alguns intérpretes podem ter percepcdes diferentes
a respeito do texto.

Dessa forma, é importante buscar o maximo de informacdes.
Contextualizar, tanto texto quanto autor, contexto geral de uma peca, origem,
outras versdes da mesma histéria e, principalmente, palavras e trechos que
expressem a esséncia textual. Tomemos como exemplo, a aria “Think of me”,
interpretada pela cantora 2. O texto original de “O fantasma da 6pera” é de Gaston
Leroux e em francés. Existem varias edi¢cbes dessa histéria, inclusive em outros
idiomas como o inglés, e provavelmente esta versao ficou mais conhecida, depois
do sucesso do musical de Andrew Lloyd Weber. H4, pelo menos, trés versdes em
filme preto e branco dessa histéria e cada uma, tem uma concepcéao diferente de
quem é o fantasma da Opera, quais sdo as suas motivagdes e qual a sua historia
por trds da mascara. Ha pontos em comum e pontos divergentes. O intérprete,
entdo, precisa se munir dessas informacOes para ai, fazer suas escolhas
interpretativas. Quanto mais rico for esse conhecimento, mais rica sera o estudo
do subtexto e, consequentemente, sua interpretacdo. Depois de realizada essa
etapa, ou seja, de entender quem é o personagem, o subtexto foi trabalhado parte

a parte para compreender que trecho do musical, a personagem Christine esta
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cantando. Sabe-se que ela era uma bailarina que canta e se torna a Prima Dona
da 6pera, sob a influéncia do fantasma. Mas, ha ainda, um terceiro personagem
que juntos formam um triangulo amoroso que estara presente ao longo de todo o
musical. Aqui é preciso conhecer a historia como um todo para ter mais clara essas

informacdes.

No caso da cantora 1, o personagem nao existe. Ele é construido a partir
do texto narrativo de uma cancéo brasileira avulsa, ou seja, que néo faz parte de
um contexto musical ou de 6pera, por exemplo. Aqui a intérprete precisou entender
que personagem se adequaria aquele texto. O titulo ja era sugestivo “A Violeira”.
Mas ainda, era pouca informacdo. A frase “Desde meninda, caprichosa e
nordestina”, sdo indicam a naturalidade da personagem. Esta claro que ela nasceu
no Nordeste e é uma mulher. “Que eu sabia, minha sina era no Rio vir morar” revela
algumas possibilidades como essa mulher estd morando no Rio atualmente. E a
palavra “sina” indica uma possivel determinacao para se atingir essa meta (chegar
ao Rio de Janeiro). “Em Araripe topei com um chofer de jipe...” até o final da musica
a personagem vai descrevendo o caminho que percorreu e 0s percal¢cos que
passou apara chegar ao seu destino. Toda essa descricdo, longa, precisava ser
bem compreendida pela cantora. Depois de uma primeira leitura e discutir o inicio
do texto, chegou-se a conclusdo que a violeira era uma retirante nordestina.
Determinado o personagem, o texto foi sendo destrinchado e dele foram
destacadas as palavras que a cantora ndao conhecia como “jurema”, “caixeiro
viajante”, “cargueiro” e “corisco”, além das cidades como “Araripe”, “Crato”,
“Pirapora” e “Quixada” para entender o trajeto realizado pela retirante. Desse ponto,
em diante, o trabalho da cantora foi o de identificar o subtexto, ou o significado por
tras do texto. Elencar a ordem de acontecimentos dos fatos ajudou a compreender
a histdria contada pela personagem. Assim, em quatro encontros a musica estava
aprendida e memorizada. A libertacdo da partitura permitiu que a intérprete tivesse
mais confianca e cantasse com mais convic¢gdo. O conhecimento pessoal sobre a
realidade que o texto narra, contribui bastante para o intérprete. E o fato de ndo se
ter esse conhecimento, ao contrario dificulta e exige do cantor se munir do maximo

de informacdes.
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O artista tem uma responsabilidade muito grande para com o publico.
Dessa forma, o subtexto € um conceito muito rico a ser explorado por cantores e
atores, inclusive, que ja superaram o estagio da técnica. O que nao impede um

estudante iniciante de ir por esse caminho e resolver alguns problemas técnicos.

Essa pesquisa se ateve em demonstrar na pratica a aplicacdo desses
dois conceitos, valorizacdo da prosddia e subtexto. Mas, ha mais a se explorar.

Algumas recomendacdes para o intérprete serdo listadas no final.

2.2.4 Relacéo entrevistado, participantes e pesquisadora

Os membros do grupo, tanto quanto as cantoras aceitaram, de bom grado
e com alto grau de interesse, participar desse processo de pesquisa, inclusive se
dispondo a realizar ensaios extras durante a semana para a participacdo no recital
académico. O regente também se colocou a disposicdo para a realizacdo das
atividades, inclusive a entrevista, embora, tenha um tempo muito corrido. Os ensaios
normais e extras foram bastante produtivos com a colaboragéo de todos o que tornou
0 processo bem agradavel e com resultados que surpreenderam. A boa vontade e
disposicdo de cada um foi fundamental para que tudo transcorresse da melhor
maneira possivel. Esse processo de pesquisa trouxe para a experiéncia do grupo
conceitos novos, como a valorizacao da silaba tbénica, prosddia (reconhecer onde se
tem uma boa prosddia e onde néo se tem e o0 que € prosédia) e terminacfes femininas
e masculinas que foram aos poucos sendo compreendidas. O regente, durante esse
periodo, se acidentou, quebrando o punho esquerdo, o que dificultou a regéncia.

Entdo, ele solicitou que a pesquisadora regesse o0 coro, 0 que foi acatado.

2.2.5 O registro dos ensaios e do processo de aprendizagem do grupo

O registro dos ensaios e missas revelaram as dificuldades encontradas
acerca do processo de aprendizagem do Coro S&o Francisco. O regente Laércio
acolhe todos aqueles que manifestam o desejo de cantar no coral, sem que iSso seja
uma obrigacdo, porém, solicitando a cada um que tenha o compromisso com as

atividades do coral. Tudo flui da maneira mais natural possivel. O nivel de atencéo do
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grupo ndo € exatamente dispersivo, mas mostra que € necessario algo para que o
grupo responda mais prontamente a regéncia, o que foi uma dificuldade demonstrada
pelo coro. Quanto ao texto, embora muitos dos integrantes tenham conhecimento do
que se estd cantando, h4 um certo temor em errar, 0 que parece ser uma falta de
confianca. Se o sentido esta claro, talvez a inseguranca esteja em corresponder a uma
técnica que eles acreditam néo ter, sem falar das questdes musicais. Ha também o
fator tempo. A exigéncia de se cantar todo més na missa do Santuario faz com que o
grupo tenha sempre que aprender alguma musica nova, em funcao do tema da missa.
No processo de observacao para a pesquisa, o Coro participou das missas de maio e
junho. Além dos ensaios normais que acontecem aos domingos numa das salas de
aula do Santuario, boa parte do grupo se dispds a realizar ensaios extras as quartas-
feiras para participar do recital que aconteceu no dia cinco de julho de dois mil e
dezoito, na Escola de Musica de Brasilia. O repertorio escolhido contemplou pecas ja
cantadas pelo grupo nas missas que apresentavam muitas dificuldades. Foi aplicada,
no processo de interpretacdo dessas pecas, a ideia de valorizacdo da prosddia e
correcdo de notas e ritmos que ndo se ajustavam, além do ajustamento entre a
regéncia da pesquisadora e o grupo, dado o fato do regente do grupo ter se acidentado.
Os conceitos aplicados levaram a esse ajustamento do ritmo, trazendo uma fluéncia
musical antes dificil, e ainda, proporcionou uma maior consciéncia e seguranca aos
coristas. Apesar de serem pecas ja cantadas, estas precisavam ser amadurecidas. O
interessante, porém, foi o fato de néo ter sido realizado aquecimento ou trabalho
técnico vocal algum e, mesmo assim, apenas com a aplicacdo dos conceitos, houve
uma melhora muito grande da sonoridade do grupo, o que demonstra a eficiéncia

dessa estratégia.

2.3 Recomendacgodes

O ritmo e a melodia estdo na fala, porém, a musica impde seu ritmo e
melodia a essa fala. E € ai que esta o desafio do texto, se destacar para além da
musica sem precisar ofusca-la. Ambas podem andar juntas lado a lado, uma
complementando a outra, sendo Uutil uma a outra. Os estilos populares como MPB,

teatro musical, por exemplo, lidam mais diretamente com a fala. E natural e necessario
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o canto falado ou a fala cantada para que o resultado ocorra dentro do esperado, no

que diz respeito a sonoridade, nuances e performance do personagem criado. A 6pera

e 0 canto liturgico, embora, ambos se preocupem com o texto, a musica tem uma forca

e uma presencga muito grande.

Todas, porém, MPB, Teatro musical, épera e musical, principais géneros
abordados aqui podem e devem se utilizar das recomendacfes advindas deste
processo de pesquisa. A seguir:

o As técnicas vocais convencionais ndo precisam ser abandonadas, embora, 0
foco deva ser no texto.

o Treinar as notas da fala € um bom exercicio para o cantor se acostumar a fala
aguda, muito recorrente no musical e em algumas cancfes populares. Para o
canto lirico e coral, 0 mesmo exercicio pode ser feito utilizando-se da cobertura
de alta ressonancia. Esse exercicio pode ser feito com os adolescentes,
especialmente, 0s meninos que passaram pela muda vocal e tem dificuldade de
afinar. Pede-se ao adolescente que escolha uma palavra que tenha ao menos
duas silabas. Corrija a pronuncia se necessario. A partir de como ele fala essa
palavra, e € possivel que seja necessario se repetir algumas vezes, de forma
tranquila, para que se identifique as notas dessa fala, como no exemplo do
“teasing” ou implicancia, de Berstein. Identificadas as notas, percebera que, em
geral, essa fala, tratando-se de brasileiros, estara na regido do sol3 para baixo,
onde estard o conforto da fala para cada um. A partir desse ponto toca-se as
notas encontradas e com a palavra escolhida faz-se uma espécie de vocalise
inventado, subindo de meio em meio tom até onde esse adolescente conseguir.
Sempre lembrando que ele esta falando naquelas notas e cada vez mais agudo.
Esse exercicio ja foi experimentado com adolescentes e também adultos com
dificuldade de afinacdo, trazendo em um curto espaco de tempo bons resultados.
E um ponto interessante a se investigar mais profundamente, como uma técnica
ou forma de auxiliar as pessoas com dificuldades de percepcéo e afinagao.

Sugestdes mais objetivas sobre esses pontos sao:

Para a técnica vocal convencional, trabalhar respiracéo e emissao sonora
com um bom profissional. Ou se pretende estudar sozinho, grave seus exercicios.
Deve ouvir com atencdo como esta sua respiracao e como estd sua emissao sonora.

O som deve ir sempre para fora de vocé, ou seja, expirar. Expressar o som. E
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dispensavel fazer forca extrema para isso. Porém, precisa ter energia, vida. Essa é a

chave para uma boa emisséo sonora, sem falar mais profundamente sobre o assunto.

A fala de cada um expressa o que cada um €. Quanto mais verdadeira e genuina ela

for, mais préxima do que a musica nos exige estamos. As dificuldades que nos

deparamos ao cantar estdo, em geral, ligadas ao medo, a baixa estima, a falta de
confianca e a problemas na fala. E necesséaria uma dose de coragem para se expor,
mesmo que num primeiro momento o som néo saia perfeito. Ouvir € uma premissa de
suma importéancia para o cantor, seja solista ou corista. Ouvindo, somos capazes de
perceber melhor o que estamos processando. Tomar consciéncia do que se esta
falando.

Entdo, os passos gerais recomendados para o estudo de um texto séo:

1. Identificar que tipo de texto é.

2. Fazer perguntas como, quem & o autor, em que época escreveu, que tipo de texto
€, se é narrativo, poético, descritivo, qual é a ideia central do texto, se é metaférico
e a que metafora se refere, ou seja, anotar todas as informacdes possiveis sobre o
texto. Se o texto for extenso, dividir o estudo em partes. Separar as partes de forma
coerente, com sentido de inicio, meio e fim. Se for estréfico, pode ser por estrofe e
refrdo e comecar pelo refrao. O importante é fazer escolhas que facilitem e clareiem
0 estudo.

3. Se o problema é a diccdo, escolher as palavras mais complicadas para falar e
destrinchar cada uma delas. Observar que letra, consoante ou vogal esbarra sua
dificuldade. Ser criterioso. Repetir quantas vezes for necesséario até resolver o
problema.

4. Valorizar a prosodia de cada frase. Treinar as frases, enfatizando as silabas ténicas
das palavras, talvez isso ira resolver os problemas de diccao. Se for algo mais sério
recomenda-se procurar um fonoaudibélogo, ele é o profissional capacitado para tal.
Depois de enfatizar, até mesmo acentuar as silabas tdnicas, lembrar de amenizar
as que nao sao tonicas. E s6 depois treinar cantar de forma natural, lembrando de
valorizar essas silabas. Isso ira criar um movimento ritmico e melodico que devera
ser adequado as exigéncias musicais. Muitas vezes elas coincidem, e ai dizemos
gue temos uma boa prosddia. Outras vezes ndo coincidem, e ai temos um problema
de prosddia que pode ser amenizado com esse exercicio. Os tempos fortes ficardo

deslocados dos tempos fortes musicais, o que trard o0 movimento pouco natural,



47

mas possivel de ser realizado sem que oucamos palavras erradas durante a
muasica, o que torna o texto ininteligivel. Essa € uma questao muito importante a ser
observada. Um problema que acontece nesse exercicio € que, por ser a fala mais
curta que o canto, os finais de frase, ficam encurtados. Esse problema deve ser
corrigido ao cantar esticando-se os finais de frase sem perder o sentido trabalhado.
Esse treinamento trara muita maleabilidade para o cantor se expressar. Além, de
uma maior conscientizacdo do sentido do texto, aspecto esse que falta a muitos
cantores e coros. No caso, de corais, € um estudo que o regente pode ter. Visto
gue ele é o principal intérprete do coro. Todo esse movimento criado com o estudo
da prosddia é correlacionado com o movimento que West Noble fala quando diz “A
musica danga”, baseado no estudo de Thurmond (1982) sobre a melodia. Sob esse
principio do movimento, do qual o corpo humano faz parte, e todo o universo, com
a musica e a fala ndo seria diferente.

Outra questdo muito comum para estudantes de canto e até cantores é a
memorizacdo do texto. Para esses casos, a recomendacdo é a mesma. Todo o
processo pelo qual passamos nesse estudo trara mais consciéncia e entendimento.
Dessa forma, acrescenta-se as recomendac¢des, 0 estudo mais aprofundado da
contextualizacdo e significado do texto. Nesse caso, € de suma importancia que o
cantor ou corista (talvez o regente com o coro) crie imagens que possam ajudar a criar
uma histéria que faca sentido, como exercicio, mas que proporcione o entendimento
mais profundo desse texto. Aqui a aplicacdo do subtexto, ou seja, o sentido por detras
do texto, é bastante util, pois trara significado ao mesmo. Algumas recomendacdes
podem ajudar.

1. Primeiro a contextualizacéo

2. Depois entender o significado do texto. Para esse topico a sugestao € separar 0
texto em partes significativas e compreender cada uma delas.

3. Criar ordem de aparecimento das ideias. Por exemplo, o poema de Goncalves Dias
“Cancao do Exilio”. Identificar o que repete e como repete. E depois o que é
diferente. A melodia é sempre a mesma para todas as estrofes, entdo, resta
identificar a ordem que as diferengas aparecem. “Aves, que aqui gorjeiam”, Nosso
céu tem mais estrelas”, “Nossas varzeas tem mais flores”, Nossos bosques tem
mais vida”, Nossa vida mais amores”, “Cismar sozinho a noite”, “mais parazer

encontro eu 13", “Minha terra tem primores que tais ndo encontro eu ca”. E a
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repeticdo de “Cismar sozinho a noite, mais parazer eu encontro 14.” E por fim, uma
suplica “Nao permita Deus que eu Morra sem que eu volte para 1a.”. O tempo todo
fazendo comparacao entre as aves, 0 céu, a natureza e o parazer de vida que no
exilio ndo se encontra. Longe da familia, que mesmo nao estando explicito no texto,
pode-se supor. O texto gira em torno do que representa o exilio. O bom cantor deve
munir-se de toda a informacédo sobre o que € o exilio. Identificar a época em que
iISso era comum, como na ditadura, no Brasil, contexto em que o poema foi escrito
e tudo o mais. Todo esse estudo trard uma riqueza de detalhes que ajudara o cantor
a criar uma imagem cénica em sua mente. Essa cena imaginaria norteard a sua
performance. E ai que o cantor se torna um pouco ator e vice-versa. O processo &

0 mesmo para ambos. Apenas a midia de execuc¢do seja um pouco distinta.
Temos que considerar que na musica, muitas vezes se repete uma frase
ou palavra para se adequar as ideias musicais, seja como uma énfase, ou
simplesmente para complementar a ideia musical. Vamos analisar esse exemplo. A
frase “Minha Terra tem palmeiras, onde canta o sabia se repete em todas as estrofes,
com excecado da ultima que tem no lugar de “Minha terra tem palmeiras” tem "sem
gu’inda aviste as palmeiras” inclusive com um probleminha de prosddia, pois a mesma
foi adequada a melodia que se repete em todas as estrofes. Bom, ndo podemos mudar
a letra do autor ou, pelo menos, ndo devemos. Entdo, cabe a nés resolve a melhor
forma de executar a cancado. Porém, uma cancido como “A Violeira” de Chico Buarque,
onde quase nao ha repeticdo e um texto enorme para memorizar, o0 caminho € criar a
histdria e visualizar a cena mentalmente. Imaginar que se é aquela retirante nordestina
gue sai do Ceara em busca da cidade maravilhosa e encontra alguns percalcos pelo
caminho. O texto traz caracteristicas dessa personagem, de como ela age e o que ela
quer dentro daquele contexto. “Caprichosa e nordestina”, “Voltei pro Crato”, “Peguei a
prole”, “a minha sina era no Rio vir morar”’, “Ndo tem carranca, nem trator, nem
alavanca, quero ver quem € que arranca nois aqui desse lugar” sdo alguns trechos
gue demonstram o temperamento, naturalidade, sotaque, insisténcia, persisténcia,
predisposicdo a maternidade e teimosia em permanecer no Rio de Janeiro mesmo
com a cigana dizendo que o destino dela era ficar no Ceara. Entender essa histéria é
em grande parte, a melhor maneira de se memorizar a can¢ao que melodicamente é
bem repetitiva, o que pode confundir o intérprete. Também ele (o intérprete) pode criar

0S seus caminhos para interiorizar o texto. Para os corais a recomendacéo é a mesma.
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O que difere € que, em geral, o regente € quem da as diretrizes da interpretacao.
Dessa forma, cabe a responsabilidade interpretativa e técnica ao regente. Porém,
guanto mais os cantores do coro tiverem consciéncia dessas questdes textuais,
melhor absorverdo as indicacdes e solicitacdes do regente. A proposta aqui é se
estudar, de fato. E, ndo simplesmente cantar a musica do inicio ao final, como se V€,
na maioria dos casos. E, por conseguinte, cantores e coristas que imitam outros
artistas tentando reproduzir algo que lhes agrada, mas que néo tem personalidade. E
esse é ponto. Os ouvintes querem ver quem € o artista, ou os artistas, enquanto coro,
e 0 que ele é capaz de fazer. O que se quer dizer com a muasica e com o texto que ela

traz.

2.3 Avaliacao

2.3.1 Anéalise de dados

A forma de cancao que se estudou neste trabalho foi desde os salmos com
texto tirado do antigo e novo testamento a can¢des brasileiras do século XX, passando
pelo canto gregoriano, a MPB, o0 musical com estilo operistico e pecas litargicas.

Tomando os salmos como exemplo, a musica € quase que imutavel,
parecendo apenas uma sonorizacao da fala, o que atesta a propriedade musical do
texto. Baseado nesta premissa, o0 estudo textual na can¢éo, passa pela fala que, por
muito tempo e para muitos, pouco tinha a ver com o canto, dadas as questbes
levantadas por Mello (1990, pp. 6 a 13). Também, Medeiros (2006, pp.201-202),
levanta a questdo do “teasing”, que segundo Berstein, esta relacionado a série
harménica, com o intervalo de 32 menor, atribuindo a naturalidade dos sons para o ser
humano. Esse ponto nos da um embasamento para utilizar a fala nos processos
cognitivos de aprendizagem musical, especialmente, o canto. Sob esse aspecto,
adolescentes que passam pela muda vocal e tem dificuldades de afinacéo, podem ser
ajudados com um exercicio que parte da fala, que esta descrito nas recomendacoes.

Estabelecidas essas relacdes entre fala e canto, conclui-se que a fala tem
propriedades semelhantes ao canto, lembrando, ainda, que se processam pelo

mesmo aparelho fonador que cada um possui. Dessa forma, € necessario entender o
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que os diferencia. A duracdo da fala € mais curta que a do canto. Porém, essa
caracteristica so torna o canto mais cortado ou mais falado. Caracteristica essa muito
forte nas interpretages da musica brasileira, especialmente, nos anos 80 e 90. O que
se percebe é que ha na verdade uma falta de percepcao acerca do texto, da fala e do
canto como atividades distintas e ao mesmo tempo correlacionadas. Ora, 0 ponto
principal desta pesquisa € criar caminhos fundamentados para o estudo da musica
vocal e coral, sendo o texto o elo entre estes géneros e estilos musicais. Nao ha
musica vocal e coral sem texto, mesmo que ele seja onomatopaico, ou de efeito, séo
expressodes da fala e, por conseguinte do ser humano.

As intervencdes com o objeto de estudo, o Coro Sdo Francisco, com a
valorizacdo da prosédia, ponto este que se estuda nos cursos de musica, porém,
pouco se aplica, mostraram que muitas vezes a técnica vocal, no sentido musical,
pode ser menos efetiva que o estudo textual, prosédico, de entendimento do que se
fala, afinal, o canto toma emprestado da linguistica o texto, que é estudo no campo
das letras. Para esse caso, observa-se que o texto se torna mais claro, porém, pela
sua caracteristica ligada a fala, torna-se mais curto, de maneira que é necessario um
ajustamento no fraseado musical para que a musica nao fique cortada.

Coristas, muitas vezes, tem dificuldades com técnicas vocais. Essas,
costumam ser superadas, ao longo de um processo participativo no coletivo do coro.
O que é mais comum, € o timbre descolocado que sobressai no grupo ou a dic¢ao
comprometida, o que faz o espectador ouvinte ndo compreender 0 que se canta.

Outra questdo muito recorrente em corais, € o desajustamento ritmico do
grupo, por dificuldades motoras ou de percepcao do pulso. A valorizacéo da prosddia,
No processo com O coro, ajudou o0 grupo a perceber essa dificuldade tanto quanto
transformar o que parecia um vicio de ajustar o canto ao seu proprio conforto ritmico.
Como consequéncia, o andamento lento, além da conta, e a morosidade que se
instalava nas musicas quase que desapareceram. Interessante é notar que, quando
requisitados a falar o texto que se canta, a tendéncia era querer falar como se estava
cantando. A naturalidade da fala se perdia em prol da musica. Se tornou ainda mais
necessario essa valorizacdo da fala no canto, para que a expressao textual ndo se
perdesse ao cantar. A dificuldade inicial foi superada. Em pouco tempo essa
naturalidade da fala, que é inerente ao ser humano, tornou o canto mais fluido e

expressivo, como é desejavel.
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A metodologia da pesquisa se deu de forma qualitativa, através de
observacdes e entrevista com o regente do Coro Sao Francisco, questionario de
participantes do coro e depoimentos de alunas de canto sobre cantar musical e masica
brasileira, nesse caso, “Think of me” e “A Violeira”.

Sobre o Coro Sao Francisco, estdo, em anexo as seguintes informacoes:
formacdo musical do regente; atuacdo do grupo na igreja; contexto institucional do

grupo; sua metodologia de trabalho e sua escolha de repertério.

2.3.2 Questionario com os participantes do coro no processo

Foi solicitado que os integrantes do coro preenchessem um questionario
com cinco perguntas sobre a participacdo no grupo e nas missas do Santuario Sao
Francisco. O preenchimento ndo foi obrigatdrio e, portanto, foram analisadas as
respostas entregues e documentadas. Dos 20 integrantes do coro, apenas 15
participaram do processo e 9 responderam ao questionario. Em sua maioria, 0s
coristas do Coro S&o Francisco demostraram quéo diferente e motivador foi o
processo de pesquisa para eles e quao surpreendente foi o resultado.

As perguntas do questionario foram as seguintes:
Ha quanto tempo participa do Coro Séo Francisco?
Porque escolheu participar do Coro Séo Francisco?
Frequenta as missas e eventos do Santuario?
Como vé o texto na muasica? Considera importante?
Como foi participar do processo de investigacéo do texto na pesquisa

“Musica vocal e coral — ao desafios do texto e recomendacdes” e do
recital? O que achou do resultado?

abrwnE

Segue abaixo gréfico de participacdo dos membros em todo o processo, incluindo

todas as etapas com a descri¢ao de suas atividades.
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Grafico 1 - Participantes do Coro Sao Francisco

B Integrantes do
Coro

Gréfico 2 - Integrantes do Coro Sdo Francisco que
participaram do processo

B Participantes

O Nao Participantes

Grafico 3 - Participantes que responderam o
guestionario

@ Responderam ao
questionario

B N3o Responderam ao
questionario

2.3.3 Discussao dos dados
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Stanislasvi (2014), ja no inicio do século XX dizia que a voz que o cantor
lirico canta, ele ndo fala. Em outras palavras, a impostacéo lirica do canto ndo servia
para a fala do ator, porém, a forma como se falava naturalmente era propria para o
cantor e com ela se falava ou cantava o texto. E esse texto deveria ter sua expressao
trabalhada a partir do subtexto, ou seja, o0 significado por tras do texto.

Essas ideias de Stanislavski (2014) s&o utilizadas até os dias de hoje e
eficientes no que concerne a interpretacdo vocal. A can¢éo brasileira assim como o
musical, exemplificados com as cang¢des “A Violeira” de Chico Buarque e “Think of Me”
do Musical “O fantasma da Opera” de Andrew Lloyd Weber com libreto de Tim Rice,
respectivamente, tem o subtexto como ferramenta adequada e eficiente para esse fim.
O que vem a corroborar com a ideia de que a fala esta estritamente ligada ao canto,
por ser uma expressao da voz humana, onde o homem se expressa. Do mesmo modo
Tatit (1996), reforca a ideia de que o cantor ou mesmo o compositor brasileiro, muitas
vezes canta porque fala, o que ele chama de canto falado ou fala cantada. E comum,
por exemplo, dizer que a fala do nordestino é cantada, pelo alongamento que se faz
das palavras e frases, como explica Mello (1990), sob o ponto de vista da
fonoaudiologia. E fato que, o canto lirico se utiliza de uma impostacéo diferente da
fala, o que ndo quer dizer que esta distante do processo fonatério, apenas o tipo de
ressonancia exigido € diferente. Mas, os resultados do estudo com o Coro Sao
Francisco mostraram que estudar a musica valorizando a prosddia, aspecto inerente
ao texto e a fala, é eficiente quanto ao movimento que aparece na musica e que da
expressdo a mesma, também resolvendo problemas de pulsacdo e afinacdo, de
maneira eficaz e relativamente rapida. Esse movimento expressivo ha musica tem um
paralelo com o estudo que Thurmond (1982) realizou agrupando notas como se
fossem palavras e frases que se expressam. O principio desse agrupamento se
equivale ao da pronunciacéo correta das palavras e consequentemente das frases, 0
gue é explicado pela linguistica, como, por exemplo, a fonética e a fonologia. Callou e
Leite, exemplificam o papel distintivo do acento de intensidade em palavras como

”

“sabia”, “sabia” e “sabia”. Curioso observar que a silaba tbnica, nesse caso, se desloca

7

em cada palavra e muda o seu sentido. Vejamos “Sabia” € uma pessoa que detém
sabedoria. “Sabia” pressupde um conhecimento que pode nao existir mais. E “sabia”
€ um passaro. Esse € um ponto chave para a interpretacéo vocal. A compreenséo e

entendimento do significado e significante. O significante, o que se ouve (da palavra)
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e o significado, o conteudo, ou conjunto de letras e sons que essa palavra representa.
Um néo existe sem o0 outro e, portanto, 0 signo une o conceito e a imagem acustica
desses dois termos. Dessa forma, cada vez mais se desenvolvem estudos sobre o elo
entre a musica e a linguistica, como no capitulo 6, escrito por Medeiros (2006), do livro
organizado por lllari (2006). Medeiros (2009) em seu artigo “Ritmo na lingua e na
musica: o elo possivel’” faz um paralelo entre a musica e lingua como sistemas
dindmicos e que estdo em movimento, tendo o ritmo como organizador do movimento

humano.

3 CONCLUSAO

3.1 Considerac0des Finais

Concluindo, o ritmo organiza a linguagem, mesmo que imposto pela masica,
e esta (a linguagem), também se impd&e através do ritmo intrinseco das palavras. Esse
€ um assunto pouco explorado e merece uma investigacdo mais profunda.

Seja do ponto de vista técnico ou interpretativo, o texto tem papel de suma
importancia, na performance vocal e coral. Muitas vezes, falta atencéo, concentracao
e motivacdo para atingir resultados performéticos cada vez melhores. Porém, é
necessaria essa disciplina. Isso aliado a eficiéncia das técnicas, certamente ira trazer
excelentes resultados.

A concluséo a gque se chegou foi a de que o texto trabalhado a partir da
énfase nas silabas tonicas revela o ritmo e o movimento musical, trazendo a fluéncia
do cantar e ressaltando o sentido textual na musica. Este € apenas um recorte sobre
as varias possibilidades de estudo que o texto traz.

Sob o ponto de vista técnico, a prosédia se mostrou eficiente para ajustar
o ritmo e afinacédo do coro. Seu carater ritmico e enfatico das palavras, proporcionou,
ainda, uma melhora na diccdo e entendimento da mensagem, o que levou a uma
melhor performance do Coro Sao Francisco. Sob o ponto de vista interpretativo, o

subtexto levou as cantoras a perceberem o real sentido do texto. Tendo em vista,



55

a diccéo, ritmo e afinacdo ndo ser um problema para elas, o foco se voltou para a
interpretacdo e construcdo de um personagem, que é sempre um desafio para o
cantor.
Esse estudo demonstrou, também, que a compreensédo do sentido do texto
facilita a memorizagéo e, por conseguinte, a expressao vocal mais livre e consciente.
A pesquisa-acao foi fundamental para a realizacdo desta pesquisa,

mostrando na pratica os resultados.

As recomendacfes descritas acima sdo um resumo de praticas ja
experimentadas e aplicadas nessa pesquisa, que podem ser Uteis a cantores,

regentes e coros no estudo do texto para a performance vocal e coral.
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APENDICE A

Quadro 2 - Repertério da missa de 27 de maio de 2018 e do recital do Coro Séo

Francisco

Momento da missa

Repertdrio

Abertura
Ato Penitencial
Gléria
Salmo Responsorial

Aclamacéo ao
Evangelho

Antifona depois da
Proclamacéo do Evangelho

Ofertério
Comunhao
Final

Céantico das Criaturas
Senhor que na agua e no vinho

Gléria a Deus - A. Cartageno
Salmo 33 (32) - Feliz o povo que o Senhor
escolheu por sua heranca

Lembra-te de Jesus Cristo
Altissimo e Glorioso Deus
O Senhor descera

Oracao de S&o Francisco de Assis
Del Tuo Spirito

Fonte: Elaborado pela autora

Quadro 3 - Repertério da missa de 24 de junho de 2018 - Solenidade de Natividade

de Sdo Joao Batista

Momento da missa

Repertério

Abertura
Ato Penitencial
Gléria
Salmo Responsorial

Aclamacéo ao
Evangelho

Antifona depois da
Proclamacéo do Evangelho

Céantico das Criaturas
Senhor que na agua e no vinho

Gléria a Deus - A. Cartageno
Eu vos louvo e vos dou graga, O Senhor. Festas
Litargicas Il, p. 11
Aleluia, seras chamado, 6 menino.... Festas
litdrgicas I, p. 12

Altissimo e Glorioso Deus

Ofertério O Senhor descera
Houve um homem enviado por Deus. Festas
Comunhéo Litargicas Il, p. 14
Final Oracao de S&o Francisco de Assis
Fonte: Elaborado pela
autora

Quadro 4 - Repertorio do recital do dia 5 de julho de 2018 - Coro Séo Francisco

Repertério
Salmo 110 (109)
Oracéo de Sé&o Francisco
Gléria a Deus - A. Cartageno
Ave Maria Gregoriana
Del Tuo Spirito

Fonte: Elaborado pela autora
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Biografia da pesquisadora

Iniciou seus estudos musicais em 1978 na Escola de Musica de Brasilia onde
se formou em Canto lirico e Piano Popular em 1990.

E licenciada em Educacio fisica pela Faculdade de Educacdo Fisica Dom
Bosco (1991) e Bacharel em Regéncia (2006), Canto (2007) e Piano (2007) pela UnB.
Mestranda do Programa de Pés-Graduacéao — Musica em Contexto da UnB.

Como cantora lirica atuou em coros de 6peras como La Boheme, Carmem, La
Traviata, Madame Butterfly junto ao Coro Lirico do Teatro Nacional Claudio Santoro.
Como solista atuou em Operas como O telefone de Giancarlo Menotti e A Flauta
Méagica e O Empreséario de Mozart e em concertos da Grande Missa em D6 e o
Requiem de Mozart sob a batuta do Maestro Marconi Araujo, Requiem de Verdi sob a
batuta da Maestrina Elena Herrera, Grande Missa em DO de Mozart e Missa Saint
Leopoldi de Michael Haydn sob a batuta do Maestro David Junker, além do Te Deum
de Dvérak e outros. Apresentou-se em concertos de Canto Gregoriano. Fez seu
primeiro Recital Sacro na Igreja Messianica de Brasilia. Fez seu primeiro concerto de
arias de o6peras solo em 2002, intitulado Le Donne & Amore no Centro Cultural de
Brasilia.

Cantou em Coros como o Madrigal de Brasilia sob a batuta do Maestro Emilio
de Cesar e Coro Feminino de Brasilia sob a batuta do Maestro Marconi Arajo com o
qual foi solista no encerramento do Jubileu 2000 na presenca do Papa Joao Paulo I
no Vaticano.

Como cantora de musicais atuou nos espetaculos A Menina Valente, Disney
Songs e Jesus Christ Superstar.

Como cantora de MPB, participou do show de Sérgio Coelho no Foyer da Villa-
Lobos e do Concerto Comemorativo dos 200 anos do Banco do Brasil e fez seu
primeiro show solo em homenagem a Tom Jobim. Com esse show se apresentou na
Anatel, Feitico Mineiro, SESC 504 Sul e Centro Cultural de Brasilia. Canta em eventos,
concertos, operas, musicais e shows.

Além de cantora, desenvolve trabalhos como pianista e regente. Como pianista

ja acompanhou o grupo vocal Invoquei o vocal, Coros da Cidade e cantores populares
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além de seus alunos. Também cantou, tocou piano e teclado nos espetaculos de
teatro Pagina em branco e Medéia, ambos dirigidos por Luciana Martucheli.

Como Regente esteve a frente do Coral Contracanto (titular), Coro Infanto-
Juvenil Mokiti Okada (titular), Coro de Camara do Departamento de Musica da UnB
(titular), Coro Infanto-Juvenil, hoje, Coro Infantil Viva Voz (Titular) e Coro Juvenil Viva
Voz (titular), Coro Feminino de Brasilia (assistente), Coros Juvenil e Infantil de Brasilia
(assistente), Coro Mokiti Okada de Brasilia (assistente além de preparadora vocal,
pianista e arranjadora vocal), Coro Sinfénico Comunitario (Assistente dos Sopranos),
Coro Lirico Feminino (32 Sinfonia de Mahler), Coro Lirico Juvenil (Haensel und Gretel
e 32 Sinfonia de Mahler) e Coros Liricos Infantis em Operas como La Boheme e
Carmen e concertos como Carmina Burana, O Menino Maluquinho e O Pequeno
Principe.

Criou seu musical infantil O Natal do Caipira apresentado no Centro Cultural do
Banco do Brasil em 2005 onde atuou como produtora, escritora, roteirista, diretora
cénico-musical e corebgrafa.

Trabalhou como produtora em Operas na Universidade de Brasilia no projeto
Estudio 6pera, no Festival Internacional de Inverno de Brasilia realizado no Campus
da UnB, em seus proéprios shows e concertos solos, no musical que escreveu para o
Centro Cultural do Banco do Brasil em 2005, no programa de radio Pauta Musical e
na gravacdo de seu primeiro CD intitulado Rosas de Noel. Esta escrevendo seu
primeiro concerto intitulado Vida de pescador.

Além de regente, pianista e cantora atua como professora de canto e piano,
arranjadora, produtora de espetaculos e eventos, desenvolvendo também o seu lado
escritora. Foi professora da cadeira Voz e Dic¢ao na Faculdade Dulcina de Moraes,
regente titular do Coro de Camara do Departamento de Musica da Universidade de
Brasilia e do Coro Infantil Viva Voz e gerente do Centro de Formacao e Producdo em
Arte e Cultura Patricia Tavares. Eventualmente ministra oficinas de canto popular em
Conceicéao de Coité — BA.

Atualmente é professora da Escola de Musica de Brasilia atuando com os

corais da musicalizacéo.

Gréfico 4 — Tipos de fontes utilizadas como referéncia
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ANEXO A

Coral Sao Francisco — Histérico

O coral foi criado em abril de 1986 por Alberto Merchede de Oliveira, a pedido do
paroco, Frei Mieczyslaw Tlaga. Fez sua primeira apresentacao em 9 de maio de 1988. Sendo
um coral amador, tem por objetivo, evangelizar por meio do canto coral e incentivar essa forma
de culto e louvor, apresentando-se em igrejas, estabelecimentos escolares, comerciais,
publicos e privados. Atualmente, 0os ensaios acontecem aos domingos, no Santuario S&o
Francisco de Assis, no SGAN 915, sob a regéncia de Laércio Filho.

As apresentacdes ocorrem ordinariamente em celebracdes levadas a efeito em
datas relevantes do calendario catélico (semana santa, natal, dia do padroeiro, etc). O coral
também se apresenta em outras celebrac¢des para as quais é convidado, como Matriménio,
Missas, Ordenagfes diaconais e sacerdotais e outras. Eventualmente, é promovido recital
para a comunidade. Anualmente o coral participa de um evento que estd se tornando
tradicional: o Encontro de Catdlicos, no qual, a cada ano, é sorteado o novo anfitrido, que ira
sediar o Encontro do ano seguinte.

O Coral ja promoveu alguns recitais e cantatas nas dependéncias da Paréquia,
hoje, Santuario e, apresentou-se em diversas solenidades externas religiosas ou ndo, como ,
por exemplo, nas seguintes ocasibes: Epocas natalinas e de celebracdo da Pascoa: em
dependéncias da Presidéncia da Republica, de alguns Ministérios, de agéncias do Banco do
Brasil, de retiro de jovens em tratamento de recuperacédo de drogas, em outras igrejas, Missas
solenes de concluséo de cursos de Teologia ou encontros religiosos como cursilhos e outros,
em igrejas diversas; Celebragbes publicas ocorridas em datas do calendario catélico na
Esplanada dos ministérios; Encontros de Coros catolicos, que ocorrem anualmente, tendo
sediado o segundo desses encontros; | Encontro de Coros cristdos, tendo sido seus membros
incentivadores da realizacdo desse Encontro ecuménico; Seresta de Natal, juntamente com o
Coral da Igreja Batista da Asa Norte, em algumas Quadras do Plano Piloto; como
representante Unico da Igreja Catélica — em Brasilia — no Culto Ecuménico de agéo de gracas
pela assinatura, na Alemanha, do tratado de aproximacg&o entre a igreja Catdlica e a Luterana
e comemoracdo de aniversario, na igreja Batista da Asa Norte; Cantata de natal/2008 na
Paroquia Séo Pio de Pietrelcina (Setor Sudoeste/Brasilia), em conjunto com o coral do mesmo

nome e no proprio Santuario S. Francisco de Assis;

O REGENTE LAERCIO: FORMAGAO E ATUACAO - Entrevista
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Formacao:

Inicio dos estudos musicais

Filho Unico de pai militar, Laércio ouvia em casa as musicas que seus pais
escutavam. Cantores como Frank Sinatra e a musica classica que a mée gostava de escutar
foram suas primeiras influéncias musicais. Seu sonho era ser pianista desde muito cedo. Mas
0 pai nunca deixou estudar o piano por preconceito. Por volta dos 10 anos foi sorteado na
Escola de Musica de Brasilia, mesmo assim o pai ndo permitiu seu ingresso. Nao conseguindo
estudar o instrumento, aceitou estudar violdo com a permissdo de seu pai. Foi quando
comegou seus estudos musicais com uma professora em S&o Luiz, cidade que morava aquela
época. Quando mudou para Brasilia continuou seus estudos na Academia BSB Musical com
um professor mais rigoroso, mas que ao mesmo tempo o motivou nos estudos do violao,
embora o estilo musical que estava em pensamentos era o rock e a vontade era de tocar
guitarra. O pai, por sua vez, também nao aceitou que ele fizesse guitarra, com o conceito de
que era um instrumento de maconheiro. Alguém o convenceu que era bom estudar violao
classico para fazer solos na guitarra, assim voltou para o violao classico com o intuito de ser
um futuro guitarrista. O professor, porém, conseguiu que tomasse gosto pelo repertério de
violdo classico. O que fez com que se dedicasse bastante ao instrumento entre os 16 e 18
anos, com a intencdo de ser concertista. Formado pela BSB Musical, conheceu professores
de violdo como Eustaquio Grilo e Julio Ribeiro em cursos de Veréo da Escola de Musica de
Brasilia. Nessa época ingressou na Universidade de Brasilia para o curso de Engenharia Civil
e no UniCEUB para direito, tendo em vista, mais uma vez, 0 pai ndo permitir cursar a

graduag&o em Musica, nem Biologia. Ainda tentou vestibular para medicina, sem sucesso.

O interesse pela musica coral

O diretor da BSB Musical, Flavio Machado, convidou-o para dar aulas de violao e
disciplinas teéricas. Durante todo o periodo em cursou a graduacao trabalhou com musica,
como professor. Quando concluiu o curso de Engenharia, sentiu uma inquietagcdo para ajudar
pessoas no Varjao. Entdo, comecgou a dar aulas de violdo para essa comunidade. Um dia,
uma freira de uma pastoral que o conhecia disse que queriam formar um coral e o regente
havia ido embora. Ele respondeu que néo era regente de coral. Mas, desde 0s 16 anos sempre
tocara em bandas na igreja, aceitando o convite com a condicdo de ser s6 para a
apresentacdo do natal. Apos esse momento, o convite foi renovado para 0 ano seguinte e, a

partir dai, o grupo resolveu manter as atividades continuamente, permanecendo assim 10
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anos a frente desse grupo. A principio tocava violao para acompanhar o coro, depois contando
com a ajuda de uma amiga ao piano. Apesar de ser um grupo pequeno, entre 12 e 15 pessoas,
ao longo dos anos o grupo evoluiu, contando também com o trabalho de técnica vocal da
professora Wilzy Carioca.

Com o casamento e o nascimento da primeira filha, o tempo ficou mais apertado.
Quando nasceu sua segunda filha, pediu para sair, por ndo ter mais condicdes de conciliar as

atividades do coro com os afazeres familiares.

A regéncia

Contexto de atuacédo no Coro Sao Francisco de Assis

Desde a adolescéncia estava inserido nos grupos musicais da igreja, sempre
cantando ou tocando violdo. Integrado ao movimento jovem do Santuario S&o Francisco, com
amigos que cantavam no Coro, que aquela época ja existia, comecou a cantar no Coro sob a
regéncia de Mario Capelli. “E minha mae também veio cantar aqui comigo... e fiquei aqui... sei
la... 1 ano ou 2 anos cantando nesse coro, e devia ser, 95 ou 96... e essa é a minha histoéria
original com a S&o Francisco... depois de passado esse tempo que eu me afastei de tudo, a
Maria de Barros que tava regendo o Coro da sao Francisco por ocasido do aniversario do
coral, convidou-me para cantar junto com todos os ex coralistas do coral na celebracdo de
aniversario do coral. Aceitei 0 convite e junto com isso veio esse pedido de reger. E novamente
eu figuei muito assustado.... honrado por um lado e assustado por outro porque, 0 grupo aqui
tem um nivel muito superior ao grupo de l4 o que exigiria muito de mim. Eu td numa fase de
vida que ndo da para exigir mais nada de mim. Sabendo que eu tinha um conhecimento
litirgico que a maioria dos maestros nao tinha, eu enxerguei uma oportunidade. Eu disse: -
Olha, posso fazer um trabalho de insercéo pastoral desse grupo. E ai, a 2 anos e pouco eu

estou aqui.”
Concepcbes do regente:
A escolha do repertério musical e funcéo do coro naigreja
Para a escolha do repertério o regente Laércio opta pela continuidade e
aproveitamento de repertério ao longo do ano e faz um balanco entre o que a assembleia

pode cantar e o que o coral pode cantar de forma mais artistica. A funcdo do coro é

genuinamente litirgica. O coro canta uma vez por més aos domingos e em algumas ocasides
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especiais. O regente Laercio, em entrevista concedida a pesquisadora conta um pouco da
atuacdo do coro na liturgia e como se da a escolha de repertorio. Ele faz um balanco entre a
continuidade e aproveitamento do repertorio ao longo do ano, um balanceamento entre o que
a assembleia vai poder cantar e o que o coral vai poder cantar, e o balanceamento litlrgico.
As variac@es do repertério se dao tanto para as partes fixas quanto para as partes moveis. Se
o coral cantasse em todas as missas, todos os domingos do més, teria um tratamento
diferenciado, isto é, ele manteria algumas pecas em ciclo de meses, um més com um conjunto
de mdasicas variando muito pouco, proximo més em todas as missas. Mas como néo é isso
que acontece, ele é forcado a decidir de uma forma diferente. Tenta manter sobretudo o
ordinario da missa, o fixo pelo menos por um semestre, e a parte variavel, faz uma alteracéo
missa a missa, sdo basicamente as muasicas processuais. Principalmente, a comunhao que é
uma masica que tem que ta ligada ao evangelho do dia. Em menor grau as musicas de
ofertério e musica de entrada. O canto final se tem muita liberdade para escolher. A segunda
questdo a ponderar € escolher aquilo que a assembleia vai poder cantar ou ndo. Por que ele
tenta fazer uma missa em que o coral ndo cante sozinho. O coral pode até cantar algumas
musicas sozinhos, mas € importante que pelo menos duas ou trés muasicas a assembleia

possa cantar junto.

Metodologia de trabalho com o coro

Sobre a metodologia, o regente conta que o foco é atender a liturgia e, para isso,
ele segue algumas premissas. A primeira € introjetar a ora¢do, ou 0 canto como instrumento
de oracdo. Por isso, essa énfase na oracéo inicial por meio do canto, porque ele entende, a
partir da experiéncia que teve com o oficio divino e o oficio divino das comunidades que, sdo
formas, paraticamente ideais de se unir a musica a oragdo. Busca trazer essa experiéncia pro
coro sempre todo inicio de ensaio. A outra coisa € a simples passagem do repertério mesmo.
Quando entrou no coro algumas pessoas perguntaram se 0 grupo iria cantar em eventos
externos, e ele respondeu ndo era contra, mas ndo era o trabalho que queria fazer. E sim, a
preparacdo para as missas. A metodologia é trabalhar as musicas pouco a pouco, fazer
alternancia entre pecas faceis e dificeis ao longo do ensaio, aproveitar o momento inicial do
ensaio, que € o momento de maior concentracdo e menos cansaco das pessoas, para passar
as musicas mais dificeis e deixar mais para frente do ensaio as musicas mais tranquilas, mais
faceis, com o intuito de tirar vantagem do esforco de concentracdo do grupo; posteriormente,
passar as musicas do inicio até o fim para entrar na mente dos coristas e durante o
subconsciente trabalhar sozinho, seguindo ideias de Piaget. Além disso, brinca com as

pessoas, por acreditar que por uma questdo de aparéncia fisica, e voz, as pessoas acabam
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se assustando um pouco com ele. Tenta manter um estado de empatia com o grupo dentro
da medida do possivel. Agradece sempre a presenca de todos. Considera isso fundamental.
Para que se lembre que eles estao ali porque eles querem e para que eles também entendam

que ele tem um estado de gratidao por eles estarem ali.”

Dificuldades enfrentadas nos ensaios

As dificuldades que ele diz enfrentar nos ensaios com o coro é a falta de
maturidade musical, de bons baixos cantores. Tem pessoas de mais idade que convivem com
a musica desde criangas, mas, sem nenhum rigor, do ponto de vista musical. Considera a
dificuldade e falta de maturidade musical do grupo um fator de lentiddo no aprimoramento
vocal do grupo, fora as questdes de afinacdo mais severas. O regente nao exclui ninguém do
trabalho, o que nem todos concordam. E por essa razdo, acredita ter pessoas que sairam do
coral. Para ele, essa comunidade, é também uma Schola Cantorum, um lugar onde as
pessoas vao aprender a cantar, onde elas vao entrar em contato com a musica. Por isso,
todos que manifestam o desejo de cantar sdo aceitos e bem-vindos ao grupo. Mesmo aquelas
gque ainda destoam no trabalho, permanecem. Ao menos para socializar e vivenciar a masica.
Ha dois anos no coral acredita que a evolugéo do coral foi lenta e ainda precisa-se resolver
muitas questdes para ter um resultado satisfatério. O ideal para ele seria ter um regente de
carreira e ele cuidar da parte litirgica que conhece muito bem. Pensa ser uma divisédo

interessante.

Competéncias necessarias a um regente de coro de igreja

O regente Laércio expde 0 que um regente de um coro litdrgico precisa para atuar
dentro do contexto da igreja e da liturgia, sua formacgéo, habilidades, perfil e atuacdo no
contexto litargico. Sugere que o regente tenha um conhecimento musical estreito, do
repertorio, conhecimento técnico-musical e domine um instrumento harmdnico,
preferencialmente o piano. Deve cantar afinado, mesmo que n&o tenha uma grande voz. E o
gue acha que falta a muitos regentes, € um conhecimento litirgico mais aprofundado, pois
precisa se inserir no contexto paroquial e no contexto da comunidade. Tem que saber se
articular na paréquia e tem que posicionar o coral dentro da comunidade. Acredita que falta
um Instituto de masica sacra no Brasil, com formacao musical e litirgica. As escolas de musica
dao a parte musical e abordam a questao litargica de uma forma marginal, como um dos
legados histéricos da musica universal, ou seja, € uma especialidade dentro da muasica que

7

ndo tem tratamento de especialidade na formacdo. Entdo, o resultado € pessoas que
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formadas em musica que se tornam diretores de musica de uma pardquia, mas nao €
especialista naquilo. E o ideal é que fosse, pois tem o0 conhecimento musical, mas nao o
litirgico e vice-versa. Relata que nos Estados Unidos conhece pessoas especialistas na
masica litdrgica. O coro S&o Francisco, por exemplo, foi fundado exatamente por uma pessoa
gue conhece da liturgia, sabia um pouquinho de musica, sabia achar as notas no teclado,
cantava afinado e fundou o coral. Diz ser interessante por acreditar que a chave da
longevidade desse coral € a misséo institucional que o coral tem. E por fazer parte de um

grande Santuario, onde ha oportunidade para varios grupos se apresentarem.

Questionarios de integrantes do Coro Sao Francisco

#1Nome: SOnia Aparecida Silva Costa
Naipe: Soprano

1 Ha quanto tempo participa do Coro Sao Francisco?

Ha sete meses

2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Por frequentar a paréquia e por gostar muito de musica

3 Frequenta as missas e eventos do Santuério?

Sim; frequento as missas e também faco parte do ECC.

4 Como vé o texto na musica? Considera importante?

N&o respondeu.

5 Como foi participar do processo de investigagao do texto na pesquisa “Musica
vocal e coral — as desafios do texto e recomendacgoes” e do recital? O que achou
do resultado?

Para mim foi uma experiéncia maravilhosa; como entrei ha pouco tempo no Coral
procurei me empenhar cada vez mais. Aproveitei ao maximo tudo o que aprendi.
Desde conhecer o texto, o significado das palavras... O sentido de cada frase. E como
fica bonita a musica, quando damos énfase as silabas tonicas. Com todo esse trabalho

realizado fica mais facil assimilar a letra e decorar. E o resultado foi maravilhoso. Com
certeza tudo valeu a pena.

#2Nome: Marli do Pilar Gontijo
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Naipe: Soprano
1 Ha& quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?
Sete anos
2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?
Era um desejo meu cantar num coral. Melhor ainda de cantar no Coral da Pardquia.
3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?
Sim. Sempre que possivel.
4 Como vé o texto na musica? Considera importante?
E fundamental pois ele complementa a musica ou a melodia.
5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?
Para mim foi uma novidade. Descobri que a énfase dada ao texto enriquece a
musica, da sentido pro texto, ajuda a compreender e decorar a letra com mais
agilidade. Além disso, a musica soa mais bonita para quem ouve. O Coral tem um

crescimento na técnica vocal. O resultado foi visivel em tdo pouco tempo!! O
estudo e a persisténcia é fundamental! Excelente!

#3Nome: Niva Maria Vasques Campos
Naipe: Soprano

1 H& quanto tempo participa do Coro Séo Francisco?

Ha mais ou menos dois anos

2 Porque escolheu participar do Coro Séao Francisco?

Porque gosto de canto coral, porque a missa com canto coral € muito mais bonita,
porque tenho o horario dos ensaios disponivel e porque o coral se apresenta
apenas uma vez por més (Nao fica muito compromisso)

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Missa somente as que cantamos. Outros eventos (festas) de vez em quando.

4 Como Vé o texto na musica? Considera importante?
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Sim. Conhecer o significado, a prondncia correta e a énfase ou a tonica das
palavras e frases ajuda a cantar com sentimentos e sentido, ritmo e andamento; e
também a colocar a inspiracao (respiracdo) no momento mais correto.

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — as desafios do texto e recomendagodes” e do recital?
O que achou do resultado?

Entendi muitas coisas que me ajudaram na hora de cantar. Acho que evoluimos
muito enquanto coral.

#4Nome: Vera Maria Carnicelli
Naipe: Soprano

1 Ha quanto tempo participa do Coro Sao Francisco?
5 anos
2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Fiquei feliz com o convite da Mariana, auxiliar contralto do Coro Sinfénico, regido
pelo maestro David.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

S0 participo do Coral.

4 Como vé o texto na musica? Considera importante?

Muito importante estar dentro do tema sacro da missa.

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — ao desafios do texto e recomendagodes” e do
recital? O que achou do resultado?

Maravilhoso conhecer mais a técnica e conhecer a origem sacra.

#5 Nome: Lucia Marcuzzo da Rosa
Naipe: Soprano

1 Ha4 quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?
Ha 7 anos.
2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Sempre gostei de cantar na missa. Tinha comigo que Deus me ouviria melhor.
Ficava me perguntando porgue as pessoas ndao cantam. Comecei no coral por
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incentivo do meu sobrinho Edison que foi muito atuante anos atras. Gostei demais
e me aproximou mais de Deus sem a menor davida.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Frequento as missas da minha paroquia Sdo Miguel Arcanjo e Santo Expedito e
inclusive sou da equipe de liturgia. Canto no coral la também.

4 Como vé o texto na musica? Considera importante?

Acho que nos fez ver a grande importancia do texto e a sonoridade adequada.

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?

Foi muito importante. Agradeco pela oportunidade de vivenciarmos a experiéncia

do Coral dando énfase ao entendimento entre letra e musica. O resultado tem sido
cada vez melhor e crescemos muito.

#6Nome: Lucimar Rodrigues

Naipe: Contralto
1 H4& quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?
Estou no Coral ha 4 anos.
2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Eu sempre quis cantar salmos na missa, participando de um coral religioso eu me
prepararia mais adequadamente.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Frequento as Missas em que somos designados para cantar e alguns eventos.
Minha paroquia é a S&o Pio, no Sudoeste.

4 Como Vé o texto na musica? Considera importante?

Considero primordial o entendimento e a introjecao do texto para memorizar a letra
e ficar atenta aos movimentos do regente;

5 Como foi participar do processo de investigagcdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?

No comeco fiquei meio angustiada, uma responsabilidade muito grande, achei que
podiamos ndo dar conta e comprometer o trabalho da pesquisadora, depois com
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0S ensaios intensos vi que era possivel. Vocé passou muita seguranca para o
grupo, sei que demos muito trabalho, contraltos, mas valeu a pena. Levo como
experiéncia para meus ensaios de musica popular todo o aprendizado obtido com
essa experiéncia. Muito obrigada Patricia, pelo seu empenho e dedicacdo. Tudo
isso me faz acreditar cada vez mais que, mesmo sem nascer com o talento, o
treino, a perseveranca, o estudo e a dedicacdo tornam possivel a realizagcdo do
sonho de cantar. Aprendi muito da técnica e a emocéo que € natural, fazem nosso
canto e louvor mais belo.

#7Nome: Maria das Gracas Guerrante
Naipe: Contralto

1 Ha quanto tempo participa do Coro Sao Francisco?

Ha 2 anos.

2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Porque gosto de cantar e principalmente Canto coral. J& pertenci a este coral ha
muito tempo atras. Esta pardéquia ja foi minha paréquia quando morei préximo dela.
Porque estou muito ligada a este santuario.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Atualmente participo ocasionalmente das missas, mas nunca deixo de estar
presente na missa do padroeiro.

4 Como vé o texto na musica? Considera importante?

Importantissimo conhecer o texto para poder canta-lo bem. Isto o coral aprendeu
com esta pesquisa!

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?

Adorei participar desta pesquisa; foi muito instrutiva.

#8Nome: Maria das Gracas Ferreira
Naipe: Contralto

1 Ha quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?
Ha 25 anos.

2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?
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Porque amo cantar e o canto me da a oportunidade de expressar p meu amor a
DEUS.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?
Sim. Fago parte da familia franciscana (OFS) Ordem Franciscanana Secular.
4 Como Vvé o texto na musica? Considera importante?

Sim. E muito importante, pois complementa a musica. Foi importantissimo
conhecer o texto para aprender cantar bem.

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?

Para mim foi gratificante.

#9Nome: Filomena
Naipe: Contralto

1 H& quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?
Ha 3 anos.
2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Ja havia participado de outros corais, mas ndo de igreja. Foi a oportunidade, depois
gue me mudei para o Noroeste, levada pela minha amiga Lucia.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Normalmente ndo. Assisto a missa “itinerante” no Noroeste, celebrada pelo frei da
Paréquia.

4 Como vé o texto na musica? Considera importante?

Muito importante para aprimorar o entendimento e a sonoridade.

5 Como foi participar do processo de investigagcdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital?
O que achou do resultado?

Foi muito enriquecedor. Aprimoramentos gerais, podendo enfatizar a compreensao

e entendimento do contexto da letra e musica. Achei o resultado maravilhoso. Seria
bom continuarmos com a pratica em nossos ensaios.

#10Nome: Aquileu Gomes
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Naipe: Tenor

1 Ha quanto tempo participa do Coro S&o Francisco?

2 anos

2 Porque escolheu participar do Coro Sao Francisco?

Foi uma oportunidade de fazer aquilo que eu sempre quis fazer, cantar para a
celebragdo das missas e o coral me deu essa oportunidade de servir a Deus
através dessa pequena contribuicdo. Como também é sem duvida uma escola dos
cantos litirgicos como também uma escola de técnicas vocais que aprendemos
em contato com esses grandes mestres da musica.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuério?
Sim. Frequento e participo.
4 Como Vvé o texto na musica? Considera importante?

Vejo como parte importantissima da masica, o texto nos da um norte, o qual é
transformado em uma musica depois da interpretacéo.

5 Como foi participar do processo de investigacdo do texto na pesquisa
“Musica vocal e coral — 0s desafios do texto e recomendagodes” e do recital?
O que achou do resultado?

Foi muitissimo rico para mim, aprendi algo inovador para aplicar nas can¢des
dando-lhe vida e forca de expressédo, como também favorece a compreensao do
ouvinte. O resultado foi 6timo, excelente. E, jA estou treinando esses
conhecimentos em minhas interpretacdes.

#11Nome: Vilmar Jatoba
Naipe: Tenor

1 Ha quanto tempo participa do Coro Sao Francisco?

Mais ou menos 30 anos

2 Por que escolheu participar do Coro Sao Francisco?

N&o respondeu.

3 Frequenta as missas e eventos do Santuario?

Sempre que posso participo de tudo. As Missas, como cristdo, todos os domingos.
4 Como Vé o texto na musica? Considera importante?

Acho importantissimo apesar da minha indisciplina; mas estou tentando melhorar.
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5 foi participar do processo de investigagao do texto na pesquisa “Musica
vocal e coral — os desafios do texto e recomendagoes” e do recital? O que
achou do resultado?

Foi muitissimo rico para mim, aprendi algo inovador para aplicar nas cancdes
dando-lhe vida e forca de expressdo, como também favorece a compreenséo do
ouvinte. O resultado foi Otimo, excelente. E, ja estou treinando esses
conhecimentos em minhas interpretacoes.





