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Resumo

Este artigo apresenta as interfaces da cangdo popular brasileira com a
cultura nacional, visando & prospecgio dos elementos culturais estetica-
mente construidos a partir do mundo fisico, em universos simbdlicos.
Essa prospeccao se dd a partir da referénciaa trés manifestos de tempos
historicos da nag¢io: Manifesto antropofigo (Oswald de Andrade);
Manifesto tropicalista (Caetano Veloso) ¢ o texto “Caranguejos com
cérebro” (Fred Zerod). Pretende-se, assim, apresentar a poesia em seus
movimentos de ruptura, inserida na histdria que fundamenta a tradigio
literdria.

PALAVRAS-CHAVE: poesia contemporinea, cangio popular, imaginadrio
nacional,
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ABSTRACT

This article presents the lyrics of the Brazilian popular song, aiming at the
prospection of the cultural elements aesthetic constructed from the
physical world, in symbolic universes. This prospection comes from the
reference to three manifestos as far as Brazilian historical times are
concerned: Manifesto antropofagico (Oswald de Andrade); Manifesto
Tropicalista (Caetano Veloso) and “Caranguejos com cerebro” (Fred
Zerod). Thus, the intention is to show poetry in its movements of rupture,
along the history as the basis of the literary tradition.
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assim, assustado e mudo,

bem menor que um infimo

grio de poeira, contudo,

sou capaz de apreender, no meu intimo,

essas incontdveis galdxias,
esses espagos sem fim,

essa treva e explosdes de lava.
como tudo isso cabe em mim?

-]

(Ferreira Gullar, em "Universo”)

0 que ¢ teoricamente inovador e politicamente
crucial é a necessidade de passar além das narrativas
de subjetividades origindrias e iniciais e de focalizar
agueles momentos ou processos que sio produzidos
na articulagio de diferengas culturais.

{(Homi Bhabha, em O [ugar da cultura)

UNIVERSDS PARALELOS

O texto literdrio, em contato com a mente dos leitores, pode ativar
simultaneamente uma multiplicidade de contextos, informacdes e codigos,
sejam eles provenientes das ciéncias exatas ou das humanas, propiciando a
proliferagao dos sentidos e permitindo aos significados uma expressao
cultural ampliada. A for¢a dessa questdao serd observada pelo que nos
propomos a pdr em evidéncia com o presente estudo, ancorado na referéncia
a letras selecionadas de cangdes populares brasileiras. Conceitos que
originariamente brotaram da investigagdo das ciéncias fisicas, como o tempo-
espago indivisivel e o principio de equivaléncia de Einstein, promoveram
rupturas e reformulagoes na propria estruturada representagao simbolica,
como demonstram os textos aos quais nos referiremos na seqiiéncia, nos
quais a intervengao na matéria imagfistica, a partir da interferéncia analitica,
desvelara (ou “deformara” — para utilizar o termo da Fisica) o status quo.
Como sabemos, o investigador sempre deixa suas marcas no objeto
investigado e o sentido desvelado sera sempre, portanto, relativo a referenciais
determinados.

Einstein trabalha no inicio do século XX no que o conduzird, em 1915,
a Teoria da Relatividade Geral, uma teoria na qual a geometria pode variar
ao longo do espago ¢ no decorrer do tempo. O famoso cientista propunha,
portanto, uma nova leitura do universo de Galileu e Newton. Data de 1905,
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nao coincidentemente, mas por uma convergéncia epistemoldgica finissecular
historicamente comprovivel em praticamente todas asdreas do conhecimento
(lembremos Marx, Freud e Saussurre...), a apresentacao das teorias sobre as
assergoes em uma inteligéncia cientifica - ou a légica do pensamento
deliberado - do filosofo Charles Pierce, o pai da Semiotica. Sendo o universo
um conjunto de signos,’' condicionados 4 existéncia do ser - esle lambém
um signo —, qualquer andlise de um “objeto” 50 poderd ser possivel pela
descricio através das dependéncias estabelecidas com os outros objetos. No
caso de uma mensagem estética, quanto maior for a taxa de informagio,
mais variadas serio as abordagens por ela permitidas. Em outras palavras, a
leitura de um texto de Camées, por exemplo, poderi variar ao longo do espaco
e no decorrer do tempo, sem nunca esgotar suas possibilidades de sentido.
Como se vé&, houve um paralelismo nas investigacoes e descobertas das
ciéncias fisicas e das ciéncias da linguagem, das quais destacamos a fungio
de interferéncia do observador nos resultados das anilises. Exemplos
evidentes no mundo da arte foram, aquela época, as estruturas cubistas e
abstracionistas que passaram a permear a produgdo artistica e as narrativas
em que tempo ¢ espaco sdo superpostos, resultando na simultaneidade de
pontos de vista, o que remete a uma nova maneira de entender o tempo,
como na obra de Joyce e Proust.

Os saberes se interligaram e o novo pensamento relativistico sobre o
universo inaugura uma nova fase das relacoes do ser com o mundo e,
conseqilentemente, da sua representagdo artistica. Na Literatura, varios
manifestos propunham a ruptura as estruturas parnasiano-mecanicistas
enrijecedoras. No caso brasileiro, falamos de uma literatura “absolutizada”
pela elite intelectual colonizada.

(O CORTE EPISTEMOLOGICO MO Brasio

A chamada “geragao de 227 busca a afirmagdo da brasilidade literaria,
ou seja, a expressao literdria como expressao do povo e de sua cultura. O
objetivo maior era o de estabelecer uma linguagem e uma realidade literarias
inclusivas, multifocais, depurando-as dos tragos alienantes.

Leituras interpretativas devem fazer as perguntas "quem?”(fala}, "o
qué?” (fala) e “onde?” (de que lugar), pois sao elas as portas que tornam
possivel adentrar as referéncias provenientes da historia, da nova logica
filosofica e das ciéncias fisicas, cruzadas no discurso. Segundo Bhabha (2005,
p. 63), “Cada objetivo [interpretativo] é construido sobre o trago daquela

S, Plerce, & algo que esti no lugar de outra coisa”™ (Conido NeTmo, 1996, p 200,
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perspectiva que ele rasura; cada objeto politico € determinado em relagao ao
outro e deslocado no mesmo ato critico”. Passa-se assim a ler nos textos as
diferengas culturais — processos de enunciagao da cultura - que, ainda
conforme o critico, sdo “processos de significacao através do qual afirmacdes
da cultura ou sobre a cultura diferenciam, discriminam e autorizam a
produgao de campos de forca [...]"

Assim, pensar a linguagem literaria no inicio do século XX significava
romper com as estruturas de pensamento vigentes e buscar renovagio; pensar
a realidade significava assumir uma nacionalidade primordial através da
regionalidade emergente. Tudo isso foi explicitado nos muitos manifestos
que caracterizaram esse primeiro periodo, fazendo o movimento extrapolar
o ambito do literdrio e projetar-se como uma ampla questio social.

Se entendermos “manifesta” literario lato sensu, como a declaracio
publica de um programa estetico, com suas razdes, justificativas, escolhas e
perspectivas de agao - enfim, como um ponto tanto de ruptura como de
partida —, poderemos incorporar nessa perspectiva textos diferenciados,
propositivos em maior ou menor grau, mas que podem ser considerados
como identificadores de um primeiro momento estruturador de uma nova
estética. Assim, para efeito deste estudo, nao consideraremos a estrutura
textual, tampouco o impacto significativo dos textos inaugurais, ja que o
Tropicalismo - um dos trés movimentos que aqui serdo referenciados, ao
lado do movimento modernista e do movimento Mangue - nao foi iniciado
formalmente com uma “declaracao” de propositos. Consideraremos como
manifestos da inauguragio dessa nova estética os textos das cangoes
“Tropicdlia” e "Alegria Alegria’, que serdo analisados na seqiiéncia.

QUE NAGAD E ESTA?

A sociedade brasileira, com seu passado colonial tao recente, ¢ depo-
sitdria de elementos sociais, psicologicos, étnicos, éticos e estéticos de outras
civilizagoes, tendo incorporado tais elementos aos de origem nativa e
desenvolvido nas geracdes que se sucederam uma identidade composta de
mitos hibridos. Interpretar esses “multidiscursos” para identificar os mitos*
socialmente representativos da nacionalidade brasileira, sua representacio
ontoldgica, bem como sua importincia nos processos de construgdo de uma
idéia de nacio, € o que propicia o estudo comparado das letras pocticas que
se segue a estas iniciais reflexoes.

2 Mite - palavra aqui utilizada segundo o conceite de Gilbert Durand, que tem mito como uma
representagdo simbolica, ou seja, expressao {aqui poctica) de pensamentos, culturas e visbes de
mundo, Projegio do imagindrio coletivo no universo simbélico e vice-versa,
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Para interpretar a mitologia de um sistema literdrio é preciso observi-lo
transversalmente, ja que ¢ pelo registro mitico, que € o do imagindrio, que
uma sociedade se expressa e se revela. A reflexdo ocidental sempre teve
duas atitudes diante do mito: a desmitificagio, ou seja, a entronizagio do
logos como a unica possibilidade de afirmagdo e explicagio do real, contra
qualquer valorizagdo do simbdlico ou, por outro lado, a atitude de
ressignificagio do mito. [...] Segundo Durand (1979), “o mito ji ¢ um
eshogo de racionalizagio, pois utiliza o fio do discurso, no qual os simbaolos
se resolvem em palavras e os arquétipos em idéias™ Poderiamos no entanto
dizer que ndo hi linha demarcatoria possivel entre as duas “atitudes”, pois
o real so significa pelas formas simbaolicas e pela construgio logica com
base na prixis. Por outro lado, o mito ndo ¢ uma construgio acabada, pois
¢ fruto do imagindrio que estd em continuo processo de desconstrugio e
reconstrugio,, justamente por meio das formulagdes racionais. (CysTrAD,
2004, p. 13)

Um poema, que deve ser entendido como o conjunto mitico-simbolico
adensado para onde convergem e sdo ressignificadas, desde tempos ime-
moriais, as significacoes (ai latentes) do que € “ser” humano. O modo de
desvendar os simbolos caros a cultura deve ter como primeiro passo a
consciéncia de que toda expressao poética encontra-se ligada a tradigio
cultural. Os estudos contemporineos em psicologia comprovam que
diferentes culturas produziram imagens e liguras miticas muito semelhantes,
pois € na interioridade psiquica que se originam e sdo ora reiteradas, ora
transformadas, de acordo com as peculiaridades do contexto espago-temporal
em que transita o sujeito individualizado, detentor de um imagindrio que o
transcende. Ja tendo pensado sobre as novas formas mais proprias de leitura
do texto, em outra ocasido, aqui relembro:

De acordo com o paradigma tradicional, a Historia diz respeito a politica.
|..] A nova Historia tem se interessado, no entanto, por toda atividade
humana. O conceito de relativismo cultural passa a ser a base desse novo
paradigma, cuja premissa ¢ de que a realidade ¢ sempre culturalmente
constituida. Assim sendo, o que era considerado imutavel é agora encarado
como uma construgio cultural, sujeita a variacdes, tanto no tempo como
no espago. Isso ¢ possivel pelo enfoque bisico da andlise das estruturas, ou
seja, as mudangas ocorridas em nivel social, econdmico, geogrifico e
antropologico de longo prazo. [...] Outro ponto-chave da rejeicao da Historia
tradicional, como tnica voz, se da pelo fato de oferecer uma visdo dos
“vencedores”, concentrada nos feitos dos grandes homens, desconsiderando
o enfoque coletive, baseado nas vivéncias populares, (Cynrrao, 2004, p. 36)

Assim sendo, sem a intengdo de procurar consenso, ja que cada cultura
possui uma estrutura de convengdes particular, os estudiosos contem-
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porineos tendem a incorporar o conceito de interdisciplinaridade em suas
pesquisas,

Vale ressaltar que a globalizacao modificou a relagio entre a arte ¢ a
realidade, instaurando um novo paradigma que gera formas cada vez mais
hibridas, tanto na condigao de reprodutoras das estruturas dominantes, dada
sua proximidade com as linguagens mididticas, como na condi¢io de
desarticuladoras das praticas exclusivistas do sistema politico-economico
mundial.

Tanto a consciéncia do ecletismo estético como o questionamento do
cdnone nos propiciam a abertura necessaria para mergulhar no universo
hibrido das letras poéticas das cangdes populares brasileiras, a partir de uma
observagao descritivo-analitica dos signos mitopoetizados da formagao da
nacionalidade. Essa observacio se processa pela identificacdo da constancia
dos graus de variedade dos recursos manifestos nos dados textuais, indices
que nos permitirdo investigar seus sentidos latentes e, por conseqiiéncia,
alargar a compreensio do valor cultural e literdrio das letras das cang¢des
como componentes do projeto poético brasileiro. Nao ha texto “puro”. A
historia conta-se por multiplas vozes superpostas. Essa realidade exige,
portanto, o pensamento transversal, para uma melhor integralizacio das
analises.

O sanBa “sampou™?

Desde a década de 1920 e, em particular, desde o Estado Novo, o samba
figurou como estilo central do género “cancio”. No final dos anos de &0,
contudo, o samba, dominante, entraria em processo de descentramento, ou,
nas palavras de Bhabha (2005), um processo de “dissemiNagiao”. Dentro da
can¢ao, o samba viria a perder sua fungao de destaque, de linguagem da
nagdo brasileira, por exceléncia. Estava, por assim dizer, em crise como estilo
representante da nacionalidade.

Nos anos que marcam a cena politica com a ditadura militar - fins
dos anos de 60 e toda a década de 1970 -, o samba de Cartola, de Nelson
Cavaquinho e de tantos outros compositores ¢ trazido do morro para os
palcos de protesto do Teatro Opinido, como um resgate ideoldgico de raizes
culturais, e avalizado por artistas oriundos da classe média, formadores de
opinido, como Maria Bethdnia, Nara Ledao, Chico Buarque, entre outros
contemporaneos, 0 que propiciou aqueles a insergio massiva no mercado
fonogrifico. Desde entao muita coisa mudou. A cangio jaz num espaco
discursivo “ex-céntrico” cuja pluralidade de manifestagdes reflete a
pluralidade de uma nagio descentralizada. Tal diversidade serd produto da
dissondncia da vida contemporinea. O rap, 0 mangue beat, o funk e tantas
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formas diferenciadas de expressio musical sdo seus parceiros. Esse conjunto
plural € solidario ao fenémeno cultural chamado "dissemiNacio”, que
estilhaga a Nagdo e a torna multipla, com variados centros.

O percurso desse estilhacamento passa pelo sincrético movimento
tropicalista, datado do final dos anos 60 (CynTrA0, 2000), € suas formas ampli-
ficam a estética da cangao e a descentralizam. Os tropicalistas reformularam
os processos de abordagem e de analise da realidade brasileira, deslocando
as interpretacoes em jogo, as formulacdes artisticas, ideologicas e culturais
idealizadas. A cancio *Tropicalia™ é uma alegoria da conjuntura cultural do
Brasil dos anos 60 e da prapria MPB. Caetano Veloso vai estruturar seu texto-
manifesto,' a0 compor um mosaico nacional do momento historico, bem
datado, fazendo referéncia ao atual, por contraposicio ao passado (“Viva
Iracema/Viva Ipanema”; eu oriento o carnaval/eu inauguro o monumento
no planalto central/do pais/viva a bossa/viva a palhoga [...]; viva a Banda-
da-da/Carmem Miranda-da-da-da”. Nesse texto, em que Caetano tematiza o
proprio movimento da Tropicalia e o espago historico em que ela se dd, pode-
se notar uma certa diferenca em relagao a "Alegria, Alegria”, outra compo-
sicio-manifesto do movimento.

A estrutura de "Alegria, Alegria” nos mostra uma montagem
diversificada de imagens, em associagoes inusitadas de icones diferenciados
da pés-modernidade mundial. A melodia de Caetano livra a misica brasileira
de seu sistema fechado e a abre para a experimentacio (as guitarras elétricas
misturam-se aos berimbaus na performance melodica), enquanto a letra se
constroi sobre o fragmentdrio e a dispersao da realidade urbana, em um
grande caldeirdo “trans-cultural’, que ¢ o “coragdo do Brasil” (mencionado
na letra), nutrindo-se de elementos externos (norte-americanos, italianos,

3 “Tropicilia® Sobre a cabega os avides! sob os meus pés os caminhdes! aponta contra os chapadoes/
men nariz eu organizo o movimento/ eu orlento o carnaval! eu inauguro o monumento/ no planalto
central/ do pais/ viva a bossa-sa-sa/ viva a palho-ga-ga-ga/ 0 monumento € de papel crepon/ e prata/
os olhos verdes da mulata/ a cabeleira esconde atris! da verde mata/ o luar do sertdo/ o monumento
ndn tem portal a entrada ¢ uma rua antiga/ estreita ¢ torta) e no joelho uma criancal sorridente feia
¢ martal estende a man/ viva a mata-ta-taf viva a mulata-ta-ta-ta-ta/ o patio interno hd uma piscina/
com dgua azul de amaraling coqueiro brisa ¢ fala nordestinal e fardis’ na mio direita tem uma
roseital autenticando elerna primaveral ¢ nos jarding os wrubus passeiam/ a tarde inteira entre os
girassdis/ viva maria-ia-fa/ viva a bahia-ia-fa-ia-iaf no pulso esquerdo um banp-bang/ em suas vetas
corre muite/ pouco sangue/ mas seu coragho balanga a um/ samba de tamborimy/ emite acoedes
dissonantes! pelos cinco mil alto-falantes! senhoras ¢ senhores ele poe osf olhos grandes sobre mim/
viva iracema-ma-ma/ viva ipanema-ma-ma-ma-mad domingo é o fino da bossal segunda-feira estd
na fossa) terga-feira vai 4 roga/ porém o monumento é bem moderno/ ndo disse nada do modelof
do meu ternod que tudo mais va pro inferng/ meu bemy que tudo mais va pro infernod mea bem/
viva a banda-da-da/ Carmem Miranda-da-da-da-da.

4  Entenda-se "manifesto” fato sensi como a declaragao piblica de um programa estético, com suas
escolhas ¢ perspectivas de agio.
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franceses) ao pais: “espagonaves/ Cardinales; bomba/Brigitte Bardot; coca-
cola; telefone, televisao”.

O Tropicalismo - breve no tempo como movimento - teve pouso no
Nordeste brasileiro, abrindo espago decisivo para a descentralizagio midia-
tica. A extensao cultural do movimento mangue beat, de origem recifense,
que vem & cena nos anos 90, vem comprovar esse caminho, sobre o qual
falaremos adiante.

RecorTes HIBRIDOS

Lido a partir do projeto poético brasileiro, ¢ em linha com a nova
ordem mundial que se delineia a partir da segunda metade do século XX,
reafirmamos que o pés-modernismo teria seu lugar no Brasil a partir do
movimento tropicalista, entendido por nés como lugar da descanonizagao,
da desconstrugio, da fragmentagdo, da performance, bem como do seu
repensar em bases inclusivas, nio-dicotémicas. A multiplicidade das dife-
rengas que ganhou espago nesse processo projetou novas subjetividades que
se utilizaram de dispositivos abertos e plurais e das novas sensibilidades (as
nossas) ja “refinadas para a diferenga’, de que fala Lyotard (1989).

A palavra e a melodia, na cangio, tém funcionado como veiculos de
intervengao em uma sociedade que busca estabelecer novos paradigmas, pela
desconstrucio de vetores ideologicos ligados a seu passado colonial.

A ressaltar vdrias questoes do contexto contemporineo, o movimento
tropicalista (tido como uma sobredetermina¢do do projeto poético mo-
dernista, por participar da série musical originalmente e nio da literaria
(Vasconceros e Lucnesi, 2000)) abrira espagos de renovagio estetica para
que, no ano de 1991, surja uma movimentagao cultural musical com carac-
teristicas de movimento e significativas inovagoes estéticas, origindrias das
margens e nio mais do centro (lugar do primeiro Modernismo e do Tropi-
calismo). Assim como os tropicalistas se haviam apropriado da proposta
devoradora modernista, “antropofagizante” - os integrantes do movimento
liderado por Chico Science misturam na sua representacio artistica elementos
regionais-étnicos (maracatu, ciranda, xaxado e outros, a misica negra norte-
americana de periferia, com inspiragao no funk, no canto falado do rap e na
energia dancante do hip hop. Cabe lembrar que o hip hop, que abrange o
estilo performatico de apresentagio da cangao, nasceu na era “disco’, no meio
dos anos 70, nos guetos de Nova York, como forma de afirmagao social e
cultural das diferentes “tribos”, dando-se especial destaque para a destreza
verbal de dentincia de suas proprias mazelas coletivas. Apropriando-se dos
sons e técnicas do estilo disco, o rap - a palavra musicada do hip hop - os
transformou, como havia feito o jazz com as cangdes populares. As letras-
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manifesto de Science, no Brasil retratam o desvalimento e a miséria vivencia-
das pelos “homens-caranguejo” - denominagao conceitual inspirada no
romance de Josué de Castro Homens e caranguejos, de 1967, Que consi-
deracoes podemos tfazer, sobre a existéncia de uma manifestacio musical
popular em relagao a voz do homem das cidades e & realidade social, que,
desde que surgiu, é a base de seu conteido?

A leitura que estamos empreendendo é parte do caminho percorrido
para a compreensao da plural produgao poetica brasileira contemporianea.
Os textos das cangoes - neste estudo tomados metonimicamente - remetem
a questoes de base concernentes a uma nova configuracio sociocultural da
nacao.

SOBRE 0 MANIFESTO

A metdfora orginica - o mangue - ¢é o elemento de base do texto
“Caranguejos com cérebro’,” do compositor Fred Zero4, em si um texto
hibrido, com descri¢oes do local da representagio artistica. Fred enfatiza o
lugar do mangue — onde se processa a simbiose homem-natureza — como
simbolo da profusio de idéias e do fervilhamento criativo do movimento,
trazendo a tona, ainda, a dimensdo da forte interdependéncia entre 0 homem
simples e pobre do mangue, protagonista das cancoes, e o ecossistema em
que habita.

Subdividido em trés partes conceituais, a primeira parte do Manifesto
descreve esse ecossistema:

Mangue - o conceito

Estudrio. Parte terminal de um rio ou lagoa. Por¢io de rio com dgua
salobra. Em suas margens se encontram os manguezais, comunidades de
plantas tropicais ou subtropicais inundadas pelos movimentos das marés.
Pela troca de matéria orginica entre a dgua doce e a agua salgada, os
mangues estio entre os ecossisternas mais produtivos do mundo.

Na segunda parte do Manifesto — “Manguetown, a cidade” — sao apre-
sentadas as condi¢des degradantes da populacio de pobres e excluidos: “[...]
O Recife detém hoje o maior indice de desemprego do pais. Mais da metade
dos seus habitantes moram em favelas e alagados. Segundo um instituto de
estudos populacionais de Washington, ¢ hoje a quarta pior cidade do mundo
para se viver.”

5, O Manifesto escrito por Fred Zerod foi divulgado em virios veiculos da imprensa recifense, na
forma de release, com as propostas conceituais de sua Banda Mundo Livre, no segundo semestre de
1992,
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Nas linhas finais da terceira parte do Manifesto, destaca-se a proposta
antropofagico-globalizante do movimento Mangue, que conecta suas inten-
¢oes com as idéias devoradoras de cunho renovador da proposta estética
brasileira da primeira fase do Modernismo brasileiro, ressaltando-se a intri-
gante imagem da “antena parabdlica enfiada na lama™

Mangue - a cena

O objetivo é engendrar um “circuito energético’, capaz de conectar as boas
vibragdes dos mangues com a rede mundial de circulagio de conceitos
pop. Imagem simbolo: wma antena parabdlica enfiada na lama. (Grifo meu)

Paralelamente lé-se, no Manifesto Antropdfago: “S6 me interessa o que
ndo é mew. Lei do homem. Lei doantropofago” (Annrang, 1928, p. 3). Oswald
de Andrade expoe essa nacionalidade composta de entrecruzamentos étnicos,
lingiiisticos, ideologicos e psicologicos. A famosa frase-intertexto “Tupi, or
not tupi that is the question™ aproxima inusitadamente o nativo “Tupi” com
a talvez mais famosa frase do candnico autor inglés Shakespeare e proble-
matiza o que seria o mote dessa inauguragdo conceitual de uma cultura
brasileira, resgatando as origens da nossa formagio social contra a dominagio
de qualquer espécie e a favor das liberdades individuais, como se pode
depreender também em muitos outros fragmentos.

SOBRE AS CANCOES

Em “Etnia”, Chico Science inicia o “discurso” com a afirmativa centra-
da na idéia coletiva: "somos todos juntos uma miscigenagio” (grifo meu).
Esse eu dentro do “nos” implica e explica o verso “o seu e o meu sio iguais’,
quinto verso da letra que remete, em seguida, a elementos tradicionais da
cultura brasileira, como a capoeira e o samba e a diluicao das fronteiras
culturais nos versos: “samba que sai da favela acabada/ é hip hop na minha
embolada”. Evidencia-se aqui a ruptura com a homogeneidade, a celebragao
da diversidade e a criacdo de um novo objeto de prazer estético, fruto da
confluéncia e da inclusdo de formas e caracteristicas: “maracatu psicodelico/
bumba meu radio/berimbau elétrico, Celebragao algo ingénua, até, poderia-
mos dizer, nos versos “frevo, samba e cores/ cores unidas e alegria”, nio fosse
a finalizacio com a explicita consciéncia do multiplo dessa cultura: “cores
unidas e alegria/ nada de errado em nossa etnia” (grifo meu).

Da mesma década de 1990, a cancdo “Inclassificaveis”, de Arnaldo
Antunes, remete 4 questao da miscigenagio nacional a partir do préprio
centro significante da linguagem, iniciando com sete versos instigadores em
que se estabelecem as perguntas retoricas, poderiamos dizer, “neobarrocas’,
a comegar com “que preto, que branco, que indio o qué?” A resposta vem em
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uma seqiiéncia de variaghes compostas das palavras que representam as etnias
formadoras da nacionalidade, registrando a pluralidade, a partir da marca
do coletivo “somos™: “aqui somos/mesticos mulatos/[...| crilouros guaranisseis
e judarabes/|...] ameriquilatos/ luso nipo caboclos/” e muitas outras possi-
bilidades mais, como “iberibarbaros indo ciganagds [...]". Essas novas metabo-
lizaches criadas pelo texto resultam na constatagao final: “somos o que somos/
inclassificaveis”. Antunes restume em um vocabulo a atitude que expoe a crise
da representacio contemporanea e que rejeita o racionalismo que “classifica”
¢ organiza (o racionalismo que reduz), o que remete aos versos da cangio
“Da lama ao caos” (1994), de Science: “[...] comecei a pensar/ que eu me
organizando posso me desorganizar/que eu desorganizando/ posso me
organizar.”

Entende-se que as cangdes e manifestos do movimento sio relevantes
para os estudos relacionados a representacao na literatura contemporinea
brasileira, pois sao formas simbdlicas culturais que apontam para uma
reflexao acerca da resisténcia dos elementos particulares. Estes se apropriam,
por sua vez, de elementos de uma cultura globalizada, criande uma zona de
interfaces, o “entre-lugar”, conceituado por Bhabha (2005), cuja intengio,
consciente ou inconsciente, ¢ a interven¢ao no real “em repousa’. O Movi-
mento Mangue afirma-se, assim, como uma estética representativa do
hibridismo predominante na pés-modernidade.

Como exemplo desse trabalho de construgao de um sujeito cuja
representagdo identitdria é composta por elementos regionais, no ambito do
universo globalizado, sob uma perspectiva de critica aguda a realidade social,
temos na cangiao “Corpo de lama” a remissao a uma realidade que iluso-
riamente parece “longe’, mas que em verdade ¢ simultaneamente nossa
também, como explicitam os versos: “ fiquei apenas lembrando que ha muitas
garotas perdidas em ruas distantes/ hd muitos meninos correndo em mangues
distantes/ essa rua de longe que tu vé/ é apenas a imagem que sou/ esse mangue
de longe que tu vé é apenas a imagem que ¢é tu” (grifos meus). A partir de
imagens que sugerem um reflexo de espelho, “Corpo de lama” convida ao
exercicio da alteridade, em que o leitor-ouvinte ¢ levado ao universo do
habitante do mangue e é remetido ao proprio eu, transmutado e identificado
com a lama: “Este corpo de lama que tu vé/ E apenas a imagem que sou/ Este
corpo de lama que tu vé/ E apenas a imagem que é tu”. Note-se a proximidade
da linguagem & oralidade, opgio estética que evita o vocabulirio do
colonizador e nos aproxima da fala popular das classes menos favorecidas,
aqui representada pelo homem simples dos manguezais. Segundo a pesquisa
que consta da dissertacao de mestrado de Yara Fortuna (2006, p. 58),

a lama que faz o corpo deste homem matéria moldavel de que ele é
constituido, tem, no campo simbalico, significado bastante amplo. Segundo
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o Diciondrio de Simbolos, a lama ¢ elemento dual, presente em diversas
tradigoes religiosas. Na tradigio biblica, € a matéria primordial e fecunda,
da qual o homem foi tirado. Mistura de terra e dgua, a lama une o principio
receptivo e matriarcal (terra) ao principio dindmico da mutacio e das
transformagaes (dgua), [...] Ambos os polos de que € feita a lama consti-
tuem, portanto, o “corpo” de que fala a cangao.

CONCLUSOES

Percebe-se que a representagdo da cultura brasileira passa por diversas
fases, que vao do ufanismo de otimismo exacerbado - ainda vigente a época
de ruptura do movimento modernista da Semana de Arte Moderna de 22 -
a transformagdo capitalista da cultura, com énfase no consume massivo de
seu produto, aos tempos “pas” (da pos-modernidade, da pos-colonialidade),
tido por nds, a partir das reflexdes de Bhabha (2005, p. 24), como o tempo de
um presente ex-céntrico em expansao, momento da articulagdo de diferencas,
momento em que “[...] a fronteira se torna o lugar a partir do qual algo comega
a se fazer presente em um movimento da articulagio ambulante, ambivalente
|

Essa insercio parcial no mundo contemporineo da cangio visa a
circunscrever, pc]n texto, ¢ a mostrar a recorréncia, reistoricizada, de um
universo simbolico que é o espelho multifacetado do universo fisico lido
pelo sujeito contemporineo, como aparece nos versos de “Corpo de Lama’,
de Science, ji citados:

essa rua de longe que tu vé

€ apenas a imagem que sou
esse mangue de longe que tu vé
& apenas a imagem que € tu.

Assim ¢ no poema de Ferreira Gullar com que abri - e agora concluo -
estas reflexdes, Mais do que apresentar uma doxa racionalizante, pretendemos
demonstrar a “para-doxa” das vozes literdrias em que tradi¢do e ruptura
convivem:

O universo na sua vastidio vazia

¢ espago e treva, & matéria fria

em que ndo hd o minimo sinal

de vida ou consciéncia, o que € mental
nele, ao que se sabe, estd em nos |[...]

& nossa voz [...]
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