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RESUMO

O presente estudo propde uma reflexdo sobre o riso. Para estudar o riso foram
criadas algumas alegorias tomadas emprestadas dentre as inumeras imagens e
sons que compdem a vida contemporanea. Ao pesquisar O riso deparo com
interrogacbes que me fazem percorrer diferentes estradas. Nessas estradas
aprofundo inumeras imagens e fago novas descobertas. Na primeira, A estrada da
vida, estrada que percorro com Federico Fellini, o riso se relaciona com a figura do
palhago presente na relacdo dos personagens Geosomina e Zampano, que Sao
artistas itinerantes mambembes de circo. Na segunda estrada, o riso € estudado no
movimento das cirandas presentes nas pinturas Ronda Infantil, de Candido Portinari,
e Alegorias e Efeitos do Bom Governo, de Ambrogio Lorenzetti. Na terceira estrada,
me reporto a histéria do riso e reflito a respeito do riso na atualidade, caminho pelas
imagens e sons dos filmes O nome da Rosa, baseado na obra homdénima de
Umberto Eco, e Ladrées de sabonete, de Maurizio Nichetti. Na quarta estrada,
observo as caracteristicas de diferentes risos e as suas ambiguidades percorrendo o
universo da imagem de Bosh na obra Cristo Carregando a Cruz. Na quinta estrada,
estudo o riso festivo ao adentrar na obra O Enterro da Sardinha, de Goya.

Palavras-chaves: cinema, riso, educacao.

Abstract

The present study proposes a reflection upon the laughter. To study the laughter it
was created some allegories borrowed from the countless images and sounds that
compose the contemporary life. When searching the laughter | came across
questions that made me go through different roadways. In these roadways | deepen
countless images and make new discoveries. In the first one, The Road, which is the
road that | walk down with Federico Fellini, the laughter relates to the clown's figure
which is present in the relationship of the characters Geosomina and Zampano who
are itinerant artists of circus. On the second road, the laughter is studied in the dance
of circles which is present in the paintings Infantile Dance of Circles by Candido
Portinari, and Allegories and Effects of the Good Government, by Ambrogio
Lorenzetti. On the third road, | report myself to the history of laughter and reflect
about the laughter at the present time, here | walk by the images and sounds of the
films The Name of the Rose, based on Umberto Eco's homonymous work, and The
Icicle Thief, by Maurizio Nichetti. On the fourth road, | observe the characteristics of
different laughters and its ambiguities going through the universe of the image of
Bosch in the work Christ Carrying the Cross. On the fifth road, | study the festive
laughter while entering the work The Burial of the Sardine, by Goya.

Key-words: movies, laughter and education.
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1 APRESENTACAO

Esta pesquisa tem como titulo Caminhos do Riso porque percorro diferentes
estradas para investigar o riso. O que deu nome a esse trabalho foi o filme de Fellini
A estrada da vida, caminho que percorro no primeiro capitulo. Para estudar o riso
foram criadas algumas alegorias tomadas emprestadas dentre as inumeras imagens
e sons que compdem a vida contemporanea. Essas alegorias, imagens e sons,
estao relacionadas com a memoria, também, de minha vida.

A experiéncia como atriz foi o que despertou em mim o desejo de escrever e
de pesquisar o riso. Encontrei, inicialmente, o riso no mundo artistico por meio do
palhaco.

Paralelamente a formacao académica de atriz, em certo momento, houve o
interesse em aprender a ser palhaga. Aconteceu, principalmente, a partir da
convivéncia com os ensinamentos de varios mestres palhacos’ que tive o prazer de
conhecer e com quem pude trocar idéias, experiéncias e vivéncias.

Conheci o grupo Carroga de Mamulengos, que me apresentou o universo do
palhago. Esse grupo é constituido por uma familia: Carlos Babau e Shirley e seus
oito filhos: Maria, Anténio, Francisco, Jodo, Mateus, Pedro, Luzia e |zabel. Recebi o
nome de Maizena, de Carlos Babau, em minha iniciagao nas atividades de palhaco.

Para ser palhaga aprendemos a nos maquiar, a fazer o nosso figurino, a fazer perna-

' 0s principais mestres sdo Carlos Babau, do grupo mambembe Carroga de Mamulengos; Carlos
Simione e Ricardo Puccetti, do grupo Lume, da Unicamp, Aldevane Néia, do grupo Humatriz,
Campinas, SP; Luiz Carlos Vasconcelos, do grupo Piolim, de Jodo Pessoa, PB; Marcio Libar, do

grupoTeatro de Andénimo, do Rio de Janeiro, RJ; em Brasilia, Mestre Zezito, do grupo Circo, Boneco e

Riso, Julio, do grupo Oficina de Brincar; ¢, a familia Colombaioni da Italia.



de-pau, e a andar nela, semelhante as criangas quando aprendem a andar com suas
proprias pernas: caindo e levantando até alcancgar o equilibrio. Estar em uma perna-
de-pau é estar nas alturas, em evidéncia e vulneravel, por isso, nos remete a
importancia de aprender a hora certa de ser palhaca e de estar em evidéncia.

Estar com a Companhia Carroga de Mamulengos foi um aprendizado de
unido, cooperacao e simplicidade. Trata-se de uma companhia itinerante que realiza
um trabalho social em comunidades por onde passa, buscando a memoria e a
identidade cultural brasileira. A Carroga de Mamulengos preocupa-se em pesquisar
diferentes linguagens: o circo, o boneco, o teatro, a danga e a musica. Ela é
formadora de outros grupos de teatro. Em cada cidade que passa, procura criar
condicbes e caminhos para a continuidade do seu trabalho. O aprendizado com
esse grupo ocorre, principalmente, pela oralidade e troca de experiéncias. Com ele
nasceram minha boneca gigante, a Dona Maroca, e a palhaga Maizena. Ele
despertou em mim nao s6 a vontade de ser palhaga, mas também a de querer saber
mais sobre o riso, suas fontes, origens e potencialidades.

A formacdo do palhaco na cultura popular € informal e ocorre por meio da
troca de experiéncias com muitas e diferentes pessoas. E uma formacdo demorada
e para toda a vida, se a pessoa escolher esse caminho. Ha muitos tipos de palhacgo
e distintas técnicas a aprender. E importante o trabalho continuo no aperfeicoamento
do palhago para nao ter uma forma enrijecida no desenvolvimento do seu
personagem.

Para a formagao do ator € importante trabalhar a linguagem do palhago pelo
desenvolvimento de suas capacidades expressivas corporais e pela consciéncia e
superacao de suas dificuldades e falhas. A linguagem do palhago coloca o ator em

contato com ele mesmo e as dificuldades encontradas no cotidiano do trabalho
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técnico do ator podem ser aproveitadas e aperfeicoadas para o repertério do
palhaco. Pela consciéncia e criatividade propiciadas nesse trabalho, os palhacos se
apresentam em estado bruto para a construgdo de qualquer outro personagem.
Segundo o dicionario de teatro de Pavis o personagem “no inicio era apenas uma
mascara, uma persona, que correspondia ao papel dramatico no teatro grego.”
(PAVIS, 1999, p. 285). E nesse sentido de persona e mascara que vai estar
relacionado o sentido de personagem nesse trabalho.

Nessa busca, conheci também o grupo Lume, que é um Laboratério de
Pesquisa Teatral pertencente a Unicamp, em um curso intitulado Técnicas de Clown,
oferecido por Carlos Simioni e Ricardo Pucetti. Naquele momento, a palhaga desceu
ao chao, saiu da perna-de-pau, e isso significou o estar mais préxima do publico e
com mais condi¢des de trabalhar a minha expressividade pessoal. Dessa maneira,
pude descobrir mais 0 meu ridiculo. Com eles, fiz outra iniciacdo a essa arte e recebi
outro nome: Magndlia. Esse nome, primeiramente, no sentido de Mag-no-olha,
porque eu era bastante miope e nas atividades da oficina, tendo que tirar os 6culos,
nao enxergava o ambiente. Mais tarde fiz uma cirurgia e passei a enxergar. O nome
Magnolia passou a ter o sentido da flor.

O grupo Lume foi importante, por ser um centro de pesquisa teatral com
significativas referéncias bibliograficas’ sobre o trabalho e a formacdo do ator.
Permitiu-me reflexdes sobre a linguagem do palhago relacionada ao conhecimento
académico.

No mestrado encontrei oportunidade para sistematizar minhas reflexdes

sobre o riso e a arte do palhago e também para estudar a linguagem do cinema, o

2 Livros do grupo Lume que séo referéncias para a arte do palhago: A arte do ator: da técnica a

representagéo (2001) e A arte de nédo interpretar como poesia corpérea do ator (2001).
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que foi importante porque muitos diretores, entre eles, Chaplin e Fellini, criam
espacos para se discutir o palhago e o riso.

Jamais esperei ser palhaca e nao sabia que isso iria ter uma influéncia tao
profunda em minha vida. A figura do palhago me trouxe uma rebeldia criativa para
questionar padrdes, propor algo diferente e lidar com as minhas fragilidades de uma
maneira divertida.

O palhago é uma das exposi¢des mais profundas da natureza humana e,
por isso, encontramos nesse personagem fragilidades e fortalezas; delicadeza e
bravura; medo e coragem; fome e fartura; apego e desprendimento; posturas infantis
e adultas, verdades e mentiras. A arte do palhaco me permite estar em contato
comigo mesma, observando minhas dificuldades, acolhendo meus defeitos e me
permitindo ser ridicula. Sempre tenho o que aprender com a Maizena e a Magndlia.
Elas se diferenciam pelas abordagens e técnicas distintas de seu local de origem e
integro as duas quando busco o meu préprio jeito de ser palhaga. Uma dificuldade
que encontro no trabalho de palhaca é o fato de a mulher n&o fazer parte da tradigao
circense.

Outras pessoas que foram suportes a minha busca pelo riso e para o0 meu
trabalho de atriz e educadora e que me trouxeram reflexdes e inspiragdes para os
meus sonhos foram Herbert de Souza e Paulo Freire.

No dia em que retornei de Minas Gerais para de novo morar em Brasilia, a
primeira pessoa que encontrei foi o socidlogo Herbert de Souza, no Férum do
Pensamento Inquieto.® Que belo Férum! Quantas reflexdes me trouxeram! O Herbert

de Souza falava sobre democracia. Passei no vestibular da UnB e, cursando

* O Férum do Pensamento Inquieto ocorreu na Universidade de Brasilia, organizagdo de Clodomir de

Souza Ferreira, Joao Antonio de Lima Esteves e Laura Maria Coutinho, no ano de 1992.
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sociologia, trabalhei para a Campanha de Ac¢ao de Cidadania Contra a Fome e pela
Vida. As preocupacdes do Herbert de Souza eram basicamente trés: a fome, o
emprego e a reforma agraria. Foi atuando nessa Campanha que senti a necessidade
de conhecer o método Paulo Freire.

Conheci o método Paulo Freire em um Grupo de Alfabetizacdo de Adultos,
coordenado pela UnB. Alfabetizavamos funcionarios da limpeza da UnB. Depois da
experiéncia com o método e as idéias de Paulo Freire, tive a coragem de fazer o que
queria e amava. Fiz um outro vestibular da UnB e fui aprovada para o curso de artes
cénicas. Formei-me em Bacharel em Interpretagdo Teatral, na UnB, e em
Licenciatura em Artes Cénicas, na Faculdade Dulcina de Moraes.

Na monografia para a conclusdo do curso de Bacharel em Artes Cénicas,
Uma abordagem tedrica e comparativa entre Brecht e Dario Fo, pude estudar o
enfoque do riso em Dario Fo. Observo, atualmente, que o riso e a arte do palhago
vém obtendo maior espago de discussbes nas academias, o que amplia o seu
embasamento tedrico, a sua valorizagao e o seu aprofundamento.

Durante a Licenciatura em Artes Cénicas, na Faculdade Dulcina de Moraes,
fui chamada para assumir a disciplina de Artes em escolas de Ensino Fundamental e
Ensino Médio. Observei a importancia do riso para o aprendizado do aluno, uma vez
que ele desperta o interesse e o0 prazer do educando em aprender. A motivacao, o
desejo de aprender, podem propiciar maior aprofundamento no conteudo.

Em uma das escolas onde atuei o riso se relacionou com o prazer do aluno
em aprender. Nas aulas de teatro observei que nem todos os alunos gostam de
atuar, uns preferem elaborar cenarios, cuidar da parte de producéo da peca, outros,

criar a dramaturgia. Busquei distribuir as tarefas de acordo com o interesse deles e
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Vi que isso propiciou concentragcdo, participagdo, dedicagdo e divertimento na
construg¢ao da peca.

Em outra escola, observei que o ambiente fisico de uma sala de aula e a
forma como o professor conduz a aula podem propiciar o prazer do aluno em
aprender. Nesta escola as salas eram super lotadas de alunos, cadeiras eram
presas ao chao e enfileiradas, ndo havia possibilidades de se fazer um circulo; néo
havia espaco para desenvolver atividade artistica. Tentei desenvolver atividades
diferentes, como passar filmes, discutir imagens e desenvolver trabalhos em equipe.
Encontrei alguns comentarios interessantes como “eu s passei a gostar de arte
depois que tive aula com vocé”.

Verifiquei que a vivéncia e a participagao ativa do aluno sdo fundamentais
para encontrar o riso e aprender o conteudo. Em uma escola de Ensino Médio, a
realizacdo de um tribunal foi bastante interessante para a criagdo de personagens e
o desenvolvimento da expressao dos alunos, e para se discutir sobre a estética do
teatro adotada. Realizamos julgamentos de temas polémicos, escolhidos com os
alunos. Essa atividade despertou a motivacdo deles para conhecer o assunto
abordado e para querer descobrir o teatro.

Outro lugar em que tive a oportunidade de trabalhar foi em uma ONG
Internacional que cuida de criangas em risco social. La eu era instrutora de artes.
Percebi que as aulas poderiam propiciar a brincadeira. Lembro-me de um dia em
que fomos fazer pipas. Eu ndo sabia fazer pipa e tinha trazido todo o material para
essa tarefa. Em um aprendizado de solidariedade, cooperagao e integracéo, foram
feitas as pipas e todas voaram. Todos ficaram muito felizes com a realizacdo dessa
tarefa. Com essa experiéncia trocamos risos e aprendizados. Fazer pipa exige

concentragao, coordenagao motora, conhecimento geométrico e estético para definir
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a sua cor e o seu tamanho. Precisei de descobrir e levar algo que fizesse parte do
universo deles para aprender com eles essa brincadeira. Nessa aula realizamos um
trabalho de equipe em que o0s que sabiam mais foram virando monitores
espontaneos de outros com mais dificuldades para realizar a tarefa.

Tive a oportunidade, no mestrado, de ministrar a disciplina Leitura e
Producédo de Imagem para alunos de graduacgao, durante o Estagio Supervisionado.
Nessa disciplina, trabalhei o riso, a linguagem audiovisual e a educagido. As aulas
comegavam com dindmicas, trazidas pelos alunos, que tratavam questdes dos
textos utilizados nas aulas. Essas dinamicas propiciaram integragéo, participacao e
descontracido para comecar a aula e discutir o texto. Foram uma forma de praticar o
riso ja que iriamos estuda-lo. Discutimos imagens que tratavam de diferentes
aspectos do riso relacionando-as com os textos estudados.

Descobri com a oralidade, ouvindo histérias, que ensinar € uma palavra de
origem cigana que significa colocar o outro em sua sina. A educagéao, servindo a
esse proposito, faz que o educando descubra e siga o seu proprio caminho. A
dimensdo da educacido passa a estar a servigco da liberdade e da criatividade
formando pensadores diferentes e capazes de, com a sua subjetividade, expressar e
intervir no meio em que vivem.

Ao pesquisar o0 riso deparo com interrogacbes que me fazem percorrer
diferentes estradas. Nessas estradas aprofundo inumeras imagens e fago novas
descobertas. Na primeira, A estrada da vida, estrada que percorro com Federico
Fellini, o riso se relaciona com a figura do palhago presente na relacédo dos
personagens Geosomina e Zampano, que sao artistas mambembes de circo. Na
segunda estrada, o riso € estudado no movimento das cirandas presentes nas

pinturas Ronda Infantil, de Candido Portinari, e Alegorias e Efeitos do Bom Governo,
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de Ambrogio Lorenzetti. Na terceira estrada, me reporto a histoéria do riso e reflito a
respeito do riso na atualidade, caminho pelas imagens e sons dos filmes O nome da
Rosa, baseado na obra homénima de Umberto Eco, e Ladrées de sabonete, de
Maurizio Nichetti. Na quarta estrada, observo as caracteristicas de diferentes risos e
as suas ambiguidades percorrendo o universo da imagem de Bosh na obra Cristo
Carregando a Cruz. Na quinta estrada, estudo o riso festivo ao adentrar na obra O
Enterro da Sardinha, de Goya.

Existem infinitas possibilidades de caminhar por mais estradas para
encontrar o riso. As estradas que encontrei tecem uma teia. Elas sdo entrecruzadas
entre si umas com as outras. Os entrecruzamentos que ligam as estradas permitem
inimeras interpretagdes. Esse trabalho permite ainda leituras diferentes em que

todas as estradas contém varios sentidos e varios significados.
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2 ESTRADA DA VIDA
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FIGURA | — FILME A ESTRADA DA VIDA

O filme A estrada da vida* permitiu que comecasse a percorrer uma estrada

a caminho do riso. Muitas perguntas surgiram — sera que para o riso ter sentido é

* A ESTRADA da vida. Direcao: Federico Fellini. ltalia, 1954.
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preciso haver tristeza, ou alguma dor? Nessa estrada procuro estudar o riso através
do encontro com a figura do palhaco.

O filme A estrada da vida trata da dificuldade da vida de artistas
mambembes representados pelos personagens de Anthony Quinn, como Zampano,
de Giulietta Masina, como Geosomina, e de Richard Basehart, como o Louco. Todos
eles, Zampano, Geosomina e o0 Louco sao figuras tristes, oprimidas e solitarias que
levam uma vida de pobreza e dificuldades. Sao artistas de circo que sobrevivem
rodando chapéu a cada apresentacdo que fazem. A relacdo que se estabelece entre
eles e as suas caracteristicas fazem lembrar uma classica dupla de palhacos.

Para o ator, pesquisador e fundador do Lume, Luis Otavio Burnier, a figura
do que representa o palhago esteve presente em varios momentos da histéria da

humanidade.

Os tipos caracteristicos da baixa comédia grega e romana; os bufées e
bobos da Idade Média; os personagens fixos da commedia dell’arte italiana;
o palhago circense e o clown expressam a mesma esséncia: colocam em
exposicdo a estupidez do ser humano, relativizando normas e verdades
sociais. (BURNIER, 2001, p. 206).

O palhago representa o marginal, aquele que por ndo ter nada a perder ou
ser o perdedor, brinca com as instituicdes e os valores oficiais. Ele brinca, saindo
dos padrdes e das regras sociais presentes nos tragos fisicos e psicologicos que o

caracterizam.

Ele, pelos nomes que ostenta, pelas roupas que veste, pela maquiagem

(deformacdo do rosto), pelos gestos, falas e tragcos que o caracterizam,
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sugere a falta de compromisso com qualquer estilo de vida, ideal ou
institucional. E um ser ingénuo e ridiculo; entretanto, seu
descomprometimento e aparente ingenuidade Ihe dédo o poder de zombar
de tudo e de todos impunemente. (BURNIER, 2001, p. 208).

Zampano e Geosomina representam essa figura marginal e apresentam
tracos de pessoas simples e humildes pelos trajem que vestem, pelos remendos em
suas roupas, pela forma com que se alimentam. Suas caracteristicas se relacionam
com a origem da palavra clown. Bolognesi, fildsofo brasileiro estudioso de circo,
define clown como “uma palavra inglesa e sua origem remonta ao século XVI. Sua
raiz etimoldgica reporta a clod, cujo sentido aproximado seria 0 de homem rustico,
do campo. Homem desajeitado, grosseiro, camponés rustico” (BOLOGNESI, 2003,
p. 62).

Os personagens do filme A estrada da vida aparecem com caracteristicas
semelhantes ao bufao. O bufdo é um ancestral do palhago. O bufédo é o estado
bruto e o clown bebe dessa fonte, porém, é a pedra lapidada e se apresenta de
forma sutil. “O clown € um herdeiro do bufdo. Ele também & um marginal, pois de
certa forma possui uma visdo do mundo diferenciada. Sua légica e maneira de agir
sao muito particulares [...] Todas as caracteristicas e comportamentos do bufao
aparecem no clown, mas de maneira sutil.” (BURNIER, 2001, p. 216). O buféo
representa o sujo, o feio, o marginal. O buféo carrega e revela a dor da humanidade
em suas deformagbes e caracterizagbes. “O bufdo € um ser marginal e
marginalizado. Tradicionalmente, ele tem deformagdes fisicas [...] Essas
deformacdes sdo como a somatizagdo das deformagdes humanas interiores, das
dores da humanidade [...] O buféo é grotesco. E malicioso e ingénuo, puro e cruel,

romantico e libidinoso.” (BURNIER, 2001, p. 216). Zampano e Geosomina
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apresentam caracteristicas semelhantes a dos bufées, por serem pessoas
marginalizadas e apresentam desejos complementares, pois parece que a
crueldade, o lado malicioso, vai estar mais presente em Zampano e a pureza € 0
romantismo, mais presentes em Geosomina.

O palhago abandona os padrdes sociais da beleza, da riqueza, do poder e os
relativiza com o riso. Zampano e Geosomina trazem esse universo do homem
simples, desajeitado, que tem uma forte ligagdo com a fragilidade da natureza
humana pelas caracteristicas de seus personagens. Renato Ferracini, que é ator e
pesquisador colaborador do Lume, vem desenvolvendo pesquisas praticas em
codificacdo, sistematizacido e teatralizacdo de técnicas corpdreas e vocais nao
interpretativas para o ator. Ele define o clown como sendo “lirico, inocente, ingénuo,
angelical, fragil e essas energias/emoc¢des devem estar latentes no corpo do ator. Ele
deve busca-la e transforma-la em corpo” (FERRACINI, 2001, p. 217). Zampano
representa a forga, o poder. Em seu numero ele € o homem de aco que tem uma forga
sobre-humana e consegue quebrar uma corrente de ferro. Geosomina seria o seu
oposto e complemento, o ser delicado e submisso.

Existe, no universo do palhaco, uma classica dupla, o clown branco e o clown
augusto5. Essa dupla representa um arquétipo do poder que esta presente em muitas
relagcbes e até mesmo dentro de cada individuo. O branco que manda e o augusto que
obedece. O clown branco seria o opressor € o clown augusto, o oprimido. O branco é
0 que tem poder e explora o augusto. O branco representa a ordem, as coisas como
devem ser. O augusto é o submisso e representa o caos, a desordem, a imperfeigao.

Gelsomina e Zampano formam essa dupla de clowns, Zampano seria o branco e

® Fellini no seu filme / clowns (1970) mostra as diferengas dos clowns branco e augusto. Existem

muitas lendas sobre a origem dessa classica dupla de palhago.
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Geosomina seria o augusto. O riso nasce da relagao desses dois tipos de clown nos
conflitos presentes entre a ordem e a desordem. A desordem de Geosomina esta
presente em suas falhas, em sua deselegancia e no seu jeito distraido e atrapalhado
de ser. “O clown branco ainda pretendera que o augusto seja elegante. Mas quanto
mais autoritaria seja essa intencdo, mais o outro se mostrara mal e desajeitado.”
(FELLINI, 1974, p. 2).

Mazzaropi em seus filmes representa um clown augusto. No filme Chico
Fumaca® Mazzaropi faz um tranqilo caipira que passava suas tardes vendo os trens
passarem. Um dia evita, com o risco da propria vida, um acidente ferroviario: torna-se
her6i. Campbell, uma das maiores autoridades de nosso tempo no campo da
mitologia, define o herdi como “alguém que deu a proépria vida por algo maior que ele
mesmo” (CAMPBELL, 1990, p. 131). Muitos palhagos em alguns momentos podem se
tornar herdis. O caipira Chico Fumaca quando bebia perdia o controle de si mesmo.
Ele virou herdi até o momento em que bebeu e comecou a atirar para todos os lados.
Depois, no final do filme, vira herdi de novo quando por acaso na sua ingenuidade
ajuda a policia a prender bandidos.

O palhaco apresenta diferengas em relagao a figura herdica porque carrega
o erro, a falha, a impoténcia. O palhaco tem pretensdes acima do que pode
conseguir e, no fracasso, estd o seu heroismo. No fracasso do palhago esta a sua
mensagem e a sua capacidade de mostrar o quanto somos imperfeitos. “Nao haveria
proeza herdica se ndo houvesse um ato supremo de realizacdo. Eventualmente,
pode acontecer de um herdi fracassar, mas este sera normalmente representado
como uma espécie de palhago, alguém com pretensdes além do que pode

conseguir.”(CAMPBELL, 1990, p.135). O ato supremo de realizagdo herdica do

® CHICO Fumaga. Direc&o: Victor Lima. Brasil, 1958.
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palhacgo seria o fracasso, o fato de ser um perdedor. O heroismo do palhacgo estaria
nas revelacdes das dificuldades e deficiéncias humanas.

O palhagco parece uma figura contraria a narcisista. A figura narcisista
representa culto exacerbado ao perfeito, ao belo e ao consumo. Lipovetski, fildsofo
francés e pensador critico sobre a contemporaneidade, define o narcisismo como “o
surgimento de um perfil inédito do individuo nas suas relagdes consigo mesmo e
com O seu corpo, com os outros, com o0 mundo e com o tempo no momento em que
o capitalismo autoritario cede lugar a um capitalismo hedonista e permissivo”
(LIPOVETSKY, 2005, p. 32). O palhago revela o feio, a fome, a miséria, a
simplicidade e talvez, por isso, traga consigo uma profunda esperanga e
transformacao.

Na época atual, que é chamada de narcisista, existe o culto do corpo belo e
perfeito. O palhaco seria uma antitese do culto ao corpo e parece ir contra valores
narcisistas por permitir o feio, o desproporcional, o fora do padrao e o estranho.

Assim, segundo Lipovetski:

A dificuldade maior representada pelo cortejo de solicitudes e cuidados dos
quais o corpo se encontra rodeado, promovido assim a um verdadeiro
objeto de culto. Trata-se de um investimento narcisistico do corpo
diretamente demonstrado por mil praticas diarias [...] o narcisismo resultado
desse novo imaginario social do corpo (LIPOVETSKY, 2005, p. 42).

Para o sociodlogo francés contemporaneo Baudrillard, ha toda uma economia
dirigida para esse culto narcisista. “Esse neonarcisismo esta ligado a manipulagao

do corpo como valor. Trata-se de uma economia dirigida do corpo.” (BAUDRILLARD,
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1996, p. 150). O palhaco ridiculariza o belo, o perfeito, a arrogancia trazida nessa
sociedade por ser uma figura que parece se tornar estranha a tudo isso.

O filme I clowns’ mostra a preocupacao de Fellini em pesquisar os palhagos,
porque eles sumiram na sociedade atual com o desaparecimento do mundo do circo.
Nesse filme, Fellini entrevista os mais importantes palhacos de sua época. O filme
termina com a celebracdo e o enterro do palhaco feito por outros palhagos. No
enterro um clown branco 1&é um discurso sobre o morto. Esse discurso aborda as
caracteristicas do palhago que, diferentemente do herdi, revelam o lado sombrio e as

situagdes desgragadas do préprio ser humano.

N&o é bonito, nem inteligente. Ndo pode dizer nada sobre ele porque a
resposta seria agua na cara. Ele é brigdo, preguicoso, trapaceava no jogo,
era infiel aos amigos, atormentava o seu locador, a companhia de gas e de
eletricidade. E todos choram a noticia triste de que ele morreu agora, ao
invés de chorar o minuto que ele nasceu. Na sua vida longa e desonesta ele
foi dedicado em jogar 4gua na cara, ovos podres na cabega e sabdo na
boca. Ele toca o tambor com os pés. Ele fazia as criancas sorrir € as suas
proprias chorar. Nunca se desviou de sua carreira grotesca e de bébado.
Ele continuava a ficar tropegando sobre um chuveiro de ovos podres e agua
suja. Até que ele foi sufocado por ovos de avestruz que entraram pelo nariz
e bloquearam sua artéria principal dando a faléncia dos pulmdes e sua alma
saiu pelo seu ouvido direito. Ele ja ndo vive mais. Felizmente, eu vivo.
Chorem meus irmdos. Quanto a mim, eu estava cheio dele. (Fragmento

retirado do filme / clowns).

No inicio do filme I clowns, Fellini mostra o temor de criangas em relagao a

figura do palhagco em razédo das expressdes enigmaticas, das mascaras bébadas e

" | CLOWNS. Diregao: Federico Fllini. Italia, 1970. Documentario feito para a televis&o.
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tortuosas, de seus gritos, das gargalhadas loucas e dos absurdos de brincadeiras
que parecem fazer lembrar um personagem estranho e com problemas.

O riso do palhago pode ser um ato de coragem. Porém, a inspiragao do
palhago pode nascer de alguma dor, de algum sofrimento ou de algum desespero.
Para o filésofo francés contemporaneo Comte-Sponville, que estuda as virtudes, a
coragem se da “quando ndo ha mais nada a esperar, ndo ha mais nada a temer: eis
toda a coragem disponivel, e contra toda esperanga, para um combate presente,
para um sofrimento presente, para uma agao presente” (COMTE-SPONVILLE, 2004,
p. 65). O palhaco pode trazer com ele alguma mensagem exemplar e fruto de um
conhecimento experimentado que, através do riso, faca refletir sobre as dificuldades
do préprio ser humano. No filme A estrada da vida, Geosomina apresenta o riso
através da graciosidade presente na sua relagdo de submissdo a Zampano. Ha uma
aproximacgao e um limite entre o riso e o choro. O objetivo do palhago pode ser o
fazer rir, mas ele também faz chorar e quando vai ao limite da dor pode provocar o
riso. Geosomina por sua aparéncia e suas atitudes é engracada mesmo sendo uma
personagem tao sofrida.

Quem trabalha para fazer rir revela a vulnerabilidade humana. A dificuldade
dessa tarefa esta no desnudamento do perfeito, do ser superior. A figura comica néao
pode, muitas vezes, ser considerada herdi justamente por revelar a fragilidade
humana. O filme A viagem do Capitdo Tornado® trabalha com os elementos sexo,
morte, poder e amor. O filme mostra os personagens da commeédia dell'arte® e um

pouco da historia desse género teatral através da vida de atores mambembes. Dario

® A VIAGEM do Capitao Tornado. Diregao: Ettore Scola. Italia, 1990.
°® A commédia dell’arte nasceu na lItalia por volta do século XVI. Sua principal caracteristica esta em
um teatro popular, baseado no improviso e com personagens tipos: o servo- o Arlequim, o Briguela

ou Pulcinella, o patrdo- o Pantaledo, o intelectual- o Doutor, os apaixonados- os Enamorados.
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Fo, que é ator italiano, dramaturgo contemporaneo e tedrico de teatro, torna atual a
antiga commedia dell’arte e afirma que as figuras cdmicas, retratadas nesse género

de comédia, abordam tematicas acerca da fome. Diz Dario Fo:

Eles falam da fome: fome de comida, fome de sexo, mas, também, fome de
dignidade, fome de identidade, fome de poder [...] ha duas possibilidades:
ou ser dominado, e entdao nds temos aquele submisso, o bode expiatério,
como na commedia dell’ arte; ou dominar e entdo nds temos o chefe, [...] o
que da ordens, aquele que insulta, aquele que faz e desfaz (DARIO FO,
1982, p. 83).

O filme A estrada da vida mostra a dificuldade e a vida de pobreza de
artistas mambembes que vao de cidade em cidade, atras de publico para fazer o seu
trabalho e rodar o chapéu a fim de ganhar algum dinheiro e assim ter o que comer. E
nessa dificuldade de sobrevivéncia existe uma situagcdo de opressao entre eles
proprios. Zampano, Geosomina e o Louco revelam com o riso essas relacbes de
poder, nas quais eles mesmos sao vitimas.

O equilibrista da corda bamba, que se chama Louco, parece ter uma funcao
equivalente a do bobo medieval. Minois, historiador francés, afirma que o bobo
medieval tinha o papel de orientar o rei. O bobo revelava verdades para relativizar
normas e orientar o rei em sua conduta. Nessa comparag¢ao o rei seria Zampano,
que aparenta uma prepoténcia, que se sobressai pela forca, seria o opressor. O
Louco ridiculariza Zampano quando explicita o quao limitado ele é, com o seu pouco
repertorio de espetaculo e sendo o homem de acgo. Essas verdades ferem Zampano,
que tem dificuldades de lidar com elas. O Louco revela essas verdades a Zampano,

que se recusa a escuta-lo. Afirma Minois:



25

O bobo do rei existe para fazer rir. E a sua fungdo primeira. Se o riso que
ele provoca é importante, & porque traz consigo o que falta nos circulos do
rei: a verdade. Excluido da realidade [...] o soberano conhece a verdade por
meio do bobo - sobretudo a verdade que fere e que um homem sensato nao
ousaria revelar (MINOIS, 2003, p. 231).

O bobo é uma figura que também carrega a inocéncia. A inocéncia se
relaciona com a ingenuidade que aparece em sua simplicidade, franqueza e
sinceridade. Os palhagos apresentam uma ingenuidade enganadora. Para Freud, pai
da psicanalise, essa ingenuidade representa as suas atitudes “como ingénuas de
modo a poder desfrutar uma liberdade que de outra forma nao lhe seria permitida”
(FREUD, 1996, p. 174). No filme, o Louco tenta em sua ingenuidade enganadora
indicar os limites de Zampano. O Louco contrapde o poder de Zampano. O Louco
seria o alivio de toda espécie de repressao e tensao através das pilhérias. “O bobo
lembra ao rei que ele é mortal, para evitar a embriaguez do poder solitario [...] O bobo
€ a contrapartida a exaltagédo do poder porque ele € o unico que pode dizer tudo ao
rei. Sob a protecdo da loucura e, portanto do riso, ele pode dizer tudo. A verdade
passa a ser a loucura do riso.” (MINOIS, 2003, p. 231). O Louco, tendo consciéncia
das atitudes de Zampano, o despiria de toda a sua arrogancia e prepoténcia.

O poder do bobo esta em orientar o rei através do riso provocado. O bobo
podia dizer as verdades porque ndo ameagava € hem concorria com o poder do rei. A
figura representativa do bobo seria diferente do personagem Louco, de Fellini, porque
trabalha na mesma area profissional de Zampano; eles sao artistas de circo.

Zampano, para conseguir vencer a briga com Louco, o ameaga de morte. O Louco
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atrapalhou sua apresentacao quando o ridicularizou. Existe uma relagdo entre morte
e poder. Para o sociélogo Baudrillard “é a repressao da morte, e é social, no sentido
de ser ela que opera a virada rumo a socializacido repressiva da vida [...] todas as
formas de poder terdo sempre um pouco desse odor ao seu redor, porque € na
manipulacdo, na administracdo da morte, que o poder se funda em ultima instancia”
(BAUDRILLARD, 1996, p. 177).

Para Minois a figura do bobo medieval “assume simbolicamente a subverséo,
a revolta, a desagregacao, a transgressao [...] indica ao rei os limites de seu poder”
(MINOIS, 2003, p. 232). Segundo Minois essa figura desapareceu com 0s governos
absolutistas, autoritarios, em que o rei ndo precisava mais dessa figura para orienta-
lo. Zampano, representando o rei autoritario, mata o Louco.

Zampano tenta sobreviver com 0s seus numeros, mesmo que sejam
limitados. Apesar de aparentar uma auto-suficiéncia, forca e poder, tem uma vida
dificil, mas conseguiu espago, como o Louco, para trabalhar no circo. O Louco seria
um intermediario entre o poder opressor de Zampano e a submissao de Geosomina.

O personagem Louco questiona e interroga Zampano e Geosomina em
relagdo as suas posturas, comportamentos e atitudes. Ele ndo traz nenhuma
solucao, somente deixa duvidas e confusdo. Para Chevalier estudioso de simbolos
“o louco esta fora da cidade dos homens [...] ele se desligou da totalidade humana e
material para avancar mais a frente. [...] Ele € o vazio, é ele que separa o ciclo
completo do ciclo que vai comegar.” (CHEVALIER, 1999, p. 560).

O humor e a ironia presentes na figura do Louco séo atitudes permitidas com
a relatividade das coisas, saindo da rigidez e do fanatismo. Erasmo de Roterdam,
filésofo francés do século XV, faz uma satira extraordinariamente interessante sobre

a loucura, em que os poderosos de seu tempo e os homens da igreja s&o criticados
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profundamente pela ironia incomparavel do grande escritor. “Observes e ridicularizes
os acontecimentos da vida humana [...] esta loucura que estas vendo é a unica
capaz de alegrar os deuses e os mortais.” (ROTERDAM, 1980, p. 23). A conclusao
das palavras de Erasmo de Roterdam parece ser que as conveniéncias, as relacoes
entre as pessoas, a sociedade, ndo poderiam ser agradaveis sem a loucura. A
loucura seria necessaria para propor algo novo. Essa parece ser a fungao do Louco
no filme de Fellini.

Roterdam afirma que o pai da loucura seria Plutdo, “que cria, destrdi,
governa todas as coisas sagradas e profanas; [...] pois bem é justamente esse meu
pai [...] sou filha do prazer e o amor livre presidiu meu nascimento” (ROTERDAM,
1980, p. 29). Para Chevalier e Greerbrant, importantes estudiosos contemporaneos
sobre a linguagem simbdlica, Plutdo seria o “simbolo das profundezas de nossas
trevas interiores” (CHEVALIER, 1999, p. 725).

Voltando ao filme, a argumentagao da loucura seria irbnica e humoristica e o
seu humor aumenta com a seriedade de Zampano. Para Roterdam “é um grande
prazer ser louco quando se deseja sé-lo” (ROTERDAM, 1980, p. 147). Essa seria a
diferenca entre a loucura de Geosomina e a do Equilibrista: o fato de um desejar sé-
lo e o outro ndo. A loucura dos dois pode ser fruto de algum sofrimento e quando se
brinca, se supera esse sofrimento. Roterdam aponta que a loucura permite o brincar
e o prazer. “De quem, se ndo a mim, que |lhe concedo a graga amalucada e, por
conseguinte, de gozar e de brincar? [...] s6 a loucura tem a virtude de prolongar a
juventude, embora fugacissima, e de retardar bastante a malfadada velhice.”

(ROTERDAM, 1980, p. 37).
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A simbologia do deus Dionisio também poderia se identificar com a loucura
no sentido de permitir a liberdade, o caos, a criatividade, o sair da ordem

estabelecida. Para Chevalier Dioniso simboliza,

a ruptura das inibigdes, das repressodes, dos recalques. Ele € uma das
figuras nietzchianas da vida, oposta a sabia face apolinea. Simboliza as
forcas obscuras que surgem do inconsciente. E o deus que preside aos
excessos provocados pela embriaguez [...] simbolizaria entdo as forgas de
dissolugdo da personagem: a regressao para as formas cadticas e
primordiais da vida” (CHEVALIER, 1999, p. 341).

No filme A estrada da vida, posso ver em Geosomina a revelagao da dor, da
miséria, da solidao e do sofrimento humano. O riso trazido por ela nos mostra a sua
fragilidade e a sua ingenuidade diante de tanta opresséo. Ela enlouquece e morre
mostrando a Zampano a sua crueldade. Gelsomina tinha uma profunda fidelidade a
Zampano por ele ter ensinado a ela o oficio do circo e de a ter tirado de uma vida de
muita miséria. Geosomina parece ser o tempo todo fiel a Zampano. Escreve Comte-

Sponville:

A fidelidade é virtude de memodria, é a propria memoéria como virtude [...] E
este o dever da memoaria: piedade e gratidao pelo passado. O duro dever, o
exigente dever, o imprescritivel dever de ser fiel! [...] Fidelidade é amor fiel,
0 UsO comum n&o se engana a esse respeito, ou s6 se engana enganando-
se 0 amor (COMTE-SPONVILLE, 2004, p. 29).
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A Geosomina de Fellini se assemelha a uma crianga sensivel, delicada,
ingénua, que depende de cuidados e protegcdo, que nao consegue sobreviver ao
deparar com a solidao e a crueldade da vida. Ela tem uma postura infantil por crer na
dependéncia com Zampano, ser submissa e a ndo aprender a viver sozinha.

Geosomina, personagem de Giulietta Masina, em muitos momentos esta
desprotegida. Ela sempre revela a sua fragilidade, o seu lado infantil, a sua
estupidez, a sua loucura, a sua ingenuidade quando se relaciona com outras
personagens do