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RESUMO

Este trabalho prop6e um modelo de producado de roteiros de audiodescricdo (AD) de
histérias em quadrinhos (HQs) em Lingua Brasileira de Sinais (Libras), denominada
Audiodescricdo Sinalizada (ADSin). Apesar do morfema “audio”, a técnica da
audiodescricao pode ser transmitida ao publico alvo através de qualquer meio que lhe
seja acessivel, como locu¢des ao vivo ou gravadas, impressdes em braile e roteiros
falados em lingua de sinais. Para alicercar a pesquisa, a bibliografia consultada
forneceu importantes reflexdes sobre as imagens artisticas: como elas pensam
(SAMAIN, 2012) e como as lemos (MANGUEL, 2001). As histérias em quadrinhos
ocuparam, ao longo da histéria, um espaco cada vez mais significativo na sociedade,
consolidando-se como parte da chamada nona arte, a arte sequencial (EISNER,
2010). Caracterizada pela juncdo de texto e imagens, tem uma estrutura especifica,
familiar a quem produz e a quem |é as narrativas. A respeito das operagdes
tradutorias, Haroldo de Campos (2013) propbe sua teoria do paramorfismo,
defendendo que o texto de partida e texto de chegada devem ter uma estrutura
semelhante, transportando sobretudo as informacdes estéticas. Ao se propor um
modelo de audiodescricdo em Libras, é necessério considerar também as
caracteristicas da lingua, por sua modalidade gestual, visual e espacial. A escrita do
roteiro poderd ser feita em qualquer sistema de escrita, como ELiS (BARROS, 2008)
ou Sign Writing, (SUTTON, 1996) ou ainda fazer o uso de um sistema de escrita
interlingua (QUADROS; SOUZA, 2008) com o empréstimo de glosas. A pesquisa, de
abordagem qualitativa, natureza aplicada e carater descritivo, contemplou em seu
percurso metodolégico a elaboragéo de dois roteiros audiodescritivos de uma mesma
histéria em quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, sendo um
roteiro em portugués e o outro em Libras. Em seguida, contemplou a elaboracéao de
um roteiro audiodescritivo de uma segunda HQ do mesmo personagem, mas apenas
em Libras. Os roteiros produzidos foram gravados em video, editados e
disponibilizados em uma plataforma de compartilhamento de videos na internet. A
descricdo das tradugdes produzidas comprovou a viabilidade do modelo proposto,
especialmente por sua capacidade de preservar as informacfes estéticas da obra
traduzida. Além disso, o trabalho contribuiu também por descrever o processo de
construcdo do roteiro de AD de HQs, considerando as especificidades deste género
artistico.

PALAVRAS-CHAVE: Histérias em Quadrinhos; Audiodescri¢cao Sinalizada; Lingua
Brasileira de Sinais.



ABSTRACT

This research proposes a model for creating audiodescription (ADsin) scripts of comic
books in Brazilian Sign Language (Libras), entitled Signalized Audiodescription.
Despite the morpheme “audio”, audiodescription technique may be transmitted to the
public through any accessible means, such as live or recorded speeches, printings in
Braille and spoken scripts in sign language. To support this research, the literature
provided important theoretical reflexion upon artistic image: how it thinks (SAMAIN,
2012) and how we read it (MANGUEL, 2001). Comic books have gained proeminent
role throughout history so far. This genre has grown to be part of the so called ninth
art, sequential art (EISNER, 2010). Characterized by the union of text and image, it
has specific structure, which is familiar for those who produce it and for those who read
the narratives. When it comes to operation of translation, Haroldo de Campos (2013)
proposes his theory of “paramorphism”. It stands that starting and finishing narratives
must have similar structures and that the operation must transfer especially aesthetics
information. By proposing a model for creating audiodescription (ADsin) scripts, it is
important to take into consideration language characteristics, through gestual, visual
and spatial categories. The script wrtting may use any writing system, such as ELIS
(BARROS, 2008) or Sign Writing, (SUTTON, 1996), or even interlingual writing system
(QUADROS; SOUZA, 2008), with borrowed words. This qualitative applied descriptive
research addressed the development of two audiodescriptive scripts of the same comic
book story from Chico Bento, a character of the author Mauricio de Sousa. One of the
scripts was developed in portuguese and the other one was developed in Libras. The
following step was to create an audiodescriptive script of a different story, from the
same character, but only in Libras. The scripts were recorded in video, edited and
made available in an internet video platform. The specific goals were achieved during
the execution of this research. Those are: creation of audiodescriptive scripts, video
production and detailed description of the process of operation of translation, as well
as description of the products obtained by that operation. The process also
contemplated visual characteristics of sign language and specific characteristics of the
artistic gender chosen. The translation produced, as it is described in this work, proved
that the model proposed is viable, especially because it preserved aesthetical
information contained in the story translated. Signalized Audiodescription dos not
correspond to the translation of the script originally written in Portuguese to Libras: the
image described can be made directly to sign language.

KEY WORDS: Comics; Signalized Audiodescription; Brazilian Sign Language.



LISTA DE FIGURAS

Figura Legenda Pagina
Figura 01 | Sinal de “Casa” na Lingua de Sinais Francesa 42
Figura 02 | Sinal de “Casa” na Lingua de Sinais da Suécia 42
Figura 03 | Sinal de “Mesa” na Lingua Brasileira de Sinais 42
Figura 04 | Personagem Yellow Kidd, de Richard Outcault 57
Figura 05 | Tipos de baldo de fala tratados por Eisner. 58
Figura 06 | Tirinha “Ipés”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck. 59
Figura 07 | “Um contrato com Deus”, de Eisner. 60
Figura 08 | Tirinha “Dia das mé&es”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck. 62
Figura 09 | Tirinha do personagem Snoopy, de Charles Schulz. 65
Figura 10 | HQ do personagem Bidu, de Mauricio de Souza 65
Figura 11 | Tirinha “As Cobras”, de Luis Fernando Verissimo 74
Figura 12 | Da HQ “Black Silence”, de Mariana Cagnin 75
Figura 13 | Mauricio de Sousa. 82
Figura 14 | Chico Bento desenhado em 1961 83
Figura 15 | Chico Bento desenhado em 2018 83
Figura 16 | Q1 da histéria “Distraido Demais”. 84
Figura 17 | Q40 da obra “Como fiquei gostando do Chico” 85
Figura 18 | Q1 da historinha “Distraido Demais”. 86
Figura 19 | Q2 da historinha “Distraido Demais”. 86
Figura 20 | Q3 da historinha “Distraido Demais”. 86
Figura 21 | Q64 da HQ “Distraido demais” 88
Figura 22 | Q28 da HQ “Distraido demais” 89
Figura 23 | Q36 da HQ “Distraido demais” 89
Figura 24 | Q26 da HQ “Distraido demais” 89
Figura 25 | Q44 da HQ “Distraido demais” 90
Figura 26 | Q65 da HQ “Distraido demais” 90
Figura 27 | Sinal pessoal de Chico Bento, no canal do CAS/MS no YouTube 92
Figura 28 | Sinal de “Audiodescricdo Sinalizada” 94
Figura 29 | Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a descricdo da 95
introducdo, incluindo 0s quatro personagens principais

Figura 30 | Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a descri¢do de 95
Chico Bento

Figura 31 | Q1 da historinha “Distraido Demais”. 96

Figura 32 | Q2 da historinha “Distraido Demais”. 96

Figura 33 | Q3 da historinha “Distraido Demais”. 96

Figura 34 | Estudio do Laboratério de TV do Centro Universitario de Brasilia. 97

Figura 35 | Momento da gravacédo da ADSin no estudio. 97

Figura 36 | Obra “Pequeno principe”, de Saint-Exupéry 99

Figura 37 | Obra "Crbnicas", de Lima Barreto 99

Figura 38 | Frame da ADSIin de “Distraido demais”, apresenta o produto que sera 99
audiodescrito.

Figura 39 | Frame da ADSin de “Distraido demais”, apresenta a personagem Dona 100
Marocas.

Figura 40 | Frame da ADSin de “Distraido demais”, com a AD do Q89. 100

Figura 41 | Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a descri¢édo de 101
Maria Cafufa.

Figura 42 | Frame da ADSin de “Como fiquei gostando do Chico”, apresenta o produto 102
gue sera audiodescrito.

Figura 43 | Frame da ADSin de “Como fiquei gostando do Chico”, apresenta o Q35 102

traduzido.




Figura 44 | Posicédo corporal usada ao final e ao inicio de cada quadrinho, com os 103
bracos abaixados, paralelos ao corpo.

Figura 45 | Sinais de “QUADRINHO” e “UM”, demonstrando a enumeragao ao inicio de 104
cada quadrinho

Figura 46 | Q61 da HQ “Distraido Demais” 105

Figura 47 | Expressao utilizada no roteiro em LS para designar o personagem Chico 105
Bento

Figura 48 | Q07 da HQ “Distraido Demais” 106

Figura 49 | Expressao utilizada no roteiro em LS para designar o personagem Chico 106
Bento.

Figura 50 | Q38 da HQ “Distraido demais” 107

Figura 51 | Q36 da HQ “Distraido Demais” 108

Figura 52 | Expressao utilizada no roteiro em LS para designar o personagem Chico 108
Bento.

Figura 53 | Q26 da historinha “Distraido Demais” 109

Figura 54 | Expressao facial utilizada no roteiro em LS para designar o personagem 109
Chico Bento.

Figura 55 | Q45 da HQ “Distraido demais”. 110

Figura 56 | Expresséo facial utilizada no roteiro em LS para designar Chico Bento 110

Figura 57 | Q38 da HQ “Distraido demais” 111

Figura 58 | Expresséao facial utilizada no roteiro em LS para designar Chico Bento 112

Figura 59 | Q08 da HQ “Como fiquei gostando do Chico” 112

Figura 60 | Sinalizac&o de classificadores para representar coracdes desenhados na 113
prova de Rosinha.

Figura 61 | Q27 da HQ “Distraido demais” 113

Figura 62 | Sinalizacéo de classificadores para representar o passarinho. 114

Figura 63 | Q7 da HQ “Como figuei gostando do Chico” 114

Figura 64 | Sinalizagcéo de classificadores para representar a posicao das carteiras das 115
duas alunas, lado a lado.

Figura 65 | Q40 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”. 116

Figura 66 | Sinalizagido do equivalente a “Rosinha narra”, em Libras. 116

Figura 67 | Q19 da HQ “Como fiquei gostando do Chico” 117

Figura 68 | Sinal de “Chico Bento” e sinal de “Rosinha”, em Libras 117

Figura 69 | Q44 da HQ “Como fiquei gostando do Chico” 118

Figura 70 | Sinalizacdo da expressao facial de Maria Cafofa no Q44. 118




AD
ADSIn
APADA
AVEA
DI
FENEIS
HQ
Libras
LS

PT

unB
UFPE
UFSC
UniCEUB

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Audiodescricdo

Audiodescricéo Sinalizada

Associacdo de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos
Ambiente Virtual de Ensino e Aprendizagem

Descricdo Imagética

Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo do Surdo
Histéria em Quadrinhos

Lingua Brasileira de Sinais

Lingua de sinais

Portugués

Universidade de Brasilia

Universidade Federal de Pernambuco

Universidade Federal de Santa Catarina

Centro Universitario de Brasilia



SUMARIO

INTRODUGAO ..ottt sttt en et nessen e ses e s snaesenenessans 14
CAPITULO 1: AUDIODESCRICAO, LEITURA E INTERPRETACAO ..o 20
1.1 As polissemias dos termos utilizados na Tradugdo Audiovisual ............cccceeervenenenenen. 20
1.2 Leitura e audiodescricao de imagens artistiCas........ccoveveeceeviieviecie e 28
1.3 A audiodescricdo no sentido da fruicdo: Paramorfismo e estética .........cccevvevvereerneenen. 33
CAPITULO 2: AUDIODESCRICAO EM LINGUA DE SINAIS ......cooviiereeeeeeeeeeeeeeeeeree e 40
2.1 A descricdo na Lingua Brasileira de SINAIS ........ccccoereieirininienieieesesiee e 40
2.2 Audiodescricao para além das IOCUGOES .........c.oceverieiierierieeeeese et 47
CAPITULO 3: HISTORIAS EM QUADRINHOS E ACESSIBILIDADE .......coooveveveeeeeeeeereneenan 54
3.1 As histérias em quadrinhos enquanto género artistiCo.........ccecvvevvevieeceece e, 54
3.2 Producéo de roteiros de AD de HQS em Libras ........ccccooeviriiieieniniccneneneeeenieeen 67
3.3 Sobre o percurso metodoldgico: traducdes e descricdes comparativas...........ccceeeeneene. 80
3.3.1 Primeira fase: €SCOINa dO COMPUS ....ccuieiieiieiieiecc ettt 82
3.3.2 Segunda fase: Elaboracéo do roteiro da HQ “Distraido demais” em portugués.....85
3.3.3 Terceira fase: Elaboracao do roteiro da ADSin da HQ “Distraido demais”.............. 90
3.3.4 Quarta fase: Elaboragao do roteiro da ADSin da HQ “Como fiquei gostando do
L7 o1 o SRS RORRS 100
3.3.5 Quinta fase: Descricao das traducdes da HQ “Distraido demais” ...........c.cueenee.. 103
3.3.6 Sexta fase: Descrigdo das duas Audiodescrigdes Sinalizadas ...........ccccoceveeeennene. 110
CONSIDERAGOES FINAIS ..ottt teeee e sesseses s s s sassssas s ssssesassesssasssasssnsnens 122
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ......ooveeeeeeeteeeeteeeeeeee e senes s sassesasassssansessssansnens 126
Anexo 1: Roteiro de Audiodescricdo em portugués da histéria “Distraido demais”............... 133
Anexo 2: Roteiro da ADSin da HQ “Distraido demais”............coceevveveninieniininenieeneseeeeeeee 145

Anexo 3: Roteiro da ADSin da HQ “Como fiquei gostando do Chico” ...........cccecevinenieniennene 165



INTRODUCAO

A audiodescricdo, técnica de traducdo de imagens em palavras, quase sempre
€ associada unicamente a acessibilidade para pessoas cegas. Diante de uma imagem
dindmica ou estatica, o audiodescritor produzird um roteiro audiodescritivo,
obedecendo diretrizes especificas, que podera ser lido por ele diretamente ao seu
publico, ou acessado pelos usuarios através de arquivos digitais, textos impressos em
Braille ou de outras maneiras. O roteiro audiodescritivo costuma ser escrito na lingua
do publico alvo, geralmente a lingua oral do pais em que estdo, mas pode ser feito em
gualquer lingua, inclusive uma lingua de sinais, tornando a imagem disponivel para
um publico ainda maior. Esta sera a proposta da presente investigacao: propor um
modelo de roteiro de audiodescricdo (AD) de histérias em quadrinhos (HQs) em

Lingua Brasileira de Sinais (Libras), denominada Audiodescricdo Sinalizada (ADSin).

Para maior compreensao das circunstancias que me levaram ao trajeto da
presente investigagdo, trago algumas informag¢des de minha histéria de vida e a
relacdo com os temas abordados. Meu primeiro contato com a Lingua Brasileira de
Sinais foi em 2005. Nessa época, eu ja tinha nocdo de minha deficiéncia auditiva leve,
com um diagnéstico de possivel degeneracéo futura. Era estudante de Pedagogia
pela Universidade Federal de Pernambuco. Por caminhos da vida tive contato com a
educacédo especial e inclusiva e fiz meu primeiro curso de Libras. Foi uma virada
definitiva, nunca mais sai da area, tendo atuado na traducao e interpretacéo, ensino,
pesquisa e consultoria. Em 2008 inicia minha trajetéria de professor universitario,
atuando no curso de Bacharelado em Letras/Libras da Universidade Federal de Santa

Catarina até 2012, e depois disso em diversas outras instituicées.

A audiodescricdo entrou em minha vida na mesma época, mas s6 fiz meu
primeiro curso em 2011 e os primeiros trabalhos em 2014. Pareciam areas opostas:
pela traducéo e interpretacdo do Portugués para Libras, transformava o auditivo em
visual; pela audiodescricdo, transformava o visual em auditivo. Unir as duas técnicas

parecia algo impossivel até entéo.

Em 2015 mudei-me para Brasilia, a convite da Secretaria de Direitos Humanos
da Presidéncia da Republica, e assumi a Coordenacdo-Geral do Conselho Nacional

dos Direitos da Pessoa com Deficiéncia. Exerci a fungdo por um ano e meio.
14



Acostumado com a docéncia, mas contribuindo com a gestdo publica, estava com
uma dolorida saudade da sala de aula. Foi quando recebi o convite para dar aulas em
cursos de formacdo e aperfeicoamento de tradutores e intérpretes de Libras na

Associacao de Pais e Amigos dos Deficientes Auditivos (Apada/DF).

Em didlogo com os alunos, todos eles profissionais e atuantes da area, me
deparei com intérpretes universitarios que atuavam com um aluno surdocego no curso
de Letras. Ele é surdo profundo e tem um residuo visual que o possibilita entender o
gue é dito em lingua de sinais, desde que a sinalizacdo ocorra bem a frente de seu
rosto. Intrigado, consultei minhas alunas como atuavam neste caso, e me disseram
gue, enquanto intérpretes de Libras, todas as informacdes audiveis eram traduzidas
para a lingua de sinais, mas ndo os fenbmenos visuais. Imaginei a quantidade de
elementos visuais que se perdem na dinamica de uma aula, por exemplo. Foi quando

surgiu a ideia do presente trabalho.

Os elementos visuais sdo extremamente valorizados nas producdes sobre
educacao de forma geral, bem como nos materiais utilizados nos processos de ensino
e aprendizagem. Aulas que se valem de recursos visuais, como mapas, fotografias,
fluxogramas, graficos, pinturas, esculturas, entre outros, sdo muito mais présperas do
gue as velhas aulas expositivas com quadros cheios de textos a serem copiados pelos
alunos. As historias em quadrinhos assumem o papel de instrumentos educacionais
muito proveitosos, por diversos motivos, entre eles pela grande afeicdo que despertam
em publicos de todas as faixas etarias. Filmes e espetaculos teatrais podem ser
oportunos para complementar e fixar conceitos ou gerar debates dentro de uma
sequéncia didatica. Os livros didaticos sdo repletos de imagens. Algumas delas
complementam as informacdes do texto, os reexplicam com outra linguagem, mas h&a
imagens que possuem em si um contetdo suplementar, que ndo esta no texto da
pagina. O uso de imagens na educacao motiva reflexées oportunas quando se pensa
em educacdo de criancas com deficiéncia sensorial. Para os alunos surdos, as
imagens sdo convenientes, vantajosas e esperadas. As publicacfes cientificas sobre
educacado de pessoas surdas encorajam o uso de imagens e frisam o aspecto visual
das pessoas surdas. Por outro lado, as criangas cegas podem vivenciar uma situagao
de desvantagem se as imagens nao lhe forem audiodescritas. De forma ainda mais

singular, alunos surdocegos demandam um olhar especifico, e nos inspiram a estudar

15



métodos que |lhes permitam atingir os beneficios do uso de imagens nas diversas

situacfes que vivem.

Os quadrinhos tém tomado, na cultura p6s-moderna, uma propor¢cao cultural
relevante, estando presente em diversas outras linguagens, como jogos, acessorios,
pecas publicitarias, cinema, etc. O género artistico das HQs apresenta uma atrativa
riqueza, expressa em imagens e textos. Tal riqueza, por vezes, é parcial ou totalmente
inalcancavel por pessoas que ndo enxergam. Eventualmente, uma pessoa sem o0
preparo ideal pode propor-se a fazer uma leitura descritiva da historia em quadrinhos.
Se ela néo tiver o dominio da técnica da audiodescricdo, provavelmente se limitara a

leitura dos dialogos dos personagens e a uma sucinta descricdo das cenas.

Com muita frequéncia se diz que tudo que beneficia as pessoas com
deficiéncia, beneficia a toda a populagdo. Uma rampa, util a uma cadeirante, pode ser
Gtil a uma pessoa temporariamente com a perna engessada ou uma mae com carrinho
de bebé. Comumente associada ao acesso de informacdes por parte de pessoas
cegas, a audiodescricdo é uma técnica cujos beneficios poderiam ser aproveitados
por outros publicos. Isso foi demonstrado, por exemplo, por Silveira et al (2013), em
estudo piloto que aplicou audiodescricdo a alunos com deficiéncia intelectual. A
técnica da AD poderia ainda ser aplicada em estudos a diversos outros publicos, ndo
apenas de pessoas com deficiéncia, mas também pessoas disléxicas ou com outras
dificuldades de aprendizagem ou aprendizes de idiomas. Além disso, ainda no
universo de pessoas surdocegas, existem aquelas que se beneficiam de outros
métodos de comunicacao além da lingua de sinais visual ou tatil, e tais combinacdes

merecerdo também uma especial atencao cientifica.

Ao propor um modelo de roteiro de Audiodescricdo em lingua de sinais (ADSIn),
esta pesquisa tem grande relevancia cientifica e social, ao apresentar um método de
traducao audiovisual especifico. A traducao visual de histérias em quadrinhos podera
ser um ponto de partida para os estudos e a proposta de tradugao de diversos outros
tipos de textos. Surge aqui uma nova metodologia e um tipo especifico de tradutor: o
Audiodescritor Sinalizante, profissional que agrega tanto o papel de tradutor e
intérprete de lingua de sinais quanto o papel de audiodescritor, promovendo a quebra

de barreiras comunicacionais para um publico especifico e 0 acesso, primeiramente
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ao género escolhido — as histérias em quadrinhos — e posteriormente a diversos outros

produtos culturais e dinamicas sociais.

A pesquisa visa responder a seguinte pergunta: como criar roteiros de

audiodescricdo em Lingua Brasileira de Sinais?

O objetivo geral da pesquisa € propor um modelo para elaboracéo de roteiros

de audiodescricao de histérias em quadrinhos em Lingua Brasileira de Sinais.
Os objetivos especificos da pesquisa sao:

1. Elaborar roteiros de audiodescri¢cédo de historia em quadrinhos, considerando

as especificidades deste género artistico;

2. Elaborar roteiros de Audiodescricao Sinalizada de historias em quadrinhos,

considerando as especificidades dessa lingua;
3. Descrever as operac¢des tradutdrias, comparando os roteiros produzidos.

O caminho metodologico escolhido serda a elaboracdo de dois roteiros
audiodescritivos da mesma histéria em quadrinhos, um roteiro em Portugués e outro
em Libras, e em seguida a elaboracédo de um roteiro audiodescritivo apenas em Libras
de uma segunda histéria em quadrinhos. Dessa forma, os processos tradutérios

poderdo ser descritos e sua viabilidade sera verificada.

Uma etapa essencial da técnica da audiodescricdo é a producao de um roteiro
audiodescritivo. A elaboracdo prévia deste roteiro € de suma importancia, pois
permitird ao locutor antecipar suas decisdes tradutorias, escolhas de léxicos, célculo
do tempo, entre outras medidas. As operacfes tradutorias da ADSin ndo serdo
diferentes. Seu roteiro poderia ser escrito em qualquer modelo de escrita compativel
com as linguas de sinais, mas vale enfatizar que o roteiro pode ser feito diretamente
da imagem para o texto sinalizado, sem necessidade de considerar a produgédo do
roteiro audiodescritivo em lingua portuguesa como uma de suas etapas de
elaboracdo. Para garantir a possibilidade de tal percurso, uma segunda historia em
guadrinhos sera traduzida, e seu roteiro audiodescritivo sera feito apenas em Lingua

Brasileira de Sinais.
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Para chegar ao objetivo proposto, a fundamentacdo tedrica da pesquisa se
debrucara especialmente em estudos e discussdes sobre audiodescricdo, sobre

aspectos da Lingua Brasileira de Sinais e sobre Histérias em Quadrinhos.

No primeiro capitulo, abordo a técnica da audiodescricdo no escopo dos
Estudos da Traducdo. Eu parto por uma reflexdo a respeito de termos comumente
utilizados na area da traducdo audiovisual, observando a polissemia dos termos e
delimitando nossas escolhas lexicais e conceituais. Logo apds, serd o momento de
pensar na experiéncia de leitura, especialmente de obras artisticas, e a relacdo da
audiodescricao de géneros artisticos. Por fim, para tratar da audiodescri¢cao no sentido
da fruicdo, falo sobre o conceito de Paramorfismo de Haroldo de Campos,
relacionando-o com a operac¢dao tradutdria audiodescritiva proposta por diretrizes que

contemplam — ou ndo — as questdes estéticas do texto de partida.

No segundo capitulo, abordo as possibilidades da audiodescri¢cao para além do
“audio” de suas locucdes e para além do publico cego ouvinte. Falo sobre alguns
aspectos da Libras quando se produz um texto descritivo. Trago o estudo de Ribeiro
(2011), sobre a utilidade da audiodescricdo para pessoas surdas. Logo, discuto

possibilidades de registro escrito em Libras para os roteiros audiodescritivos.

No terceiro capitulo, ao apresentar o método que proponho na presente
pesquisa, eu reflito sobre as histérias em quadrinhos enquanto género artistico
proprio. Trago as contribuicbes de Eisner (2010) ao descrever a chamada gramatica
das HQs. Ao pensar em suas caracteristicas, chego ao método de producdo de
roteiros audiodescritivos de HQs, tanto em portugués quanto em Libras. Trabalhei com
uma HQ de Chico Bento, chamada “Distraido demais”, e a partir dela elaborei um
roteiro de AD em portugués e um roteiro de ADSIn, que também foi gravado em video
e publicado em uma plataforma de compartilhamento de videos na internet. Depois,
trabalhei com uma HQ da personagem Rosinha, chamada “Como comecei a gostar
do Chico”, e a partir dela elaborei um roteiro de ADSin, também gravado em video e
publicado na internet. Com os videos, prontos, pude descrevé-los comparativamente.
Descrevi e comparei as duas audiodescri¢des de “Distraido demais” e, em seguida,
descrevi e comparei as duas Audiodescricdes Sinalizadas. Dessa forma, pude

demonstrar a viabilidade do método que ora proponho. O referencial teérico a seguir
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contextualiza a pesquisa com producdes sobre imagens artisticas, experiéncias de

leitura e traducédo e interpretacao.

Para promover acessibilidade para as pessoas cegas que venham a consultar
o trabalho, cada imagem utilizada na dissertacédo € acompanhada de sua respectiva
audiodescricdo. Além disso, uma pasta foi criada na internet para compartilhamento
de formatos acessiveis da dissertacdo, bem como outros materiais sobre

audiodescricao e sobre ADSin. A pasta esta disponivel no link http://bit.ly/2J1699S e

no link www.sinaldeafeto.com.
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CAPITULO 1: AUDIODESCRICAO, LEITURA E INTERPRETACAO

A audiodescricdo surgiu como uma solugdo para acesso ao contetdo de
imagens pelo publico cego. Com o tempo, diversos estudos e métodos tém
possibilitado sua expansdo e aprimoramento, possibilitando inclusive que alcance e
beneficie novos publicos. A técnica exige que o tradutor execute o procedimento
tradutorio sem privar que o publico alvo tenha também uma proporcional experiéncia
de leitura, tirando suas préprias conclusdes e julgamentos, e recebendo ndo apenas
as informacfes objetivas do texto de partida, mas também suas caracteristicas
estéticas, afinal, “a arte ndo produz objetos, produz sujeitos” (COLI, 2012, p. 41). A
arte é obra de um artista, mas ndo contém mais o pensamento do artista, possui sua
propria forma de pensar e de se comunicar com o expectador, e isso ndo pode ser

esquecido pelo audiodescritor.

1.1 As polissemias dos termos utilizados na Tradug¢&o Audiovisual

Existe uma nitida diferenca entre descrever e audiodescrever. Bearzoti Filho
define o “descrever”, enquanto tipo textual, como uma “recriacdo, por meio de
palavras, de alguma coisa que uma pessoa quer dar a conhecer a outra” (BEARZOTI
FILHO, 1991, p. 1). As coisas descritas podem ser sensoriais (visuais, auditivas,
olfativas, tateis, gustativas), ou abstratas, como sentimentos e sensa¢des nao
concretas. Os textos geralmente mesclam as espécies narrativas, descritivas e/ou
dissertativas, e raramente sao apenas descritivos.

Junto com a narracdo e a dissertacao, a descricdo é uma das formas
possiveis na composicdo (entendida aqui em sentido amplo,
equivalente a qualquer espécie de texto escrito ou falado).
Diferentemente dessas duas primeiras, porém, a descrigcdo ndo € uma
forma absolutamente auténoma. Isso quer dizer que dificilmente
encontramos um texto cujo interesse central seja a descricdo de algo.

[...] também s&o raras as narracbes ou dissertacbes que nédo
contenham algum trecho descritivo. (BEARZOTI FILHO, 1991, p. 1)
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Ha uma dessemelhanca marcante entre um texto audiodescritivo de um texto
descritivo: o primeiro pressupde uma técnica especifica e resulta em uma descri¢ao
autbnoma, sem inferéncias subjetivas, que leva a pessoa cega a construcdo da
imagem trazida, enquanto o segundo pode trazer, além das descricdes imagéticas,
também descrigdes de outros niveis de percepcéo e reacao.

A audiodescricdo é uma técnica que traduz em palavras elementos visuais. A
técnica objetiva, através da descricdo de imagens, 0 acesso de pessoas cegas ou
com baixa visao a produtos educativos e culturais que se apresentam em grande parte
com constructos visuais, como os filmes no cinema e na TV, as pecas de teatro, 0os
espetaculos de danca e os videos da internet. N&o se trata de uma descri¢cao qualquer,
sem regras, aleatoria, mas sim de uma descricdo regrada, adequada a construir
entendimento onde antes ndo existia ou era impreciso. Tal discussao encontra-se no
escopo dos estudos da traducéo, conforme afirmam Araujo e Oliveira Junior (2013),

por tratar-se do tipo de traducédo intersemiotica ao transformar imagens em palavras.
Alves, Teles e Pereira (2011) assim definem a audiodescri¢ao:

A audiodescricao (AD) é uma ferramenta utilizada para garantir
maior acessibilidade a informag¢do visual a individuos com
deficiéncia visual e consiste na tradugdo de imagens em
palavras. Essa operacao, porém, € bastante complexa, pois ndo
basta apenas descrever o que se vé, mas 0 que € relevante para
a organizacdo semiotica da obra. (ALVES, TELES E PEREIRA,
2011, p. 1)

Ribeiro (2011), por sua vez, assim define a audiodescrigao:

Recurso que consiste em traduzir imagem em palavras, construindo
descricbes de forma clara e objetiva de informacdes compreendidas
visualmente. Tem como principio apresentar o essencial do discurso
imagético para que, através de uma descricdo tecnicamente criteriosa
se possa ter acesso (por escrito ou na forma oral) ao que se esta
sendo apresentado em uma dada imagem, podendo ser apresentadas
como: figura, gréfico, mapa, fotografia e outras configuracdes
bidimensionais ou tridimensionais, apresentadas nos espacos fisicos
ou virtuais, na modalidade digital, em papel ou em qualquer outra
forma. (RIBEIRO, 2011, p. 15)
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Jakobson (1969, apud®! BASSNETT, 2005, p. 36) delimita as operacdes
tradutorias em trés areas: traducao intralingual, ou reformulacéo (interpretacdo dos
signos verbais de uma lingua através de signos da mesma lingua); traducao
interlingual (de uma lingua para outra) e traducdo intersemidtica ou transmutacéo
(interpretacdo de signos verbais por meio de signos nao-verbais). A audiodescricao

se insere na area da traducdo intersemiotica, por traduzir imagens em palavras.

Comeco o presente capitulo por uma reflexdo a respeito de termos comumente
utilizados na area, observando a polissemia dos termos e delimitando nossas

escolhas lexicais e conceituais.

Uma série de termos aparece com frequéncia nas producdes cientificas sobre
audiodescricao, como “traducao”, “interpretagéao”, “neutralidade”, “tradugao objetiva”,
“traducao subjetiva”, “inferéncia”, “explicitagdo”, etc. Os termos séo polissémicos, e
nem sempre parecem ter sido empregados no mesmo sentido. Apenas como primeiro
exemplo, a palavra “objetiva”, aplicada a tradugao, pode fazer oposi¢cao a “tradugao

subjetiva”, mas em outros contextos pode significar “tradug¢ao concisa, direta”.

Tomemos como exemplo o verbo “interpretar” (e palavras derivadas, como
“intérprete”, “interpretagdo”, “interpretado”, etc.). Motta e Romeu Filho (2010)
organizaram uma conhecida obra sobre audiodescricdo, com a participacdo de
destacados especialistas. No mesmo livro encontramos o termo “interpretar” com
diversos sentidos, como veremos a seguir. Os seis trechos selecionados e citados a
partir daqui nos servirdo tanto para pensar na polissemia dos termos quanto para

discutir a traducao de imagens em palavras.

O primeiro sentido que resgato € o de interpretar no sentido de trabalhar como

ator ou atriz, especificamente.

Em 2005, estreou a novela América, escrita por Gloria Perez e exibida
em horario nobre pela Rede Globo de Televisdo. A obra abordava a
deficiéncia visual em um de seus nucleos tematicos, com os atores
Marcos Frota e Bruna Marchesini, interpretando respectivamente, 0s
personagens cegos Jatoba e Flor. (OLIVEIRA, 2010, p. 171)

1 JAKOBSON, Roman. Aspectos linguisticos da traduc&o. In: Linguistica e Comunicac¢&o. S&o Paulo:
Cultrix, 1969.
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E comum o uso do léxico “interpretar” para designar a representacéo, o fazer
cénico: atuar, exercer a funcdo de um personagem. Nesse sentido, o termo é
extensivo a pessoa que canta (sem necessariamente ser autora da cancdo que
interpreta). A expressividade exercida por um ator pode, inclusive, contribuir no pensar
e no fazer audiodescritivos, particularmente em suas narrac¢des. E € assim que o termo
“interpretar” pode ser usado também no sentido do controle da prépria voz.

Lembro que o audiodescritor ndo precisa, necessariamente, ser um
ator, embora a leitura com certa interpretacdo seja necessaria, assim
como a entonacédo de acordo com o género do espetaculo. No discurso
direto, o audiodescritor fala como se fosse o personagem e no indireto
ele fala sobre o personagem, o que, certamente, influi na sua
entonacgdo e interpretacdo. Dois audiodescritores, um homem e uma

mulher preferencialmente, dividiram as falas da audiodescricdo e a
leitura das legendas em cada récita. (MOTTA, 2010, p. 75)

Schwartz (2010) também utiliza o termo “interpretar” enquanto consciéncia do
nivel de expressividade investido na narracao.
E consenso que o tom da narragdo deve ser neutro. Acrescento,
porém, que ele deve ser expressivo. E preciso perceber, no entanto,
que ha uma diferenca entre expressividade e interpretacdo. E funcéo
da narragao propiciar o envolvimento do espectador com aquilo a que
ele estq assistindo e ndo roubar a atencdo do proprio filme. A
prioridade sera sempre do som, dos efeitos, da trilha e, principalmente,
das vozes dos atores. A audiodescricdo ndo pode nunca competir com
o que o filme apresenta de expressivo. Mas uma narracao
completamente neutra acaba por interferir na sensacgéo que o filme
provoca. Uma narracao fria pode vir a ser um obstaculo a qualquer

tentativa de envolvimento por parte do espectador. (SCHWARTZ,
2010, p. 225)

N&o cabe ao audiodescritor ocupar o lugar dos atores dentro de um produto
artistico. Nao obstante, ele pode fazer uso das técnicas cénicas para aplicar um
necessario nivel de expressividade em suas locugdes, evitando criar uma traducéo
gélida, distante da estética da obra com a qual trabalha. Mas aqui ndo é o momento
de um aprofundamento nas técnicas da audiodescricdo. O fato é que as duas citacbes
anteriormente mencionadas usam o termo “interpretar” enquanto consciéncia, quase
cénica, do uso da voz. De outro modo, o termo pode representar uma etapa
importantissima do procedimento tradutério, provavelmente a primeira delas. O que

sera traduzido precisa ser visto, passara pela leitura e compreensdo do proprio
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tradutor. Machado (2010), ao falar da leitura que fazemos no imediato contato com

uma frase ou uma cena, utiliza-se do verbo “interpretar” neste sentido.
Denis Diderot afirmou que “o olhar engana, o tato nao”. Ao se
interpretar tal frase, pode-se reconhecer que ndo é o olhar que
engana, mas o juizo que se faz das percepcdes, as quais nos vém
através de todos os sentidos que possuimos. Cada um percebe de
modo préprio, porque seus sentidos lhe fornecem sensacdes e
informacdes que sdo processadas de modo diverso. Por isso, cada um

estabelece um juizo diferente sobre as coisas, como o gosto e o
prazer, por exemplo. (MACHADO, 2010, p. 144)

Diante de textos escritos, para além de sequéncias de letras e Iéxicos, 0 ser
humano atribui sentidos, determina significados. Isso é interpretar. Ter contato com
uma imagem, seja ela iconica, comunicativa, artistica, concreta, abstrata, nos leva ao
mesmo efeito indutivo. Como se traduz o que néo se |é? Nesse sentido do verbo
“interpretar”, seria possivel audiodescrever sem fazer nossa propria leitura da obra?
Interpretar € tdo natural e tdo esperado que com frequéncia usamos verbos como
“‘observar” e “perceber’” com o mesmo significado de “interpretar”.

Vocé ja parou para observar uma paisagem? Qualquer uma que seja?
O que vocé conseguiu enxergar? Volte e olhe novamente e depois de
novo e perceba quantas coisas vocé deixou de perceber na primeira
vez. Depois experimente conversar com alguém que ja viu a mesma
paisagem, sera que ela percebeu as mesmas coisas que vocé? Para
mim essa resposta é ndo. Mas, se vocé pudesse contar a ela o0 que

viu e ela pudesse replicar a vocé as coisas que para ela fizeram mais
sentido vocé perceberia que ambas deixaram de enxergar detalhes

z

importantes. O trabalho do audiodescritor € um tanto detalhista e
procura complementar o que 0s ouvidos escutam, porém de uma
forma imparcial deixando para o ouvinte a interpretagéo e sentimentos
gue s6 ele pode agregar. (LEITE, 2010, p. 232)

Mais uma vez tentarei fazer uma comparacdo com o agir audiodescritivo: ao
deparar-se com uma obra a ser traduzida, o tradutor faz sua primeira leitura da
mesma. Com tempo, estudos e pesquisas, essa leitura pode contemplar diversas
camadas da mesma obra. Deparar-se com cada estrato que lhe constitui provoca em
nés um tanto de memoarias, sensacdes, julgamentos. Cabe ao audiodescritor guardar
tudo isso para si, para néo retirar do publico de sua traducao o direito de emergir
também suas memodrias, sensacdes e julgamentos. E voltando as reflexdes

semanticas, resgatamos o sentido de “ler” no verbo “interpretar”, passo imprescindivel
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no traduzir. Eis aqui mais uma bifurcacdo polissémica. E preciso delimitar o
“interpretar” que 1€ por si e o que Ié pelo outro. Com frequéncia, nas publicacdes sobre
audiodescricdo, especialmente nas propostas de parametros e diretrizes, o termo
“interpretar” é usado no sentido de “explicar”, “julgar” ou “ler pelo outro”, sem deixar
ao leitor da tradug@o um espaco para fazer suas proprias leituras e apreciagées.
Ao lado de todas as caracteristicas basicas de clareza e sintese do
texto, compreensédo do conteudo do filme e consciéncia de sua forma
narrativa, € fundamental observar que no texto da AD ndo se pode
interpretar nem julgar nada, apenas descrever objetivamente aquilo
gue esta na imagem. Todos sabemos que a objetividade, mesmo na
imprensa, € sempre relativa, por mais que se busque, um pouco mais

OU um pouco menos conscientemente, alcanga-la. Na AD, a
objetividade de cada audiodescritor certamente ira variar, e também

7

sera fortemente variavel a avaliacdo daquilo que é necessério
descrever. As infinitas possibilidades de “como” e com que palavras
descrever a imagem completam a complexa condicdo que levara
sempre a pluralidade de estilos e formas de AD, por mais que um
mesmo conjunto de regras seja respeitado por todos os
audiodescritores. (POZZOBON, 2010, p. 111)

Um roteiro audiodescritivo que infere, que rouba o espaco de compreenséo e
julgamento do seu publico, parece subestimar sua capacidade apreciativa, cognitiva,
analitica, dedutiva. Nosso interlocutor possui um impedimento sensorial, visual, e a
Unica barreira que precisa ser derrubada € o acesso as informacdes imagéticas —
compreendé-las ficara por sua conta, da mesma forma que nado nos foi impedida a

mesma oportunidade.

A leitura das seis citacOes apresentadas até aqui traz ao menos quatro sentidos
distintos do mesmo termo “interpretar”. atuar especificamente como ator; fazer uso
consciente das expressoes; fazer uma propria leitura e compreensao do que esta a
nossa frente ou do que sera traduzido; fazer inferéncias, sem permitir que o leitor da
traducédo faca sua propria leitura, compreensédo ou julgamento. Diante da polissemia,
surge a pergunta: audiodescricao € interpretacdo? Nao ha mais uma resposta correta;
tudo depende do sentido utilizado. Ao buscar a resposta para essa pergunta,
diferentes pessoas podem vir a pensar em diferentes sentidos da mesma palavra.

Santiago Vigata (2016) também é clara ao enfatizar o processo tradutério — a
interpretacdo — sem esquecer que houve uma primeira leitura da obra com a qual o

audiodescritor trabalhard, etapa essa que nao estara ausente do processo tradutério.
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Em sua pesquisa, a autora fez um estudo da acessibilidade a museus, teatros e
cinemas para pessoas com deficiéncia visual e destaca a audiodescricdo como a

principal forma de acesso deste publico as informacgdes.

N&o podemos pretender traduzir integralmente a obra na tradugéo
intersemidtica. Mas se, ao contrario, entendermos que nao é esse o
propésito deste tipo de traducdo, mas traduzir as qualidades visuais,
musicais ou de qualquer forma de linguagem para outras linguagens
para provocar um efeito similar as sensa¢des que provoca a obra
original, poderemos acreditar na possibilidade de traduzir a
experiéncia artistica. Essa ideia nao fere a integridade da obra, pois,
como todo signo, esta viva e cresce com cada interpretacdo que dela
se faz; a transferéncia de suas qualidades a um outro sistema
semiotico ja é, em si, uma interpretacdo. (SANTIAGO VIGATA, 2016,
p. 199-200)

Considerada uma obra de referéncia para os estudos da traducéo,
“Terminologia da Tradugado”, organizado por Lee-Jahnke, Delisle e Cormier (2013)

assim define o termo “interpretacao”

interpretacéo

1. Operacdo do <processo de traducdo> que consiste em dar uma
<significag@o pertinente> as palavras e aos <enunciados> do <texto
de partida>, aos quais 0 <tradutor> associa <complementos
cognitivos> para esclarecer seu <sentido>.

Nota — Nem todas as palavras e todos os enunciados de um <texto>
exigem o mesmo esforco de interpretacdo para <transferéncia>,
<rememoragao> e <criagao discursiva>.

2. Resultado dessa operacéo.

3. Atividade que consiste em estabelecer, simultaneamente ou
consecutivamente, a comunicacao oral ou gestual entre dois ou varios
interlocutores que nao falam a mesma lingua.

Nota 1 — A interpretacdo profissional ocorre em reunibes e
conferéncias internacionais, em tribunais, durante missoes
diplomaticas e comerciais, durante encontros de chefes de Estado, em
assembleias parlamentares.

Nota 2 — Existem diferentes modos de interpretacdo: simultaneo,
consecutivo, em voz baixa, gestual, judiciario.

s

Nota 3 — O termo interpretariado &, as vezes, utilizado com esse
sentido, mas sua utilizacdo é criticada por alguns intérpretes. (LEE-
JAHNKE, DELISLE e CORMIER, 2013, p. 65)
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Embora demonstre o aspecto polissémico do verbo “interpretar”, Lee-Jahnke,
Delisle e Cormier (2013) priorizam conceituar a interpretacdo como uma operacao
tradutdria, e tanto a operagao quanto seu resultado sdo chamados de “interpretacao”.
Quero dizer, finalmente, que uma palavra polissémica precisa ser entendida como tal.
Ao emprega-la, é necessario delimitar que sentido pretendi atribuir-lhe, para néo
provocar nenhuma discussao improdutiva. Acrescento a seguir uma frase para
demonstrar a polissemia: “ao audiodescrever, é possivel interpretar e interpretar sem
interpretar?” Essa frase ndo faz sentido e demanda uma reescrita. E possivel
interpretar (fazer minha propria leitura e compreenséo), interpretar (fazer um uso
consciente de minhas escolhas lexicais e expressivas) sem interpretar (compreender
pelo outro, impedindo que meu publico faca sua prépria apreciacdo e seus proprios
julgamentos)? E o que se espera de uma tradugao visual, na mesma medida em que
se espera, a partir de agora, um uso mais claro dos termos polissémicos tao habituais

em nosso campo de estudo.

Portanto, nesta pesquisa, fagco o uso do verbo “interpretar” no sentido da
operacao tradutdria, definida por Lee-Jahnke, Delisle e Cormier (2013). A operacao
tradutoria comeca no préprio audiodescritor: ele mesmo devera ler e compreender a
obra trabalhada, até porque seria impossivel de outro modo. Ao traduzi-la, criara o

espaco para que cada expectador faca sua propria leitura e compreensao.

Traducdo, neutralidade, traducdo objetiva, traducdo subjetiva, inferéncia,
explicitacdo: a discussdo sobre as polissemias dos termos continuos nos estudos da
audiodescricdo poderia ir ainda mais longe. Portanto, sempre que surgir a
necessidade de uso de um desses termos, parece adequado ser especifico ao que

gueremos dizer.

Mais adiante, no préximo topico, tratarei de como pensam as imagens, como
as lemos e como as traduzimos, buscando proporcionar ao publico da audiodescri¢éo
a mesma experiéncia de leitura do publico que contempla seu texto fonte; por fim, no
topico seguinte, eu reflito sobre a liberdade do artista e do tradutor, e se as diretrizes

da audiodescricdo interferem no agir tradutorio.
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1.2 Leitura e audiodescricdo de imagens artisticas

Explano aqui sobre a experiéncia de leitura, especialmente de obras artisticas,
e a relacdo da audiodescricdo de géneros artisticos. Nesse sentido, servirdo de base
especialmente a obra organizada por Etiene Samain (2012) sobre como pensam as
imagens e o trabalho de Alberto Manguel (2001) sobre como lemos as imagens.
Considerando a relacao de leitura da imagem pelo ser humano, me aprofundo sobre
a audiodescricdo e seu papel de proporcionar ao ndo-enxergante a mesma

experiéncia de leitura possivel a um enxergante.

O termo “enxergante” foi usado por Santiago Vigata. “Optei por usar a palavra
‘enxergante’ em detrimento de ‘vidente’ para evitar conotagbes indesejadas que,
mesmo de um modo ingénuo, evocam a superioridade das pessoas que enxergam.”
(SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 39). O termo me pareceu muito apropriado e, por isso,

também farei uso dele.

Samain (2012) questiona-se como existem e vivem as imagens e como elas
nos fazem viver — questionamento mais importante, segundo ele, do que entender por
gue existem as imagens. Trés assercbes sdo feitas a respeito de imagem e
pensamento. A primeira é que toda imagem nos oferece algo para pensar (p. 22). Ela
sempre nos despertara sensacdes, memdarias, pensamentos. A segunda é que toda
imagem € portadora de um pensamento, ao levar consigo algo do objeto
representado. E tal objeto passa a situar-se em um meio, onde de um lado esta o
pensamento de quem produziu a imagem e do outro o pensamento de quem olha para
a figura, espectador que incorpora no objeto representado seus proprios pensamentos
e intervencdes, involuntarias ou deliberadas. A terceira — segundo Samain a mais
guestionavel e utopica — € de que toda imagem € uma “forma que pensa” (p. 23). Sua
combinacéo de elementos € de tal complexidade que oferece a si uma vida propria,

um pensamento proprio e autbnomo.

Quando elementos de determinado codigo se combinam, como as palavras de
um idioma dentro de suas regras gramaticais, ou as notas musicais em um
pentagrama, suas combinagfes s&o infinitas. O poder ideativo das combinac¢des

simbolicas encontra-se também no universo das imagens.
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Aimagem é um fenbmeno na medida em que €, com efeito, o resultado
de um processo que combina aportes dos mais variados. Tomemos
como exemplo a imagem fotografica. A que processo combinatério ela
deve sua existéncia? Para se moldar, precisou de um suporte: uma
maquina captadora de luz, jogos de lentes, diafragma e obturador,
uma placa sensivel. Para se construir, precisou de uma pessoa, do
seu talento, de sua maneira de observar, de pensar e de expressar 0
que viu, de enquadrar, de retocar, de manipular. Para emergir, ela
precisou da existéncia do tempo, do espaco, da luz e das sombras,
das cores, das linhas, dos volumes, das formas, do ambiente, em
poucas palavras, da longa histéria de um assunto/motivo icdnico que
parece nédo ter fim. Para viver enquanto imagem foi necesséria a
existéncia de expectador(es). (SAMAIN, 2012, p. 30)

No nascimento de uma histéria em quadrinhos, também um suporte foi
necessario, bem como uma técnica de desenho e pintura; sua construcdo deu-se pela
criatividade de uma pessoa, a primeira tradutora, jA que traduziu pensamentos e
sentimentos em sequéncias de quadros. Mas sem a expectadora, o quadrinho néao
teria vida. Torna-se o cabo entre criador e expectador, ganha o pensamento de ambos
e ganha assim seu proprio pensamento: “[...] sem chegar a ser um sujeito, a imagem
€ muito mais que um objeto: ela € o lugar de um processo vivo, ela participa de um
sistema de pensamento. A imagem é pensante” (SAMAIN, 2012, p. 31). Ler imagens,

portanto, é fator crucial para a vivéncia das imagens.

Ha um fendmeno gerador da imagem, formado por um conjunto de fatores e
aportes que a emerge, a traz a luz, faz dela uma aparigcéo (p. 30). A imagem passa a
situar-se em um lugar do tempo. Sendo a imagem uma forma pensante — ja que
veicula o pensamento de onde ela veio, e provoca em nds nosso préprio pensamento
— ela pensa histérias e memorias, e existe por causa delas: histérias alimentaram
imagens, e alimentardo outras vezes, quando ressurgirdo as imagens, até que parem
de se alimentar, seja esquecida aos poucos — ou repentinamente — mas nunca

desaparece por inteira.

Coli (2012) da continuidade a este raciocinio. Ele inicia pela arte concebida
como pensamento, e ndo meramente como forma ou objeto (p. 41). A arte deixa de

conter o pensamento do artista, passa a ter pensamento proprio.

A arte ndo produz objetos, produz sujeitos. Sujeitos pensantes, que
ndo pensam por palavras. Emitem significacdes, sdo significacbes
silenciosas. Se partirmos da ideia que a obra de arte pensa, somos
conduzidos a deduzir que esse pensamento ndo € o pensamento do
artista, € o pensamento da obra. Como todo mundo, o artista pensa
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por frases e palavras. Ora, ndo é com palavras, ndo é com frases que
ele se torna um artista, a menos, naturalmente, que seja um poeta ou
um ficcionista, mas aqui as palavras tomam uma opacidade
suplementar que as fazem funcionar como instrumento do
pensamento do artista, e ndo como instrumento do conceito l6gico.
Entdo, o artista precisa das palavras, das frases, para viver, para se
comunicar, mas nao € isso o pensar da obra. Quando o artista produz
uma obra, emprega um conjunto de elementos que constituem um
pensamento concreto, objetivado e material, e que esta fora dele, o
criador. Esse ponto me parece muito importante, porque imaginamos
gue a obra e o artista sdo mais ou menos a mesma coisa. Nao é
verdade! A obra é independente do artista. Posso conhecer a biografia
do artista e esse conhecimento vai me dar elementos para entender a
génese da obra, mas apenas uma parte de sua génese. (COLI, 2012,
p. 41-42).

A materialidade de uma histéria em quadrinhos, a titulo de exemplo, suscita
pensamentos no mundo e nas pessoas, pensamentos que ndo se traduzem em
conceitos ou em frases. Possivelmente nem o criador da imagem consegue,
objetivamente, interpretar aquilo que criou. O efeito desencadeado € singular,

individual e ndo repetivel. O autor deu a luz um ser autbnomo e pensante.

Ao reunir, por exemplo, tirinhas e histérias em quadrinhos do mesmo artista,
encontram-se tragos constantes entre elas. Conhecemos um artista por seus tragos
ligeiros, outro pelas desproporg¢des que produz nos corpos que desenha, outro por um
teor acido ou critico: o estilo € transpassado nas obras, mas as semelhangas vao além
das formalidades, manifestam-se também no pensamento desse conjunto de obras.
No entanto, segundo Coli (p. 42), esse ndo € o pensamento do artista, mas o
pensamento que o artista deu as obras. “O artista ndo exprime nada. O artista nédo
exprime aquilo que esta na sua obra. Mas ele fabrica coisas carregadas de expressao”
(COLI, 2012, p. 43). Seria, portanto, o momento de deixar de perguntar qual é o
sentimento e 0 pensamento do artista expresso por sua obra, e passar a perguntar

gual é o sentimento e 0 pensamento que o artista deu a sua prépria obra.

A arte nos imita ou nds imitamos a arte? “Para Aristoteles, o prazer deriva da
imitacdo e n&o da contemplacéo direta da realidade” (GUIMARAES, 2012, p. 196).
Quando Mauricio de Sousa criou o personagem Chico Bento, em 1961, inspirou-se
em um familiar que nem conhecera, um tio-avd que vivia na roca e tinha muitas
histérias bacanas. O menino Chico passou a viver experiéncias que Mauricio vivia na

infancia, no interior de Sao Paulo.
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Volta e meia me perguntam: como vocé cria seus personagens? Como
eles ganham vida? Sao baseados em quem? No qué? E vivo repetindo
gue a maioria foi criada a partir de observacdes que fazia de filhos,
parentes, amigos, etc. Mas e dai? Observar as pessoas que nos
cercam todo mundo faz. Como condensar uma personalidade, as
caracteristicas fisicas, emocionais de uma pessoa conhecida e “vestir”’
tudo isso num figurante de histdrias em quadrinhos? Dai entra um
pouco de técnica, conhecimento do processo de comunicacdo e
habilidade. Mas nada que ndo seja acessivel a quem, realmente,
quiser “inventar” um personagem. [...] Depois de algum tempo, quando
sua turminha de personagens ja estiver criada e suas caracteristicas
bem conhecidas, seu trabalho serd o de buscar temas onde eles
possam viver e vibrar. Reagirdo quase que sozinhos aos
acontecimentos proporcionados pelo tema e vai chegar o momento em
gue vocé vai ter que dar um basta em alguma situacdo ou roteiro
porque 0s personagens vao querer continuar “vivendo” o episédio.
Sera o0 momento em que as criaturas comegcam a Se mostrar
independentes do criador. E dependendo da forca de suas
personalidades, do cuidado que vocé tiver tido na hora da criacdo de
sua “arquitetura” filoséfica, moral, emotiva, eles vao ficando
independentes... e vocé vai ficando tranquilo, deixando que as coisas
rolem. Como acontece quando temos filhos bem formados e que
iniciam seus vOos solos, com nossa observacao confiante, a distancia.
(MAURICIO DE SOUSA, 19982

Mauricio criou um personagem, com pensamento proprio, que sera lido por um
publico imensuravel. Seus personagens tomam vida, comeg¢am a viver por si mesmos.
A autonomia dos personagens faz parte inclusive da trama estética da obra. Quando
estamos com um gibi do Chico Bento em maos, suas historietas nos oferecem uma
gama de elementos — humor, empatia, nostalgia, suspense — que podemos acessar
através da leitura. Entendendo que cada imagem contém um pensamento, surge a
pergunta que se fez Manguel: as imagens podem ser lidas? Antes de chegar a essa
pergunta, Manguel cita Aristételes, que afirmou que as imagens compdem o0s
processos mentais. Para as pessoas enxergantes, “a existéncia se passa em um rolo
de imagens que se desdobra continuamente” (p. 21), imagens que vemos e que 0S
outros sentidos as sublimam, imagens cheias de significados, ou vazias, mas todas

componentes de nossa linguagem.

Mas qualquer imagem pode ser lida? Ou, pelo menos, podemos criar
uma leitura para qualquer imagem? E, se for assim, toda imagem
encerra uma cifra simplesmente por que ela parece a nds, seus
espectadores, um sistema auto-suficiente de signos e regras?
Qualquer imagem admite tradu¢édo em uma linguagem compreensivel,

2 MAURICIO DE SOUSA. Crie, invente (relato pessoal), 26/06/1998. Disponivel em:
http://turmadamonica.uol.com.br/cronicas/crie-invente. Acessado em 06/04/2018.
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revelando ao espectador aquilo que podemos chamar de Narrativa de
imagem, com N maiusculo? (MANGUEL 2001, p. 21)

Qualquer que seja a imagem, seja uma placa de transito, um quadro abstrato,
uma propaganda, uma histéria em quadrinhos, “tudo isso oferece ou sugere, ou
simplesmente comporta, uma leitura limitada apenas pelas nossas aptidées” (id., p.
22). Quando lemos as imagens, s6 o fazemos com nosso proprio poder delimitado no
tempo, naquele tempo, com o0 que trazemos, com 0 que Somos.

O que vemos é a pintura traduzida nos termos da nossa propria
experiéncia. Conforme Bacon sugeriu, infelizmente (ou felizmente) sé
podemos ver aquilo que, em algum feitio ou forma, noés ja vimos antes.
S6 podemos ver as coisas para as quais jA possuimos imagens

identificaveis, assim como s6 podemos ler em uma lingua cuja sintaxe,
gramética e vocabulario jA conhecemos. (MANGUEL, 2001, p. 27)

Quando eu audiodescrevo uma imagem, a leitura que antecede minha traducéo
€ uma leitura de minha prépria pessoa. Se olho hoje um quadro que vi ha uma década,
percebo novos detalhes, e a compreensdo possivelmente sera tao diferente que
parecerd outra obra. O que mudou nesse periodo, além de minha prépria pessoa?

Como sera um novo olhar a mesma obra daqui mais uma década?

E a hora de salientar outro aspecto: a audiodescri¢éo busca possibilitar a leitura
da imagem a outras pessoas. O audiodescritor precisa utilizar cédigos que sejam
compartilhados por ele, em sua descri¢do, e por quem a |é. Também por isso reforca-
se a importancia de diretrizes e parametros para a produc¢ao de roteiros. Ndo basta
gue a lingua do tradutor e do leitor seja a mesma; também devera ser familiar a
linguagem. Além de afirmar a importancia das diretrizes, afirma-se também por isso
gue a audiodescri¢do constitui um género textual em si. Por mais que os estilos de
audiodescricdo possam ser tdo variados quanto os estilos dos artistas, ha algo em
comum na audiodescricdo que facilita a recepcédo do publico, que o familiariza com o
habito de apreciar imagens. Afinal, “s6 podemos ver as coisas para as quais ja
possuimos imagens identificaveis” (MANGUEL, 2001, p. 27), e por mais que se
defenda a liberdade do tradutor, essa liberdade jamais podera desrespeitar a

liberdade do leitor.
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E esse é o tamanho da tarefa do Audiodescritor Sinalizante, quando propde
traduzir as imagens em léxicos. Ele enxerga a obra; a 1€, com suas aptidées, com suas
histérias pessoais; experimenta a triangulacdo de seu pensamento, do pensamento
do artista e do pensamento da obra, enquanto ente autbnomo e pensante; a partir dai,
cria uma traducgao, possibilitando que a obra cresc¢a, permitindo que mais pessoas
tenham uma experiéncia de leitura. Sem desrespeitar a liberdade do leitor, ainda sobra
muito espaco para o tradutor fazer-se também criador, ampliando através de suas
traducdes ndo apenas seu conteudo interior, mas também seus aspectos constituintes
e estéticos. A liberdade da traducdo merece uma reflexdo singular, e sobre isso eu

falarei a sequir.

1.3 A audiodescricao no sentido da fruicdo: Paramorfismo e estética

Para tratar da audiodescricdo no sentido da fruicdo, falo aqui sobre o conceito
de Paramorfismo de Haroldo de Campos, relacionando-o com o fazer audiodescritivo.
Os irmédos Augusto e Haroldo de Campos sédo conhecidos por sua vasta experiéncia

na traducdo de poemas, bem como por sua estética tradutoria.

Conceituar a transcriacdo citada por Campos parece ser uma complexa
missdo. Ele mesmo, ao longo de varios anos, utilizou-se deste termo e de outros
termos proximos (como transparadizagdo, transluciferacdo, reimaginacdo), e o
conceito de transcriacao foi evoluindo com o passar do tempo até chegar no termo
paramorfismo (NOBREGA, 2006, p. 249; CARNEIRO e LEAL, 2016, p. 199-200).

Segundo Haroldo de Campos, a traducédo ndo € meramente um transporte do
texto de um idioma para o outro. Os elementos que fazem parte da estrutura do texto,
como o ritmo e as combinagdes sonoras de um poema, por exemplo, sdo por vezes
mais importantes do que os significados das palavras. Sendo assim, a traducdo €
também recriacao do texto, quando restitui sua estrutura em outro idioma ou, no caso,

em outra linguagem.

A traducdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em
problematicidade) é antes de tudo uma vivéncia interior do mundo e
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da técnica do traduzido. Como que se desmonta e se remonta a
maquina da criacdo, aquela fragilima beleza aparentemente intangivel
gue nos oferece o produto acabado numa lingua estranha. E que, no
entanto, se revela suscetivel de uma vivissecc¢do implacéavel, que lhe
revolve as entranhas, para trazé-la novamente a luz num corpo
linguistico diverso. (CAMPOS, 2013, p. 14)

Haroldo de Campos escreveu especialmente sobre a traducdo de textos

estéticos e criativos como os poemas. Para demonstrar a dificuldade teorica da

traducdo literaria, comprovacao da assertiva de que traducdo é arte, Haroldo cita

Roénai: “O objetivo de toda arte ndo € algo impossivel? O poeta exprime (ou quer

exprimir) o inexprimivel, o pintor reproduz o irreproduzivel, o estatuario fixa o infixavel.

Nao é surpreendente, pois, que o tradutor se empenhe em traduzir o intraduzivel’
(RONAI, 1956, p. 17 apud CAMPOS, 2013, p. 5).

Diante da suposta intraduzibilidade de poemas, Campos passa a afirmar a

possibilidade da “recriagdo” dos textos poéticos (2006, p. 84). O poema original e o

poema traduzido terdo entre si uma ligagdo de forma — isomorfia, “mesma forma” —

ainda que nao tenham a mesma linguagem.

Para fazer face ao argumento da “outridade” da “informacéo estética”
quando reproposta numa nova lingua, introduzi o conceito de
isomorfismo: original e traducdo, auténomos enquanto “informacao
estética”, estaréo ligados entre si por uma relagcédo de isomorfia; “serdo
diferentes enquanto linguagem, mas, como 0S corpos isomorfos,
cristalizar-se-ao dentro de um mesmo sistema”. (CAMPOS, 2013, p.
84-85)

Campos inspirou-se na Quimica para usar o termo ‘“isomorfia”, mais

especificamente em minerais com diferentes composi¢cdes, mas com idéntica

estrutura cristalina.

Haroldo de Campos toma emprestado da Quimica o termo "isomorfia"
aplicando-o a traducao, por mencionar que, substancias diferentes, no
caso, a lingua do original e a lingua empregada na traducéo, se
cristalizam no mesmo sistema (o ato tradutorio), mas que acabam por
ter a mesma disposicao (informacao estética) e orientacdo dos atomos
e moléculas (reconstituicdo do sistema de signos). (MELO, 2006, p.
30).

Mais do que as palavras, na traducdo de um poema é essencial a reconstituicéo

do sistema de signos onde esté incorporada a mensagem. Apoiando-se nas ideias de
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Campos e trazendo-as para a tarefa do audiodescritor, a traducdo intersemiotica
enfrenta também o desafio de ser um processo criativo, e ndo apenas uma

transposicao de imagens em palavras com regras frias.

Quando uma obra qualquer foi criada, como um poema, um romance, um filme
ou uma histéria em quadrinhos, a palavra escrita € um elemento entre diversos outros,
agrupados em determinada forma. Conteudo e forma séo parte integrante da obra. Ao
audiodescrever, o tradutor ndo podera entdo deter-se apenas aos contelddos,
reorganizados de acordo com uma diretriz rigida, que desconsidera a forma utilizada
em sua criacdo. Por vezes, determinados elementos imagéticos podem parecer
intraduziveis em palavras, e € neste momento que nos socorre a teoria haroldiana:
“‘Admitida a tese da impossibilidade em principio da traducdo de textos criativos,
parece-nos que esta engendra o corolario da possibilidade, também em principio, da
recriagdo desses textos” (CAMPOS, 2006, p. 34).

Ao traduzir a letra e a informacéo estética, ou seja, a maneira como todos os
signos estao organizados na constru¢cdo do conteudo semantico da obra, o tradutor
cria uma nova informacao estética, mas ambas — original e traducéo — estardo ligadas
entre si pela relacao de isomorfia. Guimarées fala da radicalidade deste processo:

Para Haroldo de Campos a tradugdo percorre o mesmo caminho
poético percorrido pelo original. Caminho esse que sera a
transposi¢cdo da poética do original para o texto traduzido, na verdade,
a lingua do tradutor. Ha nesse processo a chamada isomorfia que dara
a obra original uma nova informacao estética que a ligara a traducao,
fazendo com que original e traducao tenham a mesma forma, porém,
com conteldos diferentes. A igualdade na forma e a diferenca no

conteudo, processo de isomorfia, provém da transcriagdo de signos,
gue € um projeto estético radical. (GUIMARAES, 2016, p.)

Por esse ponto de vista, uma audiodescricdo buscaria percorrer 0 mesmo
caminho trilhado pelo autor da obra de arte em questéo, transposigcdo composta nao

somente de palavras, mas da mesma forma estética.

As caracteristicas que diferem um texto descritivo qualguer de uma
audiodescricdo sdo muitas, e parametros sao necessarios a fim de garantir a
gualidade do trabalho e o real acesso as informacfes. Mas esses parametros nao

podem regrar apenas o transporte linguistico do texto fonte para o texto alvo, muito
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menos quando o texto fonte € uma obra artistica como uma HQ, na qual reside, em

sua estrutura, uma forma estética peculiar.

N&o se espera que o trabalho de um tradutor seja idéntico ao do outro. Uma
mesma obra pode ser traduzida mais de uma vez, por pessoas diferentes, cada uma
com seu estilo. Em sua tese sobre a experiéncia artistica das pessoas com deficiéncia
visual em museus, teatros e cinemas, Santiago Vigata (2016) ressalta duas posturas
mais comuns entre audiodescritores. A primeira postura tende a defender que a AD
“se limite a contar objetivamente o que ha ali para nao interferir na interpretagao dos
usuarios” (id., p. 197). Inferéncias por parte do tradutor seriam “indesejadas e
intrusivas”: o audiodescritor deve deixar o usuario compreender por si mesmo. “Assim,
ao invés de dizer que uma personagem esta furiosa, o correto seria dizer que esta
apertando o punho e, no lugar de especificar que ela esta triste, apenas dizer que esta
chorando” (id., p. 199).

Santiago Vigata faz suas ressalvas quanto a rigidez da objetividade na AD.
Segundo ela, o propésito desta modalidade de traducdo intersemiotica ndo € a
traducdo integral de uma obra para o texto verbal, entre dois sistemas semidticos
diferentes. O proposito da audiodescricéo é:

[...] traduzir as qualidades visuais, musicais ou de qualquer forma de
linguagem para outras linguagens para provocar um efeito similar as
sensacdes que provoca a obra original, poderemos acreditar na
possibilidade de traduzir a experiéncia artistica. Essa ideia ndo fere a

integridade da obra, pois, como todo signo, esta viva e cresce com
cada interpretacdo que dela se faz; a transferéncia de suas qualidades

7

a um outro sistema semibtico ja é, em si, uma interpretacéo.
(SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 200)

A segunda postura mais comum entre os audiodescritores, defendida por
Santiago Vigata, se desapega da rigidez dos imperativos objetivos na AD. Uma
pessoa que nunca enxergou provavelmente ndo dominard 0s recursos da
comunicacao nao verbal, e assim, as vezes, faz-se necessario trazer algum tipo de
explicacdo ou adaptacédo da informacéo para que a audiodescricdo faca sentido (p.
199). Arigidez com a regra da objetividade pode levar o tradutor a textos muito longos,

priorizando a informacgé&o imagética, e ndo a forma artistica e sua estética.

As limitagcdes temporais impostas pelo carater subordinado da
audiodescricdo em cinema e teatro também nos forcam a fazer
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escolhas e estabelecer quais sao 0s aspectos prioritarios, tendo, em
ocasides, que optar por quebrantar o imperativo da neutralidade e, ao
invés de dedicar longas e prolixas descricbes ao gesto de um
personagem, dizer simplesmente qual € o estado animico ou ideia que
tal gesto expressa. (SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 201)

Para exemplificar as duas posturas que mencionei, Santiago Vigata cita uma
hipotética cena de filme. A AD que adere aos imperativos de objetividade poderia
descrever o cenario como “eles estdo sentados em uma sala escura e lugubre” (id., p.
266). Enquanto isso, 0 expectador enxergante, baseado nas caracteristicas do
cenario, 0 associaria imediatamente a uma sala de interrogatorio. A respeito da
primeira opgao, diz Santiago Vigata: “eu considero que essa descrigao instaria o
espectador cego a fazer uma inferéncia muito complicada para chegar a concluséao,
guica minutos depois, quando o interrogatorio comecar, de que aquilo € uma sala de
interrogatério” (id., p. 267). Qual seria 0 maior prejuizo ao espectador: receber a
inferéncia da funcdo da sala onde se passa a cena, dada pelo audiodescritor, ou
demorar mais tempo do que 0s espectadores que enxergam para chegar a mesma

compreensao?

O audiodescritor deveria situar o espectador naquele espaco para que
ele pudesse acompanhar a estdria simultaneamente com os demais
espectadores. Assim, ganharia tempo para descrever as propriedades
da sala, fornecendo mais dados para o espectador formar sua prépria
imagem mental dela. (id., p. 267)

Na AD de HQ, também como exemplo, imaginemos um quadrinho no qual uma
personagem aparece com a face muito corada, sobrancelhas inclinadas para baixo,
labios colados e musculatura comprimida. Optar simplesmente pela palavra “raiva”
pode resumir a expresséao, evitando que o longo detalhamento leve o usuario da AD
a uma leitura muito longa, além da incerteza quanto ao significado da composicao

trazida.

Recentemente foi publicado o Guia para producdes audiovisuais acessiveis, da
Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, organizado por Naves et al (2016).
O Guia traz parametros para a confecgéo de produtos audiovisuais acessiveis, através
da audiodescricdo, espaco de interpretacdo de lingua de sinais e legendagem para
surdos e ensurdecidos. Dirige-se a especifica producdo de produtos audiovisuais e

traz recomendacOes que visam preservar as questdes técnicas, linguisticas e
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tradutorias da AD, preservando também os aspectos estéticos da obra. Na sessédo
sobre as questdes linguisticas quanto a elaboracao de roteiros de AD, o Guia faz a
seguinte recomendacdo quanto ao uso de adjetivos:
Os adjetivos descritivos sdo muito importantes na AD, pois tornam
cenas, acles, caracteristicas dos personagens e ambientes mais
claros para o espectador. Os adjetivos devem expressar estados de
humor e de emoc¢des condizentes com 0S construtos universais sem

valoracéo subjetiva por parte do audiodescritor. (NAVES et al, 2016,
p. 23)

Mais adiante, na sesséo sobre as questdes tradutérias, o Guia faz a seguinte
recomendacdo quanto a audiodescricdo dos estados emocionais:
Descrever os elementos que levam o espectador a inferir o estado
emocional dos personagens pode funcionar em alguns casos, como
“Ela leva as maos ao rosto e chora” ao invés de “Ela esta triste”.
Porém, é preciso evitar ambiguidades, obscuridades. Descrever um
gesto ou uma expressao facial nem sempre leva ao seu entendimento,
as vezes a descricdo pura pode se perder no vazio. [...] Cenas de
romance nao podem ser descritas apenas como “O casal se beija”.
Como é esse beijo? Apaixonado? Rapido? Demorado? Como séo as
caricias? Evitar fazer uma explicacdo sumarizada da situagdo, como
por exemplo: “Entram no quarto e fazem amor”, ou “Fazem sexo.” E

necessario descrever a acado a medida que ela acontece buscando as
escolhas lexicais mais apropriadas. (NAVES et al, 2016, p. 27)

Verifico uma grande preocupac¢do no Guia para que as questdes estéticas do
texto de partida sejam traduzidas e preservadas. A audiodescricdo possibilitara que
seus usuarios participem da experiéncia originalmente proporcionada pela obra
traduzida. As informacdes estéticas da obra, como o enredo de um filme ou de uma

HQ, fazem parte constituinte desta.

Da mesma forma que os audiodescritores podem adotar diferentes
abordagens, baseadas em distintas concepc¢Oes e prioridades e resultando em
produtos alternativos, também o publico da audiodescricdo criard, com o tempo e com
0 acesso aos produtos acessiveis, suas proprias preferéncias. As diversas
concepcOes podem coexistir, deixando a cargo dos usuarios optar pelo que melhor

Ihes atende.

Audiodescrever em lingua de sinais ndo é uma experiéncia que tenha muitos

registros. Ao propor um modelo de Audiodescrigcdo Sinalizada, preciso considerar as
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caracteristicas da lingua, por conta de sua modalidade, e considerar também as
possibilidades de registro. As operacdes tradutérias precisam levar em consideracao
0 conteldo estético presente no texto de partida. Sobre isso eu falarei no préximo

capitulo.
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CAPITULO 2: AUDIODESCRICAO EM LINGUA DE SINAIS

As imagens artisticas tém seu proprio pensamento, que ndo é o pensamento
do artista, mas um pensamento dado pelo artista a obra. Quando o audiodescritor esta
diante de uma imagem a ser traduzida, precisa levar isso em conta para produzir seu
roteiro. Este podera ser escrito em sua lingua — mesmo que esta seja, por exemplo, a
Libras. Para tal, é importante observar as caracteristicas das linguas de sinais, em
sua modalidade especifica de lingua; observar como é possivel produzir textos
descritivos em Libras, e posteriormente como registra-los, por escrito e/ou em

gravacoes.

2.1 A descricédo na Lingua Brasileira de Sinais

Em nosso pais, a Lingua Brasileira de Sinais vem conquistando um significativo
espaco na vida das pessoas surdas e de pessoas surdocegas, e na sua inclusdo em
diferentes dinamicas sociais. Trata-se de uma lingua de natureza gesto-visual e
espacial, possuidora de todas as caracteristicas de uma lingua (QUADROS e
KARNOPP, 2004, p. 29-37), usada nos centros urbanos de todo o Brasil.

A Libras foi reconhecida como lingua oficial no pais através da lei 10.436, de
24 de abril de 2002. No paragrafo Unico de seu artigo primeiro, a lei define a Libras
como “a forma de comunicagéo e expressao, em que o sistema linguistico de natureza
visual-motora, com estrutura gramatical propria, constitui um sistema linguistico de
transmissao de ideias e fatos, oriundos de comunidades de pessoas surdas do Brasil.”
A lei foi regulamentada pelo decreto 5.626, de 22 de dezembro de 2005. O decreto é
especifico, no paragrafo Unico de seu artigo primeiro, quando define que pessoa surda
€ “aquela que, por ter perda auditiva, compreende e interage com 0 mundo por meio
de experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo uso da Lingua
Brasileira de Sinais — Libras”. O reconhecimento legal é de inquestionavel importancia,
mas outra discussdo o0 precedeu: o0 reconhecimento linguistico das linguas

sinalizadas.
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As investigacbes em torno da legitimidade linguistica das linguas de sinais
comecam a ganhar forca com os estudos de William Stokoe nos anos de 1960. Ele
“percebeu e comprovou que a lingua dos sinais atendia a todos os critérios linguisticos
de uma lingua genuina” (QUADROS e KARNOPP, 2004, p. 30), desde a existéncia
de Iéxico — que na lingua oral é a palavra, e na lingua de sinais é o sinal — até a
estrutura sintatica. As autoras mencionam os tracos discutidos pela linguistica
atribuidos as linguas de maneira geral, destacando, por exemplo, a arbitrariedade:

O caso mais 6bvio de arbitrariedade da lingua diz respeito a relagéo
entre forma e significado. As palavras e os sinais apresentam uma
conexdo arbitraria entre forma e significado, visto que, dada a forma,
€ impossivel prever o significado, e dado o significado, € impossivel
prever a forma. Os simbolos usados sédo arbitrarios; ndo ha, por

exemplo, uma conexao intrinseca entre a palavra ‘cao’ e o animal que
ele simboliza. (id., p. 26)

Os sinais podem ser icOnicos — fortemente similares ao que representam — ou
arbitrarios — quando ndo hd uma aparente associacdo. Pensar na arbitrariedade nas
linguas de sinais tem grande valor, j4 que as informa¢des do senso comum reforgcam
uma gama de esteredtipos a respeito dessa modalidade de lingua. O fato de muitos
sinais remeterem a formas familiares, com frequéncia, leva pessoas nao sinalizadas
a subestimarem a Libras, reduzindo-a a um conjunto de pantomimas, com sinais
apenas para as coisas concretas, incapaz de exprimir ideias abstratas.

Tal concepgéo declara que os sinais ndo sdo simbolos arbitrarios
como as palavras, mas carregam uma relacdo icbnica ou
representacional de seus referentes. No entanto, varios estudos
concluiram que as linguas de sinais expressam conceitos abstratos.
Pode-se discutir sobre politica, economia, matematica, fisica,
psicologia em uma lingua de sinais, respeitando-se as diferencas

culturais que determinam a forma de as linguas expressarem
quaisquer conceitos. (id., p. 31)

Trago alguns exemplos, retirados do dicionario de linguas de sinais “Spread
The Sign”, disponivel na internet. O portal possibilita que o internauta digite uma
palavra em uma lingua oral e veja como ela é falada em varias linguas de sinais de
todo o mundo. A Figura 01 apresenta o sinal equivalente para a palavra “casa” na
Lingua de Sinais Francesa, sinalizado de forma idéntica ou muito semelhante nas
linguas de sinais do Brasil, China, Croacia, Espanha, Lituania, México, Paquistédo e
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Russia. A figura 02 apresenta o sinal de “casa” na Lingua de Sinais da Suécia,
sinalizado de forma idéntica ou muito semelhante na Lingua de Sinais da Republica
Checa. A figura 03 apresenta o sinal de “mesa” na Libras, sinalizado de forma idéntica

ou muito semelhante na lingua de sinais da China, Franca, india, Japdo e Reino Unido.

Figura 01: Sinal de “Casa” na Lingua de Sinais Francesa.

Fonte: site Spread The Sign.

Figura 02: Sinal de “Casa” na Lingua de Sinais da Suécia.

Fonte: site Spread The Sign.

Como se pode perceber, o sinal em Libras equivalente a palavra “mesa” em
portugués tem uma sinalizacdo igual ou muito semelhante ao equivalente a palavra

‘casa” na lingua de sinais sueca. Os exemplos ilustram como mesmo os sinais
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icbnicos podem ter significados distintos entre duas ou mais linguas de sinais; outros
sinais podem ser iconicos em uma lingua de sinais de um pais e totalmente arbitrarios
em outro pais; outros ainda podem usar um aspecto iconico em uma lingua e outro

aspecto iconico em outra.

Desde Stokoe, as pesquisas em torno dos aspectos linguisticos das linguas de
sinais cresceram exponencialmente. E, sendo a Libras reconhecida como lingua, ela
€ capaz de oferecer ao seu usuério todas as condi¢cfes para a producao de qualquer
enunciado, inclusive textos descritivos. Nao pretendo me aprofundar em aspectos
linguisticos da Libras ou das linguas de sinais em geral, mas pretendo destacar trés
especificidades de grande utilidade na enunciacdo de descricdes em uma lingua
gestual, que sdo os classificadores, as incorporacdes e as expressoes faciais e

corporais.

Pimenta e Quadros assim definem o que séo, nas linguas de sinais, 0s

classificadores:

O classificador tem a funcao de substituir uma palavra classificando-a
em uma determinada categoria. Nas linguas de sinais, o0s
classificadores desempenham uma funcdo descritiva podendo
detalhar som, tamanho, textura, paladar, tato, cheiro, formas em geral
e objetos inanimados e seres animados. O classificador também pode
incorporar as fungfes gramaticais de um verbo. Quando este ultimo
ocorre, apresenta uma funcao predicativa. (PIMENTA e QUADROS,
2006, p. 71)

Em sua pesquisa sobre os aspectos da visualidade na educacao de surdos,
Campello (2008), por sua vez, define:

Classificador visual é parte da lingua de sinais, para expressar

visualmente as especificidades e “dar vida” a uma idéia ou de um

conceito ou de signos visuais. Entéo, concluimos que o Classificador

representa forma e tamanho dos referentes, assim como

caracteristicas dos movimentos dos seres em um evento, tendo, pois

a funcéo de descrever o referente dos nomes, adjetivos, advérbios de
modo, verbos e locativos. (CAMPELLO, 2008, p. 98)

Assim sendo, uma frase em Libras pode conter classificadores, por exemplo,
para descrever 0s passos sorrateiros de um gatinho pela casa, ou as pisadas fortes

de um elefante no solo; um menino levantando uma caixa pequena, mas muito
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pesada, ou uma caixa grande, mas bastante leve; uma pessoa varrendo a casa ou
pulando de paraquedas. Os classificadores deixardo claro, na frase, todas as
caracteristicas que se queiram destacar. Em sua pesquisa sobre a traducdo de
literatura de cordel para Libras, por tradutores surdos, Klicia Campos destaca a
importancia dos classificadores:
Os classificadores apresentam na sinalizag&o claramente detalhes da
forma das pessoas, animais e objetos através dos movimentos e uso
do espaco. Os classificadores sdo uma imitagdo de uma imagem. Por
exemplo, se for feito um classificador para chapéu de cangaco, ele
mostrara a forma do chapéu em meia lua, mostrara as estrelas que

esse tipo de chapéu tem e onde elas se posicionam nele, dentre outros
detalhes. (CAMPOS, 2017, p. 70)

Campello lembra que a denominacdo de classificadores foi descrita por
diversos autores, para comparar as linguas de sinais com as func¢des das linguas orais
e respectivas estruturas gramaticais. A autora defende que as definicbes até entédo
encontradas ndo contemplam a visualidade das linguas sinalizadas e, sendo assim,
problematiza se ndo é o caso de se encontrar uma taxinomia mais adequada (id., p.
98).

A proposta que ora apresento esta imbricada com todas as evidéncias
historicamente construidas de que h&d uma urgente necessidade de
repensar a visualidade e descentrar das categorizacdes linglisticas e
também da visao fonocéntrica. Por isso, coloco neste trabalho um o
novo conceito que se refere ao termo Classificador, 0 de DESCRICAO

IMAGETICA, em todos os sistemas de classificacdo, passando a
caracteriza-los como sistemas visuais. (CAMPELLO, 2008, p. 152)

A proposta da terminologia “Descricdo Imagética” de Campello reforga os
aspectos de transferéncia ocorridos nesta forma de sinalizacdo, bem como a
caracteristica simbdlica de representacdo. Em sua pesquisa sobre a iconicidade das
linguas de sinais, Luchi (2013) adere ao conceito de Descricdo Imagética (DI)
proposto por Campello (2008). Luchi também enfatiza o aspecto arbitrario das linguas
de sinais:

Atualmente quando se discute iconicidade nas linguas de sinais fica
guase impossivel dissociar o conceito de arbitrariedade. Isso se da por
varias implicagdes, sendo uma delas o status linguistico das linguas

de sinais. Ha a crenca de que se um sistema de comunicacao possuir
mais signos iconicos e menos arbitrarios descaracterizaria este como
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nao sendo realmente linguistico, ndo sendo lingua. Alguns autores
retomam essa discussao ao dizer que a iconicidade sempre esteve
presente em todas as linguas, mas que com o passar dos tempos essa
iconicidade ou motivacao do signo, se perdeu. (LUCHI, 2013, p. 30)

As DescrigBes Imagéticas podem conter transferéncias de tamanho e forma,

representando as dimensdes daquilo que representam; transferéncias espaciais,

representando diferentes elementos presentes no mesmo espaco; transferéncias de

localizacéo, representando a posicéo de diferentes elementos no mesmo lugar para

depois apontar a um dos elementos especificamente; transferéncias de movimento,

representando desigualdades entre dois signos a partir a representacdo em espacos

mais altos ou mais baixos; e transferéncias de incorporacédo, quando o sinalizador

torna-se o referente e atribui ao seu corpo ou a uma parte dele a representacdo de
outra pessoa ou objeto (LUCHI, 2013, p. 41-49).

Klicia Campos faz uma observacao sobre a incorporacao:

A incorporacéo se trata de uma imitacdo dos personagens ou objetos
e se utiliza de partes do corpo para representa-los. O uso do corpo em
consonancia a sinalizacdo promove maior clareza, permitindo que o
publico-alvo surdo assimile a histéria e consiga também ser tocado
emocionalmente pela mesma. Percebe-se assim a importancia da
tradugdo cultural usar o recurso das incorporagfes de acordo com a
norma surda. (CAMPOS, 2017, p. 69)

Através da incorporacdo, quando um enunciado € feito em lingua de sinais, o

falante “passa a ser’” a pessoa ou a coisa que ele esta falando. O uso de

classificadores e de incorporacdes teriam, segundo Klicia Campos, uma intima

relacao:

Os dois recursos linguisticos podem ser usados ao mesmo tempo,
permitindo um entendimento preciso, ja que eles sdo recursos da
Literatura Surda. O uso de ambos é acrescido de ritmo e de rimas,
bem como do uso do espaco. Os classificadores usam o corpo para
representar a forma, tamanho e volume de um objeto, enquanto a
incorporacéo faz uso do corpo para mostrar a maneira de interagir com
objetos. Por exemplo, um classificador pode usar apenas as maos
para representar um cangaceiro caindo do cavalo; a incorporacdo usa
0 corpo do sinalizante para mostrar a maneira com que o homem caiu.
Esses dois recursos usados conjuntamente sdo comuns na Literatura
Surda e apresentam personagens e objetos de modo que sejam
facilmente compreendidos. (CAMPOS, 2017, p. 70)

45



O ultimo aspecto que trago sobre as linguas de sinais em textos descritivos € o
uso de expressdes faciais. O sinal é composto, pelo ponto de vista fonético, por
configuracdo de méos, movimento, locacdo, orientacdo de méo e expressdes nao-
manuais (QUADROS e KARNOPP, 2004, p. 53-61). Muito além de marcas apenas
afetivas, as expressfes do corpo sdo gramaticais, exercendo ora func¢des sintéticas,
ora fun¢des semanticas, como demonstra Barros, em sua pesquisa de mestrado, na
gual apresenta uma experiéncia poética de traducao de poemas de Carlos Drummond
de Andrade:

As expressbes nao-manuais (movimento da face, dos olhos, da
cabeca ou do tronco) auxiliam na marcagéo de constru¢des sintaticas
e de sinais especificos. Por exemplo, o sinalizador pode realizar o sinal
VOU e marcar a negacdo apenas com o0 movimento negativo da
cabeco e bochechas levemente sugadas. Deve-se salientar que duas
expressdes nao-manuais podem ocorrer simultaneamente, por
exemplo, as marcas de interrogacdo e negacao [...]. As expressodes
nao-manuais também estruturam as marcacbes de flexdo de
intensidade dos adjetivos e flexdo de grau dos substantivos. As
expressdes ndo-manuais possuem uma gradacdo que representas

diferentes graus de intensidade e de tamanho. (BARROS, 2015, p. 37-
38)

Castro Junior salienta que além das expressoées faciais e corporais gramaticais
existem também as expressodes afetivas. “As expressdes afetivas podem ser usadas
independentemente de elementos linguisticos, uma vez que é possivel traduzir
emocao através do olhar, da postura, dos gestos; ou revelar funcéo fatica e diferentes
comportamentos através da entoagao da voz ou das posi¢gées do corpo” (CASTRO
JUNIOR, 2014, p. 104). Elas ocorrem independentemente dos elementos linguisticos,
pois as emocdes humanas também s&@o expressas pelo rosto. Por sua vez, as
expressdes faciais linguisticas “possuem comportamento fixo, e exigido em um
momento especifico” (id., p. 241). Os dois tipos de expressdo poderao coexistir na

mesma frase.

A Audiodescricdo Sinalizada se beneficiard de todos os recursos descritivos
disponiveis na lingua de sinais, afinal, estamos falando de traducdo de imagens
através de uma lingua visual. E importante que o Audiodescritor Sinalizante faca o
melhor uso possivel dos classificadores, de incorporacao e de expressfes corporais
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e faciais para transportar as informac¢6es imagéticas e o conteudo estético do texto de
partida. Neste trabalho, faco uso dos conceitos de classificadores de Pimenta e
Quadros (2006, p. 71), especialmente quanto a funcéo descritiva e predicativa deste
recurso. Fago uso também dos conceitos de incorporacgédo trazidos por Campos (2017,
p. 69), especialmente quanto a imitagdo de personagens e utilizagdo do corpo (ou de
partes do corpo) para representa-los. O uso de incorporacfes e da expressividade

favorecem a construcdo de um texto descritivo.

Tendo explanado sobre as possibilidades de uso da Libras para a producéo de
textos descritivos, passarei a tratar sobre a audiodescricdo, propriamente dita, em
Lingua Brasileira de Sinais.

2.2 Audiodescricdo para além das locucgbes

Apesar do morfema “audio”, a técnica da audiodescricao pode ser transmitida
ao publico alvo através de qualquer meio que lhe seja acessivel, como locu¢des ao
vivo ou gravadas, impressdes em braile e ainda, no caso da ADSin, roteiros falados

em lingua de sinais.

7

O primeiro publico da audiodescricdo certamente é o de pessoas que ndo
enxergam. Com o desenvolvimento de novos estudos e pesquisas, novas
possibilidades foram surgindo e certamente muitas outras ainda surgirdo,
demonstrando o potencial da audiodescri¢cdo para beneficiar novos publicos. Silveira
et al (2013), por exemplo, relatam estudo piloto que aplicou audiodescri¢cao a alunos

com deficiéncia intelectual.

Mesmo dentro do amplo publico de pessoas que ndo enxergam nao existem
apenas pessoas cegas ouvintes: existem também pessoas surdocegas. A
comunicacao para as pessoas surdocegas pode dar-se, segundo Serpa (2002), desde
um nivel mais concreto até desenvolver-se a um nivel mais abstrato, como a lingua
de sinais. Nao existe um padrdo de surdocegueira, ja que as pessoas podem ter
diferentes niveis de perda auditiva e de perda visual, e a ocorréncia de tal diminuicdo

de um ou de dois sentidos pode ter ocorrido em um momento anterior ou posterior a
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aquisicdo da linguagem. As pessoas surdocegas podem usar da lingua de sinais, seja
por percepcado visual (quando ha um residuo suficiente), seja por percepcao tatil.

Portanto, diversas formas de comunicacdo podem servir para diferentes sujeitos.

Os estudos de Ribeiro (2011) demonstram a possibilidade da audiodescricdo
em Libras. O autor demonstra a forte relacdo entre o publico surdo, tdo focado na

percepcéo visual, e o potencial das imagens.

Diante do famoso ditado: “Uma imagem vale mais que mil palavras”, o autor
comenta: “essa maxima popular traz-nos vérias alusdes sobre o0s elementos
componentes da realidade, mas chamamos a aten¢éo para as palavras, que enquanto
descritivo linguistico sdo uma tentativa de expressar o real, pois a imagem fala por si”
(id., p. 17). A palavras e as imagens coabitam diversas dindmicas sociais, e o publico
de pessoas surdas se relaciona com a lingua escrita quase sempre em uma relacao
de desvantagem, ja que ndo adquirem a lingua oral com a mesma naturalidade de

pessoas ouvintes.

A audiodescricdo deve seguir parametros especificos, segundo Ribeiro. “A
audio-descricdo®, por ndo ser apenas uma descricdo das imagens, obedece a
principios e regras numa estrutura que permite ao usuario complementar, ampliar e
processar informagdes visuais” (id, p. 45). As diretrizes para a produgéo de roteiros
audiodescritivos visam a qualidade da traducdo, sem ferir a integridade da obra
traduzida, e podem ajudar grandemente o audiodescritor na operacao tradutoria,
desde que a diretriz ndo “desconsidere a complexidade desta tarefa de transposicao
intersemiotica, [estabelecendo] diretrizes Unicas e deterministas” (SANTIAGO
VIGATA, 2016, p. 201).

O primeiro passo, certamente, sera a leitura do texto de partida, ndo apenas
com olhar de um mero leitor, mas um estudo aprofundado. A analise inicial da imagem

enguanto texto de partida é tratada de forma zelosa por Ribeiro:

Outra questdo importante no processo de construcdo tradutéria de
uma obra a ser audio-descrita € o estudo antecipado do material a ser
traduzido. O tradutor aguca seu olhar na busca das informacdes
visuais que sejam inacessiveis pela experiéncia visual e que sem elas
a obra seria compreendida sem a amplitude que ela propde. E a partir

3 O termo audio-descri¢do, grafado com hifen, é adotado por Ribeiro (2011) e defendido também por
Seemann et al (2012). Em minhas pesquisas, eu optei pelo termo audiodescricdo, sem hifen, da mesma
forma que os principais dicionarios optaram.
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do olhar investigativo que busca as informagfes imagéticas, que se
pode elaborar um roteiro de uma obra a ser audio-descrita. (RIBEIRO,
2010, p. 47)

O estudo do material a ser audiodescrito, seja uma obra artistica, um material
informativo, ou qualquer outro produto, demanda esse olhar minucioso. Esse trato
influenciara profundamente todas as etapas seguintes, e sera determinante na
gualidade do trabalho. Tal leitura verificara os componentes da obra, sua estrutura,
suas qualidades estéticas, para produzir um texto de chegada que expanda o de
partida, o faca crescer. Sobretudo em obras artisticas, o texto de chegada precisa
levar a mesma forma do texto de partida, e para isso a escolha lexical tem um lugar
de grande valia.

Todos os planos componentes da imagem devem ser interligados
numa construgdo coerente e coesa num texto preciso. Portanto, o
registro linguistico é o que possibilita a capacidade de apreenséao por
parte da audio-descricdo. Dessa forma, cabe a quem descreve a

imagem utilizar um vocabulario compativel com a formacao de cada
sujeito a quem se destina a tradugéo. (id., p. 57)

O foco da pesquisa de Ribeiro € apresentar a audiodescricdo de imagens
estéticas contidas em livros didaticos de Histéria a alunos surdos e, posteriormente,
verificar a compreensao das imagens e dos textos escritos vinculado a elas. Portanto,
0 autor parte da reflexdo sobre o sujeito surdo, inserido em escolas regulares, e sua
trajetéria educacional e social. A escola regular, adepta do modelo inclusivo, é um
cenario dado ao aluno surdo que convivera com pessoas surdas e ouvintes — ndo me
parece adequado, neste momento, discutir o mérito do modelo nem a coeréncia entre
a proposta da inclusdo e a respectiva pratica das salas de aula mistas. Entre as
ferramentas promotoras de inclusdo, Ribeiro defende que a audiodescricdo podera
oferecer a todos os alunos — inclusive alunos surdos — melhores condi¢cdes de
desenvolver seu aprendizado:

Conhecendo-se os percursos dos educandos surdos entendemos de
gue maneira o uso de linguas orais e a negagdo de recursos visuais
no processo de ensino-aprendizagem dificultaram o pleno
desenvolvimento destes sujeitos e o pleno uso das competéncias
apresentadas na formacdo escolar, dificultando o percurso de vida
social desses sujeitos. A proposta é que fazendo uso dos recursos
audio-descritivos, a escola ofereca acessibilidade integral a sociedade
como um todo, organizando-a de maneira a permitir as pessoas com

necessidades educativas especiais 0 acesso ao conhecimento da
49



forma mais independente e natural possivel, proporcionando
melhorias na qualidade de vida e promovendo o desenvolvimento do
conhecimento cientifico e tecnolégico (id., p. 91-92).

Ribeiro (2011) ja apontou a falta de estudos sobre a AD aplicada ao publico
surdo (id., p. 112). Sua pesquisa exploratoria caracterizou-se pelo ineditismo (id., p.
129). Seu método consistiu em produzir um video com a traducéo da audiodescricdo
do portugués para Libras de imagens oriundas de livros didaticos de histéria. O video
foi apresentado a alunos surdos junto ao texto. Em uma das paginas do livro, os alunos
tiveram acesso apenas ao texto e a audiodescricdo, e ndo a imagem. Os alunos
responderam questionario para verificar a compreensdo do texto antes e depois do

acesso a audiodescricao (id., p. 96-107).
Apos analisar os dados obtidos em sua pesquisa, Ribeiro conclui:

Neste contexto comprovamos que a audio-descri¢do, se usada como
facilitador educacional, torna-se um instrumento de empoderamento
escolar. Seguindo nossas consideracdes sobre a aplicabilidade e uso
da audio-descricdo investigamos o conceito de traducéo relacionados
a semantica e composi¢do da imagem para que encontrassemos as
devidas aplicabilidades didaticas para o atendimento do publico surdo.
(id., p. 129)

Destaco duas lacunas deixadas na pesquisa de Ribeiro. A primeira lacuna é do
ponto de vista do potencial descritivo da Libras. Feita no ambito da Educacgao, a
pesquisa focou na possibilidade da AD beneficiar o publico surdo, mas ndo explorou
como as descricoes foram feitas em Libras, dadas as especificidades da lingua,
inclusive de modalidade. A segunda lacuna refere-se a AD em Libras ser uma
traducdo da AD em portugués. Tal processo tradutério ndo foi detalhado pelo autor.
Obviamente, como se sabe, a incompletude faz parte da pesquisa, e tais lacunas
tornam-se aqui oportunidades de aprofundamento. Também a presente pesquisa
deixara suas lacunas e, na melhor das hipoteses, poderdo ser exploradas por outros

pesquisadores.

A criacdo de um roteiro audiodescritivo em lingua de sinais demanda um
sistema de escrita. Alguns sistemas de escrita ja foram criados, como o SignWriting,
criado por Valerie Sutton (1996), que contribui com uma escrita fonética da lingua de

sinais, permitindo uma descricao detalhada de todos os fonemas que constituem o
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sinal falado, caracteristica valiosa especialmente para aprendizes da lingua. O
SignWriting seria uma escrita fonética em sua esséncia. Capovilla (2008) diz que o
SignWriting esta para as linguas de sinais como esté o Alfabeto Fonético Internacional
para as linguas orais, visto que “permite uma descrigdo detalhada dos quiremas de
uma Lingua de Sinais e um registro preciso dos sinais que resultam de sua
combinacgao” (CAPOVILLA, 2008, p. 55). Contudo, o registro tdo detalhado dos sinais
escritos pode significar também uma limitacdo do sistema em seu uso cotidiano,
tornando sua escrita volumosa e complexa quanto a quantidade de elementos
gréficos. Esta limitagdo foi superada pelo sistema ELIS, criado por Barros (2008), cuja
principal contribuicdo é apresentar a escrita de forma alfabética e linear, caracteristica
facilitadora do processo de producdo de textos. Outro ganho do sistema ELIS € a

reduzida quantidade de elementos graficos.

Novos sistemas de escrita poderdo surgir, e qualquer um deles pode ser
utilizado na elaboracdo de um roteiro de ADSin. Todavia, além de sistemas de escrita
das linguas de sinais, ha uma outra possibilidade com grande adeséo nos trabalhos
académicos e no cotidiano da traducéo de e para lingua de sinais: o uso de sistemas

de glosas.

Em um artigo sobre as técnicas de traducéo para Libras em um ambiente virtual
de ensino e aprendizagem (AVEA), Quadros e Souza (2008) revelam que os textos
disponibilizados no curso de bacharelado e licenciatura em Letras/Libras da
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC) sao escritos em portugués,
traduzidos para Libras, filmados e disponibilizados no AVEA. Com uma equipe de
tradutores surdos — chamados ao longo do artigo de tradutores/atores, ja que a Libras
“depende da presenga material do corpo do tradutor” (id., p. 175) — surge a inevitavel
necessidade de registrar o roteiro de uma forma pratica e visivel.

Nesse sentido, a equipe de tradutores/atores surdos comecou a
vivenciar “ao vivo” os conflitos tradutério-processuais de “ler o texto
em Portugués, memorizando os significados desse para expressa-los
na Lingua de Sinais”, ou seja, “sinalizar/encenar” diante da camera. O
uso da memoria de textos longos é inviavel. Assim, ha a necessidade
de “ler o texto na estrutura da Lingua de Sinais com palavras do
Portugués”, ou seja, fazer uso de uma interlingua escrita, uma espécie

de “glosa” em Portugués do texto na Lingua de Sinais, para apoiar a
memoria da traducgédo sinalizada. (QUADROS e SOUZA, 2008, p. 188)
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A filmagem da sinalizac@o € uma etapa precedida de varias outras, posto que

a operacao tradutéria pressupde um estudo e planejamento prévio. Planejar a

traducéo parece ainda mais imprescindivel quando o texto de chegada é falado, seja

ele oral ou sinalizado:

O texto, estando filmado, é editado e, apos a sua devida configuracdo
sob padrdes de ambientes virtuais de ensino e aprendizagem,
encontra-se finalizado. Ao revisa-lo, o tradutor/ator precisa refazé-lo
na integra, ou pelo menos, em blocos. Nao é possivel corrigir um
detalhe, pois o texto esta editado. Como o texto esté traduzido na sua
versao oral (em sinais), fica muito dificil cortar pedacos para fazer
correcdes sem comprometer o texto traduzido na integra. (id., p. 177)

A solucédo encontrada pela equipe de tradutores/atores surdos da UFSC foi o

uso de um sistema de glosas para a escrita do roteiro a ser lido durante a sinalizacao.

Apoés leitura e estudo do texto de partida em portugués, os tradutores elaboram um

texto intermediario, pensado na estrutura da Libras, e registrado graficamente através

da interlingua escrita. Mas, como representar por escrito elementos exclusivos da

Libras, inexistentes no portugués, como as expressdes faciais e corporais e 0s

classificadores?

Alguns tradutores/atores tém desenvolvido simbolos para representar
0s sinais, quando um determinado sinal ndo pode ser representado
por uma palavra no Portugués ou quando ndo ha palavras do
Portugués que representem de maneira adequada os sinais a serem
usados. Isso tem sido muito comum para o uso de déiticos, que, na
Lingua de Sinais, séo associados a apontagao para diferentes pontos
estabelecidos no espaco. Esse recurso também tem sido usado para
representar o uso de classificadores, que sdo recorrentes a Lingua
Brasileira de Sinais e articulados com configuracbes de maos
especificas, que representam sinais incorporando varias informacdes,
entre elas: aspecto, modo, nimero e pessoa, além de poderem
apresentar ainda conteudos descritivos; tudo isso, em um Unico sinal.
(id., p. 189)

O uso de glosas em pesquisas que envolvem a Libras tem consideravel

adesdo. As glosas costumam ser usadas quando o pesquisador traz em seu trabalho

fotografias de sinais e precisa nomea-las por escrito. Também costumam ser usadas

nos procedimentos metodoldgicos de trabalhos de traducfes para Libras, como por

exemplo na pesquisa de Luchi (2013). Em uma das etapas de sua pesquisa, um video
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foi produzido em Libras por um tradutor surdo, utilizando-se de anotagdes em glosas

interlinguais. Sobre isso, nos relata o pesquisador:

Essa forma de glosa, em Portugués Brasileiro, em vez de um video
em Libras, se justifica pelo proprio surdo pela flexibilidade de criagéo
em cima das palavras. Ele veria as palavras como uma ideia, um
apoio, e construiria em cima delas a sinalizagédo. Caso fosse video, o
surdo acrescentou que ficaria dificil de acompanhar a sinaliza¢do na
integra e nao ficaria tdo natural. Por isso ele optou por fazer glosas em
PB com palavras que lhe permitiria criar, acrescentar mais detalhes na
histéria e estariam estaticas na tela do computador para quando quiser
retornar seu olho para relembrar algo. (LUCHI, 2013, p. 60)

Apesar de citar o uso de algum sistema de glosas, tanto Quadros e Souza
(2008) quanto Luchi (2013) falam do uso dessa escrita interlinguas sem, no entanto,
descrever o sistema na forma como foi utilizado. Em minha pesquisa, ao adotar um
sistema de glosas, trago na metodologia uma explicacao do referido sistema e detalho

as adaptacdes que criei para atender minhas necessidades especificas na ADSIn.

Portanto, como a escrita do roteiro audiodescritivo é algo esperado no processo
tradutério da audiodescricdo, também a ADSin demandara a elaboracdo de seu
roteiro. Caso o Audiodescritor Sinalizado domine um sistema de escrita, como Sign
Writing ou ELIS, por exemplo, podera usa-lo, mas a escrita interlingua, com o uso de

glosas, também se mostra viavel.

Se considerarmos que a técnica da AD consiste em transformar em palavras
(ou em léxicos) os elementos visuais, um roteiro de audiodescricdo poderia ser
tranquilamente enunciado de forma sinalizada, e dessa forma perceptivel por pessoas
surdas ou por pessoas surdocegas, através da lingua de sinais tétil. Ribeiro foi capaz
de demonstrar os beneficios da audiodescricdo enquanto recurso complementar, na
compreensao de textos escritos em portugués, presentes em livros de Histodria,
recebidos por alunos surdos em processo de aquisicédo da lingua escrita. Acreditando
na legitimidade e no potencial das linguas de sinais, proponho a ADSin, que ndo parte
da traducao do roteiro em Portugués ou em outra lingua oral, mas um roteiro pensado
e produzido em Libras ou em outra lingua de sinais. Para demonstrar a viabilidade do
modelo, proponho a audiodescricdo de HQs. O proximo capitulo descreve todo o
método proposto, a partir do estudo das caracteristicas do género artistico — a arte

sequencial.
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CAPITULO 3: HISTORIAS EM QUADRINHOS E ACESSIBILIDADE

Em busca de um modelo de traducao visual onde o texto de partida é uma
histéria em quadrinhos, e o texto de chegada um roteiro de audiodescricao, passo a
dissertar sobre as HQs, sua origem, estrutura, nossa experiéncia de leitura e as
possibilidades de processos tradutérios. Trarei principalmente as contribuicbes do
guadrinista e tedrico da arte sequencial Eisner (2010), especialmente sobre a
estrutura do género artistico em questao; reflexdes do quadrinista e professor de HQs
Brunetti (2013); além de observacdes de Guimardes (2012) em sua obra sobre a
traducédo de HQs para o cinema, e Paiva (2013) em sua obra sobre o uso de HQs em

processos de ensino e aprendizagem.

3.1 As histérias em quadrinhos enquanto género artistico

As historias em quadrinhos constituem um género textual amplamente
difundido, de grande aderéncia por leitores e leitoras das mais diversas faixas etérias
e classes sociais. Nos estudos de Paiva (2013), s&o citadas ndo apenas como texto
ou como literatura, mas acima de tudo como um tipo especifico de arte, a nona arte,
“‘uma jungao de varias expressdes artisticas que forma uma que se diferencia das
demais” (p. 31). A definicdo “Arte Sequencial’ parece mais ampla e € usada por

teoricos dos quadrinhos, como Eisner (2010).

Essa definicdo, acreditamos, ndo significa exatamente dizer o que é
OuU 0 que ndo €, ou 0 que pode ou nao pode ser considerado histérias
em quadrinhos, e sim uma maneira de definir um espaco de producgéo
gue possa levantar esse debate entre obras de uma forma de arte
especifica, desconsiderando, num primeiro momento, qualquer coisa
gue nao faca parte desse espectro. (CARVALHO, 2017, p. 164)

Abordarei aqui as especificidades da audiodescricdo de Historias em
Quadrinhos, em respeito as caracteristicas deste género artistico. Apesar da
audiodescricao ser conceituada como a traducao de imagens em palavras, ndo basta

apenas descrever 0 que se V&, mas 0 que € significativo e indispensavel para a
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compreensao da imagem ou para a apreciacdo da obra. Ndo apenas o0s aspectos
linguisticos, mas também os técnicos, precisam ser observados na construcdo dos
roteiros. Entre as habilidades esperadas em um tradutor, estd um profundo
conhecimento referencial do texto fonte. Um audiodescritor de cinema, por exemplo,
deve dominar as questbes da linguagem cinematografica. Da mesma forma, um
audiodescritor de quadrinhos precisa conhecer as especificidades deste género

artistico, seus aspectos historicos, tedricos e autorais.

Faz-se necessario, portanto, aqueles que trabalham com AD o
entendimento da estética pertinente ao produto imagético ao qual se
refere. As escolhas feitas pelo audiodescritor devem estabelecer
contato entre o produto e o espectador com deficiéncia visual
propondo acesso a informacao visual sem prejuizo as inferéncias que
devem ser construidas no processo de identificagdo proprio ao meio.
(ALVES, GOLCALVES E PEIREIRA, 2016, p. 203)

A trajetéria que trago pela literatura na area buscara conhecer as histérias em
guadrinhos de forma ampla, considerando suas caracteristicas, histéria e aspectos

semidticos.

Existe uma relagao interessante entre a narrativa dos quadrinhos e a narrativa
do cinema. Para isso, poderemos visitar 0 que escreveu Guimaraes (2012, p. 22)
sobre a relacdo entre cinema e quadrinhos, especialmente quando em uma traducao
intersemiotica, pela traducéo icbnica, buscam-se estratégias de manter similaridades
materiais para despertar sensacfes parecidas. Durante o processo tradutério, com
frequéncia o audiodescritor caird em dilemas quanto as escolhas das palavras que
utilizara. Santiago Vigata (2011, p. 26) faz uma reflexdo importante sobre a construcéo
de roteiros audiodescritos para o cinema, defendendo que as vezes pode ser mais
adequado abrir mdo da objetividade rigorosa que defendem certos documentos e
diretrizes de audiodescricdo, desde que o0 objetivo seja auxiliar o entendimento da

trama ou preservar tracos do estilo e do ritmo da obra.

A escrita é o cédigo de representacao grafica da linguagem por meio de sinais
materiais perceptiveis. E um sistema de representacdo, jA que os sinais gréaficos
servem para anotar uma mensagem de determinada lingua no intuito de conserva-la
ou transmiti-la posteriormente. A evolugdo de uma lingua agrafa para uma lingua com

modalidade escrita da-se justamente por essa necessidade.
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Higounet (2003) descreve a trajetoria da escrita, comegcando com os desenhos
pictograficos rupestres, primeiras tentativas primitivas de escrita; logo veio o
considerado estagio embrionario da escrita, com tentativas de representacao grafica,
em seguida, veio a escrita sintética, ou escrita de ideias, na qual os sinais comegcam
a se agrupar para sugerir as ideias sem a necessidade da representacdo grafica
perfeita do que se quer significar; em seguida veio a escrita analitica, na qual as
palavras comegam a surgir isoladas; finalmente, surge a escrita fonética: “da notagao
das palavras, o homem enfim passou a notagao dos sons” (HIGOUNET, 2003, p. 14).
Também o uso de diferentes materiais para o registro (barro, pedra, couro, papiro,
papel), a invencdo da imprensa e outras tecnologias influenciaram o curso da histéria

da escrita.

Diferentes civilizagcbes em diferentes periodos histéricos sentiram a mesma
necessidade de registrar o que falavam e o que viam de alguma maneira duradoura.
A combinacdo de textos e imagens é algo comum e frequente, e tais praticas nao
foram exclusividade deste ou daquele povo. Porém, ao refletir sobre a combinagéo de
palavras e figuras em tantos povos e em tantos lugares, Mazur e Danner (2014)
chegam a questionar a utilidade de encontrar uma suposta autoria da primeira HQ da
historia:

Resolver essa questdo parece cada vez menos importante; o que
acabamos por deduzir a partir dessas discussdes € que nenhuma
cultura ou pais pode reivindicar a propriedade dos quadrinhos. A
propensao a contar histérias com figuras, combinando imagem e texto,
parece universal: a Coluna de Trajano, pergaminhos asiaticos,
tapecarias medievais e retdbulos, os jornais broadsheet do século
XVIII e as gravuras japonesas feitas a partir de pranchas de madeira
podem sem sombra de duvida ser identificados como ‘pré-historia’ dos
guadrinhos. (MAZUR e DANNER, 2014, p. 7)

Paiva (2013) compara o0 mesmo percurso histérico dos povos antigos com a
necessidade de uma crianga representar seu pensamento com desenhos. E quando
ele cita a introducéo dos baldes de fala nas historias, o que ele considera como marco,

ou seja, 0 momento em que surgem as HQs na forma como as conhecemos hoje.

Pode-se afirmar que as HQs surgiram ha muito tempo, como parte da

necessidade humana de registrar suas histérias. Seja no pré-historico

desenvolvimento de uma nova técnica de comunicacdo, colocando

desenhos rupestres em sequéncia simulando movimento, ou nas

instintivas representacdes de falas através de desenhos, feitas por
56



criancas antes da alfabetizagdo, por exemplo, € possivel visualizar
similares das representacdes de HQs. Mas as historias em quadrinhos
surgem, oficialmente, no final do século XIX, com a introducédo de
baldes de fala nos personagens e a sequéncia de imagens, algo que
caracterizou e ainda caracteriza as HQs. (PAIVA, 2013, p. 31)

Em 13 de outubro de 1896, o jornal estadunidense The New York World
publicou uma ilustragdo do personagem “The Yellow Kid”, de Richard Outcault, na
gual a fala do menino aparecia escrita na composicao do desenho, dentro de um
baldo. Outcault inaugurava assim ndo apenas um estilo, mas uma configuragcéo
especifica: transformou as HQs na forma como a conhecemos até hoje (PAIVA, 2013,
p. 31-32).

Figura 04: Personagem Yellow Kidd, de Richard Outcault

Lo KD
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Fonte: https://at.virginia.edu/218TWQv.
AD da imagem: Yellow Kidd € um menino branco, careca, com as orelhas abanadas. Ele usa um
vestido amarelo com forma conica, mangas longas, e esta descalgo. A esquerda, ele esta em pé,
sorrindo, e aponta para o lado esquerdo. A direita, ele esta deitado, com a méo direita apoiada no
ch&o, e de sua boca sai um baldo de fala com palavras em inglés. A sua frente ha um fondgrafo, de
onde sai um papagaio. De sua boca também sai um baldo com palavras em inglés.

A disposicao das falas em baldes € uma marcante caracteristica das HQs. A
arte sequencial segue uma estrutura comum, o que Eisner chamara de gramatica da

arte sequencial:

Em sua expressao mais simples, os quadrinhos empregam uma série
de imagens repetitivas e simbolos reconheciveis. Quando sao usados
vezes e mais vezes para expressar ideias semelhantes, tornam-se
uma linguagem — uma forma literaria, se se preferir. E € essa aplicacao
disciplinada que cria a ‘gramatica’ da arte sequencial. (EISNER, 2010,

p- 2)
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Além da disposicdo das falas em balbes, outros elementos constituem a
gramatica das HQs, como por exemplo palavras fora dos baldes, a disposicdo das
imagens, a divisdo dos quadrinhos e paginas, as figuras (incluindo elementos graficos
convencionados, transmitindo sons e movimentos), a passagem de tempo e a

passagem entre espacos.

Os balBes podem representar as falas das personagens, mas também seus
pensamentos ou falas e sons reproduzidos por aparelhos como radios, televisores,
telefones ou autofalantes. Geralmente, o baldo arredondado, desenhado com linha
continua, representa a fala direta; o baldo em forma de nuvem representa um
pensamento; o baldo com linha tragada em ziguezague representa a fala ou som
proveniente de um aparelho. Tracado espesso, letras em negrito ou fonte maior do
gue a média daquela histdria podem indicar gritos, enquanto tracado pontilhado e

fonte diminuida podem indicar sussurros.

Figura 05: Tipos de baldo de fala tratados por Eisner.
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Fonte: Eisner (2010, p. 25)

AD da imagem: Trés baldes de fala. No primeiro, com linha continua, esta escrito “FALA NORMAL”.
No segundo, com contorno ondulado, como uma nuvem, esta escrito “BALAO DE PENSAMENTO,
OU SEJA... UMA FALA NAO PRONUNCIADA!”. No terceiro, com contorno em ziguezague, esta
escrito: “SOM OU FALA PROVENIENTE DE UM RADIO, TELEFONE, TELEVISAO OU QUALQUER
APARELHO”.

Do contorno do baldo surge uma ponta direcionada a fonte da fala, do
pensamento ou do ruido. Em alguns casos, o baldo pode conter mais de uma ponta
direcional, indicando que a mesma frase foi falada por mais de um personagem, por

exemplo.

Mas tais representacfes podem ser alternativas, de acordo com cada criador.
Nas tirinhas do personagem Armandinho, do quadrinista Alexandre Beck, vemos

exemplos de falas identificadas apenas com um trago entre o personagem e a frase:
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Figura 06: Tirinha “Ipés”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck.

&05TO DE TALVEZ EU SEjA TALVEZ BOBO
VER OS5 iPES \‘.n:_ BOBA POR LIGAR ~ SEjA QUEM
| T FLORIDOS! { FRA i550... ' MAD LiGA. .

/ \

nig s N

s

Fonte: https://www.facebook.com/tirasarmandinho/.

AD da imagem: Tirinha com trés quadrinhos. No primeiro quadrinho, um ipé amarelo florido. Fora,
alguém diz: “Gosto de ver os ipés floridos!”. No segundo quadrinho, Armandinho, sua amiga
Fernanda e o sapo de estimacdo estdo abaixo de um galho do ipé. A menina diz: “Talvez eu seja boa
por ligar pra isso...”. No terceiro quadrinho, Armandinho responde: “Talvez bobo seja quem ndo
liga...”.

Todavia, as palavras nas HQs ndo estardo apenas representando falas: além
de frases que compdem a narrativa em legendas, por vezes as palavras estdo na
roupa dos personagens, no espaco fisico, em placas, jornais, rétulos, letreiros. Ao

compor a imagem, se transformam em imagem.

Um exemplo claro de como as palavras se transformam em imagens € dado
por Eisner ao citar a tipografia utilizada em seus quadrinhos. Em “Um contrato com
Deus”, o quadrinista usa um estilo de letras hebraicas e romanas grafadas em uma
grande pedra achatada, e explica que sua escolha se deu para reforcar a sensacao
de permanéncia, resgatando por exemplo o episodio de Moisés e os 10

mandamentos.
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Figura 07: “Um contrato com Deus”, de Eisner.

Fonte: Eisner (2010, p. 4)

AD da imagem: Desenho em preto e branco. Uma pedra imensa flutua no céu. Nela se 1&: “Um
contrato com Deus”. As letras da palavra “Deus” séo estilizadas e lembram a grafia da lingua
hebraica. A pedra escorre agua, como chuva. Abaixo esta um homem de costas, vestido com uma
longa capa, andando, de cabecga baixa. De tras da pedra cai agua, como chuva, que respinga nas
costas do homem e escorre pelo solo.

A palavra escrita pode representar ainda, nas HQs, elementos sonoros, ja que
estamos falando de uma arte essencialmente grafica e estatica. Com frequéncia,
onomatopeias sédo usadas, ampliando a sensacéo desenhada e levando o leitor a uma
experiéncia ainda mais dinamica. Os sons — ou a auséncia deles — podem ser
representados ndo so por palavras, mas de forma indireta pelo proprio traco do artista,
como demonstra o quadrinista Ivan Brunetti em seu curso de formacdo de
guadrinistas:

Podemos considerar que as linhas dos nossos desenhos, como os
tracos que formam letras e palavras, tém um ‘som’; podem produzir
uma cacofonia, fluir melodiosamente ou até evocar o siléncio. [...]
Assim como a caligrafia pode representar o som, a composicado de um
quadrinho também pode: umas poucas linhas horizontais e verticais
podem surgir o repouso e a quietude de uma sala tranquila, ao passo

gue um amontoado de linhas diagonais podem sugerir uma multidao
aos gritos. (BRUNETTI, 2013, p. 41)

Palavras e figuras, ou palavras em figuras: cada quadrinho criado provoca uma
leitura ou inimeras leituras simultaneas no expectador. Mas também as palavras sao
imagens, compostas de letras, que por sua vez, como explica Eisner, sao “simbolos
elaborados a partir de imagens que tém origem em formas comuns, objetos, posturas
e outros fendbmenos reconheciveis” (Eisner, 2010, p. 8). Ou seja, na origem dos
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caracteres de um sistema de escrita geralmente esta uma imagem, um desenho, uma
representacdo. Na maioria dos sistemas de escrita, na medida em que foram mais
usadas e difundidas, as formas complexas foram tomando um aspecto mais

simplificado e abstrato.

Assim sendo, a palavra surge da imagem e, no universo dos quadrinhos, para
a imagem a palavra volta. Da soma de palavras e imagens implica uma relagéo de
convergéncia, na qual por vezes as figuras sao lidas — “ler”, verbo tao associado a
palavra escrita — e as palavras tornam-se também imagens, ainda mais quando 0s
letreiros sdo tratados graficamente a servigo de func¢des narrativas, como demonstra
Eisner: “O letreiramento (manual ou eletrénico) tratado ‘graficamente’ e a servigo da
histéria, funciona como uma extenséo da imagem. Neste contexto, ele fornece o clima
emocional, uma ponte narrativa, e a sugestdo de som” (EISNER, 2010, p. 3-4). Ler
nao é deter-se as letras, mas a percepcao simultanea de diversas leituras de imagens

diversas onde estdo as palavras.

Nos quadrinhos, as palavras viram imagens. Considerados separadamente
como dois dispositivos comunicativos, desassociar palavra e imagem “trata-se de uma
separagao arbitraria” (EISNER, 2010, p. 7), mas por vezes valida, se considerarmos
que os dispositivos séo tratados separadamente no mundo da comunicac&o. E o caso
de quadrinhos sem palavras. Muitas historias ja foram escritas apenas com imagens,
sem didlogos explicitos, sem legendas ou outras caixas de texto. Nessas situacoes,
toda a funcédo de expressdo e narrativa é responsabilidade das figuras, através de

pantomimas e outras marcas gréficas.
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Figura 08: Tirinha “Dia das maes”, do personagem Armandinho, de Alexandre Beck.
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Fonte: www.facebook.com/tirasarmandinho.

AD da imagem: Tirinha com dois quadrinhos. No primeiro, Armandinho esta em pé, do lado esquerdo;
sorri, olhando firme para frente, segurando um buqué de flores. No segundo, as flores séo deixadas
para tras, algumas folhas e pétalas ficaram no percurso até o lado direito, onde se vé da cintura para

baixo o corpo de uma mulher, usando vestido e sapatos com saltos; Armandinho, pequeno, abraca as

pernas da mulher com os olhinhos fechados.

Will Eisner destaca um duplo aspecto das histérias sem palavras. Por um lado,
“a auséncia de dialogo no intuito de reforcar a acdo serve para demonstrar a
viabilidade de imagens extraidas da experiéncia comum” (EISNER, 2010, p. 18). Na
auséncia de palavras dentro de um requadro, os olhos focardo ainda mais nas figuras,
e e por isso que Eisner diz que, por outro lado, “as imagens sem palavras, embora
aparentemente representem uma forma mais primitiva de narrativa grafica, na verdade
exigem certa sofisticacao por parte do leitor (ou expectador). A experiéncia comum e
um histérico de observacdo sédo necessarios para interpretar os sentimentos mais
profundos do autor” (id., p. 20). A leitura de histérias em quadrinhos — ou ao menos

trechos delas — sem palavras pode exigir maior foco e atencéo nos desenhos.

Os desenhos em um quadrinho abarcam uma quantidade imensa de
informagdes; fazem o leitor olhar para a historia, para os lugares onde ela se passa e
as personagens. Dentre todas as figuras trazidas em uma HQ, Will Eisner considera
a forma humana “a imagem mais universal com que o artista sequencial tem que lidar’
(2010, p. 103). O rol de imagens representaveis € incalculavel, mas a forma humana
seria a mais familiar. Quando uma figura humana aparece em um quadrinho, contendo
uma postura corporal e uma expressao facial, ela provoca imediatamente no leitor um
contato com suas experiéncias anteriores.

Quando umaimagem é habilidosamente retratada, ao ser apresentada
ela consegue deflagrar uma lembranca que evoca o reconhecimento
e os efeitos colaterais sobre a emocdo. Trata-se aqui, é evidente, da
memaoria comum da experiéncia. E precisamente por isso que a forma

humana e a linguagem dos seus movimentos corporais tornam-se 0s
ingredientes essenciais dos quadrinhos. A pericia com que sado
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empregados também é uma medida da habilidade do autor para
expressar sua ideia. (EISNER, 2010, p. 103)

O resgate de experiéncias anteriores por parte do publico da HQ explica e
reforca a importancia das expressfes corporais e faciais das personagens: ela
demandara do leitor a interpretacdo da narrativa e a apreciacao estética baseado
naquilo que lhe é comum. A emocéao dos personagens reside em tais expressoes. Por
tratar-se de arte sequencial, e ndo de um filme ou espetaculo cénico, um quadrinho
representa um segmento temporal mais curto ou mais longo; € uma postura que,
embora congelada, representa também seu antes e seu depois. Assim, tudo que for
estritamente necessario para a compreensdo da HQ como um todo estarad nela
retratado, cabendo ao publico preencher as lacunas entre os quadrinhos com sua
imaginacéo e sensibilidade.

Na gama de expressdes humanas, definitivamente a expresséao facial exerce
um particular predominio, especialmente quando o quadro focaliza uma expressao
facial que passa a condensar também a expresséo do resto do corpo do personagem:

A aparéncia do rosto, como alguém disse certa vez, é ‘uma janela do
pensamento’. Trata-se de um terreno familiar a maioria dos seres
humanos [...]. Nessa superficie, o leitor espera que os elementos
mdveis revelem uma emog¢do e um ato como um advérbio da postura
ou gesto do corpo. Gragas a essa relacdo, a cabeca (ou o rosto) é
usada com frequéncia pelos artistas para expressar a mensagem
inteira do movimento corporal. E a parte do corpo com a qual o leitor
estd mais familiarizado. O rosto, é claro, também déa sentido a palavra

escrita. Seus gestos sdo mais sutis do que os do corpo, porém mais
prontamente compreendidos. (EISNER, 2010, p. 114)

No percurso de leitura das HQs, enquanto transita os olhos entre desenhos e
palavras, entre agdes e emocgdes, o leitor vai dando sentido ao todo: todas as partes
no quadrinho, os quadrinhos da pagina, as paginas da historia, tudo se relaciona entre
si e com o leitor. A organizacdo dos quadrinhos na péagina também constitui a
gramatica das HQs. A forma convencional ocidental sugere a producdo e a leitura dos
guadrinhos de cima para baixo, da esquerda para a direita, embora a criatividade do
autor possa levéa-lo a organizacdes alternativas. Também a disposi¢ao dos bal6es de
fala precisa ser organizada para auxiliar na compreenséao do tempo. Mesmo assim, 0s
elementos imagéticos poderao levar o leitor a numerosos possiveis percursos dentro

do quadrinho, da pagina ou da historia.
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Segundo Brunetti (2013), uma pagina da HQ pode apresentar o que ele chama
de grade democratica (p. 49), pois todos os quadrinhos sdo do mesmo tamanho, ou a
grade hierarquica (p. 53), quando a quantidade e o tamanho dos quadrinhos variam
intencionalmente, de acordo com as funcdes narrativas e expressivas. A divisdo e a
propor¢cdo de um quadrinho em relacdo ao outro podem parecer aleatérias, mas
muitas vezes sdo usadas para dar maior ou menor énfase a algum detalhe ou marcar

uma passagem de tempo mais lenta ou mais rapida.

O ato de enquadrar ou emoldurar a acédo ndo so6 define seu perimetro,
mas estabelece a posi¢cdo do leitor em relacdo a cena e indica a
duracgao do evento. Na verdade, ele ‘comunica’ o tempo. [...] O ato de
expressar a acdo em quadrinhos separa as cenas e 0s atos como uma
pontuagdo. Uma vez estabelecido e disposto na sequéncia, o
guadrinho torna-se o critério por meio do qual se julga a ilusdo de
tempo. (EISNER, 2010, p. 26)

Dessa forma, como detalha Eisner (p. 26-37), trechos curtos podem demandar
muitos quadrinhos para esmiucar uma cena € criar suspense; uma pagina dividida
com mais quadrinhos de menor tamanho em relacdo a média da histéria muda a
cadéncia da narrativa; uma mudanca para quadrinhos longos e estreitos pode realcar
um ritmo crescente de pavor; a presenca subita de um quadrinho muito maior pode
expressar um tempo longo para o que ali é representado; em suma, cada histéria pode
demandar do criador uma estratégia diferente quanto a métrica dos quadros em cada

pagina.

O proximo constitutivo da chamada graméatica das HQs € a representacao de
acbes e de dinamismo em uma arte grafica. Cada quadrinho compreende uma
existéncia menor ou maior, variando de uma pequena fracdo de um segundo até uma
porcdo de anos; nossa mente sera capaz de compreender tal extensdo, como falarei
mais adiante. Em relacdo aos movimentos dentro de um quadrinho, além da propria
postura de personagens e objetos, alguns elementos graficos podem ser acrescidos
pelo quadrinista para reforcar as acdes, como ondulacdes, tremulacdes, rastros,

linhas de velocidade, etc., conforme demonstrado nas figuras 09 e 10.
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Figura 09: Tirinha do personagem Snoopy, de Charles Schulz.
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AD da imagem: Tirinha com quatro quadrinhos dos personagens Snoopy e Woodstock. Snoopy é um
cachorro branco, tem orelhas pretas, olhos pretos pequenos, cara alongada e focinho preto.
Woodstock, seu amigo, € um passarinho bem pequeno, de penugem amarelada arrepiada e bhico
arredondado. No primeiro, Snoopy observa Woodstock, voar e subir a frente de um tronco vertical. No
segundo quadrinho, olhando para cima, Snoopy pensa: “Ele conseguiu! Ele conseguiu!”. No terceiro
quadrinho, o passarinho retorna de cima para baixo. No quarto quadrinho, Snoopy pensa:
“Woodstock acaba de sentar em seu primeiro fio de telefone.” O movimento do passarinho Woodstok
é representado por uma linha pontilhada sinuosa que “sobe” no primeiro quadrinho e “desce” no
terceiro quadrinho. Pequenos pares de linhas curvas paralelas séo colocadas préximos ao passaro,
reforcando a ideia de movimento.

Figura 10: HQ do personagem Bidu, de Mauricio de Sousa.
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Fonte: Portal MSP.

AD da imagem: Dois quadrinhos de uma HQ de Bidu. Ele é um cédo Schnauzer, azul. Tem as orelhas
para cima, um pouco caidas, focinho preto, barba preta e barriguinha branca. No primeiro quadrinho,
o cdozinho azul saltita da direita para a esquerda, com expressao descontraida, olhando pra cima,
linguinha de fora, dizendo: “Hum! Onde é que eu estava mesmo? Ah, sim! Conversando com a dona
Pedra e...”. O saltitar do cachorro é representado por um rastro atras dos pés. No segundo quadrinho,
Bidu tropega em uma pedra: “CLUNC”. O movimento dos corpos também é reforgado por pares de
linhas curvas paralelas préximas ao corpo, e o impacto de seu tropeco na pedra é representado por
outros elementos graficos.

A propria delimitagdo de cada quadrinho — o requadro — faz parte da experiéncia
de escrita e leitura da HQ. O layout mais basico sugere tracado retangular com linha
reta continua, mas a criatividade do autor o fara utilizar-se de contéineres sinuosos ou
ondulados, denotando sonho, alucinagéo ou lembranga, por exemplo. Até mesmo a
auséncia de requadros pode ser estratégica para a narrativa. “O formato (ou auséncia)

do requadro da a ele a possibilidade de se tornar mais do que apenas um elemento

65



do cenario em que a acao se passa: ele pode passar a fazer parte da histéria em si”
(EISNER, 2010, p. 45).

Paginas, quadrinhos, imagens, palavras: a experiéncia visual e a gramatica
familiar comuns ao criador e ao seu publico possibilitam o desenvolvimento da arte
sequencial. A experiéncia de leitura vai além do Obvio, pois mobiliza no leitor seu
esforgo cognitivo e sua sensibilidade: “a leitura da historia em quadrinhos € um ato de
percepcdo estética e de esforgo intelectual” (EISNER, 2010, p. 2). O leitor de HQs foi
ficando cada vez mais exigente com o passar das décadas, e a escrita, as técnicas
de diagramacao e as estratégias de venda precisaram acompanhar os anseios de um
leitor exigente, para oferecer-lhe sempre produtos de qualidade. Também cresceu a
variedade de tipos de histérias, de publicacdes para faixas etarias especificas, de
padrbes de acabamento, enfim, numerosas possibilidades em uma linguagem artistica
comum e sua particular gramatica, sua peculiar forma de leitura.

A leitura interpretativa permite o reconhecimento de signos estéticos
expressivos, seja no uso das formas e cores, seja na impecavel
heterogeneidade da diagramacdo, neste universo plurissignico da
narrativa visual. No expressivo diadlogo travado entre os signos
intercambiantes entre o verbal e o icénico, as imagens sequenciadas
ancoram as palavras, reduzidas ao minimo necessario para o
entendimento da narrativa. A disposicdo espacial das vinhetas, dos
baldes ou das legendas pretende indicar, ndo so a dire¢éo do olhar do
leitor, mas também o modo como diversos registros do texto devem

ser lidos, tanto em si (nas denotacGes e conotagdes) como entre si
(nas relaces intersemidticas). (GUIMARAES, 2012, p. 179)

Aragao (2012) desenvolveu uma pesquisa na qual analisa, do ponto de vista
da traducao, as HQs da lingua francesa para o portugués. A respeito de um padréao
de tempo na leitura de HQs, a pesquisadora afirma: “Vale notar ainda que,
considerando-se a heterogeneidade dos leitores de histérias em quadrinhos de uma
forma geral, é possivel afirmar que para cada um dos géneros a leitura e a relacao
com o mundo dos quadrinhos se d&o de formas diferentes” (ARAGAO, 2012, p. 7). A
leitura de HQs voltadas para o publico infantil, por exemplo, costumam ser de leitura
leve, fluida, rapida. Outros artistas tém seus produtos procurados por um segmento
de mercado que aprecia o refinamento nas ilustragdes. Dos tragos mais ligeiros aos

apurados, as duas extremidades reforcam a amplitude do género artistico.
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Na proxima sessédo eu falarei das caracteristicas da leitura e da traducdo das
HQs para, logo mais, trazer concretamente minha proposta de roteiro audiodescritivo

em Lingua Brasileira de Sinais.

3.2 Producéao de roteiros de AD de HQs em Libras

Abordarei aqui a producdo de roteiros de audiodescricdo de Historias em

Quadrinhos em Lingua Brasileira de Sinais.

Em um estudo sobre as adaptacdes para o cinema de historias em quadrinhos,
mais especificamente do género Graphic Novel (novelas gréficas), Guimarées (2012)
analisa semelhancas e diferencas entre a sétima e a nona arte, ou seja, a arte
sequencial e o cinema. Ambas sdo compostas de sequéncias de imagens e, enquanto
as historias em quadrinhos sao claramente estaticas, o cinema é feito a partir da rapida

passagem de imagens — chamados frames — em sequéncia.

As diferencas entre as duas artes sédo bem detalhadas por Guimardes, mas,

por ora, nos interessa focar nas semelhancas.

Em grego, cinema significa movimento, danga ou pantomima,
vinculado a algo que o ser humano procura registrar, desde as pinturas
rupestres. O conceito encontrou seu principio basico na animacgéo
(flipagem =flip, em inglés, virar rapidamente), ou seja, a passagem de
varias imagens em sequéncia, numa velocidade que d& a ilusdo de
movimento. (GUIMARAES, 2012, p. 31-32)

Ao resgatar uma breve histéria do cinema, Guimardes conta como 0s irmaos
Lumiere criaram um dispositivo, chamado cinematégrafo, que armazenava uma seérie

de fotogramas e os projetava numa tela.

Desde entdo o cinema, como aparato técnico, é definido pela presenca
de um intervalo negro entre um fotograma e outro, que faz atenuar a
imagem persistente que fica na retina. Assim, intervalos vazios que
entremeiam uma sequéncia de imagens fixas diferentes produzem o
efeito de continuidade porque nossos olhos ndo séo capazes de
perceber, durante a projecdo, o0s intervalos que separam 0S
fotogramas na cépia do filme. (GUIMARAES, 2012, p. 34).
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A reflexdo sobre as similaridades entre as duas artes pode ser interessante. No
cinema, as tecnologias para captacdo, armazenamento e projecdo de imagens
evoluiram até o momento, mas sua origem e a explicacdo de seu funcionamento
revelam a semelhanca com a estrutura das historias em quadrinhos: sequéncia de

imagens, embora em meios distintos.

A presenca de intervalos entre as imagens também é comum as duas artes.
Enquanto na arte sequencial os intervalos estdo presentes na passagem de um
guadrinho ao outro, no cinema a passagem entre imagens é tdo rapida que provoca
nos olhos e no cérebro humano a ilusdo do movimento. Mas a percepcao de
movimento € provocada também em quem |Ié uma HQ, e ficara a mente responsavel
por preencher estes espacos, deixando a historia suficientemente completa. “Inegavel
€ que a arte sequencial apresenta muita similaridade com o cinema: a ideia de
movimento € apresentada nas duas praticas pela justaposicdo de quadros”
(GUIMARAES, 2012, p. 54).

Outro intervalo pode ser observado nas duas artes. No cinema, € raro um filme
ser gravado em tomada Unica, ou seja, filmado de uma sé vez, sem cortes. A narrativa
de um filme é composta por cenas, e uma mesma obra filmica pode retratar um
episodio que supostamente durou algumas horas, alguns dias ou mesmo muitos anos.
Cabe ao expectador preencher também essas lacunas, mentalmente, dando
coeréncia a narrativa. As mudancas de tempo estardo presentes também nas HQs,
exigindo de seu leitor a mesma tarefa de preenchimento mental das lacunas deixadas

em tais passagens.

A partir da constatacdo de aspectos do cinema e das HQs, bem como das
semelhancas e diferencas entre ambos géneros artisticos, Guimardes passa a
considerar os aspectos da traducéo — ou adaptacédo — de HQs para textos de outras
bases semidticas.

[...] a funcdo fundamental da arte em quadrinhos € registrar por meio
de ideias, o movimento de palavras e figuras no espaco e, dessa

forma, contar as historias, mesmo que haja quadros sem aparente
sequéncia légica entre eles. (GUIMARAES, 2012, p. 53)
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A temética da audiodescricdo de HQs ainda carece de pesquisas e
metodologias. Nao existem muitas publicacbes a respeito, nem propostas de
diretrizes. Essa lacuna motivou o Ministério da Educacéo a elaborar um documento

norteador.

Datada em 10 de abril de 2012, a Nota Técnica n° 21 do Ministério da Educacao
propde-se a elencar requisitos para a descricdo de imagem na geracao de material
digital acessivel — Mecdaisy. Embora ndo se apresente como diretriz para a producao
da audiodescricdo, a referida Nota Técnica utiliza-se de conceitos bases da
audiodescri¢ao ao citar que “a descricdo de imagens é a traducdo em palavras, a
construcdo de retrato verbal de pessoas, paisagens, objetos, cenas e ambientes, sem
expressar julgamento ou opinides pessoais a respeito” (BRASIL, 2012, p. 2). Apesar

de usar o termo “descricao”, seu conceito aproxima-se mais de “audiodescri¢cao”.

O documento comeca apresentando os fundamentos legais, prossegue com 0s
conceitos e funcionalidades do Mecdaisy (solucéo tecnologica do MEC que possibilita
a producao de livros em formato digital acessivel, no padrdo Daisy) e em seguida
apresenta os requisitos para descricdo de imagem na geracdo de material digital
acessivel. Elenca entdo 30 requisitos (p. 2-3), como “organizar os elementos
descritivos em um todo significativo” e “minimizar a introducdo de elementos de
formatacdo e cor, pois estes contribuem para dispersdo no entendimento”. Para
ilustrar tais requisitos na pratica, apresenta um exemplo de descricdo de fotografia,
um cartum, uma tira cédmica, uma histéria em quadrinhos, um mapa, uma tabela, um

fluxograma e um organograma.

A Nota Técnica apresenta como exemplo de descricdo (ou audiodescricéo,
conforme ja discutimos) de HQ uma historinha da personagem Magali, de Mauricio de
Sousa, composta de uma pagina com nove quadrinhos. Para apresentar a descricao,
a Nota introduz um texto descritivo geral, apresentando a quantidade de quadros, as
personagens, e um elemento da linguagem das HQs: “As falas dela e do pai aparecem
dentro de baldes” (p. 7). A seguir, faz a descricdo dos nove quadros em nove
paragrafos. No texto do roteiro, nota-se uma grande preocupacdo em trazer
informacBes que ndo fazem grande diferenca na compreensao da histéria, como as
cores de objetos: “segurando um saquinho vermelho”. Outra estratégia utilizada na

descricdo é o uso de frases longas para descrever elementos muito simples. Na
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descricdo do quadro Q2, por exemplo, é usada a frase: “e acima de sua cabeca o

barulho das lambidas: Slep, slep”.

Uma das caracteristicas do tipo artistico em questdo é a velocidade da sua
leitura. Quando uma pessoa enxergante aprecia uma HQ, pode adotar diferentes
métodos de leitura, podendo explorar com calma todos os detalhes visuais ou deter-
se as palavras e passar rapido pelas imagens, sem prender-se aos detalhes. O publico
cego ja comega a apreciar uma HQ em desvantagem, pois estara sujeito a forma como
foi escrita a audiodescricdo. Ao elaborar uma traducdo demasiadamente detalhada, o
audiodescritor consegue levar uma infinitude de imagemas. Em contrapartida, o texto

longo leva o leitor a investir muito tempo para contemplar a obra.

As formas artisticas da obra e da traducdo ndo sdo as mesmas. O
audiodescritor utilizou-se de uma estratégia presa ao contetdo e aos detalhes da
imagem e do texto. Parece ter |he faltado a liberdade de um criador, que provoque na
pessoa cega a mesma graga e encanto que uma pessoa enxergante capta na

apreciacdo de uma histéria em quadrinhos, provocada por sua forma e estética.

Bechir se disp6s a analisar os requisitos apresentados no documento. Ela
chegou ao entendimento que “a Nota ndo acompanha todas as diretrizes que se fazem
necessarias para a elaboragao de roteiros de audiodescrigdo de imagens” (BECHIR,
2015, p. 15), ao notar que a audiodescricdo da HQ n&do segue 0s proprios requisitos
propostos no documento. No entanto, o trabalho de Bechir segue a perspectiva das
informacBes de direcdo e sentido da Gramética do design visual (KRESS; VAN
LEEUWEN, 2006, apud* BECHIR, 2015, p. 15) e sua estratégia proposta aumenta

ainda mais a quantidade de informacdes trazidas pelo roteiro audiodescrito.

N&o pretendo avaliar a Nota Técnica, mas destaco que esta, em seus 30
requisitos para a descricdo de imagens, ndo parece preocupar-se com a transcricao

da forma estética da obra, sendo somente com os imagemas nela contidos.

Baseado na chamada gramatica das HQs, e considerando todo o referencial

tedrico trazido no presente trabalho, proponho a seguir um modelo de audiodescricao

4 KRESS, G.; LEEUWEN, T. v. Reading images: the grammar of visual design. London: Routledge,
2006.
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de histérias em quadrinhos, servindo tanto para a produgéo de roteiros em portugués

guanto para a producéo da ADSin.

Entendo que a AD de HQs dece contemplar ndo apenas as informacodes
imagéticas e o texto, mas também as questdes estéticas caracteristicas do género
artistico, proporcionando ao seu usudrio a mesma experiéncia de leitura da pessoa

enxergante que aprecia a obra visualmente.

A ADSin demandara do profissional alguns requisitos essenciais. Em primeiro
lugar, espera-se que ele seja audiodescritor. A linguagem da AD precisa ser familiar,
e 0s requisitos da traducdo de imagens para palavras precisam ser observados. Da
mesma forma que faria uma AD para o portugués, fara para Libras, consideradas
apenas as diferencas de modalidade entre as linguas e as especificidades da lingua
de sinais. Em segundo lugar, espera-se que seja nao apenas fluente em Libras, mas
tradutor e intérprete de Libras, para compreender os requisitos de construcdo do texto
de chegada em lingua de sinais. Em terceiro lugar, precisa conhecer as
especificidades da ADSin. Sao trés requisitos graduais e substanciais para a aplicacao
da ADSin.

Como acabo de falar, os requisitos gerais da AD, trazidos em diversas
propostas de diretriz ja publicados ou em desenvolvimento, deverdo ser observados
na ADSin. Proponho que a producéo da AD se divida em trés etapas: estudo do texto
de partida, escrita do roteiro audiodescritivo e difusdo. Apresento, na tabela a seguir,

as trés etapas de producao de roteiro audiodescritivo:

Etapa 1l | Estudo do texto de partida | Leitura e estudo da obra.

Etapa 2 | Escrita do roteiro | Categorizacao dos elementos que compdem cada
audiodescritivo imagem; definicdo de prioridades; escrita; revisao.
Etapa 3 | Difusdo do roteiro Disponibilizacdo do roteiro em meio digital, ou

impresso em Braille; locucdo gravada ou ao vivo.

Tabela 01: Etapas de producao de roteiro audiodescritivo.

Na primeira etapa, o audiodescritor far4 a prépria leitura da obra, que nao se

resume apenas a uma leitura descomprometida. Esse estudo contemplard os
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aspectos completos da obra, sobre a autoria, sobre o género artistico ou textual, e
outros aspectos contextuais. Em muitos casos, um profundo trabalho de pesquisa é
necessario. Todo esse processo sera util para a elaboracdo de uma introducéo a
audiodescricdo que podera apresentar informacdes repetitivas ao longo da obra. A
leitura da imagem contemplard ainda um olhar especifico de tradutor sobre esta,
observando os elementos que a comp&em e elencando a prioridade de apresentacao
para melhor compreensao.

Ao se analisar a imagem, € necessario compreender os elementos

constituintes que a compde, haja vista que, assim como num texto

escrito, existe uma ordem légica de apresentacdo das ideias

postuladas, a imagem também obedece a relagbes seméanticas e
constructos de coesdo e coeréncia. (RIBEIRO, 2011, p. 49)

Na segunda etapa, o audiodescritor se ocupard de escrever 0 roteiro
audiodescritivo. Os roteiros podem variar muito de acordo com a categoria na qual se
situa a modalidade de audiodescritiva, conforme a proposta de Jorge Diaz-Cintas
(2007, p. 49-50 apud® SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 197-198). A primeira categoria
contempla a AD de imagens dinamicas, com imagens em movimentos, como filmes,
programas televisivos, etc. Nessa categoria, 0s roteiros audiodescritivos precisam
aproveitar os intervalos de fala para inserir as descricdes, sem sobrepor didlogos.
Assim, 0 roteiro terd caracteristicas peculiares quanto a marcacdes de tempo e
“‘deixas” para a inser¢do de descrigbes mais longas (ALVES; TELES; PEREIRA,
2011). A segunda categoria contempla a AD de imagens estaticas, como obras de
museus, fotografias e histérias em quadrinhos. Falarei sobre a producéo deste tipo de
roteiro mais adiante. A terceira categoria contempla eventos ao vivo, como pecas
teatrais, partidas esportivas, congressos, etc. Esse roteiro audiodescritivo tera alguma
similaridade com os roteiros da primeira categoria, mas o audiodescritor precisa contar
com o imprevisto. A titulo de exemplo, uma peca de teatro nunca é igual a outra, e

tampouco se podera prever detalhes do que ocorrera em uma manifestacao publica.

A producdo de roteiros audiodescritivos de imagens estaticas — entre elas as
HQs — encontra mais liberdade por néo lidar, em geral, com as limitacbes de tempo

das imagens dinamicas. Ribeiro (2011, p. 54-61) sugere que as informacodes

5 DIAZ CINTAS, Jorge. Por una preparacion de calidad en accesibilidad audiovisual. In: TRANS, N.° II.
London: Roehampton University, 2007, p. 45-59.
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imagéticas sejam categorizadas, e ele mesmo propde categorias para o elemento
humano. Essencialmente, o audiodescritor lidara com os elementos constitutivos da
imagem, e “relaciona-los numa elaboracdo coerente e coesa. E a partir das relaces
de sentido que podemos construir uma representacao entre os imagemas (id., p. 56).
A producéo de roteiros para a ADSIin respeitara as mesmas diretrizes da AD produzida
em lingua de modalidade oral, e a diferenca consistird na construcdo de um texto de

chegada em lingua de sinais.

Na terceira etapa, ocorre a difusdo da audiodescricdo. E quando a AD é
disponibilizada e alcanca seu publico alvo. Geralmente, essa fase se da quando o
audiodescritor faz a locugéo do roteiro audiodescritivo durante o filme, peca de teatro
ou congresso, por exemplo, mas o roteiro da AD pode simplesmente ser
disponibilizado junto a uma imagem constituinte de uma noticia jornalistica, em um
portal na internet, ou impresso em Braille e fixado préximo a uma fotografia na

montagem de uma exposi¢do de um museu.

A partir daqui, apresento minha proposta de escrita de roteiro audiodescritivo
para histérias em quadrinhos. A tabela a seguir repete e resume as trés etapas de

producéo do roteiro audiodescritivo, seja em lingua oral, seja em lingua de sinais:

Estudo do texto

Etapa 1 de partida

Leitura e estudo da histéria em quadrinho.

Parte 1: Introducdo. Apresentacdo geral da historia.
Audiodescricdo de cada um dos personagens principais e
Escrita do roteiro | outras informagdes repetitivas que possam ser adiantadas.

Etapa 2 audiodescritivo

Parte 2: Histéria. Audiodescricdo de cada quadrinho, de
forma sequencial.

ADSin: Disponibilizacdo do
AD em lingua oral: | roteiro sinalizado ao vivo, de
Disponibilizacdo do roteiro | forma visual e/ou tatil;
Etapa 3 | Difusdo do roteiro | em meio digital, impresso | disponibilizacdo do roteiro

em Braille, gravado ou | gravado em video;
narrado ao vivo. disponibilizacdo do roteiro
escrito.

Tabela 02: Resumo das etapas de producéo de roteiro audiodescritivo.
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Na etapa de leitura e estudo do texto fonte, o audiodescritor buscara responder
algumas perguntas. Qual o publico a que se destina a HQ? De quem € a autoria? Qual
€ o estilo geral do/a autor/a? Qual o género da historia: € uma historia engracada,
dramatica, critica, de suspense, de aventura? Quais sao o0s elementos visuais de cada
guadrinho? Quais sado as relagdes estéticas estabelecidas? Que velocidade um leitor

visual teria para leitura da obra?

A velocidade da leitura, repetindo Aragao (2012, p. 7), vai depender do texto de
partida. As histérias da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa, por exemplo, nao
demandam do leitor uma apreciacdo demorada. Alguns quadrinistas, como Luis
Fernando Verissimo, desenham com tracos ainda mais elementares que Mauricio de

Sousa.

Figura 11: Tirinha “As Cobras”, de Luis Fernando Verissimo.
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Fonte: https://bit.ly/2HXIm2J.

AD da imagem: Tirinha de quatro quadrinhos. No primeiro quadrinho, duas cobras conversam. A da
esquerda diz: “Como vai o nosso time com o novo técnico?”. A segunda responde: “Muito bem!”. No
segundo quadrinho, a segunda cobra complementa: “Sé perdeu duas”. No terceiro quadrinho, a
primeira cobra encara a segunda e questiona: “Mas n&o jogou s6 duas?”. No quarto quadrinho, a
segunda cobra diz: “Se vocé insiste em ver pelo lado negativo... Sim”.

Ha outros quadrinistas, porém — aqui eu cito Mariana Cagnin — que focam seus
projetos na complexidade das ilustracdes. Considerar a velocidade da leitura é
imprescindivel, pois assim o audiodescritor evitara escrever um roteiro muito curto,
sem as informacgdes importantes para a compreensao da historia, ou muito longo e,
consequentemente, entediante — algo incompativel com o género artistico em

questéo.
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Figura 12: Da HQ “Black Silence”, de Mariana Cagnin.
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Fonte: http://www.marycagnin.com.

AD da imagem: P4gina de uma HQ, dividida em trés quadrinhos horizontais, de cima para baixo. No
quadrinho superior, pode-se ver uma face feminina, com o rosto afunilado, os olhos fechados, labios
cerrados. Ao redor do corpo, linhas curvas em uma atmosfera acinzentada compdem uma imagem
embacada. No quadrinho do meio, a esquerda, ha uma nave espacial, diante de um tlnel que se
projeta para dentro do solo. No quadrinho de baixo, pode-se ver que a nave adentra o tinel. Uma
face masculina olha para o painel da nave.

A analise da HQ observara os aspectos estéticos. Qual € o pensamento da
obra? Como ela se comunica com seu publico? Que tipos de sensac¢bes, emocdes e
gue nivel de empatia pode despertar? Como se da a leitura da obra? Essa analise

estimulara as escolhas tradutérias, mais adiante.

A segunda fase da AD de HQs sera a escrita do roteiro. Tanto AD escrita em

portugués quanto a ADSin poderao ser divididas em duas partes.

Na primeira parte, € construida uma introducdo que apresentara a obra, seu
titulo, autoria, quantidade de péaginas (no caso de HQs impressas ou dispostas da
mesma forma) e quantidade de quadrinhos. Tal quantificag&o permitira dar ao publico
da AD uma ideia do tamanho da histéria. Apresentara também elementos repetitivos
da histéria, sendo essa uma estratégia de economia, por evitar posteriormente
repeticdes ao longo da descricdo quadro a quadro. Um dos elementos repetitivos é a
descricdo de cada personagem. Geralmente, os personagens de uma determinada
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série de HQs apresentam-se sempre da mesma forma. Os tracos de seu desenho
podem mudar, mas tais alteracfes, quando existem, levam anos, as vezes décadas
para se definir. A antecipacdo da descricdo do personagem soO sera dispensavel

guando antecipar algum elemento surpresa da trama.

Na ADSin, além das observacdes gerais para a AD de HQs, faco um acréscimo
guanto a nomeacdo dos personagens. Eles podem ser apresentados pelo seu nome
—com a grafia na lingua de partida, sinalizado pelo alfabeto manual da lingua de sinais
— seqguido pelo seu sinal equivalente ao seu nome na lingua de sinais, se houver.
Quando o nome sinalizado nédo for conhecido, uma alternativa seré a criagdo de um
sinal provisorio que o caracterize. O uso do nome sinalizado € outra estratégia de

economia, que simplificar4 a descricdo quadro a quadro.

Na segunda parte da constru¢cdo do roteiro é feita a descricdo de cada
guadrinho. Uma estratégia é iniciar cada quadro com sua numeracédo, podendo tal
indicacdo ser uma sigla padronizada, como Q1, Q2, e assim por diante. Anunciar a
numeracao da pagina pode ser uma opc¢ao, apesar de quase nunca acrescentar nada
na compreensdo da histéria. Em seguida, a AD trar4 as informagfes visuais do
guadrinho. O tradutor pode buscar estratégias de economia, sempre que possivel.
Uma delas é reparar se alguma informacéo permanece idéntica de um quadrinho para
0 outro — como a feicdo de um personagem ou elementos de um cenario — e assim

decidir se é necessario repetir a mesma descrigao.

A escrita do roteiro da ADSin também apresentard peculiaridades. Sera
produzido com o uso de algum sistema de escrita de lingua de sinais, ou com 0 uso
com um sistema interlingua, através de glosas. O Audiodescritor Sinalizante podera
eleger o sistema que Ihe parecer mais pratico. O sistema de glosas podera ainda ser
adaptado ou ampliado, representando elementos exclusivos da lingua de sinais —
como expressdes faciais, uso do espaco, classificadores, etc. — por simbolos ou
mesmo desenhos simples. Vale citar que, no caso de modificacbes no sistema de
glosas escolhido, o roteiro escrito sO servira para o proprio Audiodescritor Sinalizante,
a nao ser que ele também produza um texto que oriente sobre as modificacbes que

realizou.

A gramatica das HQs precisa ser amplamente conhecida. O entendimento da
linguagem propria do género artistico trabalhado em uma AD far& toda a diferenca no
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processo tradutdrio, embora tais elementos ndo devam ser enunciados no texto de
chegada. A titulo de exemplo, a linguagem cinematogréafica devera ser familiar a um
audiodescritor de filmes; espera-se que ele entenda, por exemplo, da funcdo dos
movimentos de camera, mas ndo podera dizer “a camera mostra, a camera se
movimenta”, pois o expectador do filme n&o estd vendo a camera, mas o filme
finalizado. Na AD de uma HQ, o movimento de uma personagem podera ser
representado por tracos desenhados atras de seu corpo, e a AD pode apenas
descrever o corpo em movimento, sem citar que “ha um trago arredondado logo atras
de seus pés”. Trazer a descri¢cdo da linguagem artistica podera causar ambiguidade.
Nos quadrinhos, as falas sdo representadas dentro de balées. Em uma descricéo:
“‘Um baldo esta acima da menina com sua fala”, o publico podera se confundir,
imaginando que existe um baldo acima da personagem, como uma bexiga ou um

aerostato.

Outros elementos da gramatica das HQs devem ser levados em conta. O
tradutor observarAd se a grade de quadrinhos € democratica ou hierarquica
(BRUNETTI, 2013, p. 49 e 53) e isso afetara suas escolhas lexicais, traduzindo o ritmo
da narrativa, com maior énfase nos quadrinhos maiores, por exemplo. O tamanho e a
forma dos baldes de fala, bem como uma tipografia em negrito, podem ser traduzidos
como uma énfase naquela fala. Qualquer elemento da gramatica da HQ que nao faca

diferenca na compreensao da histdria pode ser considerado dispensavel.

A ordem dos elementos da imagem precisa ser muito bem analisada e sua
enunciacdo na AD planejada. As diretrizes para audiodescricdo presentes costumam
ordenar que o audiodescritor respeite ordens — do maior para o menor, da direita para
a esquerda, de cima para baixo (RIBEIRO, 2010, p. 50), e assim por diante — mas a
regra geral pode limitar a operacdo tradutdria a mera informacéo, sem acesso ao

aspecto estético da arte:

Como em qualquer outra modalidade tradutéria, o audiodescritor conta
com a possibilidade de adotar abordagens e métodos especificos em
funcdo de uma série de fatores internos e externos que
inevitavelmente afetardo suas decisfes. Sendo assim, qualquer
proposta normativa da audiodescricdo que desconsidere a
complexidade desta tarefa de transposi¢cdo intersemidtica e
estabeleca diretrizes Unicas e deterministas — como a de banir a
qualquer custo a interpretacdo — € aqui considerada como um
empecilho para o desenvolvimento das pesquisas e da pratica na area
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de mediagdo comunicacional e acessibilidade. (SANTIAGO VIGATA,
2016, p. 201)

As expressdes corporais e faciais ocupam uma funcdo marcante nas HQs.
Eisner afirma que uma imagem humana bem retratada em uma HQ é capaz de
despertar lembrancas e evocar reconhecimentos e emocdes. “E precisamente por isso
gue a forma humana e a linguagem dos seus movimentos corporais tornam-se 0s
ingredientes essenciais dos quadrinhos” (EISNER, 2010, p. 103). Buscar palavras
para retratar expressdes do corpo nao é tarefa banal, especialmente quando se busca
dar ao publico da AD as condi¢des de fazer sua propria compreensao do texto fonte,
sem que o audiodescritor compreenda no lugar do publico. Seria um erro grosseiro
descrever uma personagem como “linda” ou “feia”. O que me leva, enquanto individuo,
a achar uma pessoa linda? A tradugdo podera elencar os elementos que me fizeram,
enguanto pessoa, considerar a personagem linda, para que cada um dos que
compdem o publico da AD tire suas proprias conclusdes se essa personagem € linda
ou ndo. Sendo as pessoas cegas 0 majoritario publico das audiodescri¢ces, lembro
gue muitas delas precisardo de mais do que as informac¢bes objetivas para
compreender uma expressao facial. “Pode ser necessario adicionar explicacdes ou
adaptar a informacao para que a descricdo tenha sentido para alguém que nunca viu
e que, portanto, ndo tem por que dominar os recursos da comunicacao néo verbal,
como gestos e caretas” (SANTIAGO VIGATA, 2016, p. 199).

Santiago Vigata cita uma participante cega de sua pesquisa que contou como
€ complexo para ela entender e dominar a linguagem dos emoji dos telefones
celulares. “Mesmo tendo a descricao da expressao facial (‘rosto sorridente com a
lingua fora’), ela fica apreensiva porque nao sabe como vai ser interpretado pelo seu
interagente” (id., p. 199). Se a obra original cresce com a tradugéo, e se a estética faz
parte da mesma, “perante a necessidade de optar por uma solugdo de transmutagao
adequada, em alguns casos se torna necessario cogitar a possibilidade de explicitar
alguns aspectos que no sistema original permaneciam implicitos” (id., p. 200). Essa

reflexdo norteara as escolhas tradutérias na elaboracdo da AD de expressdes faciais.

Na escrita do roteiro da ADSin, a descricdo de expressfes faciais sera
muitissima mais facil. O Audiodescritor Sinalizante, tal qual qualquer tradutor de um

texto alvo sinalizado, expde seu corpo no ato da traducéo. “A coautoria do tradutor,
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nesse caso, fica literalmente estampada diante dos olhos do leitor, pois, o texto esta
sendo visto na Lingua Brasileira de Sinais no corpo do tradutor/ator” (QUADROS e
SOUZA, 2008, p. 175). Assim sendo, sera muito mais facil espelhar a expressao facial

da figura com sua prépria expressao.

Os dialogos das HQs estdo na modalidade escrita da lingua oral, além de outros
elementos como legendas, placas, enfim, tudo que possa conter a palavra escrita.
Além do processo de traducgdo intersemidtica — das imagens para léxicos, sinais —
também o processo de traducao interlingual — da lingua oral escrita para a lingua de

sinais — sera necessario.

Feito o estudo do texto de partida e a escrita do roteiro audiodescritivo, chega
o0 momento da difusdo da audiodescricdo. Em geral, a difusdo € o momento em que o
audiodescritor faz a locucao do roteiro audiodescritivo da HQ, mas este roteiro pode
também ser disponibilizado em midia acessivel ou impresso em Braille. As midias
possiveis para difusdo da AD séo diversas, e por isSso eu aqui relativizo o morfema
“audio” que antecede a “descricao”, ja que a esséncia da AD néo esta na locugdo em
lingua oral, mas sim nos processos tradutérios até a escrita do roteiro audiodescritivo,

possibilitando multiplas alternativas de veiculacdo e acesso.

Especificamente a ADSin podera veicular seu roteiro audiodescritivo de
diversas maneiras: pela sinalizacdo do Audiodescritor Sinalizante, de forma visivel,
gravada ou ao vivo, atingindo assim pessoas fluentes em lingua de sinais, surdas ou
ouvintes; pela sinalizacdo ao vivo, captada através da recepcdo tatil da lingua de
sinais por uma pessoa surdocega; e ainda por escrito, através do uso de sistemas de

escrita de sinais ou de escrita interlingua, com o uso glosas.

Estabelecida minha proposta para a producéo de roteiros de ADSin de HQs,
detalho minhas escolhas metodoldgicas, a fim de verificar a viabilidade que aqui

proponho.
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3.3 Sobre o percurso metodoldgico: tradugdes e descrigdes comparativas

De acordo com a classificagéo de Silva e Menezes (2005), a presente pesquisa
tem abordagem qualitativa, natureza aplicada e carater descritivo. Segundo as
autoras, uma pesquisa qualitativa:

considera que ha uma relacdo dinAmica entre o mundo real e o sujeito,
isto é, um vinculo indissociavel entre o mundo objetivo e a
subjetividade do sujeito que ndo pode ser traduzido em numeros. A
interpretagdo dos fendbmenos e a atribuicdo de significados sé&o
basicas no processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de
meétodos e técnicas estatisticas. O ambiente natural é a fonte direta
para coleta de dados e 0 pesquisador € o instrumento-chave. E
descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar seus dados

indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de
abordagem. (SILVA e MENEZES, 2005, p. 20)

Por focar essencialmente o processo de construcdo de roteiros de
audiodescricao e sua significancia, a presente pesquisa segue abordagem qualitativa,
e busca explorar caracteristicas de uma operacao tradutéria que dificilmente poderiam
ser expressas por um método quantitativo. Proponho um modelo de roteiro de
audiodescricdo de HQs em Libras, demonstrado através da producao de dois roteiros
de audiodescricdo de uma mesma historia em quadrinhos do personagem Chico
Bento, da Turma da Monica, de Mauricio de Sousa, sendo uma em portugués e outra
em Libras; posteriormente, farei a descricdo comparativa das duas traducdes. Para
comprovar a possibilidade de elaboracéo do roteiro de ADSIn, diretamente em Libras,
sem previa elaboracédo do roteiro em portugués, farei a producéo do roteiro de uma
segunda histéria em quadrinhos do mesmo personagem. Com as duas ADSin prontas,

farei uma nova comparacdo com comentarios ao método criado.

Nas etapas metodoldgicas destinadas a descri¢do dos roteiros produzidos, eu
justifico minhas escolhas tradutdrias com o apoio da bibliografia consultada. Segundo
Gil (2007):

A pesquisa bibliografica é aquela que se realiza a partir do registro
disponivel, decorrente de pesquisas anteriores, em documentos
impressos, como livros, artigos, teses etc. Utiliza-se de dados ou de
categorias tedricas ja trabalhados por outros pesquisadores e
devidamente registrados. Os textos tornam-se fontes dos temas a
serem pesquisados. O pesquisador trabalha a partir das contribuices
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dos autores dos estudos analiticos constantes dos textos. (GIL, 2007,
p. 122)

As contribuigBes trazidas através dos referenciais tedricos me apoiam na
descricdo das caracteristicas dos roteiros produzidos, da diferenga entre o roteiro
produzido em portugués e o roteiro produzido em Libras e da descricdo comparativa
entre os dois roteiros produzidos em Libras. Assim sendo, do ponto de vista dos
objetivos, esta pesquisa é do tipo descritivo: “A pesquisa descritiva visa descrever as
caracteristicas de determinada populacdo ou fenbmeno ou o estabelecimento de
relagcdes entre variaveis” (GIL, 2002, p. 42). Do ponto de vista de sua natureza, esta
uma pesquisa aplicada, pois “objetiva gerar conhecimentos para aplicagéo pratica e
dirigidos a solugao de problemas especificos. Envolve verdades e interesses locais”
(SILVA e MENEZES, 2005, p. 20).

A tabela a seguir apresenta as etapas metodoldgicas escolhidas:

Fases Etapas Metodolégicas

Escolha do autor: Mauricio de Sousa.

Escolha do personagem: Chico Bento.

Escolha das HQs: "Distraido Demais" e "Como fiquei
gostando do Chico".

2. Elaboragdo do roteiro da HQ | Escrita do roteiro preliminar.

“Distraido demais” em portugués. | Escrita do roteiro definitivo.

Escrita e gravacao do roteiro preliminar.

Escrita do roteiro definitivo.

3. Elaboracdo do roteiro da HQ | Ensaios previos.

“Distraido demais” em Libras. Gravagdo: sinalizagdo do roteiro.

Edicéo do video.

Disponibilizagcéo do video no YouTube.

Escrita do roteiro.

4. Elaboracdo do roteiro da HQ | Ensaios prévios.

“Como fiquei gostando do Chico” | Gravacdo: sinalizacao do roteiro.

em Libras. Edicao do video.

Disponibiliza¢do do video no YouTube.

Descricdo das caracteristicas do roteiro em portugués

e do roteiro em Libras. Comparacédo de semelhancas e
diferencas entre os dois roteiros.

Descricdo das caracteristicas dos dois roteiros em
Libras. Comparacdo de semelhancas e diferencas
entre os dois roteiros.

Tabela 03: Resumo das fases e etapas metodolégicas da pesquisa.

1. Escolha do corpus de pesquisa.

5. Descri¢cao dos dois roteiros de
"Distraido demais".

6. Descrigdo dos dois roteiros em
Libras.
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Os roteiros em Libras elaborados ndo seréo tradugdes do roteiro em Portugués.
Por isso, faz-se necesséria por parte do audiodescritor a competéncia da
audiodescricao, fluéncia em Portugués e em Libras e a competéncia da traducéo e

interpretacao.

3.3.1 Primeira fase: escolha do corpus

Para a escolha do corpus da pesquisa, optei por um grande quadrinista

brasileiro: Mauricio de Sousa.

Figura 13: Mauricio de Sousa.

Fonte: Fandon Wikia.
AD da imagem: Mauricio de Sousa é um senhor branco, cabelos grisalhos penteados para tras, olhos
esticados. Ele est4 sorrindo e usa uma camisa social azul.

Mauricio Aradjo de Sousa nasceu em Santa Isabel (SP) em 27 de outubro de
1935. Nutria grande paixdo por desenhar desde crianca. Aos 19 anos foi morar na
capital e conseguiu emprego como reporter policial na Folha da Manha (atual Folha
de Sédo Paulo). Em 1959 criou o cdozinho Bidu, seu primeiro personagem, e logo
passou a publicar tirinhas no jornal. Com o passar dos anos, criou muitos outros
personagens (quase sempre inspirados em pessoas reais, proximas de Mauricio),

publicou revistas e fundou um verdadeiro império das histérias em quadrinhos.
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Figura 14: Chico Bento desenhado em Figura 15: Chico Bento desenhado em
1961. 2018.

b

Fonte: Portal MSP. Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Chico Bento é representado AD da imagem: Chico Bento é representado
com chapéu de palha, camiseta amarela, calca ~ com chapéu de palha, camiseta amarela, calca
azul e pés descalcos. Ele aparenta ter uns 12 azul e pés descalcos. Ele aparenta uns 7 anos,
anos, tem o corpo alto, esguio. tem o corpo baixinho, cabeca
proporcionalmente maior que o corpo e formas
mais arredondadas.

O personagem Chico Bento, ou Francisco Antonio Bento, criado por Mauricio
em 1961, foi inspirado em um tio-avé que o quadrinista nem chegou a conhecer
pessoalmente: sabia apenas de incontaveis histérias, que Ihe orientaram a desenhar
um menino com o0 puro coragao caipira. A primeira revista de Chico Bento foi publicada
em agosto de 1982.

A escolha por Chico Bento me trouxe um desafio extra: o registro de fala do
personagem. Tipico caipira, seu portugués apresenta aquilo que Liberatti (2012, p.
25) chama de pseudodialeto caipira. Sua fala € uma transgressdo a norma culta.
Mauricio de Sousa tenta assim reforcar a representacédo do ambiente rural.

Os quadrinhos do Chico Bento contam a histéria de uma turma de
caipiras. Os personagens de Chico Bento representam a rotina diaria
do que supostamente seria 0 tipico caipira brasileiro, e essa
representacao é reforcada pela variacao linguistica presente na fala
dos personagens. Uma vez que toda linguagem € tida como uma
forma de representar o mundo, a linguagem em Chico Bento nada

mais é do que uma tentativa de reforcar a representacdo do ambiente
rural apresentado nas HQs. (LIBERATTI, 2012, p. 28)

Na AD em portugués, optei por lidar com a variacao linguistica de Chico Bento
apenas transcrevendo suas falas da mesma forma como estdo nas paginas de
Mauricio de Sousa. Na ADSin, no entanto, considerei a proposta de Klicia Campos
(2017, p. 87-93), quando trabalha a traducéo de literatura de cordel para Libras, e
busquei retratar nas frases traduzidas o jeito simples e caipira de Chico Bento. Klicia
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Campos ressalta que as variagdes linguisticas também existem em Libras (id., p. 88),

podendo tais variantes serem exploradas nas traducdes.

Na escolha do corpus consultei as histérias em quadrinhos disponiveis no portal
da Turma da Mobnica, de Mauricio de Sousa. Penso que duas historias, ambas com
uma narrativa longa, seriam necessarias e suficientes para demonstrar a proposta que
a presente pesquisa pretende construir. No portal encontrei cinco historinhas: “O
vendedor de bilhetes”, com quatro paginas; “Os hdspedes”, com cinco paginas”;
“Como fiquei gostando do Chico”, com oito paginas; “Privilégios da cidade”, com nove
paginas; e “Distraido demais”, com 20 paginas. Escolhi as histérias “Distraido demais”
e “Como fiquei gostando do Chico”, por ndo serem tdo curtas, por me parecerem
engracadas e pela riqueza de elementos expressivos e imagéticos. Além de estarem
presentes no portal, ambas aparecem também na edi¢cdo de numero 1 do gibi Chico

Bento, publicado em 1997 pela Editora Panini.

A histéria “Distraido demais” apresenta, em 103 quadrinhos, o menino Chico
Bento lutando contra numerosas distragdes, sem conseguir se concentrar em uma

tarefa dada por sua professora.

Figura 16: Primeiro quadrinho da histéria “Distraido Demais”.

@@ﬂm

Fonte: Portal MSP.
Descricdo do Q1: Chico Bento esta sentado em frente a uma carteira escolar. Sorridente, usa um
chapéu de papel, e brinca com um barquinho e um avidozinho de papel. Ao seu lado, alguém o
chama: Chico! Chico! Chico!
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A obra “Como fiquei gostando do Chico” apresenta, em 47 quadrinhos, sob o
olhar de Rosinha, a histéria de como ela e Chico Bento se conheceram e comecaram
a namorar. Apesar de ser apresentada como “Rosinha em: Como fiquei gostando do
Chico”, ndo deixa de ser uma HQ de Chico Bento, por estar em seu gibi e trazé-lo

também como protagonista.

Figura 17: Q40 da obra “Como fiquei gostando do Chico”.

|~ FOI ANSIN QUI BU | © CHICO
COMEGCAMS A NAMORA "

Fonte: Portal MSP.
Descricdo do Q40: Rosinha e Chico Bento estdo em uma area verde, aberta, de dia. Olham um para
0 outro, com as maos dadas. Acima dos dois sobe um volumoso coracdo vermelho. A legenda do
quadrinho diz: “Foi ansim qui eu i o Chico comegamo a namora!”.

Em ambas historinhas, os quadrinhos séo ricos do ponto de vista imagético, e

a trama apresenta um humor leve e encantador.

3.3.2 Segunda fase: Elaboragao do roteiro da HQ “Distraido demais” em
portugués

Nesta fase, elaborei o primeiro roteiro da histéria “Distraido demais”, este em

portugués.

Antes de iniciar as traduc¢des definitivas da pesquisa, dediquei-me as traducdes
preliminares das quatro primeiras paginas da HQ “Distraido demais”, a fim de
experimentar o método proposto no trabalho e levantar informacfes para a banca de

gualificacao.

Apresento, a seguir, os trés primeiros quadrinhos e, ao lado, a AD em

portugués.

85



Figura 18: Q1 da historinha “Distraido QO01: Comecga a histéria! Chico Bento em:

Demais”. Distraido demais. Chico Bento esta sentado
em frente a uma carteira escolar. Sorridente,
usa um chapéu de papel, e brinca com um
barquinho e um avidozinho de papel. Ao seu
lado, alguém o chama: Chico! Chico! Chico!

| Fone: Portal MSP.

Figura 19: Q2 da historinha “Distraido Q02: “CHICO!” O grito veio de Hiro.
Demais” Assustado, com os olhos arregalados, Chico
£ larga o avidozinho e o barquinho de papel.

Fonte: Portal MSP.

Figura 20: Q3 da historinha “Distraido QO03: Hiro encara Chico com a cara fechada
Demais”. e as maos na cintura. Chico Ihe diz: “Afe,
AFE, L NUM CARECE Ol Hiro! Num carece di gritd! Eu num sé surdo!”

HIRO!

ORITA EU NUM
=]

Fonte: Portal MSP.

O roteiro em portugués foi elaborado de acordo com a proposta apresentada
ao longo deste trabalho. Na primeira parte, o roteiro introduziu a histéria com a
descricdo das personagens principais. Na segunda parte, anunciou o titulo da obra e

dedicou-se a descricdo dos 18 quadrinhos das quatro paginas.
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As quatro primeiras paginas ja estavam prontas desde a realizagdo da traducao
preliminar da pesquisa, entdo dei continuidade a partir da pagina 05 até a ultima

pagina.

Para a producdo de todos os roteiros audiodescritivos, levei em conta trés
aspectos que compdem a obra: a estrutura do género artistico em questdo (a
organizacdo e a estrutura proprias das histérias em quadrinhos); as informacfes
imagéticas (incluindo os desenhos e 0s textos escritos) e a estética (a graca, a fluidez

da leitura e o encantamento proprio dos quadrinhos).

Iniciei a producdo do roteiro de audiodescricdo em lingua portuguesa. Apos

algumas leituras atentas e minuciosas da obra, dividi a AD em duas partes.

A primeira parte comega com uma apresentacao geral da obra: “Histéria em
guadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, composta de 103
quadrinhos em 20 paginas”. Tal apresentagéo parece importante por dar ao receptor
uma nocao do tamanho da historia que lhe sera apresentada. A seguir, fiz uma
descricdo dos quatro personagens principais que participam da trama, por ordem de
aparicdo: Chico Bento, Hiro, Rosinha e a professora dona Marocas. Outros
personagens aparecem mais adiante, mas como n&do possuem falas ou nao fazem
parte do elenco fixo de personagens das histérias de Chico Bento, optei por ndo 0s

descrever na introducao.

Descrever previamente 0s personagens é também uma tatica de economia.
Geralmente, os personagens das histérias em quadrinhos usam sempre as mesmas
roupas e a mudanca nos tracos dos desenhos ao longo dos anos é muito gradual. Ao
apresentar a descricdo dos personagens antes do inicio da historia, poupa-se a tarefa
de descrever outras tantas vezes no curso narrativo. Além disso, as feicdes e os trajes
do Chico Bento podem fazer parte do imaginario do publico enxergante, mas pode ser

pouco ou nada familiar no universo das pessoas cegas ou com baixa visao.

Na segunda parte, € apresentada a AD da historia propriamente dita, quadro a
quadro. Considerando as caracteristicas do género artistico trabalhado, optei por
determinadas estratégias. A primeira foi de anunciar a numeragéo das paginas (de 01
a 20) e a numeracdo dos quadrinhos (de 01 a 103). Tal artificio possibilita ao leitor

situar-se em que ponto da histéria ele se encontra.
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A segunda estratégia foi iniciar a AD com a frase: “Comeca a histéria! Chico
Bento em: Distraido demais.” Embora ja tenha sido anunciada a numeragao da
pagina, a frase reforca o inicio da leitura da histéria propriamente dita, apds a
introducdo com a descri¢cdo dos personagens. A terceira estratégia foi eleger, quadro
por quadro, as informacbes relevantes e, dentre elas, elencar a ordem de
apresentacdo. Uma caracteristica do género das HQs € que a graca € transmitida
sempre por ultimo. Uma regra rigida até poderia ser criada: descrever primeiramente
0 cenario, depois os personagens, por ultimo as falas dos mesmos. Possivelmente
uma prescricao estrita ndo daria a liberdade da transcriagdo que defendo neste
trabalho. Nado podemos nos submeter apenas ao conteudo dos quadrinhos. Os
conteudos, as figuras e os textos, estdo organizados em um arranjo intencional e
estético, e todos os elementos devem ser apresentados para a leitura do nosso publico
alvo. Por isso, em alguns quadros, a descri¢do se inicia pelas figuras e é seguida pelos

baldes de fala, e em outros contrarios a ordem é inversa.

Ao longo das descrigBes, tomei cuidado para evitar minhas inferéncias e
julgamentos. Busquei construir um texto que deixe meu publico a vontade para entrar
na historia, tirar suas conclusdes e aproximar-se do universo ludico de Chico Bento.
Um ponto emblemético é a descricdo de expressdes faciais. Em alguns momentos,
optei por trazer a descricdo da feicdo dos personagens, como se pode ver nas figuras
21,22 e 23:

Figura 21: Q64 da HQ “Distraido demais”. Sentado na cadeira,

: e abatido, o menino baixa a

2| ESRoe m WA Thsuaoar o~ | fEe cabeca, fecha os olhos
COCHICHAR! » ' J

B cobre o rosto com a

7 maozinha esquerda e
lamenta: “Ail Mais essa,
agora!!”” Dona Marocas, de
o S sua mesa, ordena: “Chico!
T Chega de  cochichar!
Concentre-se na tabuada!”

Fonte: Portal MSP.
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Figura 22: Q28 da HQ “Distraido demais”. Chico comeca a assoviar,
' com 0s olhinhos
fechados, balancando os
bracos, como as asas do
passarinho. Seus pezinhos
descal¢cos ndo alcancam o
chéo. Dona Marocas
observa o aluno com
expressao interrogativa.

Fonte: Portal MSP.

Figura 23: Q36 da HQ “Distraido demais” O garoto estd com a
linguinha pra fora, no
| canto da boca. Amassa o
; papel e faz uma bolinha.

/
o

\ /2
Fonte: Portal MSP.

Em outros momentos, eu fiquei a vontade para fazer op¢cdes de economia, que
deixassem o texto mais enxuto, evitando uma leitura longa de um produto que a
maioria das pessoas |é muito rapido, e respeitando também as questdes estéticas da

HQ. Nas figuras 24, 25 e 26 apresento exemplos.

Figura 24: Q26 da HQ “Distraido demais” Enguanto o passarinho posa
N\ no ninho, com as asinhas
= abertas, Chico se debruga na

N2 janela e, com as mé&os no
- rosto, sereno, contempla a
cena.

Fonte: Portal MSP.
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Figura 25: Q44 da HQ “Distraido demais” De repente, Chico se assusta
X ao perceber o olhar furioso
de dona Marocas.
Envergonhado, joga a
bolinha de papel no lixo.

Fonte: Portal MSP.

Figura 26: Q65 da HQ “Distraido demais” Chico Bento olha bravo para
0 papel e resmunga: “Si
concentra na tabuada! Si
concentra na...”

"SI CONCENTRA
NA TABLADA

“S| CONCEN-
TRA NA..."

Fonte: Portal MSP.

O resultado foi um texto com 11 paginas e 3459 palavras, que se encontra nos
anexos dessa Dissertacdo. Farei mais comentarios sobre o roteiro de AD em
portugués, em uma sessao especifica, mais adiante, comparando-a com a ADSin da

mesma HQ.

3.3.3 Terceira fase: Elaboracdo do roteiro da ADSin da HQ “Distraido
demais”

Nesta fase, elaborei o roteiro da ADSin da histéria “Distraido demais”. Antes de
iniciar as traducdes definitivas da pesquisa, dediquei-me as traducdes preliminares
das quatro primeiras paginas da HQ, a fim de experimentar o método proposto no
trabalho e levantar informagdes para a banca de qualificagdo. Feito o roteiro das
guatro primeiras paginas, em lingua portuguesa, gravei o segundo roteiro, em Libras.

A gravacdo foi feita em casa, com a webcam do préprio notebook, e o video foi feito
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em tomada Unica para posterior edicdo no programa Movie Maker. Primeiramente
gravei uma versao teste; pensei no melhor esquema de preparacao e execucao das

gravacoes, e logo apos fiz uma nova gravacao.

Até o término da tradugdo prévia e analise preliminar, consegui confirmar a
possibilidade da construcao de um roteiro de audiodescricdo em lingua de sinais. Foi
possivel pensar sobre as caracteristicas da elaboragdo e execugdo desse tipo de
roteiro, algumas dificuldades que poderiam surgir no percurso e solugdes para supera-

las.

Embora as quatro primeiras paginas ja estivessem prontas na traducao
preliminar da pesquisa, optei por refazé-la do inicio, contemplando novas elaboracfes

compreendidas no percurso da pesquisa.

Na Cultura Surda, como ja falei anteriormente, € comum que as pessoas
tenham, além de seu nome de registro, um nome sinalizado, também chamado de
sinal pessoal. Geralmente esse nome pode remeter a alguma caracteristica fisica,
gosto, mania ou a algum fato vivido por essa pessoa. Uma das vantagens de se referir
ao nome sinalizado € a facilidade de evitar longas soletracdes toda vez que vai se
falar de alguém. Também os personagens famosos acabam recebendo seu nome em
Libras. Pensando na audiodescri¢éo sinalizada, comecei a pesquisar quais seriam 0s
sinais dos personagens da turma do Chico Bento em Libras. Descobri o canal do
Centro de Apoio ao Surdo do Mato Grosso do Sul no YouTube, e la havia um video
com propostas de sinais para cada personagem da Turma da Monica, incluindo os

seis sinais que eu mais precisava.
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Figura 27: Sinal pessoal de Chico Bento, no canal do CAS/MS no YouTube.

|- LU

Fonte: https://youtu.be/wNAc3e_xd-4.
AD da imagem: Captac&o de tela do video do YouTube. A esquerda, uma figura de Chico Bento. A
direita, o intérprete faz o sinal de Chico, com os dentes superiores em evidéncia e o indicador direito

a frente dos labios.

A escrita do roteiro audiodescritivo foi feita através do programa Power Point.

Como eu, particularmente, n&o domino nenhum sistema de escrita para a Libras, optei

pelo uso de um sistema interlingua com glosas, onde palavras escritas em portugués

sao utilizadas para equivalentes em Libras. Outros autores, como Quadros e Souza

(2008), assim como Luchi (2013), entre outros, fazem uso de sistemas de glosas em

seus trabalhos. Para atender as necessidades da presente pesquisa, descrevo na

tabela a seguir o sistema de glosas que eu utilizo.

ESCRITA EXEMPLO SIGNIFICADO

MAIUSCULAS | ROSINHA Palavra escrita com letras maiusculas € uma glosa em
portugués que substitui um sinal em Libras.

#abc: #abc: Rosinha | Antes da palavra, anuncia inicio de palavra soletrada.
Minusculas Rosinha Palavra escrita com letras minulsculas indica que a
palavra foi soletrada.
<] <CASA Glosa antecedida de < indica diminutivo (exemplo:

casinha)

>] FELIZ> Glosa sucedida de > indica aumentativo (exemplo:
muito feliz)

[++] ESCREVER++ | Indica o niUmero de vezes em que o sinal é repetido em

+ sequéncia.

{lembrete} {na testa} Palavras escritas entre colchetes sdo apenas um
lembrete, comentario ou fixador para serem
considerados durante a sinalizagdo, mas néo
enunciados.
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* *ROSINHA Glosa antecedida de asterisco apenas reforca que se
refere a um sinal pessoal, e ndo a palavra soletrada.

#exp #exp Faz referéncia a uma expressao corporal ou facial que
{vergonha} deve ser espelhada, ou seja, o sinalizante imitara aquilo
gue esta na imagem.
#cl #cl atras | Faz referéncia ao uso de um classificador, geralmente
cabeca sucedido de sua explicacdo.
#deit #deit dir Referéncia a uso/mudanca de déitico/anafora para

incorporar este ou aquele personagem; geralmente
sucedido pela respectiva lateralidade que se deve

observar.

3verbol 3ENTREGAR1 | Verbo direcional para a 12 pessoa do singular. Exemplo:
ele me entregou.

lverbo2 1ENTREGAR2 | Verbo direcional da 1% para 22 pessoa. Exemplo: eu

entreguei a vocé.
Tabela 01: lista de adaptacdes ao sistema de glosas usado na escrita do roteiro das ADSin.

No Power Point eu preparei um arquivo com o roteiro audiodescritivo, que me
serviu de apoio durante a gravacao. Cada slide continha, a esquerda, a imagem a ser
descrita e, ao lado direito, o texto elaborado mentalmente em Libras, registrado por

glosas.

O arquivo foi dividido em duas partes: apresentacao geral da obra e descricdo

guadro a quadro.

Na apresentacao geral da obra, dediquei o primeiro slide para as informacdes
iniciais. Para anunciar do que se trata aquele produto, eu o apresentei como
Audiodescricdo Sinalizada de uma histéria em quadrinhos do personagem Chico
Bento. Como o termo “Audiodescricdo Sinalizada” € novo, proposto por mim no
escopo da presente pesquisa, criei 0 sinal em Libras para “ADSin”, composto pelo
sinal de AD (mao esquerda fechada, com indicador esticado, apontando para cima,
com a palma da méo voltada para o sinalizante; mao direita fechada, com a palma
virada para o lado esquerdo, indicador e dedo médio semiflexionados, em um
movimento repetitivo de abrir e fechar, na frente da méo esquerda) seguido pelo sinal
de “sinalizada” (médo esquerda permanece como estava; mao direita abre, com a
palma para o lado esquerdo, todos os dedos abertos, antebraco parado, a méo faz

movimentos para cima e para baixo, com leve flexao do antebraco).
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Figura 28: Sinal de “Audiodescricdo Sinalizada”.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: Sinal de “Audiodescrigcao Sinalizada” em Libras.

Depois, iniciei com a frase em Libras equivalente a “Histéria em quadrinhos do
personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, composta de 103 quadrinhos em 20

paginas’.

Logo apos, dediquei um slide para cada personagem. A seguir, fiz a descricéo
dos quatro personagens principais, por ordem de aparicdo. O slide de cada
personagem continha, acima e ao lado esquerdo, um recorte do personagem em
alguma passagem dessa historia, e uma imagem do mesmo personagem retirada da
internet, do portal oficial da Turma da Moénica, na forma mais caracteristica daquele
personagem. Ao lado direito, uma descricdo do personagem escrita por glosas. A
figura a seguir € uma captura de tela que mostra os primeiros slides preparados para

a introducao:
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Figura 29: Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a AD da introdugéo,
incluindo os quatro personagens principais.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: a captura mostra os seis primeiros slides. Cada um deles é composto pela imagem
de um personagem a esquerda e um texto descritivo a direita.

A figura a seguir mostra o slide dedicado ao personagem Chico Bento:

Figura 30: Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a descricdo de Chico
Bento.

CHICO BENTO

* SINAL *CHICOBENTO, NOME #abc:
ChicoBento, ELE MENINO BRANCO,
IDADE MAISOUMENOS 7, TER
CABELOS PRETOS CURTOS
ESPETADOS, OLHOS GRANDES
PRETOS, ORELHAS GRANDES, NARIZ
REDONDO, DENTINHO #exp, SEMPRE
USAR CHAPEU PALHA, CAMISETA
AMARELA, CALCA AZUL XADREZ, PES
DESCALCOS.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: No slide, a esquerda, estdo duas imagens de Chico Bento e, a direita, a descricdo
escrita em Libras.

Apresento a seguir, nas figuras 31, 32 e 33, os trés primeiros quadrinhos e, ao

lado, o roteiro em Libras escrito por glosas.
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Figura 31: Q1 da HQ “Distraido demais” Q1. COMECAR HISTORIA. CHICOBENTO
TEMA: DISTRAIDO++ #exp>.
CHICOBENTO SENTAR MESA ESCOLA,
TER PAPEL-DOBRADO-CHAPEU #cl
cabeca, PAPEL-DOBRADO-AVIAO #cl
mesa, PAPEL-DOBRADO-BARCO #cl
mesa, BRINCAR, SORRIR.

FORA, CUTUCAR, #abc: Chico! GRITAR. 3
VEZES.

Fonte: Portal MSP. Descri¢do: Chico Bento
esta sentado em frente a uma carteira
escolar. Sorridente, usa um chapéu de
papel, e brinca com um barquinho e um

avidozinho de papel. Ao seu lado, alguém o

chama: Chico! Chico! Chico!

Figura 32: Q2 da HQ “Distraido demais” Q2. FORA, GRITAR #abc: Chico!! QUEM E?
i A e e R

AMIGO SINAL HIRO.
CHICO SUSTO #exp {olho, lingua}

Fonte: Portal MSP. Descri¢do: “CHICO!” O
grito veio de Hiro. Assustado, com os olhos
arregalados, Chico larga o avidozinho e o
barquinho de papel.

Figura 33: Q3 da HQ “Distraido demais”. | Q3. CHICO FALA:
AFE #exp {maonoar} PRECISAR GRITAR

i I Juum canece o X x
. 88 SUROO! NAO. EU SURDO NAO.
&\ == HIRO #exp {olho mao cintura}

Fonte: Portal MSP. Descri¢cao: Hiro encara
Chico com a cara fechada e as maos na
cintura. Chico lhe diz: “Afe, Hiro! Num
carece di grita! Eu num s6 surdo!”

Para me sentir mais seguro, fiz em minha casa, usando a webcam de meu

notebook, alguns ensaios da ADSin. Isso me ajudou a reparar qualquer erro na escrita,
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repensar minha escolha de léxicos, além de fixar as falas e a ordem dos

acontecimentos, facilitando o processo de gravacao.

As gravacOes e as edicdes foram realizadas no estudio do laboratério de
televisdo da Faculdade de Tecnologia e Ciéncias Sociais Aplicadas do Centro
Universitario de Brasilia (UniCEUB). Eu trabalho como docente na instituicdo desde
2017, e eles cederam gentilmente o espago, 0s equipamentos e me auxiliaram nas
filmagens e na edicdo. Fui acompanhado pela cordial equipe de suporte técnico do

curso de Comunicacédo Social.

Durante as gravacodes, posicionei meu notebook em um lugar visivel para mim,
logo abaixo da lente da camera. A cada slide, fixei o olhar na imagem, reli o roteiro
escrito, olhei para a camera e fiz a descricdo. O operador de camera me auxiliou na
passagem de slides. A posi¢do da camera logo acima da tela do computador tornou o
processo muito pratico. Terminada a descricdo de um quadrinho, eu parava de
sinalizar com o0s bracgos posicionados ao lado do corpo, na mesma posi¢cdo em que
comecei a sinalizar o proximo quadrinho. Essa estratégia ajudou a dar uma sensacao
de continuidade entre um quadro e o outro apoés a edi¢do do video, além de recriar a

estrutura quadro a quadro tipica de uma HQ.

Figura 34: Estudio do Laboratério de TV do  Figura 35: Momento da gravagédo da ADSin
Centro Universitario de Brasilia. no estudio.

Fonte: Dados da pesquisa. Descricdo: No Fonte: Dados da pesquisa. Descricdo: O

estudio ha um palco, e atrds dele uma pesquisador sinaliza, entre a camera e a

parede verde. Um homem opera uma parede verde. Ele € um homem branco, usa
camera. Entre a camera e o palco ha uma camiseta preta. Esté sorrindo e com as
mesa retangular, sobre ela trés caixas de maos se movendo a frente dos ombros.

papeldo empilhadas e, sobre o monte, o
notebook aberto.
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Para a gravacao dos videos, a pesquisa de Anjos (2017) me ajudou a observar
especialmente os aspectos técnicos. Foram contempladas as questdes de iluminacao,
gualidade da camera, espelhamento, vestuario, enquadramento e fundo verde (id., p.
52-57).

Depois de gravada, foi feita a edicdo do video no programa Adobe Creative

Suite. Na busca por um formato para o produto final, encontrei o Guia de mediagao

de leitura acessivel e inclusiva, publicado pela ONG Mais Diferencas (2016). A ONG

ja publicou diversas obras contemplando recursos de acessibilidade como a traducao

em Libras e a audiodescricdo narrada. A publicagcdo da ONG assim define o Livro
audiovisual bilingue Portugués-Libras:

Livio produzido em portugués e Libras, visando fortalecer o

bilinguismo, a identidade linguistica da comunidade surda, a

disseminacao da Libras para diferentes publicos e a equiparagéo de

oportunidades. Os livios em Libras necessariamente precisam ser

audiovisuais, uma vez que a lingua de sinais é gestual e visual, uma

lingua que tem movimento. As imagens e ilustracbes também sédo

muito importantes como suporte e camada narrativa complementar

nos livros bilingues, principalmente se forem infantis. [...] Este formato

de livro é quase inexistente no Brasil, dificultando muito o acesso dos

surdos aos conteudos, as informacdes, a leitura. A Libras é a primeira

lingua de muitas pessoas com surdez e a escassez desses recursos

dificulta também o aprendizado da lingua portuguesa escrita como
segunda lingua. (MAIS DIFERENCAS, 2016, p. 94)

As obras produzidas pela ONG apresentam dois modelos de composicao de
imagem e espaco de sinalizagdo. No primeiro modelo, conforme mostro na figura 36,
a ilustracdo da péagina do livro serve de pano de fundo do video, e a sinalizacédo
aparece no quadrante direito, ocupando uma fragcéo da tela. O corpo sinalizante se
sobrepfe a imagem em pouquissimos momentos e, mesmo assim, na minha opiniao,
sem comprometer a compreensao da obra. No segundo modelo, conforme mostro na
figura 37, a pagina se divide ao meio, mostrando de um lado o texto escrito e do outro

o0 intérprete, ocupando uma fragdo muito maior do que no primeiro modelo.
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Figura 36: Obra “Pequeno principe”, de
Saint-Exupéry.
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Fonte: https://youtu.be/foMiwFIVHCc.
AD da imagem: Na tela maior, esta uma
aquarela do Pequeno Principe. O menino

Figura 37: Obra "Crénicas", de Lima
Barreto.
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Fonte: https://lyoutu.be/K6LIkcvfArc.
AD da imagem: A tela do video é dividida ao
meio. No lado esquerdo, pode-se ler o texto

escrito da obra traduzida. Do lado direito esta o
intérprete, sinalizando. Ele € um homem negro,
magro, alto, e usa camisa preta curta.

loirinho esta em pé, usa roupas longas verdes e
um cachecol amarelo que balanga, esvoagante.
Ao lado do menino ha duas moitas floridas. A
frente da ilustracéo, ao lado direito esta o
intérprete, sinalizando. Ele € um homem negro,
magro, alto, e usa camisa preta curta.

Optei por uma configuracdo mais proxima do segundo modelo, pois preservaria
a esquerda a integridade do quadrinho audiodescrito e, a direita, valorizaria mais a
sinalizacdo em Libras. Assim, na edicdo da ADSin de “Distraido demais”, foram
retiradas as pausas existentes entre o final da descricdo de um quadrinho e o inicio
da descrigdo seguinte. Inclui informacgdes de créditos e agradecimentos apos a ultima

descricéo, antes de finalizar o video.

Figura 38: Frame da ADSin de “Distraido demais”, apresenta o produto que sera
audiodescrito.

DISTRADODEMARS

) Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: A esquerda, esta o titulo “Distraido demais” e logo abaixo a pagina 01 da historinha.
A direita esta o pesquisador, sinalizando a ADSin.
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Figura 39: Frame da ADSIin de “Distraido demais”, apresenta a personagem Dona Marocas.

DONA MARDCAS

A
) Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: A esquerda, esta o titulo “Dona Marocas” e logo abaixo ha duas ilustragbes da
personagem. A direita esté o pesquisador, sinalizando a ADSin.

Figura 40: Frame da ADSin de “Distraido demais”, com a AD do Q89.

JEs

) Fonte: Dados da pesquisa. )
AD da imagem: A esquerda, esta o titulo “Q89” e logo abaixo o respectivo quadrinho da historinha. A
direita esta o pesquisador, sinalizando a ADSin.

O resultado foi um produto com 37 minutos e 16 segundos. O filme foi publicado
no YouTube, disponibilizado no link: https://youtu.be/2hogcSQcWJg.

Com a primeira ADSIn finalizada, iniciei o processo de planejamento e
execugao do segundo roteiro, agora da historinha “Como fiquei gostando do Chico”.
Dessa vez, ndo elaborei seu roteiro em portugués, mas fui diretamente para a

producao do roteiro em Libras.

3.3.4 Quarta fase: Elaboracdo do roteiro da ADSin da HQ “Como fiquei
gostando do Chico”

Nesta fase metodoldgica, elaborei o roteiro da ADSin da histéria “Como fiquei

gostando do Chico”, apenas em Libras, sem elaborar antes o roteiro da mesma HQ
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em portugués. Quero comprovar, desta maneira, a viabilidade da ADSin, e sua
independéncia total da Lingua Portuguesa enquanto fase do procedimento tradutério.

A Audiodescricao Sinalizada ndo é uma traducdo da AD em portugués para Libras.

Segui aqui a mesma légica da ADSin da historinha “Distraido demais”. A
gravacao e a edicdo aconteceram no mesmo estudio, nas mesmas datas, no mesmo
local. Elaborei um novo arquivo no Power Point, com slides para a introdugéo (com a
apresentacao da historia e dos personagens) e com slides para cada quadrinho. Os
personagens escolhidos foram Rosinha, Chico Bento, a professora Dona Marocas,

Maria Cafufa e Zé Lelé, seguindo a ordem de aparicao.

O video que encontrei no canal do Centro de Apoio ao Surdo do Mato Grosso
do Sul no YouTube, com os sinais em Libras dos personagens da Turma da Mdénica,
nao tinha o sinal da personagem Maria Cafufa. A personagem nao aparece tantas
vezes nas historias de Chico Bento; talvez por isso mesmo néo tenha sido lembrada
pelos criadores do video. Optei por criar eu mesmo um sinal para a personagem,
apenas para facilitar a traducdo, e sem pretensdo de que o0 mesmo seja adotado pela
comunidade surda. O sinal que criei faz referéncia aos cabelinhos encaracolados de

Maria Cafufa.

Figura 41: Captura de tela do arquivo preparado no Power Point para a descricdo de Maria
Cafufa.

MARIA CAFUFA

= SINAL *MARIACAFUFA, NOME

t#tabc: Maria Cafufa, QUEM E?
ESTUDAR JUNTO ROSINHA, ELA
p MENINA MAISOUMENOS IDADE

7, TER PELE BRANCA ROSADA,
CABELOS LOIROS CACHEADOS,
PRESOS #cl 2 lateral, OLHOS
GRANDES PRETOS, NARIZ<
REDONDO<, USAR VESTIDO
VERDE, SAPATO MARROM.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: No slide, & esquerda, ha uma imagem de Maria Cafufa e, a direita, a descri¢cdo escrita
em Libras.
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Os procedimentos para a tradugao foram os mesmos usados na ADSin anterior:
elaboracdo do Power Point, escrita da audiodescricdo de cada quadrinho através do
mesmo sistema de glosas, ensaios em minha casa com o uso da webcam de meu
notebook, gravacdes no mesmo estudio, e enfim a edicdo do video com a mesma

configuragdo de imagem e espaco de sinalizagéo.

Figura 42: Frame da ADSin de “Como fiquei gostando do Chico”, apresenta o produto que
sera audiodescrito.

COMO 5IQUEI GOSTANDO DO
CHICO

L

o ¥
Py
Fonte: Dados da pesquisa.

AD da imagem: A esquerda, estd uma pagina da HQ e a direita esta o pesquisador, sinalizando a
ADSIn.

Figura 43: Frame da ADSin de “Como fiquei gostando do Chico”, apresenta o Q35 traduzido.

Qi5

] WA mgﬂ?mw' 4"‘5‘.‘:':.

Ewoacs
\\ |/

f
) Fonte: Dados da pesquisa. i
AD da imagem: A esquerda, esta o titulo “Q35” e logo abaixo o respectivo quadrinho da historinha. A
direita esta o pesquisador, sinalizando a ADSin.

O resultado foi um video com 19 minutos e 22 segundos. O filme foi publicado
no YouTube, disponibilizado no link https://youtu.be/R4mNavPUQSw.

Com os trés roteiros prontos, passo agora a fazer a descricdo dos textos de
chegada produzidos. Farei primeiro a descricdo comparativa dos dois roteiros de
“Distraido demais”, um em portugués e o outro em Libras. Em seguida farei a

descricdo comparativa das duas Audiodescrigdes Sinalizadas.
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3.3.5 Quinta fase: Descricao das traducoes da HQ “Distraido demais”

Nesta fase, pude descrever as duas tradugdes da historia “Distraido demais” e
observar as diferentes formas de audiodescrever uma imagem dentro das

possibilidades de uma lingua oral e de uma lingua de sinais.

O texto de partida em questéo, uma HQ, possui suas caracteristicas em relacéo
ao género artistico que faz parte, bem como sua respectiva estrutura. A divisdo da
historia em paginas e em quadrinhos, criando trechos e lacunas a serem preenchidos
durante a leitura, esteve presente nos dois textos de chegada. Na AD em portugués,
a separacéo entre os quadrinhos foi demarcada pela anunciagédo do quadrinho, a cada
paragrafo. O espaco entre os quadrinhos foi demarcado pela mudanca de paragrafos.
Na ADSin, da mesma forma, cada quadrinho foi enumerado antes da respectiva
descricdo. O espaco entre os quadrinhos foi demarcado por uma posi¢cdo corporal

usada ao fim e ao inicio de cada descri¢cdo, como se pode ver na figura 44:

Figura 44: Posicao corporal neutra usag_g ao final e ao inicio de cada quadrinho.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador estd em pé, com os bragos abaixados, paralelos ao corpo.

Logo apés a posi¢ao neutra, ao inicio de cada quadrinho, este foi enumerado
em Libras, antes do inicio da descri¢do:
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Figura 45: Sinais de “QUADRINHO” e “UM”, demonstrando a enumeragao ao inicio de cada
guadrinho.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o sinal de “Quadrinho” seguido do sinal de “Um”.

A linguagem especifica da organizacdo da HQ, como os balbes e o requadro,
nao precisa ser descrita de forma especifica, como ja informei. Ao invés de descrever
a existéncia de um baldo sobre a cabeca da personagem, a AD apenas trouxe cada
fala antecedida de “O personagem diz:”, por exemplo. A ADSin seguiu a mesma

l6gica.

O tipo de grade nas duas HQs obedece um mesmo padrdo. Com excecao da
primeira e da Ultima pagina, todas as outras paginas foram divididas em quatro linhas,
cada uma delas com dois quadrinhos menores, ou com um quadrinho duplo. Apenas
0 primeiro e o ultimo quadrinho foram desenhados com o tamanho equivalente a
guatro quadrinhos menores. Essa informagdo néo pareceu ter nenhum impacto na

leitura da obra.

7z

Considerado o tipo de publico infantil que geralmente € contemplado pelo
trabalho de Mauricio de Sousa, bem como as caracteristicas de seus tragcos — nem
tdo simples, nem tdo elaborados — entendo que o tempo de leitura de uma HQ desse
autor € considerado rapido e fluido. Para transcrever tal aspecto, optei por descri¢cdes
mais curtas possivel, porém sem omitir nenhum elemento visual relevante. A
estratégia de omissdao foi utilizada diversas vezes, suprimindo quantitativos, cores ou

outros detalhes desimportantes.

Ao longo dos 103 quadrinhos de “Distraido demais”, apenas dois trouxeram
baldes de pensamento ou imaginacdo. Apresento um deles, demonstrando as

estratégias utilizadas para a traducao:
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Figura 46: Q61 da HQ “Distraido Demais”

Fonte: Portal MSP.

Roteiro em LP

Roteiro em LS

Q61: “Mais € craro qui...” Chico pensa
na cara furiosa de dona Marocas:
“Humpf!” Ele balanca a cabecga, de um
lado para o outro, boquiaberto. Rosinha
abaixa o0s bragos e, assustada,
pergunta ao namorado: “E craro qui o
qué?”’

Q61. *CHICO IMAGINACAO, LEMBRAR
PROFESSORA #exp RAIVA. CHICO #exp
DUVIDAR. CHICO FALAR: CLARO... {reticente}
#deit dir *ROSINHA: #exp CLARO O QUE?

Figura 47: Expresséao utilizada no roteiro em
LS para designar o personagem Chico Bento.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o sinal de
“imaginagao” em Libras.

O exemplo acima apresenta um elemento imagético interessante. Na minha

compreensao, Chico imagina a cara furiosa da professora, caso ele fugisse da tarefa

gue fazia; fica indeciso entre atender o pedido de Rosinha, desagradando a

professora, ou desagradar a Rosinha. Na AD em portugués, optei por trazer o baldo

na forma de um pensamento. Na ADSin, da mesma forma, estabeleci um lugar para

0 baldo de pensamento, e ali fixei 0 pensamento de Chico, considerando a reacéo

furiosa da professora. Nao consegui imaginar outra possibilidade que néo esticasse o

texto ou que fosse mais assertiva.

Além dos balBes, as HQs convencionam tragos graficos que representam

movimento. Nas duas audiodescricdes, eles foram simplesmente substituidos pela
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descricdo do movimento que representavam, como na figura 48, onde nuvenzinhas

de poeira, riscos ondulados atras dos pés de Chico, aléem do desenho repetido de

seus pezinhos e dois tracos ondulados reforcam a velocidade de seu movimento:

Figura 48: Q07 da HQ “Distraido Demais”

Fonte: Portal MSP.

Roteiro em LP

Roteiro em LS

Q46: Dona Marocas, com as maos
na cintura, observa Chico, corado,
voltar correndo para a carteira.

Q46
#deit dir *'DONAMAROCAS #exp
#deit esq *CHICO #exp #cl VOLTA E SENTA

Figura 49: Expresséo utilizada no roteiro em LS
para designar o personagem Chico Bento.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O sinal faz o classificador que
representa Chico com vergonha voltando ao seu

lugar.

Ao longo da HQ, em apenas seis quadrinhos sdo usados simbolos de notacfes

musicais. Na maioria deles, representavam o som de passaros ou 0 assovio de Chico,

imitando-os. Nesse caso, eles foram simplesmente substituidos pela informagéo de

gue o passaro canta ou Chico assovia.

Em outros 11 quadrinhos, vemos a presenca de palavras que representam

onomatopeias. Quase nunca elas eram necessarias para a compreensao da historia,
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mas na AD em portugués, optei por repeti-las, como por exemplo no Q38: “Chico faz
um biquinho, projeta seu corpinho pra frente, arremessa a bolinha e acerta a bolinha
no cesto: Vup! Flop! Dona Marocas levanta a cabeca e arregala os olhos.” Para a
cultura ouvinte, os termos adicionaram alguma informacdao estética, e optei por manté-
las. Nos 11 casos citados, na respectiva ADSin, a informacé&o sonora foi simplesmente
contemplada pela informacéao visual que emitia o correspondente ruido. A informacao

me pareceu desnecessaria para a cultura surda.

Figura 50: Q38 da HQ “Distraido demais”.

;

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Chico faz um biquinho, projeta seu corpinho pra frente, arremessa a bolinha e acerta
a bolinha no cesto: Vup! Flop! Dona Marocas levanta a cabeca e arregala os olhos.

Em trés quadrinhos, vemos a presenca de palavras que néo representavam
sons, mas reforcavam acoes: ‘prepara prepara” no Q37; “comemora comemora” no
Q39; e “TOIM” no Q76. Na AD em portugués, em apenas um caso eu optei pela
repeticdo da palavra — TOIM — deixando nos outros dois casos a informac&o implicita
na descricdo que montei. Na ADSin, nos trés casos, a informacgédo ja estava presente

na sinalizagéo, tornando desnecesséaria uma repeticao.

Apenas nove quadrinhos da HQ “Distraido demais” ndo apresentam nenhuma
palavra escrita. Visivelmente, havia uma énfase nas expressodes faciais e corporais

dos personagens, e minha escolha foi por enfatiza-las nas duas tradugdes produzidas.

Uma caracteristica chama a atencdo, de imediato, na forma de se descrever
uma expressao facial em Portugués e em Libras. Observemos os dois exemplos a

seqguir.
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Figura 51: Q36 da HQ “Distraido Demais”

e

\ /} =
Fonte: Portal MSP

Roteiro em LP Roteiroem LS
Q36: O garoto esta com alinguinha | Q36. *CHICO #exp lingua
pra fora, no canto da boca. | #cl papel amassar++
Amassa o papel e faz uma bolinha.

Figura 52: Expresséo utilizada no roteiro em LS
para designar o personagem Chico Bento.

| ) |~ —

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o classificador que
representa Chico amassando o papel, com a lingua

de fora.

Geralmente se investe um grande esforco para buscar as palavras corretas
para descrever a expressao facial no texto em portugués. O audiodescritor com
frequéncia fica receoso de ir além dos descritivos e exagerar em inferéncias,
prejudicando a possibilidade de leitura do espectador. Em portugués, a expressao
escolhida foi “O garoto esta com a linguinha pra fora, no canto da boca”. Na
audiodescricdo sinalizada, percebemos que basta a repeticdo da mesma expressao

facial do quadrinho. Vejamos mais um exemplo a seguir.
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Figura 53: Q26 da historinha “Distraido Demais”.

RN
/'-
z 7 \Fi‘
Fonte: Portal MSP.
Roteiro em LP Roteiro em LS

Q26: Enquanto o passarinho posa no | Q26. <PASSARINHO NINHO #cl asas
ninho, com as asinhas abertas, Chico se | *CHICO #exp ADMIRAR.

debruca na janela e, com as méos no
rosto, sereno, contempla a cena.

Figura 54: Expresséo facial utilizada no
roteiro em LS para designar o personagem
Chico Bento.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o
classificador representando Chico debrucado na

janela.

Pelas expressOes utilizadas na ADSin, observa-se que ao se descrever em
Libras, pode-se utilizar de uma expressédo muito préxima a do proprio personagem no
desenho. “O menino arregala os olhos, com ar pensativo”, diz o roteiro em portugués.
No roteiro sinalizado, a expressao foi bastante proxima a do préprio quadrinho. Sendo
assim, destaca-se a necessidade de expressividade por parte do audiodescritor
sinalizante, otimizando seu trabalho grandemente com 0s proprios recursos
linguisticos e expressivos que Ihe estéo disponiveis na gravacao do video. Farei uma

analise mais precisa das expressdes das ADSIn na proxima sessao.
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3.3.6 Sexta fase: Descri¢cdo das duas Audiodescri¢cdes Sinalizadas

Nesta fase metodoldgica, apresento a comparacao dos dois roteiros de ADSin.
Dessa forma, posso observar as caracteristicas da ADSin proposta na presente

pesquisa.

Conforme falei anteriormente, entendo que a principal caracteristica do roteiro
da Audiodescricao Sinalizada em uma HQ é a possibilidade de espelhar expressdes
faciais. Apresento a seguir um exemplo da ADSin de “Distraido demais”, em um

guadrinho com a expresséo de Chico Bento e logo de dona Marocas.

Figura 55: Q45 da HQ “Distraido demais”.

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Dona Marocas estica o pescoco e fixa o olhar zangado na dire¢édo do aluno. Chico
esta acanhado, com os olhinhos fechados, bochechas coradas e, ao sorrir, joga a bolinha no cesto.

Figura 56: Expresséo facial utilizada no roteiro em LS para designar Chico Bento.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador sinaliza, a esquerda, o olhar acanhado de Chico e, a direita, o olhar
furioso de Dona Marocas.

Q45
#deit esq *CHICO #exp vergonha #cl JOGAR BOLINHA NO LIXO

#deit dir *DONAMAROCAS #exp
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A captura dos dois momentos do video sdo referéncias a expresséo facial de
Chico e de dona Marocas, mas o0 exemplo acima também serve para demonstrar como
a traducdo se valeu do recurso de incorporacdo para demonstrar quem € o
personagem que esta falando ou fazendo algo. O uso do espaco para producao de
sentido também foi exemplificado na pesquisa de Anjos (2016, p. 73-75). Dessa forma,
durante as duas traducfes, foram estabelecidos diversas vezes um espaco e uma
posicao do corpo para estabelecer a fala de Chico Bento e de sua professora. A HQ
se passa quase que todo o tempo dentro da sala de aula, a carteira de Chico aparece
sempre a esquerda do quadrinho, e a mesa da professora a direita, por isso escolhi
virar-me a esquerda sempre que representava Chico Bento — as vezes, inclusive, com
um olhar para cima, como faria uma crianca da estatura dele. Ao incorporar a

professora, virava o corpo para meu lado direito, olhando mais para baixo.

As incorporacfes também estiveram presentes na ADSin de “Como fiquei
gostando do Chico”; no entanto, diferente de “Distraido demais”, a segunda HQ
passou-se em aproximadamente oito cenarios diferentes, e a posicdo dos
personagens muda o tempo todo. Assim sendo, para cada novo cenario, eu precisava
estabelecer uma nova relacdo de incorporacdo para alternar entre dois ou trés

personagens.

Além do classificador de incorporacédo, outros classificadores também foram

usados nas duas ADSin. Apresento dois exemplos a seguir.

Figura 57: Q38 da HQ “Distraido demais”

o)

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Chico faz um biquinho, projeta seu corpinho pra frente, arremessa a bolinha e
acerta a bolinha no cesto: Vup! Flop! Dona Marocas levanta a cabeca e arregala os olhos.
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Figura 58: Expresséo facial utilizada no roteiro em LS para designar o personagem Chico
Bento.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o classificador que representa o papel acertando o cesto de lixo.

Q38. #deit esq *CHICO #cl ARREMESSAR
BOLINHA #cl LIXO DENTRO
#deit dir *DONAMAROCAS #exp {susto}

No exemplo anterior, sdo usados classificadores para demonstrar que ha um
cesto de lixo ao lado da mesa da professora, bem como sua forma aproximada. Logo,
também por classificadores, € sinalizado que a bolinha de papel é arremessada e
acerta o cesto. No proximo exemplo, no Q08 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”,
a professora Dona Marocas segura a prova de Rosinha, com cora¢cdes vermelhos
desenhados na folha. Para demonstrar o desenho dos coragdes, repeti-o trés vezes,

de cima para baixo, conforme se pode ver na captagdo dos frames:

Figura 59: Q08 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”.

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Dona Marocas mostra & Rosinha uma folha, onde estdo desenhados varios
coracdes vermelhos. Ela pergunta: “Rosinha, o que € isto na sua prova? Sé tem coragdes!”.
Rosinha olha assustada para o papel. Ao lado esta Maria Cafufa, peralta, sorrindo e atenta a cena.
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Figura 60: Sinalizagéo de classificadores para representar coragfes desenhados na prova
de Rosinha.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz classificadores que representam trés coragdes desenhados, de
cima para baixo.

Q8.
#deit dir #exp DONAMAROCAS #cl SEGURAR PAPEL, PERGUNTAR: ROSINHA, OLHAR

SUA PROVA, O QUE E ISSO? VOCE DESENHAR CORACAO+++

#deit esq #exp ROSINHA #exp
MARIACAFOFA #exp olhar

Através do uso de classificadores, ndo s6 os personagens humanos foram
incorporados, como também o desenho de animais, como no Q27 da HQ “Distraido

demais”, ao representar o passaro amarelo com uma das asas esticada:

Figura 61: Q27 da HQ “Distraido demais”

oj’// £ & ( &
all Z

—

Fonte: Portal MSP.

AD da imagem: Chico faz um biquinho, projeta seu corpinho pra frente, arremessa a bolinha e
acerta a bolinha no cesto: Vup! Flop! Dona Marocas levanta a cabecga e arregala os olhos.
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Figura 62: Sinalizacdo de classificadores para representar o passarinho.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz uso de um classificador que representa o passaro com a asa
esquerda aberta.

Q27. <PASSARINHO #cl asas CANTAR.
*CHICO #exp olhos SORRIR.

Também foram usados classificadores com transferéncia espacial, como no
exemplo a seguir, quando demarco no espaco onde esta a carteira de Rosinha e, ao

lado, a carteira de Maria Cafofa:

Figura 63: Q7 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”.

o z - 3
CNUM PARE! MAIS OV PENSAT
NACRIELE, MININD ™

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Na sala de aula, Rosinha esta sentada em sua carteira. Escreve algo, enquanto
suspira: “ai, ai...”. Na carteira ao lado esta Maria Cafofa, observando o que Rosinha escreve. A
professora passa a frente das duas.
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Figura 64: Sinalizac&o de classificadores para representar a posicao das carteiras das
duas alunas, lado a lado.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o sinal da carteira de Rosinha e, a seguir, ao lado, com o uso de
um classificador de espaco, faz o sinal da carteira de Maria Cafofa.

Q7. AGORA DESCOBRIR HISTORIA NOME: ROSINHA NARRAR: COMO EU COMECAR
GOSTAR *CHICO.

EU NUNCA PARAR PENSAR AQUELE MENINO.

SALA DE AULA. ROSINHA SENTADA, CARTEIRA, #exp #cl ESCREVER, FALA: AIAl!
AO LADO, CARTEIRA, MARIA CAFUFA #exp pescoc¢o

DONAMAROCAS #cl andar #exp sorrir

Uma das caracteristicas das HQs é o uso de baldes de fala. Conforme ja
destaquei, eles ndo precisam ser descritos como “ha um baldo sobre a cabeca do
personagem”, mas sim de forma direta, “o personagem diz". Além dos balbes de fala,
as palavras podem aparecer nas HQs em legendas, representando a fala de um
narrador que pode ou nao ser participante da trama. A HQ “Distraido demais” so fez
uso desse recurso uma unica vez, no Q97, no qual um narrador desconhecido cita: “E
assim, algum tempo depois...”. Neste caso, eu simplesmente fiz mengéo, em minha
sinalizacdo, de que o tempo passou. Ja na HQ “Como eu fiquei gostando do Chico”,
toda a trama centra na visdo da personagem Rosinha, que narra o episédio. A HQ faz
uso em 12 quadrinhos do recurso de apresentar a narracdo de Rosinha através de
uma legenda, colocada na parte superior do quadrinho. Optei por usar o verbo
equivalente a “falar” para delimitar o conteudo dos baldes, e um verbo equivalente a
“narrar” para delimitar o conteudo das legendas narrativas — este exemplificado nas

figuras a seguir:
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Figura 65: Q40 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”.
|~ For ansim S" Am.ni'aw?m ’
e
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Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Rosinha e Chico Bento estdo em uma &rea verde, aberta, de dia. Olham um para o
outro, com as maos dadas. Acima dos dois sobe um volumoso coracéo vermelho. A legenda do
quadrinho diz: “Foi ansim qui eu i o Chico comegamo a namora!”.

Figura 66: Sinalizagdo do equivalente a “Rosinha narra”, em Libras.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz o sinal de “Rosinha” seguido do sinal de “narra”.

Q40:

LUGAR VERDE, ARVORES

#deit esq #exp *ROSINHA

#deit dir #exp *CHICO

CORACAO #cl subir

ROSINHA NARRAR: FOI ASSIM CHICO EU NOS DOIS COMECAR NAMORAR.

Na ADSin de “Como fiquei gostando do Chico”, tive a oportunidade de fazer
uso de uma estratégia que inseriu, no texto de chegada, um elemento da cultura surda.
Como eu ja disse, existe o costume de, ao se apresentar, a pessoa mostrar seu nome
na lingua de sinais — ou seja, um sinal pessoal, que lhe caracteriza — seguido da
soletracdo de seu nome, com o alfabeto manual. Embora a HQ ndo apresente essa
informacgé&o, eu a inseri na traducdo, como se cada personagem, ao se conhecer,
tivesse informado seu nome em Libras e em portugués, conforme ilustro nas proximas

figuras:
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Figura 67: Q19 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”.

Fonte: Portal MSP. i
AD da imagem: Segurando dois livros, Chico fala: “Eu mi chamo Chico Bento!”. A sua frente,
Rosinha diz: “Prazer, S6 a Rosinha!”.

Figura 68: Sinal de “Chico Bento” e sinal de “Rosinha”, em Libras.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: Sinal de “Chico Bento” e sinal de “Rosinha”, em Libras.

Q19.

#deit dir #exp *CHICO FALAR: EU SINAL *CHICOBENTO, NOME: #abc: Chico Bento!
#deit esq #exp *ROSINHA: FELIZ CONHECER VOCE! EU SINAL *ROSINHA, NOME:
#abc: Rosinhal

A estratégia foi utilizada apenas para aproximar o leitor do texto, trazendo uma

caracteristica da cultura de chegada.

Os quadrinhos sem letras parecem enfatizar as expressdes faciais nele
contidas. “A auséncia de dialogo no intuito de reforgar a acéo serve para demonstrar
a viabilidade de imagens extraidas da experiéncia comum” (EISNER, 2010, p. 18).
Para enfatiza-las, usei algumas vezes do recurso de mencionar a énfase na expressao

facial, antes de espelha-la, conforme se pode ver no préximo exemplo:
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Figura 69: Q44 da HQ “Como fiquei gostando do Chico”.

Fonte: Portal MSP.
AD da imagem: Close em Maria Cafofa, bem séria.

Figura 70: Sinalizacdo da expressao facial de Maria Cafofa no Q44.

Fonte: Dados da pesquisa.
AD da imagem: O pesquisador faz um sinal que da foco a sua propria expresséao facial, e em
seguida faz um sinal que realca a expressao séria de Maria Cafofa.

Q44. MARIA CAFOFA #exp {séria, boca, olhos} #cl parada {estatica}

As expressoes corporais e faciais dos desenhos nas HQs sao parte substancial
da estética do género artistico. “A forma humana e a linguagem dos seus movimentos
corporais tornam-se os ingredientes essenciais dos quadrinhos” (EISNER, 2010, p.
103). Nas duas ADSIn, as expressoes faciais sinalizadas buscaram ser espelhadas
com o conteudo do respectivo quadrinho. Através de tais descricbes o publico vai
fazendo suas inferéncias quanto ao enredo e a personalidade dos personagens. Por
exemplo, ao descrever na HQ “Distraido demais” a expressao da professora, Dona
Marocas, ora sorridente, ora séria, ora brava, e ao final conformada em corrigir todas
as tabuadas, o usuario da AD pode tirar suas conclusdes sobre a personagem, seu
comportamento e seu carater. Desenvolve ou nao pelo personagem uma afinidade,
uma empatia. Fard o mesmo com Chico Bento, privado de sair da sala enquanto ndo
acabar a tabuada. De acordo com as afinidades, podera torcer ou ndo por ele, divertir-

se com todas as suas distragoes.
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O produto da traducgédo, ou seja, o roteiro de Audiodescricdo Sinalizada, foi
registrado com o uso de glosas antes de ser sinalizado. Eu entendo que néo seria
possivel, apenas com a leitura do texto escrito com glosas, chegar a compreensao
das informacdes contidas na obra traduzida. Por isso eu defendo que o roteiro escrito
da ADSIin é composto pelas imagens a serem traduzidas, acompanhadas do texto
escrito com glosas ou com qualquer sistema de escrita para a lingua de sinais. As
duas coisas — a imagem e o texto escrito com glosas — séo interdependentes. Por
outro lado, o texto visto no video, narrado, “falado” — me refiro a “fala” enquanto “lingua
em uso”, sem entrar na discussao sobre lingua falada oral e sinalizada — contém todas

as informacdes da imagem, sendo assim um texto auténomo.

N&o pretendi fazer uma traducdo literal: valendo-me do conceito de
paramorfismo, defendo que os textos de chegada preservam aspectos da fisicalidade
e materialidade de seus respectivos originais. Talvez algum audiodescritor possa
desejar trazer, em seu roteiro, uma traducao mais literal da composi¢cao das figuras,
da posicéo dos objetos desenhados, das propor¢cdes, com detalhamento das cores,
informacdes quantitativas, entre outros. Tais escolhas podem firmar em um estilo
peculiar de traducdo, e ndo € meu desejo trazer aqui nenhum tipo de critica, mas

apenas justificar minhas escolhas tradutérias.

A traducdo literal de uma histéria em quadrinhos pode ndo parecer possivel,
especialmente de uma linguagem semiotica para outra. “Admitida a tese da
impossibilidade em principio da traducdo de textos criativos, parece-nos que esta
engendra o corolario da possibilidade, também em principio, da recriacdo desses
textos” (CAMPOS, 2006, p. 34). Busquei recriar elementos da materialidade da arte
sequencial: quadrinhos descritos de forma seriada, com uma lacuna bem marcada
entre eles, a ser preenchida pelo leitor; interlocucbes dos personagens, na ordem
colocada pelo autor, para melhor compreensdo do leitor; recursos expressivos do
corpo e rosto dos personagens — beneficiados pelo peculiar recurso expressivo das
linguas de sinais; a leveza, a fluidez, o humor, as marcas do estilo de Mauricio de
Sousa, a estética das obras, foram trazidas através do uso da linguagem, da escolha

de adjetivos e advérbios e da descricdo de estados emocionais.

Ao comentar o paramorfismo de Haroldo de Campos na relagdo do texto de
chegada com o texto de partida, Tapia (2013) diz:
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Ainda que a identidade do texto recriado tenha de se alimentar por
meio de nutrientes provindos do texto-fonte e da incorporacgéo de suas
gualidades, e deva se firmar em seus contornos diferenciadores, a
natureza da identidade para a qual aponta o pensamento de Haroldo
de Campos - considero importante observar - € a do que se poderia,
talvez, denominar identidade relacional: as relacées de isomorfia ou
paramorfia associam qualidades de uma e de outra das criacdes
envolvidas; o texto recriado combina elementos e referentes oriundos
do texto de partida com elementos e referentes préprios do contexto
em que se insere. (TAPIA, 2013, p. 220)

Entendo que meus textos de chegada s&o construcdes paralelas aos
respectivos textos de partida. Nao pretendi traduzir literalmente as informacdes
linguisticas e os contetdos imagéticos, mas sim recriar uma construcao paralela a
cada HQ, valendo-me de uma liberdade criadora honesta, liberdade preocupada em
expandir o texto original para assim alcancar mais pessoas. Durante a traducéo,
trabalhei com um tipo de texto criativo, artistico, muito sensivel. As dificuldades de
traduzi-lo sdo muitas, mas como disse Campos, sua complexidade foi estimulante por
me provocar a busca de solu¢des que ndo sdo 6bvias.

Entéo, para nés, traducdo de textos criativos ser4 sempre recriacao,
ou criacdo paralela, autdnoma porém reciproca. Quanto mais incado
de dificuldades esse texto, mais recriavel, mais sedutor enquanto
possibilidade aberta de recriacdo. Numa traducao dessa natureza, ndo
se traduz apenas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua
fisicalidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de
imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris,
a iconicidade do signo estético, entendido por signo icénico aquele
“que é de certa maneira similar aquilo que ele denota”). O significado,
0 pardmetro semantico, serd apenas e tdo somente a baliza

demarcatdria do lugar da empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso
da chamada traducéo literal. (CAMPOS, 2006, p. 35)

Durante toda a operacgédo tradutodria, meu esfor¢o foi no sentido de recriar uma
histéria em quadrinhos em Libras, proporcionando ao leitor do texto construido a
mesma experiéncia de leitura que eu teria em posse do texto de partida. Achei
importante imaginar que o leitor da minha traducgéo teria as mesmas reacdes que eu,
ou nao, considerando que somos pessoas diferentes, mas que falamos a mesma
lingua. Transportar as informacdes estéticas dos textos que trabalhei, como a graca
pueril e astuta daguele pequeno caipira, Chico Bento, mas em Libras, considerando
toda a bagagem cultural desta lingua e das comunidades surdas, e os "elementos e

referentes do contexto em que se insere"” (id., p. 220) foi possivel gracas a riqueza de
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possibilidades expressivas das linguas de sinais, o uso dos recursos técnicos

adequados e a liberdade criativa da traducao.

A viabilidade da Audiodescricdo Sinalizada foi comprovada, bem como sua
independéncia total da Lingua Portuguesa enquanto fase do procedimento tradutorio.
Repito e enfatizo: a ADSin ndo é uma traducdo da AD em portugués para Libras.

Finalmente, considero que as duas ADSin foram capazes de descrever, em
cada texto de chegada, as caracteristicas da estrutura das HQs, suas informacdes
imagéticas contidas em textos e figuras, e suas informacdes estéticas, oriundas de

textos de partida leves, descontraidos, divertidos e agradaveis.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, eu proponho um modelo de roteiro de audiodescricdo em Libras
para histérias em quadrinhos. Por tratar-se de uma técnica nova, ainda ndo estudada
academicamente, proponho que o modelo seja chamado de Audiodescricdo

Sinalizada (ADSin), e seu tradutor, Audiodescritor Sinalizante.

O objetivo geral do trabalho foi respondido quando o modelo para elaboracéo
de roteiros de audiodescri¢cao de histérias em quadrinhos em Libras foi proposto, de
forma detalhada.

Os objetivos especificos foram respondidos no percurso que contempla a
elaboracao de trés roteiros audiodescritivos, sendo um em portugués e dois roteiros
de Audiodescricdo Sinalizada. O método proposto foi seguido e resultou em dois
videos gravados, editados e publicados, com as respectivas traducbes de duas
histérias em quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa. O
percurso contempla também uma descricdo comparativa das operacdes tradutérias e

dos resultados obtidos.

O referencial tedrico da dissertacdo situou a presente pesquisa em estudos
feitos sobre a audiodescri¢cdo, sobre as imagens artisticas, sobre leitura e traducéo de
imagens. A imagem artistica ndo € apenas um objeto que reflete 0 pensamento de
guem a criou, mas um sujeito que ganha um pensamento proprio. A imagem “é muito
mais que um objeto: ela é o lugar de um processo vivo, ela participa de um sistema
de pensamento. A imagem é pensante” (SAMAIN, 2012, p. 31). A imagem tem um
jeito de pensar, um jeito de falar o que pensa, e ndés temos nosso jeito de ler seu
contetido. Ler uma imagem nos exige trazer nossa prépria experiéncia de vida. Nao
seremos capazes de ler algo que nao nos seja familiar. N6s lemos imagens com nosso

préprio poder delimitado naquele tempo, com o que trazemos, com 0 que SOMOos.

E se é verdade que “s6 podemos ver as coisas para as quais ja possuimos
imagens identificaveis” (MANGUEL, 2001, p. 27), as HQs de Chico Bento e seu jeito
de pensar provocardo nos leitores uma experiéncia estética saudosa, inocente,
traquina, divertida, como € o pensamento dado ao pequeno caipira pelo seu criador,
com toda a liberdade criadora que ele tinha direito. O audiodescritor — e 0

Audiodescritor Sinalizante, para ser mais especifico com a proposta do presente
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trabalho — possibilitard que o texto cresga e alcance uma parcela ainda maior de

pessoas.

A Libras é um grande patrimbnio das comunidades surdas brasileiras,
provavelmente o maior deles. Todo o seu potencial precisa ser estudado, explorado,
conhecido pelos tradutores e intérpretes de Libras. As possibilidades de criacédo
artistica em Libras e de traducado para Libras sao infinitas! Eu imagino a quantidade
de estudos que esta dissertagdo podera inspirar, sem atribuir o mérito a minha pessoa,

mas a essa lingua que ha muitos anos me encanta cada vez mais e mais.

O modelo foi verificado através da traducao de duas HQs do personagem Chico
Bento, de Mauricio de Sousa. Tal verificagdo nos fez entender que a construcéao de
roteiros de audiodescricdo em Libras ndo dependem da prévia elaboracéo do roteiro
em Portugués. Pode ser usado algum sistema de escrita para as linguas de sinais,
como ELIS ou Sign Writing, ou algum sistema de escrita interlingua, através de glosas,

como foi meu caso.

A ADSin sera feita por um profissional denominado Audiodescritor Sinalizante,

gue conciliara:

a) As competéncias tradutorias da técnica da audiodescricao;
b) Fluéncia na Libras e competéncias tradutérias/interpretativas para Libras; e
c) Conhecimentos sobre a Audiodescricdo Sinalizada enquanto técnica

especifica.

De forma mais especifica, pude demonstrar as especificidades da
audiodescricdo de HQs, considerando as caracteristicas do género artistico ou de sua
gramatica, como tanto repetiu Eisner (2010). Pude também detalhar o processo de

escrita de roteiros de HQ em portugués e em Libras.

Ao concluir a presente pesquisa, me invade uma imensuravel satisfacédo por ter
comprovado o método e concluido a pesquisa com tranquilidade. Tudo nesse
processo foi vivido com alegria e equilibrio, desde o processo seletivo até a defesa,
passando pelas inUmeras leituras, discussfes, orientacées, pelo cumprimento das
disciplinas obrigatérias que me foram exigidas, pela banca de qualificacdo, até a data

da defesa.
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Me invade também uma grande curiosidade para saber as lacunas que toda
pesquisa deixa, ja que a incompletude faz parte da vida académica e da “vida la fora”.
Estudar a ADSin no contexto da linguistica poderia nos dar mais no¢ao sobre como a
lingua de sinais é usada para a enunciacdo de textos descritivos. Estudar a ADSin no
contexto da educacao poderia nos dar ideia dos beneficios que a AD poderia trazer
nao so para o publico de pessoas cegas, mas também ao publico usuario de linguas

de sinais — entre eles pessoas surdas e também pessoas surdocegas.

Por localizar-se no campo dos Estudos da Traducdo, esta pesquisa prioriza
acompanhar um duplo processo tradutério e suas caracteristicas. A pesquisa visa
contribuir na formagdo de audiodescritores e, dentre eles, Audiodescritores
Sinalizantes, que possam atuar em uma &rea muito demandada e tdo pouco
explorada. A inquietacdo que me motivou a iniciar a pesquisa — como a AD poderia
ser Util a uma pessoa surdocega — podera agora ser melhor explorada, ampliando o
método que propus e testando-o com o publico surdocego. Como descrever as
expressdes faciais a este publico? Como trabalhar com outros tipos de imagens
estéticas, como fotografias, artes plasticas e esculturas? Como trabalhar com imagens
dindmicas, como filmes e programas de televisdo? E quanto aos espetaculos de artes

cénicas, eventos ao vivo, 0 improviso, as situagdes sem roteiro?

O género artistico escolhido — as histérias em quadrinhos — contém um
potencial imenso do ponto de vista expressivo, criativo, narrativo e descritivo. Oferece
ao publico leitor uma experiéncia de deleite e € capaz de alcancar pessoas de todas
as idades. As HQs possuem ainda um inerente potencial educacional. Por que nao
podem ser acessiveis a todas as pessoas? Sinto um prazer tdo grande quando leio
gibis, e quero que esse prazer seja possivel a pessoas com deficiéncia, analfabetas,
disléxicas, e a todas as pessoas que por qualquer barreira ndo tenham acesso aos

guadrinhos.

A proposta da Audiodescricdo Sinalizada mostrou-se possivel na presente
pesquisa. Pude comprovar que a AD nao depende da lingua oral escrita: os roteiros
audiodescritivos podem ser produzidos também em lingua de sinais. Sem ferir os
principios da técnica da audiodescricdo, a ADSin demonstrou ser capaz de preservar
0S aspectos estéticos do texto de partida e proporcionar uma experiéncia de leitura na

lingua de chegada. Isso me faz pensar também que as pessoas surdas, desde que
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cumpram os requisitos de fluéncia e competéncias tradutorias, poderdo ser grandes

Audiodescritoras Sinalizantes.

Que crescam as obras artisticas! Que caiam as barreiras de comunicacao! A
Academia deve preocupar-se incessantemente em contribuir na construcdo de um
mundo mais justo, humano, fraterno, que néo discrimine, que inclua todas as pessoas.
Sem modéstia, sinto que meu trabalho represente um passo importante para provocar
essa discussdo. Espero ndo estar enganado. Mas outro sentimento, esse sim, me
ocorre com conviccdo: minha vida foi positivamente afetada pelo processo de

pesquisa, e jA ndo sou Mmais a mesma pessoa que a iniciou.
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Anexo 1: Roteiro de Audiodescricao em portugués da histéoria “Distraido
demais”

Histdria em quadrinhos do personagem Chico Bento, de Mauricio de Sousa, composta

de 103 quadrinhos em 20 péaginas.

Chico Bento € um menino branco, de cerca de sete anos de idade. Tem os cabelos
pretos, curtos, um pouco espetados; olhos castanhos grandes, orelhas grandes, nariz
arredondado, e os dentinhos para frente. Quase sempre esta de chapéu de palha,

camiseta amarela e calca azul quadriculada, com os pés descalcos.

Hiro € um grande amigo de Chico Bento. Ele é de descendéncia oriental, tem a pele
branca, cabelos pretos, lisos e curtos, olhos pretos, grandes e puxados, nariz pequeno
e arredondado. Usa camisa branca, bermuda preta, sapatos marrons e um boné

vermelho e branco.

Rosinha é a namorada de Chico Bento. Ela é branca, tem cabelos pretos com duas
trancinhas, uma de cada lado, olhos pretos grandes e nariz arrebitado. Quase sempre
estd de vestidinho, e nessa histéria usa um vermelho com bolinhas brancas e

sapatinhos azuis.

Dona Marocas é a professora de Chico e de seus amiguinhos. Ela é branca, alta,
magra, tem cabelos loiros, lisos, presos por um coque, e 6culos grandes. Nessa

historia ela usa camisa roxa, saia preta e sapatos cor-de-rosa.

Pagina 01

QO01: Comeca a historia! Chico Bento em: Distraido demais. Chico Bento esta sentado
em frente a uma carteira escolar. Sorridente, usa um chapéu de papel, e brinca com
um barquinho e um avidozinho de papel. Ao seu lado, alguém o chama: Chico! Chico!
Chico!

QO02: “CHICO!” O grito veio de Hiro. Assustado, com os olhos arregalados, Chico larga

0 aviaozinho e o barquinho de papel.

QO03: Hiro encara Chico com a cara fechada e as maos na cintura. Chico lhe diz: “Afe,

Hiro! Num carece di grita! Eu num sé surdo!”
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QO04: “Mas ta parecendo que €”, diz Hiro. “Té te chamando ha um tempao!” Com os
olhinhos fechados, Chico aponta o dedo e diz: “| océ num viu qui eu tava ocupado? O

qui océ queé?”.

Pagina 02

QO5: “Eu s6 queria te dar tchau! A aula ja acabou! Ou vocé estava téao distraido que
nem percebeu?” Os coleguinhas de classe guardam os materiais escolares nas

mochilas e se arrumam para ir embora. Chico esta sério, com os olhos arregalados.

QO06: A expresséao de Chico passa a ser euforica. Ele exclama: “Cab6?!! Como ansim?!

Ja pode i simbora?” Rosinha acena, e com Z¢ Lelé e Zé da Roga saem da sala.

QO07: Do lado de fora, enquanto seus coleguinhas se dispersam, Chico saltita,
exultante, enquanto puxa seu material escolar: “lupiii! Num vejo a hora di porveita esse
sorzao qui ta fazendo! Premero eu v6 nada no riberdo... Dispois, eu vd pesca inté di

tardezinhai...”

QO08: De dentro da escola, alguém grita: “Chico Bento!! Aonde o senhor pensa que

vai?” Chico e até os coleguinhas que se dispersavam olham todos para tras.
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QO09: De volta a sala, sorridente, Chico olha para a professora, Dona Marocas, e diz:
“Como ansim fessora? A aula ja cabd!”. A professora esta sentada a sua mesa, de

bragos cruzados, inexpressiva.

Q10: Sereno, Chico acrescenta: “Num mi diga qui a sinhora tava tao distraida qui nem

si apercebeu? Tsc tsc! Qui feio, fessora!”

Q11: Dona Marocas aponta o dedo para Chico e, zangada, esclarece: “Eu ndo estava
distraida coisa nenhuma, mocinho! Eu sei muito bem que a aula acabou! Vocé é que

nao prestou atencdo em nada!”

Q12: Chico também aponta o dedinho para a professora, que cruza os bragos, com

expressao contrariada. Ele diz: “E craro qui eu presteil Hoje, eu cochilei s6 treis veiz

”

I..
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Q13: “Ah, é? Entao, cadé o trabalho que eu pedi pra ser entregue no final da aula?”.

Chico arregala os olhos, com a cara séria.
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Q14: Com o rosto muito corado e os dentes cerrados, Chico diz: “Er... Trabaio? Q qui

trabaio?”

Q15: Segurando algumas folhas de papel nas maos, a professora responde: “A

tabuada de multiplicagdo do um ao nove que eu pedi! Todo mundo ja entregou!”

Q16: Dona Marocas se levanta e fecha a porta da sala: “E se o senhor acha que vai
sair sem entregar também esta muito enganado!” Chico salta na diregdo da professora

e gagueja: “M-mais a tabuada compreta? Eu vé leva um tempao pra fazé!”

Q17: Sorridente, abracando as folhas de papel, Dona Marocas diz a Chico: “Nao tem
problema! Eu tenho todo o tempo do mundo! Enquanto vocé faz a sua, eu corrijo as

dos outros alunos!” O menino arregala os olhos, com ar pensativo.

Q18: Descontraido, Chico diz: “Mais, fessora... Hoje é sexta-fera... Pru que a sinhora
num vai pra casa discansa i correge as tabuada no finar di semana?” Dona Marocas

esta séria.
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Q19: Dona Marocas se inclina na diregéo de Chico e diz: “Simples! Porque eu quero
fechar a média de vocés, hoje! E pra fechar a sua média, eu preciso que vocé me
entregue esse trabalho agora, entendeu?” Chico se curva, de ombros caidos, com

expressao de desanimo.

Q20: “E s6 vocé ndo se distrair que termina rapidinho!”, diz Dona Marocas. Chico, com
o olhar baixo, comeca a andar e diz: “Eita lasquera! T6 vendo qui num vai té como fugi

dessa!”

Q21: Ao jogar o material escolar sobre a carteira, Chico diz: “O negdcio é senta o

trasero na cartera... i fazé essa tabuada di uma veiz!”
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Q22: A carteira de Chico fica ao lado de uma janela. Sentado, ele segura um lapis,

olha pra cima e fala: “Hum... como é qui eu comeg¢o, memo?”

Q23: O menino se anima e comega a escrever. “Anhé!! Uma veiz zero... zero! Uma

veiz um... um!”

Q24: “Uma veiz dois... dois!” Pela janela se vé um passarinho amarelo voar, levando

no biquinho um raminho verde. Chico observa, com os olhos arregalados de espanto.
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Q25: La fora, o passarinho se aproxima de uma arvore, onde em um galho esta um

ninho cheio de ovinhos. Chico observa da janela, sorrindo.

Q26: Enquanto o passarinho posa no ninho, com as asinhas abertas, Chico se

debruga na janela e, com as maos no rosto, sereno, contempla a cena.

Q27: Sentado sobre os ovinhos, o passarinho canta, de olhinhos fechados,

gesticulando com as asas. Chico toca o batente da janela, arregala os olhos e sorri.

Q28: Chico comeca a assoviar, com os olhinhos fechados, balancando os bracos,
como as asas do passarinho. Seus pezinhos descalgos ndo alcangam o ch&o. Dona

Marocas observa o aluno com expressao interrogativa.
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Q29: “Chico! Posso saber o que esta fazendo?”, pergunta dona Marocas, irritada, com

as maos na cintura.

Q30: Chico pega o lapis e, com o rosto muito corado, responde: “Er... nada! E-eu s6
tava...” Dona Marocas, com os olhos cerrados e apontando o dedo pra cima,

interrompe: “Nao quero saber! Pare de se distrair e preste atengao no trabalho!”

Q31: O menino franze a testa, volta a escrever e repete Dona Marocas, cochichando:

“Num quero sabé! Si num qué sabé, pru que pregunta?”

Q32: De longe, a professora pergunta: “Vocé disse alguma coisa?” Chico arregala os

olhos.
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Q33: “Er... Nao, fessora! Eu t6 fazendo o trabaio!” Chico esta de olhos fechados, com

0 rosto corado, e volta a riscar o lapis com forca sobre o papel.

Q34: Com a forgca do lapis, o papel se rasga. “Ops!”, exclama Chico, com olhos

esbugalhados.
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Q35: Contrariado, com a testa franzida, Chico Bento levanta o papel rasgado na

vertical, de cima até quase embaixo. “Eita, porquera! Num querdito! Rasguei a foia!”

Q36: O garoto esta com a linguinha pra fora, no canto da boca. Amassa o papel e faz

uma bolinha.

Q37: Fecha o olhinho esquerdo e mira, com o olho direito, o cesto de lixo ao lado da
mesa onde dona Marocas estd, de cabeca baixa, concentrada no que escreve. Chico

se prepara, com 0s bragos erguidos.

Q38: Chico faz um biquinho, projeta seu corpinho pra frente, arremessa a bolinha e
acerta a bolinha no cesto: Vup! Flop! Dona Marocas levanta a cabeca e arregala os

olhos.

Q39: Chico comemora, pulando da cadeira. Olha pra cima com um sorriso imenso e
gira as maos no ar. Dona Marocas apoia 0 rosto com a mao esquerda e observa,

contrariada.
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Q40: Sentado em sua cadeira, sorrindo, travesso, Chico Bento encolhe o corpinho e

amassa outra folha de papel.

Q41: Na frente da carteira, 0 menino pula e faz embaixadinhas com a bolinha: tum

tum!

Q42: Descontraido, Chico quica a bolinha de papel pra cima, na ponta de seu nariz

arredondado: tuc tuc tuc!
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Q43: Chico faz malabarismo com a bolinha, jogando-a de um lado para o outro: vup

vup vup!
Q44: De repente, Chico se assusta ao perceber o olhar furioso de dona Marocas.

Q45: Dona Marocas estica o pescoco e fixa o olhar zangado na direcédo do aluno.
Chico esta acanhado, com os olhinhos fechados, bochechas coradas e, ao sorrir, joga

a bolinha no cesto.

Q46: Dona Marocas, com as maos na cintura, observa Chico, corado, voltar correndo

para a carteira.

Pagina 10

Q47: Com a mao esquerda no rosto, expressao de cansaco, Chico Bento continua

escrevendo: “Uma veiz treis... treis... uma veiz quatro... quatro!”

Q48: “Uma veiz...” Chico olha pela janela. La de fora vem uma voz: “Eita solzdo

danado di bao!”

Q49: La fora, estédo dois amigos de Chico. Zé Lelé € primo e amigo de Chico Bento.
Ele é um menino de aproximadamente 7 anos, branco, tem cabelos loiros, cacheados
e curtos, olhos grandes verdes, orelhas grandes, nariz arredondado e pintinhas
redondinhas no rosto. Usa chapéu de palha, camiseta rosa, calca com listras verticais
azuis e brancas, com suspensorios, e esta descal¢o. Zé da Roca € um menino de
aproximadamente 7 anos, branco, tem olhos pretos grandes, cabelos pretos
ondulados curtos, nariz arredondado. Usa camisa vermelha quadriculada, jardineira
azul escura, sapatos marrons e chapéu de palha. Caminha, segurando uma vara de
pescar, e diz: “O dia ta 6timo pra uma pescarial!” Zé Lelé, sorridente, responde: “Eu vO

proveita pra nada a tarde todinha!” Chico observa da janela, inexpressivo.

Q50: Sorridente, com o corpinho quase pulando a janela, Chico chama: “Ei pessoar!
Ispera por mim!” Zé da Roga olha pra tras e exclama: “Chico?” Zé Lelé se anima e

chama: “Vamo la nada no ribeirao!”

Q51: Do lado de fora, Chico saltita e comeca a tirar a camiseta. “lebaa! E cumigo,

memo!!”
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Q52: Da janela surge o braco de Dona Marocas, que segura Chico pela camiseta:

SUIP! Chico exclama: “Ops!”
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Q53: “Aonde o senhor pensa que vai?”, questiona ternamente Dona Marocas, de
dentro da sala, apoiada no batente da janela, enquanto segura o aluno pela camiseta.
Chico, envergonhado, olhinhos fechados, méos abertas pra cima, responde: “Hé! Hé!
Pra lugar ninhum! Pru qué?” Ao longe, Z¢ Lelé e Z¢é da Roga se distanciam, olhando

para a professora e o amigo.

Q54: Os dois estao dentro da sala. De sua carteira, Chico olha para Dona Marocas,
que se dirige ao seu lugar dizendo: “Porque vocé se distraiu, de novo! Desse jeito,

vocé nao sai daqui, hoje! Presta mais atenc¢ao no trabalho, Chico!”

Q55: De cabeca baixa e olhos fechados, Chico Bento diz: “A fessora ta certa! Presta
mais atencao no trabaio, Chico!” Ele esmurra a propria testa trés vezes: TOC TOC
TOC!

Q56: Sério, prendendo a lingua entre os labios, 0 menino volta a escrever. “Vamo vé...

Uma veiz cinco... cinco! Uma veiz seis...”
Q57: Do lado de fora, pela janela, vem uma voz: “luhuuu! Chicooo!”

Q58: Rosinha esta em pé, de frente a janela, com os dedinhos entrelacados na frente
do corpo, de olhos fechados, e com ternura sorri para Chico. Surpreso e sorridente,
ele se apoia no batente da janela e diz: “Rosinha? O qui océ ta fazendo aqui?”
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Q59: Rosinha explica: “Eu vim vé si océ num qué i cumigo iscoié o vistido qui eu vo

usa na quermesse di hoje!” Chico a observa, sorrindo.

Q60: Rosinha aproxima as maos do queixo, sorrindo, com tanta ternura que um
coragao sobe de sua cabega. Chico se langa, pulando a janela, enquanto diz: “Mais &

craro qui...”
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Q61: “Mais é craro qui...” Chico pensa na cara furiosa de dona Marocas: “Humpf!” Ele
balanca a cabeca, de um lado para o outro, boquiaberto. Rosinha abaixa os bracos e,

assustada, pergunta ao namorado: “E craro qui o qué?”

Q62: Chico responde: “...qui eu ndo posso i, Rosinha!” Ele fecha os olhos, solta os
bracos e fica pendurado no batente da janela. Rosinha esbugalha os olhos e grita:
“QUE!”

Q63: “E qui eu... qui eu...” Chico transpira. Rosinha da meia volta e diz: “Num quero

sabé! Eu mi viro sozinha! Passa bem!”

Q64: Sentado na cadeira, abatido, 0 menino baixa a cabeca, fecha os olhos, cobre o
rosto com a maozinha esquerda e lamenta: “Ai! Mais essa, agora!!” Dona Marocas, de

sua mesa, ordena: “Chico! Chega de cochichar! Concentre-se na tabuada!”
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Q65: Chico Bento, irritado, olha para o papel e resmunga: “Si concentra na tabuada!

Si concentra na...”
Q66: Pela janela vem um som. Chico olha pra fora, assustado.

Q67: L4 fora, o passarinho amarelo, assustado, foge de um gavido azul, que voa em

sua direcdo com as garras abertas.

Q68: Da janela, Chico grita: “QUE?!” O gavi&o posa no galho da arvore, fita o ninho,

cheio de ovinhos, e com olhar de vildo, pensa: “Hé! Hé! Hé!”

Q69: Chico ameaca pular a janela, muito bravo, e ameaca o gavido: “Ara, seu valentao

duma figa!! Eu vé...”

Q70: De dentro da sala, vem o berro: “CHICQO!” Ele fica paralisado, com os olhos

esbugalhados, e a lingua pra fora da boquinha fechada.
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Q71: Chico volta da janela para dentro da sala. Acanhado, ele diz: “Eu vé mi concentra

na tabuada! Hé! H&! Hé!” A professora o observa, com as maos na cintura: “Humpf!”
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Q72: Chico Bento exclama: “Grup!”. Ele vé, pela janela, o gaviao sentado no ninho,
sorrindo, usando chapéu de cozinheiro, fritando trés ovos numa frigideira, e dizendo:

‘Hél Hél”

Q73: O menino esta tonto, com os olhos mareados, escrevendo: “Uma veiz seis...

seis! Uma veiz sete... sete... Uma veiz...”

Q74: Da janela surge uma borboletinha roxa e branca, brilhante, que sauda Chico: “Oi

amiguinho! Que fossa € essa?”

Q75: Com ar de cansago, Chico Bento explica: “Ah, dona barboleta... € qui eu tenho

qui fazé esta tabuada i...”

Q76: Chico ficou doidinho. Esta com a lingua de fora, os olhos arregalados, e grandes
olheiras. De cada orelha de Chico Bento surge, girando, uma bandeirinha vermelha e

amarela. TOIM!
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Q77: Chico balanga a mao, assustado, e exclama: “Afe! Agora, lascé di veiz! Eu to6

proseando cuma barboleta!”

Q78: A brilhante borboleta fala para o menino: “Nada tema, porco-espinho! Eu ndo

sou uma borboleta comum!”

Q79: Chico olha a borboleta de perto. Ela tem corpo de mulher, pele rosada, cabelos
castanhos longos, cacheados, de onde saem duas anteninhas fininhas; usa uma
espécie de biquini feito de duas folhas grandes, saia de bailarina feita de pétalas de
flores, e uma flor roxa no cabelo. “Eu sou a borboleta-fada da alegria e diverséo! E

vim aqui brincar com vocé até as seis da tarde!”

Q80: Seério, segurando as folhas de papel, Chico explica: “Mi discurpa, dona fada...

Mais eu tenho qui tremina este trabaio i...”

Q81: A borboleta posa no brago de Chico e diz: “Trabalho? Meu pequeno amigo, a

vida nado é so trabalho!”

Q82: A borboleta voa para fora da sala. Chico a segue, pulando a janela. La fora estao

um unicornio, que € um cavalinho branco com um chifre na testa, e dois satiros, que
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sdo seres com corpo humano da cintura pra cima, pernas e rabo de bode, dois
chifrinhos na testa, segurando uma flauta. Todos sorriem, saltitando. A borboleta fala

para Chico: “A vida € muito mais que isso! De que adianta viver para trabalhar?”
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Q83: Chico junta as maos na altura do peito, com os dedos entrelacados. Sorrindo,
ele observa a cena. Os satiros tocam suas flautas. Surge um arco-iris e, na sua base,
um caldeirdo azul cheio de moedas de ouro. Varias outras pequenas borboletas de
diversas cores voam por todos os lados. A primeira borboleta, que agora cresceu e
esta maior que Chico, Ihe diz: “A vida é curta! Entao, vamos curti-la! Vamos cantar,

dancar e nos divertir!”

Q84: A grande mulher borboleta segura a mao de Chico e lhe diz: “Vamos celebrar a
vida em todas as suas formas e sabores!” Dona Marocas, atonita, observa da janela.

Chico fala para a borboleta: “Sabe qui océ tem...”

Q85: Dona Marocas grita: “CHICO BENTO!!” O sétiro, a borboleta e Chico Bento

param de dancar e olham para a professora.

Q86: Dona Marocas esté fora da sala. Ela corre na dire¢do de Chico, balan¢cando as
maos, dizendo: “Chega de distragao! E vocé, fora daqui, sua mariposa paga!” Os seres
magicos correm e voltam para a imaginacéo de Chico Bento que, assustado, balanca

a cabeca para os lados.
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Q87: Dentro da sala, enquanto caminha na direcdo da carteira de Chico, Dona
Marocas questiona, abatida: “Mas sera o benedito, Chico Bento? Por que vocé nao
consegue se concentrar?” Chico a segue, com expressao de cansacgo, e reage:

“Discurpa, fessora!”

Q88: Chico diz: “Eu sei qui tenho qui fazé o trabaio... Mais eu num tenho vontade
ninhuma di fazé isso!” Sorridente, apontando o indicador para cima, a professora

completa: “Eu sei! O que te falta € motivacao!”
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Q89: Dona Marocas, pensativa, pergunta: “O que podemos usar como motivagao? O

que podemos usar como motivagao? Hum...”
Q90: Professora e aluno observam um melddico chamado que vem de fora: “Chico!!”

Q91: L& fora, Rosinha estd com um vestidinho vermelho, sapatinhos azuis e lago
vermelho no cabelo. Ela caminha segurando o braco de Genezinho, um garoto branco,
loiro, que usa camisa branca, colete preto, gravatinha borboleta azul, calca azul e
botas marrons. Genezinho mostra a lingua pra Chico Bento. Rosinha diz a Chico:
“Como océ num quis vir cumigo... eu convidei o fio do coroner pra mi acompanha na

quermesse! Tomd?” Chico e a professora observam da janela.
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Q92: Furioso, Chico pula da janela na diregdo de Rosinha, dizendo: “Ara! Mais ele vai
vé sO uma coisa!” A professora segura Chico pela camiseta. Genezinho balanga a
mao, e diz: “Tchau, bocé! Foi estudar... perdeu o lugar!” Genezinho e Rosinha se

afastam, sorrindo.

Q93: Dentro da sala, apontando para fora, com os olhos arregalados, Chico diz a dona
Marocas, chocado: “F-fessora... a sinhora viu o qui...” Dona Marocas, serena,

responde: “Claro que eu vi, Chico!”

Q94: Ela prossegue: “Por que ndo usa isso como motivagdo?” Chico indaga: “Como

ansim?”

Q95: Caminhando pela sala, a professora explica: “Quanto mais cedo vocé terminar a
tabuada, mais cedo vocé vai tirar a Rosinha dos bracos do filho do coronel' O que me

diz?” Em pé, Chico olha fixamente para dona Marocas.

Q96: A expressao de Chico passa a ser confiante. Ele ergue o lapis e afirma: “Pode
dexa cumigo, fessora! A sinhora vai vé! Agora, nada vai tira a minha concentracao!

Nada!” Sorrindo, a professora responde: “Eh! Eh! Eh! E isso ai!”
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Q97: “E assim, alguns minutos depois...” Com a linguinha de fora, no canto da boca,
Chico Bento olha fixo para o papel e escreve: “Nove veiz oito... setenta i dois! Nove
veiz nove... Oitenta i um! Nove veiz deiz...” A professora esta em sua mesa,

escrevendo algo.

Q98: “Noventa!” Chico ergue os bragos e esboga um grande sorriso. “Terminei! Nem

querdito!” A professora comenta, sorrindo: “Nossa! Ja?”

Q99: Chico corre na direcéo da professora. Sorrindo, leva os papéis na mao esquerda,
e puxa o material escolar com a mao direita. “E craro! T4, fessora!l T6 indo pra
quermesse!” A professora ergue os bragos e se espreguica, dizendo: “Ai, ai... Eu

também estou exausta!”

Q100: Dona Marocas arruma os papéis sobre a mesa e avisa seu aluno: “Espere ai
gue eu vou com vocé! Acho que, por hoje, chega!” Quase na porta da sala, Chico olha

para a professora, surpreso.
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Q101: A expressao de Chico é fechada. “Como ansim, por hoje chega? A sinhora num
tinha qui corrigi todas as tabuada inda hoje, pra fecha as média? Tsc! Tsc!” Dona

Marocas esta em pé, segurando papéis.

Q102: Chico abre a porta e, enquanto sai da sala, com firmeza, aconselha a
professora: “Nada di distracdo, fessora! Si alembra... O qui farta pra sinhora, é

motivacao!” Dona Marocas observa, surpresa.

Q103: Pela janela da sala, pode-se ver Chico sorrindo, de bragos abertos, chegando
na festa junina, na direcdo de Rosinha. Ela sorri para o namorado. Genezinho reage
com um olhar furioso. Dentro da sala, chateada, Dona Marocas esta em sua mesa,
cheia de papéis, com a caneta na méo. Contrariada, ela diz: “Humpf! O que falta pra

mim é um ziper pra fechar esta minha enorme boca! Bolas!”

FIM.
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Anexo 2: Roteiro da ADSin da HQ “Distraido demais”
Link para assistir o video traduzido: https://youtu.be/2hogcSQcWJg

DISTRAIDO DEMAIS
HQ PERSONAGEM *CHICOBENTO #abc:
Chico Bento,

AUTOR #abc: Mauricio de Souza

TER PAGINAS 8, QUADRINHOS 43.
HISTORIA NOME: DISTRAIDO++

CHICO BENTO

SINAL *CHICOBENTO, NOME #abc:
ChicoBento, ELE MENINO BRANCO,
IDADE MAISOUMENOS 7, TER CABELOS
PRETOS CURTOS ESPETADOS, OLHOS
GRANDES PRETOS, ORELHAS
GRANDES, NARIZ REDONDO, DENTINHO
#exp, SEMPRE USAR CHAPEU PALHA,
CAMISETA AMARELA, CALCA AZUL
XADREZ, PES DESCALCOS.

HIRO

SINAL HIRO, NOME #abc: Hiro, AMIGO>
CHICOBENTO, PAI DELE ANTES
NASCER PAIS JAPAO.

ELE TER PELE BRANCA, CABELOS PRETOS,
LISOS, CURTOS, OLHOS GRANDES
PRETOS, NARIZ< REDONDO<, SEMPRE
USAR BONE VERMELHO/BRANCO,
CAMISETA BRANCA, BERMUDA PRETA,
SAPATO MARROM.

ROSINHA

SINAL *ROSINHA, NOME #abc: Rosinha,
QUEM E? NAMORADA CHICOBENTO,
ELA MENINA MAISOUMENOS IDADE 7,
TER PELE BRANCA ROSADA, CABELOS
PRETOS, DUAS TRANCAS, OLHOS
GRANDES PRETOS, NARIZ< REDONDOXx,
SEMPRE USAR VESTIDO, HOJE USAR
VESTIDO VERMELHO BOLINHAS
BRANCAS, SAPATO AZUL.
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https://youtu.be/2hoqcSQcWJg

DONA MAROCAS

SINAL DONAMAROCAS, NOME #abc:
Dona Marocas, QUEM ELA?
PROFESSORA CHICOBENTO TAMBEM
GRUPO AMIG@S. ELA PELE BRANCA
ALTA, TER CABELOS LOIROS, COQUE
#cl atras cabega, TAMBEM OLHOS
GRANDES PRETOS, NARIZ< PONTUDOK<.
HOJE USAR CAMISA ROSA/ROXA, SAIA
PRETA, SAPATO ROSA.

Q1. COMECAR HISTORIA. CHICOBENTO
TEMA: DISTRAIDO++ #exp>.
CHICOBENTO SENTAR MESA ESCOLA,
TER PAPEL-DOBRADO-CHAPEU #cl
cabeca, PAPEL-DOBRADO-AVIAO #cl
mesa, PAPEL-DOBRADO-BARCO #cl
mesa, BRINCAR, SORRIR.

FORA, CUTUCAR, #abc: Chico! GRITAR. 3
VEZES.

Q2. FORA, GRITAR #abc: Chico!! QUEM
E? AMIGO SINAL HIRO.
CHICO SUSTO #exp {olho, lingua}

AFE, 1L{ NUM CARECE Ol

HIRO!

GRITA: EU NUM

Q3. CHICO FALA:

AFE #exp {maonoar} PRECISAR GRITAR
NAO. EU SURDO NAO.

HIRO #exp {olho méo cintura}

Q4. HIRO FALAR: VOCE PARECER
SURDO SIM. EU CHAMAR+++ TEMPO+++

#deit VOCE PERCEBER NAO, EU OCUPADO?
VOCE QUERER O QUE?
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Q5. HIRO FALA. #deit esq EU SO AVISAR
TCHAU. AULA PRONTO. VOCE
DISTRAIDO+. VOCE NAO/PERCEBER.
#deit frente *CHICO #exp olhos

*CHICO ATRAS AMIGOS #cl arrumar
material, MOCHILA, PARTIR

Q6. CHICO FALAR: PRONTO? COMO?
PODER PARTIR?
ATRAS AMIG@S PARTIR++

N X |

- )

Q7. ESCOLA FORA. *CHICO GRITAR,
PULAR, COMEMORAR.

HOJE APROVEITAR DIA SOL!
PRIMEIRO EU NADAR RIO!
SEGUNDO EU IR PESCAR
TARDE/ENTARDECER!

Q8. LA ESCOLA DENTRO, VOZ GRITO:
CHICO! VOCE PENSAR IR LUGAR?
CHICO #exp susto olhos

Q9. CHICO VOLTAR SALA ESCOLA. ELE
VER PROFESSORA SENTADA LA.
CHICO FALA: COMO? AULA PRONTO JA!
#deit dir PROFESSORA SENTADA #exp

admiracao
e ‘ Q10. #deit esq CHICO FALA: VOCE
N DISTRAIDA, NAO/PERCEBER AULA

PRONTO JA. #exp reprovagéo FEIO!

Q11. #deit dir PROFESSORA RESPONDE:
EU DISTRAIDA NADA. EU SABER AULA
PRONTO JA. VOCE HOJE INTERESSE
NADA.

#deit esq CHICO #exp

Q12. #deit esq CLARO EU INTERESSE.
HOJE EU SO COCHILAR 3X
#deit dir PROFESSORA #exp

HOJE, EU COCHILE!
SS TREIS VEIZ ...
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AH,ETENTAO, CADE O
TRABALHO QUE €U PEDI
PARA SER ENTREGUE

NO FINAL

Q13 #deit dir VERDADE? ENTAO, FALTAR
ATIVIDADE 2ENTREGAR1, EU JA PEDI
TODOS.

#deit esq CHICO #esp

Q14. #deit esq CHICO VERGONHA>.
ATIVIDADE? ATIVIDADE QUAL?
#deit dir PROFESSORA #exp

A TABUADA
MULTIPLICA
cOo UM AO
QUE EU PEDI!

Q15. #deit dir EU PEDIR TAREFA
TABUADA 1 ATE 9. ALUN@S TOD@S JA
3ENTREGARL.

#deit dir CHICO #exp

Q16. *DONAMAROCAS #cl ANDAR
PORTA FECHAR. FALA: SE VOCE PENSA
VOCE AINDA NAO 2ENTREGAR1, FUGIR,
VOCE ENGANADO.

CHICO RESPONDE: #exp MAS, TABUADA
TUDO? DEMORA>!

Q17. *DONAMAROCAS #exp PROBLEMA
NAO! EU TEMPO LIVRE>! VOCE IR
TAREFA, EU APROVEITAR CORRIGIR
TAREFA OUTR@S ALUN@S!

*CHICO #exp

Q18. *CHICO: MAS, PROFESSORA, HOJE
SEXTA-FEIRA! VOCE PORQUENAO
APROVEITA, VA CASA, DESCANSAR,
SABADO/DOMINGO CORRIGIR
ATIVIDADES!

*DONAMAROCAS #exp
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Q19. *DONAMAROCAS RESPONDER:
SIMPLES! EU QUERER HOJE PRONTO
NOTAS VOCES++. EU PRECISAR VOCE
2ENTREGAR1 TAREFA HOJE, EU
CONSEGUIR NOTA SUA. ENTENDER?
*CHICO #exp

Q20. *DONAMAROCAS FALAR: VOCE
EVITA DISTRAIR+, VOCE CONSEGUE
PRONTO RAPIDO!

*CHICO #exp FALA: CANSADO! EU
PERCEBER EU HOJE DUVIDO FUGIR!

Cg

NSGOCJOEQENTAO \/ 1 FAZE ESSA
RASERO NA CARTERA... , TABUADA DI

Q21. *CHICO #exp, #cl ANDAR MESA,
LIVRO #cl JOGAR, FALA: ENTAO...
PACIENCIA... EU BUNDA SENTAR-
CADEIRA, ESCREVER TAREFA!

Q22. *CHICO #exp olhar® PENSAR+++...
COMO COMECAR?

Q23. #exp ACHAR!'1 X 0...0
1X1.. 1
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Q24. PENSAR+++ ... 1 X 2... 2...
JANELA, FORA, <PASSARINHO
AMARELO #cl voar VOA, TEM FOLHA #cl
BICO

*CHICO #exp

Q25. <PASSARINHO #cl VOAR ARVORE,
#cl GALHO, NINHO, OVOS.
*CHICO #exp ADMIRA JANELA

Q26. <PASSARINHO NINHO #cl asas
*CHICO #exp ADMIRAR.

Q27. <PASSARINHO #cl asas CANTAR.
*CHICO #exp olhos SORRIR.

Q28. #deit esq *CHICO #exp olhosfechados
#cl asas

#deit dir *‘DONAMAROCAS NA MESA
ESCREVER #exp

Q29.

#deit dir 'DONAMAROCAS #exp GRITAR:
CHICO, VOCE FAZER O QUE?

#deit esq *CHICO #exp

Q30. #deit esq *CHICO ER... NADA! EU...
ER...

#deit dir 'DONAMAROCAS NAO QUERO
SABER! VOCE DISTRAIR+ PARA! FOCO
ATIVIDADE!
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Q31. #deit esq *CHICO {imitacao} “NAO
QUERO SABER...”. SE NAO QUER
SABER, PORQUE 2PERGUNTARL1?

Q32. LA {professora} FALA: VOCE FALAR
O QUE?
#deit esq *CHICO #exp

Q33. *CHICO #exp vergonha>>
NAO, PROFESSORA, EU AQUI
ATIVIDADE!

{m&o} LAPIS #cl escrever+++

Q34. {méo} #cl escrever+++
#cl rasgar
*CHICO #exp
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-

NUM QUERDITO! ¢
RASGUE! A FOIA!

EITA, PORQUERA!!

Q35. *CHICO #cl levantar folha
#exp

EU NAO-ACREDITAR! EU PAPEL
RASGAR!

Q36. *CHICO #exp lingua
#cl papel amassar++

#deit dir *DONAMAROCAS NORMAL,
ESCREVER.
#deit esq *CHICO #cl braco {prepara++}

Q38. #deit esq *CHICO #cl ARREMESSAR
BOLINHA #cl LIXO DENTRO
#deit dir *‘DONAMAROCAS #exp {susto}

Q39.
#deit esq *CHICO #exp #cl PULAR
#deit dir *DONAMAROCAS #exp

Q40.
#deit esq *CHICO #exp OUTRO PAPEL #cl
{amassar}
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Q41. *CHICO LEVANTAR, EM PE,
BOLINHA #cl EMBAIXADINHAS++

Q42. *CHICO #exp #cl BOLINHA NO
NARIZ

Q43
*CHICO #exp #cl BOLINHA MAO PARA
MAO

Q44
#deit dir ‘DONAMAROCAS #exp ODIO
#deit esq *CHICO #exp {muda expresséo}
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Q45

#deit esq *CHICO #exp vergonha #cl
JOGAR BOLINHA NO LIXO

#deit dir *DONAMAROCAS #exp

Q46

#deit dir *DONAMAROCAS #exp
#deit esq *CHICO #exp #cl VOLTAE
SENTA

UMA VEIZ
TREIS,,.

Q47
#deit esq *CHICO #exp 1X3... 3... 1X4... 4...

Q48

1X... #exp

JANELA FORA, VOZ ORALIZA: “EU
ADMIRAR, SOL LINDQOY”

(€

W PORVEITA PRA Man|
vma»lA ,l

A TARDS

Q49. ESCOLA FORA, *ZEDAROCA
TAMBEM *ZELELE, OS DOIS *CHICO
AMIGOS, {2 maos} #cl ANDAR BATER
PAPO.

*ZEDAROGA FALAR: HOJE DIA
MARAVILHOSO, COMBINA PESCAR!
*ZELELE RESPONDER: EU APROVEITAR
NADAR TARDE/ENTARDECER!
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:::::

Q50

*CHICO APROVEITAR, JANELA PULAR.
FALA: Ol+++! ESPERAR EU!

AMIGOS 2: *CHICO? VAMOS NADAR
RIBEIRAOQ!

EBAAY mfﬁ;‘;}

o

Q51: *CHICO #exp
COMECA #cl TIRAR CAMISETA, #cl
PULAR, FALA: OBA! EU QUERO!

Q52: FORA, PROFESSORA MAO #cl
ESTICAR, PEGAR *CHICO CAMISETA.
CHICO #exp

Q53: #deit dir *DONAMAROCAS
PERGUNTA: VOCE PENSAR VAI ONDE?
#deit esq *CHICO #exp vergonha EU
NADA-A-VER! POR QUE?

JA LONGE, AMIGOS 2 #exp IR EMBORA.

Vmi veos \,
R RTRAIL,
DR Nove!

o).

Q54: SALA DENTRO.
#deit dir DONAMAROCAS PERGUNTA:
PORQUE VOCE DE NOVO DISTRAIR?

ASSIM, VOCE VAI FICAR Ai HOJE. FOCO
ATIVIDADE!

#deit esq *CHICO #exp
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Q55
PRESTA MAIS *CHICO #cl SOCO+++ {na testa}
) ATENCAO NO PROFESSORA CERTA! FOCO
TRABAID, ATIVIDADE!

Q56: CHICO #exp lingua
VER... 1X5... 5... 1X6...

Q57. JANELA FORA. VOZ ORALIZA:
CHAMAR. CHICO!!!
#deit esq *CHICO #exp

TR v Q58. ESCOLA FORA, *ROSINHA, *CHICO
o I\ £222N08 AU NAMORADA, #exp

#deit esq *CHICO #exp FALA: ROSINHA?
VOCE FAZER O QUE AQUI?
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7

EU VIM VE S OCE NUM QUE | CUMIGO )
ISCOIE O VISTIDO QU EU V& UsSA”

AN

QUERMESSE
Ol HOUE!

Q59. #deit dir *ROSINHA FALA: EU VIM
CONVIDAR VOCE FESTA JUNHO HOJE!
#deit esq *CHICO NA JANELA #exp

Q60

#deit esq *CHICO #cl JANELA PULAR.
FALA: CLARO... {reticente}

#deit dir *ROSINHA #exp

Q61. *CHICO IMAGINACAO, LEMBRAR
PROFESSORA #exp RAIVA. CHICO #exp
DUVIDAR. CHICO FALAR: CLARO...
{reticente}

#deit dir *ROSINHA: #exp CLARO O QUE?

QUE?!!

Q62

#deit esq *CHICO #cl {postura}.
CHICO #exp FALA: CLARO EU NAO
POSSO...

#deit dir *ROSINHA #exp exagerada O
QUE???

€ qui EU... ) NUM QUERO SABE!

EU... MI VIRO SOZINHA!
PASSA” BEM!

Q63

#deit esq *CHICO #exp ER... EU... ER...
#deit dir *ROSINHA. #exp NADA A VER.
EU RESOLVER EU SOZINHA. FICA Al.
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o [T o R Q64. SALA DENTRO.
aas ST 5|\ Goqne-aie A TR AT | R #deit esq *CHICO #exp POXA! PROBLEMA
7 SEGUNDO!

#deit dir ‘DONAMAROCAS CHICO!
FALAR+++ PARAR! FOCO ATIVIDADE!

Q65
#deit esq *CHICO #exp FOCO ATIVIDADE!
FOCO ATIVIDADE!

Q66

JANELA FORA, #cl PASSARO CANTAR
{exp medo}

#deit esq *CHICO #exp

Q67. ESCOLA FORA. <PASSARINHO
AMARELO MEDO #cl FUGIR. ATRAS
PASSARO> AZUL #cl VOAR #cl GARRAS
JANELA, CHICO OBSERVA #exp

Q68. PASSARO> #cl GALHO ARVORE,
OLHAR NINHO, OVOS.
JANELA, CHICO #exp+ O QUE???

Q69. CHICO #exp JANELA #cl PULAR.
VOCE PASSARO>, VOCE CORAGEM? EU
VOU...
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Q70. LA, SALA DENTRO, VOZ GRITO:
#abc: Chicooooo!
CHICO #exp {lingua}

Q71. CHICO VOLTAR SALA DENTRO.
#deit esq *CHICO #exp EU VOU FOCO
ATIVIDADE!

#deit dir *DONAMAROCAS #exp

Q72. CHICO OLHAR JANELA FORA, VE
PASSARO> #exp, CHAPEU #cl, SEGURAR
#cl FRIGIDEIRA OVOS+++.

CHICO #exp

UMA VEIZ
SEIS...SEIS!

Q73. CHICQ GESTOS FACIAIS,
EXPRESSAO TONTURA, CONTINUA:
1x6... 6... 1X7... 7... 1X...

2 At K e

Q74. CHICO #exp OLHA JANELA. VE
BORBOLETA COR ROXA.

#deit dir *‘BORBOLETA FALA: Ol AMIGO! O
QUE ACONTECEU?
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' AH,DONA ) £ QUI EU TENHO

BARBOLETA... .. QUI FAZE ESTA
TABUADA |...
1-' \
~

Q75. #deit esq *CHICO #exp RESPONDE:
3 AH, AMIGA BORBOLETA... EU PRECISO
FAZER ATIVIDADE...

Q76 CHICO #exp>>>
DOIDO! {duas maos giram}

N Q77. CHICO #exp
AFE! AGORA, kEEU TS PROSEAN- AH! AGORA... EU ERRO+++!

LA DIVEIZ! = DO CUMA BARBO-
\-/LE-_'-/AL!/\'/\ EU PAPO BORBOLETA!!
o
o
S (V2
SIS
i
(( e % % %
&
¢
<

Q78

#deit dir *\BORBOLETA #cl voar FALA:
VOCE PARECE PORCO ESPINHO! VOCE
MEDO NAO PRECISAR!

EU? BORBOLETA NORMAL? NAO!

#deit esq *CHICO #exp

Q79

#deit dir *BORBOLETA FALA: EU
BORBOLETA-FADA, SINAL ALEGRIA,
AVENTURA! EU VIR AQUI BRINCAR ATE
HORAS 6 TARDE!

#deit esq *CHICO #exp
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MI DISCURPA,
DONA FADA,..

MAIS EU TENHO
QUI TREMINA
SSTIE TRABAIO

Q80: #deit esq *CHICO #exp DESCULPA,
FADA, EU PRECISO AQUI ATIVIDADE
PRONTO...

Q81
#deit dir ‘BORBOLETA: TRABALHO? MEU
AMIGO, )

VIVER SO TRABALHO? NAO!

Iw Qi aSwaNTa
VR T
e 3

Q82. BORBOLETA #cl VOAR ESCOLA
FORA. CHICO JANELA #cl PULAR. LA
FORA, TEM UNICORNIO, 2 SATIROS.
TODOS SORRIR, BRINCAR, PULAR.
BORBOLETA FALA: VIDA SO ESTUDAR,
NAO! SE VIVER SO TRABALHAR... VIDA
SUMIR!

NAMODG CANTAR,
PANCAF I aos
1 BIvERTRS

Q83. BORBOLETA #cl CRESCER.
FALA: VIDA... RAPIDA! PRECISA
APROVEITAR! VAMOS DANCAR!
AVENTURA!

ATRAS TEM #cl BALDE #cl MOEDAS
OURO #cl ARCO-IRIS.

SURGIR BORBOLETAS+++++
CHICO #cl EM PE #exp

T
X g-‘.:\')s SoLgguan Avioa
o € fanomes.

Q84. CHICO BRINCAR, DANCAR, JUNTO
BORBOLETA.

BORBOLETA FALA: APROVEITA FESTA,
VIDA MARAVILHOSA!

CHICO #exp FALA: EU ACHO VOCE
CERTA... {reticente}

LA NA ESCOLA, JANELA, PROFESSORA
#exp OLHAR

Q85. PROFESSORA GRITA: #abc:
Chicoo00000000!

OS TRES, ANTES DANCAR, #exp SUSTO,
#cl OLHAR JANELA.
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CEoa
( DT,

Q86. ESCOLA FORA, PROFESSORA #cl
{balangar bragos} DISTRAIR++ PARA!
FORA, BORBOLETA CHATA!

CHICO #exp OLHA PARA OS LADOS.
BORBOLETAS VOLTAM CHICO-
IMAGINACAO.

o
AE SONC

oue wiclk
CONGESUE

eNTRANT

Q87. SALA DENTRO. PROFESSORA #exp
FALA: COMO>>> CHICO? VOCE
PORQUE-NAO FOCO ATIVIDADE?
CHICO RESPONDE: #exp DESCULPA
PROFESSORA!

Q88

#deit esq *CHICO #exp cansado EU SEI EU
PRECISO ATIVIDADE PRONTO! MAS EU
VONTADE NADA!

#deit dir DONAMAROCAS #exp dedo EU
SEIl VOCE FALTAR MOTIVACAOQ!

Q89
#deit dir #exp
PENSAR+++
COMO MOTIVAR VOCE? COMO MOTIVAR
VOCE?

Q90

FORA, VOZ CHAMA: #abc: Chicoooo!
CHICO, TAMBEM PROFESSORA, #cl olhar
juntos

Q91. ESCOLA FORA. ROSINHA, MUDOU
VESTIDO, AGORA VERMELHO, CABELO
LACO VERMELHO.
JUNTO, MENINO BRANCO, CABELO LOIRO,
CHAPEU BRANCO.
ROSINHA FALA: VOCE NAO QUER VIR
FESTA... EU CONVIDEI CORONEL-FILHO VAI
JUNTO DE MIM PARA FESTA! TOMOU?
MENINO LOIRO MOSTRA LINGUA.
JANELA, PROFESSORA E CHICO #exp
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Q92. CHICO #exp RAIVA. JANELA #cl
PULAR. PROFESSORA #cl SEGURAR
CAMISETA.

CHICO #exp FALA: ESPERA, EU VOU...
ROSINHA JUNTO MENINO #exp VAI #cl
EMBORA.

MENINO: TCHAU, BOBO. VOCE FICA
ESTUDAR... VOCE PERDEU!

Q93. SALA DENTRO.
#deit esq *CHICO #exp PROFESSORA,

A GoRA" VOCE 2VER3?
WD @ il #deit dir DONAMAROCAS #exp CLARO!
EU VI
= 7
(P02
=)
(
POR QUG NAG “55 : Q94.
@o Mo-rw‘i%Axé? #deit dir VOCE PORQUE-NAO VE LA,
Ol APROVEITA MOTIVACAO?
#deit esq #exp COMO++2??
COMO ANSIMT
[

P

Q95

#deit dir #exp VOCE TERMINAR
ATIVIDADE CEDO, VOCE VAl EMBORA
CEDO, ENCONTRAR ROSINHA,
CORONEL-FILHO FORA! SUA OPINIAO?
#deit esq *CHICO #exp

AGORA, INA
JT AN-AA concEN
PN S R

Q96

#deit esq {mudar expressdo} CERTO
PROFESSORA! ESPERA All AGORA EU
VOU CONCENTRAR+++!

#deit dir #exp risos CERTO! risos

Q97: TEMPO+++...
#deit esq
9X8...72...
9X9... 81...
9X10...

Qos:
#deit esq #exp 90!!!

PRONTO! EU NAO ACREDITAR!
#deit dir #exp ADMIRAR! JA???
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Q99:
#deit esq *CHICO #exp CLARO! EU
1ENTREGAR2! TCHAU! EU PARTIR! FESTA
JUNHO!

#deit dir *‘DONAMAROCAS #exp

{espreguicar} EU TAMBEM CANSADA!

Q100

#deit dir “DONAMAROCAS #cl LEVANTAR,
FALAR: ESPERA! EU VOU JUNTO VOCE!
ACHO HOJE MEU LIMITE...

#deit esq *CHICO #exp {vira assustado}

('l
C

Q101

#deit esq COMO+++? HOJE VOCE
LIMITE??? VOCE PRECISA CORRIGIR
ATIVIDADES+++ #cl {pilha de folhas}
HOJE, NOTAS+++ PRONTO! #exp negativa
#deit dir *DONAMAROCAS #cl em pé #exp

Q102

#deit esq #exp VOCE DISTRAIDA+ NAO,
PROFESSORA! VOCE LEMBRA? VOCE
FALTAR MOTIVACAOQ!

#deit dir DONAMAROCAS #exp

Q103. JANELA FORA, CHICO #cl CHEGA,
ENCONTRAR ROSINHA, LUGAR FESTA
JUNINA.
MENINO, CORONEL-FILHO, OLHAR #exp
raiva.
SALA DENTRO, MESA, PROFESSORA
SENTADA, #exp.
DONAMAROCAS DIZ: POXA! EU FALTAR
TRANCAR-BOCA!
#exp interjeicao.
FIM

FIM! #exp {sorriso}

*CHICO BENTO, NOME #abc: Chico Bento.
AUTOR #abc: Mauricio de Souza.

ADSIn SINAL TABUH /
NOME #abc: Anderson Tavares Correia-Silva,
APELIDO #abc: Tabuh

MESTRADO ESTUDOS TRADUCAO
*UNB, #abc: unb
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Anexo 3: Roteiro da ADSin da HQ “Como fiquei gostando do Chico”
Link para assistir o video traduzido: https://youtu.be/R4mNavPUQSw

COMO FIQUEI GOSTANDO DO
CHICO

HQ PERSONAGEM *ROSINHA
abc: Rosinha / MAURICIO DE
SOUZA

TER PAGINAS 8, QUADRINHOS
SOMA 47.

HISTORIA NOME: ROSINHA
NARRAR: COMO EU COMECAR
GOSTAR *CHICOBENTO

ROSINHA
SINAL *ROSINHA, NOME #abc:
Rosinha, QUEM E? NAMORADA
CHICOBENTO, ELA MENINA
MAISOUMENOS IDADE 7, TER
PELE BRANCA ROSADA,
CABELOS PRETOS, DUAS
TRANCAS, OLHOS GRANDES
PRETOS, NARIZ< REDONDOX,
USAR VESTIDO VERMELHO,
SAPATO AZUL.

CHICO BENTO

SINAL *CHICOBENTO, NOME
#abc: ChicoBento, ELE MENINO
PELE BRANCA, IDADE
MAISOUMENOS 7, TER
CABELOS PRETOS CURTOS
#cl ESPETADOS, OLHOS
GRANDES PRETOS, ORELHAS
GRANDES, NARIZ REDONDO,
DENTINHO #exp, SEMPRE
USAR CHAPEU PALHA,
CAMISETA AMARELA, CALCA
AZUL XADREZ, PES
DESCALCOS.
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https://youtu.be/R4mNavPUQSw

DONA MAROCAS

SINAL *DONAMAROCAS,
NOME #abc: Dona Marocas,
QUEM ELA? PROFESSORA
*ROSINHA TAMBEM
*CHICOBENTO. ELA PELE
BRANCA ALTA, TER CABELOS
LOIROS, COQUE #cl atras
cabeca, TAMBEM OLHOS
GRANDES PRETOS, NARIZ<
PONTUDO<. HOJE USAR
CAMISA ROSA/ROXA, SAIA
PRETA, SAPATO ROSA.

MARIA CAFUFA

SINAL *MARIACAFUFA, NOME
#abc: Maria Cafufa, QUEM E?
ESTUDAR JUNTO ROSINHA,
ELA MENINA MAISOUMENOS
IDADE 7, TER PELE BRANCA
ROSADA, CABELOS LOIROS
CACHEADOS, PRESOS #cl 2
lateral, OLHOS GRANDES
PRETOS, NARIZ< REDONDOX<,
USAR VESTIDO VERDE,
SAPATO MARROM.

ZE LELE

SINAL *ZELELE, NOME #abc:
Zé Lelé, QUEM E ELE? AMIGO
TAMBEM PRIMO
*CHICOBENTO. ELE MENINO
BRANCO, IDADE
MAISOUMENOS 7, TER
CABELOS LOIROS
CACHEADOS, OLHOS
GRANDES VERDES, ORELHAS
GRANDES, NARIZ REDONDO,
SARDAS, SEMPRE USAR
CHAPEU PALHA, CAMISETA
ROSA, CALCA AZUL LISTRAS
BRANCAS, SUSPENSORIOS,
PES DESCALCOS.

Q1. ROSINHA NARRA:
HISTORIA COMECA PASSADO
DIA SEGUNDA-FEIRA MANHA.
<CASA ROSA, JANELA
ABERTA, CORTINA AZUL.
LUGAR SITIO, GRAMA VERDE.
PAU. GALO @cl trepado
CANTA. SOL NASCE.

Q02
Q2. SOL JA LEVANTAR.

CASA DENTRO. VOZ GRITAR:
ACORDA, ROSINHA! VOCE
ATRASADA AULA!

MOTIVO GRITO, GALO
ASSUSTA #exp
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4" NEM TIVE TEMPO DI
TOMA CAFE DEREITO!

Q3. ROSINHA #exp CORRER,
FALAR: EU CAFE AINDA NAO ,
TEMPO NAO DA!

Q4.

ROSINHA #cl andar esq
CHICO #cl andar dir

#cl batida

SIASEU NARIZ
TA INCHADO!

Q5.

#cl batida/cair no chao

#deit esq ROSINHA FALAR:
DESCULPA! #exp EU
ADMIRADA! SEU NARIZ
INCHADO!

#deit dir #exp CHICO FALAR:
MEU NARIZ ASSIM! #exp

Q6: ROSINHA NARRA: TUDO
ACONTECER RAPIDO!

#deit esq #exp sorriso ROSINHA
#cl sair

#deit dir #exp CHICO #cl sair
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Q7. AGORA DESCOBRIR
HISTORIA NOME: ROSINHA
NARRAR: COMO EU COMECAR
GOSTAR *CHICO.

EU NUNCA PARAR PENSAR
AQUELE MENINO.

SALA DE AULA. ROSINHA
SENTADA, CARTEIRA, #exp #cl
ESCREVER, FALA: AlAl!

AO LADO, CARTEIRA, MARIA
CAFUFA #exp pescogo
DONAMAROCAS #cl andar #exp
sorrir

e

| —

-

Q8.

#deit dir #exp DONAMAROCAS
#cl SEGURAR PAPEL,
PERGUNTA: ROSINHA, OLHA
SUA PROVA, O QUE E ISSO?
VOCE DESENHAR
CORACAO+++

#deit esq #exp ROSINHA #exp
MARIACAFOFA #exp olhar

Qo.

#deit dir #exp EU QUERER
VOCE EXPLICAR!

#deit esq #exp ROSINHA #exp
MARIACAFOFA #exp ELA
APAIXONADA!

Q10. ROSINHA VOCE CALA A
BOCA!

MARIACAFOFA: #exp
APAIXONADA!+++
PROFESSORA #exp

APAXONADA! L
APAXONADA |
APAXONADA!

QUE FICA
QUIETAT

B =
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ROSINHA 7!
PARA, MARIA CAFUFA!
) %
N

Jy
(! B

oo
AN

A

Q11. ROSINHA #exp #cl PEGAR
PAPEL, EMPURRAR
MARIACAFUFA-BOCA .
PROFESSORA #exp
ROSINHA???

. o S —— ——y
< Al O DRA BERD TUOO YOW Cagsa,
h Q’,M EROA, NOA LEVE! DAGUELA Erata <
Uwa oty MOl Oh VARA CAESFAL )

Q12. ESCOLA, AULA PRONTO.
ALUN@S VAO EMBORA.
MARIACAFOFA DESPEDIR
PROFESSORA #exp. beijo
ROSINHA #exp #cl andar
RECLAMAR: EU PROVA ZERO,
MAIS, EU ADVERTENCIA.
MOTIVO MARIACAFUFA
CHATA!

APAXONADA !
APAXONADA!

Q13. ROSINHA #cl andar.
MARIACAFUFA #cl andar. #cl
virar. #exp lingua
APAIXONADA!++

Q14. ROSINHA #exp raiva
GRITAR: PARE!!
ROSINHA LIVROS #cl arremessar
MARIACAFUFA #exp sorriso #cl
correr

Q15. MARIACAFUFA #cl ir
embora #exp
APAIXONADAI!!+++
ROSINHA #exp CHATA!
LIVROS, ANTES ROSINHA #cl
arremessar, AGORA #cl
LARGADOS NO CHAO.
ROSINHA NARRA: EU
SACRIFICIO, PACIENCIA,
CONVIVER MARIA CAFUFA
ANOS {anos a frente}.
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" FOI QUANDO, DI REPENTE..." 4

Q16. LIVROS #cl largados
ROSINHA #exp

ROSINHA NARRAR: ENTAO,

ACONTECEU O QUE...

{reticente}

QUE umMA
MACZINHAZ

Q17: ROSINHA #exp virar.
#cl LIVRO pegar.
VOZ FORA FALAR: VOCE QUER
AJUDA?

Q1s.

#deit esq #exp ROSINHA #exp
#cl soltar LIVROS. FALAR: Ol!
#deit dir #exp CHICO: #exp

EU MI CHAMO PRAZER'!SO
CHICO BENTO! A ROSINHA !

Q19.

#deit dir #exp *CHICO FALAR:
EU SINAL *CHICOBENTO,
NOME: #abc: Chico Bento!

#deit esq #exp *ROSINHA:
FELIZ CONHECER VOCE! EU
SINAL *ROSINHA, NOME: #abc:
Rosinhal

Q20:

#deit dir CHICO #exp
cumprimento

#deit esq ROSINHA #exp

#deit dir EU FELIZ CONHECER
VOCE! MES PROXIMO, EU
COMECAR ESTUDAR ESCOLA
SUA!
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Q21

#deit esq #exp BOM!

#deit dir #exp VOCE QUER
COMER GOIABA?

Q22. ROSINHA NARRAR:
CHICO ALEGRIA 2DARL1.

#deit esq #exp admiracao
ROSINHA FALAR: LUGAR SITIO
BONITO!

#deit dir CHICO #cl subir
ARVORE. FALAR: OLHA EU
ESPERTO, EU PERFEITO #cl
subir ARVORE!

Q23.

#deit dir CHICO #exp {cima-
baixo} EU PROCURAR GOIABA
BONITA, 1DAR2!

#deit esq #exp {baixo-cima}
BOM!

Q24.

#deit dir #exp #cl jogar GOIABA
#deit esq ROSINHA #cl goiaba
cabeca #exp

Q25.

#deit dir #exp DESCULPA!
#deit esq #exp NADA!
PROBLEMA NAO!

#cl pegar GOIABA {chao}




Q26. FORA, VOZ FALAR: UE!
ARA MAIS © QUI ISSO SIGNIFICAR O QUE?
SIGNIFICA 1IS507 ROSINHA #exp

Q27. HOMEM GORDO,
CHAPEU, CAMISA VERMELHA
XADREZ, CALCA AZUL, BOTA
. o - MARROM, #exp #cl correr,
e R 3 o o L(f Ay GRITA: VOCES DOIS, VOLTAR
G R ' AQUI!
CHICO #cl pegar braco
ROSINHA, OS DOIS FUGIR.
CHICO FALAR: VAMOS,
CORRER, ELE E SITIO-DONO!
ROSINHA NARRAR: CHICO,
EMOCAO 2DARL...

Q28. ROSINHA #cl andar,
CHICO #cl andar, CONVERSAR.

T GRALA PaGA #deit esq #exp ROSINHA: EU

GOIABA,NET PENSAR VOCE SIiTIO-DONO!
#deit dir #exp CHICO: SE EU
SiTIO-DONO, PEGAR GOIABA
LEGAL-NAO!

A N CARECS Q29. #deit esq #exp AGORA

Dl LAVA" A GOIABA PRA QUE IMPORTANTE PRIMEIRO
ANTIS Ol COME ! 15507 GOIABA LAVAR, DEPOIS
COMER!
= #deit dir #exp PORQUE?
AN
N
0 C
% O
=
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PODEMO LAVA ELA
AQUl NO RIBERAOD !

Q30.

#deit dir #exp PODE LAVAR
AQUI, #exp apontar RIBEIRAO!
#deit esq ROSINHA #exp

ANSIM, NOIS PORVEITA
| TOMA UM BANHO!

Q31.

#deit dir #exp CHICO FALAR:
ENTAO, NOS2 APROVEITAR
NADAR!

#deit esq ROSINHA #exp

Q32.

#deit dir CHICO #cl roupa tirar,
NU, #cl mergulho.

#deit esq ROSINHA #exp

Q33. RIACHO DENTRO.

#deit esq ROSINHA #exp QUER
COMER TAMBEM? GOIABA #cl
oferecer

#deit dir #exp CLARO!

rRocC!rOC!

Q34. GOIABA {meio, 2 méos}.
#deit esq ROSINHA #cl
abocanha

#deit dir CHICO #cl abocanha
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“ | IXPRIMENTEI UMA COISA NOVA, 1
QUI NUNCA TIN{IA SINTIDO :QNT /S..."

Q35. ROSINHA NARRAR: EU
EXPERIMENTAR UMA COISA
NOVA, ANTES EU NUNCA
SENTIR...

#deit esqg ROSINHA

#deit dir CHICO

#cl BEIJO

#exp

Q36. #cl olhar para fora.
#exp risos

ey
E'rA AARA CAFLEA, TINNA G Anamecst,

TA HAVOIRANOD !
G )
(.“\./\.A_/f-..(‘ s
e g .

Q37. MARIA CAFUFA, RIACHO
FORA, VE 2.

ROSINHA NARRAR: MARIA
CAFUFA APARECER. #exp>
MARIA CAFUFA FALA: OS DOIS
NAMORADOS! OS DOIS
NAMORADOS!

ROSINHA #exp

CHICO #exp

Q38. ROSINHA E CHICO #cl
olhar {um para o outro}

#deit esq ROSINHA #exp
#deit dir CHICO #exp

Q39
{repete olhar}
OS DOIS #exp
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Q40

LUGAR VERDE, ARVORES

#deit esq #exp *ROSINHA

#deit dir #exp *CHICO

CORACAO #cl subir
ROSINHA NARRAR: FOI ASSIM
CHICO EU NOS DOIS COMECAR
NAMORAR.

Q41.
ROSINHA E CHICO #cl ANDAR
#cl MAOS DADAS.

#deit dir MARIA CAFOFA #cl
ANDAR ENCONTRAR. FALAR:
NAMORADOS! NAMORADOS!
ROSINHA #exp CHICO #exp

~ QCEIE PEACISAVE v A * x xz.
CACA DA MARA CArLEAL (W\o. LIt TaNS Nﬁ'oa“mjl
\&\r—) e

) 5

Q42. ROSINHA NARRAR:
VOCES PRECISAR VER MARIA
CAFOFA EXPRESSAOQ!
ROSINHA RESPONDER: SIM,
NOS DOIS NAMORADOS!
MARIA CAFOFA #exp

Q43. MARIA CAFOFA #exp. FALA:
MAS... MAS... El! #exp {chamar}

\

)

Q44.
MARIA CAFOFA #exp {séria,
boca, olhos} #cl parada {estatica}

Q45.
MARIA CAFOFA #exp
#cl andar dir VAl EMBORA
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Q46.

ZELELE #cl andar esq
MARIA CAFOFA #cl andar dir
#cl batida

l PCOZADD... WANCA

MAE D VAL CARNA - -

| BA AVNWA CATAT & v
b o DZCURRA ! ¢

N

Q47.

#cl batida/cair no ch&o

#deit esq ZE LELE #exp tonto
#deit dir #exp MARIA CAFOFA:
Ol DESCULPA!

ROSINHA NARRAR:
ENGRACADO! MARIA CAFOFA
RIR, 2PROVOCAR1, NUNCA
MAIS!

FIM

FIM! #exp {sorriso}

*CHICO BENTO, NOME #abc:
Chico Bento.

AUTOR #abc: Mauricio de Souza.
ADSin SINAL *TABUH /

NOME #abc: Anderson Tavares

Correia-Silva,

APELIDO #abc: Tabuh
MESTRADO ESTUDOS
TRADUCAO

*UNB, #abc: unb
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