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RESUMO

As historias em quadrinhos, ou arte sequencial, que antes eram vistas apenas como uma
diversao sem nenhum valor, voltadas exclusivamente ao publico infantil, vém ganhando espaco
hoje em dia, principalmente com o surgimento das graphic novels (ou romance grafico), que
ddo uma nova roupagem a arte sequencial com a tradugdo de classicos da literatura em geral
para o formato das historias em quadrinhos. Nesse cendrio, a presente pesquisa tem o proposito
de investigar essas tradugdes de romances para o romance grafico, mediante a aplicacdo do
Modelo de Avaliacdo da Qualidade de Traducdo de Juliane House (2015). Segundo este
modelo de natureza linguistico-funcional, ¢ realizado aqui um estudo € uma comparagdao do
texto fonte e do texto traduzido para que possam ser identificados os niveis em que os textos
sao considerados equivalentes, bem como o tipo de tradugdo realizada e a sua adequacao (ou
nao) aos objetivos do texto traduzido. Esta pesquisa une as areas de Estudos da Traducao e de
Estudos da Imagem, estabelecendo o reconhecimento da ilustragdo como um tipo de traducao
no ambito da traducdo intersemiotica. O objetivo aqui € a avaliacdo da traducao para romance
grafico da obra ‘Orgulho e Preconceito’, de Jane Austen, versdo de lan Edginton e Robert
Deas, publicada em 2011 pela SEFLMADEHERO. Nesta pesquisa, entende-se como texto

fonte o romance escrito por Jane Austen e como texto traduzido o romance grafico de 2011.

Palavras-chave: Avaliacao de tradugdo. Modelo de House. Histéria em Quadrinho. Orgulho e

Preconceito. Jane Austen.



ABSTRACT

Comic books or sequential art, which were once seen as entertainment for children, have been
gaining academic importance nowadays. The emergence of graphic novels has given a new
look at sequential art, especially with the translation of classic novels into comics. In this
scenario, this research has the purpose of investigating the translation from a novel to graphic
novel through the application of Juliane House’s (2015) Translation Quality Assessment.
According to this linguistic-functional model, a study and comparison of the source text and the
translated text is hereby carried out in order to identify on what levels the texts are considered
equivalent, as well as the type of translation done and its adequacy (or inadequacy) to the
objectives of the translated text. This research brings together the areas of Translation Studies
and Image Studies, recognizing the illustration as a type of translation within the scope of
intersemiotic translation. The objective is to to study the translation of Jane Austen's Pride and
Prejudice into graphic novel, by lan Edginton and Robert Deas, published in 2011 by
SEFLMADEHERQO. In this research, the novel written by Jane Austen is understood as the

source text and the graphic novel as the translated text.

Keywords: Translation evaluation. Translation Quality Assessment. Comic book. Pride and

Prejudice. Jane Austen.
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INTRODUCAO

O estudo de diferentes areas do conhecimento sob a perspectiva da tradugao estimulou o
interesse de pesquisadores, tendo em vista que essa interagao — a dos Estudos da Tradug¢ao com
diversas areas do conhecimento — € cada vez mais perceptivel. Assim, esta dissertacao pretende
colaborar com a interagao entre os Estudos da Traducao e Historias em Quadrinhos, no intuito
de auxiliar futuras pesquisas quanto a producao de classicos da literatura em histérias em
quadrinhos.

Uma histoéria literaria ter uma adaptagdo para o cinema ou até mesmo para uma série de
televisao ja sdo formas de adaptagdes bem conhecidas pelo ptiblico em geral. Entretanto, nos
ultimos anos, as adaptagdes de cléssicos literarios para histérias em quadrinhos vém gerando
debates. Por um lado, essas adaptacdes sao tidas meramente como uma maneira de introduzir a
leitura dos classicos no meio infantil e, por outro lado, sdo consideradas traducdes dos classicos
com tanto valor quanto o texto fonte (TF).

As adaptagdes dos livros para o cinema e para a televisao, por assim dizer, nem sempre
conseguem atender as expectativas do publico alvo, especialmente aos que conhecem a obra
original. Diversos pretextos levam a insatisfagao do telespectador, desde a escolha do ator e/ou
atriz para certo personagem, até alguns ajustes que precisam ser realizados devido a mudanga
de midia. Adaptacdes de obras literarias para as historias em quadrinhos, também conhecidos
por HQs, encaram as mesmas dificuldades das adaptagdes supracitadas.

Antigamente, as historias em quadrinhos (HQs) eram tidas como uma diversao sem
valor, voltadas exclusivamente ao publico infantil. Hoje em dia, essa realidade mudou. As HQs
agora sdao encontradas em uma significativa diversificagdo de tematicas que abrangem do
publico infantil ao publico adulto. As HQs encontram-se em um formato de texto multimodal,
apresentando referéncias verbos-visuais, o que torna a sua leitura possivel através do codigo
textual e visual. A narrativa nas HQs ¢ possivel por meio da leitura sequencial de quadro apos
quadro. Os espacos entre os quadros sdo providos através das informagdes prévias de cada
leitor. Ainda € possivel encontrar nas HQs, além da imagem, didlogos e narrativas, que tornam
vidvel a organizagao de sentido mediante a leitura, as ilustragdes e as falas.

Com o amadurecimento do publico leitor de HQs, teve-se a necessidade de igualmente
amadurecer as proprias HQs. Dessa necessidade nascem as Graphic Novels. Graphic Novelé

um termo em Lingua Inglesa que, atualmente, aceita dois termos em portugués: romance
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grafico e novela grafica. Assim, o termo Graphic Novel ¢ uma forma de narrativa grafica, isto
¢, uma narrativa com as caracteristicas das HQs.

Diante do exposto, a expectativa principal deste estudo ¢ favorecer aperfeicoamentos no
progresso da producgdo de tradugdo de cléassicos da literatura para um romance grafico e, ainda,
averiguar sobre como avaliar a qualidade dessa producdo. Como ferramenta para isso,
utilizaremos o modelo de avaliagdo de tradugdo de Juliane House (2015), pelo qual
experimentaremos como corpus o romance Pride and Prejudice, da escritora britanica Jane
Austen, tido aqui como o TF, e o romance grafico Pride and Prejudice, dos escritores Jane
Austen, Robert Deas e Ian Edginton, tido aqui como o texto traduzido (TT).

Para atingir esses objetivos, fracionamos nossa pesquisa em quatro partes. Antes de
apresenta-las, faz-se necessario expor duas perguntas que conduzirdo nosso estudo, as quais

planejamos responder ao final desta dissertagao:

1. O Modelo de Avaliagdo de Qualidade de Juliane House (2015) pode ser usado na
avaliacdo da qualidade da traducao de romances para o formato das HQs?
2. E possivel, na tradugio de romances para o formato das HQs, afirmar que os textos sdo

equivalentes?

Ademais, apresentamos os objetivos especificos para orientar o progresso € a organizagao

da anélise, afim de respondermos as indagagdes, com observado a seguir:

e Identificar os niveis em que os textos sdo considerados equivalentes.
e Verificar o tipo de traducao realizada.

e Averiguar a adequacao (ou ndo) aos objetivos do TT.

Dando inicio a pesquisa, no capitulo I apresentamos a obra aqui escolhida para compor
o corpus deste estudo. Em seguida, no capitulo II apresentamos o universo das HQs e suas
especificidades, ja que se faz necessario entendermos detalhadamente o universo a qual esta
pesquisa estd inserida. No capitulo III, a fundamentacdo tedrica desta pesquisa apresenta a
ilustragdo como tradugdo e, logo apos, temos o Modelo de Avaliacao da Qualidade de Traducao
de Juliane House (2015), o qual ¢ essencial no amparo desta pesquisa. No capitulo IV
apresentamos a metodologia aqui adotada, e a analise deste estudo. Por fim, temos a conclusao

desta pesquisa, com observagdes acerca dos resultados encontrados.
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CAPITULO 1

JANE AUSTEN: DO CANONE LITERARIO A CULTURA DE QUADRINHOS

Neste capitulo, apresentam-se a obra escolhida como TF, Pride and Prejudice, da
escritora britanica Jane Austen, publicado em 1813, e a obra escolhida como TT, intitulada
Pride and Prejudice - agraphic novel, escrito por Jane Austen, lan Edginton e Robert Deas,
publicado em 2011. Além disso, justifica-se ainda o porqué de a escritora Jane Austen terem

sido escolhidas para esta pesquisa.

1.1 JANE AUSTEN

A obra escolhida para compor o corpus desta pesquisa, como mencionado
anteriormente, ¢ Pride and Prejudice, em portugués ‘Orgulho e Preconceito’, da escritora
britanica Jane Austen. A escolha por essa obra e por essa escritora foi respaldada pelo grande
prestigio que ambas tém no canone da literatura inglesa e pela critica que fazem a sociedade do

século XIX. Ademais, nos dizeres de Zardini (2013, p. 5),

Ao escrever seus romances, Jane Austen traz uma nova faceta a literatura: seus livros
possuem uma sagacidade e ironia incomuns em sua época. A escritora foi pioneira ao
expor o que antes era frivolo e considerado ‘sub-intelectual’ com muito humor e
inteligéncia. Além disso, pode ser considerada aquela que modernizou o romance,
pois seus livros envolvem historias sobre como ser uma mulher no século XIX, mas
ao fazer isso, ela elevou o trivial a uma forma de arte, sendo que, como a propria
autora menciona, bastava apenas umas trés ou quatro familias do interior da Inglaterra
para construir suas histdrias.

Jane Austen nasceu em 16 de dezembro de 1775, em Steventon, uma pequena vila rural
que faz parte do condado de Hampshire, no Reino Unido, localizada a quase 115 quilometros
de distancia de Londres. Teve uma familia grande, sendo a sétima filha do reverendo George
Austen, o paroco anglicano local, e sua mae frequentemente ficava doente. Pouca coisa se sabe
quanto a infancia de Jane, mas ¢ sabido que a educagdo de Jane e sua irma, Cassandra, era

responsabilidade da mae e foi realizada em casa. Em 1782, Jane e Cassandra ficaram em
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Southampton na casa de parentes antes de mudarem para Oxford para continuar os estudos.
Contudo, os estudos fora de casa ndo duraram muito.

De acordo com Smith (2013), Jane era uma pessoa quieta que preferia participar de uma
conversa ouvindo a falando: “Ela comegou a escrever enquanto adolescente e comegou seu
primeiro livro em 1796. Este livro foi enviado para publicagdo com o primeiro titulo de First
Impressions ¢ foi publicado dezesseis anos depois com o titulo Pride and Prejudice.”’
(SMITH, 2013, p. 1, traducao nossa).

A perspectiva de uma mulher se tornar escritora e, portanto, uma figura publica, estava
distante dos arquétipos cabiveis na época. Algumas das profissdes exercidas pelas mulheres
ndo eram vistas com bons olhos pela aristocracia britanica do século XVIII, especialmente no
que diz respeito a autoria de textos literarios. Nesse sentido, Sousa e Dias (2013, p. 157)

afirmam que

[D]esde que as mulheres passaram a enunciar artisticamente seus textos de modo mais
sistematico, comeg¢aram as discussdes em torno de uma escrita feminina como
diferenca do modelo candnico masculino, como também surgiu a dificuldade de
instituir a produgdo literaria de mulheres no ambito de uma tradicdo que ainda as
hostilizava e colocava em xeque sua existéncia. Essas discussdes foram enriquecidas
por pensadoras que, desde o inicio do século XX, tentam elucidar as implicagdes da
literatura de autoria feminina no imaginario social, por exemplo, Virginia Woolf[...] e
Simone de Beauvoir [...]. Elas discutiram a recusa, por parte da critica masculina, de
algumas escritoras, pela concepgao, até final do século XIX, de que as obras femininas
sao  marcadas por uma feminilidade como  expressio de um
narcisismo/sentimentalismo exacerbado.

Além disso, “as obras de autoria feminina também carregavam consigo o peso de uma
sociedade que as julgava intelectualmente inferiores aquelas produzidas pelos homens”.
(CORADIM; MONTEMEZZO; SILVA, 2016, p. 696). Nesse contexto, Jane Austen sabia das
implicagdes de ser reconhecida publicamente e, portanto, ‘“seus primeiros livros foram
publicados usando apenas o pseudonimo 4 Lady” (CORADIM; MONTEMEZZO; SILVA,
2016, p. 696).

Apesar dessa dificuldade, Jane Austen continuou escrevendo suas historias
evidenciando as vulgaridades e frivolidades das classes inglesas superiores. A importancia da
classe, o estigma da inferioridade social e o sistema patronal sdo temas representados por meio

de bailes, visitas e fofocas. Nessa perspectiva, Gandara (2015, p.17) declara que ela foi a

L “She began to write during her teenage years and commenced her first book in 1796. This book was sent to the
publishers under the title First Impressions and was published sixteen years later with the title Pride and
Prejudice.” (SMITH, 2013, p. 1).
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“autora de romances que marcariam dois séculos de literatura e ajudariam a constituir uma
linhagem de escrita feminina.”

A consciéncia critica de Jane Austen sobre o espago das mulheres na arte ¢ contestada
pela personagem Anne Elliot, da obra pdstuma Persuasdo, em um didlogo com o Capitao
Harvile, no qual conversam sobre o quanto os homens sofrem por suas amadas na literatura.
Elliot alega: “os homens tiveram todas as vantagens em relagao a nés no que diz respeito a
contar sua versao da histéria. Eles tiveram uma educacao muito mais refinada; a pena sempre
esteve em suas mios™ (AUSTEN, 2012, p. 253, traducio de Fernanda Abreu).

No tocante as obras de Jane Austen, nota-se uma tendéncia da escritora a preferir
personagens femininos como protagonistas. A esse respeito Gandara (2015, p. 17, grifo do
autor) afirma que “o lugar da mulher na sociedade ¢ discorrido em boa parte da obra de Austen.
Personagens femininas protagonizam todos os seus romances ¢ discutem a arte, a economia, o
cotidiano, o casamento em um mundo gerido por seus Senhores”. Na passagem de Persuasdo

citada anteriormente, Anne Elliot também declara

Vivemos em casa, tranquilas, isoladas e somos dominadas por nossos sentimentos. Ja
vocés precisam se esforcar. Tém sempre uma profissdo, objetivos, negocios de alguma
espécie, que os fazem voltar na mesma hora para o mundo, ¢ a ocupago ¢ a mudanga
logo enfraquecem as impressoes. [...] O homem ¢é mais robusto do que a mulher, mas
ndo vive mais tempo; isso explica justamente a minha opinido quanto a natureza dos
seus afetos (AUSTEN, 2012, p. 251-252).

Nesse fragmento a diferenca espacial e sentimental entre os géneros fica clara, uma vez
que ‘“Austen levava para a consciéncia de sua personagem conflitos que refletem
axiologicamente sua condi¢do de autora que escreve sobre e para as mulheres de seu tempo,
dando aten¢do ao meio privado e social em que transitavam” (GANDARA, 2015, p. 18).

Devido a sua abordagem sutil com relagdo, principalmente, ao papel da mulher na
sociedade, as obras de Jane Austen ainda se mostram atuais € encantam diversos leitores pelo
mundo. Portanto, ndo € surpresa ir ao cinema e encontrar um filme que ¢ uma adaptagao de
uma obra dela, assim como nao ¢ surpresa encontrar seriados e HQs. Um exemplo dessas novas
adaptacdes pode ser percebido num seriado adaptado das obras de Jane Austen, intitulado The
Lizzie Bennet Diaries, disponivel no sitio You Tube’.

Dentre as obras da autora a obra escolhida para compor o corpus desta pesquisa, como

ja& mencionado anteriormente, foi a obra intitulada Pride and Prejudice, pois além de ter sido o

“Men have had every advantage of us in telling their own story. Education has been theirs in so much higher a
degree; the pen has been in their hands.” (AUSTEN, 2012, p. 253).
3Disponivel em: <https://www.youtube.com/user/LizzieBennet>. Acesso em: 04 fev. 2018.
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primeiro livro escrito pela autora, como a propria autora declarou, Elizabeth Bennet ¢ a sua
favorita entre suas heroinas. “Adorada pelo publico e elogiada pela critica, Orgulho e
Preconceito tem sido a obra favorita da maioria dos leitores de Austen ha quase dois séculos,
tanto pelas personagens apaixonantes, de personalidade intensa, quanto pelo enredo leve, com a

ironia sempre espreitando os didlogos” (PEREIRA; RABELO, 2012, p. 45)

1.2 PRIDE AND PREJUDICE

O romance Pride and Prejudice, em portugués Orgulho e Preconceito, foi publicado
pela primeira vez em 1813. Contudo, ele havia sido concluido quatro anos antes e foi intitulado
First impressions, cuja tradugdo, no portugués, foi ‘Primeiras impressoes’, mas fora recusado
pela editora, que, apos o sucesso obtido por Sense and Sensibility, em portugués ‘Razdo e
Sentimento’, pediu a Jane Austen para alterar o titulo, mantendo uma familiaridade com a obra
precedente.

Em Pride and Prejudice, o leitor acompanha as irmas Bennet na procura de um ‘bom
partido’, pois um bom casamento era a melhor maneira de manter ou melhorar o status social.
“O romance ¢ um dos mais populares da literatura inglesa. A jovem heroina Elizabeth Bennet e
o galante Sr. Darcy se tornaram um dos casais mais celebrados da sua época e, também, do
século XXI” (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 83).

A partir do enunciado inicial da obra, “¢ uma verdade universalmente conhecida que um
homem solteiro, possuidor de uma boa fortuna, deve estar necessitado de uma esposa”
(AUSTEN, 2010, p. 9), o leitor segue a familia Bennet em sua trajetoria pelos “bailes, saldes e
casas da Inglaterra rural georgiana a procura de um bom esposo para qualquer uma das suas
cinco filhas”. (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 84).

O romance ¢ contado sob o ponto de vista da personagem principal, Elizabeth Bennet,
uma jovem boa e bem intencionada, ¢ mostra como essa jovem lida com os problemas
relacionados a educacao, cultura, moral ¢ ao casamento na sociedade aristocratica do inicio do
século XIX, na Inglaterra. Elizabeth ou Lizzie, como ¢ chamada, ¢ a segunda de cinco filhas
(Jane, Elizabeth, Lydia, Mary e Kitty) de um proprietario rural na cidade de Meryton (cidade
ficticia), em Hertfordshire, perto de Londres. As cinco irmas Bennet foram criadas por uma

mae, Sra. Bennet, obcecada em encontrar maridos ricos para todas as filhas, pois assim o futuro



21

delas estaria garantido, e por um pai, Sr. Bennet, um cavalheiro do interior, um homem
inteligente. Contudo, Lizzie ndo via a necessidade de casar apenas para garantir seu futuro, pois
enxergava o casamento de maneira diferenciada para a época.

A chegada do Mr. Bingley, um homem rico e solteiro, torna-se um alvorogo na cidade e
principalmente para as irmas Bennet. Mrs. Bennet encontra-se excitada com a possibilidade de
casar uma de suas filhas com ele. Mr. Bingley chega a Meryton acompanhado de suas irmas,
Caroline ¢ Mr. e Mrs. Hurst, e do seu melhor amigo, Mr. Darcy. Jane Bennet, a irma mais
velha, logo parece que ira conquistar Mr. Bingley. Os dois se descobrem apaixonados logo no
inicio, porém, Mr. Darcy e Caroline, em um primeiro momento, acreditam que Jane Bennet
estava interessada apenas no dinheiro de Bingley.

O encontro de Elizabeth ¢ Mr. Darcy ¢ bem diferente do de Jane e Mr. Bingley. Assim
que se conhecem, Elizabeth jura que Mr. Darcy seria o tltimo homem com quem ela se casaria,
pois acredita que ele ¢ um homem arrogante e orgulhoso. O aristocrata Mr. Darcy mostra-se
extremamente receoso com o pessoal do campo. Entretanto, quando a vida de Elizabeth e
Darcy se cruzam, ela percebe-se cativada pelo homem que jurou desprezar e ele percebe-se
cativado por uma mulher do campo. Enquanto isso, a inconstante irma mais nova, Lydia, gera
escandalo ao fugir para se casar com o ousado oficial George Wickham, ameacando desgracar
a familia inteira. Surpreendentemente, ¢ Mr. Darcy quem se oferece para ajudar.

O orgulho, o preconceito e a inexperiéncia de Lizzie fazem-na cometer julgamentos
equivocados, tanto em relagdo ao Wickham quanto ao Mr. Darcy, pelos quais ela tem que
pagar. Enquanto de um lado Elizabeth amadurece durantes esses julgamentos, do outro Darcy
necessita se despir de seu proprio orgulho para provar que ¢ um bom partido para Elizabeth,
embora sua classe social fosse mais alta.

Ainda sobre a obra Pride and Prejudice, Junior e Gandara declaram:

[A] partir das impressdes sociais causadas tanto por Lizzy quanto por Darcy, a
narrativa se concentra em descrever como os sentimentos do casal sdo reconsiderados
a medida que o amor entre eles nasce e se consolida. No entanto, antes do casamento
no final da obra — comum a poética austeniana —, os dois personagens travam uma
guerra particular por causa da inferioridade social da familia dela e da alta aristocracia
a qual pertencia a dele. Nesse microcosmo que se organiza a partir da opinido publica,
sdo retratados enlaces amorosos que surgem da necessidade social e do desejo de ndo
ser rejeitado, com especial tratamento as mulheres, mais especificamente no caso de
Charlotte Lucas e do paroco Sr. Collins; ela aceita unir-se a ele por causa da idade ja
avancgada para os padrdes femininos, ele, por sua vez, faz a proposta em razdo de
precisar de uma esposa para assumir em definitivo as responsabilidades religiosas de
sua comunidade. (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 84).
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Apos todo o orgulho e preconceito superados pelos personagens principais Jane Austen

finaliza Pride and Prejudice com o tao esperado casamento de Elizabeth Bennet € Mr. Darcy.

1.3 PRIDE AND PREJUDICE EM OUTRAS MIiDIAS

Ao longo do tempo as obras de Jane Austen ganharam diversas adaptagdes para o
cinema e para a televisao. Em 1940, Pride and Prejudice saiu das paginas do romance para o
cinema em um filme protagonizado por Laurence Olivier, mas “a obra nao foi muito bem
recebida pelo publico” (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 84). Por outro lado, em 2005
foi langado outro filme, que “conseguiu empatia imediata com a audiéncia ao trazer Keira
Knightley, a mais famosa atriz inglesa daquele momento, para o papel de Elizabeth” (SILVA
JUNIOR; GANDARA, 2013, p. 84). A atriz ¢ fisicamente diferente de Lizzy no que se refere a
descricdo feita por Austen no romance. Contudo, “essas barreiras foram atravessadas e a
notoéria fluéncia na encenagdo dela com o ator Matthew Macfayden (Sr. Darcy) dialogou com o
publico cinematografico do inicio do século XXI” (SILVA JUNIOR; GANDARA, 2013, p.
84), resultando assim no sucesso de bilheterias e na critica. Além disso, o filme também
recebeu a indica¢ao de quatro prémios da Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas,
incluindo na categoria de melhor atriz.

Quando se discute a respeito da adaptacdo do romance de Jane Austen,é possivel
verificar um universo de adaptagdes, dentre elas: uma série da BBC, com o mesmo nome da
obra, langada em 1995, com Colin Firth como Mr. Darcy; outra série de 4 capitulos, intitulada
Lost in Austen, lancada em 2008; uma web série chamada The Lizzie Bennet Diaries, langada
em 2012, no formato de viog, ou seja, videos curtos langados no sitio You Tube. Ademais, a
obra também inspirou diversos outros trabalhos na literatura, a saber: Mr. Darcy Takes a Wife,
de Linda Berdoll; The Other Side of Pride and Prejudice, de Leareth; Mr. Darcy's Daughters ¢
The Exploits and Adventures of Miss Alethea Darcy, de Elizabeth Aston; uma versao com
zombies Pride and Prejudice ganhou, intitulada ‘Orgulho e Preconceito e Zumbis’ escrito por
Seth Grahame-Smith. No contexto desta dissertacdo, a obra também foi adaptada para uma
histéria em quadrinho (HQ).

Com o amadurecimento do publico leitor de quadrinhos e do surgimento dos graphic

novels, foi possivel que diversos classicos da literatura ganhassem adaptacdes para o formato
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das HQs. A obra Pride and Prejudice foi langada em forma de quadrinhos (romance grafico)
em Junho de 2011, pela SELFMADEHERO. Na capa, o leitor encontra a informagao de que se
trata de um romance grafico, ou seja, um romance, neste caso ‘Orgulho e preconceito’, em
formato de quadrinhos. Os responsaveis por tal tradugdo foram Ian Edginton e Robert Deas,
tendo o primeiro sido responsavel pela adaptagdo do enredo e segundo pela criagdo das
ilustragoes.

Em breve comparagdo do romance com o HQ, percebe-se, a priori, que, enquanto no
romance o leitor conseguira entender as relagcdes entre as personagens do livro no decorrer da
histéria, a novela grafica traz uma arvore genealdgica, por assim dizer, que facilita o
entendimento ndo apenas das relagdes das personagens, mas também como esses personagens
podem fisicamente ser. Esta arvore apresenta a divisdo dos personagens através da ligagao

deles com os personagens principais, Elizabeth Bennet e Mr. Darcy.
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CAPITULO 2

ROMANCE GRAFICO: O UNIVERSO DAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Neste capitulo, serdo discutidos o universo das historias em quadrinhos e suas
peculiaridades, para que seja fomentada uma melhor compreensao da traducao presente nesses
géneros. Mais especificamente, serdo abordados os constituintes das histérias em quadrinhos,
as diversas formas de baldo, o apéndice, a legenda, o uso das onomatopeias e, por fim, o

romance grafico.

2.1 AS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Hé muito se vive o mundo das imagens. Anteriormente, os antepassados se encantavam
com raras gravuras publicadas em alguns livros, jornais e revistas ilustradas. Atualmente,
encontram-se imagens por todos os lados, a todo instante e em grande variedade, como em
apelos publicitarios, cartazes, no cinema, na tevé, em revistas, jornais € em outros recursos
midiaticos. Além do mais, todas elas estdo cada vez mais coloridas.

A imagem seduziu o homem. Ver noticias tornou-se mais essencial do que ler e/ou
ouvir. Dificilmente uma pessoa dispensa algumas horas ou minutos diante da tevé. Ao abrir um
jornal, os olhos procuram fotos dos fatos, as criticas das charges, as historias dos quadrinhos.
Na histoéria, as imagens foram, ainda, um artificio didatico largamente utilizado pela igreja na
catequese, em lugar das palavras e da escrita.

Para Cagnin (2014), a evidente aptidao para ver ou ler, contar ou ouvir historias ¢ uma
constante universal, pois em todas as circunstancias ouvem-se narrativas € contam-se historias.
Ha séculos diversas modalidades de artes se fazem presentes no cotidiano global, narrando
fatos e feitos e demonstrando que tudo pode ser utilizado para narrar: a lingua escrita e a falada,
o teatro, a coreografia, o cinema, os monumentos, a musica, o bailado, a mimica e,

naturalmente, as histérias em quadrinhos.
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Como no cinema, outros sistemas de imagens, em série ou em sequéncia, se fixaram
também na narrativa. Embora com potencialidade para ser aplicada em numerosos
setores, as imagens e especialmente os desenhos se puseram a narrar. Assim, esta sua
manifestagdo principal foi a que lhe deu o nome e quase lhe define a esséncia:
historias em quadrinhos é uma historia em imagens, estudada sob todos os aspectos e
formas. (CAGNIN, 2014, p. 30, grifo do autor).

Exemplos disso sdo a tira diaria de jornal e, atualmente, os albuns de quadrinhos,
comumente conhecidos como revistinhas de historia em quadrinhos, que estabelecem uns dos
veiculos da ‘arte sequencial’, outro nome dado a histéria em quadrinhos.

Paulo Ramos (2016) afirma que ¢ muito comum alguém ver nas HQs uma forma de
expressao literaria. Contudo, batizar quadrinhos de literatura, para Ramos (2016), nada mais ¢

do que uma maneira de buscar rétulos socialmente aceitos ou academicamente aclamados.

Quadrinhos sdo quadrinhos. E, como tais, gozam de uma linguagem auténoma, que
usa mecanismos proprios para representar os elementos narrativos. H4 muitos pontos
comuns com a literatura, evidentemente. Assim como ha também com o cinema, o
teatro e tantas outras linguagens. (RAMOS, 2016, p. 17).

E possivel afirmar também que as HQs representam aspectos da oralidade e englobam
os elementos narrativos fundamentais, retratados com a ajuda de convengdes que formam o que
se tem como linguagem dos quadrinhos, ou seja, uma linguagem autonoma. Sobre essa

linguagem auténoma dos quadrinhos Paulo Ramos (2016) afirma:

O espago da agdo é contido no interior de um quadrinho. O tempo da narrativa avanga
por meio da comparagdo entre o quadrinho anterior e o seguinte ou é condensado em
uma Unica cena. O personagem pode ser visualizado e o que ele fala é lido em baldes,
que simulam o discurso direto. (RAMOS, 2016, p. 18).

Assim, as HQs apresentam particularidades da oralidade e englobam os elementos
narrativos essenciais, exibido com a contribui¢cdo de principios que criam o que chamamos de

linguagem dos quadrinhos.

2.1.1 Os constituintes das historias em quadrinhos

A historia em quadrinhos possui dois dispositivos de comunicagdo significativos:
palavras e imagens. Eisner (2010) afirma que essa separacao ¢ arbitraria, mas tem sua valia, “ja

que no moderno mundo das comunicagdes esses dois dispositivos sao tratados separadamente.”
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(EISNER, 2010, p. 7). E no uso talentoso desses dispositivos que se encontra a competéncia
expressiva das HQs.

Cagnin (2014) afirma que a histéria em quadrinhos ¢ constituida pelos elementos
visuais, compostos por imagens e figuras, e pelos elementos textuais, compostos pelo texto
escrito em si. Em suma, os constituintes das HQs sao:

— as ‘imagens’ ou ‘figuras’, particularmente desenhadas, sdo restringidas pelas linhas
ou também conhecidas como ‘moldura’dos quadrinhos.

— 0 ‘texto’ pode ser indicado das seguintes formas:

e o0 ‘baldo’, que comporta as falas e os didlogos. Este baldo pode ainda aparecer
em varios formatos, como, por exemplo, o de nuvem, identificando que a
personagem esta pensando e ndo falando. Cagnin apresenta alguns exemplos
mais significativos do baldao, como pode ser observado no item 2.1.2.

e a ‘legenda’, que em outros tempos aparecia embaixo do quadrinho, hoje aparece
juntamente com as imagens. Ela abriga o narrador, personagem ficticio que nos
conta, em texto, algumas passagens que ndo sao representadas pela imagem,
como pode ser notado no item 2.2.

e as ‘onomatopeias’, tanto as da lingua portuguesa, como as da lingua inglesa,
como pode ser verificado no item 2.3.

Existem, ainda, as HQs sem texto (com a excecdo do titulo). Essas sdo nomeadas
histérias mudas, ou, quadrinhos sans parole (sem a fala dos personagens), “introduzidas ou

criadas, por volta de 1880, pelo desenhista francés Caran d’Ache.” (CAGNIN, 2014, p. 34).

As historias mudas sdo, por definicdo, as verdadeiras e auténticas histérias em
quadrinhos, uma vez que nao se vale de outro cddigo sendo do icOnico para contar
uma historia, dispensam totalmente o texto servindo-se tdo somente da representacio
dos momentos mais significativos das acdes e dos gestos das personagens para
sugerir, nos quadros sucessivos, o significado de movimento. Justificam, ainda, o
titulo de Arte Sequencial, criado por Will Eisner, que vem sendo dado aos quadrinhos.
(CAGNIN, 2014, p. 34, grifo do autor).

H4 situacdes em que a figura se repete em toda a sequéncia dos quadrinhos, exibindo
somente uma té€nue variante nos gestos, quase imperceptivel. Embora nada seja dito, ainda
assim ¢ possivel observar uma historia sendo contada. As historias mudas requerem do
quadrinista, além da criatividade, engenho e arte.

A linguagem dos quadrinhos possui uma série de recursos para representar a fala, como
mencionado anteriormente. A principal forma de representar a fala dos personagens ¢ com o

auxilio dos baldes. Ha diversas defini¢des para o termo ‘baldo’, mesmo que semelhantes no
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conteudo. Baldao ¢ conceituado por Eisner (1989, p.65) como “o recipiente do texto-didlogo
proferido pelo emissor”. Para Cagnin (1975, p. 47), balao “¢é o elemento que indica o dialogo
entre as personagens e introduz o discurso direto na sequéncia narrativa”.

A ressalva que se faz necessaria a essas defini¢des de balao ¢ que ela (a defini¢ao) se
atém muito a fala no discurso direto, e os baldes podem, ainda, demonstrar os pensamentos dos
personagens. Se fazendo valida a cautela mencionada por Eco (1993): o baldo, na fala, expressa
“discurso expresso”; se for imaginado, “discurso pensado”. Nesse sentido, esse pensamento

traz a necessidade de uma definicdo mais abrangente do termo supracitado:

O recurso grafico seria uma forma de representagdo da fala ou do pensamento,
geralmente indicado por um signo de contorno (linha que envolve o baldo), que
procura recriar um solilbquio, um mondlogo ou uma situacdo de interacdo
conversacional. (RAMOS, 2016, p. 33, grifo do autor)

Ramos (2016) justifica ainda a razdo da inclusdo do soliléquio ¢ do monodlogo na
defini¢ao. Um mondlogo ¢ observado quando o pensamento de um personagem ¢ descrito em
palavras, e um soliloquio quando esse mesmo personagem fala em voz alta consigo mesmo,
tendo-se como seu proprio interlocutor. Essa diferenciagdo ¢ oportuna, pois pensar em algo ¢
consideravelmente diferente de ficar falando sozinho em voz alta. Outro ponto a ser
mencionado diz respeito a materializagdo do texto. Quando se tem um mondlogo, a
representacdo ¢ feita com baldes de pensamento, ¢ quando se tem um soliléquio, a
representacao ¢ realizada com baldes de fala. As figuras a seguir exemplificam os dois casos,

respectivamente:

Fig. 2.1 Grump, caso de monologo®

*Fonte: RAMOS, 2016, p.34.
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Fig. 2.2 Grump, caso de soliloquio’

Possivelmente, os baldes podem ser o aspecto que mais qualifica os quadrinhos como
linguagem. Para Fresnault-Deruelle (1972), os baldes oferecem originalidade e auxiliam as
HQs se caracterizarem como um género especifico. Os baldes de fala, por assim dizer, foram
disseminados dentro da esfera das historias em quadrinhos, mas ndo foi gerada por tal esfera.
“Os maias, por exemplo, fizeram experimentos de colocar a ponta do que parecia ser um
colchete na direcao da boca do ser representado. Ha registro de imagens dos séculos XIII e XIV

que também utilizavam o recurso.” (RAMOS, 2016, p. 34).

2.1.2 As diversas formas do balao

De acordo com Acevedo (1990), o baldo apresenta dois principios: o continente (corpo
e rabicho/apéndice) e o conteudo (linguagem escrita ou imagem). O primeiro pode apresentar
diversos formatos, cada um com uma carga semantica e expressiva. O segredo para entender os
diversos sentidos esta na linha que contorna o continente, como afirma Ramos (2016, p. 36): “a
linha preta e continua (reta ou curvilinea) do baldo ¢ tida como o modelo mais ‘neutro’, que
serve de referéncia para os demais casos.” Esse molde de baldo, citado por Ramos (2016)
representa a fala, dita em tom de voz normal. Dessa forma, acertou-se chamar de balao de fala

ou baldo-fala.

>Fonte: RAMOS, 2016, p.34.
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Tudo o que fugir ao baldo de fala adquire um sentido diferente e particular. O baldo
continua indicando a fala ou o pensamento do personagem, mas ganha outra
conotacdo e expressividade. O efeito é obtido por meio de variagdes no contorno, que
formam um codigo de sentido proprio na linguagem dos quadrinhos. As linhas
tracejadas sugerem voz baixa ou sussurro. A forma de nuvem revela o pensamento ou
imaginacdo da figura representada. O sentido dos tracos em ziguezague varia
conforme o contexto situacional. Podem indicar, por exemplo, voz alta, gritos, sons
eletroénicos. (RAMOS, 2016, p. 36).

Cagnin (1975) sugere alguns nomes para as diversas formas de baldo. Alguns exemplos

sdo retratados apos as explicacdes que seguem.

— ‘Baldo-fala’ / ‘Baldo de fala’: este é o mais comum e notadamente o mais neutro,

apresentando contorno com tragado continuo, reto ou curvilineo.

Fig. 2.3 Exemplo de baldo-fala®

— ‘Balao-pensamento’: indica pensamento, apresenta contorno ondulado e apéndice

formado por bolhas, e dispdoe do formato de uma nuvem.

Fig. 2.4 Exemplo de baldo-pensamento’.

®Fonte: RAMOS, 2016, p. 37.
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— ‘Balao-cochicho’: apresenta linha pontilhada, indicando o tom de voz baixo.

Fig. 2.5 Exemplo de baldo-cochicho®.

— ‘Baldo-berro’: apresenta extremidades para fora, dando a ideia de uma explosao, o

que serve para indicar tom de voz alto.

Fig. 2.6 Exemplo_de baldo-berro.’
— Baldo-trémulo: apresenta as linhas tortas e serve para transmitir medo ou voz

tenebrosa.

"Fonte: RAMOS, 2016, p. 37.
8Fonte: RAMOS, 2016, p. 37.

°Fonte: RAMOS, 2016, p. 37.
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Fig. 2.7 Exemplo de baldo-trémulo'”.

— ‘Baldao de linhas quebradas’: também chamado de baldo-faiscas elétricas, termo

proposto por Eguti (2001), esse baldao aponta fala vinda de aparelhos eletronicos.

Fig. 2.8 Exémplo de balio de linhas uebradas“.

%Fonte: RAMOS, 2016, p. 38.

“Fonte: RAMOS, 2016, p. 38.



— ‘Baldo vibrado’: indica voz tremida.

aﬁg 2.9 'Ea;(e;nifﬂo de baldo vibrado'2.

— ‘Baldo-glacial’: representa desprezo por alguém ou choro.

et 1)

Fig. 2.10 Exemplo de balio—glacallg.

Fonte: RAMOS, 2016, p.38.

BFonte: RAMOS, 2016, p. 38.



— ‘Baldao-unissono’: une a fala de diferentes personagens.
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Fig. 2.11 Exemplo de baldo-unissono'.
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— ‘Baldo-zero / auséncia de balao’: ocorre quando nao ha o contorno do baldo e pode

ser indicado com ou sem o apéndice.
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Fig. 2.12 Exemplo de baldo-zero / auséncia de baldo'”.

“Fonte: RAMOS, 2016, p. 39.
Fonte: RAMOS, 2016, p. 39.
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— ‘Baldes-intercalados’: ao longo da leitura dos baldes de um personagem, pode haver

outro baldao com a fala de um interlocutor.

flg 2.13 Exemplo de baldes-intercalados'®.

— ‘Baldo-mudo’: ndo contém fala, de uma maneira geral, aparece com um sinal

grafico.

~ ut' b 4

Fig. 2.14 Exemplo de baldo-mudo'”.

'®Fonte: RAMOS, 2016, p. 39.
YFonte: RAMOS, 2016, p. 39.
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— ‘Baldes-duplos’: em principio, indica dois momentos de fala.

CBA / ACHET Y QUERITO
O DIARIC T4 DIATRIO:=

GATIN HA / Hoo=...>>

Fig. 2.15 Exemplo de baldes-duplos'™.

Ramos (2016), contudo, afirma que existe uma necessidade de rever o conceito de
‘balao-duplo’sugerido por Cagnin (1975). “O termo implica que haja dois momentos de fala, e
apenas dois. Na pratica, nem sempre ¢ assim. H4 situagdes em que ocorrem trés, quatro ou até
mais sequéncias de fala do mesmo personagem.” (RAMOS, 2016, p. 40). Por isso, Ramos
(2016) propde o termo ‘baldo composto’. Essa alteracdo do nome permite a agregacdo de
baldes com diversos momentos de manifestagao verbal da figura representada e nao apenas

dois momentos.

Fig. 2.16 Exemplo de baldo-composto'’

Eguti (2001) adiciona a essa lista outros trés tipos de balao:

¥Fonte: RAMOS, 2016, p. 40.

Fonte: RAMOS, 2016, p. 40.
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— ‘Baldo-sonho’: mostra em imagens o contetdo do sonho do personagem.

— ‘Baldo de apéndice cortado’:¢ utilizado quando se indica a voz de um emissor que

nao aparece no quadrinho.

Fig. 2.18 Exempié de baldo de apéndice cortado®’.

*%Fonte: RAMOS, 2016, p. 41.
*'Fonte: RAMOS, 2016, p. 41.
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— Baldes-especiais: acontecem quando se atribuem da forma de uma figura e conotam

o sentido visualmente representado.

V
‘u‘{mdn\\\

Fig. 2.19 Exemplo de bal(~>es-eé:p.eciais22

Um levantamento, citado por Cagnin (1975) e Eguti (2001), de 72 formas distintas de
baldo, foi realizado por Robert Benayoun, em Le Ballon dans la Bande Dessinée. Porém, ¢ bem
provavel que esse nimero esteja desatualizado, pois, a época do levantamento, nao havia a
presenca do computador. “As historias em quadrinhos hoje, contam com os inesgotaveis
recursos da informatica para serem produzidas. Isso permite, por exemplo, a criacdo de baldes
personalizados para cada personagem.” (RAMOS, 2016, p. 42).

Sendo assim, ¢ provavel que um novo levantamento ndo consiga estabelecer, com
clareza, quantos baldes de fato existem. Ramos (2016, p. 43) afirma que “o que ¢ importante
fixar, no entanto, ¢ que o baldo ¢ uma fonte riquissima de recursos, inclusive de
metalinguagem.” O aspecto de metalinguagem ¢ significativamente utilizado como recurso de
humor, sendo, portanto, de interesse peculiar para as tiras comicas, como exemplificado na tira
abaixo. O personagem Cebolinha, de Mauricio de Sousa, consegue se salvar da queda de um

penhasco, segurando-se no balao da propria fala.

>’Fonte: RAMOS, 2016, p. 41.
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- Fig. 2.20 Uso da metalinguagem™.
2.1.3 Apéndice

De acordo com o modelo de Acevedo (1990), o continente do baldo apresenta ainda um
apéndice. Esse termo ¢ adotado por Cagnin (1975), mas vale a ressalva de que autores como
Acevedo (1990), Eguti (2001), entre outros, preferem o nome ‘Rabicho’. Outro termo advém
da tradu¢do da obra de Eisner (1989), que emprega ‘Rabinho’. Em suma, essas sdo
nomenclaturas diferentes para uma mesma pratica.

Balao e apéndice sao intimamente ligados, pois “trata-se de uma extensao do baldo, que
se projeta na direcdo do personagem” (RAMOS, 2016, p. 43), ou, ainda, como afirma Cagnin
(1975), representam a forma de os quadrinhos simbolizarem o discurso direto. Esse método
coibe, mas ndo impede a utilizagdo de algumas caracteristicas proprios de textos narrativos,
como a utilizagdo de travessdes ou aspas e/ou de verbos dicendi.

O modelo mais comum tem apenas um apéndice, indicando o autor da fala ou do
pensamento. Um baldao pode, ainda, ter mais de um apéndice, como no caso dos baldes-

unissono, nos quais a fala ¢ dita por mais de uma pessoa simultaneamente.

O personagem que fala por meio do baldo ndo precisa necessariamente estar presente
na cena. Sua existéncia pode ficar implicita no contexto da leitura. Pode ser
representado com baldes de apéndice cortado ou com baldes de fala. (RAMOS, 2016,
p. 44).

Na situagdo a seguir, o apéndice segue em direcdo a uma janela. Entende-se que o

personagem responsavel pela fala se encontra dentro do apartamento e 14 ¢ o local da conversa.

>Fonte: RAMOS, 2016, p. 43.
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A

Fig. 2.21 Apéndice®.

Os apéndices fazem a ponte entre as partes verbal e visual, ou, em outras palavras, entre
o baldo e o personagem, como afirma Fresnault-Deruelle (1972). O autor classifica o apéndice
em dois tipos: o ordinario, que representa a fala, e o em forma de bolha, que representa o
pensamento. “O apéndice pode ainda adquirir outros formatos, cada um sugerindo um efeito de
sentido diferente. O uso vai depender da criatividade de cada desenhista.” (RAMOS, 2016, p.
48).

— ‘Formato de seta’:

RS m .

Fig. 2.22 Apéndice no :foﬁnattd dets‘etazl5 .

**Fonte: RAMOS, 2016, p. 44.
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— ‘Formato de coragoes’:

Fig. 2.23 Apéndice no formato coragéeszs.“

— ‘Formato de mao’:

Fi. 2.24 Apéi no formato de mao?".

E raro, porém ndo impossivel, encontrar um baldo sem apéndice, como exemplificado

na figura abaixo.

*Fonte: RAMOS, 2016, p. 48.
*®Fonte: RAMOS, 2016, p. 49.
*’Fonte: RAMOS, 2016, p. 49.
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AR e Lo PR

Fig. 2.25 Baldo sem aﬁénd{céjg.

2.2 A LEGENDA

A figura 2.24 apresenta um apéndice em formato de mao. Contudo, este apéndice nao
sai de um baldo, mas conecta-se com uma figura no formato retangular, diferenciando-se,
assim, dos diversos casos de baldes vistos até¢ aqui. Neste caso, tem-se outro recurso da
linguagem dos quadrinhos: a legenda.

Vergueiro (2006) declara que a legenda surge no canto superior do quadrinho, antes da
fala do personagem, dando voz ao narrador onisciente. Eguti (2001) afirma que a legenda
compreende a narracdo de uma personagem externa a acao, em que o narrador ¢ onisciente € 0s
verbos aparecem em terceira pessoa. J& Cagnin (1975) vé€ este recurso geralmente na ponta
superior do quadrado, visto que ¢ por onde se comega a leitura. Porém, a legenda pode vir a
ocupar uma faixa em um quadrado ou, ainda, a vinheta inteira. Ressalva-se que ja existem

exemplos de legenda em outros pontos, at¢ mesmo na parte inferior do quadrinho.

Defendemos que ndo € apenas o narrador onisciente que tem direito ao uso da
legenda. O narrador-personagem também pode se apropriar do recurso. E comum em

®Fonte: RAMOS, 2016, p.46.
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algumas histoérias o aparecimento do rosto do personagem, de modo a identifica-lo
como o narrador daquele trecho, geralmente fazendo mengdo a um fato no passado.
(RAMOS, 2016, p. 50)

O uso da legenda pode ser observado na imagem abaixo.

Fig. 2.26 O uso da legenda® |

A legenda libera ainda o uso do discurso indireto, mesmo que ndo seja muito comum
nos quadrinhos. Santos (2002) enxerga outra forma similar a legenda: o recordatério. A
principio, o recurso resumia a agao iniciada na tira seriada do dia anterior. Em seguida, assumiu
outras fungdes, como representar informacdes em relagdo a simultaneidade de eventos
(“enquanto isso”; “e depois...”). Dessa maneira, o recordatorio ¢ tido como uma forma de

legenda.

2.3 ONOMATOPEIA

As possibilidades de onomatopeias sao variadas e tém crescido cada vez mais, € a sua
utilizacao nos quadrinhos sempre foi um dos recursos essenciais, pois, para Cirne (1970, p. 56)
“o ruido, nos quadrinhos, mais do que sonoro, ¢ visual”. Nas palavras de Vergueiro (2006), o
uso das onomatopeias aumentou significativamente nas ultimas décadas. Um exemplo sdo os
mangas, nome dado as HQs japonesas, onde o uso de onomatopeias ¢ evidente frequente.
Contudo, nao ha uma regra que determine o uso e/ou a criagdo das onomatopeias. Sendo assim,

o limite ¢ a criatividade de cada artista.

*Fonte: RAMOS, 2016, p. 51.
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McCloud (2005) enxerga um processo de fixacdo nos simbolos usados nos quadrinhos,
tais como as onomatopeias, pois “quando um determinado recurso ¢ utilizado repetidas vezes,
tende a ser incorporado a linguagem” (RAMOS, 2016, p. 78). De tanto que um determinado
termo ¢ utilizado, o leitor tende a associd-lo automaticamente a situacao sonora que representa.

Por exemplo, “Bam!” simboliza o som de um tiro, como mostra a figura a seguir:

S @w'»

o
"'"' | %A“‘:‘““I

= ’J_'r— """ \
‘% MV;

'(I

Fig. 2.27 0 ﬂu>so da f)nomatoe:ia30

2.4 0O ROMANCE GRAFICO

A dificuldade de distinguir os géneros atribuidos as HQs pode ser observada pelos
diferentes nomes que sdao concedidos a esse tipo de narrativa: tira, tira cOmica, tira em
quadrinhos, tira de quadrinhos, tirinha, tira de jornal, tira diaria, tira jornalistica, charge. Ha

ainda quem as chame de piadas ou piadinhas. Assim, Paulo Ramos afirma:

Muitas vezes, esse excesso de nomes é consequéncia de um desconhecimento das
caracteristicas das histérias em quadrinhos e de seus diferentes géneros. Sem saber
direito do que se trata, escolhe-se um termo provisorio e sem muito critério. Do ponto
de vista do leitor, essa pluralidade de rdétulos pode até atrapalhar a leitura. (RAMOS,
2016, p. 16).

Por décadas “as tiras e revistas de quadrinhos foram impressas de maneira rustica, sem
nenhuma inten¢ao de se tornar um produto duravel.” (EISNER, 2010, p. 1). As maquinas
usadas para imprimir as revistas e os suplementos de quadrinhos ndo conseguiam assegurar

nem mesmo o registro preciso das cores ¢ da clareza do traco. Dessa maneira, conforme a

*Fonte: RAMOS, 2016, p. 78.
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competéncia das HQs foi se tornando evidente, a procura pela qualidade e o investimento na

producao se tornou mais usual.

As primeiras revistas de quadrinhos (por volta de 1934) geralmente continham uma
compilagdo aleatéria de obras curtas. Hoje apds quase trés quartos de século, o
surgimento das graphic novels (novelas graficas) colocou em foco, mais do que
qualquer outra coisa, os parametros da estrutura. (EISNER, 2010, p. 1).

A compreensao que temos hoje do que ¢ uma histéoria em quadrinhos modificou
significativamente nos ultimos anos. O que antes era apenas uma histéria boba, publicada
inicialmente em jornais, evoluiu para as revistinhas e essas, por sua vez, ficaram cada vez mais
sofisticadas resultando em uma diferente compreensdo dessa arte sequencial. Quanto aos

diversos formatos de HQs publicadas no Brasil temos:

Fig. 2.28 Diferentes formatos de HQs publicadas no Brasil®'

Ao longo dos tltimos 25 anos, deu-se um acontecimento que pode ser apontado como a

apoderacao de consciéncia das HQs como forma artistica adulta.

[E]mbora os primeiros passos nesse sentido ja se encontrem nos anos 1960 e 1970,
durante o periodo mais recente concorreu para isso uma série de circunstancias, entre
outras a crise profunda — insolivel? — dos quadrinhos comerciais e juvenis tradicionais
e o amadurecimento de geracdes de quadrinistas formados com vocacdo para autor
que ajudaram o fendmeno a dar um salto qualitativo. (GARCIA, 2012, p. 13).

Nao restam duvidas de que os quadrinhos adultos modernos sdo, em sua grande
maioria, sucessores dos quadrinhos de toda a vida. Contudo, concomitantemente, dispdem de

alguns atributos tao peculiares que se fez necessario encontrar um novo nome para identifica-

*'Fonte: MELO, 2015, p. 33.
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los e, por isso, nos ultimos anos, se revelou a expressao graphic novel, novela grafica, ou ainda

romance grafico. Assim, Garcia (2012, p. 14) declara que

[Clertamente ‘novela grafica’ é apenas um termo convencional que, como costuma
ocorrer, pode suscitar equivocos, pois ndo se deve entender que, com ele, nos
referimos a uma histéria em quadrinhos com as caracteristicas formais ou narrativas
de um romance literario, tampouco a um formato determinado, mas simplesmente a
um tipo de HQ adulto e moderno que reclama leituras e atitudes distintas dos
quadrinhos de consumo tradicional. (GARCIA, 2012, p. 14).

Em resumo, neste estilo sdo aceitos tanto as obras ja langadas em quadrinhos impressos,
quanto as criacdes conduzidas para a publicacdo de um livro. Normalmente, estas historias sao
projetadas para alcancar o universo adulto. Este termo, graphic novel, difundiu-se ap6s ter sido
utilizado por Will Eisner, em 1978, na capa de sua producdo 4 Contract with God and Other

Tenement Stories. Contudo, este termo nao nasceu em suas maos:

O termo ndo era invengdo de Eisner, embora na época ele pensasse que sim (antes ja
fora adotado em um bom niimero de obras, incluindo Bloodstar [estrela sangrenta], de
Richard Corben, ¢ Beyond Time and Again [Além do tempo ¢ novamente], de George
Metzger; nem UmContrato com Deus tinha sido a primeira histéria em quadrinhos
com tamanho de livro. No entanto, a ambigdo literaria de Eisner e o impulso de trazer
quadrinhos sérios — fora dos géneros convencionais de super-herdis, ficgao cientifica
ou fantasia — para uma publicagdo editorial mais ampla fez muito para popularizar o
termo e para dar inicio a nova concepcao de historias em quadrinhos como forma de
arte para adultos. (MAZUR; DANNER, 2014, p. 181, grifo do autor)

Durante algum tempo, na historia dos HQs norte-americanos se teve a falsa perspectiva
de que histéria em quadrinhos se tratava de uma categoria de leitura exclusivamente voltada
para criangas. Entretanto, por volta dos anos 1970, a faixa etaria de um leitor de HQs cresceu
na mesma dimensao em que se esgotava o material efetivamente apropriado ao publico infantil.

O comércio nas editoras mainstream, editoras principais, se distanciou de maneira
significativa dos jovens leitores que a publicagdo, pela Marvel, de uma série para jovens
adultos, como Runaways (Fugitivos), de Brian K. Vaughan e Adrian Alphona (3003-2007),
teve sua relevancia. Algumas editoras de pequeno porte e autores independentes tentaram, de
alguma maneira, ocupar o espago vazio das HQs voltadas para o publico infantil, como Owly
(2004 — presente) de Andy Runton, e Amelia Rules (2001 — presente) de Jimmy Gownley; ainda
assim eram raros € uma atipica tendéncia para a webcomics trouxe a tona uma nova série de

criadores.

No lugar de estender limites, inserindo material popular nos quadrinhos mainstream,
eles procuram um espago para os quadrinhos inteligentes, honestos e cativantes, mas
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que visavam diretamente os leitores mais jovens. Com um Mercado geral crescente
para a leitura ‘YA’ (young adults, ‘jovens adultos’), esse novo género logo teve
destaque-nos setores comercial e criativo — no panorama dos quadrinhos norte-
americanos. (MAZUR; DANNER, 2014, p. 301).

Diferentemente das produgdes culturais em massa que predominam na categoria dos
quadrinhos, objetivando exclusivamente a diversao e o lucro com as vendas de revistas em
quadrinhos, as narrativas formadas no género graphic novel favorecem as referéncias
qualitativas e aspiram uma perfei¢do que lhes concedam um grau correspondente ao das
producdes literdrias e cinematograficas renomadas.

O autor e o ilustrador da graphic novel ttm como finalidade serem contadores de
histérias, independente dos padrdes que determinam o mercado. Vale salientar que muitos
desses criadores simbolizam a primeira geracdo de cartunistas que cresceram lendo HQs. Os
criadores destinam-se a idealizagdo e ao aperfeicoamento da criatividade, mesmo consciente de
que ndo lucraram muito com sua obra, ja que esta, neste caso a HQ, direciona-se a um publico

selecionado.

A qualidade do trabalho destinado a jovens leitores é possivelmente a maior da
histéria dos quadrinhos norte-americanos. Adotada por educadores ¢ documentalistas,
a graphic novel para jovens adultos estd entre os fatores mais importantes para a
aceitacdo cultural mais ampla dos quadrinhos. Assim, testemunhamos um irénico
circulo completo: a histeria antiquadrinhos dos anos 1950, liderada principalmente por
educadores e psicologos infantis, como o dr. Fredric Wertham, primeiro prejudicou a
industria, em seguida, alimentou a revolta underground ¢ o comego dos quadrinhos
adultos. Agora, parece que a convic¢do de muitos educadores de que os quadrinhos
sd0 bons para criangas e adolescentes é um dos patrimonios mais valiosos do meio.
(MAZUR; DANNER, 2014, p. 305-306).

Em suma, novela grafica ¢ uma historia em quadrinhos para um publico mais exigente.
Ela possibilitou as diversas tradugdes de classicos da literatura para o formato dos quadrinhos.
Hoje em dia, encontram-se HQs ndo apenas nas bancas de jornal, como também nas livrarias, e
diferentes formatos de trabalhos. Os apreciadores deste estilo, a depender da demanda atual,

sem duvida ndo se sentirdo desfavorecidos de boas historias.
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CAPITULO 3

O ALICERCE TEORICO: TEXTOS E IMAGENS

Neste capitulo, apresenta-se a fundamentacdo teodrica desta pesquisa, composta por
discussodes acerca da ilustragdo como traducdo e o modelo de avaliagdo da qualidade de

tradugao de Juliane House (2015).

3.1 AILUSTRACAO COMO TRADUCAO

9 [3

“O significado das palavras ‘queijo’, ‘magd’, ‘néctar’, ‘conhecimento’, ‘mas’, ‘mero’ ou
de qualquer outra palavra ou frase, ¢ decididamente um fato linguistico, ou, para sermos mais
precisos € menos restritos, um fato semiotico” (JAKOBSON, 2010, p. 80). Assim, para os que
concedem o significado [signatum] ndo ao signo, mas a propria coisa, a melhor argumentacao
seria alegar que ninguém jamais sentiu o gosto ou o cheiro do significado de “queijo” ou de
“maca”. Dessa maneira, “ndo ha signatum sem signum” (JAKOBSON, 2010, p. 80).

De acordo com Peirce (2010, p. 46), a palavra signo expressa “um objeto perceptivel,

ou apenas imaginavel, ou mesmo inimaginavel num certo sentido.” O teodrico adiciona:

Um signo, ou representdmen, ¢ aquilo que, sob certo aspecto ou modo, representa
algo para alguém. Dirigi-se a alguém isto €, cria, na mente dessa pessoa, um signo
equivalente, ou talvez um signo mais desenvolvido. Ao signo assim criado denomino
interpretante do primeiro signo. O signo representa alguma coisa, seu objeto.
Representa esse objeto ndo em todos os seus aspectos mas com referéncia a um tipo
de idéia que eu, por vezes, denominei fundamento do representdmen. (PEIRCE, 2010,
p. 46).

Dessa forma, para o usuario comum das palavras ou para o linguista, como afirma
Jakobson, “o significado de um signo linguistico ndo ¢ mais que sua traducao por um outro
signo que lhe pode ser substituido” (2010, p. 80). Assim, Jakobson distingue “trés maneiras de

interpretar um signo verbal: ele pode ser traduzido em outros signos da mesma lingua, em outra

lingua ou em outro sistema de simbolos ndo verbais” (JAKOBSON, 2010, p. 81), a saber: 1)
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‘traducgdo intralingual’ ou ‘reformulagdo’ , que “consiste na interpretacdo dos signos verbais
por meio de outros signos da mesma lingua”; i) a ‘tradugdo interlingual’ ou ‘tradu¢do
propriamente dita’, que “consiste na interpretagdo dos signos verbais por meio de alguma outra
lingua”; iii) a ‘tradugdo intersemiotica’ ou ‘transmuta¢do’, que “consiste na interpretacao dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo verbais” (JAKOBSON, 2010, p. 81).

Em relagdo a ultima dessas categorias, mais voltada aos interesses desta pesquisa,
depreende-se que a tradugdo intersemiotica ¢ a mudanga de meio entre o TF e o TT em codigos
distintos ¢ ndo mais no mesmo. Sendo assim, ao se falar em ilustragdo como traducao no caso

da obra Pride and Prejudice em HQs, estar-se-a referindo a esta forma de traducao, pois

[n]a tradugdo intersemiotica, os signos formam novos sentidos e significados e se
desvinculam do original - quando, por exemplo, ha transposi¢do entre sistemas
semioticos distintos, cria-se uma mensagem em outro tipo de linguagem. Neste
sentido, a mudanga ¢é imprescindivel ao se decodificar uma informagdo de
determinado sistema de signos, por haver especificidades e restricoes entre esses
meios. (BRANCO; LIMA, 2017, p. 145).

O encontro entre os sentidos na tradu¢ao intersemiodtica, de acordo com Plaza (2013, p.
28), pode ser observado na relacao da substituicdo dos signos por outros signos. O autor declara
ainda que, de acordo com a singularidade de transmutacao do signo, o proprio pensamento
humano pode ser considerado traducao intersemidtica, pois, visto a necessidade de manifestar o
pensamento oralmente ou pela escrita, “este ¢ traduzido em uma expressao concreta”
(BRANCO; LIMA, 2017, p. 146).

Atualmente, tornou-se cada vez mais comum observar essa transposi¢cao para outra
midia. E frequente ir ao cinema e assistir a um filme baseado num romance, ou encontrar ainda
um romance que ganhou um seriado de televisdo, ou at¢é mesmo uma histéria em quadrinhos,

comumente chamadas de adaptagdes. Para Hutcheon (2011, p. 29),

[A] adaptagdo € uma transposicdo anunciada e extensiva de uma ou mais obras em
particular. Essa ‘transcodificagdo’ pode envolver uma mudanca de midia (de um
poema para um filme) ou género (de um épico para um romance). Ou uma mudanga
de foco e, portanto, de contexto: recontar a mesma histéria de um ponto de vista
diferente, por exemplo, pode criar uma interpretacdo visualmente distinta.

Nas palavras de Branco e Lima (2017, p. 146), “em casos especificos, as adaptacdes
também sdo consideradas transposi¢des intersemioticas. No entanto, seu sentido de traducao ¢
restrito: € uma recodificagdo em um novo conjunto de convengdes e signos.” Essa alteragao de
midia atrelada ao processo classifica-se como “reinterpretagdo, apropriagdo ou recuperagao e,

assim, torna-se uma forma de intertextualidade” (BRANCO; LIMA, 2017, p. 146).
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Na transposicao semiotica, ou seja, de uma midia para outra, ocorrem alteragdes que
ocasionam em perdas e/ou ganhos e, por esta razdo, devem ser analisadas de acordo com as
especificidades de seu meio. “Em romances, as personagens pensam, insinuam, ha siléncios e
subjetividades, como as descri¢des das sensacdes” (BRANCO; LIMA, 2017, p. 146). Contudo,
para este universo ser representado nas HQs, faz-se necessario o uso de diversos recursos deste
meio, como exposto no capitulo anterior.

Quanto a essas alteragdes realizadas durante o processo de transposicdo semidtica,

Pereira (2008) reconhece que

[E]m termos pragmaticos, sdo inegaveis os aspectos que a ilustracdo compartilha com
a tradugdo textual. A condicdo de oficio comissionado de ambas, por exemplo, faz
com que tanto o tradutor quanto o ilustrador estejam sujeitos a tipos comuns de
demandas editoriais, que direcionam o texto com que devam trabalhar, o publico
almejado, o nimero de paginas a que deverdo se limitar e, no caso especifico de
ilustra¢do, como discutido anteriormente, detalhes sobre o tamanho dos desenhos, o
lugar da pagina onde deverao ser inseridos, entre outros. (PEREIRA, 2008, p. 72-73).

4

Da mesma maneira que a traducdo interlingual, “a ilustragdo ¢ elaborada de forma
metonimica”, ou seja, no ambito em que a metonimia sugere a parte como substituta do todo
(PEREIRA, 2008, p.72-73). Assim, um texto dificilmente sera ilustrado em sua totalidade, mas
por fragmentos. Desse modo, o ilustrador seleciona conforme os critérios que julgar essenciais
ou possiveis de serem ilustrados e que constituem o todo da obra. Além disso, Pereira (2008)

alega que

[a] natureza metonimica da traducdo € apontada por Maria Tymoczko (1999: 41-61)
como inerente ao ato tradutério, uma vez que o tradutor, na impossibilidade de lidar
com todos os elementos textuais, literarios e culturais do original, privilegia alguns
aspectos em detrimento de outros, sempre trabalhando com escolhas. (PEREIRA,
2008, p. 73).

Essa caracteristica metonimica de realizagdo da ilustragdo auxilia no ajuste
metonimicamente da obra no campo maior da literatura/cultura que a recebe, no caso desta
pesquisa, da cultura das HQs. Essa particularidade seria satisfatoria se “nao fosse pelo proprio
fato de que a ilustragao ¢ uma forma de traducdo, que, como tal, modifica a experiéncia da
leitura” (PEREIRA, 2008, p. 77).

A principio, a ilustragcdo ¢ vista como recriagdo textual, e, dessa forma, as reflexdes de
Haroldo de Campos sobre a recriagdo na tradugdo se mostram relevantes a ilustragdao. O autor

apresenta sua reflexdo acerca da recriacdo, valendo-se dos conceitos de “informacao
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documentaria”, “informa¢ao semantica” e “informacao estética” (CAMPOS, 1967, p. 21-38).

Assim, Pereira (2008) exemplifica:

O autor comega por aplicar essas definicdes a uma frase exemplificativa: ‘A aranha
tece a teia’ e, em seguida, a primeira estrofe do poema ‘Formas do Nu’, de Jodo
Cabral de Melo Neto: ‘A aranha passa a vida/tecendo cortinados/com o fio que fia/de
seu cuspe privado’ (Campos 1967, p. 21-22). De acordo com a sua teoria, se tomada
enquanto informag¢do documentaria (como informagdo empirica, que remete a um
fenomeno observavel) ou informagdo seméantica (que envolve conceitos como o de
verdadeiro ou falso, por exemplo), varias maneiras organizacionais seriam admitidas
para sua sentenga-exemplo no sintagma frasal. Assim, se essa frase fosse traduzida
para outra lingua, ‘A aranha faz a teia’, ‘A teia é elaborada pela aranha’, ‘A teia é uma
secrecdo da aranha’, entre outras, poderiam ser contadas entre as possibilidades de
tradugdo (ibid: 22). Se, no entanto, a informagao estivesse organizada do modo como
estd no poema, passaria a constituir uma informagdo estética e, nesse caso, nao
poderia ser codificada ‘sendo pela forma em que foi transmitida pelo artista’ (ibid:
22). (PEREIRA, 2008, p. 77).

Com base no exposto, entende-se que, “porque o texto constitui uma informagao
estética, a ilustracdo nao pode traduzi-lo de outro modo sendo recriando essa informacao de
uma maneira estética” (PEREIRA, 2008, p. 77). Em outras palavras, a ilustracdo reescreve o
texto na forma de imagens. E se esse fato ¢ claro quando se trata da diferenca dos meios €, em
contrapartida, a esséncia da compreensao de como a ilustragdo “nao pode reproduzir o texto ou
colocar-se como equivalente a ele, em termos significativos” (PEREIRA, 2008, p. 78). Dessa
maneira, a ilustracao tem de ser, antes de tudo, entendida como uma maneira de interpretagao,
“condicionada por fatores semelhantes e que, por conseguinte, influencia na recep¢ao da obra”

(PEREIRA, 2008, p. 78).

3.2 0 MODELO DE AVALIACAO DE TRADUCAO DE JULIANE HOUSE

Um olhar diante das pesquisas sobre os Estudos da Traducao deixa claro que muito ja
foi estudado sobre a teoria e a pratica de tradug¢do, mas muito pouco foi estudado acerca da
avaliacdo das tradugdes, € o que ¢ encontrado sobre avaliagdo se trata de textos literarios. Tal
assunto, o de avaliacdo de traducdo, as vezes nao ¢ mencionado em livros sobre tradugao.
Outros, entretanto, expdem uma metodologia demasiadamente vaga e subjetiva para a
avaliacao de tradugoes.

O modelo de avalia¢ao de tradugdo desenvolvido por Juliane House foi publicado pela

primeira vez em 1977, com a obra A Model for Translation Quality Assessment, baseado na sua
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tese de doutorado. Em 1981, esta versdo do modelo foi reimpressa somente com um novo
prefacio. Com os estudos da tradugdo evoluindo significativamente ao longo dos anos, House
percebeu a necessidade de renovar seu modelo antes de uma terceira reimpressao. Assim, em
1997, foi publicada uma nova obra intitulada Translation Quality Assessment: a Model
Revisited. Em 2009, Juliane House escreveu um volume sobre tradugdo na série Oxford

Introductions to Language Study, no qual discorreu sobre seu modelo de analise de tradugao.

3.2.1 Considerando outras abordagens

Para justificar a necessidade de um novo modelo, Juliane House (2001) inicialmente
descreve diferentes abordagens de avaliagdo de tradugdo, de acordo com trés escolas de

pensamento, apontando também suas falhas. Sao elas:

1) Ponto de vista Mentalista;

2) Abordagem Baseada na Recepc¢ao — incluindo:
(a) Visoes behavioristas; e

(b) Abordagem Funcionalista, relacionada ao “Skopos”;

3) Abordagem Baseada no Texto e no Discurso — incluindo:
(a) Abordagens voltadas para a literatura: Teoria Descritiva da Tradugao;
(b) Pensamento Pés-moderno e Desconstrucionista; e

(c) Abordagens Orientadas pela Linguistica.>

De acordo com House (2001), no ponto de vista mentalista, a descri¢ao de ‘contetdo’ e
‘significado’ ¢ relativizada, o que, para ela, ¢ inadequado para explicar quando, como € por que
uma tradugdo ¢ de boa qualidade. A abordagem behaviorista, por sua vez, esta excessivamente
focada na tradugao e, desse modo, nada pode ser afirmado acerca da relagao entre o TF e 0 TT,

nem mesmo se o TT ¢ verdadeiramente uma tradu¢do ou um texto secundario. As teorias

32 Tradu¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 26-27). No original: “Mentalist View; Response- Based
Approaches (Behavioristic Views, and Functionalistic, ‘Skopos’-related approach); Text and Discourse- Based

Approaches  (Literature-oriented  Approaches: Descriptive Translation  Studies, Post-modernist and
Deconstructionist Thinking, Linguistically-Oriented Approaches).” (HOUSE, 2001, p. 244-247).
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funcionalistas, mais exatamente a teoria do ‘Skopos’, ndo sdo apropriadas para esse propdsito
avaliativo, pois concentram-se no proposito da traducao. O pensamento pds-moderno e
desconstrucionista, por sua vez, sugere uma comparagao textual que engloba outros tipos de
operagdes textuais e ndo somente a traducdo. Dessa maneira, ¢ complicado concluir se o texto
estabelecido ¢ uma tradugdo propriamente dita. Por fim, House (2001) certifica seu favoritismo
ao declarar que a linguistica evidencia diversas colaboragdes para a esfera de avaliagdo de
tradugdes, pois a area leva em conta a relacao entre o TF e o TT. Todavia, nem sempre sao
definidos claramente os parametros necessarios para se analisar a qualidade de uma tradugao.
Convém salientar que House (2001) ndo desqualifica a importancia de cada uma dessas
tendéncias teoricas. A elaboracao de um modelo para a avaliagao de uma traducao € pertinente,
ja que todas as abordagens antecedentes dispdem de pontos significativos e fundamentais além
dos pontos questionaveis. Algumas dessas abordagens, entretanto, estdo direcionadas para
condigdes sociais, culturais e ideologicas, associadas a interpretagdo de um texto, o que House

acredita ser excessivamente subjetivo. De acordo com a tedrica,

[e]lm avaliagdes de tradugdo, é crucial distinguir entre analise, descrigdo e explicagao,
de um lado; e julgamento de valores, questdes sociais e de relevancia, assim como

gosto pessoal e preferéncia, de outro. Ambos os componentes estdo implicitos na

.. ~ - . . .33
avaliacdo de uma tradu¢do, mas o segundo n3o tem sentido sem o primeiro .

(HOUSE, 2009, p. 57).

Dito de outra maneira, House (2009) admite que, em qualquer ensaio afirmando algo a
respeito da qualidade de uma tradugao, ¢ fundamental abordar a “natureza da relagdo entre um
texto fonte e sua traducgao, a relacdo entre as caracteristicas desses textos e a maneira como eles
sao percebidos pelos agentes envolvidos no processo de tradugdo.” (ARNOLD, 2017, p. 38).

As bases tedricas de House tém raizes na linguistica e no funcionalismo. Segundo a

autora,

a tradugdo como fruto de uma operagdo textual-linguistica onde uma lingua € re-
contextualizagdo em uma outra e ainda, possui uma sequéncia de outros fatores que

influenciam significativamente no seu meio de desempenho de qualidade.34 (HOUSE,
2015, p. 2, tradugdo nossa).

33 Tradugdo de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 27-28) Original: “In translation evaluation, it is crucial to
distinguish between analysis, description, and explanation on the one hand and judgements of values, social
questions of relevance, and personal taste or preference on the other. Both components are implicit in translation
evaluation, but the second is pointless without the first”. (HOUSE, 2009, p. 57).

34 Original: “Translation can be defined as the result of a linguistic-textual operation in which a text in one
language is re-contextualized in another language. As a linguistic-textual operation, translation is however,
subject to, and substantially influenced by a variety of extra-linguistic factors and conditioners...” (HOUSE,

2015, p. 2).
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A autora ressalta que a propria traducao ¢ a incumbida de solucionar esses fatores,
provenientes das barreiras culturais da lingua, e que, assim sendo, “a traducdo torna-se a
mediadora mais importante entre sociedades e culturas™® (HOUSE, 2015, p. 3, traducio

nossa). House salienta ainda que seu

modelo de avaliagdo se baseia na teoria sistémico-funcional de Halliday, mas também
recorre ecleticamente as ideias da escola de Praga, a teoria dos atos de fala, ao
pragmatismo, a analise de discurso e a distingdes baseadas em corpus entre a lingua
falada e a escrita.’® (HOUSE, 2001, p. 247, tradugio nossa).

O modelo de House, segundo Roscoe-Bessa (2010), foi desenhado para atender as
particularidades linguisticas, discursivas, situacionais e culturais de textos fontes e traduzidos.
Isso ocorre por um procedimento de comparagao e avaliacdo da relagcdo entre os textos (TF e
TT), ou seja, analise, comparagao e avaliacdo. Nesse modelo, o processo essencial para a
qualidade de uma tradugdo ¢ o polémico conceito de equivaléncia, pois “a tradugdo ¢ vista
como a re-contextualizacdo de um texto na [lingua de partida] por um texto equivalente
semantica e pragmaticamente na [lingua de chegada]” (HOUSE, 2001, p. 247)*’. House esta
ciente de toda polémica a respeito da utilizagdo do termo ‘equivaléncia’ na teoria da tradugao.
Apesar disso, ela persiste em utilizd-lo, mostrando que o conceito supracitado pode ser de

modo relativizado. Para ela,

[e]quivaléncia em traducdo ndo pode ser vista como ‘identidade’ ou reversibilidade,
pois nunca havera uma relagdo de um-para-um entre um texto fonte ¢ um determinado
texto traduzido. Pelo contrario, um determinado texto fonte tera muitos textos
traduzidos diferentes que poderdo ser considerados ‘equivalentes’ ao texto fonte de
diferentes maneiras, dependendo da similaridade de mensagem ou fungfo interpretada
[...] (HOUSE, 2009, p. 29).*®

3 Original: “So translation is one of the most important mediators between societies and cultures [...] "(HOUSE,
2015, p. 3).

3 Original: “the assessment model (HOUSE, 1997) is based on Halliday systemic-functional theory, but also
draws eclectically on Prague school ideas, speech act theory, pragmatics, discourse analysis and corpus-based
distinctions between spoken and written language”. (HOUSE, 2001, p. 247).

37 Traducdo de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 28). Original: “/...] translation is viewed as the
recontextualization of a text in L1 by a semantically and pragmatically equivalent text in L2”. (HOUSE, 2001, p.
247).

38 Tradu¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 28). Original: “Equivalence in translation cannot be taken
to mean ‘identity’ or reversibility because there can never be an one-to-one relationship between a source text and
one particular translation text. Rather, a particular source text will have many different translation texts that can

be called ‘equivalent’ to the source text in different ways, depending on how similarity of message or function is
interpreted [...] ”. (HOUSE, 2009, p. 29).



54

Dessa forma, o primeiro conceito fundamental do modelo de House, o de equivaléncia,
abarca, além dos fatores situacionais e culturais, outros aspectos, tais como equivaléncia de
género, de finalidade ou de fun¢do da tradugdo. Outro conceito basico para a equivaléncia
funcional ¢ o de funcao textual. Para a autora, dado conceito ¢ definido como a “aplicagcdo ou
uso que o texto tem no contexto especifico de uma situa¢do” (HOUSE, 2015, p. 26)*° e ndo
pode ser confundido com fun¢do da linguagem. House expressa mais de uma vez essa
diferenciagdo, levando em consideracao que o proprio texto expressa funcdes caracteristicas
que se distinguem das fun¢des da linguagem. O ponto € que, para determinar essa funcao
textual, faz-se necessaria a defini¢ao de seu perfil textual, primeiramente a do TF e depois a de
sua tradugdo. Assim, produz-se uma analise minuciosa de cada texto individualmente, levando-

se em consideracdo o contexto situacional ao qual esté inserido, como explica Arnold:

A busca pela equivaléncia funcional nasce entio desse processo, no qual a partir da
analise do material linguistico do texto original serdo estabelecidas as devidas
equivaléncias e a relacdo com o texto-alvo. Desse modo, o texto original ditard a
norma pela qual a qualidade de uma tradug@o sera mensurada. (ARNOLD, 2017, p.
40).

Portanto, para assegurar que o ‘contexto situacional’ de cada texto seja apurado com o
grau de detalhamento pertinente, House (2015, p. 27) sugere que a andlise seja realizada pela
combinac¢do de dois niveis: a do Género e¢ a do Registro (Campo, Relacdes Interpessoais e
Modo). House afirma ainda que, “enquanto o registro estd relacionado a um tipo de texto,
definido por suas propriedades linguisticas, o género ¢ um tipo de discurso definido por sua
fun¢do comunicativa dentro de uma comunidade linguistica-cultural como um todo.” (HOUSE,

2009, p. 35). Na secao 3.2.3, Dimensoes operacionais, detalharemos este topico.

39 Traducdo de Daniela Barbosa Soares Arnold (2017, p. 40). Original: “I define the function of a text simply as
the application or use which the text has in the particular context of a situation.” (HOUSE, 2015, p. 26).
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Assim, Arnold (2016) declara que

[d]efinidos e organizados os meios para a elucidacdo da fungdo textual através do
perfil textual e estabelecimento da equivaléncia, realizar a instrumentalizagdo para o
cotejo requer como primeiro passo a analise do original; findo este, passa-se para a
verificagdo da tradugdo seguindo o mesmo procedimento e, em seguida, a comparacio
dos perfis textuais do texto de partida e sua tradug¢do. Os resultados obtidos a partir
deste ato resultardo no reconhecimento do nivel de equivaléncia entre ambos.
(ARNOLD, 2017, p. 41).

Conquanto, no decorrer desse processo, os impasses de correspondéncia identificados
sao considerados como “erros velados” ou “erros explicitos”. Os “erros velados”, covertly
erroneous erros, ddo-se quando ha supressao de “qualquer tipo de correspondéncia em alguma
das dimensdes do “registro” entre texto de partida e traducao” (ARNOLD, 2016, p. 41). Os
“erros explicitos”, overtly erroneous erros, dao-se quando nao ha correlagdo entre ‘“os
significados do texto fonte e a traducao, bem como quando esta apresenta problemas quanto ao
bom uso da lingua-destino” (ARNOLD, 2016, p. 41). Dessa maneira, Arnold (2016) declara
que esses dois tipos de erros funcionam como uma espécie de “termometro” para o veredicto da
qualidade de uma traducao “a depender da quantidade de tais erros oriundos dessa relagao de
equivaléncia.” (ARNOLD, 2016, p. 41).

Todavia, para aprimorar o entendimento destes, faz-se necessario esclarecer os tipos de

traducao definidos por House (1997).

3.2.2 Tipos de traducio

Conforme House (2015) afirma, as traducdes podem ser de dois tipos: overt ou covert.
A tradugdo overt, também conhecida como tradugdo explicita, “¢ aquela que se revela

299

explicitamente como uma tradugdo, como algo ‘estrangeiro’, ‘estranho’”, afirma Roscoe-Bessa
(2010, p. 51). Dito de outra maneira, nao resta duvidas que o TT € uma tradugdo, retratando, a
medida do possivel, todos os tragos do TF e at¢ mesmo da cultura de partida. Dessa forma, nas
tradugdes explicitas “o tradutor coloca os membros da cultura alvo em uma posi¢do para

observar e/ou julgar esse texto ‘do lado de fora’ (HOUSE, 2009, p. 37)*.

40 Tradug¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 29). Original: “/...] the translator puts target culture
members in a position to observe and/or judge this text ‘from outside’”. (HOUSE, 2009 p. 37).
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Textos de cunho histérico e atemporais necessitam de uma traducao explicita. Segundo
a autora, os textos historicos estdo conectados a um momento e publico especifico, j4 os
atemporais, por sua vez, ultrapassam o tempo em consequéncia do seu valor artistico, literario.
Assim, ha um impedimento de realizacao de uma equivaléncia funcional absoluta, uma vez que
o texto, independentemente de proporcionar o ingresso a funcdo do TF, trabalha em um
contexto diferente. Textos histéricos ou juridicos sdo considerados exemplos de tradugdes
explicitas, pois estdo deslocados no tempo e/ou espago, perdem a atribuicdo original. Para

House,

equivaléncia funcional entre dois textos €, em principio, possivel, mas essa
equivaléncia ¢é diferente por natureza: ela pode ser descrita como um mero acesso
dado aos leitores a fungdo do original. Mas esse acesso € para ser percebido em uma
lingua diferente e ocorre em uma comunidade linguistica e cultural diferente, uma
troca no mundo discursivo tornando-se necessaria de forma que a tradugdo opera em
seu proprio mundo discursivo e, portanto, pode-se atingir, no melhor das hipoteses,
algo que pode ser chamado de equivaléncia funcional de segundo nivel.
(HOUSE,2009, p. 36, grifo da autora)”'

A traducdo covert, também conhecida como ‘tradu¢dao velada’ (ROSCOE-BESSA,
2010), “¢ apresentada como original” (HOUSE, 2015, p. 56)*. Nessa forma de traducio, um
novo texto ¢ criado com o propdsito de se cumprir a mesma funcao, ou seja, o tradutor busca
refazer um “evento sociocultural” equivalente (HOUSE, 2009, p. 37). Logo, tradugdes veladas
podem ser classificadas como um segundo texto e ndo exatamente uma traducao. Exemplos
eficazes desse tipo de tradugdo sdo as tradugdes de propagandas que, para atingir o publico
satisfatoriamente, utilizam-se de termos, expressoes e situagdes familiares a cultura de chegada,
propiciando a sensacao que os anuncios foram originados na cultura de chegada.

Nas palavras de Roscoe-Bessa (2010, p. 59), a tradugdo velada atua como um “texto
local”, no qual a sua maior finalidade ¢ a funcao equivalente, ou seja, a equivaléncia funcional.
Assim, ela exige maiores particularidades e, como resultado, provoca uma complexidade maior
no processo tradutdrio, ja que o tradutor, além de ndo se expor, ainda necessita realizar alguns

ajustes para alcancar um publico maior e ndo restrito.

“ Traducdo de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 31). Original: “Functional equivalence between the two
texts is in principle possible, but this equivalence is different in nature: it can be described by merely giving the
new readers access to the function of the original. But as this access is to be realized in a different language and
takes place in a different target linguistic and cultural community, a switch in the discourse world becomes
necessary, such that the translation operates in its own discourse world, and can thus reach at best something that
can be called second-level functional equivalence”. (HOUSE, 2009, p. 36).

42 Tradu¢do de Daniela Barbosa Soares Arnold (2017, p. 42). Original: “A covert translation is a translation
which enjoys the status of an original source text in the target culture. The translation is covert because it is not
marked pragmatically as a translation text of a source text but may, conceivably, have been created in its on
right.” (HOUSE, 2015, p. 56).
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Esses conceitos supracitados apresentados por House (2009), de tradugdes overt e
covert, nao sao inteiramente contemporaneos. Ainda que a autora se utilize de uma
nomenclatura diversa, outros autores ja distinguiram esses dois tipos de tradu¢ao de maneira
similar. Os tipos de tradugdo overt e covert expostos por House (2009) podem ser relacionados
ao que Venuti (1995) estruturou como estrangeirizacao e domesticagdo em seu livro intitulado
The Translator’s Invisibility. Nao se pode esquecer, no entanto, que essas sdao ideias
evidentemente fundamentadas no que foi colocado, anteriormente, por Friedrich

Schleiermacher (2010, p. 57)*:

[n]o meu juizo, ha apenas dois [caminhos a serem seguidos pelo tradutor]. Ou bem o
tradutor deixa o escritor o mais tranquilo possivel e faz com que o leitor va a seu
encontro, ou bem deixa o mais tranquilo possivel o leitor e faz com que o escritor va a
seu encontro.

Da mesma maneira que na tradugdo overt e na estrangeirizagdo de Venuti, o tradutor
leva o leitor ao encontro do escritor, preservando elementos da cultura de partida no texto de
chegada, de modo que a traducdo atua trazendo uma nova cultura ao conhecimento do leitor,
como afirma Schleiermacher (2010). Por outro lado, a tradu¢ao covert de House (ano) e a
domesticacdo de Venuti se inserem no que o tedrico alemdo afirma sobre levar o escritor ao
encontro do leitor, buscando assim a realizagdo de um TT mais particular possivel, prevenindo

estranhamentos e procurando uma maior familiaridade com o leitor de chegada.

3.2.3 Dimensoes operacionais

Alguns autores argumentam que se deve apresentar o texto de dois modos. Inicialmente,
de longe, interessado em verifica-lo como um todo. Em segundo lugar, de perto, interessado em

verificar os detalhes. Na fala de Newmark (1988, p. 11), por exemplo, ¢ dever do tradutor

[c]omegar o trabalho com uma leitura do original a fim de: primeiro, entender do que
se trata; e segundo, analisd-lo do ponto de vista do tradutor, que ndo é o mesmo que o
de um linguista ou critico literario. [...] A compreensdo do texto requer tanto uma
leitura geral como especifica. Leitura geral para captar a esséncia [...]. [Ja] uma leitura
especifica € necessaria, em qualquer texto desafiador, das palavras dentro e fora de

0 texto Uber die verschiedenen Methoden_de Ubersetzens, redigido no periodo em que Schleiermacher
lecionava em Berlim, foi originalmente escrito como base para uma Conferéncia proferida em 24 de junho de
1813, na Academia Real de Ciéncias.



58

contexto. Durante a leitura, [também] se busca a intenc¢do do texto, ndo se pode isolar

isso da compreensdo, elas caminham juntas e o titulo pode estar afastado do conteudo
. . s 44

assim como da intengdo.

Assim como no raciocinio supracitado, o modelo de Juliane House (2001) também
aborda o texto de duas maneiras, por meio dos dois niveis de analise que ela classifica como
‘género’ e ‘registro’. Dessa forma, a autora estrutura uma forma de explorar o texto de longe e
de perto. Essa maneira ¢ muito equivalente ao proposto por Peter Newmark, igualmente adepto
a linguistica funcional. Ao finalizar a “leitura” ou ‘“andlise”, o proposito do texto pode ser

estabelecido (HOUSE, 2001, p. 8). Assim,

a categoria do Género ¢ 1til para o processo de analise e avaliagdo, pois apesar das
descri¢des do Registro (Campo, Relagdes Interpessoais ¢ Modo) serem uteis para a
avaliacdo da relagdo entre texto e contexto, eles estdo basicamente limitados a captura
de propriedades individuais na superficie linguistica. [...] Enquanto o registro capta a
ligagdo entre os textos e seus ‘micro-contextos’, o género liga os textos ao ‘macro-
contexto’ da comunidade linguistica e cultural na qual os textos estdo inseridos
(HOUSE, 2001, p. 248).*

No capitulo anterior, foram expostas uma sequéncia de particularidades constantemente
identificadas por tedricos como inerentes as HQs, para ajudar na definicdo do que ¢ uma
histéria em quadrinho ou o que caracteriza um HQ de uma nao HQ. O conceito de género tem
sido abordado por diferentes perspectivas, contudo, para atender a sua inten¢ao, House (1997,
p. 107)*® define género como “uma categoria estabelecida a partir de seu uso social e proposito
comunicativo ou qualquer tipo de relagdo com isto.” Do mesmo modo, tal qual Marcuschi, “os
géneros textuais ndo se caracterizam nem se definam por aspectos formais, sejam eles

estruturais ou linguisticos, e sim por aspectos sdécio-comunicativos e funcionais” (2002, p. 21).

4 Traducdo de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 31). Original: “begin the job by reading the original for
two purposes: first, to understand what it is about; second, to analyze it from a translator’s point of view, which is
not the same as a linguist’s or a literary critic’s. [...] Understanding the text requires both general and close
reading. General reading to get the gist [...]. Close reading is required, in any challenging text, of the words both
out of and in context. In reading, you search for the intention of the text, you cannot isolate this from
understanding it, they go together and the title may be remote from the content as well as the intention”.
(NEWMARK, 1988, p. 11)

3 Tradu¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 31). Original: “The category of Genre is useful for the
analysis and evaluation process because, although Register (Field, Tenor, Mode) descriptions are useful for
accessing the relationship between text and context, they are basically limited to capturing individual features on
the linguistic surface. (...) While register captures the connection between texts and their ‘microcontext’. Genre
connects texts with the ‘macrocontext’ of the linguistic and cultural community in which texts are embedded”.
(HOUSE, 2001, p. 248).

4 Traducdo de Daniela Barbosa Soares Arnold (2017, p. 47). Original: “Genre is a socially established category

characterized in terms of occurrence of use, source and a communicative purpose or any combination of these.”
(HOUSE, 1997, p. 105).
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No nivel do Género, serdo examinados trechos do TF que demonstram que esse texto ¢
um texto literdrio, para entdo caracterizd-lo como o género textual ‘romance’, conforme
aspectos de sua estrutura. Assim, como serdo examinados trechos do texto traduzido, para entao
caracteriza-lo como um romance grafico, ou seja, uma historia em quadrinhos diferenciada,
como vimos no Capitulo II.

Visando realizar a analise e comparagdo tanto do TF com o do TT, a verificagao do
perfil textual e da equivaléncia, faz-se necessario examinar as estruturas, micro € macro, do
material linguistico. Esse processo ¢ chamado por House (1997) de Registro, ja que ele abarca
as devidas peculiaridades linguisticas para um contexto situacional estabelecido. Dessa
maneira, House (1997) organiza duas subcategorias, as quais denomina: dimensdes do falante

da lingua e dimensdes do uso da lingua, como observado no quadro a seguir.

Quad. 3.1 Dimensdes Operacionais
Origem geografica

Dimensdes do falante da lingua Classe Social

Tempo

Discurso

Meio (simples / composto)

Participagao (simples / composto)
Dimensdes do uso da lingua

Relacao do papel social

Atitude social

Proveniéncia

Fonte: Da autora.

Para House (1997), a nocdo de contexto situacional ¢ muito ampla e, por isso, ela
redistribui essas categorias de analise de acordo com a configuracao hallidayana: funcdes
ideacional, interpessoal e textual. De acordo com Halliday (1994, p. 98), ¢ necessario valorizar
a atitude dos falantes em relagdo a sua lingua e ao modo pelo qual a usam. Dessa forma, as
categorias que no inicio eram utilizadas por House, em seu primeiro modelo, foram
subdivididas e adaptadas em: Campo, Relagdes Interpessoais € Modo. Essas unidades sdo “trés

dimensdes sociolinguisticas do contexto de situagdo que juntas caracterizam um determinado
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Registro” (HOUSE, 2009, p. 34)*". A seguir, tem-se uma figura esquematizando a proposta da

tedrica.

INDIVIDUAL TEXTUAL FUNCTION

T
£ -
REGISTER GENRE
vy (Generic Purpose)
A
1 F 3
FIELD TENOR MODE

Subject matter [[|Participant relationship [ |- medium
and social action ||+ author’s provenance (simple/complex)
and stance « participation
« social role relationship|| (simple/complex)
« social attitude
2 A 4

1

LANGUAGE/TEXT

Fig. 3.1 Esquema para analise e comparacdo de texto fonte e tradugdo™®

As subdivisdes de Campo (Field), Relagdes Interpessoais (Tenor) e de Modo (Mode) do

esquema acima serao apresentadas nos topicos abaixo.

3.2.3.1 Campo

Esta dimensao incide sob aspectos relacionados ao que ocorre no texto e a que se refere
o texto. Dessa forma, o Campo “captura atividade social, assunto, ou tema, incluindo
diferenciagdes de graus de generalidade, especificidade ou ‘granularidade’ em itens lexicais de

acordo com tracos de especializado, geral ou popular’*’ (HOUSE, 2001, p. 7).

4 Tradu¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 33). Original: “/...] three sociolinguistic dimensions of the
context of situation jointly characterizing a particular register, or segment of language in use.” (ALMEIDA,
2012, p. 33 apud HOUSE, 2009, p. 34).

*8Fonte: House (2015, p. 124).

9 Tradu¢do de Daniela Barbosa Soares Arnold (2017, p. 51). Original: “/...] field captures social activity, subject
matter or topic, including differentiations of degrees of generality, specificity or ‘granularity’ in lexical items
according to rubrics of specialized, general and popular.” (HOUSE, 2001, p. 7).



61

No Campo, relata-se o tema ou assunto do texto. A avaliacdo da equivaléncia de
Campo, segundo House (2009), precisa responder a questdes como ‘que tipo de coisas sdo
encontradas no texto’ e ‘sobre o que € o texto’. Nesse nivel serdo investigados os temas
fundamentais contidos no texto e como palavras e expressoes, técnicas ou nao, se apresentam

por meio das variagdes lexicais.

3.2.3.2 Relacoes Interpessoais

Esta dimensao se refere a natureza dos integrantes: o autor, seus destinatarios, os seres
narrados no texto. A equivaléncia nesse nivel expressa nos dois textos, fonte e tradugdo, as
mesmas relagdes entre os integrantes, ou seja, “‘quem participa” e “como ocorre a interagao
com o outro”. Nesse nivel, deve-se ser estudado como o autor e os leitores interagem entre si
no texto, bem como a forma com que o autor se relaciona com o leitor e até com as pessoas

descritas no texto. De acordo com House (2001, p. 248),

[esse nivel] se refere a natureza dos participantes, o remetente e os destinatarios, ¢ a
relagdo entre eles em termos de poder social e distancia social, bem como de grau de
carga emocional. Incluidos aqui estdo as origens temporal, geografica e social do
produtor do texto, bem como sua posicao intelectual, emocional ou afetiva (seu “ponto
de vista pessoal”) vis a vis o conteido que ele esta expondo. Além disso, [0 nivel das]
Relagdes Interpessoais capta a “atitude social”, ou seja, diferentes estilos (formal,
consultivo e informal).*

Este item analisa os diversos estilos de ‘atitude social’, por exemplo, se mais ou menos
formal ou casual, bem como a ‘relagdo do papel social’ entre produtor e receptor. Essa relacao
pode ser simétrica, se for evidente a presenca de solidariedade ou igualdade entre os
participantes, ou assimétrica, se ficar evidente alguma relagdo de autoridade. Ao lidar com
textos literarios, Danielle Almeida afirma que “a voz do produtor (autor) do texto se transforma
nas vozes dos personagens (remetentes); os diversos personagens, por sua vez, podem

estabelecer relagdes diferentes entre si € com o leitor (destinatario)” (ALMEIDA, 2012, p. 34).

>0 Tradug¢do de Danielle Palhares de Almeida (2012, p. 34). Original: “Tenor refers to the nature of the
participants, the addresser and the addressees, and the relationship between them in terms of social power and
social distance, as well as degree of emotional charge. Included here are the text producer’s temporal,
geographical and social provenance as well as his intellectual, emotional or affective stance (his ‘personal
viewpoint’) vis a vis the content she is portraying. Further, Tenor captures ‘social attitude’, i.e. different styles
(formal, consultative and informal)”. (HOUSE, 2001, p. 248)
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Diante disso, nesse nivel serdo estudadas as especificidades ndo apenas do autor do texto, como
aquelas verificadas durante a narragcdo e nas vozes dos protagonistas.

Por fim, essa dimensdo conta também com a subcategoria ‘participacao’, na qual se
verifica a existéncia de didlogos ou mondlogos, classificados como simples ou complexo. Em
outras palavras, ele sera simples quando um monologo se manifestar como tal e complexo

quando possuir particularidades de dialogo.

3.2.3.3 Modo

Modo corresponde ao meio pelo qual a comunicacao ¢ definida, podendo estar entre
dois grupos: ‘simples’ ou ‘complexo’. De acordo com House (2009), O ‘simples’ € aquele que
¢ “escrito para ser lido”, enquanto o “complexo” ¢ aquele que ¢ “escrito para ser falado como
se ndo estivesse escrito”.. Para exemplificar esse conceito, o texto de um discurso estaria no
grupo ‘complexo’, visto que retrata caracteristicas da lingua falada, por exemplo, a propensao a
uma quebra de periodos. “No caso de textos literarios, isso podera ser observado fortemente nas
diferencas de registro presente nos trechos narrativos e descritivos em comparagdo aos
didlogos, discursos indiretos e fluxos de pensamento.” (ALMEIDA, 2012, p.34).

O modo também expde a fase em que a cooperacao potencial ou real é concedida entre
escritor e leitor (HOUSE, 2001). Em outras palavras, essa cooperacao pode verificar-se com a
utilizagdo do pronome ‘nds’ ou, ainda, no momento em que o autor menciona claramente o
leitor. Franciano Camelo (2012, p. 49) afirma que “se ha um leitor construido no texto, ¢
igualmente possivel dizer que diferentes construgdes retoricas evocam diferentes leitores”. Um
exemplo de texto literario em que a cooperagdo do leitor € exposta de forma muito particular ¢
uma obra do autor e tradutor brasileiro, Machado de Assis. Em “Memorias Postumas de Bras
Cubas”, o narrador dedica um capitulo “Ao Leitor”, além de incitar o leitor diversas vezes, de
forma bem humorada, tal como no capitulo 1: “E possivel que o leitor ndo me creia, e todavia é

verdade” (ASSIS, 1994, p. 02).
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3.3 GENERO E TIPOLOGIA TEXTUAL

Com relagao aos dois grandes niveis de analise textual de seu Modelo de Avaliacao de
Tradugdes, Género e Registro, House (2009, p. 35, tradugdo nossa) relaciona que “enquanto o
registro esta relacionado a um tipo de texto, definido por suas propriedades linguisticas, o
género € um tipo de discurso definido por sua fungao comunicativa dentro de uma comunidade
linguistica-cultural como um todo.”'Neste contexto, esta subse¢do serd voltada para a
explanagdo de género e tipologia textual, ja que tais conceitos sdo relevantes para realizar a
analise segundo o modelo proposto por Juliane House (2009).

Primeiramente, se faz necessario definir o que serd adotado neste trabalho como tipo
textual e género textual, tendo em vista a quantidade significativa de vertentes tedricas que
tratam deste mesmo assunto. No que se refere a tipologia textual, segundo Silva Jane
Quintiliano (1999), ha tedricos que explicitam a presenca de 1600 tipos textuais diferentes,
sendo que 500 representam formas basicas, textos concretos produzidos pela sociedade. Ja&
outras tendéncias listam somente cinco tipos textuais baseados nos seus propositos e diferengas.
Nesse cendrio, temos o conceito utilizado neste trabalho, que acompanha a definicdo de Luiz

Antonio Marcuschi:

[u]samos a expressdo tipo textual para designar uma espécie de construgdo tedrica
definida pela natureza linguistica de sua composi¢dao (aspectos lexicais, sintaticos,
tempos verbais, relagdes 16gicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia
duzia de categorias conhecidas como: narragdo, argumentagdo, exposi¢do, descricao,
injuncdo.(2002, p. 22, grifo do autor)

Em relacdo ao género textual, tanto o respeitado autor russo Mikhail Bakhtin, que se
refere a0 mesmo conceito, por meio da expressdo ‘género discursivo’, como Marcuschi (1995;
2003), entendem que os géneros textuais sdo maneiras de utilizacdo da lingua, produzidas
conforme as finalidades dos falantes e do ambiente do assunto levantado no cenario

comunicativo (SILVA, 1999). Dessa maneira, de acordo com Marcuschi,

[u]samos a expressdo gé€nero textual como uma nog¢do propositalmente vaga para
referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria e que
apresentam caracteristicas sécio-comunicativas definidas por contetudos, propriedades
funcionais, estilo ¢ composi¢do caracteristica. Se os tipos textuais sdo apenas meia

> Original: “We might say that while register can be seen as relating to a type of text, defined by its linguistic
features, genre can be seen as a kind of discourse defined by its communicative function in the linguistic-cultural
community at large”. (HOUSE, 2009, p. 35).
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dazia, os géneros sdo inumeros. Alguns exemplos de géneros textuais seriam:
telefonema, sermio, carta comercial, carta pessoal, romance, bilhete, reportagem
jornalistica [...]. (2002, p. 22, grifo do autor)

Com relagdo aos tipos textuais, Silva (1999) estabelece que, na constru¢ao de um texto,
¢ bem popular que um autor utilize diversas estruturas textuais-discursivas. Na narragdo de um
determinado fato, “o autor de uma noticia de jornal, por exemplo, pode descrever o cenario
para ilustrar o fato sendo narrado, bem como refletir sobre o mesmo, apresentando opinides por
meio de argumentos” (ALMEIDA, 2012, p. 36-37). Isso acontece nao apenas para
“fundamentar de modo consistente o que esta sendo enunciado [mas] para convencer ou
persuadir o interlocutor, como também para oferecer-lhe pistas que lhe permitam construir um
sentido para o texto” (SILVA, 1999, p. 91). Por intermédio deste exemplo, certifica-se que um
género textual equivalente (nesta situacdo, uma noticia de jornal) pode exibir multiplos tipos
textuais em seu intimo, como narragdo, descri¢ao, argumentacao, e assim por diante.

Por fazerem parte do uso corrente por todos os individuos em sociedade, os géneros
textuais sdo identificaveis em virtude das particularidades de cada um deles. E possivel
identificar um género textual, por exemplo, ao se falar “vou ler um livro”, “escrevi uma carta”,
“deixaram um bilhete para mim” etc. Esses gé€neros ndo sao confundidos, ja que se sabe das
particularidades que cada um deles apresenta. Por exemplo, um bilhete ¢ um texto curto,
elaborado normalmente em um pedago de papel pequeno; a carta faz referéncia direta ao leitor,
contendo saudacdao e data; os livros, em sua maioria, sao mais extensos, em alguns casos

apresentando indice, capitulos etc. Ademais, Marcuschi adiciona que,

por possuirem [...] formas relativamente estaveis de manifestagdo do discurso, [os
géneros] trazem muitas vezes na superficie textual algumas marcas linguisticas
geralmente previsiveis e identificiveis de imediato pelos sujeitos [...] [Estes]
orientam-se por um saber social, um saber intuitivo construido nas esferas das
relagdes sdcio-comunicativas com as quais interage (MARCUSCHI, 1995, p. 97).

Entre os géneros acima mencionados, o romance pode ser usado como exemplo.
Conforme Silva (2009), ele ¢ um dos géneros do discurso literdrio que contém, em sua
esséncia, inimeros tipos textuais. Similarmente a uma noticia de jornal, o autor de um romance
consegue utilizar-se da narragdo para descrever as situagcdes e o seguimento dos
comportamentos dos personagens. Além da descricdo para particularizar e indicar o cenario
onde a historia acontece, a argumentagdo, por sua vez, pode vir a ser utilizada como uma
maneira de analisar e criticar os comportamentos dos personagens. Ainda, “salienta-se que

esses modos enunciativos assumem uma fun¢do especifica e variavel na constituicao do texto,
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em razao da finalidade comunicativa que este engloba” (SILVA, 1999, p. 15). Almeida (2012,
p.- 37) mostra como exemplo que ‘“a narrativa de uma noticia de jornal pode priorizar a
ordenacao cronoldgica dos episddios, enquanto, nos romances, o autor pode optar por uma
narrativa ndo linear a fim de produzir uma obra mais interessante, misteriosa etc.”

Assim como os individuos conseguem distinguir, apoiados em um conhecimento social,
os géneros textuais (SILVA, 2009), pode-se perceber que também ha uma expectativa quanto
aos modelos sociais que os formam, assim como a fun¢do desses géneros conforme seu
proposito comunicativo determinado socialmente. Exemplo disso estd em varios géneros, como
num “bilhete, [que] visa informar de forma rapida e objetiva; uma carta pode ter como objetivo
simplesmente estabelecer contato; ja o romance pode pretender a expressao de sentimentos por
meio da arte, e o entretenimento do leitor” (ALMEIDA, 2012, p. 37).

No que diz respeito a traducdo, uma avaliacdo do género textual de um texto a ser
traduzido contara, do mesmo modo, com o saber social do tradutor como sujeito. Assim como
Marcuschi (1995) fala sobre o reconhecimento automatico dos géneros pelos individuos,

Juliane House afirma que

confia em sua intuicdo de falante nativa e nos julgamentos de outros falantes nativos,
0s quais sdo tomados como hipoteses. [...] as relagdes de equivaléncia entre duas
linguas nao sdo absolutas, mas caem em uma escala de itens mais ou menos
equivalentes, que vao do mais ao menos provavel. Esse grau de probabilidade apenas
podera ser julgado por um elemento subjetivo e hermenéutico como a intuicdo do
falante nativo (HOUSE, 2009, p. 40)*%.

Ainda sobre a identificacdo dos géneros textuais, Almeida (2012, p. 38) afirma que

para:

a tradugdo, a constatacdo da existéncia de um saber social, bem como da intui¢cdo do
falante da lingua, ¢ muito importante. Considerando uma situagdo em que se traduz de
lingua estrangeira para lingua materna, por exemplo, o tradutor, sendo um sujeito
falante da lingua de partida, serd capaz de identificar no texto original as
caracteristicas linguisticas que definem seu gé€nero e tipos textuais. J4 por meio da
intui¢do de falante nativo e, tendo em vista o género que o texto traduzido deve
incorporar, cabera ao tradutor estabelecer as caracteristicas correspondentes na
elaboracdo desse texto.

> Traducdo de Nascimentos (1996, p. 325). Original: “House also relies on her native speaker intuition and on
the judgments of other native speakers, which are taken as hypotheses. House believes that equivalence relations
between two languages are not absolute but they fall on a scale of more or less equivalent items, which runs from
more to less probable. This degree of probability can only be judged by a subjective, hermeneutic element as the
native speaker intuition”. (HOUSE, 2009, p. 40).
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O estudo de género para a tradugdo ¢ considerado essencial também pelas autoras
Luciane Leipnitz e Viviane Possamai. De alguma maneira, acredita-se que a traducao de textos
técnicos consegue ter uma abordagem mais literal pelo aparecimento de terminologia
especializada. Contudo, esse pensamento € consideravelmente controverso, ja que a literalidade
“falha justamente em conhecer o ‘como se diz’ em outra lingua, ou seja, ndo procura saber
como o texto natural de uma lingua de chegada acontece, quais sao suas prototipicidades, as
caracteristicas que os moldam e os fazem constituir géneros.” (LEIPNITZ; POSSAMALI, 2007,
p. 8).

O estudo do TF em relacao ao género que o estabelece ¢ benéfico para o tradutor, ja que
“o reconhecimento de padrdes de realizagdo de géneros em diferentes idiomas capacita o
tradutor para produzir textos adequados na lingua de chegada, que tenham naturalidade e que
atendam as expectativas das comunidades que os recebem” (LEIPNITZ; POSSAMALI, 2007, p.
1).

Comprovando a relevancia da identificacdao dos tipos textuais para a tradugdo, apoiada
nas respostas de seu estudo com base em corpus, Diva Cardoso de Camargo constatou que ¢
capaz de observar “um crescimento na distribuicao de determinadas categorias consoante os
elementos tipologicos, levando a supor-se que tipos de textos diferentes demandariam
abordagens tradutorias diferentes, umas mais literais e outras mais criativas” (CAMARGO,
2004, p. 20). Apesar de textos diferentes demandarem abordagens tradutorias diferentes, se
estabelecermos uma analogia entre a traducdo de textos literarios e a de textos técnicos
“poderia demonstrar que o conteido de ambos seria abordado da mesma maneira, ou seja, em
ambos os casos a tradu¢ao busca uma correta reprodugdo do contetido do texto original”
(ALMEIDA, 2012, p. 39).

O estudo de Camargo (2004, p. 19) expressa ainda “uma tendéncia pela qual a tradugdo
literaria demandaria uma linguagem menos previsivel e mais elaborada, em virtude de um
maior uso de figuras de linguagem, ambiguidades, metaforas cristalizadas ou inovadoras,
idiomaticidades, construgdes idioletais etc.” (CAMARGO, 2004, p. 19). Assim, vimos neste
capitulo que os géneros textuais sdo estabelecidos por varios tipos de textos, de modo que os
fatores de textos técnicos/informativos conseguem, ainda, ser percebidos nos textos literarios e,

consequentemente, se fazem necessarias durante a tradugao.

Isso indica que ¢ de fato possivel analisar a tradugdo de textos literarios por meio
desse conceito. O tradutor, antes de traduzir qualquer texto, deve refletir sobre o
género e os tipos textuais que o constituem a fim de produzir um texto traduzido com
as propriedades tipicas de cada um deles e, assim, corresponder as expectativas da
comunidade que o recebera. Considerando que uma traducdo é adequada quando
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opera na cultura de chegada da mesma forma que o texto original opera na lingua de
partida, pode-se concluir, consoante ao que Juliane House aponta por meio de seu
Modelo (2009), que uma boa tradugdo ¢ aquela que apresenta um género textual
equivalente aquele do texto original. (ALMEIDA, 2012, p. 39).

Essa equivaléncia, mencionada por House (2001), ndo deve ser entendida como
literalidade, pelo contrario: “ndo se mantém a func¢ao de um texto quando se traduz palavra por
palavra necessariamente, mas quando se atenta aos modos de dizer tipicos de um determinado

género textual, por meio dos tipos textuais que o constituem” (ALMEIDA, 2012, p. 39).
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CAPITULO 4

A METODOLOGIA E A ANALISE: DEMONSTRANDO A RELACAO ENTRE OS
TEXTOS

Este capitulo estd organizado em algumas se¢des. Primeiramente, apresentamos a
metodologia adotada nesta pesquisa, depois temos algumas caracteristicas do romance grafico
Pride and Prejudice. Em seguida, a analise do TF e do TT, por fim, apresentamos a aplicagao

do modelo de avaliag¢ao de traducao de Juliane House (2015).

4.1 METODOLOGIA

Para iniciar a sele¢do do corpus, foi de suma importancia definir o tipo de pesquisa que
seria realizada, para isso, esse estudo possui o carater dedutivo, pois aqui temos uma teoria
geral aplicada em um texto especifico. Essa pesquisa ¢ ainda de natureza qualitativa e os dados
coletados foram analisados de maneira macro.

Avaliar a qualidade de uma tradug¢dao, como o proprio nome sugere, ¢ explicitamente
avaliativo, ou seja, ao aplicar o modelo de Juliane House a busca ¢ justamente pela avaliacao
do TT. A abordagem da qualidade da traduc¢dao adotada nessa pesquisa foi a source-oriented,
tendo em vista a relagcdo entre os TF e o TT. Ou seja, esse tipo de método de avaliagdo busca

pela equivaléncia e classifica as evidéncias desta.

4.1.1 SELECAO DO CORPUS

Nesta pesquisa, como ja mencionado anteriormente, t€ém-se o romance Pride and
Prejudice como o TF e o romance grafico homdénimo como o TT. Na etapa aqui descrita, a

analise foi dividida em duas partes.Primeiro observamos a quantidade de personagens no TF e
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no TT. Logo em seguida, explanamos como se dd o inicio da narrativa nos dois textos.
Observar como este ocorre se faz necessario desde a frase inicial do romance Pride and
Prejudice, que ¢ uma das mais conhecidas da literatura inglesa, como mencionado no capitulo
L.

Em seguida, selecionamos cinco passagens da historia e essas foram apresentadas em
tabelas onde texto fonte e texto traduzido ficam lado a lado para uma melhor visualiza¢ao das
categorias de andlise. Essas passagens foram selecionadas devido ao grau de importancia que
elas representam para o enredo do romance. A relevancia de cada passagem ¢ explicada em
maior detalhe na secao 4.2.

Foram dois momentos de andlise que permitiram posterior combinagdo de
consideragdes na tentativa de responder as perguntas de pesquisa: O modelo de Avaliagdo de
Qualidade de Juliane House (2015) pode ser usado na avaliacdo da qualidade da tradugao de
romances para o formato das HQOs? e E possivel, na traducdo de romances para o formato das
HQs, afirmar que os textos sdo equivalentes? Em um primeiro momento, o foco repousa na
ilustragdo como tradugdo, conforme visto no capitulo III, e em um segundo momento, o foco
encontra-se na aplicagao do Modelo de Juliane House (2015), também visto no capitulo III.

Para analisar as cinco passagens selecionadas definimos como categorias de analise:

e Os constituintes das historias em quadrinhos tais como: os baldes, o apéndice, a
legenda, onomatopeia.
e (Como os personagens expressam seus sentimentos;

e Como o figurino evidencia a diferenca social entre os personagens;

Nesse primeiro momento da andlise identificamos ainda a natureza metonimica da
ilustragdo como tradugdo, assim como as reflexdes de Haroldo de Campos (1967) sobre
recriacdo na tradugdo, tais como, informacdo documentaria, informagdo semantica e
informacao estética. Por fim, nessa primeira fase, podemos observar a ilustragdo como uma
forma de reinterpretacao do TF.

Dando continuidade a analise, apos o estudo realizado quanto a ilustragdo como
traducao, aplicamos o modelo de avaliacao de Juliane House (2015). O romance (texto fonte) e
o romance grafico (texto traduzido) foram analisados de acordo com os conceitos fundamentais
e as dimensoes operacionais de House (2015) explicados no capitulo III. Quanto aos conceitos

fundamentais, temos aqueles que por sua vez apresentam o modelo como sua conceituacao
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basica, como: Equivaléncia (funcional), Funcdo textual/Perfil textual, tipos de traducdo: Overt
translation e Covert translation e Filtro Cultural.

A equivaléncia (esse conceito foi discutido no capitulo III) ¢ um conceito relativo e ndo
absoluto como afirma House (2001, p. 260), e deve ser apresentado sob um olhar macro e
micro e ser compreendido por meio de visdes funcionais, comunicativas e pragmaticas, que se
atentam inicialmente com o uso da lingua, em vez de sua estrutura, resultando na equivaléncia
funcional. (ROSCOE-BESSA, 2010, p. 46-47).

O segundo conceito fundamental, que ¢ um fator decisivo para a equivaléncia funcional,
¢ o de funcao textual. No ponto de vista pragmatico da autora, o conceito de funcdo textual ¢
estabelecido de maneira clara e objetiva como a “aplicagdo ou uso que o texto tem no contexto
especifico de uma situagdo”. (HOUSE, 2015, p. 26)>. Contudo, antes de estabelecer a fungéo
textual € necessario estabelecer a caracterizacdo do seu perfil textual, primeiro do TF e depois
do TT, ou seja, uma analise de cada um dos textos considerando o contexto situacional ao qual
o texto esta inserido. Assim, a equivaléncia funcional surge desse processo.

Para certificar que o contexto situacional do TF e do TT seja examinado com um nivel
de devido cuidado, House (2015, p. 27) aponta que a andlise seja realizada quanto as
Dimensodes operacionais: Género e Registro (Campo, Relacdes interpessoais e Modo). Essa
analise ocorreu da seguinte maneira: no que diz respeito ao género sera analisado o género dos
dois textos (fonte e traduzido). Quanto ao Registro, a analise foi subdividida em trés aspectos:
Campo, Relagdes Interpessoais € Modo.

Dessa maneira, na subcategoria Campo averiguamos “que tipo de coisas sdo
encontradas no texto” e “sobre o que ¢ o texto” (HOUSE, 2009). Nessa categoria serdo
analisados os temas fundamentais contidos na obra, tais como a Elizabeth Bennet lida com os
problemas relacionados a educacao, cultura, moral e ao casamento na sociedade aristocratica do
inicio do século XIX, na Inglaterra.

No nivel das Relagdes interpessoais serdo analisadas a esséncia dos integrantes: o autor,
seus destinatarios, assim como os seres narrados tanto no texto fonte quanto no texto traduzido.
Nesse nivel temos ainda, a atitude social, se ¢ mais ou menos formal, a relagdo do papel social
na qual analisamos a relagao entre produtor e receptor e por fim, a participacdo que pode ser
simples ou complexa, simples quando héd a presenga de mondlogos e complexo quando ha a

presenca de didlogos.

53Original:”I define the function of a text simply as the application or use which the text has in the particular
context of a situation.” (ARNOLD, 2016, p. 40 apud HOUSE, 2015 p. 26)
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Quanto ao modo foi estudado o meio pelo qual a comunicagao foi definida no TF e no
TT, ou seja, simples se escrito para ser lido, complexo se escrito para ser falado como se o
texto nao tivesse sido escrito. Esse estudo foi possivel por meio da observagdo das diferengas
de registro presente nos trechos narrativos e descritivos em comparagao aos dialogos, discursos

indiretos e fluxos de pensamento.

4.2 PRIDE AND PREJUDICE EM ESTUDO

O TF intitulado Pride and Prejudice, escrito por Jane Austen e publicado pela primeira
vez em 1813, foi traduzido para o romance grafico homonimo, escrito por Jane Austen, Robert
Deas e Ian Edginton. O nome de Jane Austen no romance grafico ¢ mantido, como podemos

observar na figura abaixo.

PRIDEoPREJUDICE

A GRAPHIC"NDVEL
AUSTEN « EDGINTON = DEAS

Fig. 4.1 Pride and Prejudice - A graphic Novel’

Essa ilustracao presente na capa do romance grafico ja evidencia a relacao conflituosa
entre Mr. Darcy e Elizabeth Bennet, além da expressdo facial deles e o fato de um estar de
costas para o outro tem-se ainda o céu nublado ao fundo dando a ideia de “tempo fechado”
entre os personagens. O figurino, por sua vez, deixa claro a diferenga de classe social existente

entre eles.

>* Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011).
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Na folha de rosto do romance grafico, ¢ especificado o papel que cada um dos autores

teve na produgdo da HQ, como podemos observar na figura abaixo.

Fig. 4.2 Especificagio dos autores do romance grafico.”

Outro ponto de interesse esta nos personagens do romance grafico. Enquanto no TF s6 ¢
possivel entender quem sao os personagens, assim como suas relagdes entre si, no decorrer da
historia, no romance grafico ¢ possivel entender quem sdo os personagens, assim como suas
relagdes, por meio de uma espécie de arvore genealogica que foi criada no TT. Esta arvore
genealogica ¢ dividida em duas partes, a primeira parte apresenta os personagens que estio
relacionados com Elizabeth Bennet e a segunda parte os personagens relacionados ao Mr.

Darcy, como podemos observar na figura abaixo.

>> Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011).
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emere,

Fig. 4.3 Relacdo entre personagens®

Desta maneira, ha no TT a presenca de vinte personagens que compoem a historia.
Contudo, no TF, a quantidade de personagens ¢ maior, assim, ¢ possivel observar que alguns
personagens existentes no TF ndo aparecem no TT. A tabela a seguir apresenta uma relagao de
personagens existentes no TF. Os personagens sdo apresentados segundo a relacdo com os

protagonistas: Elizabeth Bennet e Mr. Darcy.

*® Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011).
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Elizabeth Bennet Mr. Darcy
Mr. e Mrs. Bennet Charles Bingley
Jane Bennet Caroline Bingley
Mary Bennet Mr. e Mrs. Hurst
Catherine (Kitty) Bennet George Wickham

Lydia Bennet Lady Catherine De Bourgh
Mr. Collins Miss De Bourgh
Charlotte Lucas Coronel Fitzwilliam Darcy
Sir William e Lady Lucas Georgiana Darcy

Mr. e Mrs. Gardiner

Mr. e Mrs. Phillips

Fonte: Da autora.

Cinco personagens sao omitidos no TT, sendo quatro vinculados a Elizabeth Bennet, a
saber Sir. William, Lady Lucas, Mr. e Mrs. Phillips; € um com relagdo ao Mr. Darcy, o Coronel
Fitzwilliam Darcy. Contudo, ainda que o Coronel ndo esteja representado na darvore
genealdgica da Figura 5.3, ele aparece no decorrer da historia.

Esses personagens que foram omitidos possuem uma participacdo secundaria na
histéria, ou seja, ndo apresentam uma participagdo ativa e significativa no decorrer da narrativa.
Assim, devido as necessidades do novo meio semidtico, as historias em quadrinhos, ndo apenas
€sses personagens, Como as passagens em que estariam presentes foram omitidas no TT, pois se
todos os personagens tivessem sido mantidos provavelmente o nimero de paginas do TT seria
bem maior e, dessa maneira, nao atenderia as exigéncias editoriais.

A quantidade de personagens relacionados a Elizabeth Bennet ¢ maior do que a
quantidade de personagens relacionados ao Mr. Darcy, logo a omissdo de personagens
secundarios relacionados a Elizabeth ndo se torna- tdo impactante para a historia quanto a
omissao de personagens relacionados ao Mr. Darcy, por isso, ainda que o Coronel Fitzwilliam
ndo apareca na arvore genealdgica presente no TT, ele aparece no decorrer do romance grafico.

Tratando-se de literatura inglesa, uma das frases mais eloquentes ¢ a frase inicial de

Pride and Prejudice: “¢ uma verdade universalmente conhecida que um homem solteiro na
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posse de uma bela fortuna deve estar necessitando de uma esposa™’ (AUSTEN, 2007, p. 13).
No HQ, além dessa frase ter sido mantida, todo o inicio da narrativa também foi traduzido para

o TT, como podemos observar no quadro a seguir.

Quad. 4.2 Inicio da narrativa

Texto fonte Texto traduzido

Fonte: Da autora.

Apesar de o TT ter o formato de HQs, o inicio da narrativa foi mantido, mas deixa
rastros da configuragdo que o TT apresenta por meio da silhueta da Elizabeth Bennet
escrevendo no topo da pagina. O romance ¢ narrado pela perspectiva da protagonista. Dessa
maneira, vemos a ilustra¢ao de Elizabeth sentada, dando inicio a narrativa. Assim, tanto no TF
como no TT temos o mesmo inicio de narrativa e a mesma perspectiva, pois as narrativas em

ambos os textos ocorrem pela voz de Elizabeth Bennet.

> Tradugdo de Jean Melville. Original: “It is a truth universally acknowledged, that a single man in possession of
a good fortune, must be in want of a wife.” (AUSTEN, 2007, p. 13).
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Ainda que o texto traduzido seja um romance grafico, ou seja, apresenta o formato de
histéria em quadrinhos, € possivel enxergar a voz do narrador por meio das legendas,
explicadas no capitulo II. A narrativa no romance grafico ndo ocorre exclusivamente pelo uso
dos baldes de fala, mas também pelas legendas, que, como afirma Cagnin (1975), Eguti (2001)

e Ramos (2016), dao voz ao narrador, como podemos observar na figura abaixo.

As Mr. Bingley
sddressed Miss Darcy,
Lizzy could detect no
look on either side that
spoke of & particuler
regard between them.

Lizey could not be
deceived as to his
behaviour towsrds
Miss Darcy, who
had been set up
88 & rival of Jane.

A

58

Fig. 4.4 Presenca do narrador (legenda)
4.2.1 AS PASSAGENS SELECIONADAS

Como mencionado anteriormente, para a primeira parte da analise, foram selecionadas
cinco passagens que tém um grau de importancia para o desenrolar da historia, pois apresentam
pontos chave do enredo. A primeira passagem ¢ o didlogo, que evidencia a necessidade que
Mrs. Bennet possui em casar as filhas. A segunda passagem esta no capitulo II, que destaca o
fato de que, apesar de parecer contrariar sua esposa, Mr. Bennet acaba fazendo o que lhe foi

solicitado (visitar o Mr. Bingley). A terceira passagem ¢ o primeiro baile, que representa a

*8 Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011, p. 109).
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primeira vez que Elizabeth ¢ Mr. Darcy se encontram. A quarta passagem ¢ a danca, que
também se refere a um baile, mas a diferenca estd no fato de que Elizabeth e Mr. Darcy ja
tiveram a oportunidade de conviver e tirar suas conclusdes precipitadas. A quinta e ultima
passagem aqui selecionada € a carta, que, como o proprio nome sugere, Mr. Darcy entrega para

Elizabeth, explicando as ressalvas que ela tem em relagao a ele.

4.2.1.1 Primeira passagem: Dialogo

A narrativa comega com um didlogo entre Mr. e Mrs. Bennet, na qual se observa a
determinagdo de Mrs. Bennet em casar as cinco filhas, e aparentemente Mr. Bennet parece nao
dar ouvidos ao que a esposa menciona. No quadro 4.3 esse dialogo entre Mr. e Mrs. Bennet,

tanto no TF como no TT.
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Quad. 4.3 Dialogo entre Mr. e Mrs. Bennet.

TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

Chapter One

UTH universall acknowledged that a sin-
IT Ism‘:nT:!: pos‘sesslon of 3' good fortune must be in

want of a wif .
However own the feelings or views of suc

man may behg?lehkl:ﬁrst entering a neighbourhood, this

truth is so well fixed in the minds of the surrounding

ﬁamlhes that he is considered as the rightful property of . .

other of their daughters. et )

Bennet,” said his lady to him one day. i

‘that Netherﬁeld Park is let at last?” feetssnury ) ol dietes
that he had not.

m& told e ol bhontit”
‘made no answer.

0 enollgh 1 am sure you will
must know, Mrs. Long says that 5 ey
1 by a young man of large fortune A

Bngland that he came down on Mon-
and four to see the place, and was so

‘with it that he agreed with Mr. Morris

at he is to take possession before Mich- h TESEE I
his servants are to be in the house Gz e e 1
week.” t the north of Englend. He

came down on Monday to

see the place and was
much delighted with it/

Fonte: Da autora.

Visualizamos o formato de histéria em quadrinhos, por meio de seus constituintes, tais
como: a presenca da sequéncia de quadros, baldes de fala e das imagens. Neste trecho,
constatamos, logo no primeiro quadrado, a presenga da legenda, como vimos no capitulo II. A
legenda aqui situa o leitor no ato onde essa narrativa comeca a ser narrada. Ainda no primeiro
quadro, tem-se a presenca de um baldo sem apéndice, ou seja, sabemos que quem esta falando ¢
Mrs. Bennet e que ela se encontra dentro de casa. No entanto, o apéndice que faz a ponte entre
a fala e o personagem nao aparece. No segundo quadro, temos a presenca de um baldo
composto indicando mais de um momento de fala, exatamente como no TF. Em outras
palavras, no TF Mrs. Bennet apresenta dois momentos de fala, enquanto que no TT ¢ notério
esses dois momentos de fala pelo formato do baldo.

Quanto a traducao das falas dos personagens, observamos que algumas adaptacdes
foram realizadas para adequacao do texto ao novo meio. A fala “have you heard the news?”

nao aparece no TF, mas ela se faz necessaria ao TT para gerar fluéncia na leitura neste formato.
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Também ¢ possivel perceber que Mr. Bennet apenas responde a esposa uma unica vez no TT,
mas sua fala permanece significativa neste dialogo. Ademais, a conversa entre Mr. e Mrs.
Bennet continua e Mrs. Bennet tenta convencer seu marido a ir visitar Mr. Bingley, tendo em
vista que ele podera casar-se com uma de suas cinco filhas. Todavia, Mr. Bennet parece nao se

importar em ir visitar Mr. Bingley, como observado nas imagens do quadro 4.4.

Quad. 4.4 Didlogo entre Mr. e Mrs. Bennet - parte 2

TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

e a high respect for
. I have heard you
twenty years at

:'nnd.live to see many
a year come into the

3 that when there are

: of quick parts, sar-
ce, that the experience
1 insufficient to make

temper. When she
nervous. The busi-

Fonte: Da autora.

Neste ponto do didlogo, observa-se a necessidade de adaptagdo ao novo meio, as falas
sao mantidas em sua maioria ou ¢ feita a adequacao necessaria para que a fala coubesse dentro
do baldao de fala. Temos, mais uma vez, a presenca do baldo composto, quando ha varios
momentos de fala, e ainda conseguimos identificar que Mrs. Bennet estd com raiva, expressao
essa que também ¢ retratada no TF. Contudo, enquanto no TF a expressao tanto de Mrs. Bennet
quanto de Mr. Bennet ¢ descrito, no TT ¢ perceptivel por meio das imagens, ou seja, ¢ possivel

(3

perceber “uma recodificacio em um novo conjunto de convengdes e signos” (BRANCO;

LIMA, 2017, p. 146).
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Outro conteudo observado ¢ a presenca da onomatopeia slam, indicando que Mrs.
Bennet bateu a porta ao sair. Mais especificamente, a forma de representagdo da onomatopeia,
isto ¢, a maneira como esta escrita e o tamanho que aparece, também deixa clara a acao de bater
a porta, assim como a for¢a demandada em tal a¢do. Por fim, Mr. Bennet secretamente visita

Mr. Bingley e volta para casa para contar sobre a visita para sua esposa.

4.2.1.2 Segunda passagem: capitulo II

A tabela a seguir apresenta 0 momento em que o Mr. Bennet chega em casa apoés visitar

Mr. Bingley.

Quad. 4.5 Capitulo II
TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

“But you forget, Mamma,” §aid E]
shall meet him at the assemblies, and
has promised to introduce him.”

She has two nieces of her own. She is a
cal woman, and I have no opinion of
“No more have 1,” said Mr. Bennet;
to find that you do not depend on her s
Mrs. Bennet deigned not to make any
able to contain herself, began scolding ¢
daughters. i
“Don’t keep coughing so, Kitty, for h
Have a little compassion on my nerves. YO
to pieces.” ;
‘g(itty has no discretion in her coughs,
ther:; “she times them ill.” ;
“] do not cough for my own amusem
Kitty fretfully. ; ¥
“VyVhen is zour next ball to be, Lizzy? E
“To-morrow fortnight.” y k.
“Aye, so it is,” cried her mother, “and MrS.

(o
e
Al

Mams,
him &t the Assembly Room,
st the ball in Meryton.
Mrs. Long kas promised
to infroduce us.

Fonte: Da autora.

Neste ponto, visualizamos a presenca da legenda mais uma vez nos situando no tempo

no decorrer da narrativa. Ha, ainda, a descricao da a¢cdo no TF, na qual Mr. Bennet encontra a
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filha Elizabeth reparando um chapéu. No TT, por sua vez, observamos a imagem do Mr.
Bennet chegando e encontrando sua filha Elizabeth reparando um chapéu. Ele se dirige aclaec a
mesma fala ¢ mantida, assim como também sdao mantidas as outras falas existentes no dialogo

do TF. Seguindo a narrativa, temos ainda o disposto no quadro 4.6 a seguir:

Quad. 4.6 Capitulo II: continuagao
TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

“B:if you forget, Mamma,” said
shall meet him at the assemblies,
has promised to introduce him.”
“I do not believe Mrs. Long will
She has two nieces of her own. She is a
cal woman, and I have no opinion of
“No more have I,” said Mr. Bennet;
to find that you do not depend on her
Mrs. Bennet deigned not to make an:
able to contain herself, began scolding
daughters. ; pe
“Don’t keep coughing so, Kitty, for h
Have a little compassion on my nerves. -
to pieces.” ;
‘g(itty has no discretion in her coughs,” sa
ther; “she times them ill.” P
“I do not cough for my own amusement,
Kitty fretfully. o
“\)‘IVhen is your next ball to be, Lizzy? ;
“To-morrow fortnight.” Y _
“Aye, so it is,” cried her mother, and Mrs: 2

Fonte: Da autora.

Aqui observamos que Kitty comeca a tossir e que a tosse comega branda e aumenta
gradativamente, assim como se faz visivel também a irritacdo de Mrs. Bennet com a tosse de
sua filha. A percepcao da tosse se faz possivel por meio, da imagem da Kitty tossindo e da
utilizacdo da onomatopeia cough, que aparece, primeiramente, pequena e distante, e vai
aumentando e ficando mais perto com o passar dos quadrinhos. Ademais, a irritagdo de Mrs.

Bennet ¢ visivel sua expressao facial no decorrer dos quadrinhos.
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A narrativa prossegue até o dia do baile, em que, pela primeira vez, Elizabeth ¢ Mr.

Darcy se encontram. Neste baile, Mr. Darcy mostra-se como um homem orgulhoso que nao

confiava nas pessoas do campo, como verificado na conversa entre Mr. Bingley e Mr. Darcy no

quadro 4.7.

Quad. 4.7 Baile

TEXTO FONTE

TEXTO TRADUZIDO

Fonte: Da autora.

Neste trecho, observamos o aparecimento da legenda. Entretanto, ela ndo mais nos situa

no tempo como fora notado anteriormente, mas sim na prdopria narrativa, dando voz ao

narrador. Ademais, a presengca do baldo sem apéndice também ¢ notada, bem como a
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manutengdo das falas, tendo permanecido de acordo com as especificidades do novo meio.

Mais adiante, a tradugdo dessa passagem continua como observado no quadro 4.8.

Quad. 4.8 Baile: continuagao.

TEXTO FONTE

TEXTO TRADUZIDO

1 may sefely prali
you, Chariotte, I shal
never dance ith hin!

One cannot wonder that
30 Fine 8 young man, with
Panily, Fortune, everything
in his Pavour, should think
highly of himselF. He has &
right to be proud.

That is very true, and I
could Forgive his pride.. if
he had not mortified mine!

Fonte: Da autora.

Aqui podemos observar as expressdes de Elizabeth e de Mr. Darcy e as opinides que

cada um possui em relacdo ao outro. Outro ponto que fica evidente € o figurino utilizado pelos

personagens. No texto fonte, fica clara a diferenca social entre Elizabeth e Mr. Darcy e, no

texto traduzido, essa diferenga ¢ percebida em diversos momentos; contudo o figurino dos

personagens evidencia essa diferencga. Elizabeth apresenta um figurino mais simples enquanto,

Mr. Darcy apresenta um figurino mais sofisticado.




84

4.2.1.4 Quarta passagem: a danca

A narrativa prossegue com diversos encontros e desencontros de Elizabeth e Mr. Darcy,

até que outro baile ocorre e, dessa vez, Mr. Darcy convida Lizzie para uma danga.

Quad. 4.9 A danga
TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

She danced next with an o
ment of talking of chkhamf,

Wmn'ym!ﬂl

turned to Charl' 1
her when she found h

They danced For

some time without
speaking, till Liscy
suddenly Farcied it
would be greater

Fonte: Da autora.

Neste trecho, observamos o uso de legendas, mais uma vez, dando voz ao narrador, e a
presenca de baldao composto, aquele que traz mais de um momento de fala, além das expressoes
de cada personagem aqui representado. Nesta passagem, como ja mencionado anteriormente,
Mr. Darcy convida Elizabeth para uma danca. Lizzie, por sua vez, acaba aceitando dangar com

o homem que jurou que nunca dancaria. Quando a danca comega, Lizzie tenta conversar com

Mr. Darcy. A conversa segue, conforme se vé no quadro 4.10.
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Quad. 4.10 A danga - continuagao
TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

: set, amazed at th
in the e allowed to stand
m o in her neighbours’

was to last through the
solved not to break it; till
be the greater punisin
to talk, she made s
He replied, and was
minutes she addre
“It is your turn to
talked about th
kind of remark o}
of couples.”
He smiled,
him to say shot

This is no very striking
pesemblance of your own
chavacter, I am sure

How near it
may be to mire, I
cannot say. You think
it & Paithful portreit
undoubtedy 7

Fonte: Da autora.

Observamos que alguns didlogos foram omitidos e outros adaptados devido ao espago
reservado para o texto presente no baldo de fala. Mais uma vez, ¢ possivel visualizar baldao de
fala composto, representando momentos de fala distintos. Percebemos, ainda, a falta de
intimidade entre os personagens at¢é o momento, devido a maneira como se apresentam em
relagdo ao outro. Nao obstante, a danca continua e chega ao momento mais crucial quando
Elizabeth menciona o fato de ter conhecido Mr. Wickham. Além da expressdao de Elizabeth e
de Mr. Darcy, temos como representacao da tensdo existente o tom avermelhado que aparece

no fundo do quadrinho. Nesse clima de tensdo a danca continua, como visto a seguir:
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Quad. 4.11 A danca: continuagao

TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO

ter. 1 am sure,” said he.
’c:i:r:cl cannot preteng to say.—
rtrait undoubte(jly.
«] must not decide on my OV
He made no answer, and they
they had gone down the dance,
she and her sisters did not ve
She answered in the affirmative, an
temptation, added, “When you
day, we had just been forming a
The effect was immediate. A
overspread his features, but he
Elizabeth, though blaming herself
could not go on. At length Darcy
strained manner said,
“Mr. Wickham is blessed with s
may insure his making friends—
“He has been so unlucky as to
replied Elizabeth with emphasis, ““a
he is likely to suffer from all

1 remember you once
He has saying that you hardly
bean 80 wicky aovér Porgave, that your
a8 fo losé yowr resentment orce created
Wﬁw‘r: s undppodsdble
manner wh
.‘. likely fo sufFer
e very cautiovs,
I suppose, to
its being
created

And never
sllow yourselF
to be blinded
by prejudice?

And 1 could wish, Miss Bennet,
Iam to make out ¢ {3
mrcw"‘!huruch thet you were rot to sketch my

character at the present moment,
sl a5 fhere s reason fo Foar thet the
performance would reflect no
credit on either.

Fonte: Da autora.

O momento de tensdao na danca, devido a Lizzie comentar que conheceu Mr. Wickman,
continua sendo representado pelo tom avermelhado que vai aumentando conforme a tensao vai
aumentando. Ainda ¢ possivel verificar a existéncia do baldo composto. No TF, observamos
que a danca de Elizabeth e Mr. Darcy ¢ interrompida por Sir. William Lucas. Contudo, esse
personagem, como mencionado anteriormente, ndo ¢ representado no TT. Assim, essa
interrupcao nao ¢ traduzida, devido a decisdo tradutoéria do tradutor, permitindo entdo que a

danga siga sem interrupgdes, como podemos verificar o quadro a seguir:
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Quad. 4.12 A danga final

TEXTO FONTE TEXTO TRADUZIDO
she, endeavouring to shake 6 off Boe vity. “I am trying ramanbar 4ou once
to make it ouutl.‘l’?g g Eg‘gm i e f"’?@f”ﬁ.“ﬁ::ﬁr
“And what is your w Tt r::::mv‘";' once created

was undppessable

She shook her head. “I do not get on at all. I hear
f:;ll;.ihfferent BW u as puzzlp ln'iw? il his e }‘,’up‘;:‘.'f::

its baing

And never
sllow yourself
to be blinded
by prejudice”

I am trying to make out And I could wish, Miss Bennet,
wm.ﬁ.r I hear such that you were not to sketch my
difPerent accounts of you character at the present moment,
88 puzzle me exceedingly. &s there is resson to Fear that the
performance would reflect no
credit on either.

Fonte: Da autora.

Na figura 4.5 a seguir, observamos a legenda, dando voz ao narrador, € o tom
avermelhado que antes tomava conta de todo o quadrado, agora comecando a retroceder. E
possivel observar também as expressdes faciais de Elizabeth e Mr. Darcy que, de alguma
maneira, sdo distintas. Mr. Darcy aparenta certa serenidade, enquanto Elizabeth parece estar

chateada, e, nesse interim, a danca foi finalizada no TT.

She said no more RS

and they parted in |8
silence, on esch

side dissstisfied

Fig. 4.5 A'danga - final®

> Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011, p. 55).
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4.2.1.5 Quinta passagem: a carta

Mr. Darcy pede Elizabeth Bennet em casamento, mas ela tem algumas ressalvas com
relagdo a ele. Apos o pedido de casamento recusado, Mr. Darcy escreve uma carta para
Elizabeth na qual narra, sob sua perspectiva, as ressalvas que Elizabeth possui, quanto a Mr.
Darcy ter impedido o casamento de sua irmd Jane com Mr. Bingley, quanto ao que
possivelmente Mr. Darcy teria feito para Mr. Wickman. Quando traduzida para o romance
grafico, a carta precisou de algumas adaptagdes, pois no TF ela possui, dependendo da edicao,
mais ou menos quatro paginas frente e verso. No novo formato, essa realidade ndo seria
plausivel, o que acarretou em algumas adaptagdes para que a carta continuasse presente no HQ
com a mesma importancia dada no TF.

No quadro 4.13, observamos a traducdo do momento em que Mr. Darcy encontra
Elizabeth e entrega-lhe a carta, e a maneira como ele pede para que Elizabeth a leia. Além

disso, ¢ visivel o inicio da leitura da carta nas imagens abaixo.
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Quad. 4.13 A carta

TEXTO FONTE

TEXTO TRADUZIDO

e. He had by
t a letter, which
of haughty com-
grove sometime it
o me the honour

Fonte: Da autora.

E observada a forma como foi realizada a tradu¢do do Mr. Darcy entregando a carta a

Elizabeth e o inicio da leitura. No TF, a carta tem cerca de quatro paginas (a depender da

edicao), mas o TT a transpds de uma maneira mais sucinta, devido as especificidades exigidas

pelo formato de historia em quadrinho. As figuras 4.5, 4.6 ¢ 4.7 abaixo nos mostram a carta no

HOQ.
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ff@ewwmédwwz‘w'd/%% & weas unknowingly dene, Hough

Fig. 4.6 A carta: texto traduzido (1)

% Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011, p. 98).
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Fig. 4.7 A carta: texto traduzido (2)°!

®! Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011, p. 99).
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Fig. 4.8 A carta: texto traduzido.”?

O formato de HQs aqui apresentado, o romance grafico, apresenta-se como uma
configuragdo diferenciada de HQs de uma maneira geral, como exemplificado no capitulo II.
Nesta ocasido ¢ perceptivel a transmissdo da informagdo estética (explicada no capitulo III)
existente no texto fonte; logo, os desenhos sao apresentados de maneira mais sofisticada; o uso
de onomatopeias ndo ¢ exagerado, e se mantém de forma simples, sem abuso das cores e grafia;
a legenda ¢ sempre usada quando ha a necessidade de informar o tempo e/ou espaco ou, ainda,
dar voz ao narrador. Outro recurso que transmite essa transmissdo da informagdo estética
existente no TF para o TT ¢ a utilizagao dos baldes de fala. Ainda que exista uma série de tipos
e formas de baldes, o TT manteve o baldo de fala mais usual e o composto, usado apenas para
demonstrar mais de um momento de fala. Essa op¢ao de ndo utilizar outras formas de baldes no
TT representa a formalidade existente no TF.

Ao se falar em ilustragdo como traducao, como explicado no capitulo III, percebemos a
caracteristica metonimica da traducdo, ou seja, na esfera em que a metonimia sugere a parte
como substituta do todo (PEREIRA, 2008, p.72-73). Dessa maneira, vimos aqui que o texto
nao foi ilustrado como um todo, mas por fragmentos, ou seja, o ilustrador elegeu os fragmentos
conforme os critérios que julgou essenciais ou possiveis de serem ilustrados e que constituem o
todo da obra. Nas palavras de Branco e Lima (2017, p. 145), esse tipo de tradugdao ocorre
quando “os signos formam novos sentidos e significados e se desvinculam do original”. Aqui

observamos um exemplo desse tipo de traducdo, uma vez que tivemos a oportunidade de

%2 Fonte: AUSTEN; EDGINTON; DEAS (2011, p. 98 /99).
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visualizar a ilustragao como tradugdo ao traduzir o romance Pride and Prejudice para o formato
de HQs, transformando-se em um romance grafico. Foi possivel observar ainda a natureza
metonimica da tradugdo, ja que o tradutor, no caso desta pesquisa, na inviabilidade de lidar com
todos os elementos textuais, literarios e culturais do TF, privilegia alguns aspectos em relagdo a

outros, trabalhando com escolhas.

4.2.2 APLICANDO O MODELO DE AVALIACAO DE JULIANE HOUSE (2015)

Para determinar a equivaléncia funcional entre os textos (TF e TT), como foi explicado
nos capitulos IIl e IV, se faz necessario primeiro determinar a fungdo textual de ambos os
textos, ¢ antes dessa determinagdo ¢ preciso caracterizar o TF e o TT quanto ao seu perfil
textual. Porém para realizar essa andlise precisamos levar em consideracdo o contexto
situacional que os textos estao inseridos. Para determinar o contexto situacional do TF e do TT,
analisamos os textos quanto as Dimensdes Situacionais: Género e Registro (Campo, Modo ¢

Relacdes Interpessoais), explicadas no capitulo III.

4.2.2.1 Género

Ao se falar em género, texto fonte e texto traduzido possuem géneros diferentes. O texto
fonte apresenta o género romance enquanto o texto traduzido ¢ uma histéria em quadrinhos.
Contudo, como vimos no capitulo II, o texto traduzido ndo ¢ uma histéria em quadrinhos
convencional, pelo formato da histéria em quadrinhos presente no texto traduzido percebemos
se tratar de um romance grafico.

O romance grafico ndo ¢ um tipo de histéria em quadrinhos que apresenta as
especificidades formais de um romance literario, como o texto fonte, nem um formato
previamente determinado de historia em quadrinhos, o romance grafico, como os exemplos
dados no capitulo II, ¢ um tipo de HQ adulto ¢ moderno que assume atitudes e leituras

diferentes daquelas dos quadrinhos de consumo tradicional, como explicados no capitulo II.
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Neste romance grafico houve apenas o uso do baldo de fala tradicional e o balao de fala
composto, ambos explicados no capitulo II, o uso da onomatopeias também foi comedido, ou
seja, nao houve o exagero no uso das onomatopeias como costuma ser nas historias em
quadrinhos convencionais. Essas opgdes de uso dos constituintes das histérias em quadrinhos
aproximou o TT do TF pois, foi um recurso de demonstrar o tradicionalismo presente no TF no

TT.

4.2.2.2 Registro

Essa dimensdo operacional foi dividida por Juliane House em trés partes: Campo,

Relacdes Interpessoais € Modo. Dessa maneira, aqui seguiremos essa divisao.

4.2.2.2.1 Campo

Esta dimensdo, como explicado no capitulo III, recai sobre questdes relacionadas ao que
ocorre no texto e ao que se refere o texto. Assim, os dois textos, tanto texto fonte quanto
tradug¢ao, abordam o mesmo tema: a importancia da classe social, o estigma da inferioridade
social, o sistema patronal, ¢ como Elizabeth Bennet lida com problemas relacionados a
educacao, cultura, moral e casamento na sociedade aristocratica do inicio do século XIX, na
Inglaterra.

A avaliagdo da equivaléncia de Campo, segundo House (2009), precisa responder a
indagagdes como “que tipo de coisas sdo encontradas no texto” e “sobre o que € o texto”.
Assim, em sua maioria, as mesmas coisas sao encontradas nos dois textos. pois, como vimos
anteriormente alguns personagens e situacdes foram omitidos, assim como podemos afirmar
que o texto fonte e o texto traduzido abordam o mesmo tema. Ainda podemos encontrar os
mesmos personagens, com as peculiaridades descritas no TF e a narrativa por sua vez segue

bem parecidas cada uma dentro das singularidades exigidas em cada formato.
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4.2.2.2.2 Relacoes interpessoais

Esta dimensao, conforme explicada no capitulo III, descreve a natureza dos integrantes:
o autor, seus destinatarios, assim como os seres narrados no texto. Para afirmamos que existe
equivaléncia nesse nivel se faz necessario que tanto no texto fonte quanto no texto traduzido
ocorram as mesmas relagdes entre os integrantes. Contudo, observamos, por meio da leitura dos
textos, que as relagdes no texto traduzido ndo sdo mantidas por completo.

No texto original a relacdo da autora com o leitor ¢ mais direta, ou seja, o leitor abre o
romance € esta em contato com a autora, no texto traduzido o contato do leitor é mais direto
com o ilustrador e com o roteirista do que com a propria autora em si, ja que o formato HQ foi
realizado pelo ilustrador e pelo roteirista. Com a omissao de alguns personagens no texto
traduzido, a relagdo entre os seres narrados na histéria também sofrem alteracdo, o que gera
uma relacao assimétrica entre os envolvidos, pois o ilustrador e o roteirista escolheram quais
personagens e situagdes seriam omitidos. A constru¢cdo dos personagens no TF e no TT sado
ainda significativamente parecidas ja que a ilustragdo de cada personagem foi realizada
mediante ao que era apresentado no TF.

A atitude social das duas obras envolvidas também sdo diferenciadas, o texto fonte
mantém um conceito formal, enquanto o texto traduzido abarca um conceito menos formal, o
das historias em quadrinhos. Apesar de o TT estar inserido em um ambiente menos formal, o
das historias em quadrinhos, ¢ percebido, pelo uso dos constituintes das historias em
quadrinhos, que o tradutor optou pelos baldes de fala tradicionais, pelo uso comedido das
onomatopeias, traduzindo dessa maneira a formalidade presente no TF.

Por fim, essa dimensdo ainda abarca a subcategoria “participagdo”, em que se verifica a
existéncia de dialogos ou mondlogos, considerados como simples quando um mondlogo se
manifesta como tal, ou complexos, quando existem particularidades de dialogo. Ao analisar os
dois textos, nota-se que no texto fonte ha presenca de didlogos quando narrados, enquanto no

texto traduzido a histéria € contada por meio dos dialogos.
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4.2.2.3 Modo

O Modo refere-se ao meio de comunicagdo, ou seja, o meio pelo qual a comunicagao ¢
definida, podendo estar entre dois grupos: o “simples”, aquele que ¢ “escrito para ser lido” ou
“complexo”, aquele que ¢ “escrito para ser falado como se nao estivesse escrito” (House 2009).
Aqui observamos que texto fonte e texto traduzido possuem o mesmo modo, pois, o texto fonte
¢ claramente, “escrito para ser lido”, enquanto o texto traduzido, apesar de ser contado por
meio de baldes de fala, também ¢ um escrito/desenhado para ser lido.

O modo abrange, ainda, a fase em que cooperagdo potencial ou real ¢ concedida entre
escritor e leitor (House 2001). Essa cooperacao pode ser analisada com a utilizagdo do pronome

nos” ou, ainda, no momento em que o autor menciona claramente o leitor, que ndo foi

visualizado em qualquer dos textos aqui relacionados.
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CONSIDERACOES FINAIS

Com o intuito de pontuarmos as consideragdes finais sobre nossa pesquisa, faz-se
necessario voltarmos as perguntas que foram realizadas na Introdugdo e procuraremos
responder a cada uma delas, contemplando, logo em seguida, o que julgamos significativo para
o desfecho desta pesquisa.

1) O Modelo de Avalia¢do de Qualidade de Juliane House (2015) pode ser usado na

avaliagao da qualidade da traducdo de romances para o formato das HQs?

2) E possivel, na traducdo de romances para o formato das histérias em quadrinhos,

afirmar que os textos sdao equivalentes?

Para conseguirmos responder a essas perguntas foi necessdrio, primeiramente, no
capitulo I, conhecermos um pouco melhor tanto a escritora Jane Austen como a obra escolhida
para esta pesquisa. No capitulo II, entendemos um pouco mais sobre o universo das HQs, tais
como seus constituintes, as diversas formas de baldo (ja que nesse formato o baldo ¢ ponto
fundamental), assim como apéndice, onomatopeia, para entdo entendermos o que, de fato, ¢ um
romance grafico. Em seguida, no capitulo III, explanamos o tipo de tradugao que foi abordada
nesta pesquisa, a Traducdo Intersemidtica e a natureza metonimica da ilustragdo como
tradugao, assim como o modelo escolhido para a avaliacdo dessa traducdo, o modelo de
avaliacdo da qualidade da tradugdo de Juliane House. No capitulo seguinte apresentamos os
passos para a realizagdo desta pesquisa.

No capitulo V apresentamos a analise desta pesquisa, € vimos que na tradu¢ao do
romance para o romance grafico ¢ inviavel a reprodugdo de todas as informagdes textuais
presente no TF. Primeiro, porque ¢ uma contradi¢ao na narrativa das HQs, onde o objetivo ¢
nao ter longos periodos, além de tornar a HQ muito cansativa. E por termos percebido que a
ilustragdo ¢ traduzida por fragmentos, ou seja, os fragmentos mais significativos para a historia.
Contudo, ainda que o estilo romance grafico aceite um pouco mais de texto, essa nao ¢ a
prioridade das HQs de maneira geral. Os signos mudam quando se muda o meio, se desfazem
ou sao desenvolvidos no ato tradutorio e amparam a interpretacao e inferéncia do assunto.

Diversos aspectos positivos foram encontrados ao analisar a tradugdao da obra de Jane
Austen, Pride and Prejudice para HQs, tais como a ilustracdo, a sequéncia de imagens, a
adaptacao do roteiro. Os elementos evidentes que estruturam a narrativa das HQs, como as

figuras, as onomatopeias, diferentes cenarios, os personagens ¢ as linhas cinéticas, eram
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perceptiveis. No entanto, outros aspectos que podem nao ser tdo bem visto, também foram
encontrados, como a omissao de quatro personagens no TT. Logo, se quatro personagens sao
omitidos, consequentemente tem-se a omissao de partes do enredo que, ainda que tenha uma
participacdo secundaria para a trama como um todo, faz-se necessaria para a compreensao
macro da obra original.

No tocante ao modelo de Juliane House, embora ele tenha uma utilizagdo maior quando
se refere a tradugdo técnica, e ainda que o desafio tenha sido grande, o modelo serviu para
avaliarmos e conseguirmos identificar em que niveis poderiamos dizer que os dois textos em
questdo eram equivalentes, assim como averiguarmos a qualidade dessa traducdo. Pois ao
traduzirmos de um meio para outro devemos levar em consideragao as especificidades desse
novo meio sem permitir que essas especificidades prejudiquem a qualidade dessa tradugao.

No caso especifico da tradugdo aqui analisada, ela cumpre seu objetivo enquanto
traducao, ainda que se faga necessario a melhoria de alguns pontos, como a inclusdao dos
personagens e das cenas em que estdo envolvidos, questdes editoriais que sempre limitam um
pouco a criatividade do tradutor. Essa tradu¢do manteve o tempo em que a historia € contada, a
frase inicial que vem a ser uma das frases mais conhecidas quando o assunto ¢ literatura
inglesa, inclusive as cartas que sdo enviadas no decorrer da historia. Manter essas cartas, por
exemplo, mostra-nos a diferenca entre uma HQ convencional e o romance grafico, pois este
aceita uma quantidade maior de texto do que o HQ convencional.

As tradugdes intersemioticas de classicos da literatura para as HQs devem ser
respeitadas, visto que sdo conduzidas em um formato diferenciado e possuem outro publico-
alvo. Por isso, elas mostram seu valor na divulgagdo e disseminagao de autores, estilos e do
proprio classico literario que foi traduzido aos quadrinhos.

Por fim, apreende-se, a partir desse estudo de traducao intersemidtica da obra Pride and
Prejudice para HQs, e da aplicagdo do modelo de avaliagdo de Juliane House que a
equivaléncia por completo dos textos, fonte e traducao, ndo ¢ plausivel de ser alcangada, sendo
assim, ¢ de suma importancia, ao se traduzir que a exista uma defini¢do das partes centrais e de
maior relevancia da obra em questdo para proporcionar ao leitor o apice de maneira
correspondente ao que acontece na leitura da obra original.

Mesmo com estudos sobre as traducdes de classicos literarios para as HQs, ainda ha
diversos aspectos que precisam ser estudados para que possam ser difundidas estratégias e
ferramentas que auxiliem o pesquisador a distinguir quais elementos proporcionam a HQ se

destacar dentro do universo dos quadrinhos.
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