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“O Senhor criou diferentes criaturas com diferentes naturezas
nao somente para o sustento do homem, mas também para a
sua instrucdo, para que por meio da mesma criatura nos
possamos contemplar ndo somente o que seria util para o
corpo, mas também o que seria (til para a alma... pois 0 mundo
€ repleto de diferentes criaturas, como 0 manuscrito € repleto
de diferentes letras e sentencas (ou sentidos) onde podemos

ler o que queremos imitar ou escapar de...”.

Thomas de Cobham — Século XIII.



Resumo

Ha, no trabalho de Marcello Grassmann, uma estética bestial. Ndo sem motivos sua
arte foi escolhida para ilustrar o livro Bestiario, de Gabriel Soares de Sousa. A
representacdo do Imaginario medieval presente na grande maioria de sua obra
caracteriza um ideal de objeto Unico e complexo; fruto de significacdes e marcas
sobreviventes, além de neste livro, na mentalidade social. Essa série de
significacbes constréi uma légica narrativa que ndo apenas se vale do ideal
ilustrativo das iluminuras medievais, mas também se constitui em um artefato do
Imaginario do tempo presente; uma lupa para processos de relagdo, criacdo e
referéncia, estabelecidos pelo observador atual, sobre os ideais imagéticos que o
artista elaborou ao longo de sua vida. A partir de uma analise que relaciona tedricos
da historia, da semidtica, da antropologia, da teoria e da historia da arte, pode-se
perceber que uma oOtica soturna (associada ao medievo), desenvolvida por meio de
varias gravuras do artista paulista, delimita um entendimento singular acerca da

concepcao de um bestiario proprio e, consequentemente, atemporal.

Palavras Chave: Gravura, Imaginario, Representacéo, ldade Média, Bestiario.



Abstract

There is, in the works of Brazilian engraving artist Marcello Grassmann, a brutal
aesthetics. Not without reason his art was chosen to illustrate the book Bestiario, of
the XIV century Portuguese traveler Gabriel Soares de Sousa. The representation of
the Medieval Imaginary, present in the largest amount of his work, characterizes an
ideal of single and complex object; product of surviving meaning and marks, beyond
such book, in the social mentality. This series of significations builds a narrative logic
that not only uses the illustrative ideal of the medieval illuminations, but establish as
well as an imaginary artifact of the present times; a magnifying glass for the purposes
of relations, creations and references, that should be made by the spectator, and
there for, concern an imaginary ideal elaborated by the artist through his life. From an
analyses which relates history, semiotic, anthropology, art’s theory, theorists, it is
possible to see the gloomy aspect (associated whit the Middle Ages) developed by
the artist’'s engravings and drawings, which are responsible for one comprehension:

the artist creating an timeless bestiary of his own.

Key words: Engravings, Imaginary, Representation, Middle Ages, Bestiary.
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Introducéo

Marcelo Grassmann (1925-2013), reconhecidamente um dos artistas mais
reverenciados na gravura Brasileira, possui uma vasta e complexa obra.
Considerado, por historiadores e tedricos da arte contemporaneos como modernista
tardio, sua preocupacdo com figuracdo e teméatica fabulosa fez com que obtivesse,
além de premiagfes (1953), um efetivo desempenho para uma expressiva diferenga
em temas e representacdo das figuras humanas, monstruosas e mistas!. Foi um

gravurista singular em varios contextos.

Repleto de idas e vindas, de apropriagbes e construcdes, o trabalho do
gravador foi descrito por Ferreira Gullar> como estruturado a partir de sonhos e
elementos da imaginacdo. Obra atrativa além do senso estético pelo enfoque
tematico. Sua gravura € composta de um enfoque tematico diferenciado frente aos
seus contemporaneos. Suas obras ndo apresentam figuras e temas brasilianistas,
aspectos cotidianos, cenas urbanas, ou figuras puramente abstratas. Elas séo
focadas e elaboradas para as noc¢des do fantastico e do fabuloso. Elementos esses
gue vigoraram além da periodicidade (ndo ha uma forma temporal clara em seus
variados trabalhos). Seriam marcas presentes além daquele tempo que se tornou

mais impactante para ele, mais especificamente, o medievo.

A dinamica de diversidade para uma concepc¢ao de temporalidade plural nas
artes permite que se realize essa abordagem, mas ndo a carrega de significado por
si. Em seu trabalho, hd o reconhecimento de uma efetiva presenca medieval, mas
Grassmann nédo a declara tdo abertamente e, quando faz referéncia aos processos e
referéncias, sdo de momentos posteriores ao que se imagina fazer (Idade Moderna).
Seu trabalho é composto a partir do dialogo direto entre uma dimensao de tempo
passado e de tempo reconhecido, revisionado e reproduzido; tendo como principal

mediador e cenario o Imaginario medieval. Isso torna sua compreensao e fascinio

! S&0 monstruosas precisamente por serem de caracteristica mista. Como seria o ideal de relagéo
entre corpo e forma medieval. A monstruosidade € caracteristica também pela auséncia de padrdes e
normas no que tange a compreenséo de realidade para o corpo de certos monstros.
2 Retirado de texto presente no catdlogo da exposicdo comemorativa de 80 anos do artista,
desenvolvida em S&o Paulo pelo Instituto Moreira Salles.
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pelas figuras medievais ainda mais interessante, dada a complexidade dessas
delimitacdes e o0 entendimento que possui.

Como é percebido, entdo, por Grassmann, um processo de longa duracao do
Imaginario? Seria exclusivamente na esfera do coletivo? Ha limites para as
conexdes que se estabelecem entre 0 passado e presente, quando o observador se
depara com sua obra? O trabalho do gravador possibilita a ampliagdo, e melhor
associacao, de algum conceito atrelado a memédria e ao pensamento coletivo que
permanece? Essas sdo algumas das questdes que foram levantadas ao longo de
todo o processo de pesquisa. As respostas, ainda ndo todas alcancadas, teriam
como consequéncias apresentacbes e discussbes em grupos de pesquisa,
desenvolvimento de levantamento bibliografico e confronto direto com mais fontes

primarias.

Existem algumas inquietacbes e objetivos centrais que serviram como
primeira justificativa para o desenvolvimento da presente pesquisa. Em primeiro
lugar, trata-se de uma busca pela maneira que as coletividades pensam o medievo
(tempo, marca, momento). E necessario caracterizar as formas de entendimento de
‘o que é medieval’ e de como isso é identificado, associado, apresentado e
reproduzido pelas mais diversas sociedades; e em que momento tais motivos e
aspectos sao valorizados para serem qualificados enquanto medievais. Em segundo
lugar, entender o que delimita e compreende o conceito de bestiario, buscado uma
nova proposta e abordagem para as possibilidades que ele permite desenvolver.
Tenta-se, entdo, entender essa representacdo do Imaginario Medieval desenvolvida
por Grassmann, como uma dessas categorias plurais de identificacdo. Como ele
desenvolve esses processos de percepcdo do Imaginario e de que forma os
configura em sua representacdo (quais pontos o artista utiliza para apresentar
mudancas, semelhancas, permanéncias); categorizam um escopo, lupa, ou recorte
para uma maneira de se explorar essas ideias que “qualificam” e moldam uma

categoria de Imaginario da Idade Média.

A maneira de pensar tais questdes € aqui entendida como resultante de
estruturas sociais e conjunturas historicas. Assim, justificam-se também, por esse
viés socio-historiografico, as questdes referentes ao posicionamento e a contestacéo

da temporalidade e historicidade tradicionais, quando sao abordados fragmentos de
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memoria, imaginario e oralidade (que séo parte fundante da gravura do artista) e
expressas no trabalho dele. Além de aspectos da materialidade expressos por meio
da cultura livresca, dos copistas, iluminuras, trechos e textos dos manuscritos que

servem de modelo para o embasamento fantastico e fabuloso do Artista.

Idade Média é para Marcelo Grassmann mais que um ponto de referéncia, um
recurso tematico, uma possibilidade narrativa. Ela € um objeto com o qual trabalha
com objetivos especificos. E é por essa percepcao caracteristica que ele tem de um
periodo que é possivel tracar andlise sobre elementos representativos de uma
concepcao de tempo. Assim, a partir de um atravessamento das concepcgdes que ele
expressa, mesmo que sem perceber, no trabalho desenvolvido para o livro Bestiario
— Tratado descritivo do Brasil de Gabriel Soares de Sousa; passando pelas
percepcdes do artista sobre representacédo da Idade Média em suas gravuras mais
conhecidas e exibidas e chegando aos processos de associagcédo estabelecidos por
observadores (historiadores, curadores e criticos de arte) as conexdes entre arte
medieval e contemporanea se aproximam, caracterizando novos processos de
percepcdo e reestruturacdo da temporalidade e sua relacdo com esses dois

espectros de criacao.

O recorte estabelecido a partir das gravuras em que estdo expressos
personagens do Imaginario medieval consiste em uma identificacdo dos seres,
sejam eles cavaleiros, monstros disformes, donzelas e montarias. Dessa forma, uma
comparacdo com modelos normativos — escritos e iluminados — e bestiarios ideais
passou a ser feita aqui, para melhor demonstrar esses elementos de construcdo da
I6gica narrativa que o artista percebeu e caracterizou como medievais. O que
Grassmann identifica e valoriza € fruto de um processo social narrativo, possuidor de
caracteristicas diversas. Os objetos que grava e apresenta flertam com noc¢des de
grotesco, que seriam parecidas com as descritas por Bakhtin; com nocdes de
beleza, feilra e de funcionalidade, como as que foram apresentadas por Eco; e com
0s apontamentos questionadores de uma percepcdo da temporalidade, seja pelo

discurso ou seja pela imagem, como demonstram Panofsky e Didi-Huberman.

A representacao desse “Imaginario sobrevivente”, influente e utilizado permite
0 posicionamento e realocacdo de uma gama de problemas. Indagacbes que

formulam possibilidades de discussao. N&o no sentido de colocacéo padronizada da
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estética, mas, sim, a constru¢do de suas narrativas e poéticas proprias — bestiais,
gue ao mesmo tempo se restabelecem e rompem padrdes da norma de concepcéo

do medievo.

A sobrevivéncia, a longa duracdo, a tendéncia de historiografia, a l6gica do
consumo e o artefato do Imaginario sdo todos conceitos que servem para
compreender e analisar a relagdo singular que se da quando a obra de Grassmann;
o Imaginario; o livro que ele gravou - a pedido dos Cem Bibli6filos - e o conceito de
bestiario sédo justapostos. A especificidade do caso é um ponto fundamental na
descricdo de outra possibilidade de encontro e significacdo de certos elementos

histéricos, sociais e imagéticos.

Essa possibilidade é mais uma das varias chaves de entendimento e
explicacdo de contextos e processos produtores de conjunturas que qualificam o
olhar do outro, tanto sobre o passado, quanto sobre a forma de pensar que essas
sociedades possuiam. O enfoque tematico medieval de Grassmann passa a
caracterizar um cenario no qual demonstram-se representacdes sobreviventes. Esse
problema resta em sua percepcdo e em como ele o entende, como 0 narra e 0
realiza; pensando tal realizagcdo na concepcao de gravura para seus trabalhos e
para o que desenvolveu no caso da encomenda de ilustracdo dos Cem Bibliéfilos —

Tratado Descritivo do Brasil de Gabriel Soares de Sousa.

Uma organizacdo em trés capitulos foi pensada para se esclarecer melhor
essas linhas de pensamento e as possibilidades de relacdo que elas apresentam
para os trés grandes objetos da pesquisa. A gravura que o artista brasileiro
desenvolveu para ilustrar o livro do viajante portugués; o Imaginario medieval em
sua obra como um elemento de fundo tematico; e o conceito de Bestiario e a logica
de consumo que cercam o objeto (o livro propriamente dito, e a0 mesmo tempo o
Imaginario que produz e consolida obras literarias). Metodologia e fontes para o
presente trabalho foram aqui moduladas a partir de uma divisdo nos motes centrais

de cada um dos seus capitulos.

No primeiro capitulo a pesquisa analisa de maneira direta, partindo tanto de
um ideal iconografico quanto iconolégico a obra “Bestiario — Tratado descritivo do
Brasil”. Em primeiro plano, selecionando, demarcando e descrevendo as gravuras

realizadas por Grassmann para realizar comparagdes, que de modo interpretativo,
14



identificassem recortes de semelhanca e diferenca entre bestiarios medievais
reconhecidos e o livro de Gabriel Soares de Sousa. Em segundo momento, entra a
percepcao da iconologia, concentrando a ideia de contexto e forma para perceber a
conjuntura da contemporaneidade, total na qual o objeto se insere. Sendo essa
insercdo entendida e realizada a partir da relacdo que se estabeleceu entre as
gravuras de Marcello Grassmann e o texto de época que por elas é complementado.
Os animais selecionados como portas de contato entre os dois principais livros da
comparacao se tornaram ferramentas efetivamente prestativas para a compreensao

dos conceitos que abarcam e caracterizam um bestiério.

Em outro momento, pensa-se o Imaginario medieval na obra do gravador que
se estende além do livro aqui selecionado a partir de uma analise tanto das suas
gravuras (mais centradas nas que apresentam figuras da tematica do medievo),
guanto de uma comparacdo entre aquelas que apresentam cenas de embate:
cavaleiro X bestas; iluminuras e narrativas que apresentem 0S mesmMos
pressupostos de cena de embate entre esses dois principais personagens. O uso de
descricbes e de recortes acerca de perspectivas fisicas dos personagens nas
gravuras e na estética generalizada dos trabalhos do artista foi modelado a partir de
uma apreensao da poética de Grassmann enquanto um elemento fundamental para
esses procedimentos de associacdo. Aqui, a poética e a estética de Marcello
Grassmann foram percebidas como faces de uma mesma construcdo ideal do
Imaginario medieval (pela contemporaneidade) e que ele decide representar,
trazendo elementos que ao valorizar, reconstroem uma concepcao de identificacdo

de tais questdes pelo coletivo no presente.

Para tanto, utilizaram-se métodos tradicionais de analise a partir da
historiografia, teoria literaria, teoria e historiografia de arte, da iconografia e
iconologia, no ideal de comparacédo; e conceitos da semiologia para a construcdo de
significados que a investigacdo de gravuras, textos e relatos puderam propiciar.
Tendo como maiores pontos de referéncia tedrica dessas questdes autores como
Bakhtin, Panofsky, Jean Claude Bonne, Jacques Le Goff, Jérbme Baschet e
Umberto Eco. Como ponte de primeiro contato tedrico, com escritos sobre
Grassmann, estdo autores como Lygia Eluf, Ferreira Gullar e Priscila Rufinoni. E

referéncia para contato com fontes primarias imagéticas, além do trabalho do artista,
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encontrado em um catalogo de exposicdo de Aracy do Amaral, e o catalogo da
reversa técnica do museu do Banco Central estdo algumas gravuras soltas (sem
origem especifica) e um par da série equinos. Tais trabalhos servem como ancoras
comparativas desse primeiro momento da dissertacdo. E no outro ponto da
comparacao estdo obras de iluminura, cédices e bestiarios. “A cronica do Rei
Alexandre” (Século XV), o “Livro de Salmos de Ormesby” (Século XIll) e o “Bestiario
de Aberdeen” (Séculos XII-XIIl). Essas fontes foram aqui entendidas como
essenciais para a demonstragcdo e comparacdo dos conceitos que se percebem
tanto no coletivo de gravuras fora do livro Bestiario, quanto no coletivo que se insere
para a ilustracdo dele. Sendo reconhecidos como alguns dos mais importantes e
bem executados exemplares de seus respectivos tipos. Livro de leitura (Crbnica)
lluminado Livro de Salmos/ “salmario” e um Bestiario (que aborda muito mais que a

mecanica, a fisiologia e a psicologia dos animais/bestas).

No terceiro capitulo, abordou-se uma nocédo de demarcacao da antropologia
do consumo como ponto de entendimento para a percepc¢do do Imaginario. Aléem de
entender o proprio livro enquanto um objeto de representacéo e detencédo do poder,
relacionando as organizacfes sociais em torno da cultura livresca de uma época as
concepcdes de acesso, reproducdo e continuidade de um conhecimento. E a partir
da reproducdo de imagens, de historias, de narrativas entre outras, que se moldam
novas formas de imaginacdo. Torna-se necessario um reconhecimento, uma
demarcacdo de identificacdo e de valorizacdo para que a perspectiva de
Sobrevivéncia se consolide, e o Imaginario seja em si um artefato imaterial e
vigente. O livro € um agente que modela essas caracteristicas e 0s bestiarios tém
um ambito especifico de envolvimento com tais pensamentos. Foi preciso
reestruturar aspectos de compreensao da antropologia na gravura — forma e produto
de arte. Isso possibilitou um conceito de bestiario expandido de Grassmann, fora da
materialidade do Livro que se encontra na colecdo dos Bibliéfilos, e dentro de sua

obra.

Entdo, ideais de época acerca de cultura, ressignificacdo e apropriacao
passam a ser um espectro de apresentacdo e desenvolvimento do escopo de
pesquisa. Além de Bakhtin, autores como: Veblen, Mary Douglas, Baron Isherwood,

José Reginaldo Santos Gongalves, Bjorn Risen, e Winfred N6th surgem enquanto
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elementos basilares para a formulacdo de questdes e para as relacdes possiveis
entre o trabalho de Grassmann, o Livro, e a perpetuagéo de determinados conceitos
neles existentes. Tais tedricos sé@o representantes de algumas cadeias e correntes
desde o Culturalismo, a Antropologia, a Semio6tica, o Consumo e a Teoria da
Historia, seus trabalhos foram essenciais para a elaboracao de renovadas formas de
pensar tais questdes. Tem-se, entdo a perspectiva da imaterialidade e dos
processos sociais pela formacao de conceitos e ideias como pontos de encontro e
comunicacdo que vigoram nessa relagédo tripartida estabelecida com as fontes.
Imaterialidade preenche o imaginério, os artefatos e os bestiarios. Os bestiarios sdo
fruto de um processo coletivo de identificagdo e a sua logica narrativa (incluindo
anos mais tarde a historiografia sobre o tema) pensada para um possivel
atendimento de demanda de um determinado publico alvo.

A utilizacdo de tal perspectiva se justifica ndo somente a partir dessa
construcdo de conceito de producdo e demanda para bestiarios (aqui percebidos
como uma categoria de livro propria, como descrevem autores como Adelaide
Miranda; Maria Eurydice de Barros Ribeiro; e Pedro Chambel), mas também pela
especificidade do caso do qual se trata a pesquisa. O livro do portugués Gabriel
Soares de Sousa é resultante de um processo de demanda, voltado, a partir do ideal
de Rusen, para a construcdo de uma relacdo: producdo — publico alvo —
historiografia — publico alvo. Isso garantiria ndo somente as perspectivas de garantia
da historia, mas também de reestruturacdo das nocdes de temporalidade e publico.
Apresentando um didlogo multifacetado com as elaboracfes feitas pelo autor em
Historia Viva, a propria maneira de abordagem dessas fontes pela academia se
transforma e traduz uma renovacgdo nos processos de construcdo do pensamento
social. A escrita (descritiva do viajante do século XVI) € de nicho, a encomenda da
gravura também; mas essas questfes ndo limitam o acesso a compreensao. Elas

permitem mais camadas simbdlicas a partir dessa fonte.

Sendo estas quatro ocorréncias, (A representacdo do Imaginario, o trabalho
no livro Bestiario — Tratado Descritivo do Brasil, o artefato do imaginario que consiste
da relacdo entre objeto material e conceito de identificacdo/consumo, e a relagéo
entre esses trés pontos, que produz uma logica diferenciada para a abordagem do

conceito de bestiario), os objetos de analise, tem-se a necessidade de se elaborar
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determinados apontamentos de uma conclusdo construtiva e transtextual, que
elucidem o desdobramento a partir de multiplas colaboracfes entre as areas e, ao

mesmo tempo, apresentando um resultado muito particular.

As questdes iniciais, possibilidades de entrecruzamentos e demais
desdobramentos, surgem como um ponto de acesso ndo somente para a producao
do gravurista, mas também para aquilo que ele percebia enquanto essencial para
compreender arte, representacdo e cultura. Se ha uma questdo de compreensédo de
sua obra, ela se da a partir da informacdo por meio do imaginario, carregado do
fantastico e do fabuloso que ele tanto destacou e representou.
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1. Animais fantasticos e onde habitam?3.

Um relato foi escrito. O viajante, Gabriel Soares de Sousa, foi mais um dos
inimeros que partiram para visitar terras, a época, inospitas, para explorar o que
tinham a oferecer e para descrever, em forma de narrativa, aquilo que haviam visto.
O texto corresponde, sem duvida, a um ideal romantizado tdo préximo das
representacfes figuradas no Bestiario - Tratado Descritivo do Brasil (1587), que
estabelece um diadlogo impar entre eles. Ainda que a historiografia tradicional
considere o livro Bestiario uma das primeiras grandes obras literarias do Brasil
(sendo datado do século XVI), do ponto de vista da historiografia atual, ele foi fruto
de um processo do imaginario medieval sobrevivente na entdo América Portuguesa.
Suas premissas descritivas e seus relatos estdo marcadamente atrelados ao padrao
de pensamento social ainda vigente a época* e, ao mesmo tempo, seguem

relacionados aos padrdes de compreensao e expressdes do grotesco.

Quando pensado em uma estrutura de comparacgao, o proprio mote tematico
estruturado por Bakhtin em sua descricdo do grotesco a partir da cultura popular
estabelece as formas portadoras de carga conceitual que conectam os dois
elementos literarios®. A narrativa de viagem e o processo criador da histéria popular
sdo duas particularidades que contribuem para a manutencdo de uma estrutura no

pensamento social.

As demarcacdes de Gabriel Soares de Sousa acerca da terra e da natureza
no Tratado descritivo do Brasil sdo parte importante do processo criativo na
imaginacéao do leitor. As ambientacdes em que o0s animais estdo inseridos formulam
um universo tangivel de relacdo entre aquilo que o gravador pretende passar, e a
carga conceitual que o autor do livro desenvolve para o seu leitor. A época, o livro do
viagjante portugués nao pertence somente ao espectro exclusivo dos relatos de
viagem, mas se molda a uma perspectiva mais voltada para uma apresentacéo

detalhista. O “onde habitam” desses animais fantasticos € apontado pela percepg¢ao

3 O titulo do presente capitulo foi inspirado a partir da tradugéo do livro: “Fantastic beasts and where
to find them” (original em inglés), escrito por J.K. Rowling.

4 Sobre as estruturas de pensamento que chegam com as navegacdes e se configuram na América
portuguesa. Jérdbme Baschet em Praticas e fungdes das imagens demonstra que ndo ha um
entendimento coeso no que tange a esse processo, demarcando especificamente a construgao social
medieval que se constitui em varios grupos e locais da América Latina.

5 BAHKTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento. P. 265-275.
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de um mediador viajante. Suas observagfes delimitam um cenério dado e as suas
referéncias, mesmo as que séo voltadas para melhor ilustrar uma cena/caracteristica

de algum animal, passam por esse crivo especifico de associacgéo.

As localidades e aparicdes dos animais (descritos em seu habitat) servem
para a demonstragdo de uma realidade externa a dos leitores — quase distante
demais para acreditar — e possuem uma diversidade de func¢des na construgéo
desse processo narrativo. A descricdo possui uma funcao de ferramenta elucidativa,
de exemplificacdo, de admiragao, de conhecimento. O elemento de “funcionalidade”

gue se identifica neste livro € possuidor de uma gama de conceitos e aplicabilidades.

Uma concepcédo ideal de funcionalidade passa ser a janela para a
compreensao efetiva da estética do gravador, admitidamente composta para o livro.
Das formas fisicas de seus personagens, as posicoes e relacbes que eles
constroem nas cenas em que sdo representados. Apds essa percepcgao,
desenvolve-se uma renovada perspectiva de apreensdo dos papéis em que as
criaturas sdo colocadas. Impressiona no trabalho desenvolvido para o livro a

valorizacao da relagéo texto-imagem.

N&o somente acerca dos animais entendidos pelo imaginario, ha também a
necessidade de categorizar momentos e elementos do livro além das
representacdes. A funcionalidade que se tem a partir de processos imagéticos em
manuscritos e livros como o Bestiario; as nocfes que se apresentam a partir da
analise mais detalhada de alguns dos seus personagens; a forma bestial e o
comportamento bestial, ambos percebidos pelas representacdes menos fantasticas,
mas que expressam determinadas caracteristicas do comportamento; e ideia de
animal e significado, todas ideias que se apresentam ao se fazer um destrinchar

mais profundo das questdes nessa versao do livro.

Faz-se, entdo, necessaria uma abordagem mais aprofundada dos elementos
gue constituem o processo de contextualizagdo do qual o livro ilustrado por
Grassmann € um fruto singular. Cenas e animais sdo descritos com o olhar e o
interesse do viajante. Ha certa possibilidade de liberdade para o artista, tudo
corrobora com uma montagem para o encantamento do leitor. No entanto, entende-
se que o desdobramento, a partir da especificidade dessa relagcdo obra-ilustrador,

carrega para o Bestiario outras formas conectivas de significado. O gravador tem
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seu status reestruturado, a obra que ele passa a constituir ndo é apenas uma série
Gnica de gravuras, mas, sim, um elemento de amalgama e repercusséao da dinamica

entre narrativa e texto.

1.1. Funcionalidade: o Bestiario de Gabriel Soares de Sousa e a ldade
Média.

“A estética do assombro”® que ultrapassa o mero status ilustrativo, se
transforma num ideal imagético que preenche e caracteriza o trabalho exemplar
desenvolvido pelo artista para o livro Bestiario - Tratado Descritivo do Brasil de
Gabriel Soares de Sousa de 1587. Ele faz sem davidas um processo de ilustracao.

Mas tal realizacao, ilustracdo, é associada diretamente ao texto.

Independentemente de sua data, esse livro possui uma caracteristica
singular, maior do que um relato de viagem, e um tratado reeditado. Passa a ser
entendido como uma apresentacdo de determinada resposta a realidade que, um
enquadramento social, presencia. No caso especifico do Bestiario, Marcelo
Grassmann demonstra, desde sua contracapa (a seguir), uma percepcao singular
das representacdes que Ilhe foram acessiveis pela escrita. Ja sabendo que a obra
consiste de uma série de descricdes narrativas acerca da fauna e flora brasileiras,
por quais razbes ele estabelece uma caracterizacdo de ilustracdo e titulo téo

associadas ao assombroso e ao grotesco?

5 Reconhecida expressio de Ferreira Gullar que a empregou para se referir ao processo de produgéo
estética de Grassmann. Aqui, 0 assombro, em especial, é visto como um conceito a parte e sera
propriamente detalhado no préximo capitulo.

21



BESTIARIO

Figura 1 — Capa do Bestiario. Fotografia digital’. Xilogravura e Impresséo.

A escolha de Grassmann para fazer a ilustracdo é um ponto chave para o
estabelecimento de uma compreensao dessa relacao direta que o artista possui com
os temas medievais. A sua poética e estética mostram um processo ideal de
modulacdo caracterizadoras de processos imaginarios responsaveis por adaptar a

concepcao de interesse, ficcdo e potencialidade criadora.

Quando, na década de 1950, o gravador é abordado pela Sociedade dos Cem
Biblidfilos, fica clara a expressao de um pensamento coletivo por parte da propria
confraria. Ndo ha artista mais adequado para ilustrar a edi¢cdo do livro de Gabriel
Soares de Sousa do que Marcello Grassmann. E fato conhecido que o relato desse
autor portugués se trata de uma descricdo de viagem. No entanto, a narrativa e a
sua estrutura de pensamento ndo séo tdo categodricas quanto se esperaria de um
autor do periodo®. H& demonstracGes da prépria cartografia da época (1587), como

ainda portadora de animais fantasticos — pertencentes ao Imaginario® — sendo

” Todas as fotografias do livro Bestiario foram por nés realizadas especificamente para a presente
pesquisa.
8 Partindo de uma datacao da historiografia tradicional — final da Idade Média em 1453.
9 Parte produtora de elemento social que se caracteriza pela mediacdo e apresentacéo de tais figuras
nas obras e mapas de época.
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elementos essenciais para a caracterizagdo das terras que ali seguem
representadas. A fina relacdo que Grassmann desenvolveu ao longo da trajetéria, ao
representar figuras disformes e complexas, possibilita uma vinculagcédo clara entre

obra, narrativa, cenério e tematica; uma relacédo singular e imbricada.

O papel do gravador brasileiro deixa de ser o de um ilustrador comum. O
artista passa a desenvolver uma parte essencial tanto na estética do material, o livro
dos Cem Bibliéfilos, quanto na sua percepc¢ao pelo observador; a intencéo e o olhar
do autor. Ele se torna algo como uma versao atualizada do iluminador medieval, que
esclarecia as concepcdes narrativas escritas presentes no texto. Grassmann é um
tradutor do cddigo escrito, seletivo e separado, para o imagético, amplo e irrestrito.
Essa concepgéo é ainda mais interessante no caso do Bestiario. Afinal, € um tratado
descritivo da fauna brasileira, entdo Grassmann nao ilustra literalmente as bestas
descritas, ele da forma tanto ao imaginario desenvolvido por viajantes, quanto a
imaginac&o internalizada por Gabriel Soares de Sousa. E nesse momento que ele
desenvolve um papel na percepcao do observador, a logica discursiva de Gabriel
Soares de Sousa se estabelece no momento em que delimita e circunscreve
maneirismos, habitos e a forma dos animais que constam em seu detalhado relato.
Surge assim uma elaboracéo de atualizacdo do papel de iluminador. Ela também se
caracteriza a partir da relacdo entre essas duas formas de representacédo. Enquanto
cada iluminura é Unica, (ndo havendo consenso sobre a questéo, opta-se aqui por
esse entendimento), a gravura é parte de um processo quase mecanico de
reproducdo. Mas o artista consegue ultrapassar tal questdo, quando faz esse
processo de vinculacédo imagem-narrativa. Termina por fazer de cada novo félio, que
contenha uma gravura, uma coisa unica, caracteristica e comunicativa em conjunto

com o texto.

Se ali aparecem dentes disformes em peixes, chifres em tartarugas, insetos
de tamanhos descomunais, posicbes impossiveis para vertebrados e
comportamentos surreais para 0s demais seres, é porque a descricdo narrativa de
Soares a permitiu, e a poética de Grassmann, (ao absorver esse caldeirdo de
informacfes, pensamentos e concepcdes de época), iluminou. A imagem a seguir

apresenta um trecho do livro em que se I€é:
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“Que trata dos homens marinhos.
Nao ha [sic]duvidas sendo que se encontram na Bahia e nos reconcavos
dela, muitos homens marinhos, a que os indios chamam em sua lingua
upupiara os quais andam pelo rio d’agua doce pelo tempo do verdo [...] ”
(SOUSA, 1587. 100 - com alteracges).

Na pagina seguinte ha a gravura referente aos “homens marinhos”. No trecho,
pode-se perceber que ndo existe uma delimitacao fisica exata das criaturas, o que é
mais caracteristico seria tamanho/altura desses seres, e existe mencdo a um ou
outro membro, no entanto, sua especificagdo sobre dentes, mandibula, garras é algo

inexistente. O que se percebe com maior detalhamento é essencialmente uma

referéncia de descrigdo comportamental.

Figura 2 — Xilogravura e impressao. “Homem marinho e sua descrigdo” p.100-102.

Essa caracteristica de descricdo comportamental se destaca, se comparada
(conforme se fara posteriormente) aos demais seres que estdo presentes no livro.
Assim, chama a atencdo o fato de que nesta representacdo, Grassmann teve a
oportunidade de fazer um maior contato com aquilo que tem sido percebido como o
ponto focal de sua figuracéo corporal, a estética mista e sem padrédo das quimeras?©.

Mas por uma opcdo de harmonia com o restante da obra ndo realizou em plena

10 Rufinoni, 2007, p. 33-34.
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escala. O gravador produziu de fato o ponto “quimérico” e de hibridismo desse ser,
porém € um desenvolvimento mais contido. Percebe-se, entdo, uma profusdo de sua
proximidade neste trabalho — ilustrar o livro de Gabriel Soares de Sousa — com as
funcdes de um iluminador, (aqui percebidas como), enriquecendo, esclarecendo e

produzindo mais acessibilidade ao texto!®.

Além dessas questdes, a imagem do homem marinho apresenta uma nocao
de movimento mais explicita que nos demais animais do Bestiario. Ele € ritmico.
Muito principalmente pela posicdo em que se encontram seus membros — incluindo
bracos, barbatanas dorsais, pernas e cauda —, mas também pela existéncia de
tracos, pontos e hachuras ao redor de corpo do personagem. Diferentemente de
outros seres presentes na obra de Gabriel Soares de Sousa, 0 homem marinho
adquire uma presenca mais imponente a partir desses pequenos destagues nos
seus arredores, em oposicdo ao que se percebe nas figuras para outros seres. Ele
possui uma conducdo proépria, ritmada e feroz. O trecho de sua descricdo é

referente, na quase totalidade, a sua habilidade como assassino.

E preciso que ele represente e possua mais condi¢des para realizar aquilo
gue segue em sua descricdo, o0 movimento que Marcelo Grassmann garantiu, por
meio de escolhas e intervencdes estéticas, molda-se para a melhor percepcao de
seus habitos animalescos. Outras caracteristicas fisicas contribuem para essa
nocdo. A demarcacéo detalhada das garras e dentes; além do olhar frio (como de
um peixe), contribuem para a composicdo desse quadro imagético de ferocidade. E
preciso comentar ainda que apenas nessa criatura o relato passa a sensacao de
certa incredulidade para a desenvoltura da fera. Nao que o viajante portugués pense
serem mentiras as histérias sobre o monstro, mas porque nao descreve
detalhadamente como sua carne fica quando é frita ou cozida em panelas para ser

comidal?.

11 HA recortes para o entendimento dessas fungdes primordiais dos iluminadores medievais. Por
possibilitarem para as narrativas (independentemente do tipo, crbnica, livro de horas, de salmos,
bestidrios) uma capacidade didatica e elucidativa. Tais possiveis fun¢des configurariam o objeto
“‘iluminura” como um procedimento instrumental. Narrativa imagética trabalhando em conjunto para a
realizacao coletiva de imagens mentais.
12 E interessante esse posicionamento do autor. Ele ndo faz uma descricio completa dos
comportamentos e regifes de variados animais que retratou no Tratado Descritivo do Brasil. Mas
descreve na quase totalidade como sédo saborosas e suculentas as carnes desses animais quando
preparadas.
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Toda a conjuntura de elaboracgéo do livro leva a crer que pela escolha: relacéo
artista-obra, e por seu pano de fundo temético; o status de Grassmann se sobrep6és
ao de ilustrador e poderia ser comparado ao de iluminador. A especialidade dos
livros dos Cem Bibliéfilos é notdria e as suas edi¢des do livro Bestiario ndo poderiam
fugir disso. A gravura é ressignificativa e a obra como um todo é responséavel por
traduzir mais do que processos de atualizacdo e revitalizacdo. Ela € uma marca
possivel para a construcdo da narrativa de sobrevivéncia a partir de uma relacdo

imagem — texto, que aqui se justifica.

E mais uma vez necessario reforcar o ideal de relagéo texto e imagem que se
estabeleceu no livro. Essa € uma das principais questdes para o paralelo analitico
que se pretende tracar. Umberto Eco®® relembra sempre a importancia da nocgéo
dessa relacao. E, por fim, delimita uma proximidade ainda maior com a conceituacao
do imaginario sobrevivente, tanto remetendo a funcionalidade das imagens, como
também ao que a concepcao coletiva identifica como belo:

“...] j& que a pintura é a literatura dos laicos [...] E necessario lembrar que
tais concepgdes ndo representam nunca um depauperamento didascélico
da arte: na verdade, para o medieval é muito dificil ver os dois valores

separados, e ndo por falta de espirito critico, mas porque ndo consegue
conceber uma oposigao entre valores [...] ” (ECO, 1989. 29)

Como a citacdo demonstra, a funcdo da iluminura a torna bela. Nao por ser
mais dinamica, mas, sim, por fazer do texto algo mais completo. O mesmo processo
pode ser percebido na obra montada pelos Cem Bibliofilos e ilustrada pelo gravador

paulista.

E interessante que as gravuras feitas por Grassmann para o livro de Gabriel
Soares de Sousa parecem divergir de uma grande parte das obras produzidas pelo
restante de sua carreira, mas se inserem num contexto de producdo da xilogravura
gue era desenvolvido pelo artista em meados dos anos 1950%4. Essas gravuras do
Bestiario possuem uma logica prépria e estdo de tal forma atreladas aos textos que
ilustram, que sua dissociacdo ndo se configura como parte de um modelo imagético

e tedrico que se perceba na impressdo e demais trabalhos do artista. Elas se

13 Arte e beleza na estética medieval p. 28-30.
14 Essa fase de producéo da xilogravura, no gque tange ao artista, é perceptivel pela conjuntura de
producéo das obras dele, por um esboco de desenvolvimento de uma linha de similaridade. A partir
de catélogo que se centra na década de 1950.
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inserem em uma légica de produto, ndo podem possuir sentido completo sem o

contexto escrito. Sao apreensdes de um trabalho encomendado.

O que se percebe de diferenciacdo entre o trabalho artistico desenvolvido em
no Bestiario e aquele desenvolvido pelo gravador nas décadas seguintes, se
transforma em ponto de encontro para o entendimento do posicionamento em que
se encontram essas gravuras. Nao fossem as especificidades da encomenda dos
Cem bibli6filos do Brasil, a composi¢cao (produto do cruzamento entre texto e
gravura) néo teria possibilidade de sustentar conexdes entre as narrativas — tanto do
relato de viagem desenvolvido pelo portugués, quanto a trajetéria de representacéo
tematica expressa da formacédo a morte do artista brasileiro.

A comparagdo da gravura da pagina 101 - o homem marinho - com
determinadas gravuras que seguem presentes no livro é uma consequéncia do
processo conceitual que proporcionou percepcdo dessa relacdo entre narrativas.
Quando o artista representa outras bestas, ele ndo as dota de habilidades
impossiveis, mas viabiliza uma estética singular, efetivamente fora de um espectro
de normalidade. Até mesmo a menor pulga parece detentora de um tamanho
colossal. Tatu, quati, preguica e porco espinho possuem uma imagética selvagem,
quase tdo ferozes quanto a onga ou o porco do mato; escorpifes e aranhas se
mostram ardilosos e malignamente desproporcionais. Enfim, aquilo no qual Marcelo
Grassmann nao ressignifica pela estética fisica, faz pela nocdo comportamental e

“psicoldgica” das bestas que caracteriza a partir das descrigdes.

Dentes, garras, cascos, caudas, espinhos, todos sdo precisamente descritos
no livro. Mas a representacdo artistica passa por um molde de percepcdo do
grotesco e, além disso, se apresenta como advindo de tal descricdo, assim
cumprindo o papel de melhor destaque a “sensacao de época’ que passa pela
narrativa quando o viajante se desdobra para analisar e descrever 0s aspectos

dessas bestas.

Na figura a seguir do Bestiario (pagina 60), é possivel para o observador
perceber como se d4 essa expressdo representativa da bestialidade na aparéncia

fisica dos animais, desenvolvida pelo gravador brasileiro.
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Figura 3 — Xilogravura e impressao. “o porco espinho e sua descri¢do”. P.60-61.

Na imagem, o porco espinho, ou “queirod”, ou “ouricos cacheiros” (como
apresenta a fonte) apresenta uma percepcéo de velocidade pela inclinagdo de seus
espinhos. Ainda que demonstre certa calma, nao ha uma sensacao de inércia
quando se observa o animal. E assim que se visualiza certa liberdade representativa
gue o autor da gravura desenvolveu para o livro. Se ndo for feita a leitura de sua
descricdo, € possivel ao observador confundir o animal com demais bestas
roedoras. A imagem permite a compreensdao de um pequeno mamifero, o texto
garante a semelhanca com outros animais da mesma espécie que o viajante ja havia

visto em Portugal.

Acham-se outros bichos aqui pelo mato a que os indios chamam queiroa,
gue sdo nem mais nem menos que 0s ouricos cacheiros de Portugal, da
mesma feicdo, e com 0s mesmos espinhos; e criam em covas de baixo do
chdo; mantem-se de minhocas e de frutas que cahem das arvores, cuja
carne os indios ndo comem. (SOUSA, 1587. 60).

Imagem e texto se complementam e, a partir de sua complementaridade silenciosa,
trazem uma légica de assimilacdo e proximidade com os manuscritos medievais. Ja
gue texto e imagem nao podem sempre seguir loégicas proprias (individuais), eles
servem a um proposito de entrelacamento mais do que ilustragdo e, por isso, se
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constituem em um elemento de apelo aos ideais de funcionalidade que vigoravam
no entendimento medieval. Dessa maneira, tudo leva a crer que, mais uma vez, o
ato representativo desenvolvido pelo artista € um método de manutencdo da
percepcdo imagética coletiva. E ainda que seja o atendimento a camadas
especificas de necessidade (ser um produto de uma encomenda), pode-se perceber
uma tendéncia para a passagem dos ideais estéticos do artista.

A imagem a seguir, retirada do Bestiario de Aberdeen'®, mais
especificamente do folio 24r, apresenta um grupo de porcos espinhos “carregando

uvas, espetadas em seus espinhos para seus filhotes”. Serve como elemento de

introducdo desse processo comparativo de andlise para o livro dos Cem Biblidfilos.

Figura 4 — Aberdeen. MS. LAT. F24r. “The hedgehogs”.

15 Escolhido como um dos livros para a base comparativa deste trabalho por se caracterizar como um
dos mais bem preservados bestiarios europeus; por possuir uma relacdo de animais muito
coincidentes com o trabalho de Soares de Sousa, quando ndo ha concomitancia nas bestas
iluminadas, hd naquelas que aparecem mencionadas no texto escrito; e por fim, ao se caracterizar
como um modelo, como delimita Chambel. Essa Ultima caracteristica € ainda mencionada do corpo
do texto.

16 Disponivel em: <https://www.abdn.ac.uk/bestiary/ms24/f24r>. Aqui, optou-se por utilizar
diretamente as transcricfes e traducbes em inglés do original em latim, ja disponibilizadas para
consulta pela biblioteca da universidade de Aberdeen.
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Fica claro ao observador, se comparada ao que aparece na gravura do
Tratado descritivo do Brasil, a diferenciacdo que a escolha estética do artista pode
exerce sobre o trabalho; é o que demarca a especificidade artistica do livro Bestiario.
As escolhas de emprego de teméticas se justificam além das técnicas. O porco
espinho de Aberdeen possui como uma caracteristica central seus espinhos 0s
guais surgem ericados tanto na iluminura, quanto na sua descricdo narrativa. No
entanto, a situacdo ndo € a mesma para o livro brasileiro. H4 maior presenca do
gravador, ha uma escolha estética diferenciada que, mesmo n&o se desvinculando

do texto, se demonstra como efetivamente mais permissiva.

Para efeito de andlise do impacto que ha na abordagem dos elementos
naturais do Brasil, foi realizada aqui a comparagcdo com outro exemplo de Livro
desenvolvido pelos Cem Bibli6filos. O Poranduba Amazonense (1887)!/, de Jodo
Barbosa Rodrigues, com gravuras de Darel*®. Nessa edicdo especial feita pela
Sociedade, mais que um agregado de escolhas (selecéo), representam-se cronicas
e trechos de contos e lendas do norte do pais. Ambos, Bestiario e Poranduba,
apresentam descricdes do cenario selvagem brasileiro. Tendo em mente (a partir
das devidas conjunturas histoéricas), que os trechos de Poranduba Amozonense séo
circunscritos em uma légica propriamente romantizada do século XIX, e servem ao
mesmo momento como ponto de registro para lendas e mitos do centro do
Amazonas.

“A Poranduba Amazonense ou Kochiyma uara porandub vem pois registrar
esses pequenos contos do tempo antigo que se referem & natureza do
imenso valle do amazonas, fructos da observacéo silvicula , formando uma
colecd@o cuja leitura é innocente e instrutiva, mostrando ao mesmo tempo

symbolicamente os costumes de alguns animais da sua forma’[sic]
(RODRIGUES, 1887.)°

17 Ha discussbes sobre a data de conclusdo da obra, se 1887 ou 1890 (data de uma das primeiras
publicaces).
18 As gravuras foram realizadas por Darel, mas inicialmente a ilustracdo deste volume deveria ser
feita por Oswaldo Goeldi, o qual faleceu em fevereiro do mesmo ano de publicacdo. Sendo ele muito
proximo da identidade paraense, e com herangas culturais mais do que comprovadas para preencher
as gravuras de significados, foi a primeira opg&o por parte dos organizadores. Esse fato apenas prova
a percepg¢do de composicdo complexa entre texto e imagem que os Cem Bibliéfilos possuiam,
guando pensavam a edi¢cdo de um livro. Vincular Goeldi aos trechos selecionados por Barbosa
Rodrigues é uma forma inerente ao contexto do objeto, que 0 carrega com ainda mais conceitos.
Aqui, tal acdo é entendida como valorizacdo de espacos de fala e processos identitarios.
19 Trecho retirado da primeira pagina de introdugéo das “Notas de adverténcia”, da edigdo de 1887,
gue também se encontra na colecdo Carlos Lacerda, da Biblioteca da Universidade de Brasilia. Todo
esse primeiro trecho do livro néo foi colocado na edi¢do dos Cem Biblidfilos. E nele que se concentra
breve explicacdo da formacgéo, construgdo e propdsito do livro, que além do que descreve a citagdo, é
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A passagem desse livro, apesar de organizado por um botanico (Barbosa
Rodrigues), a pedido da Princesa Isabel, serve como instrumento para uma
abordagem semelhante do observador do “fantastico mundo novo e selvagem”.?°
Por outro lado, o relato do viajante portugués no Tratado Descritivo do Brasil seria
muito melhor compreendido se tomado como um diério pessoal com caracteristicas

do imaginério medieval.

Ha uma radical diferenca entre o propésito das observacdes do Bestiario 1580
e as do livro de 1880. A noc¢éo de conjuntura de realizacao do livro no século XIX de
romancear uma realidade a pedido de uma princesa ja proporciona uma posicao
complexa e, em sua esséncia, divergente. Ele é mais poético e literario. Ao se
analisar as gravuras, ha ainda maior rigueza na maneira em que se pode diferenciar

um livro do outro.

Apesar de longo o paréntese aqui apresentado de Poranduba Amazonense em
comparacdo ao livro base de analise da presente dissertacdo, ele foi um
procedimento importante para estabelecer sentido a ordem de analise, para
determinar uma visdo geral do grau de reflexdo e da importancia que os Cem

Biblidfilos dao para as conexdes entre obra, conteudo e forma.

Quanto ao ideal imagético pensado por Marcelo Grassmann, ele circunda toda
uma necessidade tedrica para a realizacdo de suas gravuras. Essa funcdo de
proximidade das tematicas medievais passou a desempenhar uma preocupacao,
seja pelo entendimento dos Cem Bibliofilos, seja pelo seu proprio, que carrega sua
producédo de significado e preenche um espaco de correlagéo entre texto e gravura.
Os exemplos do homem marinho e do porco espinho ilustram de maneira efetiva
como certa liberdade artistica, complementada por um quadro conceitual
desempenhado pela sua experiéncia, pode reestruturar elementos, narrativa e
conhecimento de representacdo para essas estruturas mentais que estabeleceram e

se conectaram ao longo do tempo.

pensado para a realizacdo de um registro e posterior estudo linguistico da mesma regido. A
publicagdo da Sociedade, 1961, consta apenas da montagem entre 0s contos e as gravuras de Darel
o qual, como forma de homenagear Goeldi, acaba fazendo tracos e hachuras semelhantes aquelas
gue podem ser vistas na técnica de xilogravura.
20 A Biblioteca da UnB possui duas edicées do livro. Sendo a primeira, de 1887, advinda da colecédo
de Carlos Lacerda, sem gravuras. E a segunda representada por trés exemplares da Colecdo dos
Cem Biblidfilos. Um pertencente a Pedro Nava, um a Ricardo Xavier da Silveira e o terceiro
(extremamente incompleto) e sem referéncia do seu dono original.
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1.2. Cégados, tartarugas e seus chifres.

Os cagados e as tartarugas sdo dois dos animais descritos no livro e
representados pelo artista brasileiro que servem como exemplos para uma
construcado dessa perspectiva de “apropriagado”, que o préprio Grassmann descreve

acerca de sua obra, e caracteriza no que desenvolveu para o livro do viajante

portugués.

Figura 5 — Xilogravura e impressao. “Os cagados e trecho de sua descricdo”. P.54-55
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Figura 6 — Xilogravura. “As tartarugas”, p.111.

Na primeira gravura, que apresenta os cagados, sua descricdo é mais clara.
Ha uma diferenciacdo, por parte do autor, dos dois animais (tartarugas e cagados) e
dos tipos de “jabutis” — como chamariam os indios, de acordo com o autor — que se
encontram na Bahia, além de uma breve explanacdo acerca de certos habitos e
comportamentos. Em resumo, para os cagados: “andam de forma vagarosa, vivem
em buracos e se cobrem de lama”. Ja para as tartarugas, ha uma breve descricédo
da criacdo de um buraco para ninho dos varios ovos que botam. A descricao fisica,
no entanto, € 0 que parece ser mais caracteristico, se pensada em compara¢ao com

as duas gravuras e a descricdo das tartarugas no Bestiario de Aberdeen.

Para Gabriel Soares de Sousa, fica nitida a demarcacdo de espinhos e
“verrugas” no corpo dos cagados/jabutis. Eles possuem espécies de protuberancias

que fazem de seu ar mais selvagem e consequentemente mais bestial do que
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aqueles com os quais ja se tenha deparado na Europa. Ainda que exista uma
variedade desses animais, esse é 0 ponto que mais se destaca em sua narrativa
para demonstrar o assombro e o grotesco, a ferocidade e periculosidade das
criaturas e terras do Brasil. Seja como for, nem seus ovos, ou sua relagao alimentar
(seja aquilo que comem, ou como sdo comidos pelos homens) se apresentam da
mesma forma para o leitor. Porém, quando se olha para a gravura da pagina 55 do
Tratado Descritivo do Brasil, ndo se tem a sensa¢ao dos espinhos vermelhos que
aparecem na narrativa. Marcelo Grassmann os representou; eles seguem gravados
nas pernas do cagado, mas nao possuem essa demarcac¢ao de protuberancia dura,

tdo definida pelo viajante portugués

A descricdo do bestiario de Aberdeen??, fol. 77, faz também uma determinada
tipologia desses animais (Tartarugas de modo geral — ndo entre cagado — tartaruga),
mas diferencia as espécies a partir de seus respectivos habitats. E vai além da mera
descricdo dos bichos, ela ainda caracteriza sua relagdo com o0s navios que
carregavam suas partes.

“The tortoise, testudo, is so called because it is covered by the vault of its
shell, in the manner of an arched roof. There are four species: land, sea,
mud - that is, living in swamps or marshland; the fourth species belongs to

rivers and lives in fresh water. Some relate the incredible fact that ships sail
more slowly when they carry the right foot of a tortoise.”??

Observa-se, com a leitura desses trechos, que ja € possivel notar uma formacéo de
estrutura mental para a realizacdo de uma taxonomia logica para as criaturas (néo
ficcionais) que sdo encontradas pelos homens do medievo (e que decorrem da
observacéo). Essa comparagcdo sO garante o status sobrevivente na conceituacao
gue se estabelece a partir da relacdo entre os dois livros. A delimitacdo de
caracteristicas diferenciadas € um ponto de encontro que permite mais uma vez a
percepcdo de conceitos voltados tanto para a coletividade, quanto para o ideal de
imaginario que se expressa em uma obra, nesse momento mais voltado para a

escrita, e que, como descreveu Bakhtin, faz parte dos mesmos elementos de

21 Ha trés mengbes de tartarugas no bestiario de Aberdeen. No entanto a fonte ndo apresenta
nenhuma iluminura desses animais. Nem uma Inicial zoomorfica ou decoracdo em canto de pagina.
As mengfes sdo somente escritas.
22 “A tartaruga/cagado, testudo, € assim chamado por ser coberto pela cAmara/cofre de seu casco,
em razao de seu topo arqueado. Existem quatro espécies: terra, mar, lama — entende-se, vivem em
pantanos; a quarta espécie pertence aos rios e vive em agua fresca. Alguns relatam o inacreditavel
fato de que navios navegam mais lentamente quando carregam a pata direita de uma tartaruga”
(tradugdo nossa).
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apreensao da cultura (BAKHTIN, 1987. 125-130). A coletividade nédo dita a escrita;
aquilo que a oralidade necessita € percebido como parte integrante de um processo
do discurso. E isso se mostrou presente nessa semelhanca entre escritos e
classificacdo. A narrativa pode ser estabelecida a partir da observacdo, mas a
escrita a organiza, a consolida e a perpetua.

O elemento de possibilidade criativa para o artista brasileiro esta melhor
apresentado na gravura das tartarugas. Novamente, é interessante perceber a
pequena divergéncia entre as logicas narrativas, descritiva e imagética. Gabriel
Soares de Sousa nao discorre sobre os chifres nas cabecas dos animais, ele faz
sobre o0s cagados, uma delimitacdo da forma. Marcelo Grassmann, no entanto, 0s
coloca bem destacados nas tartarugas presentes na segunda gravura. A descricao
da pagina 115 do livro Bestiario diz:

“Chamam os indios as tartarugas girucoa; e tomam-se muitas na costa
brava, tamanhas que suas cascas sdo do tamanho de adargas, as quaes
pdem nas aréas infinidade de ovos, dos quaes se comem sémente as
gemas, porque as claras, ainda que estejam no fogo, oito dias a cozer ou

assar, ndo se hao de coalhar nunca; e sempre estdo como as dos ovos crus
das galinhas”

N&o ha referéncia ao corpo dos animais. N&o existe descricdo acerca de
chifres ou pontas, ou verrugas, ou qualquer outro tipo de protuberancias na estrutura
fisica dos animais. Entdo, qual motivo levaria o gravador a representar as “girucoas”
com trés ou mais chifres sobre suas cabecas? E série de espinhos em suas
nadadeiras? E nesse ponto que se entende a diferenca na estruturacio poética,
intervencdo estética da escolha do artista. A decisdo da Sociedade dos Cem
Biblidfilos do Brasil pela arte de Grassmann se justifica por esse entrecruzamento
gue o gravador paulista é capaz de realizar. A tematica e a proximidade apreciadas
pela relacdo artista-obra permite que ele lide com as questbes da representacao,
moldando a partir de seus préprios conceitos e arcaboucos uma renovada

apresentacao das bestas que o viajante portugués do século XVI descreveu.

Existem, ainda, dois detalhamentos sobre tartarugas/cagados no Bestiario de
Aberdeen. Eles abordam outra perspectiva de apresentacdo dos seres. Nao uma
preocupacgao narrativa descritiva, mas sim de relato para situacao especifica, “por

envenenamento quando consomem as entranhas de uma vibora 0s animais comem
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orégano como antidoto” e sobre “chelonite — pedra carregada por um determinado

tipo de tartaruga da india”%.

Os trechos ndo se propéem a tratar, como no caso do livro de 1587, da
natureza dessas criaturas. Quando aparecem na classificagdo do bestiario, a
preocupacao é fazer o maximo possivel para melhor abordar a forma de vida e de
relacdo com as terras do Brasil. Marcelo Grassmann ndo d& aos cagados as
esperadas asperezas pela descricdo e preenche de ferocidade as tartarugas
grandes que Gabriel Soares de Sousa viu e qualificou. Outros animais grotescos,
sua natureza (interna e externa), habitos e forma fisica também passam pela mesma
situagdo, na qual a ressignificacdo planejada, envolvida de uma “carga cultural’
adquirida, seguem representadas dessa forma singular no Bestiario. A
especificidade desses Ultimos € uma porta de entrada para as possibilidades de
interpretacédo e identificacdo dos animais de maior destaque, seja pela descrigcéo,

seja pela caracterizacédo na gravura de Grassmann inserida no livro.

23 Respectivamente os félios 71V e 103R
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1.3. Peixes: seus dentes, suas carrancas e suas garras.

Figura 7 — Xilogravura. “O peixe boi”. P. 105

A figura 7 apresenta a gravura do peixe boi, feito pelo artista brasileiro. O
peixe boi que observa o leitor € um elemento imagético impar para o recorte tragado.
No que tange a forma ambigua que o artista escolhe para trabalha-lo. A selecéo da

imagem se da de maneira coesa, justificada para a narrativa desenvolvida aqui.

Inicialmente, a partir da feicdo do animal, é possivel perceber que a sua

associacdo com as carrancas — caracteristica que o proprio artista demonstrou ter
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um fascinio pessoal?®* — ndo deixa de ser um ponto crucial ao abordar a imagem. E a
escolha artistica na forma de apresentacdo do animal é outro dos fatores que faz
uma ponte entre texto e imagem. E preciso visualizar a concepcéo de exotismo que
essa figura possui para o artista. Sendo do interior paulista, a carranca € para ele tdo
exotica quanto o peixe boi foi para o viajante portugués.

Marcelo Grassmann, detendo aqui esse status préximo ao de iluminador,
propde ao observador o mesmo fascinio e admiracdo que o viajante portugués
possui ao fazer a descricdo do peixe?®. Na pagina anterior a da gravura lé-se: “[...]
nao tem pés, mas tem o rabo a feicdo de peixe e a cabecga e focinho como boi [...]"
(SOUSA, 1587, P.104-106) assim, fica claro que o ponto de destaque é a feicdo
(carranca) do animal. E que o entendimento de Grassmann sobre suas formas €&
relativamente diferenciado dos descriptores/termos-classificadores determinados por

Gabriel Soares de Sousa.

O peixe boi gravado pelo artista ndo possui patas “com pequenas maos sem
garras”, como descreve o viajante portugués, mas, sim, dois pares de nadadeiras
Obvias e um rabo que também ndo seria muito proximo ao de um peixe boi, seu
posicionamento € de forma que complete um corpo fusiforme?6. Aproximando o
animal para caracteristica mais proximas dos peixes. Mais uma vez fica perceptivel a
nocéao de liberdade do artista, tendo em mente a nocdo de atualizacéo da funcao de

iluminador.

O corpo do animal ndo se parece com a descricdo — mais voltada inclusive
para as propriedades gastrondmicas do peixe boi, carne e gordura; e como elas
respondem aos diferentes procedimentos de cozimento — mas, sim, apresenta uma
caracteristica destacada para sua feicdo e forma apropriadamente ferozes. Os olhos
do peixe boi parecem vazios, todavia encaram o observador e em conjunto com a

boca, moldam uma expressao que vai além dos demais peixes retratados no livro.

24 Em entrevista: Marcelo Grassmann A arte do Arrependimento. Jornal da Unicamp; Campinas, 02
de julho de 2012 a 29 de julho de 2012 - ANO 2012 - N° 532. Disponivel em:
<http://www.unicamp.br/unicamp/ju/532/marcello-grassmann-arte-do-arrependimento>. Ultimo
acesso: 2 de outubro de 2016.

25 N&o esquecendo de que a época o peixe boi é entendido apenas como peixe.

26 Alongado com extremidades mais finas e centro mais arredondado e grosso. Corpo tipico para uma
grande variedade de peixes.
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Outro detalhe da gravura se opde ao que se apresenta do animal na
descricao. Marcelo Grassmann desenvolve uma variedade de tragos e ranhuras que
se entrecruzam na pele de seu animal. Assim, ha uma sensacao de que a pele do
bicho seria coberta por escamas. Enquanto na descricao entre as paginas 104 e 106
h& uma dupla mencéo para o fato de o peixe boi possuir sim uma pele, acinzentada
e sem escamas, consistente de um couro extremamente grosso e firme. E
interessante que a escolha do artista geste essa compreensdo especifica no livro.
Ele demonstra que a sua decisdo é, até determinado momento, um ponto de
encontro e de influéncia na leitura do objeto. Ambos sdo partes complementares

gue, se separadas, levam a possiveis interpretacdes desconexas de todo o trecho.

Ainda que diferentemente das demais apresentacdes de peixes, hdo ha uma
representacdo de seus dentes. Sua boca é fechada, essencialmente para
demonstrar a perspectiva de proximidade das caracteristicas com animais bovinos.
A boca tem labios grandes, mas néo consistem de tradicionais labios de peixes. O
‘goaragoa”, como chama a fonte, ganha os espectadores — tanto seu descritor,
guanto gravador e observador, a partir desse confronto entre facetas, dimensdes,

espacos e corpos.

Existem ainda duas representacdes de seres aquaticos que séo
respectivamente a de um peixe desconhecido (pelos indigenas e pelos portugueses
gue estavam na praia); e o0 segundo, ao qual a fonte chama de

“Camuropi”/Camurupim.
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Figura 8 — Xilogravura. “peixe desconhecido”. P.99

Figura 9 — Xilogravura. “Camuropi”. P.109
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Na primeira imagem, ha uma espécie de contexto para a fortuna da liberdade
de Marcello Grassmann essencialmente pela ndo categorizagdo de todos o0s
aspectos do peixe. O desconhecimento faz dessa representacdo a gravura mais
animalesca de todos os peixes descritos no livro. O seu Unico olho é mais vazio e
distante do que todos os olhos dos demais peixes e animais gravados no livro
Bestiario. O Tratado Descritivo do Brasil representa apenas pequenos detalhes
sobre tal besta. Ele é grande, sua postura é estranha e possui apenas um olho, ao
centro/topo de sua cabeca. (SOUSA, 1587, p.97-100)

O posicionamento dessa caracteristica € central para a nocdo de
desconhecido assustador que o0 autor portugués pretende passar; e foi a0 mesmo
tempo importante para que aqui fosse feita uma tentativa de pesquisa para
associacao e identificacdo desse animal em especifico. Tudo leva a crer que se trata
de uma espécie de linguado.?” Muitas vezes possuindo os olhos em apenas um dos
lados da cabeca, (e tdo proximos que podem até se unificar), o formato de seu corpo
e a auséncia de barbatanas laterais como membros externos, sao todos aspectos
gue se percebem pela descricdo, e fazem ainda mais sentido e proximidade com o
linguado. E extremamente interessante o enfoque que Gabriel Soares de Sousa
emprega na descri¢cdo. Ele ambienta um cenario e um contexto para a apari¢cao do
peixe desconhecido, relata a ferocidade do animal e como se deixa capturar
justamente pela sua incapacidade de se conter. Depois, descreve mais uma vez

como se dao processos culinarios com a carne e gordura da besta.

A segunda imagem, o “camuropi/camurupim” parece tdo feroz quanto a
anterior, sua semelhanca com uma piranha, sua postura e seu tamanho sédo todos
aspectos determinados pelo artista. O peixe segue na secéo do Bestiario de grandes
e prezados peixes. Assim, sua representacdo ndo € propriamente fidedigna ao que
se esperaria de um grande peixe; as dimensdes e detalhes ndo fazem parte de uma

dindmica fisica de um peixe grande. Mas a descricdo caracteriza as escamas do

27 O Paralichthys brasiliensis — Comumente chamado de Linguado ou areeiro, € um “peixe chato” que
possui uma anatomia plana. Ficando préximo ao solo, na maioria dos casos sofre uma transformacéo
onde o olho direito passa para o lado esquerdo, desviando toda a sua anatomia. Em alguns casos
dessa transi¢cdo os olhos podem se aproximar o suficiente para parecer apenas um. O caso do “peixe
desconhecido” ndo apresentar o mesmo formato fusiforme, um olho e Iabios mais grossos faz crer
gue poderia ser tal peixe. Informacdes resumidas, coletadas e disponiveis em: <http://alaska-halibut-
fishing-charters.com/halibut_biology.html>;
<http://www.marinespecies.org/aphia.php?p=taxdetails&id=275808>,
<http://www.scielo.br/pdf/rbzool/v19n2/v19n2a05.pdf>
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peixe como de um palmo de comprimento. (SOUSA, 1587, pl08)
Concomitantemente, é possivel perceber o olhar distante do “camuropi”, que seu
unico olho se parece mesmo com aqueles que estdo presentes nos demais peixes.
Esse nao parece encarar o observador e, sim, ser mais um ponto de contraposicéo

as linhas horizontais que preenchem a forma e o destaque do animal.

No entanto, € preciso refor¢car uma ideia acerca da apresentacéo do linguado

e do camurupim de Grassmann. Suas bocas sdo mais selvagens, possuem mais

dentes, efetivamente angulados, separados e numerosos. Os labios dos dois peixes

sdo bem pronunciados e contrastam com os do peixe boi, na figura 7. Quando

coloca-se a fonte em comparacdo com o Bestiario de Aberdeen, félio 74v, tem-se
em detalhe o recorte de uma descri¢cdo da tipologia dos dentes dos peixes:

“What can | tell you about the quantity and density of their teeth? For

creatures that live in water are not like sheep or cattle, whose teeth grow in

one part of the mouth, but every part of their mouth is armed with teeth, and

if they are slow to chew their food and swallow it, it can be washed down

and dissolved by the flow of water from their teeth. Their teeth are close-set

and sharp, so that they can cut food quickly and consume food quickly, and

swallow it without delay or hesitation. In short, they do not ruminate, that is,
chew the cud.”®

Ha uma explicacdo para a formacao e alinhamento dos dentes, eles precisam
ser pontiagudos e muitos “em todas as partes da boca” para que ndo apenas eles
consigam segurar a sua presa — nao perdé-la pela correnteza — mas também para
engolirem o quanto antes. Essa amostra de Aberdeen se encaixa em grande parte
com o pensamento do viajante portugués que se remete aos dentes pontiagudos,
responsaveis por segurar alimento. O livro de Gabriel Soares de Sousa possui, a
partir desse aspecto, outro ponto que o assemelha aos padrdes discursivos dos
inimeros bestiarios desenvolvidos durante a Idade Média. Ele faz uma
caracterizacdo do animal que perpassa a instancia fisica, concebe e informa o

comportamento e outros aspectos da natureza do animal.

Além disso, ambos os peixes parecem possuir um olhar mais vazio, difuso,

préprio de um animal assim, outro tépico que os difere do peixe boi. Em esséncia

28 “O que posso eu dizer sobre a quantidade e a densidade dos seus dentes? Pois criaturas que
vivem na agua ndo sdo como ovelha ou gato, cujos dentes crescem em uma parte da boca, mas
todas as partes de suas bocas estdo armadas com dentes, e se séo lentos para mastigar sua comida
e engoli-la, ela pode ser lavada de suas bocas e dissolvida pelo fluxo da agua. Seus dentes s&o
proximos e afiados, para que possam cortar a comida rapidamente e consumi-la rapidamente, e
engoli-la sem o atraso da hesitagdo. Em resumo, eles nao ruminam”.
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Grassmann demonstra por esses detalhes, quase de procedimento, como se
diferencia a compreens&o do proprio autor sobre esses bichos. E perceptivel a partir
da interpretacdo do artista que as nogdes de animalesco, assombroso e grotesco
estdo mais visiveis em animais completamente voltados para a 4gua. Se comparado
com 0s outros vertebrados que aparecem no Tratado Descritivo do Brasil, tem-se a
nocdo de que o0s peixes seriam mais diversificados e grotescos que cobras,
macacos e passaros, por exemplo. Ja quando observa-se os animais invertebrados,
a situacao (tratada no proximo tépico) é completamente oposta, todos - 0s insetos,
0s aracnideos, os crustaceos de Grassmann — sao grotescos.

Cada um deles possui uma nocao prépria de faceta e de composi¢cado. Entende-
se que ha um determinado ideal representativo para essas faces bestiais, que se
caracteriza a partir do interesse/fascinio do proprio artista. Esse ideal, trazido por
ele, € um modulador que vai além da estética; dita sobre a apreensdo do
comportamento de cada animal a partir de um filtro narrativo, a valorizagcdo do
vigjante. E € por meio dessa forma leve de diferenciagcdes que se pode notar uma

I6gica da narrativa e da representacao imagética no livro.

1.4. Osinsetos do viajante portugués, por um artista brasileiro.
Em primeiro momento, foi necessario fazer um recorte e apenas alguns dos

invertebrados que estdo presentes no livro seguem aqui tratados. Ainda que nao
estejam em uma mesma secdo que os demais insetos, foi escolhida a abordagem
gue o viajante tem para as formigas, por terem uma enorme variedade e apreciacao
(da sua natureza bestial) por parte do autor. Para Gabriel Soares de Sousa, as
formigas da Bahia sdo de muitos tipos e de muitas capacidades. Ele apresenta
descricbes sobre formigas grandes, vermelhas, cortadoras, miudas e as sauvas —
sendo esse ja o nome dado pelos indigenas e que aparece na descricdo como de

destaque pelo tamanho e importancia, uma das poucas que recebem nome.
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Figura 10 — Xilogravura. “Formigas vermelhas”. P.86

A figura 10 representa especificamente as formigas vermelhas descritas, pelo
autor, por se colocarem em movimento a partir de um comportamento de linha (p.85-
87). Quando essa “casta” de formiga se muda de localidade, executa de maneira
coletiva uma mudanca de espaco, consumindo tudo o que pode e mantendo uma
ordem, ainda que cadtica, durante a marcha de transferéncia. Grassmann passa,
entdo, a representar essa movimentacdo de maneira que nao haja um alinhamento
tdo exemplar. As formigas estdo posicionadas em duas filas, uma de ida e uma
volta, em dois planos distintos. O contorno e o contraste com o0 ambiente que as
cercam passa de forma efetiva a sensacdo de que estdo em contato direto com o
solo. A descricdo marca a periculosidade desses animais, especificamente focando
no contato do chéo. Os insetos (especificamente aqueles animais que possuem trés
pares de patas) possuem uma caracteristica pontuda. Uma fisionomia geométrica;
guase triangular, agregados de formas e elementos que os tornam ainda mais
complexos e chamativos para a compreenséo do observador. Novamente, se ha um
recorte do animal, € pelo seu destaque tanto de representacdo imagética quanto
narrativa. A escolha do artista de produzir uma forma que contrasta de tal modo com
seu ambiente e que, ao mesmo tempo, dificulta o reconhecimento de partes (onde
estdo patas, pin¢as, bocas) faz dessas formigas ndo mera ilustracdo, mas elemento
de compreensao da natureza complementada pela admiracdo dos dois autores: o

artista e o narrador.

O alinhamento surge, entdo, como um mote norteador para a analise da

relacéo entre as formigas descritas por Soares de Sousa e aquelas que figuram nas
44



paginas do renomado Bestiario de Aberdeen. A comparacdo consiste
essencialmente a partir de um dos trechos especificos no bestiario inglés, ja que
entre o livro brasileiro e o codice h4 uma fundamental diferenca na abordagem do

comportamento desses animais.

VT OTAT U AT QAT OO0

Figura 11 — Aberdeen. MS. Lat. Fdlio 24v. “das formigas”.

O cddice descreve trés grandes caracteristicas para as formigas. Em primeiro
plano surge a questdo da linha, da fila, como elas se locomovem, a calma que
possuem e a forma que se organizam a partir dai — “cabe aos homens seguir o
exemplo e atuar em unido para a recompensa futura”. Em segundo lugar, o
armazenamento por parte das formigas e a “separagao do joio do trigo”. Por fim, a
paciéncia para observar a colheita e retirar os frutos. Entende-se, entdo, uma faceta
mais pacifica e resiliente por parte do comportamento das formigas. Dai a realidade
de comparacéo ter sido feita a partir da nocéo de enfileiramento/alinhamento. Sabe-
se que é a partir dos exemplos observados nos animais que se caracteriza um dos
principais propositos dos bestiarios medievais: o ensino de virtudes. Esse néo é

ponto central das descricbes de Gabriel Soares de Sousa.

O que a comparacado demonstra? Profunda diferenciacdo entre a percepcao
das duas narrativas. Uma série de caracteristicas para esses insetos é trazida ao
observador pelo autor portugués, mas esse deixa clara uma escolha de retratacéo, a
agressividade desses animais. O relato foca no comportamento de destruicdo e
ataque feroz daquilo que estiver pelo caminho. E interessante notar que a gravura
de Marcelo Grassmann se torna outro ponto de acesso a essa compreensao. Ela

destaca a questdo grotesca da formiga enquanto besta que ataca, consome e
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destroi. Esse talvez seja um ponto, ao longo de toda a obra, em que a convergéncia
e complementaridade entre os dois espectros, visual e literario, mais se
desenvolveu. Aqui, 0 grotesco e 0 animalesco sdo elementos de composicéo ideal
para uma mesma percepc¢ao conceitual. Nem mesmo a representagdo das demais
castas de formigas do Brasil se coloca de forma tdo bem amarrada como forma de

exemplificar essa relacéo.

Figura 12 — Xilogravura. “demais formigas grandes” P.89.
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O detalhamento da imagem na pagina 89 é exatamente a demonstracao de
diferenciacdo. As formas arredondadas das maiores as naturalizam, diminuem a
rudeza e o grotesco que caracterizam as que foram mostradas anteriormente. Na
imagem, percebe-se com clareza as caracteristicas fisicas da formiga, os trés pares
de patas tipicos dos insetos, as formas do seu tronco, o posicionamento de suas
antenas os olhos e contatos entre si. Tudo feito pelo gravador, seguindo uma logica
diferente da que expde na imagem referente ao movimento e contato das formigas

vermelhas.

Essas demais castas de formigas que aparecem em varias partes do Tratado
descritivo do Brasil possuem uma semelhanca maior com a metafora das que
seguem representadas no codice de Aberdeen. A preocupacdo das descricdes é
demonstrar o comportamento a partir de uma apreensao da realizacao de funcgoes,
trabalho em equipe e simplicidade. Tais animais se apresentam por meio de
descri¢cdes singulares, no entanto, essa necessidade de demarcacao do trabalho € o
gue chama a atencéo e a necessidade de vigor fisico. Ainda que possuindo aquela
determinada liberdade de representacdo em relacdo ao livro, Marcello Grassmann
parece entender essa dinamica de compreensdo dos corpos. E por isso seu
detalhamento estético para os insetos da pagina 89 é propicio para determinadas

visdes?® e de moral que se apresentam no bestiario de Aberdeen.

As patas, térax e casca das formigas maiores se apresentam mais vinculadas
aos ideais de apreciacdo e natureza dos animais. Nao é uma caracteristica que fuja
ao tema proposto como um todo para o livro de escolha dos Cem Bibliofilos, ainda
mais quando se compara o trecho ao que remete a aves. No entanto, é apresentada
uma retérica diferenciada pelo autor, que o gravador percebe e utiliza para iluminar

essa diferenca na légica da representacao.

Outro inseto, o besouro, precisa ser mais detalhado, principalmente pela sua
singularidade e dificuldade de desenvolver uma instancia comparativa. Nas
diferentes faces caracteristicas desse inseto, percebe-se maior proximidade desta

gravura com o restante das obras de Grassmann.

2% N&o pensado no sentido medieval da palavra, relacionado com aparicdo, ou sonho imaterial a luz
do dia visio. Mas sim na concepcao de apreenséo, iluminagéo.
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Figura 13 — Xilogravura. “besouros” P.32.

A apresentacdo do besouro sugere um deslocamento tal que sua vinculacao
a séries de gravura que possuem figuras de “equinos” e “cavaleiros e dragdes” néo
parece algo desconexo. Basta olhar a feicdo e o corpo do inseto de Grassmann. Ele
nao possui 0s trés pares de patas, seu corpo e suas asas nao apresentam um
tamanho proporcional para o desempenho efetivo da habilidade de voo, ele tem um

focinho protuberante e alongado, com aquilo que pareceriam narinas bem
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delimitadas, olhos grandes, fileiras de dentes e uma lingua quase saindo de sua
boca. A cabeca e o focinho sdo aqueles que mais permitem essa associagao do
besouro com o ideal imaginario desenvolvido para caracterizar figura do dragéo.
Enquanto seu tronco, posicionamento do corpo e na cena possibilitam a visdo de um

gestual para um quadrupede.

A descricdo segue em trecho acima da gravura. E pode-se notar que o animal
besouro ndo é estranho ao cotidiano do viajante, sendo presente na Peninsula
Ibérica e em demais locais da Europa. O espectro comportamental da besta aparece
também comparado aos que se veem no pais do autor, demonstrando, assim, outro
patamar de comparacdo. Ainda que o trecho nao discorra sobre o padréo alimentar
do animal brasileiro, ele faz pela negativa do mesmo, ao descrever o padrdo por
parte do animal espanhol. Ndo ha mencao na narrativa aos espinhos que compde a
carapaca do besouro gravado por Marcelo Grassmann. Percebe-se, entdo, outra
variacdo de escolha estética por parte do gravador, desta vez dada pelos espetos
gue se sobrepbe. Isso é interessante jA que o momento de associacdo e
dramaticidade que se coloca na perspectiva de representacdo € uma ponte de
conexdo conceitual no processo de vinculacdo estabelecido na relacdo imagem-

texto.

O besouro possui olhos, focinho, chifres e lingua facilmente perceptiveis.
Essas caracteristicas ndo séo presentes sequer nas descricbes de besouros para o
bestiario de Aberdeen. As traducdes mais comuns para o nome besouro em inglés3°
aparecem associadas de formas diferentes aos insetos em geral, mas ndo sao
consistentes para 0 mesmo animal, como aconteceu com o0 porco espinho, as
formigas, os peixes, as tartarugas. O termo “Bug” esta vinculado diretamente a
categoria dos “worms” que seriam “vermes” ou larvas, ndo sendo diferenciado. O
termo “beetle” ndo existe na tradugcao do bestiario, e nem aparece em uma outra
referéncia com as mesmas caracteristicas que apresenta no livro brasileiro. O que
comprova mais uma vez a possibilidade de liberdade que se circunscreve na

perspectiva representativa do Tratado.

30 |dioma em que estdo completas as transcri¢des, traducdes e comentarios do Bestiario no site da
universidade de Aberdeen.
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Os insetos que aqui seguem apresentados sdo apenas uma parte de todo
conteudo vinculado aos pequenos animais desse mesmo ideal imagético que se
inserem no livro. Eles fazem parte desse conjunto maior de associagdo que
descreve e caracteriza o trabalho de compreensao exposto em um Bestiario, tendo
uma melhor diviséo interna, j& que seu contexto histérico o insere em um periodo no
qual had pequenos momentos de introducdo/lances de melhoria das metodologias
organizacionais nas estruturas mentais e de explicagdo do mundo. A liberdade
criativa também passa por um periodo de maior possibilidade e desenvoltura,

enquanto Gabriel Soares de Sousa escreve o0 seu Tratado.

Foi efetivamente importante o desenvolvimento de comparacdes entre as
obras do Brasil e a de Aberdeen. Nao apenas para justificar a escolha de recortes
estéticos especificos, mas também para servir de modelo comparativo que
sustentasse as percepcdes acerca das observacbes e descricdes do viajante
portugués, as quais terminam por ser significativamente complementadas pelas

imagens e concepcgoes artisticas do gravador brasileiro.

O livro Bestiario é mais do que uma obra ilustrada para Marcello Grassmann.
E uma fonte de trabalho, pesquisa, e reapropriacdo. Seus temas terminam por se
adaptar ao conceito de bestiario, inerente ao artista, que se molda numa
preocupacao de caracteristica estética, influente em sua poética e vivente na sua
forma de gravar outras figuras por mais tempo. Em mais de uma gravura
desenvolvida ao longo de sua carreira, € possivel ver elementos e até mesmo
reproducdes de muitos dos animais que ele desenvolveu para atender a demanda
do livro requisitado pela sociedade dos Cem Bibliéfilos do Brasil. Ele se vale das
préprias producdes para fazer sobreviver a concepcdo singular de construcdo do

ideal narrativo em torno desse objeto que se preocupa em entender e representar.

Suas figuras de caracteristicas fisicas mistas, fora do universo especifico de
representacao que constituem os trechos do Tratado Descritivo do Brasil, participam
desse processo mental de concepcao de um Imaginario Medieval. Em conjunto com
toda uma formulacdo representativa, colaboram para a delimitacdo de um ideal
conceitual de bestiario. Ultrapassam qualquer perspectiva padronizada de
percepcao da funcionalidade no estatuto das imagens (RIBEIRO, 2007, 89-91), pois

vao além de uma diversidade de aspectos da materialidade. As imagens, ao vigorar
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em muitos dos outros cédices e bestiarios do periodo medieval, mantém-se numa
I6gica de reestruturacdo no tempo. O pensamento e a compreensdo dos ideais
representados pelo artista no Bestiario logicamente ndo sédo desligados desses
processos estruturantes de realizacdo das imagens. No entanto, a Otica narrativa
gue traduz toda uma perspectiva de vinculacdo e preenche outra camada do
processo associativo € de ordem normativa do passado. A beleza do olhar
atemporal de Grassmann permitiu essa especificidade de desenvolvimento da obra,

uma atualizacéo de seu status.

Existe uma chave de compreensdo para o desenvolvimento das gravuras
feitas pelo artista brasileiro, o caso especifico das perspectivas de atendimento a
demanda e ao publico alvo. As imagens de Marcelo Grassmann néo servem
somente para as perspectivas de funcionalidade, elas s&o preenchidas por ela, sem
duvida, mas nao se limitam na exclusividade de “servir a algo” (ilustracéo paga por
alguém para aparecer em um grande livro). Elas passam ao status de
complementaridade. Tendo-se em mente que a primeira funcdo como parte de um
bestiario seria de acessibilidade ao iletrado ja ndo € mais necessaria, elas passam a
desenvolver outra camada de associagcao conceitual. As gravuras complementam a
significacdo e a ordem do discurso interno nas narrativas inseridas nos relatos e

descricOes de Gabriel Soares de Sousa.

A estética do artista e as gravuras desenvolvidas por ele sdo um elemento de
demonstracdo dos processos de concepcao conceitual coletiva. A lupa que se
permite desenvolver para o trabalho de interpretacdo da compreensédo de um tempo
e uma estrutura mental sobre outro. E entdo fruto de uma ldgica, como dito
anteriormente, atemporal, mas que localiza uma temporalidade a partir das
concepcdes de interpretacdo que se entrelacam e sobrevivem (com o passar do

tempo).

A logica imagética descritiva que o coletivo das Gravuras de Grassmann
estabelece serve enquanto um fruto de recorte delimitado para a compreenséo do
Imaginario. Elas discorrem e apresentam o intangivel, a forma como ele foi pensado,
e a maneira como ele passara a ser estruturado. Servem com um quadro de andlise

para escolas da antropologia que estudem o gosto, a producéo de arte, a forma que
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0s conceitos sobrevivem e continuam sendo consumidos e reproduzidos,

independentemente de sua temporalidade.

S&o marcas imagéticas que traduzem conceitos do imaginario, assim, por
caracteristica inerente ao seu proprio meio, ultrapassam a simples nocdo de
permanéncia e durabilidade de objetos. Sendo consequéncias de processos das
estruturas de pensamento, que perpassam pelo crivo de um outro, elas também
figuram no espectro de percepcdo das ideias enquanto formas e objetos de

consumo.

Ha uma légica de ampliacdo e renovacdo na aplicacdo do conceito de
bestiario a partir do cruzamento das gravuras de dentro e de fora do Tratado
Descritivo do Brasil. A prépria ideia de “Imaginario” se torna um artefato imaterial a
partir desse aspecto de reestruturacéo das perspectivas imagéticas que se inserem
nessas relacoes imagem-texto; ilustrador-iluminador. A construcdo de um ideal
conceitual de ressonancia e reminiscéncia, justificado por esse conceito de artefato
do imaginario, eleva a propria producao e consumo de ideias que se estabeleceu a
partir da figuracdo e da compreenséao, que o proprio Marcello Grassmann passa a

desenvolver até o final de sua vida.
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2. O Imaginério Medieval na Obra de Marcelo Grassmann.

Figura 14 — Grassmann. Gravura em metal. Sem titulo. s/d.

De que forma se mostra a representacdo do ideal de pensamento coletivo
acerca do imaginario medieval na obra do artista brasileiro? O que ele entende como
cenario (de tematico) para esse imaginario; e o que ele decide gravar? A
espacialidade, a forma fisica de seus personagens, a sua escolha tematica, a
materialidade de seu trabalho na gravura sao todas chaves de acesso para

responder tais questionamentos.

Existem em conjunto na gravura acima: um cavaleiro, seu cavalo, um monstro
e uma donzela. Essa imagem em especifico apresenta caracteristicas diferenciadas
das demais gravuras e desenhos do artista. Ela possui uma melhor percepcéo de
posicionamento e enquadramento em comparagcdo com outras gravuras do artista
nas quais os personagens se encontram fora de um centro, com maiores noc¢oes de
movimento e quase mistura de suas caracteristicas fisicas. Todos 0s personagens
aqui apresentados se encontram bem posicionados e possuem iguais formas de

luminosidade, volume, detalhamentos de face e corpo. As demais imagens das
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gravuras do artista que seguem neste topico serdo contraponto a essa primeira

caracteristica.

No que tange ao espectro visual, dos desenhos e das gravuras de Marcello
Grassmann, é possivel delimitar com precisdo o desenvolvimento de uma linha
narrativa — escolha estética — que aproxima as gravuras do artista brasileiro a uma
concepcao de construcdo da identidade visual desempenhada pelo coletivo e, até
certo ponto, caracterizada por historiadores e historiadores da arte.

Assim, a escolha dessa imagem se justifica em especial por caracterizar as
concepcdes de sobrevivéncia e modulacdo de um ideal imagético e imaginario
representativo do medievo, ainda mais, desenvolvido pelo artista. Aqui, o ideal
fabuloso, que Marcello Grassmann tanto pensou e produziu, mostra-se em destaque
guase completo com uma série de elementos que possibilitam uma associacao
direta. A armadura, o elmo do cavaleiro; as rédeas do cavalo, a serpente e a figura
feminina remetem as representacdes de S&o Jorge, sendo mais um dos aspectos
significativos que perpassam no ideal coletivo de pensamento. O reconhecimento da
cena é o pano de fundo onde a gravura se viabiliza a partir do imaginario. Essa
construgdo do “Sao Jorge de Grassmann” pode ser percebida, como demonstra
Fabio Fonseca®!, enquanto uma das imaginarias mais fortes na questdo de

perpetuacdo conceitual para trabalhos e desenvolvimentos imagéticos.

Existe uma concepcédo de imaginario que sobrevive. Marcello Grassmann se
vale dessa nocao para a criacdo de suas perspectivas proprias. Ele as imagina a
partir de um ideal representativo do medievo®?, que sendo delimitado e conhecido,
ou ndo, € um dos processos de identificacdo para a constituicio de sua logica
tematica. O que parece indicar principalmente que o imaginario € também um
cenario e uma justificativa para o desenvolvimento dessas nocdes de reapropriacao
gue Grassmann utiliza. Parece, ao observador, que o artista ndo estabelece tais
pontos de significacdo com os elementos sobreviventes de um imaginario de forma

proposital.

31 FONSECA, 2011, p.59 — 63.
32 Entendido aqui como algo que iria além da capacidade de elaboracdo desta dissertacdo. Seriam
necessarios maiores aprofundamentos para pesquisa.
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O gravurista ndo se valeu de conceitos como o de longa duracdo ou da
retérica de Warburg da sobrevivéncia, mas, sim, aparenta internalizar tais discursos
a partir de uma elaboracdo mais expressiva de um tempo proprio das imagens. A
imagem 14 (s/d) apresenta as quatro principais figuras — com certa flexibilizacao
para papel dos monstros.

As obras de arte se concentram em torno de um processo de representacao,
tracando uma linha conceitual a partir de uma perspectiva de negacédo. O historiador
francés Jacques Le Goff em seu Imaginario Medieval delimita ndo somente as
maneiras de se abordar o imaginario, mas também como 0 mesmo se caracteriza
enquanto um objeto de andlise e uma dimensdo da historia, dialogando com a
Antropologia.

As concepcdes de formulacdo dos conceitos de imaginario no Imaginario
medieval sdo efetivamente proximas as noc¢des de criacdo associadas por autores
como Lygia Elluf, Roberto Pontual e Aracy do Amaral as gravuras desenvolvidas
pelo artista paulista. Se ha uma possibilidade de agregar certas caracteristica (a
partir da gravura), para os ambitos do fabuloso e fantastico, Marcelo Grassmann
passa a deduzi-la e valer-se dela em busca de suas experimentacdes — Pontual
descreve a existéncia de “lampejos de uma civilizagdo oculta”. Essa é
essencialmente a marca do ideal imagético particular e sobrevivente que o artista
desenvolveu. H4 uma perspectiva de vinculo, para o autor, e Grassmann a
desenvolver como matéria fundamental, a partir de suas tematicas, para essas
pontes conectivas. O fascinio que o artista apresenta perpassa o interesse pictorico,
moldando as formas, luzes, sombras e papéis desses personagens nas estruturas

do pensamento.

H& uma complexa relacdo entre as gravuras de Grassmann e 0s ideais
normativos e modelos sociais narrativos/imagéticos sobreviventes da ldade Média.
A partir dessa perspectiva, pode-se perceber que as gravuras sdo detentoras de
uma metalinguistica propria. Caracteristicas tanto por se tornarem uma preocupacao

de andlise, quanto por possuirem o status de fruto de um processo social que, em si,

33 Aqui percebe-se ndo claramente a figura do dragdo, somente sua face permite uma identificacao, ja
gue seu cOrpo possui uma caracteristica mais proxima de cobras e serpentes. O fato da proximidade
entre essas bestas € o que possibilita o espectro de mistura entre os bichos. A referéncia do Mau
como cobra é mais do que conhecida na literatura. E a associagdo dos dois animais é um processo
comum no histérico de representacédo imagética do ocidente.
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deve ser entendido como fonte®*: para a histéria elas representam principio, para a
histéria da arte, sdo objeto. A proximidade entre as duas disciplinas se da por
entrecruzamentos, temporalidades e observagédo. Objeto de uma é fonte e contexto
de outra e vice versa. As gravuras geram para o observador, a partir de sua analise
e colocacdo/comparacdo, uma nocao da posterior produgcdo de certo ideal
representativo. Qual é a nogcdo que Grassmann possui de Idade Média; e, em
esséncia, como ela passa a contribuir para a percepcao desse ideal coletivo (da
contemporaneidade expressa pelos Cem Bibliofilos) de representacdo de um
imaginario medieval. A proximidade a partir de sua escolha tematica passa a
evidenciar mais apropriadamente essa complexa relacdo entre o imaginario
medieval, 0 que resta de um tempo em outro, como um publico especifico enxerga

essas nocoes, e sua gravura compreende todos esses significados.

E fato que existe uma caracteristica propria no trabalho de Marcello
Grassmann, no que se refere a representacdo de elementos estéticos, tematicos e
figurativos advindos do universo fantastico e fabuloso medieval. Todos séao
expressos pelas imagens, que essencialmente sdo o trato de representacao

principal dos elementos constituintes desse imaginario conceitual.

Assim, essas gravuras passam a constituir e figurar numa relacdo entre o
ideal de seu proprio tempo, acerca do que seria representativo para a ldade Média e
daquilo que passou por certa mediacdo de um entendimento coletivo e chegou a

sobreviver® (ainda que de forma fluida, diferente e diluida).

Para Bonne*®, ha uma especificidade nas fontes e no tratar das questdes
referentes ao imagético, aqui entendido como um dos campos de desenvoltura do
Imaginario. A expressdao maxima pela qual se estruturam formas de analise desses
processos, resultantes do pensamento social, é caracterizada pela imagem; e a
forma de |é-las exige toda uma nova concepcao de abordagem, principalmente pela
variedade que se estabeleceu em torno de desenvolvimentos do pensamento, arte e
das relacdes que ambos possuem em comum. Para o autor, o imaginario é superior
a representacao. Ele perpassa os elementos estéticos, constroi novas camadas de

entendimento, seu siléncio preenche lacunas. A obra de Marcello Grassmann, ainda

34 RIBEIRO, Maria Eurydice de Barros.
35 DIDI-HUBERMAN, Georges. 2013. Pg. 71-73
3 BONNE, Jean Clade. In. Anais da VIl jornada de estudos medievais. Pag 39 — 49.
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qgue desenvolvida essencialmente de desenhos e gravuras, é portadora dessas
concepcodes diversificadas.

Com a utilizacdo de imagens e nucleos teméticos associados a elementos
medievais, que até certo ponto, entendidos como comuns, Marcello Grassmann se
transforma em mais do que um observador de uma realidade mental medieval
sobrevivente. Ele a incorpora em sua poética e constréi pontes para as suas
préprias percepcdes. O artista permite que os demais possam também adentrar
nesse universo intangivel que se expressa pela construcdo imagética de uma
narrativa fantastica. O fabuloso do pensamento social de uma época passa a ser
acessivel a partir da expressdo que adquire quando é colocado numa gravura; e
consequentemente passa a desenvolver uma nova rede de significagbes, gerando

uma nocéo da construcdo da imaginacao do tempo a partir do presente.

Para Aracy do Amaral, o artista brasileiro se adentra a categoria de “profundo

= ”

conhecedor das artes produzidas até entdo”, dai emerge a sua capacidade de fazer
algo tdo reconhecivel e, por esse ponto, justificam-se 0s preceitos de apropriacédo
utilizados pelo proprio artista. As comparagcfes que a autora passa a desenvolver
constroem um ponto de interseccdo. Ha um corte duplo a partir de tais
comparacdes. Ela o diferencia frente aos demais artistas, mas percebe quais 0s
papéis que, mesmo na conhecida soliddo do artista, foram capazes de moldar o
pensamento de Grassmann. Ainda que sua poética bebesse dos processos
efervescentes do expressionismo, o gravador € considerado como um dos principais
responsaveis pela manutencdo e modelacdo de padrdes estéticos na gravura
brasileira e, no que tange aos ambitos e espacos®’ psicoldgicos, da representacdo

de aspectos pertencentes ao imaginario medieval.

37 BONNE, Jean Claude. 2009. Pag 49 — 54.
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2.1. Um Imaginario Sobrevivente.
Os elementos fantasticos e fabulosos percebidos pelo artista brasileiro como

fontes de pesquisa, interesse e producdo participam de uma légica diferente da
propria representacdo imagética. Sdo desenvolvimentos pessoais, que
circunscrevem e caracterizam a esfera do coletivo, demarcando uma percepgéo
diferenciada na concepc¢éo de temporalidade. No processo de andlise do imaginério,
a imagem é um ponto chave e um objeto centralizador. Ela serve de porta para o
recorte preciso do historiador, a partir da nogdo de que € nesse espacgo conceitual
gue restaria uma possibilidade de desenvoltura de suas necessidades.
“Por ser tecida de longas duragdes e de momentos criticos, de laténcias
sem idade e ressurgéncias abruptas, a sobrevivéncia acaba por anacronizar
a histéria. Com ela, cai por terra qualquer nocdo cronolégica de duracao.
Em primeiro lugar a sobrevivéncia anacroniza o presente: desmente com

veeméncia as evidéncias do zeitgeist esse ‘espirito de época’ [...]". (DIDI-
HUBERMAN, 2013. 70-71).

~

Tal caracteristica proporciona a compreensao de Didi-Huberman - a
imagem, possuidora de seu proprio tempo, anacroniza e reestrutura a historia (DIDI-
HUBERMAN, 2013. P.69)® — uma nova ponte de conexdo com os ideais de
producédo das estruturas de pensamento social. A ideia de sobrevivéncia, a nocao de
compreensao da longa duracdo, figuram como partes de uma mesma analise
centralizadora, no processo de construcdo das tematicas inseridas nas gravuras do

artista.

Ha uma abordagem diferenciada para esse “anacronismo” préprio da histéria
da arte, caracterizado por Warburg, e a nocao de referéncia como parte da logica
narrativa na poética do artista. O imaginario passa a ser em si mesmo um elemento
representativo por caracterizar certas percepcdes adaptadas a realidade em que se

inseriram.

Diferentemente da figura anterior, a figura 2 (S. D. e sem titulo) apresenta o
que mais se percebe de comum nas representacoes “reestruturadas” do artista. Nela
€ possivel observar um cavaleiro em primeiro plano; jA ao centro e a direita da

imagem podem ser vistos dois dos outros personagens principais. O primeiro nao

38 A relagédo de proximidade entre os conceitos desenvolvidos pela tedrica holandesa Mieke Bal e
aqueles pensados pelo historiador francés, se d& a partir da chave de compreensédo que escritos de
Baschet, na maneira com que a longa duragdo caracteriza a utilizacéo e o pensamento das imagens.
Medievalistas que abordam as artes tem a possibilidade de ressignificar a longa duracdo, a partir
dessa perspectiva de citacdo. Seriam, nessa leitura, possiveis dois lados de uma mesma moeda.
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parece posar para a cena e, mesmo sua posi¢cdo nao sendo tao frontal como a dos
personagens na figura 1, ela é ainda assim estavel. A iluminacdo em seu rosto faz
contraste com a escuriddo e profundo sombreado no corpo do monstro, sobre o
cavalo. Esse jogo de luz e sombra realca a percepcao de beleza e feiura que é
expressa na imagem. E ha no coletivo armadura, lanca e elmo uma efetiva presenca
de elementos que questionam, mas, a0 mesmo tempo, certificam a temporalidade

expressa pelo cenario do tema na gravura.

Figura 15 — Gravura em metal. Sem Titulo. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura
Brasileiras.®®

O elmo aberto, as ombreiras bem delimitadas, uma lanca simples, reta e
pontiaguda sao atributos préprios ao cavaleiro medieval. Todos elementos que
permitem uma facil percepcdo de um modelo para cenario de tempo. Um universo
tangivel de acesso e compreensdo iconografica se estabelece, caracterizado pela

representacdo desse personagem. O cavaleiro simplifica a compreensdo dessa

39 S&0 Paulo; Itad Cultural. Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra33065/sem-titulo
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relacdo. Concomitantemente, h4 uma nocéo clara de profundidade e individualidade
expressas em sua face. Tal ponto diverge da gravura das iluminuras medievais que,

em geral, possuem pouca ou nenhuma diferenciacéao de rosto.

As descrigdes, acrescentam-se, para desenvolver o mote comparativo, duas
iluminuras*® — a seguir figuras 16 e 17 — do livro Le livre et la vraye histoire du bom
roi Alexandre (1410-1420), que apresentam partes da histéria de Alexandre, o
grande (inicio do século XV).
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Figura 16 - British Library. MS. F51r “Alexandre luta com dragdes”.

40 In; ECO, Umberto.2007. Histéria da Feilra. Imagens fotografadas a partir do livro pg.110. Também
constam em versdo on-line, originarias do site da British Library. O nome do iluminador é
desconhecido. E o texto foi atribuido pela British Library como de autoria de Pseudo-Calistenes, sem,
no entanto, mencionar quem de fato encomendou o manuscrito. As imagens também estdo
disponiveis em:

<https://imagesonline.bl.uk/?service=search&action=do_quick search&language=en&g=Alexander+th
e+great%27s>. Ultimo acesso: 26 de maio de 2017.
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Figura 17 - British Library. MS. F51v “Alexandre luta com homens selvagens e bestas”.

Na figura 16, é possivel perceber com maior clareza de detalhes alguns dos
atributos mencionados anteriormente como elementos da construcdo que Marcelo
Grassmann estabelece. Nota-se a presenca de elmos abertos e apenas capacetes
na grande maioria dos cavaleiros que acompanham Alexandre (em vermelho ao
centro e portando sobre seu elmo uma coroa). Ombreiras e armaduras de bloco dao
maior nocdo de movimento aos personagens. Estas também estdo definidas nos

cavaleiros das imagens do gravador paulista.

Entre as armas estédo lancas simples e pontiagudas (semelhantes aquela que
o cavaleiro de Grassmann porta), espadas por parte dos homens franceses; e
cimitarras para os “homens selvagens”. Os pelos em seus corpos 0s associam aos
animais, javalis, dragbes (de corpos mistos), os quais se confrontam com o0s
paladinos de Alexandre. Incluem-se uma mulher selvagem, com o seio direito
exposto, e homens com tragcos mouros, com turbantes e barbas longas. Também
possuem (homens e mulher) corpos cobertos de pelo. Para André Tavares*, a
guestdo da lanca € mais do que uma ponta de relacdo aos temas do fabuloso

medieval, sdo “energia criativa, marcagdes graficas, série de narrativas para as

41 In: ELUF, Lygia. Introducdo ao volume da colecdo Cadernos de desenho, produzido
especificamente para retratar o artista. 2010.
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células de um projeto visual”. Assim, justifica-se, além da tematica, mas como uma

preocupacao e um recurso estético por parte do artista.

Os dragbes combatidos pelos homens (na figura trés) e aquele ser que se
encontra sobre o cavalo da gravura estabelecem uma nova gama de frentes
comparativas acerca das questdes fisicas na imagética dos personagens
‘monstros”, nas iluminuras e gravuras. No primeiro objeto, o monstro possui uma
feicdo proxima a de um peixe, tem escamas e pelos em seu corpo; e apresenta um
membro, como um braco, com grandes garras. J& na primeira das duas iluminuras,
os dragdes apresentam feicdes e patas mais felinas, com corpos de serpente e
asas, que nesse caso sao pontiagudas em contrapartida ao coletivo de lancas. A
semelhanca entre as bestas (gravura — iluminura), principalmente pela complexa
mistura de seus corpos, garante que as caracterizagdes do artista se inscrevam na

realidade de representacéo desse contexto de imaginario medieval sobrevivente.

Afirmacdes do proprio artista brasileiro** efetivam suas percepcdes de
reapropriacdo cultural. Isto determina uma caracteristica de reconhecimento, mas
nao necessariamente de referéncia clara aos aspectos que coletivamente sao
associados ao pantedo de representacdo imagetica do medievo. Marcello
Grassmann nao produz, por sua propria palavra, o 6bvio que deveria ser associado
ao material ja existente em torno da elaboracédo discursiva e da logica imagética
medieval. Ele se consolida como excepcional produtor por explorar aquele espaco

privilegiado que o imaginario garantiria a imagem.

Para uma logica de constituicdo do pensamento coletivo, pode-se caracterizar
a forma do imaginario medieval como diversa, plural e efetivamente conectada. Elas
estabelecem relacdes fluidas a todo o momento durante o processo emergente de
tais fontes. As imagens emergem, mas nao permanecem atreladas exclusivamente
ao seu tempo e em seu suporte®®. Um exemplo da associagdo intuitiva entre ambos

€ a nocao descrita por Jean Claude Bonne:

42 Marcelo Grassman A arte do Arrependimento. Jornal da Unicamp; Campinas, 02 de julho de 2012 a
29 de julho de 2012 - ANO 2012 - Ne 532. Disponivel em:
<<http://www.unicamp.br/unicamp/ju/532/marcello-grassmann-arte-do-arrependimento>>.

Ultimo acesso: 2 de abril de 2016.

43 RIBEIRO, Maria Eurydice. 2007.
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Os artistas brasileiros se encontram entre 0s primeiros a conceber, no inicio
dos anos 60, uma arte a0 mesmo tempo ambiental e participativa tomando
posse do espaco fisicamente, como na Idade Média, apelando também para
préaticas diversas, mas que ndo mais de ordem ritual*.

Assim, também se caracterizam as gravuras de Marcello Grassmann. Porém,
nelas permanece mais evidente a questado de “negar o espirito de uma época” em
sua perspectiva tematica nos processos de figuracdo. Certa comparacdo com
demais artistas passa a ser possivel e a obra de Grassmann se expande e se
preenche ainda mais de significados quando posta por essa perspectiva. Sua
valorizacdo temética e sua constante caracterizacdo da materialidade fisica, em
contraponto ao suporte que representa a gravura, elaboram a conexao de conceitual

emergente do imaginario.

O questionamento que se coloca passa a ser, entdo, uma consequéncia do
espaco de fala do artista? Seriam 0s personagens na ultima gravura representados
da mesma forma, se pensados em um tempo diferente? Evidentemente ndo. Mas as

respostas néo poderiam caracterizar-se por uma constante tdo simples.

As formas de teoria que aqui se apresentam fundam, quando dispostas sobre
um determinado objeto, uma via liberadora para os tramites de conceituacdo das
construcdes subjetivas, as quais 0 imaginario agrega as imagens. As imagens,
assim como o0 proprio imaginario que passam a construir, possuem uma
caracteristica subjetiva e mutavel. E fato que a sobrevivéncia ocorre e decorre delas,
mas ndo as deixa inalteravel. Por sinal, € a partir dai que se constitui essa
construcdo de pensamento da possivel relacdo entre as concepcdes da longa

duracéo, a sobrevivéncia.

As diferentes maneiras de se categorizar um pensamento, uma conceituacao,
possibilitam a reestruturacdo na construcdo de conhecimento em torno da
elaboracdo coletiva das imagens. Elas sdo mais do que simples fontes para o
processo de relacdo e desenvolvimento do conhecimento historico, e por que nao,
historiogréafico, acerca de uma categoria de pensamento. Imagens, principalmente,
nao sdo meras janelas para o pensamento coletivo vigente no passado. A partir da
ideia sobrevivente, elas se tornam tanto reminiscéncias quanto ressonancias. Sao

produtoras e na mesma medida sdo fruto do contexto conceitual no qual elas se

4 Bonne, In. Anais da VIl jornada de estudos medievais. 2009.
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inserem. Isso se associa aos parametros de reconhecimento das concepcdes de
Imaginario dadas por Le Goff, em que se caracteriza sempre coletividade e por
produtos da cultura popular, podendo ou ndo serem expressos na materialidades.

Ha ainda na figura dois, uma outra esfera de associagao “entre arte medieval
e arte contemporanea”. A dimensdo dos seus personagens e a colocacdo deles na
cena evocam a nocao de participacdo e centralidade relacionada ao ideal de
importancia, que os iluminadores tanto realizavam até o Renascimento. Para Eco, a
estética do belo*® no Renascimento determinaria a légica simétrica de
representacdo, impondo sobre as imagens uma nocdo de logica perfeitamente
enquadrada. O que reina na perspectiva do iluminador da Idade Média é a
importancia e relevancia de um ato, em um determinado momento. “[...] a Idade
Média se da conta de que a concepc¢do qualitativa de beleza ndo se concilia com
sua definicdo proporcional [...]” (pag. 125-127). Os corpos das trés criaturas que
Grassmann assim caracteriza, importantes centrais e desproporcionais, inserem-se
como mais um dos processos de escolha que o vinculam aos ideais de significacdo

gue ele mesmo caracterizou.

Marcello Grassmann, por essa ldgica, processa muito mais do que meras
reproducdes de famosos personagens do passado. Ele transcreve formas e
traducdes imagéticas das condi¢cdes sobreviventes do proprio imaginario com um
Viés que, tendo o determinado cuidado, € essencialmente produzido para encantar e
impressionar o publico. A tematica medieval € um pano de fundo para o trabalho de
Grassmann, mas ndo € o seu ponto principal. Ela permite que o artista libere as
portas de conexdo com conceitos sobreviventes, mas nao € a unica lupa que ele
percebe para a sua execucdo. Como exemplo, estariam as demonstracfes fisicas
gravadas pelo artista, referentes aos seus personagens, que Priscila Rufinoni

descreveu em sua tese Quimeras da modernidade.

E a partir de uma impossibilidade para delimitar origens e forcas especificas
de influéncia, que a autora interpreta a percepcao figurativa do imaginario medieval

desenvolvido pelo gravador.#® O interessante, além da forma como Rufinoni lida com

4 ECO, Umberto. Histéria da Beleza. Ainda que se detenha acerca do uso das cores por parte dos
periodos romanico e gético. Esse ideal de importancia oposto ao de proporcionalidade renascentista
€ perceptivel em vasta maioria de obras do autor em Histéria da Feiura, Arte e Beleza na Estética.
46 Rufinoni. 2006. Pg. 8 -10.
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a fala do artista*’, é perceber que as préprias concepcdes que ele traz como
essenciais para o desenvolvimento de sua estética partem de processos e
agregacdes de valor da prépria contemporaneidade, com dimensdes que circundam

algo que parece ser um exercicio pratico da conceituagdo numa imagética prépria.

E nesse ponto que se inserem as logicas de estrutura narrativa em que seus
trabalhos funcionam. Elas alocam, disponibilizam e constroem um complexo cenario
de temética comum e prépria, do qual se vale — e complementa — para formular toda
uma desenvoltura anteriormente implementada por uma mentalidade sobrevivente.
N&o existe uma segmentacéo precisa e famosa nessa trama gravada do fabuloso e
fantastico que o gravador propde aos observadores. Ela é perceptivel, ainda que
artificial, como algo que flui e deriva de um processo dindmico. Ele desenvolve por
meio da espacialidade tematica de sua gravura uma maneira critica de apresentacao
de topicos sobreviventes. Grassmann, ao se apropriar de linhas elaboradas antes
dele e posteriores ao medievo, ndo questiona a existéncia de um modelo. Seu
trabalho se constitui a partir de uma conjuntura memorial. Até mesmo as noc¢des de
datacao possibilitariam que sua interpretacdo do imaginario fosse delimitada de uma
outra maneira, de um desvio completo das marcas conceituais que moldam uma
perspectiva tematica do fantastico. No entanto, o artista ultrapassa a questao de um
‘modelo de Idade Média de uma determinada época”. Logicamente, ele faz uma
interpretacéo partindo de uma adaptacéo e uma temporalidade, mas néo se limita a

ela.

Ha uma forma de construcdo do enredo em suas gravuras. Ela se da a partir
da contemporaneidade, justifica-se por ela e se mantém por ser preenchida de
processos interpretativos, consequentes ou ndo, de uma concepc¢ao pessoal inata e
de efetiva proximidade com a nocdo que Warburg, (e posteriormente Didi-
Huberman?®), apresenta. Ha, ao que tudo indica, um anacronismo — no melhor do

termo — na obra do gravador, que se consolida ndo apenas no ideal de “obsessao

47 Ainda que percebendo a questdo das entrevistas com artistas como possuidoras de certo ideal
romantizado, a autora eleva os depoimentos que passam a representar a0 mesmo tempo a
concepcao autoral narrada, por parte do artista, moldando uma légica de reconhecida ficcdo; e
estabelecer possiveis conexdes conjecturais para o desenvolvimento de uma analise por parte dos
tedricos e criticos. — Recorte e associacdo aqui delimitados, a partir de citacdes diretas que Priscila
Rufinoni referenciou ao longo da tese.
48 Dado ao necessario reconhecimento pelos escritos e leitura que o francés desenvolveu, acerca dos
conceitos primeiro pensados por Aby Warburg.
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atemporal” que Rufinoni caracteriza, mas que ressurge e complementa as
compreensdes acerca da perpetuacdo de um imaginario sobrevivente. Algo além
das imagens, que se vale delas como um instrumento. Elas sdo o periscopio para
gue o observador perceba a profundidade que remanesce ao longo do tempo.
Desenvolvem papel de marcas estéticas remanescentes e ressonantes e esse

modelo normativo conceitual de Imaginario € o seu objeto de exame.

2.2. Uma estética do assombro — O animalesco e o grotesco.

Essa é a concepcao de Ferreira Gullar ao observar o trabalho de Grassmann.
Ele propbe uma reinvencdo da gravura quando se disponibiliza a perceber a
excepcional (e quase obsessiva) opcao do gravador por esse ambito tematico que,
em associacdo ao seu desenvolvimento figurativo, reestrutura as perspectivas de

desenvolvimento das gravuras brasileiras.

Os estudos de Grassmann se realizaram da maneira mais tradicional, o que
permite uma apreensao singular das realidades e das necessidades estéticas que
ele presenciou quando residiu na Europa. Ao suplantar questdes de entendimento
simples, Marcelo Grassmann elabora uma complexa rede se significados a partir das
suas gravuras. Pode-se utilizar sua estética para garantir a esséncia de
singularidade, sem duvida, mas ela se insere num contexto geral da ja citada

reestruturacéo.

A citacdo que elabora, quando realiza caracterizacfes tipicas de tematicas
daquilo que se interpreta como perfil medieval, construiu um ponto base de
concentracao e posterior referéncia para seu observador. Esse ponto central é a sua
“‘quase obsessao” pelo hall do animalesco, soturno e feio. Quando se compara as
percepcdes do artista aquelas caracteristicas presentes nos cédices voltados ao
tratar de feras terriveis (bestiarios, especificos para monstruosidades), h4 uma
relacédo direta. Mesmo com a sua famosa série A morte da donzela € possivel notar

uma linha conceitual de permanéncia.

Umberto Eco descreve como se compde ideais coletivos de estética do feio.
Nao no que descreve enquanto uma “representacao fiel, mas coépia infrutifera da

realidade”. O que se percebe melhor seria uma estética do desequilibrio,
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desarmonia, desproporcional, disforme. (ECO, 2007. P.20-112). S&o conceitos que
se mostram mais do que presentes na obra de Grassmann, eles a complementam, a
caracterizam e a desenvolvem. E a partir dessas concepgdes que seus nucleos
tematicos, habitados por monstros, feiuras e deformidades, consolidam-se. O
imaginario do qual o artista se vale € o universo intangivel de presenca real das

concepcdes narrativas coletivas que descrevem esses seres.

Marcello Grassmann ndo apenas ilustra essas concepg¢des do Imaginario. Ele
as ajuda, as torna mais presentes e mais perceptiveis. Fazendo suas citacdes aos
artistas que trabalham essas mesmas concepc¢oes, ele lhes garante uma genealogia
prépria. Ele faz uma associacdo pessoal, Unica — e que termina por desenrolar um
enredo colaborativo no ideal imagético. Ele ndo menciona criagdes animalescas de
Goeldi ou Direr, mas ilustra ideais de julgamento, a partir de l6gicas presentes na
narrativa de autores, como Dante, Victor Hugo e Gregorio de Matos — escolhidos
pelo artista por fazerem uso de uma mesma perspectiva em conjunto, sendo de
tempos e locais diferentes, demonstra a capacidade de dialogo com a divisdo de
uma temporalidade. E efetivamente nitido o que todas estas narrativas apresentam
em comum: a teorizacdo e tematica do “soturno” — nas palavras do artista — do
negativo, do maligno, do disforme (por natureza). Suas imagens voltadas para a
representacdo de monstros amorfos explicitam a especificidade que se estabeleceu
em todo um processo de consolidacdo da nocdo figurativa nas mais diversas
estruturas sociais de pensamento. O processo se consolida a partir de leituras,
oralidade, histérias entre outros aspectos culturais e para ele chegam nao apenas
pelo espectro da histéria, mas também pelo ambito da memoéria. A informalidade

garante a liberdade que Grassmann expressa em suas quimeras contemporaneas.

As figuras de monstros feitas por Grassmann, necessariamente seus
personagens de corpos mistos/mutantes, apresentam-se como o ponto focal aqui
analisado. Elas permitem e descrevem certo potencial comparativo, essencial para a
percepcdo de um ideal do ja mencionado coletivo imagético. A maneira de se
constituir a representacdo desses personagens é composta a partir de um modelo
tematico, que é fruto de uma conjuntura. Mantém-se, como demonstra Bakhtin em A
Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento, como uma parte inspirada e

inspiradora, advinda da oralidade e cultura popular. E uma perspectiva clara para Le
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Goff em seu Imaginario Medieval, que esse conceito, o Imaginario, se traduz como
uma estrutura social. E mais que a representacdo — por sair do mero campo
simbdlico e erudito; mais importante que a estética pura de objetos de arte ou
imagem; vigora em lugares, espacgos e tempos separados; possui o corpo (humano
e de objetos) como um dos seus maiores suportes; utiliza o Maravilhoso (mirabilia de
Eco), mas ndo é sua Unica instancia e, acima de tudo, aprecia e possibilita a
concepcao de imagens. Um cavaleiro se representa de uma determinada forma, a
representacdo pensada e executada para um monstro sera marcada por outra

caracteristica.

A imagem a seguir serve de forma clara para ilustrar as questdes. Trabalhada
nela, pode-se perceber uma cena de luta. O Cavaleiro, com seu elmo fechado,
armadura de placas largas e lanca, espeta uma dessas figuras de monstros sem
forma definida. No caso dessa gravura, a “quimera” que é abatida apresenta um
nivel de detalhamento e mistura principalmente na cabeca do animal, no canto
esquerdo da imagem. Vé-se que ha uma mistura clara entre focinho bovino, mas
gue possui presas como as de um javali selvagem; ha uma espécie de
prolongamento no topo do créanio, como chifres, mas que seria recobertos por uma
membrana; seu tronco se assemelha ao de uma figura humana, no entanto ele
possui patas e garras nas extremidade de seus membros; além de uma cauda, que
sobe em conjunto com a perna direita do monstro, garantindo uma ultima sensacao

de movimento e de afunilamento para toda a cena.

E interessante notar que existe uma espécie de antitese, uma expresséo de
antagonismo que se instaura a partir de um contraste entre claro (na cabeca e corpo
do cavaleiro) e escuro (colocado principalmente sobre a face da besta). As suas
posturas dizem tudo o que é preciso reconhecer, enquanto seus olhos parecam ser

desconexos.
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Figura 18 - Gravura em metal. Sem Titulo. s/d.*

Assim, é com todo esse processo de formacédo e significacdo do imaginario
que se relacionam as gravuras do artista paulista. E urgente notar que tais
conceituacdes, se elaboradas com focos especificos, podem impor, por si mesmas,
formas plurais de conhecimento e entendimento. O caso das gravuras que remetem
ao grotesco e ao animalesco concebe um patamar de discussdo entre micro

(levando-se em conta a liberdade poética) e macro (ideal imaginario social).

As obras de arte devem ser entendidas como obras documentais do
imaginario (aliando-se as concepc¢fes de Le Goff e Didi-Huberman). A obra de
Marcelo Grassmann é, sim, fruto de apropriacdes e questdes sobreviventes, mas
ndo apresenta sozinha um processo de contextualizacdo. E necesséaria a sua
comparacdo, seja com trabalhos contemporaneos a sua época, Seja com
posteriores. Ela s6 € um Fato Social Total quando apresentada em prol de suas

relacGes. Como sdo as trocas para Mauss, ou 0 consumo e os bens para Douglas.

49 In; ENCICLOPEDIA Itatl Cultural de Arte e Cultura Brasileiras. S0 Paulo: Itai Cultural, 2017.
Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra66024/sem-titulo>. Acesso em: 22 de
dezembro. 2017.
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Elas ndo representam uma percepcdo fragmentada que uma determinada
temporalidade possui de outra, mas sim uma espécie de conhecimento proéprio,

apreendido a partir das constantes apropriacoes.

N&o h& um contra-ponto de “ideal medieval” que aqui se busca entender,
porque ele ndo é efetivamente tangivel. Ndo se pode facilmente percebé-lo e
caracteriza-lo a partir de um determinado tempo. Aqui, se percebem constantes
reapresentacfes dessas nocdes, o que desenvolve a trama de significados
complexa. As imagens propiciam, aos olhos de semioticistas, uma porta de acesso
ao universo mental e permitem uma discussao formal com os textos que as

designaram.

A conceituagdo que Grassmann desenvolve pode ndo ser entendida como a
I6gica de reprodutibilidade das imagens como em Benjamim, mas é percebida por si
mesmo como subproduto, estrato de uma possivel tradicdo, marcado como um
elemento de demonstracdo dos quais ele identifica, valoriza e se utiliza. Ha um
procedimento pratico nessa percep¢ao. O que vigora em seu trabalho é tido como
ponto de apoio e, acima de tudo, como modelo imagético normativo voltado para

uma concentracao real de seus conceitos imaginarios.

N&o € sem motivos que Ferreira Gullar se refere ao conceito grafico de sua
opcdo tematica. Ela € penetrante, seja por interesse do artista, seja por
demonstracao da necessidade na realidade em que se inseriria o trabalho do artista

brasileiro e reafirma questdes de compreensao estéticas do proprio periodo.

O interesse pelo grotesco somente ndo é capaz de justificar por completo o
fascinio que as gravuras perpassam ao observador. Grande parte disso surge como
um momento, um recorte da esfera narrativa que envolve o cenario elaborado pelo
imaginario, respondendo ao que se espera de uma determinada figura, a forma que
se espera que seu corpo possua. Ainda mais, que seu corpo seja 0 ponto para o
processo de desligamento e diferenciacdo com o coletivo, ou seja, que a sua
deformidade a diferencie. E esse olhar que Grassmann produz para o grotesco. Vali

além do meramente repulsivo, recorre ao fascinante, ao curioso.

Seres, historias e formas passam a ser um veiculo das nocdes coletivas de

maravilhoso, ficcional, significativo. Marcelo Grassmann soube fazer um expressivo
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trabalho de ponte entre esses preceitos do universo mental e da caracterizagéo
figurativa em suas gravuras. Ele desenvolve uma perspectiva de conceituacao
pratica de recorte do imaginario. O artista seleciona aspectos no subconjunto de
imagens do coletivo, 0s quais considera importantes e necessarios, e 0s caracteriza
a partir de um exercicio representativo. O artista consome uma logica de tradicdo da
conceituacdo de bestas sem corpo, desenvolve-a de forma prépria e a

reproduz/mantém, quando finalmente executa o ato de demonstrar as suas obras.

Ha também um ideal medieval para o corpo, (suas respectivas cavidades,
seus fluidos e suas partes, bem elaborado por Bakhtin®®), que estd descrito e
entendido pela mentalidade social. No que tange ao padrdao de concepgado para
monstros, isso também € um aspecto a ser considerado. As gravuras de Grassmann
divergem nessa questdo. Quando se olha a forma da quimera, por exemplo, existem
padrdes, normas e formas em sua conceituacao. Eles remetem exatamente ao “nao
existir’ uma forma unica. A proxima imagem foi retirada do Livro de Salmos de
Ormesby®!, trata-se de uma iluminura da Quimera na qual se pode perceber a
mistura corporal de cachorro, ledo, cobra e algumas asas. Duas de suas cabecas ja
se encontram cortadas pelo cavaleiro que a combate. Novamente, hd uma
contraposi¢cao entre homem e besta. A semelhanca entre a iluminura e a gravura de
Grassmann é inegavel. E sua respectiva percepcao se consolida a partir da posicéo

dos personagens, a forma e o cenario tematico que traduzem.

A iluminura do Livro de Salmos de Ormesby possui elementos decorativos
externos. Ela se encontra no pé de pagina do manuscrito, uma contextualizacao
tradicional do tipo de fonte caracterizada ndo somente pela insercao de elementos
vegetais em formas repetidas, como as plantas em arabescos, mas também, em se
tratando de um salmo, pelas visdes e aparicbes de mensagens, expressas pelas
mais variadas presenca e figuras. Os personagens das iluminuras executam acdes
pré-estabelecidas ao texto, o que determina em grande parte seu ponto de acéo. Tal
caracteristica ndo é apresentada pelas gravuras de Grassmann, ha liberdade na
representacdo que ele decide fazer, liberdade de recurso estético por conta da

indefinicdo dos corpos de suas bestas e ha liberdade narrativa, em grande maioria

50 Imagem grotesca do corpo em Rabelais e suas fontes. P.265 — 275.
51 The Ormesby Psalter. 1300. Bodleian Library, MS. Douce 366. — Universidade de Oxford.
Disponivel em: <http://bestiary.ca/manuscripts/manu5450.htm>.
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de seus trabalhos, eles se prendem a um ideal memorial, modelado pelo imaginario.
Essas duas caracteristicas se diferenciam drasticamente a partir do momento em

gue se concentram as questdes do Bestiério.

S i X W4EAGRSEBRER

Figura 19 — Oxford. Bodleian Library, MS. Douce 366. Fol.71v? “Quimera do Livro de Salmos de
Ormesby”.

Para os medievais, ha inimeras formas de constituicdo corporea da Quimera.
Cabeca, torso, rabo, patas, todos se constituem de diferentes animais; de diferentes
maneiras; a constancia é a inconstancia. Para as gravuras contemporaneas, aqui
apresentadas especificamente pelas criaturas disformes de Grassmann, essa no¢ao
se caracteriza, mas ela nao € propriamente uma quimera nomeada. As figuras que
se relacionam aos cavaleiros de Marcelo Grassmann se caracterizam por
diversidade de seu corpo. Escamas, pelos, chifres, garras, patas, tentaculos, todos
aparecem em imagens diferentes, ndo ha um padréo; uns substituem os outros e

assim sucessivamente.
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A mesma estrutura de conflito se apresenta na figura 20, passagem do
bestiario de Aberdeen, sobre o comportamento e o encontro do encantador de
serpentes com uma cobra venenosa ou vibora®?>. O homem doma e controla um
personagem, sem delimitacdo precisa de sua identidade, mas que possui corpo
misto entre dragao, cobra, cao e ledo.

Figura 20 — Aberdeen. MS. Lat. F.67v. “aspis”.

A iluminura é interessante por mostrar ndo apenas uma cena de domador,
mas o homem, trajando vestes em cores nobres (pareando com a besta), protege-se
com um escudo e uma vara. Ele ndo elimina o animal, mas exerce seu dominio
sobre ele. Doma a fera que, pela descricdo, além de ser venenosa também possui
varias linguas. E interessante notar que o pé direito do domador encontra-se

z

vazando o espaco delimitado pelas bordas decoradas da iluminura. E mais um

52 O texto se refere a “aspis” no original em latim. Seriam as cobras venenosas que langam o veneno
sobre suas vitimas. Em oposicdo as viboras que sugam, de acordo com o bestiario, todo o sangue
pela mordida.
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exemplo, ainda que em menor intensidade do ato, desse quadro sobrevivente na

expressao imagetica.

Assim, vé-se mais uma vez a ideia associativa de concepcdes sociais de
imaginagao em torno do corpo. Ainda que Bakhtin caracterize o estilo grotesco como
aquele percebido por parte do exagero nas figuras de seu banquete (P.260 — 270), o
corpo disforme é a principal ferramenta de hipérbole sobre a qual o gravador
brasileiro opina e perpetua. Ele ndo desenvolveu uma imagem do grotesco a partir
da sétira mais tradicional na perspectiva de abordagens do assunto. Como na forma
gue traz o autor de Rabelais, Marcelo Grassmann apresenta visao variada, cultural,
enérgica e propria do feio, advindo do Imaginario que se consolidou em torno de tal
guestdo. Passa, entdo, a considerar as formas fisicas mais que aspectos de
representacéo dos seus personagens, elas sao preocupacdo de maneira estética em
todo seu processo criativo, outra de suas janelas para a observacdo e
reestruturacdo desse ideal particular. No caso das gravuras, ndo é necessario que o
observador detenha conhecimento acerca das concepgdes estéticas que fazem “o
feio”. Elas facilitam a apreensao de seus processos questionadores da beleza fisica
e permitem que, mesmo sem um modelo normativo delimitado, tais concepcodes

sejam interpretadas e percebidas por qualquer observador.

A partir de recortes bem delimitados das nocdes de tradicdo popular,
localizadas entre finais da ldade Média e consolidacdo do renascimento, Mikhail
Bakhtin traduz as formas de percepcdo do grotesco dentro e fora do banquete,
passando por questfes satiricas, fisicas e de ordem moral. Essa é outra das formas
de relacéo entre as imagens, os modelos sociais medievais e as gravuras do artista
brasileiro. As figuras 19 e 20, tal como a anterior, ilustram uma mesma narrativa
representada. H4 uma ideia de vitéria e sobreposicdo do homem aos animais, ao
bestial. Bem definido, iluminado e acima do monstro, no caso da gravura, ela
apresenta a cena de embate. O cavaleiro, homem valoroso, que combate as feras,
simbolos da imoralidade, caos e brutalidade. A mesma conjuntura se coloca para a

gravura a seguir.
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Figura 21 — Sem Titulo. Gravura em metal. s/d.>3

Os corpos dos monstros representados nas duas imagens sao radicalmente
diferenciados. Enquanto aquilo que o Livro de Salmos de Ormesby chama de
Quimera possui patas leoninas, cinco faces caninas, estando duas ja decepadas,
asa e um rabo reptiliano; a criatura na gravura de Grassmann (figura 21) possui
patas de insetos, um braco que parece humano e é distintivo entre cabeca e dorso.
Profunda diferenciacdo, marcante a percepcdo de sobrevivéncia, hdo apenas pelo

enfoque tematico, mas também pela mistura e ideal representativo dessa mistura.

No entanto, o que se percebe é, mesmo ocorrendo certas constantes de
associacao para o gravador paulista, uma vinculacdo direta entre o disforme e o
demoniaco. Isto ndo ocorre com a realidade de representacdo da iluminura. Os
demdnios possuem um padrdo em sua caracterizagdo corporal, as quimeras nao.
Desse pressuposto, uma relacdo entre 0 monstro e o demdnio pode ser constituida
no trabalho do artista. Essa caracterizacdo ndo surge sem as referéncias dadas por
ele (jA citadas anteriormente), e as possibilidades de trabalho com fonte téo
permissiva quanto a quimera de Grassmann séao infindaveis. Ele demonstra mais de

um lado e mais de uma faceta das mesmas criaturas, moldando uma perspectiva

53Disponivel em:
<http://www.cantogravura.com.br/artistasobras.asp?artistald=177&obrald=2724&lang=pt>.
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Unica na compreensdo do papel de tais monstros, como objetos e personagens
figurativos no interior de sua producgdo. A no¢do demoniaca, inerente a certas partes

de alguns dos seus trabalhos, € uma amostra efetiva das “reapropriagdes”.

Bestas medievais ndo sdo necessariamente unilineares. A obra de Marcello
Grassmann garante justamente essa disposicdo multifacetada quando figura
elementos tematicos de influéncia medieval. Todavia, existe uma grande concepc¢ao
equivocada e genérica quando, em alguns setores da academia, abordam-se
bestiarios, separando as bestas entre as ficcionais e as reais (animais existentes e
ndo existentes no mundo real). Essa é uma percepcdo que beira uma visado
anacrdnica, no sentido mais tradicional do termo da questdo. Para o medieval, a
representacao se trata de algo que pertence ao mundo natural e a prova a que se

tem acesso por meio de testemunhos e relatos escritos e antigos.

As gravuras de Marcelo Grassmann, mesmo as que apresentam elementos
de figuracdo séao entendidas aqui como vazadas, cadticas, intangiveis e ao mesmo
tempo de facil percepcdo. As imagens da gravura a seguir (1954) — (figura 22) — e
das anteriores, exemplificam de forma clara o que se pretende caracterizar como

intangibilidade compreensivel.

Nesta figura, sdo percebidos um cavalo, uma galinha, um demdnio e um
peixe. Todos eles, emaranhados em uma espécie de relacdo esquelética, repleta de
ranhuras e tracos que ndo constituem uma forma consolidada. O ar de quimera se
associa ao demoniaco em varias gravuras dessa linha. O movimento € uma
constante que contrasta diretamente com o estatismo de algumas das imagens
feitas pelo gravador para a edicdo dos Cem Bibliéfilos do O Bestiario, de Gabriel

Soares de Sousa.
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Figura 22 — Sem titulo. Xilogravura. 1954.

André Tavares, no Caderno de Desenho sobre Grassmann, organizado por
Lygia Eluf, caracteriza seu trabalho como “Repleto de hachuras que completam e
incompletam seus desenhos” (ELUF, 2010. P.14), mas, ao mesmo tempo, percebe

de maneira clara onde “estdo seguramente representadas as feras dos bestiarios
medievais”.

Assim, entende-se o trabalho de Grassmann em mais de uma ocasiéo. Ele é
complexo por sua incompletude dicotdmica. E na penumbra e na auséncia
escolhidas para retratar os seus monstros, que ele melhor os caracteriza. Mesmo
gue com certa nocdo de auséncia cronolégica real, percebe-se a atencdo a
realidade concreta com a qual ele brinca. Entdo, ainda que surjam formas
elementares, elas estdo circunscritas em caracteristicas exclusivas da estética do
gravador. A escolha da préxima imagem se caracteriza como justificativa para a
construcdo dessa nocao de imaginario fisico misto com que trabalha Grassmann.

Ela (figura 23) foi feita em periodo anterior ao da figura 22.
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Figura 23 — Xilogravura. Sem titulo, 1949. Da série “Equinos”. Fotografia Digital.

Na imagem, percebe-se um ser com certas formas equinas. O que garante
uma proximidade com a, ja mencionada, referéncia do gravador com o animal. Para
Grassmann, o cavalo ndo € mera montaria. Aqui é possivel perceber seus cascos,
as duas cabecas, a cauda ou tentaculo e um dos seus pescocos ligados a bracos
com garras, cruzados a sua frente. Além de uma posicdo incomum para o0
protagonista da cena, € possivel notar que ha uma efetiva dramaticidade para a
besta, ndo somente pela posi¢cdo, mas também pelo seu movimento, pela forma
curvilinea, um polvo com tentaculos agitados se mexe, enquanto duas cabecas de
cavalo mordem e posam para o quadro. Os tracos em suas laterais (principalmente
na parte superior do animal) proporcionam ainda mais essa no¢cao de movimentagao

frenética de seus membros.

A imagem, se olhada separadamente, parece demonstrar uma complicacédo
entre a regular quietude das patas do cavalo — no dorso do personagem — e 0S

tentaculos que se expandem e formam parte de cabecgas. A nogcdo de semelhanca
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na representacado das bestas quiméricas se mostra como um eixo condutor desta

narrativa anacrénica desenvolvida pelo artista.

Esse aspecto também se insere na questdo de funcionalidade, ja
anteriormente citada, que permite uma vinculacédo do trabalho do artista brasileiro,
indo além do seu enfoque tematico. Tal percepcdo determina uma linha de
pensamento coesa. HA uma representacdo figurativa das bestas, das feras e dos
monstros. Mas também reside na “estética do assombro”, uma percepc¢ao acerca de
animais (bestas) do cotidiano, percebidas e descritas por outros. Marcelo
Grassmann estabelece conexfes claras a partir de sua tematica e joga com elas.
Modula a experiéncia de construcdo das imagens para as narrativas que pretende
elaborar. O imaginario € um cenario onde ele propde acdes para suas figuras se
assemelharem e, ao mesmo tempo, transformarem a prépria forma de se pensar a
representacédo do fantastico e do fabuloso, advinda ou ndo do mundo medieval.
Mesmo em seus exercicios mais iniciais de entalho, no instituto profissional
masculino em S&o Paulo, (imagem a seguir) durante o comeco da carreira, ele
caracteriza o fascinio com os monstros e as formas desconexas e mistas que devem
traduzir, mantendo uma linha condutora, ndo especificamente de referéncia, mas de

valorizagcao das perspectivas imagéticas representantes de outras culturas e tempos.

E inegavel a semelhanca entre os dragdes representados pelo iluminador
anénimo no Livro do Rei Alexandre com a proxima imagem. Ha inclusive uma
similaridade com as dobras e voltas das laterais que decoram a iluminura do
bestiario da Quimera (figura 19). O que se percebe, entdo, € novamente uma
concepcao de selecdo da representacdo. Seria, para o gravador, mais simples
apenas desenvolver essa forma de apresentacao das feras, com menor estilo, mais
proximidade pictdrica e elementos “classicos” dos arabescos e padrdes decorativos.
E ainda remetendo ao modelo de representacdo do imaginario, sendo elas, a partir
de Eco em Histéria da Beleza, bonitas por representarem bem>®*, os monstros ao

guais tratam.

54 S30 dois os momentos em que Umberto Eco aborda a questdo. Quando faz referéncia ao ideal
tradicional de boa representacdo, em Histéria da Beleza, hd uma beleza na representacgéo fidedigna.
Quando se percebe — pelo ideal de representacdo medieval — a feiura, e o impacto que ela deve
apresentar para os monstros, € bela; e quando em Arte e Beleza na Estética ele trata da questao de
servico das imagens. No momento em que pde a discusséo da validacdo de imagens como fonte de
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Figura 24 — desenho de entalho, 1941. Fotografia digital.

processo evangelizador, e a sua subserviéncia ao propoésito catélico, é bela. Ele apresenta essas
duas perspectivas que circundam o método da beleza. Esse belo feio representativo e funcional.
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No entanto, o gravador concebe uma selecéo. Ele a mantém e a caracteriza a
partir das proprias percep¢des do imaginario. Fato que abre uma porta para
compreender as concepc¢des que ele, enquanto artista, decide serem essenciais
para a sua poética. Tanto o faz, que a associacao entre 0 monstro com curvas, mais
aparentado das bestas/dragbes/quimera/homens selvagens das iluminuras
anteriores € parte de uma linha de pensamento que conduz um processo de
producdo. Suas curvas lembram aquelas que se apresentam na imagem do
cavalo/polvo de duas cabecas; seus pelos, ainda que mais ordenados, e face, sao
marcas estéticas fisicas que remetem aos das duas primeiras imagens
apresentadas. O formato de uma capitular, quase como uma inicial nos textos
iluminados, é aqui percebido como outra ponte de dialogo e representacdo. Ele, o
monstro da figura 24, parece lembrar as representagcdes em iniciais iluminadas
(zoomorficas e antropozoomorficas) que descreve Maria Cristina Pereira em seu

trabalho sobre as iniciais ornamentadas na biblia de “Saint-Bénigne de Dijon™°

Tudo possibilita crer que Grassmann faz do interesse, do fascinio e daquilo
gue criticos e artistas contemporaneos dele chamaram “obsessao” (RUFINONI,
2008. P. 10-14), um ponto de encontro que possibilita o desenvolvimento de um
entendimento acerca das concepcfes conceituais (de ordem imagética) que
sobrevivem na imaterialidade do imaginario. No entanto, o artista inova nas suas
conceituacbes imagéticas sem perder a facilidade de reconhecimento da
representacdo, elemento fundamental para sua associacdo a partir do ideal de
funcao, tdo singular nas perspectivas medievais. E estabelece uma outra percepcéo
da delimitacdo de sobrevivéncia, tanto pela perspectiva tematica de sua obra,
guanto pela comunicacédo acessivel que ela dispde para o observador (do cenario), o
gual se responsabiliza por essa fabulacdo e desenvoltura de estruturas narrativas
imaginarias.

Ndo ha no trabalho do artista brasileiro uma perspectiva de
instrumentalizacdo do imaginario que ele representa. Ele ndo é um recurso. E,
efetivamente, um objeto sob o qual o autor decide fazer um recorte estético préprio.

A repercussdo de determinadas escolhas, possibilita uma chave de compreenséo

SSPEREIRA, Maria Cristina C. L. “La letra y la hoja: las iniciales ornamentadas de la Biblia de Saint-
Bénigne de Dijon (BM Dijon 2)”. In: FOGELMAN, Patricia (org). Religiosidad, cultura y poder. Temasy
problemas de la historiografia reciente. Buenos Aires: Lumiere, 2010, p. 47-59.
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para esse objeto fantastico, tematico e fabuloso, que ele tenta e consegue trazer ao
observador. A ldégica de estruturas que formam acontecimentos na perspectiva da
Longa Duracéo é uma abordagem tedrica, que também versa sobre as narrativas e
cronicas escritas, daquilo que Grassmann percebeu na imaginacao social. Ele se
vale dessa possibilidade para desenvolver aquilo que ele proprio entende enquanto
“ressignificagdo”. Quando Maria Eurydice de Barros Ribeiro®® possibilita mais de
uma ponte de conexao entre arte brasileira e arte medieval, - sendo ou néo referente
ao ideal de espacialidade -, ela explicita, por meio de discurso, as relagdes que o

artista expressa por meio de suas gravuras.

E interessante notar que Grassmann, ao fazer o papel de examinador dos
aspectos pictoricos que sobrevivem por meio do coletivo e desenvolver questbes
préprias e inéditas, configura um espectro que foge da narrativa tipica do ideal
romanico de representacdo.(GOMBRICH, 2013, p. 122) Ernest Gombrich demonstra
gue a perspectiva de inovacao nao esta vinculada ao ideal estético medieval. E que
mesmo quando ha uma expressao de apropriacdo por parte dos iluminadores, ela
nao é percebida como uma “busca pela novidade”. Serviu apenas de ponte para que
a logica discursiva, que precisa de traducéo imagética, passe por um processo mais

dinamico e fluido de identificacao.

Ha& uma contraposicédo que so termina por valorizar a perspectiva de escolha
e decisao estética do gravador. Se ele bebeu das fontes de erudicdo e observacéo
da imagética classica e medieval, ele preferiu fazer sua representacdo a partir de
uma histéria mais vinculada ao popular, ao tematico e ao soturno. Suas imagens
apresentam a possibilidade de flexibilizacdo da propria l6gica narrativa sem, no
entanto, que se percam aqueles detalhes invisiveis ao olho nu e que séo parte do
processo descritivo e analitico da iconografia — como explicita Erwin Panofsky. O
assombro se da pela visdo de um todo. As imagens sdo complexas, as cenas por

elas mostradas ndo sdo, em sua maioria, posadas como a da primeira gravura.

O grotesco e o animalesco em determinada medida se aproximam. No

trabalho do artista brasileiro, a imagem da besta e da criatura grotesca se

5 Tematica que para a autora aparece em dois textos. Em 2007 e 2013. Sendo que em ambos os
artigos ha uma preocupacéo em localizar e expor o conceito de diferenciacdo na percepgédo temporal
entre imagem e fontes mais tradicionais para a historiografia. Narrativas escritas, crénicas, poema e
prosa se estabeleceriam em uma contraparte a temporalidade das logicas discursivas imateriais e
representacées imagéticas.
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caracterizam a partir de um contexto delimitado além de sua forma fisica.
Grassmann se vale de uma nocdo de desproporcionalidade, muito comum no
medievo®’. Posteriormente em sua obra, essa é uma nocdo que passa a ficar cada
vez mais bem demarcada, como € possivel observar a partir das figuras aqui listadas
e mais tardias. Essa clareza na apresentacdo de uma desproporgdo entra em
acordo com a nocao de um feio formal, que foi caracterizado a partir das

perspectivas estéticas fisicas perfeccionistas da era moderna.

O jogo de luz e sombra é outro dos recursos estéticos que Marcelo
Grassmann decide desenvolver. Ele adiciona peso, profundidade e acdo aos temas
e cenas que seguem pensados e representados pelo artista. O ideal de assombroso
descrito € multifacetado e, ainda assim, especifico. E um recorte que ele utiliza tanto
para dar maior apelo, e reconhecimento do mau, quanto para melhor caracterizar os

seus grotescos justamente por ndo 0s mostrar por completo.

A estética do artista atravessa as nocdes de linearidade®®. Seu “assombro”
como diz Ferreira Gullar, ndo esta somente na caracterizacdo dos personagens
(cavaleiros, donzelas, monstros e cavalos), ele esta subentendido na prépria
materialidade das gravuras, desenhos e nos atos que essas representacdes passam
a desenvolver no pensamento contemporaneo. O Gravador estabelece uma rica
demonstracdo do quadro imaginario que ele passou a perceber e entender a partir
das suas experimentacdes dentro e sobre o imaginario, cenario que o cerca e que

decide retratar.

Duas sdo as colocagcbes que se constituem como exemplos para essa
decisdo e consequente construcdo estética (do grotesco). Em primeiro plano, o
bestiario geral composto por sua obra. E em segundo, as légicas texto: imagem as
guais teve que explorar, para desenvolver o trabalho no Bestiario do autor portugués
Gabriel Soares de Sousa. Especificamente no segundo, ha uma feliz coincidéncia

para artista/iluminador e autor.

57 A forma das figuras é distorcida a partir da sua real importancia no quadro geral da imagem que o
monge copiava.
58 Aqui a propria concepcédo de temporalidade aparece como fraturada, oposto ao ideal teleoldgico de
Hegel. Sabe-se que o tempo da historia e o tempo da imagem séo diferenciados. Ainda que boa
parte da historiografia de arte considere o gravador como um modernista tardio, h& teéricos que nao
concordem muito com tal datagéo, fator escolhido para tratar aqui a questao de sua temporalidade, a
partir da perspectiva de um tempo historico.
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O conhecimento e a mentalidade que se inserem na conjuntura temporal que
possibilitou a descricio do livro sdo mais tipicamente associadas com
reminiscéncias do medievo. Quando Gabriel Soares de Sousa faz seu Tratado
descritivo do Brasil, ele estabelece uma conexado que fratura, (na concepcéo de
sintoma descrita por Didi-Huberman) a prépria temporalidade. Isto se enquadra em
um encaixe com a nogado que o artista contemporaneo brasileiro desenvolve ao

tratar suas criaturas, bestas, feras, quimeras e demais personagens.

Uma escolha parte dos dois lados. O tratado descritivo e as gravuras que o
ilustram sdo elementos de uma percepcdo dos bestiarios medievais. Mas nao se
tratam de simples reproducdes ou interpretacdes de tais livros como “manuais”. A
comunicacdo que se estabelece entre imagem e texto; a escolha de Grassmann
como ilustrador e a forma como ele escolheu desenvolver as representacdes
imagéticas dos animais que ali se veem descritos formam uma conjuntura

conceitual, que trabalha as mentalidades na estrutura e o imaginario sobrevivente.
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3. O Bestiario Atemporal
3.1. Uma antropologia da gravura.

A guestdo de funcionalidade, como ja anteriormente descrita no capitulo um,
preenche a conjuntura que se constitui da relagdo expressa entre narrativa escrita
(pensamento que produziu esses textos) e narrativa gravura (que |é e ilumina essas
figuras mentais), no caso especial desse objeto. Ha um cenéario do imaginario
perceptivel ao observador que se da de forma clara a comecar das concepcdes de
cruzamento e conexfes que imagem e texto possuem. Ora, todo cddice medieval
iluminado pressupde, com frequéncia, duas apresentacbes no que se refere a
imagens. Aquelas decorativas, adornando bordas e detalhes do texto e aqueles
pertencentes a uma relacdo de sincronia entre texto e imagem. O que ha, entdo, de
inovador nessa forma de “iluminagdo”® que Grassmann constituiu? Tal tematica é
ponto fundamental para percepcdo de uma nova discussdo com a temporalidade da
coisa (livro). Temporalidade questionada pela relagdo imagem-texto, mas proposta

pela valorizacéo que o artista estabeleceu.

Pode-se estabelecer, assim, outro ponto de entendimento do caso especifico
abordado aqui. Percebe-se uma espécie de relacdo com um atendimento de
demandas. A cultura livresca se transforma essencialmente em uma perspectiva de
contexto para o desenvolvimento de abordagens da forma e/ou conteudo que séo
apresentados tanto nos livros medievais, quanto nos contemporaneos. Mais um
vinculo surge entre esse exemplo especifico da obra Bestiario e os demais modelos

ideais de bestiarios. A comparacédo € possivel a partir de uma Unica concepcao.

O cddice como artigo de luxo, validador social de um status de consumo €&
legitimador de poder; poder que se expressa por meio da detencdo de um artefato.
Na mesma medida, o livro aqui tratado também € tido como um artigo de luxo,
também um medidor da capacidade e valorizacdo. Reconhecer o valor de um objeto
é, para Douglas e Isherwood®®, garantir que o proprietario possua uma consolidacédo

de seu status social.

% Partindo da concepcdo de construcdo da imagem, explicada e exemplificada nos capitulos
anteriores, tanto do papel de gravador quanto de iluminador do texto. As imagens que ele elabora
para Bestiario sdo, acima de tudo, esclarecimentos da forma e observacdo que o viajante
desenvolveu.
80O mundo dos bens. Ed. UFRJ. 2004. P.40 — 42, 245 — 254,
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“Como o valor é conferido pelos juizos humanos, o valor de cada coisa
depende de seu lugar numa série de outros objetos complementares. Em
vez de tomar um objeto de cada vez, e encontrar a informacdo que ele
transmite, como se fosse um rétulo indicando uma coisa, a abordagem
antropoldgica captura todo o espaco de significagdo em que os objetos sédo
usados [...]” (Douglas; Isherwood, 2006. P.40-42).

A encomenda, producao e utilizacdo de bestiarios se caracteriza como parte
desse espaco de significacdo. Como eles, outros codices eram encomendados e
produzidos, mas nao necessariamente com a especificidade da representacéo
(figuracdo, no caso dos bestiarios), e a construcdo de um discurso acerca das
imagens. As bestas que aparecem nos cédices sao observadas e descritas, sendo
posteriormente complementadas de significado por meio das metaforas no texto.
Seus valores séo reconhecidos e atribuidos por meio dessa moralizagdo de época®’.
A lbgica, ao que tudo indica, tem aspectos de similaridade com o livro desenvolvido
pela Sociedade dos Cem Bibliofilos. A obra foi composta e pensada para atender
pessoas, detentoras de um certo status. O gravador foi reconhecido e escolhido
pela conexdo com a tematica e porque melhor faria essa complementaridade entre
narrativa e imagem. Os Biblié¢filos demonstram um maior cuidado com o processo de
elaboracdo dessa edicdo da obra, porque apresentam um pensamento transtextual.
Pensam o titulo dado pelo autor, em relacdo ao texto, em conjunto com a narrativa
formada pela ilustracdo. O objeto, o livro, assume uma posicao de validador desde o
planejamento até a sua compra. Quem o tem €& detentor de algo — status,

conhecimento, poder.

O questionamento da temporalidade é construido com a realizacdo desse
oficio de llustrador-lluminador desempenhado pelo artista. Ele ndo o exerce a partir
de um mesmo molde, as atribuicbes medievais, tradicionalmente esperadas de um
iluminador. Uma significacdo de otimizacdo do papel de artista exige influéncia e
transformacdes do objeto. Isto demarca aquilo que ja havia sido destacado ao fim do
capitulo anterior, pensa-se uma efetiva possibilidade de ampliacdo do ideal

conceitual de bestiario.

A antropologia, em especial de Douglas e Isherwood, serviu como um dos
pontos de apoio para sustentar essas novas percepcdes e postulados acerca da

problematica: bestiarios — simbolos de poder — Bestiario — objeto de consumo e luxo

61 Mais especificamente nos bestiarios produzidos a partir do século XII.
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(especialmente por se vincular a logica ritual do poder na doutrina cristd). Aplicar a
perspectiva de andlise da classe ociosa de Veblen e das estruturas de validagéo
social, partindo da demanda e uso de objetos permite que novas concepcdes
normativas sejam pensadas para a propria no¢do de funcionalidade que os livros
(agora de forma mais geral, abarcando qualquer tipologia, ou especificidade)
possuem, a partir do século XII.

E, no minimo, dificil propor uma perspectiva de consumo como uma forma de
interacdo social para a civilizagdo feudal. Mas se justifica se levada em conta a
explicacdo antropoldgica proposta por Mauss em que mesmo sociedades totémicas
agrafas e dos tempos imemoriais ja se expressavam por meio do desejo de possuir
um objeto especial, seja no ritual, no ato politico, no habito de presentear, em sua
necessidade de retribuicdo; na prestacdo de servigos (inclusive religiosos), que
também exigem uma retribuicdo. Tal concepcgéo é cabivel ao medievo e se associa
efetivamente a casos da historiografia, apenas para citar trés bons exemplos seriam:
Le Goff com A bolsa e a vida; Norbert Elias com Habitos da Sociedade de Corte; e
Jérébme Baschet com Cidades e trocas no quadro feudal. Assim, a abordagem, ainda
gue relativizada, ndo € distante nem mesmo equivocada. Todos descrevem habitos,
formas e realizacbes da tradicdo de troca, demanda e desejo. O Mercador de Le
Goff, & descrito como encomendador de grandes obras de caridade e compensacéo
pelo seu oficio que o enriquece. O autor demonstra, inclusive, a posicédo do perdao e
a elaboracéo de capelas e igrejas sobe encomenda como maneiras de se garantir o
desejo de salvagdo®. A sociedade de corte de Elias também apresenta, por meio de
habitos a mesa e formas de se portar em banquetes, como o desejo de ascensao

social motiva trocas e novas demandas em torno de um mesmo grupo®.

Pensando exclusivamente a logica economista e mercadoldgica, pouco ha de
se contribuir com o entrecruzamento dessa disciplina, economia, ao ambito histérico
de fundo tematico medieval que constitui a presente proposta. Porém, a micro

histéria, como a de Carlo Guinzburg®, e demais exemplos de uma antropologia

62 |LE GOFF, Jacques. A Bolsa e a Vida. 2004. P.63 — 83.

63 ELIAS, Norbert. 2001. P. 97 — 132. Ainda que o autor se refira a sociedades da Era Moderna, a

historiografia aborda essas estruturas comportamentais como partes de um processo social de longa

duracdo. Sendo advindo de uma formacgdo de etiqgueta desde meados do século VI, com o

renascimento carolingio.

64 Reconhecidamente pela historiografia como um dos principais representantes da micro-histéria. A

sua abordagem da oralidade e da cultura popular em O queijo e os Vermes foi essencial para a
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histérica-econbmica, como a elaborada por Perry Anderson sobre historia
econdmica medieval, em Passagens da Antiguidade ao Feudalismo, permeiam uma
carga de significado j& desenvolvida antes, reconhecida pela historiografia e até
mesmo datada, se posta em comparacdo com ideias de uma antropologia do

consumo.

A abordagem antropoldgica aqui escolhida® possibilita, ainda, uma anélise
diferenciada acerca da concepcdo especifica de descricdo proto-cientifica que
possuem o0s bestiarios. Desse modo, relacionando as preocupacdes de ordem
intrinseca ao objeto (bestiario - livro) aquelas descri¢cdes pensadas e realizadas pela
pitoresca narrativa do viajante portugués, Gabriel Soares de Sousa. E ela ndo se
centra necessariamente na perspectiva sociolégica de compreensdo da gravura,
mas, sim, do espaco social que sua utilizacdo acabou possuindo. O esclarecimento
desse ponto € necessario para que nao se construa uma percepcao de

caracterizacao da antropologia a gravura em geral.

Algumas conclusfes foram alcancadas gracas ao cruzamento dessa nova
proposta tedrica. Como se faz um bestiario, qual a influéncia da demanda na
realizacdo desses livros durante o medievo; como a relacdo com a modernidade
transforma essa percepcao de um possivel género literario medieval; como ambos
se inserem enquanto objeto do espaco incomum (ndo cotidiano); se ha padrbes
sobreviventes e reestruturados nesse quadro social. Ao se pensar como se dariam
esses procedimentos coletivos de representacdo e como se deu a conexdao com a
obra desenvolvida pelos Cem Bibliéfilos, um olhar diferenciado sobre a Idade Média,

mais especificamente sobre os bestiarios medievais, pode ser realizado.

Trazer uma nova abordagem para as fontes tornou-se preocupacgdo. As
formas e maneiras de justificar essa percepc¢ao, (como um bestiario é caracterizado;
0 que ele representa; ou como ele pode apresentar outros aspectos semanticos na
realidade social), sdo permeadas por um significado contextual unico, que nao havia
sido esclarecido, mesmo depois de levantadas tais hipéteses. Se a sua existéncia
altera uma historiografia ou histéria da civilizacdo feudal, e que momentos (no

sentido de processos de pensamentos e acdes, ndo acontecimentos) Sao

delimitagdo do escopo e alcance de pequenos textos e folhetos como fontes para o trabalho
historiogréfico.
85 Mais especificamente de Antropologia do consumo.
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entendidos como importantes para a formacdo desse contexto. Uma nova
conceituacdo demonstrou-se importante, essencialmente, para que tais postulados
respondessem as perguntas especificas de tempo, de histéria, de longa duracdo e

de gravura que nos capitulos anteriores foram desenvolvidas.

3.2. O que fazem os bestiarios?

Inicialmente, uma resposta se apresenta clara para tal questdo. Sdo cédices
gue apresentam e interpretam os animais. Possuem uma carga de significado
propria, com um ideal tanto de observacao e entendimento dos animais que mostra,
guanto de uma passagem de mensagem moral por parte da relacdo e vinculo com
os elementos cristaos e religiosos dos dois testamentos. Servem como exemplo de
uma conjuntura caracteristica do século Xll, pés reforma gregoriana, com uma

sociedade de maior preocupacdo moral e organizacional.

N&do somente pela representacdo das bestas, animais ficcionais ou do
cotidiano que se constréi aqui o entendimento do objeto, bestiario. Principalmente se
pensada a perspectiva de certa liberdade criativa que possui a obra ilustrada por
Marcello Grassmann, a proposta de conceito expansivo, enquanto categoria
destacada de livros, passa a ser tanto concebivel quanto razoavel. Tem-se, entao,
uma primeira resposta para tal pergunta. O bestiario possui um conjunto de
significados que vai além da percepcdo de um manual ‘livro medieval que

apresenta, descreve e interpreta animais”.

Para a historiografia®, ha uma profunda discussdo sobre o papel desses
cbdices e livros. Com o seu principal ponto de enfoque na questdo metaforica,
moralizante, que eles desenvolvem, possibilitam aos homens uma percepc¢ao social

em comum das bestas.

“[...] os seres naturais foram considerados na ldade Média como simbolos,
ou seja, quando um animal surge referido num texto ou numa representacao
figurativa ele reenvia para uma realidade-outra, ele surge como um
significante simbdlico cuja descodificacdo se torna necesséria para
compreendermos a sua fungdo num texto, numa iluminura [...]” (CHAMBEL,
9-10, 2016.)

66 CHAMBEL, Pedro, A evolucdo do bestiario letrado medieval — uma sintese, 2006, http://iem.fcsh .
unl.pt/investigar/estudos/investigacao/bestiario-letrado-medieval
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Fica demarcada, portanto, outra das concepcdes de funcionalidade dos
bestiarios, pois eles dariam acesso ao universo temético do exoético e do intrigante
gue 0s animais, mesmo 0s mais cotidianos, representariam, trazendo sempre o seu
valor e exemplo para o0 homem. Embora sejam oriundos de um primeiro modelo, o
tratado grego conhecido como Physiologus,®’ eles passaram a ser janelas para o
gue o homem percebe como vida animal, vegetal — descolado de seu cotidiano, mas
no qual tem de se espelhar. O bestiario € um livro de virtudes no qual os animais
tém importancia para ensinar aos homens da aristocracia que se aproximam do

clero.58

No entanto, aqui sera entendido, expandido (além das 11 tipologias de
codices, descritas por Ingo Walther e Norbert Wolf®®) e empreendido outro ideal
conceitual acerca do bestiario. Pensando especialmente a obra de Grassmann e sua
relacdo com a temporalidade; pensando além da discusséo alegodrica, uma
percepcao de objeto de desejo e consumo; elemento formador de padrdes estéticos;
simbolo e poder, algo maior do que outros tipos de objetos; instrumento essencial
para a percepcdo da capacidade de observacdo e interpretacdo dos medievais.
Especificidade tal que ultrapassa o status da propria materialidade, podendo ser

visto como uma categoria singular (género literario e de fragmento).

Além disso, tem-se uma concepc¢ao que diverge daquele tradicional e datado
consenso, citado por Marie Tesniere’?, quanto as divisGes dos livros que abordam
animais. Um bestiario se caracterizaria por apenas representar animais sobre quatro
patas. Aqui ndo se percebem os bestiarios por essa forma. Mas, sim, por uma
apresentacdo dos conhecimentos desses integrantes da vida natural (os mais
variados espécimes), que apresentam uma formulacéo diferenciada. Varios codices

mostram animais que voam, nadam, ndo possuem patas, ou possuem mais que

57 Alguns tedricos chegam a associar ao “Fisiologo” até mesmo como o modelo ideal que inspiraria o
bestiario de Aberdeen.
58 Novamente isso demonstra o publico restrito que tem acesso e possibilidade de compreens&o do
objeto.
8 Os organizadores entendem o bestidrio como “um novo género surgido no periodo romanico”
(P.153), mas quando fazem uma classificacdo hierarquica das tipologias de cddices medievais, de
fato ndo diferenciam o “género”, nem uma catalogagédo especifica (Paginas 22 a 28). Codices
lllustres. Ed. TASCHEN. Madri. 2003.
70 Quando se refere a partes soltas de um manuscrito ou cédice. Seja fdlio, pagina ou trechos, para
os medievalistas se trata de fragmento.
" Nao definiu pessoalmente o que é essa categoria, apenas se refere a ela, como um entendimento
de consenso até o século XX.
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guatro, cinco ou seis patas, enfim, ndo se limita a divisdo pensada pela historiografia
tradicional. Tais livros sdo mais do que isso. Outro ponto importante para contrapor a
perspectivas de Walther e Wolf € o0 uso da palavra bestiario. Ribeiro identifica que
antes mesmo do auge do periodo Romanico’? a palavra ja surge como uma forma
de se referir aos codices que apresentam uma semelhanca com o grego, primeiro de
seu tipo, e que também apresenta maior variedade de animais do que o0s

“paquidermes”.

O que garante essa perspectiva de ideal conceitual diferenciado e amplo -
gue aqui se pretende pensar -, para a relagdo entre a obra de Gabriel Soares de
Sousa, Bestiario, e os bestiarios tradicionalmente reconhecidos como medievais, é a
nocdo de complementaridade entre gravura e texto. Uma concepcado medieval
coloca-se dentro da perspectiva de doutrina crista alcancando fungdes pedagogicas.
E a outra se constitui por vincular-se ao medievo na forma, pois desenvolve um
complexo contexto de entremeios narrativos, 0os quais figuram uma producao
pensada a partir de uma observacdo de viagem. Consequentemente, uma
percepcao artistica, ainda que idealizada, e regida por uma apreenséo singular da
temporalidade dos elementos sociais do Imaginario do passado, monta um
esclarecimento do pensamento do viajante. Sdo camadas e processos de
associacdo que se estabelecem pelo crivo do artista, da obra, da narrativa e
daqueles que entenderam (encomendaram) essa conjuntura como elemento

especial.

E preciso entender o bestiario como um artefato complexo que apresenta uma
série de contextos, conjunturas e constru¢des. Coloca-lo no patamar de fato social €
perceber que ele vai além dessa colecdo de metaforas que se valem de animais.
Logicamente, ele apresenta essa dimensdo. Afinal, seria parte fundamental da
formatacédo de livros, a partir do século Xll, a passagem do ideal cristdo. Mas ele

ultrapassa essa dimensédo quando se aborda a nocdo de observacgao.

No entanto, delimitar a sua taxonomia, um papel estruturante do
entendimento coletivo acerca desses livros (e seu alcance social, temas e

mensagens) seria reduzi-los ao seu significado mais superficial. Seria ignorar a

2 M2 Eurydice Ribeiro demonstrou ao abordar o Livro de Aves da Biblioteca de Brasilia, ndo somente
a utilizacdo do termo, mas também a sua compreensdo padronizada. Reconhece o modelo do
Physiologus 133-134.
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perspectiva de observacdo e interpretacdo do mundo; de objeto de desejo,
consumo, demonstracéo de poder e relagéo entre pessoas; desvalorizar a habilidade
técnica de producao e encerra-lo numa unica interpretacdo de tempo e historiografia.

Quando aborda a questdo temética de metafora e alegoria presente nos
bestiarios medievais, Umberto Eco esclarece, em seu Arte e Beleza na Estética
Medieval, que mesmo os mais exemplares modelos de cdodices do tipo “complicam
este jogo de referéncias simbdlicas até entrarem em mutua contradigao; [...]" (p.89)
e até mesmo as figuras mais emblematicas de certos bestiarios, quando analisadas
dentro do proprio discurso, passam por esse complicador do entendimento figurado:

“[...] O ledo tanto pode ser simbolo de jesus como simbolo do diabo. Por
esconder com a cauda os rastros que deixa na poeira, para enganar 0s
cacadores, é simbolo de redencdo dos pecados; por ressuscitar com seu
félego o ledozinho nascido morto, ao terceiro dia é simbolo de ressurrei¢cao”
(P.87, 1987)

7

Toda doutrina medieval € ambivalente. A excecdo da pomba, todos os
animais possuem uma dupla significacdo. Apenas a partir da modernidade é que fica

complicada essa compreensao.

N&o ha uma negacao do carater claramente simbdélico que essa tipologia
possuia, mas a compreensdo de tais codices perpassa a dupla dimensdo do
simbdlico, do alegdrico e do figurativo. A categoria “bestiario” estabeleceu para a
posteridade um molde de apresentacdo das criaturas (independentemente de seu
tipo, ou existéncia) para discussdo, que perpassou pelo crivo de observadores
medievais. Uma espécie de: “interpretando animais para leigos” que sobrevive até o
futuro e se transforma em pensamentos do senso comum sobre “gatos serem

dissimulados e interesseiros”, ou “caes sempre fiéis”.

Ambos sdo procedimentos que se constroem a partir da observacao
comportamental dos animais, e consequentemente sdo processos de moralizacao
desses seres para uma moralizacdo dos humanos. Entre a criacdo de narrativa e 0

ideal normativo, ha um aspecto que sobrevive e ainda hoje é associado aos animais.

E de extrema importancia citar ainda o porqué de se considerar as gravuras
de Grassmann como equivalentes a iluminuras. Nao apenas pela funcdo de deleite
gue representam para a entidade que as encomendou (em semelhanca a funcéo de

deleite da Idade Média), mas também porque esclareceram seu texto, adicionando o
92



sentido alegérico do olhar intrigado que o viajante possuia. Elas adicionam para o
leitor, sentido e caracteristicas que vao além das descricGes realizadas pelo autor.
Possibilitando desenvolver um ideal de assombro que envolve as mentalidades
(produtora e leitora) do livro. A gravura-iluminura de Marcello Grassmann é
responsavel por realizar uma imagética dessas observacgdes, carregando conceitos
subjetivos como o fascinio, grotesco e assombroso. E por meio dela que o leitor
contemporaneo se esclarece quanto ao “olhar” que esse viajante possuiu ao ver e

descrever suas bestas.

Assim, € possivel perceber de que maneira se aborda essa questdo de
elemento, intrinseco ao pensamento, influente e responsavel por elaborar um
processo de abordagens tematicas para animais. Caracteristica que ndo se perderia
com o passar do tempo, e a relacdo de um artefato, que sobreviveria na
imaterialidade, oralidade ou no Imaginario com o0s objetos materiais e conceitos

medievais se torna mais clara.
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3.3. Artefato do Imaginario:

Figura 25 — dltima pagina do livro, contendo informacgdes e descrigdo de sua realizagdo. Fotografia

digital.

A obra consiste dos trechos do Tratado Descritivo do Brasil e das gravuras de
Grassmann, foi composta nos finais da década 1950 e serve a uma demanda bem
especifica de livros e leitores. Ha no trabalho uma efetiva complementaridade entre
ilustracdo e descricdo. O que valoriza o0 processo de construcdo do livro e
caracteriza sua elaboracdo como parte do hall de elementos de luxo.

Pelo questionamento da temporalidade, a obra apresenta caracteristicas que
ddo margem a anacronismos tanto de objetos (codices, livros) quanto de imagens.
As imagens de Grassmann se atrelam a um tempo pelo texto que as complementa.
E pelo pensamento individual que um artefato do imaginario toma forma, mas é pelo
espaco de demonstracdo no coletivo que ele reproduz logicas discursivas,
concepcdes sociais e modelos normativos e que, consequentemente, sobrevive,
como demonstrado anteriormente, pelas logicas da oralidade, reproducdo de
imagens entre outros. Um exemplo: um individuo ouve as historias do ciclo

arthuriano; quando imagina os objetos (tavola, a espada excalibur, coroa, graal), os
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artefatos envolvidos nas histérias, ele os imagina propriamente como tais, como
objetos, ndo como pinturas, tapecarias, entalhes de objetos sobre um suporte.
Quando ouve, ele reproduz as imagens mentais que desenvolveu. Embora jamais
tenha visto a espada, o graal, ele os narra como tais para alguém. E nessa
dimensdo que opera o ideal de coletivo atuante na imaginagdo do individuo. O
artefato, nesse processo especifico, molda e é moldado por esse ideal de
Imaginario’®. Dessa mesma maneira se processam as imagens gue se constroem

dos animais dentro dos bestiarios.

A imaterialidade, os processos de compreensado e de formulagcédo para uma
arqueologia dos “objetos ndo existentes” habitam o espago de um universo
intangivel, préprio de concentracdo e significado. Concentracéo caracterizada por
uma dimensdo construtora de percepcoes interligadas, ela concentra narrativas,
oralidade, imaginacao, ritual, sonho, aspecto residual real, mas imaterial. E pensar a
partir dela, a realizagcdo de artefatos, que nunca foram parte do mundo, ou ja
deixaram de estar aqui presente, possibilita uma maleabilidade do discurso, que
viabiliza sobrevivéncia de conceitos e significados, mesmo quando esses nao sao
facilmente percebidos. A dimensdo do significado fica, assim, esclarecida, sendo
necessariamente primordial que o processo de associacdo metaforica, alegorica,
mitica, pré-figurativa, como diz Auerbach’#, acesse os elementos da concentracéo e

os reproduza para o publico.

Existe um ideal conceitual para Artefato, ele se compde previamente ao ideal
linguistico. E € essa capacidade complexa de criacdo, de uma coisa pensada como
resquicio histérico ou etnolégico antes mesmo de ser racionalizada, que 0s

bestiarios contribuem para interpretar, pensar e reproduzir’®.

Assim, 0 que marca esses objetos € também a definicdo do imaginario
enquanto um artefato conceitual. Elemento de andlise por parte dos historiadores,
patrimonialistas, semidlogos, filésofos e historiadores da arte. Ele é também

instrumento de ressonancia e reminiscéncia do passado.

3 Como sendo de ambito social e coletivo.
74 AUERBACH, Erich. Figura. 1997. P. 13 — 25.
5 Seriam exemplos os objetos dos ciclos arturianos (tavola, espada na pedra, graal); o escudo de D.
Afonso Henriques, primeiro rei de Portugal; as coroas de louro; a doac¢édo de Constantino; a armadura
de D. Sebastido; diversas das reliquias e chagas de santos martires catolicos; utensilios de S&o Luis,
o piedoso; registros de oficios que ndo mais existem; instrumentos musicais.
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Muito provavelmente, o homem medieval jamais tenha visto um ledo, um
elefante, ou uma quimera, mas ele com certeza sabe de suas ambivaléncias, falhas
e virtudes. E ainda assim, por meio da oralidade, (e no caso especifico dos cédices
aqui analisados), e das iluminuras, ele conseguiu reproduzir concepc¢des alegoricas

e morais do quadro mental, que cercariam esses animais até a posteridade.

A construcdo de significado, a partir de pressupostos da teoria literaria € bem
preenchida por Bakhtin em seu estudo da narrativa em Rabelais; por José Reginaldo
Goncalves dos Santos em sua reconhecida antropologia do objeto (ambos citados
anteriormente); por N6th’® quando aborda a semidtica de objetos ndo existentes
(ainda que o enfoque tematico seja diferenciado, ndo é uma proposta tdo distante
das perspectivas imagéticas da arte); por Auerbach na sua famosa descricdo da
conceituacdo de pré-figuracdo; ou até mesmo nas logicas discursivas mais
tradicionais. Gongalves dos Santos deixa claro que:

“Essa categoria de objetos ndo apresenta assim fronteiras classificatorias
muito definidas, sendo ao mesmo tempo objetos e sujeitos, materiais e

imateriais, naturais e culturais, sagrados e profanos, divinos e humanos,
masculinos e femininos, etc.””” (GONCALVES, P. 18. 2005)

Reafirma-se aqui a proposta de abordagem conceitual dos bestiarios. Eles
sdo entendidos como possiveis integrantes dessas mesmas categorias mentais. E
mais, sdo exemplares na execucdo de determinadas fun¢cbes como reproducao e
reestruturacdo de conceitos sociais. Nao apenas séo fruto de um imaginario que os
pensa e 0s insere em um contexto, mas S&8o responsaveis por manté-los e
preenché-los de cargas simbdlicas. Seu uso traduz essas concepcbes quando
encomendados, lidos, copiados, trocados, mas, principalmente, quando s&o
preservados. O aspecto de manutencdo, para funcionarem enquanto janela do/e
para o0 passado € essencialmente responsavel por essa caracteristica de

continuidade.

6 Representacdo de objetos ndo existentes. P. 278 — 289. Ainda que o autor se preocupe também
com a nogdo de abstracdo (ou nédo figuracao), o ideal de representacéo do nao existente, o ponto de
contato com o trabalho desenvolvido acerca dessas imagens do coletivo que se configurariam 0s
bestiarios.

7 José Reginaldo Gongalves utiliza-se de uma citagdo de Mauss para ilustrar melhor a concepcéo
etnoldgica de propriedade e seu valor social: “Marcel Mauss (2003, p. 136-137) assinalou certa vez
que ‘[...] se a nogéo de espirito nos pareceu ligada a de propriedade, inversamente esta liga-se
aquela. Propriedade e forca sao dois termos inseparaveis; propriedade e espirito se confundem
[...]".". Aqui é vista como um dos principais elementos de relagdo com as nog¢des de Douglas e
Isherwood, melhor descritas no préximo tépico.
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E certo que um cédice € produto real, fisico, material de uma série de
procedimentos, desde a montagem do pergaminho ou velino, escrita e iluminura.
Entéo, € por ele proporcionar imagens mentais, quando lidas para um grupo, que se
relaciona com a imaterialidade, possibilitando pelo uso e pela pedagogia da narrativa
0 acesso conjunto a um hall de entendimentos de simbolos, suas formas, seus usos

e seus significados.

Outro aspecto que interessa é ressaltar como se constituiram as condi¢des de
producdo da obra: Bestiario — Tratado Descritivo do Brasil para a sua especialidade
e posterior receptibilidade por parte dos compradores. Seja por se tratar de um
produto de luxo (visando a composicdo de uma cole¢do), seja por uma concepgao
erudita de valorizacdo dos grandes textos e artistas (sendo esse um dos principais
focos da colecdo dos Cem Bibli6filos). Independentemente de qual delas justifique a
realizacéo dos livros, sera desenvolvida toda uma abordagem a seguir do contexto
da obra. Abordando tanto o género em que o0s bestiarios se inseririam e a
perspectiva de objeto de poder, que eles passaram a ter. Sempre mantendo a ponte
de comparacdo aos elementos semelhantes que o Tratado Descritivo do Brasil

pOSSui.

3.4. Subgénero literario - objeto de consumo

E clara a necessidade de demarcar o significado de possuir um bestiério.
Mais que um manual de teor proprio da moralidade cristd e que apresenta uma
variedade de assuntos, seria um objeto de desejo para qualquer aristocrata medieval
gue tendesse a aproximacGes com o clero. E na presente sociedade um bestiério,
ou até mesmo fragmentos de um, certamente pode interessar a um bibli6filo
contemporaneo. As raz0es nao seriam as mesmas, tendo em mente que ja se
abordou aqui a nocao de funcionalidade, deleite do presente. Mas o ponto central
permanece. O cédice objeto de interesse e exemplo real de poder. Pensar as varias
facetas possiveis, mas uma em especial, do livro em guestdo é a proposta deste
presente tépico, traduzindo mais aspectos para o revisionado e expansivo conceito

de bestiario aqui analisado.

Se o trovadorismo, fruto da poesia melddica medieval, é entendido como um

subgénero singular na literatura portuguesa, por qual razdo a “forma de descrever e
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interpretar animais” ndo pode ser vista (de maneira mais geral) como um subgénero
préprio? Uma amostragem das possibilidades (de um ideal expansivo do conceito de
bestiario) norteia, até certo ponto os propdésitos argumentativos.

A classificacado tradicional da ideia de género literario exige uma taxonomia
hierarquizada em trés grandes divisbes: Lirico, Dramatico e Epico. Seria
interessante notar que nem mesmo na ultima categoria, que inclui “ensaios”, os
bestidrios se encaixam de maneira adequada. Como seriam antigamente
entendidos, entdo? A resposta ja foi mencionada na simplista tipologia de cédice de
Walther e Wolf’®. O fato de ser tdo procurado na Idade Média este tipo de cdodice
poderia garantir o pensamento de que ele ultrapassa os limites da matéria livro.
Seria um subgénero préprio. Vinculado mais ao nascente ambito enciclopédico que
surgia com cada vez mais forga, entre os seculos Xl e Xlll. E sua demanda

justificaria certa estabilidade para a analise.

Quando se pensa naquele hall de livros medievais, fica claro que a divisao se
da por categorias mais pragmaticas do que propriamente interpretativas. Nao ha
uma taxonomia dos significados. Mas, sim, de temas e de tdpicos que seriam
abordados por cada um dos livros. Porém outro aspecto a ser considerado é sua
funcdo enquanto objeto de atracdo. O luxo, ouro e riqueza no detalhamento das
decoracdes do bestiario de Aberdeen, demonstram bem como executavam essa

l6gica.

A leitura era, acima de tudo, um procedimento social e aqui,
consequentemente, marcado como de consumo. A relacdo direta entre produtor e
demandante se coloca como uma questao vital no processo de desenvolvimento dos
codices. Nao somente em mosteiros, catedrais e abadias circulavam essas obras. A
nobreza, algumas guildas e alguns mercadores também possuiam suas instancias
de contato com os cdédices. Assim, para que o cédice seja copiado, enunciado em

publico, ou preservado, ele deve ser principalmente interessante. Ele é, também,

8 Baseada em uma divisdo de obras religiosas e obras leigas, os autores classificam a tipologia pelo
conteudo dos cédices. Especificam em primeiro os religiosos: A biblia e comentéarios da biblia, Livros
de Salmos, Livros de Evangelhos/evangeliarios, Livros de Sacramento, Livro de Horas, Breviarios,
Livros de Celebragbes, e Apocalipses. Em segundo os livros do mundo leigo: Livros especificos (que
contem tematica e histéria religiosa) e de uso cotidiano (manuais de boas maneiras, a exemplo) e
livros de literatura narrativa, romance e de viagem (sendo o Ultimo caracteristico do século XIV). Nao
apenas desconsiderando Bestiarios, mas também enciclopédias, livros profanos, de escarnio e
tratados de estudo néo eclesiasticos.
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objeto de arte pelo uso de materiais, necessidade de conhecimento da técnica que
€ aplicada e pela presenca de um comendatario. Um mecenas do livro deve se
interessar por ele das mais diversas maneiras, seja pelo texto, seja pela ilustragéo e

pelas técnicas de fixacdo, seja pela encadernacéo e realizacao.

3.4.1. Funcionalidade sob demanda.

O fascinio produz uma forte busca e reproducdo dessa categoria de livros e
passa a compor o quadro completo de uma boa demonstracédo de status, pois as
riguezas e as decoragfes sdo ponto essencial para fundamentar a proposta de
“‘demonstragdo” do poderio que revigora e admira o trabalho divino. M2 Cristina
Pedreira, ao falar de letras capitulares e iniciais historiadas, exemplifica a
importancia desse aspecto de admiracdo na construcdo de uma valorizacdo do
texto. Os zoomorfismos e antropozoomorfismos que se apresentam em algumas das
principais paginas de manuscritos iluminados sao o ponto de contato entre o ideal
decorativo como elemento de interesse e, ao mesmo tempo, como demonstracédo da

capacidade de atendimento das demandas de classes sociais especificas.

Exemplo dessa proposta percebe-se na imagem 25. Duas iniciais decoradas
foram retiradas da primeira pagina do “Livro das bestas” de Aberdeen, abordando os
lebes, sua descricdo e natureza. Sendo a primeira delas uma letra L em padréo
zoomorfico — o ser é hibrido com a cabeca felina e o corpo dracodnico ou reptiliano; e

a segunda um B com decoracdes em padréo floral.
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Figura 26 — Aberdeen MS. Lat. félio 7r. Filigrama. Inicial zoomorfica em L.

Se Eco afirma que a funcédo é matéria primordial para a estética medieval™®, e
gue gquando se abordam as primeiras nocdes enciclopédicas da Idade Média, como
ele bem lembra, a partir do Fisidlogo, (citando o exemplo do porco espinho que
derruba as frutas para dar de comer aos filhotes), ele também desenvolve uma
percepcao de que ao realizar oficio de alegoria, para os seres de um bestiario, esse
precisa ser bem elaborado por parte do copista e do iluminador. Assim, uma nocao
de bela ornamentacdo do texto medieval constr6i uma concepcao prépria, de
aspectos que mantém a ldgica de forma e contetido, como pensada por Riisen®,
gue visa atender um publico alvo e € aqui entendida como mais do que uma maneira
de manter a atencdo do leitor, mas de garantir uma esséncia viva para a historia

datada do manuscrito.

As iniciais ndo sdo um elemento incomum nos manuscritos e codices
medievais. Ndo h& grande novidade em sua utilizacdo para essa nocao de
funcionalidade. No entanto, o que chama a atencédo é a possibilidade de se pensar a
Otica representativa, possuidora de certa caracteristica metalinguistica. As bestas
sdo também elementos integrantes da ornamentacdo. Sao responsaveis, nas duas

vezes em que aparecem como iniciais ou capitulares, por figurar um método de

® Arte e Beleza na Estética medieval p. 86 — 89.
80 Histéria Viva.
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ornamento, que mantém um padrdo de desenvolvimento e pensamento acerca do

formato de um texto.

Além disso, o fato de aparecerem apenas duas vezes em todo o codice de
Aberdeen aprofunda a nogcédo de importancia das criaturas. Tendo em mente que
apenas formam parte estruturante do texto nos momentos iniciais, com a primeira
das bestas descritas (ledo), e a primeira das iniciais na parte do cddice voltada para
o restante da vida natural, arvores, elementos e rochas, seria, de acordo com a
tradicdo, associada ao outro momento do génesis, quando Deus da forma para o
ambiente. A figura 278 a seguir € um desses exemplos, e se localiza nesse ponto
especifico de elaboracdo do texto medieval.
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Figura 27 — Aberdeen MS. Lat. F77r. Filigrama em Inicial A zoomorfica.

81 | &-se na passagem a letra A, com figura de mista de cobra ou drag&do, mas uma nao vibora, ja que
lanca elementos decorativos para a marcacdo da letra no texto. Inicia a palavra “Arborum”
demonstrando que o restante do texto se constitui de uma elaboracdo do ambiente, ndo apenas dos
animais escolhidos pelo cdodice.
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O ponto é que mesmo em questdes secundarias dentro da propria categoria
de livros, a utilizacdo de animais ndo € algo leviano. Ela é repleta de propdsito e
significado, detentora de um status cuja elevada caracteristica € um elemento de

busca, exigéncia, demanda e consequentemente consumo.

llustrar a questéao a partir de um elemento estruturante do texto, como iniciais
e capitulares®, que figuram em todos os outros cddices, parece ser arriscado, mas é
essencial para demonstrar a necessidade de elencar a relagcdo que se estabelece
entre narrativa e imagem, permitindo efetiva vinculacdo entre os bestiarios objetos
de consumo e o livro Bestiario — Tratado Descritivo do Brasil, obra composta para

luxo.

3.4.2. — O poder e seus objetos.

Quem tem acesso ao tipo de objeto em que os dois casos (bestiario e livro de
colecdo luxuosa) séo 6timos representantes? Claramente ndo sdo os membros de
gualquer guilda, classe servil ou consumidores comuns do mercado editorial. Pelo
propdsito de servir a alguém especifico, sendo esse alguém capaz de encomendar e
pagar € que se criou mais uma ponte de conexdo entre: a obra “iluminada” por
Marcello Grassmann, com o texto de Gabriel Soares de Sousa; e os modelos ideais

de bestiarios existentes.

Deve-se, entéo, realizar uma alteracdo de ordem na abordagem da tematica.
Faz-se necessaria, primeiramente, uma breve descricdo e contextualizacdo do grupo
gue encomendou o Bestiario até agora acompanhado; em segundo momento,
abordar brevemente a capacidade e grupos que se constituiram a partir da troca,

encomenda e realizacao de cédices, no passado.

A Sociedade dos Cem Bibliofilos, fundada em 1943, foi, de acordo com Maria
de Fatima de Souza, uma das mais importantes produtoras de livros de luxo do
cenario nacional, seja pelo mercado editorial, seja pela cultura livresca. Seu principal
periodo de atuacdo se deu durante meados do século XX. E possuia um seleto

grupo de membros, entre eles académicos, politicos, empresarios. Existem 23

8 E importante dizer que para a biblioteca de Aberdeen ha uma divisdo em trés tipos de iniciais.
(Tipos: 1, 2 e 3) Sendo a terceira sempre maior, mais decorada com contorno em ouro. Sempre
ocupando um “inicio” de nova segéo no texto, com certa semelhanga as filigramas tradicionais.
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volumes (ao todo) publicados pela Sociedade. Cada integrante tinha um exemplar
dos volumes, que fariam parte de suas respectivas colecoes.

O corpo de livros que agrega obras de apenas quatro® dos membros da
Sociedade faz hoje parte do acervo de Obras Raras da Biblioteca Central -
Universidade de Brasilia. Esses livros sdo considerados por Fatima Medeiros tanto
livros de artista, quanto livros de bibli6filos®, pois foram pensados a partir de um
planejamento para a funcionalidade do luxo e de funcionalidade nas suas técnicas
de producédo. Foram pensados da impressdo, a matriz da gravura, ao tipo, cor e
gramatura de papel. E importante ressaltar que a obra ilustrada por Grassmann
aparece em dois exemplares diferentes de mesmo titulo, na colecdo das Obras
Raras®. Os livros (exemplares 13 e 17) pertenceram a Ricardo Xavier da Silveira e
Pedro Nava, respectivamente®. As variagdes entre as gravuras e o texto, quando
feitos os comparativos, demonstram que ha de fato uma montagem individualizada
para cada volume. Mesmo sendo pequenas mudancas perceptiveis, como por
exemplo, enquadramento da imagem variando para um lado ou para outro, borrdes

sobre bordas, centro e lateral do papel, entre outras.

Assim, o Bestiario de Sousa e de Grassmann faz parte de uma categoria de
fato singular na demarcacéo de tipologia de livros. E por possuir aspectos de
guestionamento da prépria temporalidade, a partir de sua materialidade, € possivel

inseri-lo nesta conceituacao propria de Bestiario, expansivo e atemporal.

A ideia de Leitura do Manuseio, abordada por Vicente Martinez Barrios,
adequa-se, até certo ponto, como mais um dos elementos atrativos para a
intencionalidade do luxo que se coloca intrinseca aos volumes especialmente feitos

pela Sociedade dos Cem Bibliéfilos. Tocar nas edi¢cdes e paginas cuidadosamente

8 Ricardo Xavier da Silveira, Carlos Lacerda, Pedro Nava e Themistocles Marcontes Ferreira. Todos
Biblidfilos. Fatima de Souza ainda estabelece (p.18-22) que os 37 exemplares que estdo localizados
na BCE possuem uma variacdo em relagdo a outras colecdes. Interessante notar que se a Sociedade
publicou 23 titulos, seria ideal se encontrar os 92 exemplares (composicao total das cole¢bes dos 4
bibliéfilos). No entanto, foram feitas aquisicdes em separado. E as cole¢cdes muitas vezes tiveram
suas partes desmontadas, antes que viessem para o acervo da BCE.
84 Maria de Fatima Medeiros, 2016. P.35
8 A Biblioteca central possui apenas uma colecdo completa, moldada a partir das colecdes
desmontadas.
86 A presente informacao foi um levantamento feito pelo bibliotecario responsavel da secédo de Obras
Raras da BCE, Raphael D. Greenhalgh em Setembro de 2017. A colecéo de 23 volumes s6 pode ser
completa, de acordo com o servidor, a partir de compras separadas. O que explica a duplicacao.
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planejadas®’, montadas, é também uma experiéncia sensorial que valida o sentido e
a necessidade de criacdo dessa obra, ja que a materialidade do objeto também é
forma de compreenséo e absorc¢éo significativa por parte daquele que a encomenda.

Além disso, é importante lembrar, que a técnica usada por Grassmann para o
livro foi a xilogravura, que remete a uma técnica mais antecedente do que a gravura
em metal. Ela passa uma outra sensacao ao portador, como esclarece Barrios,
fazendo da leitura e suporte um processo Unico. Desde o papel (Marais), utilizado
pela edicdo, até as dimensdes®® a fonte e tinta da impressédo®. Toda essa
conjuntura reestrutura o livro Bestiario como detentor de um valor simbdlico Unico.
Tal unicidade garantiria outra proximidade para com género préprio que compde 0s
bestiarios medievais, que, como descreveu Ribeiro, sdo Unicos sempre, ainda que
copiados de uma mesma matriz, jamais existem exemplares idénticos, pela sua
prépria materialidade, manuscrita. O mesmo se percebe na cole¢éo realizada pelos
Bibliofilos.

Em segundo lugar, aborda-se a questdo da tipologia “bestiario” como
elemento de tamanha singularidade, sendo formadora de um género proprio, ja
referenciado aqui anteriormente e agora reafirmado. E pode ser entendido como
ponte de semelhanca entre os livros Unicos da Sociedade, com suas pequenas
singularidades individuais na gravura e o0 home de proprietario como os Manuscrito
Gnicos medievais. E interessante discutir que mesmo com as prensas e as copias

precisas, os livros acabavam sendo efetivamente singulares.

Cada bestiario € unico, como ocorre com 0s manuscritos medievais. Isso é
aspecto de consenso na historiografia. A experiéncia de deté-lo em mao e fazer o
uso dele, exige uma sensibilidade por parte do leitor. Ndo sem motivos, surgem 0s
ornamentos e as nocdes de importancia que agregam. Todos sdo elementos

figurativos voltados para a percepcdo de um objeto, ultrapassando o simples

87 Em 2008 Vicente Martinez apresentou uma perspectiva diferenciada, entendendo as obras como
unicamente livro de artista. Informou também que h& um espectro comunicacional importante na ideia
de realizacdo da colecdo, ndo somente centrando-se no aspecto material dos livros, mas da
importancia da realizacdo de uma coletanea, com moldes nitidamente franceses.
8 Fechado em estojo: 33,2x26x3cm. (Respectivamente altura, largura e profundidade) Medicdo
confere com a realizada por Maria de Fatima Medeiros de Souza. Mas ha divergéncia entre o tipo do
papel, na fonte consta como Marais, mas para a autora se tratou de papel Arches.
8 Ainda que ndo haja um verdadeiro padrdo para os livros dos cem biblidfilos os exemplares de
Bestiario foram impressos em Caslon Romano.
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espectro visual, a qualidade do velino, a capa, a textura (se feitas em ouro ou néo)
determinam parte da experiéncia de contato esperada pelos agente sociais que

pensam e realizam livros.

Ser proprietario dessa categoria de livros, na contemporaneidade, ou na
Idade Média, € ter a capacidade de expressar o poder, de acordo com as
caracteristicas préprias de cada época.

“Em dltima anadlise, o consumo diz respeito ao poder, mas o poder é
mantido e exercido de muitas maneiras diferentes. Uma teoria do consumo

deve ser um facho de luz dirigido a politica social.” (DOUGLAS;
ISHERWOOD, p. 139. 2013)

Seja pela conceituacdo de detencdo excludente, que Douglas e Isherwood
desenvolvem, seja a de poder extensao de proprietario, abordada por Gongalves, 0s
sentimentos de pertencimento e de valoragao estao inseridos na questao do “deter

livros como destaque social”.

“Viver sem rituais é viver sem significados claros e, possivelmente, sem
memorias. [...] Rituais mais eficazes usam coisas materiais, e podemos
supor que, quanto mais custosa a pompa ritual, tanto mais forte a intencéo
de fixar os significados. Os bem, nessa perspectiva, sdo acessorios rituais;
0 consumo € um processo ritual cuja funcéo priméria é dar sentido ao fluxo
incompleto dos acontecimentos” (DOUGLAS; ISHERWOOD, p.110. 2013).

Partindo desse pressuposto, entende-se que o consumo dos cédices/livros
faz com que movimentos e acdes dos agentes historicos ocorram. Uma
demonstracdo de status; de fomento e mecenato® sejam imagens fundamentais
para a observacdo dessas relacdes entre poder e objeto. Quando sociedades que
possuem corpos sociais bem delimitados, como a medieval, preocupam-se com a
manutencado dos processos de separacdo de seus respectivos segmentos, elas se
concentram também na demarcacdo da posse, da capacidade de consumo e
consequentemente da valorizagao social que objetos (com mais ou menos “pompa”)

apresentam.

9% Principalmente se analisado o processo de realizacdo dos livros da Sociedade dos Cem Bibliéfilos,
No qual um grande texto é escolhido e, posteriormente, € feita a selecdo do artista, necessariamente,
renomado que fard a sequéncia de ilustragbes. Pensando todos o0s aspectos que assim se
relacionariam nessa nova estrutura formada “livro de colegcdo” o que se vé é uma hierarquia de
mecenato, mas com uma origem de remuneracao e demanda social institucionalizada, ndo no modelo
tradicional de personalizacdo do Mecenas/Patrono.
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Chambel apresenta os bestiarios como um complexo sistema de significagéo.
A necessidade de iluminuras caracterizou o ideal de fungcdo pedagdgico e ludico,
para a complementacdo dos sentidos simbdlicos e alegoéricos que os coédices
medievais possuiam. A vinculacdo desses dois procedimentos consiste na
comprovacdo de uma garantia dessa manutencéo de descolamento do corpo social,
qgue vai além de valores materiais dos objetos. A informacdo e a comunicacdo séao
em si procedimentos encerrados aos detentores do conhecimento, a proépria
mentalidade medieval percebia isso. A iluminura é uma forma de acesso ao
contetdo do texto (essa caracteristica ja foi — quase exaustivamente — explorada
aqui) e foi fundamental para aquilo que Duby menciona como popularizacdo das
imagens. Dessa forma, sua utilizacdo permite a producdo de um produto imaginario

no coletivo.

Os bestiarios sdo preenchidos pelo imaginario e, consequentemente,
produtores de imaginarios. No plural, pois as noc¢des de representacao sao diversas.
As referéncias podem até ser as mesmas, mas as conclusdes morais e tematicas
sdo variaveis a partir do tempo e local. Aqui surge entdo mais uma ponte de contato
com o Tratado descritivo do Brasil , pois ao mesmo tempo que haja uma
“brincadeira” com a temporalidade, algumas das concepcdes tracadas pelo viajante
portugués nao correspondem perfeitamente as proposicbes de mentalidade pos
Idade Média. Fato que € ainda mais curioso quando se pensa a escolha do artista e

dos trechos que comporiam a obra.

As gravuras de Grassmann referentes ao homem marinho e ao peixe
misterioso séo tépicos que certamente demonstram como tais concepcdes plurais se
caracterizam no Bestiario - Tratado Descritivo do Brasil. llustram n&o apenas
processos sociais de pensamento sobre os animais, como também representam a
perspectiva artistica acerca de conceitos miticos e lendario, com definitiva
concepcao moral. Acerca de elementos miticos moralizantes em iluminuras, Sara
Artifon delimitou, a partir do exemplo da sereia, como essas idealizacBes miticas se
constituiram no imaginario brasileiro.

“Pensar a tradicdo lusitana como um forte fator de propagacgéo e
confluéncia para os mitos brasileiros é uma hipotese bastante produtiva.
Nesse sentido, é pertinente trazer a perspectiva de autores como Jérdome

Baschet® e Jacques Le Goff>! a respeito de uma continuidade medieval nas
mentalidades europeias modernas, em especial nos séculos XV, XVI e XVII.
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Periodos, também de reconhecimento entre nativos e colonizadores”.
(ARTIFON, p. 46. 2016)

Sendo esse ideal de Imaginario sobrevivente amplamente discutido pela
literatura fica claro que essa nogédo de “o que representar’” que Grassmann ja
possuiria €, em certa medida, esperada pelo ambito cultural misto, que a autora

descreve para os significados de sua Ondina.

Esse conceito de longa Idade Média permite a compreensao de que o
periodo das Grandes Navegacfes estava ainda atrelado a mentalidades em
que o fabuloso era muito presente. A presenca de monstros e criaturas
fantasticas em relatos de viagens € um exemplo de inventario do fabuloso
explorado desde o século XI. [...]" (ARTIFON, p. 46. 2016).°*

As semelhancas com o livro da Sociedade dos Cem Bibli¢filos sdo fortuitas,
demonstrando a presenca desse “homem sirenideo” que apareceria num relato de

viagem.

Outro aspecto que convém mencionar como semelhante, até certo ponto, é a
compreensao da extensdo de poder por meio da nomeacdo. Nomear algo é
identifica-lo ,e efetivamente, expressar seu conhecimento e analise sobre aquilo,
carrega uma responsabilidade. Essa caracteristica permite outra conversa entre 0s

livros aqui comparados — o de Aberdeen e o dos Cem Biblidfilos.

Em Aberdeen, fica clara a nocdo de pertencimento dos animais ao homem,
pois é passada a ele a responsabilidade de os nhomear. Ele se vé no mesmo reino,
mas ndo € um igual. E por sua superioridade € detentor e conhecedor. Assim sendo,

concebe a forma que ird usar para identificar o que observou.

A imagem a seguir apresenta Adao logo apds a sua criacdo, realizando a
responsabilidade que lhe foi passada. Ele, tomando a metade da parte superior da
cena, segue sentado em um trono, trajando manto em cores azul e vermelho. E
possivel perceber que a nocdo de proporcionalidade a medida da importancia citada
anteriormente é bem aplicada, o homem é maior que todos os animais que

aparecem e sdo nomeados.

91 As referéncias da citacdo sdo referentes as notas de rodapé respectivamente: 50 - BASCHET, J. A
civilizacao feudal: do ano mil & colonizagcdo da América. Sdo Paulo: Globo, 2006. (Que aqui também
€ utilizado) E 51 - LE GOFF, J. Pour un autre Moyen Age — temps, travail et culture em Occident:
18 essais. Paris: Gallimard, 1977.
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Figura 28 - Aberdeen MS. Lat. Fdlio. 5r. “Addo nomeia os animais”.

Olhando com atencdo para a mao direita de Ad&o, nota-se que ela se
encontra numa posi¢cdo semelhante a de bencdo, executada tantas vezes pelas
figuras religiosas. Isto demonstra a percepc¢éo de hierarquia do reino divino no éden.

O homem nomeia e, ao fazer isso, abencoa os animais (tigres, lebres, bodes,
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cervos, cavalos, bois, ledes, cées, lobos entre outros) que parecem apenas sentar e
acatar a decisdo. Adao é criado e representado a imagem de Deus e detém,
portanto, dominio sobre sua criacdo. O proprio texto do cédice de Aberdeen realiza
essa ponte de comparacdo. E utliza as vestes como forma de demonstrar as

expressoes de conhecimento, dominio e hierarquia®.

Para o Bestiario, aquilo que ha de mais indspito e selvagem é um “peixe
misterioso” (inominado). Portanto, ainda que seja descrito, ndo passa a nog¢ao de
conhecimento. N&o pertence ao lugar dos homens como os outros animais que
foram presenciados por Gabriel Soares de Sousa e, por isso, ndo pode
necessariamente ser domado e possuido por ele. O ar de mistério é o que afronta e
preenche de assombro o relato. Associa-se a nocao de magico e fabuloso que seria
presente nos bestiarios medievais; e até mesmo aos posteriores, que apresentam
seres miticos como ainda existentes®, sendo o mar a extrema fronteira do
desconhecido a época do relato. Ainda que contrariamente ao codice de Aberdeen,
0s homens ndo possuiam uma parte exclusiva para si no Tratado Descritivo do
Brasil, eles sdo parte fundamental no processo de descricdo dos animais com 0s
guais 0 viajante se deparou. S&o principalmente os nativos que contam mitos,

lendas e os nhomes que deram antes aos animais.

Assim, ha uma dupla correlacéo de narrativas. Justamente nos dois pontos de
contato que aqui mais vém sendo referenciados. Mostram-se vinculos conceituais e
essa percepcdo de manutencdo do Imaginario que inUmeras vezes se apresentou
atemporal, mais uma vez reitera 0s conceitos. Ondinas, peixes misteriosos, homens
marinhos, todos sdo elementos constituintes dessas conexdes de compreensao que
se interligam pelo tempo, fazendo amarras proprias frutiferas ao trabalho de

tedricos, historiadores e historiadores da arte.

92 Na transcricdo do trecho no cdédice, duas interpretacGes sdo possiveis. Sendo uma em que a
especificidade do uso das roupas demonstra que eles ndo mais estariam no Edem. Mas sim na terra,
guando o Homem precisa exercer seu dominio sobre os demais animais. No entanto, a passagem no
texto biblico se d& diretamente no Géneses ainda antes da queda.
9 Referente a cartografia da Era Moderna. Muitos dos mapas ainda mostravam a presenca de seres
como sereias, krakens, e outros monstros marinhos.
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3.5. O Livro dos Cem Bibli6filos se amarra ao ideal sobrevivente.
As reflexdes aqui desenvolvidas e pensadas para a caracteristica de bestiario
como necessariamente um subgénero separado s6 foram possiveis gracas ao
contato e a proximidade que a fonte Bestiario — Tratado descritivo do Brasil e os

modelos conceituais ideais possuem.

Proximidade ndo apenas pelo ambito pano de cenério que esse imaginério
social produz, mas também pelas caracteristicas de sua prépria producéo fisica.
Como citada no topico anterior, a pratica de artesania, seja das gravuras, seja das
iluminuras passa a ser aqui entendida como mais um ponto de contato entre objeto
livro e objeto tipologia de cdédice®. A comunicagdo entre esses dois resulta em
elementos unicos de interpretacédo da estética, da materialidade, da tematica e, por

conseguinte, da imaterialidade que a representacao das bestas possibilita.

O fato € que tanto bestiarios, quanto os exemplares do Tratado Descritivo do
Brasil sdo objetos Unicos. Ambos evocam uma necessidade sensivel por parte dos
leitores; ao mesmo tempo abordam tematicas, que poderiam ser descritas enquanto
“irreais”, ainda assim reminiscentes; que passaram pelo crivo subjetivo de valor de
um iluminador (seja artista ou copista), que respondem a uma demanda especifica e
gue permeiam o ideal imagético coletivo. Esses objetos adaptam as questbes de
pertencimento e de ideal sobrevivente, valorizando a percepcao de elaboracao dos

padrdes e pensamentos socialmente reconhecidos e reproduzidos.

Consequentemente, é necessario dar uma resposta ao questionamento
principal que norteia a pesquisa: sim. Ao interpretar o Imaginario medieval na obra
de Marcello Grassmann, pode-se perceber um Bestiario Atemporal. Nado apenas
pela l6gica artistica, ou pelo vinculo claro do género proprio dos bestiarios, mas pela
concepcgao que o objeto possui. Da sua concepc¢ao, até onde sua conservacao puder
fazer que ele dure, ele ird proporcionar um sintoma, anacronizando a histéria. Ele
nao é extemporaneo, pois ndo ha nele sequer um preceito normativo que delimite o

7

tempo e o local de realizacdo de um bestiario®; tampouco é um bestiario

9 Apesar de ndo considerarem os bestiarios como um dos tipos de livros medievais em sua lista, os
autores realizam uma profunda descricdo das obras e do contetdo geral que apresentam. O que
termina por mostrar a prépria incoeréncia da tipologia na historiografia tradicional.
% Em esséncia, por meio de suas caracteristicas. Seja pela proximidade a enciclopédias que
comecam a surgir entre os séculos Xll e Xlll, seja pelo total discurso moralizador das escolas de
filosofia medieval.
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contemporéneo, por todas as especificidades de estética, norma e forma ja

anteriormente descritas.

Didi-Huberman descreve essa capacidade dos monumentos — as obras
primas (e agora expande-se uma concepg¢do para o modelo de bestiario que
representa o cédice de Aberdeen) de se inserirem nessa forma mista e sintomatica.

‘A partir do momento em que o historiador da arte corre o risco de
reconhecer as longas duracdes que estdo em acdo nos monumentos
artisticos do Renascimento [...], ele corre também, muito logicamente, o
risco do anacronismo: chamamos a isso uma decisdo de reconhecer o
anacronismo atuante na prépria evolucdo histérica. E que a sobrevivéncia
abre uma brecha nos moldes usuais da evolucdo. Neles detecta paradoxos,

ironias do destino e mudangas nao retilineas” (DIDI-HUBERMAN, p.71.
2013).

De certa forma, a confusao de “um bestiario extemporaneo” (feito fora de seu
tempo) parece razoavel. Se for analisada de forma superficial, as questbes de
perspectiva narrativa, de ressignificacdo e de referéncia que aparecem a partir de
Grassmann, essa hocdo de extemporaneidade faria sentido. Poderia ser
desconsiderado o argumento fundamental de Didi-Huberman (quando da
consolidacdo da longa duracdo nos processos da sobrevivéncia), em que a
sobrevivéncia € também “uma forga formadora para o surgimento de estilos”. Se a
pergunta for trocada por “seria um bestiario extemporaneo”, a resposta definitiva é:
ndo. E os motivos para a negativa seguem esclarecidos, por uma diversidade de
frentes. Entre a maior liberdade do gravador-iluminador, as representacdes, as

materialidades e as proprias funcdes que se apresentam para 0s assuntos e formas.

Assim, tudo leva a crer que ao longo de toda a conjuntura de realizacdo da
obra, diversas camadas de temporalidade puderam se desenvolver e se relacionar,
preenchendo umas as outras, possibilitando uma variedade de conexdes,

simbologias, proximidades e significados.

Essas camadas se déo desde o discurso narrativo feito por um viajante do
século XVI (adequado ao seu tempo); com uma proposta analitica relativamente a
frente da mentalidade que chega ao Brasil, (segundo Baschet), em 1500 e que se
vale de um nome e conceito que o antecedem. Até a ilustracdo que com uma técnica
mais antiga, a época em gque sao feitas as gravuras, possuidora de uma relacéo
esclarecedora com o texto escrito, (proxima da que seria feita pelos medievais),

repensa o status do artista iluminador-gravador. llustragdo composta num ideal de
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fabricacdo de livros, que atende a um gosto do final do século XIX (inspirado por
esse ideal de gosto); e que possui uma demanda ainda atual de significado.

Tais camadas néo séo hierarquizadas, ndo tém um foco direcionado, estao
apenas emaranhadas nas teias de conexdo desenvolvidas pelo Imaginério. Sendo
um objeto que € preenchido por esses elementos do pensamento e que a0 mesmo
tempo os reproduz, fica clara a nocdo de espaco real (fisico - material) de
perpetuacdo virtual da informacéo. O bestidrio de Grassmann e 0s bestiarios
medievais se caracterizam, entdo, como um suporte para o Imaginario. Em esséncia,
ele é como demonstrado anteriormente, aqui entendido enquanto um artefato do

imaterial, em si mesmo moldado a partir da narrativa. Gerado e gerador dela.

Umberto Eco menciona® como (para Tomas de Aguino) se mensura uma
razdo na diminuicdo da alegoria nas palavras, também pensando a percepcao de
fungdo comunicacional — transmisséo da palavra, em especifico da palavra divina.
Se o ideal de observacdo do mundo é proto-enciclopédico que possuiria o teor de
um bestiario, sua capacidade metaforica, simbolica e alegoérica seria um problema
para o pensador? Acredita-se que ndo seria. A mecanica em processo de
observacbes do comportamento resolve a problematica da “alegoria ingénua”, que
Tomas de Aquino percebe na poesia e nas outras formas de arte, que pregando

para a vida, de forma lirica, falseiam a natureza.

Dessa maneira, ha uma pequena problematica no que diz respeito a essas
relacbes de alegoria e funcdo do texto. A imagem atrai por um regime visual. As
iluminuras em bestiarios tém a funcionalidade pedagdgica, isto é claro e aqui ja foi
comentado. Quanto a intencionalidade do autor, (aqui se d& a problematica com a
compreensao da alegoria de Sdo Tomas de Aquino), ela deveria, gracas a sua
relacdo com texto, ser sempre clara. O ruido interpretativo € que preocuparia o
filésofo, sendo bestiarios pontes para acesso aquilo que terceiros percebem na
natureza (em especial o desenvolvido por um viajante portugués moderno e por um
artista brasileiro contemporaneo), esse ruido pode ser intencionalmente adensado —
se o texto fosse ignorado. A compreensao linguistica resolveu esse problema para a

Idade Média. A vinculacdo explicita entre as narrativas, textual e a imagética, dilui

% In: Arte e Beleza na Estética. (p.95 — 98)
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essa ‘“transmissdao sem intencdo”. Mas a possibilidade ainda permanece

(enfraquecida), se pensada a liberdade artistica do gravador-iluminador.

Em Idade Média, lIdade dos Homens Duby aborda concepcdes virtuais como
amor, ciime, inveja e outros tantos sentimentos e sensacbes que podem ser
expressas pelos homens do medievo. Para ele, cangdes, poesias, manuscritos,
imagens sdo suportes materiais (com certa relativizagdo para a musica) de conceitos
reais existentes, mas que ndo seriam efetivamente tangiveis. Aqui se entende uma
relacdo associativa entre Codices de Bestas (frutos do Imaginério, partindo da
observacdo natural) e os temas abarcados por Georges Duby. Eles também
abarcam uma perspectiva intangivel, para demonstrar o real. Se concepcdes virtuais
puderam ser desenvolvidas, da maneira correta, por seus produtores, a perspectiva
alegorica figurativa dos bestiarios seria uma preocupacao menor. A mensagem da

alegoria € o ponto chave do processo de interpretacéo das virtudes.

Um ponto é necessario esclarecer. Se “traducido € traicdo” nao se deve
esquecer o fato de que os coédices traduziriam uma dimensao de culturas. Partindo
de uma ldgica oral dos conhecimentos externos, observacoes, relatos e que neles
séo descritos; até de manutencao de valores em outros cédices (a cdpia ou traducéo
do texto). Os bestiarios se centram nessa primeira formacdo. E pela sua
especificidade, passariam pelo crivo de um “observador primeiro”, que “traduziu” as
realidades — naturais, para um terceiro. H4 mudanca de linguagem no processo. Nao
gue aquele que observa fosse um grande conhecedor de comportamentos animais,
ou do ambiente, mas ele o percebe e o interpreta com o arcabou¢o que possui e

expressa.

A expressao que se constitui a partir de uma carga conceitual do viajante é
empirica. Diferente dos procedimentos copistas medievais, Gabriel Soares de Sousa
tem a possibilidade da descricdo em primeira mao e seu iluminador, Grassmann,
tem a possibilidade de esclarecer o texto, com o arcabouco que somente as artes e
o futuro possibilitam. A rigueza das gravuras s6 complementa o texto pelas
possibilidades narrativas que a preenchem. Enquanto o viajante experimenta, ele

descreve.
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Consideracgfes Finais.

Diversas foram as possibilidades de respostas aqui exploradas para se
entender as formas de representacdo do Imaginario e dos bestiarios medievais na
obra de Grassmann. A conducdo da pesquisa se deu justamente na tentativa de
perceber como se constitui 0 entendimento do artista. Como sua producdo se
vinculou e, consequentemente, reconfigurou a forma que o presente observa e
visualiza a propria imaginacdo coletiva. Imaginacdo essa produzida pelos homens

do passado.

O Imaginario medieval possui uma variedade de suportes. Além do
pergaminho de velino, séo frequentes as representacdes sobre madeira, 0SSO,
marfim e concha, pedra, metais, couro, entre outros materiais. Assim, estabelecem-
se elementos conectivos além das iluminuras fantasticas e fabulosas. Permitem uma
associacdo direta entre o artista e o Medievo. E também por trabalhar com
ornamento e entalhe (partes do procedimento de uso da gravura) que surge essa

ponte entre artista e tempo de interesse.

Afinal, todo e qualquer artefato de mobiliario nobre foi alvo da representacéo
de figuras desse Imaginario, e passou por ornamento e entalhe. Técnicas que
Grassmann dominava e pensava para realizar sua producéo. E simplista reduzir
unicamente a técnica da xilogravura (especialmente realizada aos fins da Idade
Média), a responsabilidade pela desenvoltura e interesse do artista por tematicas e
construcfes imagéticas sociais, tdo representativas daquele tempo. Mas é erréneo

ignorar a influéncia da técnica e da materialidade.

Fica clara a nocdo de insercdo do interesse do artista, como aqui ja foi
apresentada, mas passa a ser de importante significacdo demonstrar que suas
concepcdes de interesse e apresentacdo emergem de um elemento material,
essencial, a técnica. Nao sem motivos € escolhida a xilogravura como técnica
central de trabalho para as imagens e narrativas descritas no Tratado Descritivo do
Brasil. Um complementa e compete com o0 outro, cada um com certa dose de
conveniéncia. O gravador paulista possuia a vantagem do tempo, sobre a narrativa,
podendo figurar melhor as criaturas descritas. No entanto, é por escolha estética que
se prende ao assombroso grotesco por meio da gravura, perpassando a viagem e o

relato de Gabriel Soares de Sousa.
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E por meio do encantamento, expresso pela narrativa escrita, que se percebe
a vantagem do viajante portugués, pois ao se valer de um discurso de relato, por si
s6 ja convidativo, e também pela descricdo dos animais por meio de observacao
moralizadora que desenvolveu, ele caracteriza suas experiéncias de maneira Unica.
Mantém um perfeito didlogo com os bestiarios e cédices do passado, a época
recente, medieval, e que, consequentemente, carrega consigo para a realidade

brasileira.

No que se refere a Marcelo Grassmann, foi necessério entender desde o
processo de formacdo do artista até os conceitos de teoricos, criticos e
observadores posteriores a realizacdo da maioria de seus trabalhos. A presente
pesquisa propds apresentar, em primeiro momento, mais do que as imagens de
animais (e sua respectiva iconografia) elaboradas pelo artista. Centrou-se na
possibilidade de traduzir uma logica associativa a narrativa, que se constituiu no
caso exemplar do relato de viagem. Escrita e imagem formam em conjunto uma
figura conceitual transdisciplinar, essencial para o entendimento da obra composta

pelos Cem Bibliofilos do Brasil.

Em segundo momento, uma discussdo de sua obra, como formada e
formadora de um Artefato do Imaginario que traduz, pela prépria demarcacdo do
artista, aspectos de ressonancia e reminiscéncia do passado, do que sobrevive,

como formas desses “fantastico assombroso” e “grotesco fabuloso”.

Em terceiro, desenvolveu-se uma caracterizacdo de renovac¢des no processo
de entendimento dos bestiarios enquanto subgrupo ou categoria de cdédices
medievais. Questionou-se a temporalidade, o efeito e a forma de sua producédo. A
importancia de desenvolver um paralelo entre um exemplo de “bestiario modelo”
Bestiario de Aberdeen, largamente reconhecido pela historiografia como um dos
melhores e mais importantes desse tipo de codice. E o livro iluminado por Marcello
Grassmann € fundamental para a sustentacdo do argumento de sobrevivéncias
medievais na contemporaneidade. Aquilo com que se deparam 0s observadores,
pode, entdo, ser entendido como um reflexo da contemporaneidade acerca dos

livros e categorias de elaboracao de conhecimento medieval.

Se houve uma montagem realizada pelos Cem Bibli6filos para expressar

propositadamente essas possibilidades de relagédo, ainda é um questionamento que
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nao possui respostas. De toda forma, o objetivo que levou a escolha de Grassmann
nao foi efetivamente o “de reconstruir e refazer um bestiario medieval”’, ou
‘ressignificar a fungdo e forma do lluminador’. Mas ao optarem pelo artista,

proporcionaram uma nova abordagem de temporalidade para imagens.

Desta maneira, um Bestiario Atemporal se constituiu por um processo de
analise e interpretacdo do objeto como um todo mais complexo. Fruto de uma
relacéo entre o conhecimento do medievo e daquilo que um artista singular percebe
como digno de esclarecimento, a partir da gravura em livro. A trajetdria da obra de
Grassmann é outro dos elementos que tornam especial as concep¢des que podem

ser percebidas no objeto, o livro, Bestiério.

Ha uma série de questbes que se colocam ao se analisar o paralelo
estabelecido entre artista e periodo de interesse, por essa lupa que a narrativa de
Gabriel Soares de Sousa proporciona. Ha uma reestruturacdo da maneira de se
enxergar o0 processo subjetivo no desenvolver de uma imaginacdo coletiva
representada. Passa-se a uma nova forma de entender certas taxonomias e divisbes
de cddices da propria forma de entendimento e de representacdo do conhecimento.
E pode-se perceber aqueles caracteres que permanecem como elementos de uma

expressao cultural.

Ao mesmo tempo, ha uma determinante expressiva de limites na pesquisa. As
préprias abordagens e falas de Grassmann acerca de seu trabalho se mostraram de
pouco auxilio. Se percebe que ha um entendimento proprio, ele sempre engana e
ludibria o entrevistador. Pensar que ao realizar uma representacdo de processos
historico-sociais (do entendimento acerca de personagens pertencentes ao universo
do fantastico) sem realmente o querer, € a mais viavel das posi¢cées de andlise que

0 observador pode possuir.

Foi possivel demarcar diferenciacdes entre um processo de falseamento de
um bestiario (mera realizacdo de livros nesse formato, na era contemporanea), e
aquilo que foi genuinamente realizado para os exemplares de Bestiario, 0s quais se
encontram na secdo de Obras Raras da Biblioteca Central da Universidade de
Brasilia. Ndo ha uma formulagcéo de copia dos aderecgos, imagens e filigramas, como
se espera das comumente coOpias vistas de livros medievais. O livro € limpo, rodapés

e cabecalhos sem detalhes ou demais decoracgdes, resultando numa valorizagao
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ainda maior dessa relacao entre texto e imagem. As gravuras de Grassmann saltam
aos olhos, competem em significado com o texto escrito, equiparando-se ao
contetdo descritivo. Formando uma dupla bem casada, na qual um é complemento
para o outro. A propria forma de organizacdo e, no caso desses exemplares,
auséncia de costura fisica sao singulares, mas se assemelham ao ideal de feito sob
medida, ou por encomenda, que se tornou tdo caracteristico para os livros ao longo
do medievo. Cada exemplar da colecdo dos Cem Bibli6filos é Unico. E é por essa

exclusividade que ele caracteriza no¢cdes de semelhanca.

Os livros no medievo ndo sao meros instrumentos de leitura, ndo sao
tomados levianamente como aderecos, passatempos. Transformam-se em exemplos
materiais do poderio e detencdo de conhecimento, que delimita uma série de
necessidades, comportamentos e trocas. Assim, sdo, na medida do possivel,
preservados, analisados, classificados e reproduzidos. Quando os Cem Bibli6filos
realizam uma encomenda a edicdo de luxo de um relato de viagem especifico com
descricbes e andlises comportamentais de animais pagam pela sua ilustragéo,
mantendo a mesma nocdo de expressdao do poderio dos livros e cdodices no

medievo.

Duby descreveu em No Tempo das Catedrais, como apenas as abadias,
catedrais e conventos mais ricos se caracterizam pela producdo, ndo apenas
reproducado, de documentos, cédices escritos e iluminados. Ora, o que fazem os
Cem Bibliofilos se nédo perpetrar o papel da Ordem que encomenda o cddice,
montado a dedo? O Bestiario de Gabriel Soares de Sousa e de Grassmann também
nao é um mero instrumento de leitura. Ele é produto e demonstracao de capacidade
de consumo de maneiras variadas. Conceitual, material e sécio cultural. Deter o livro
€ pertencer ao grupo. Realizar a sua leitura, discussdo e compartilhamento é

também elaborar uma troca de valor entre iguais.

Pensar essas conjunturas, a partir de uma perspectiva antropoldgica,
estrutura novas possibilidades e maneiras de abordagem acerca da forma em que
se da a construcdo do objeto livro, categoria codice, observacao e representacdo do
mundo. Esse foi 0 passo inicial para a percepcédo da obra de Grassmann, em quase
totalidade de sua cronologia, como um elemento para demarcar e compreender 0s

“‘entendimentos passados” sobre o mundo, como e por que eles sobreviveram.
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Embora alguns autores considerem que a busca por elementos coesos de
conceito e sentido social estejam fora do universo tangivel (de preocupacdo do
artista), é impossivel que ele escape até mesmo das questbes de reproducdo,
materialidade e associacdo com o passado. Quando olhado por uma perspectiva
antropoldgica especifica, até mesmo o processo social de valorizagdo, identificacéo
e reconhecimento pode ser visto como protagonista no momento e motivo de
formulacdo do livro. Entdo, aqui se entende que ha, sim, uma formulacdo dos
exemplares especificos do Tratado Descritivo do Brasil. E essa formulagédo passa
por um processo meticuloso de edicdo por meio de escolhas técnicas, literérias e
imagéticas. As proprias divisbes do livro sdo consolidadas como elementos de
abertura e alinhamento de conceitos subjetivos. Ele é produzido com um propésito,

mas acaba por atingir outras tematicas e possibilidades.

Quando iniciado o processo de pesquisa, uma dificuldade real foi constatada
para a percepcao do livro como também um objeto de arte. E as contribui¢cbes da
banca de qualificacdo foram essenciais para proporcionar essa nocédo, como
também para o desenvolvimento do ideal de renovacdo da categoria de livros em
gue se inseririam os bestiarios; para a formulacdo de argumentos que compreendem
0 caso do Bestiario Atemporal como um modelo Unico, se comparado a outros
volumes da colecdo. Consequentemente, contribuiram para a compreensao das
camadas de possiveis temporalidades que se estabeleceram em torno da obra, e

conceito que a valoriza.

” “

A percepcao de um “objeto livro”, “livro de artista”, mais um dos propdsitos de
construcdo da obra, e por que nado, da colecdo desenvolvida pela Sociedade dos
Cem Biblidfilos, abre-se uma nocdo de necessidade das edi¢cdes de luxo, como
material de arte e como forma de expressdo do poder. Seja o poder representado
pela detencdo do coletivo ou singular dos objetos aqui abordados; seja pela
detencdo de conhecimento, expressa na cultura ou na posse material, seja pela
compreensao das questdes que envolveriam os livros, 0s autores e seus respectivos
artistas convidados. A especificidade de cada volume é um aspecto que vincula
esses dois processos da contemporaneidade a uma similaridade com a légica do

codice medieval.
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O processo de edigdo coletivo fez de Bestiario um destaque comparativo
entre outros livros que se encontram na colecdo. O Bestiario € encantador por
manter, ainda assim, um deslumbramento do leitor para aquilo que os narradores
(autor e iluminador) querem que seja percebido. O Bestiario Atemporal ndo toma as
coisas como lenda e as diminui. N&o discute a possibilidade ou ndo de realidade nos
comportamentos dos animais que aborda. Ele os enxerga como factiveis, moraliza e
interpreta os animais reais ou nao, a medida que os entende, desde o “passaro

noturno” (morcego) até o homem marinho assassino.

Outro ponto de destaque no livro de Gabriel Soares de Sousa é precisamente
a caracteristica de riqueza das linhas de temporalidade. Nao apenas em uma
perspectiva de fratura, mas de sobrevivéncia de significados, no préprio objeto livro,
como no ambiente que o cerca. E é aqui que se possibilita uma efetiva descoberta
por parte da pesquisa. Parte de um processo questionador da l6gica que investiga e
analisa questdes interdisciplinares, inseridas nesses materiais. Livros e obras
contemporaneas que questionam sua prépria questdo de presente, ao se
relacionarem de forma tdo profunda com espacos, conceitos e momentos do
passado, especificamente a Idade Média; tentando compreender como ela entendeu
seus monstros, criacdes e imagens, como o0s significou, reproduziu e consolidou

resultados de conceitos chave.

As comparacdes aqui se dao a partir de caracteristicas chave; como
exemplos para um ideal de apresentacdo de um tempo. Ou seja, um viajante
descreve suas observacfes a um publico alvo determinado, e a partir dai constroi

em conjunto com ele uma imagem mental.

A Sociedade tem sua consciéncia enquanto uma entidade produtora de um
objeto de desejo. Assim, suas escolhas sdo delimitadas por um processo preciso de
assertividade. Eles tém reconhecimento de aspectos afetivos, identitarios,
semanticos, temporais e conceituais, por fim, essenciais para a valorizacdo de seu
préprio trabalho. Nao sem motivos, o convite para a ilustracdo do livro Poranduba
Amazonense (sobre mitos e lendas do norte®’) foi pensado diretamente para o

trabalho do carioca naturalizado Paraense Goeldi. E € também por reconhecerem

97 Na publicacdo da colecdo os personagens com maior niimero de contos S&0 0 curupira e a caipora.
Maior certeza ainda com ralagdo da temética regional que traduzem livro e gravuras.
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uma légica medieval que circunda ou trabalho de viagem do século XVI, que eles

convidam Grassmann.

Quando se pensa o Bestiario por todo esse complexo ambito de conexdes,
fica bem delimitada a construcdo desse conceito de ldade Média, atemporal,
sobrevivente e diversa. Fluida das formas e procedimentos de reproducdo. A
proximidade entre as escolas que pensam a Longa Idade Média e a Sobrevivéncia
se exprime de maneira conjugada, se levados em conta os objetos livro e iluminura.
InvencBes medievais, que se estruturaram e consolidaram como uma instituicdo que
permeou a realidade da sociedade ocidental. Ainda que inicialmente a circulacao do
imaginario seja de carater imaterial, principalmente por meio da oralidade, a
transicdo gradual para os meios escritos (manuscritos, copiados, impressos) foi
responsavel pela consolidacdo de aspectos e elementos cruciais para que tedricos
futuros pudessem compreender essa nogdo de faceta metalinguistica “como um

tempo compreende a si mesmo?”.

Novamente, a presente pesquisa precisou centrar-se nessa concepgao, para
poder vislumbrar a possibilidade de responder “Como Grassmann compreende o
imaginario social do medievo?”. A resposta € menos simples do que possa parecer.
Pensar somente pela técnica parece simplista. E preciso entender que “por meio das
suas ferramentas e personagens gravados” ha um regime estético elaborado. Mas,
em verdade, ela se mostra mais adequada quando colocada “por meio de um
questionamento da temporalidade”. Posicionamento perceptivel a partir de seu uso
seletivo de tematicas, personagens e cenario. O trabalho desenvolvido para o
Bestiario Atemporal representa de maneira Unica essa ideia. O Imaginario que cerca
sua obra como um todo é também um produto de propria capacidade criativa. Ele
nao apenas revive cavaleiros, monstros e donzelas. Ele observa, modula e revela
uma outra realidade da imaginacdo, a qual s6 pode ser traduzida por meio da

relacédo entre suas escolhas, gravuras e dos trechos de um viajante no século XVI.
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