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RESUMO

O trabalho tem por objetivo o didlogo entre direito e teatro em uma perspectiva dialética
que se perfaz enquanto formacdo-acdo. Para tanto, os projetos Direito Achado na Rua
(DANR) e Teatro do Oprimido (T.0O.) séo as referéncias analiticas em suas dimensdes
epistemologicas, politicas e pedagogicas. A pergunta central é: quais as possibilidades
de interseccéo entre os projetos (DANR e T.0.) em uma leitura e releitura de categorias
fundantes e de seus respectivos usos enquanto tatica para uma formacéo-acao efetiva no
ambito do direito? A pergunta decorrente da primeira €: Quais os limites temporais,
tedricos e instrumentais desses projetos desde suas respectivas géneses até os dias
atuais? Para responder essas questdes o trabalho foi estruturado a partir de duas cenas: a
primeira cena contém os dois capitulos iniciais, 0s quais contextualizam o teatro politico
dialético no Brasil e trazem alguns exemplos de momentos emblematicos em que o
teatro politico se mostrou fundamental para processos de protagonismo da classe
trabalhadora no cenario politico cultural. A segunda cena, que compreende os dois
capitulos finais, traz o0s personagens sujeitos demarcados nas categorias sujeitos
coletivos de direitos/espect.-atores e suas possiveis vinculacdes, além de alguns
exemplos de projetos, na esfera do ensino juridico, e, mais especificadamente do DANR,

nos quais o método do T.O. se fez ou faz presente.

Palavras chave: Direito Achado na Rua; Teatro do Oprimido; espect-atores; sujeitos
coletivos de direitos; formagéo-acéo.



ABSTRACT

The aim of the work is the dialogue between law and theater in a dialectical perspective
that becomes as action-learning. The projects Rights found on the street- Direito
Achado na Rua-DANR- and Theatre of the Oppressed-TO- are the analytical references
in their epistemological, political and pedagogical dimensions: what are the possibilities
of intersection between the projects in a reading and re-reading of founding categories
and their respective uses as a tactic for effective action-learning under the law? What
are the temporal, theoretical and instrumental limits of such projects from their
respective genesis to the present day? In order to answer these questions the work was
structured from two scenes: the first scene contains chapters 1 and 2 which
contextualize the dialectical political theater in Brazil and brings up some examples of
emblematic moments in which the political theater was fundamental for processes of
protagonism of the working class in the cultural political scene. The second scene,
which includes chapters 3 and 4, brings up the subject characters demarcated into the
categories of collective subjects of rights/spectators and their possible links, as well as
some examples of projects, in the scope of legal education, and, more specifically of

DAnNR, in which the TO method was or is made present.

Keywords: Rights found on the street; Theatre of the Oppressed; spectactors; collective

subjects of rights; formation-action.



RESUMEN

El trabajo tiene por objetivo el didlogo entre derecho y teatro en una perspectiva
dialéctica que se constituye como formacion-accion. Los proyectos Derecho Encontrado
en la Calle-DAnR- y Teatro del Oprimido-TO- son las referencias analiticas en sus
dimensiones epistemologicas, politicas y pedagogicas: cuales son las posibilidades de
interseccion entre los proyectos en una lectura y relectura de categorias fundantes y de
sus respectivos usos como tactica para una formacién-accion efectiva en el &mbito del
derecho? ¢Cuales son los limites temporales, tedricos e instrumentales- de esos
proyectos desde sus respectivas génesis hasta los dias actuales? Para responder estas
cuestiones el trabajo fue estructurado a partir de dos escenas: la primera escena contiene
los capitulos 1 y 2 que contextualizan el teatro politico dialéctico en Brasil y traen
algunos ejemplos de momentos emblematicos en los cuales el teatro politico se mostro
fundamental para procesos de protagonismo de la clase trabajadora en el escenario
politico cultural. La segunda escena, que comprende los capitulos 3 y 4, trae a los
personajes sujetos demarcados en las categorias sujetos colectivos de derechos / espect.-
actores y sus posibles vinculaciones, ademas de algunos ejemplos de proyectos, en la
esfera de la ensefianza juridica, y, méas especificamente, del DANR, en los que el método

del TO se hizo o hace presente.
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Na periferia do mundo capitalista e de nossa época, ndo existem
“simples palavras”. Se a massa dos trabalhadores quiser
desempenhar tarefas praticas, especificas e criadoras, elas tém
que se apossar primeiro de certas palavras chaves- que néo
podem ser compartilhadas com outras classes, que ndo estdo
empenhadas ou que ndo podem realizar aquelas tarefas sem se
destruir ou se prejudicarem irremediavelmente.

Florestan Fernandes, O que é Revolucdo, 1981



PROLOGO

O rio que passa e € 0 mesmo... mas nao é.
Ou

Sobre 0 movimento da producéo deste tracado: Reapreender

Essa tese € um grito abafado. Reaprender a olhar, a escrever e a significar as
coisas: esse foi 0 processo que comegou doloroso e assim prevaleceu no percurso até
aqui.

O tom confessional dessas linhas introdutdrias, em certa medida
melancolicas, contrasta com a esperanca traduzida no redimensionar o aprender com
novos caminhos, areas e projetos, o significado de tudo, tudo mesmo.

Perder em definitivo referéncias ndo é suplantado pela retérica do conforto,
tampouco pela poesia que diz que o outro esta transmutado em mim ao se fazer presente
no desenho do meu rosto, no meu andar ou na maneira de se resignar perante toda a
adversidade.

N&o me resigno! Porque nédo se resigna o inconforme, aquilo que ndo cabe
mais em sua forma, ndo é conteludo possivel... por mais que a retorica insista em se
vestir de idealizacGes, adequaces e re-formas.

Ndo me resigno! Porque reaprender é no plural..e na roda da
memoria/esquecimento a espiral é sempre caminho tortuoso, porém necessario.

Quando digo reaprender nao se trata de uma figura de linguagem para abrir
uma obra académica que se propde a dizer sobre arte de uma maneira diferente para se
“disputar a forma”, reaprender aqui ¢ realidade concreta, fatica. Apds receber o
diagnostico de stress pos-traumatico e de “sindrome do desamparo aprendido” (vejam
s0, 0 desamparo se aprende na nossa dimensao de ser humano reificado) em 2016, fez-

se o deserto de significados/significantes no chdo do “avesso do avesso”.
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INTRODUCAO

Os limites dos projetos s&o os limites de seus proprios tempos historicos. A
nossa contribuicdo € trazer um olhar que atrele direito contra hegemdnico e teatro
politico no viés que chamamos de radical. Radical porque se desvincula da leitura
classica de ver o teatro para o direito apenas como instrumental pedagogico auxiliar. E
se trouxermos o teatro para a centralidade? E se esse teatro ndo for o teatro da poética
classica ou dramética? E se for um teatro popular? E se for um teatro que é amplamente
utilizado pelas assessorias juridicas populares? E se a leitura partir do retrospecto de
experiéncias historicas marcantes de rupturas promovidas pela classe trabalhadora, pelo
povo oprimido? E se ao invés de pensarmos somente as instrumentalizacdes,
pensassemos categorias fundantes, o entrelagamento dessas e, ai sim, como 0s sujeitos
coletivos de direito, 0s espect-atores se juntam na apreensdo de um direito
revolucionario (um direito que seja legitima organizacdo social da liberdade)?

A pergunta que orienta esta reflexdo é como as relacGes entre direito e arte
podem contribuir para a transformacdo social, para que novas formas e conteldos
estéticos, politicos e juridicos resultantes da dialética social sejam apreendidos como
referéncia de liberdade e justica.

Entretanto, ndo se trata do direito dogmatico ou de uma teoria do direito
abstratamente concebida como sistema logico-formal, tampouco esta se falando da arte
em geral, ou de experiéncias estéticas contemplativas. A proposta de aproximacdo que
estrutura este trabalho busca, a partir dos acumulos do Direito Achado na Rua e do
Teatro do Oprimido, indicar algumas possibilidades de novos entrelagamentos tedricos
com vistas a producdo de direitos pelos sujeitos coletivos / espect-atores e ao
reconhecimento da contribuicdo politica desses projetos nas lutas sociais ocorridas nas
ultimas décadas.

O Direito Achado na Rua é uma teoria critica do Direito que, de um lado, se
afasta de explicagdes metafisicas e acabadas do fenémeno juridico, ao situa-lo como
processo social resultante das lutas e conquistas sociais. De outro lado, trata-se de um
projeto e uma escola de pensamento que reconhece sua incompletude e a necessidade de
permanente renovacgdo critica de suas elaboracdes, uma vez que a realidade social é
cambiante e as condices objetivas de producdo juridica também sdo continuamente

alteradas.
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Esta abertura tedrica tem permitido, para além de abordagens
interdisciplinares, experimentacdes com diferentes linguagens em que os limites do
campo juridico também sédo tensionados, ao permitir e reconhecer — por exemplo — que
atores formalmente externos ao campo juridico sejam protagonistas da producdo teorica
e pratica sobre o direito, em especial, por meio da valorizacdo do espago publico como
I6cus de sua legitimidade.

Em relacdo ao aporte tedrico-metodologico, esta tese parte da critica
subsidiada em alguns olhares da sociologia critica brasileira ao tempo dos projetos em
andlise, tempos diferentes de inicio e aposta de desenvolvimento enquanto
contemporaneos: o T.O. surge no contexto da ditadura empresarial militar no Brasil
como resposta concreta ao cenario repressor, ndo € linear sua trajetria e a de seu
criador/descobridor/“achador”, Augusto Boal, assim como também ndo ¢ nosso texto.

Partimos de A. Boal no Teatro de Arena, da historia do Teatro de Arena, o
gue pensavam seus principais artistas, suas preocupacdes (vinculadas, obviamente aos
seus tempos historicos, por isso a importancia de trazermos algumas miradas
socioldgicas para o didlogo) e algumas de suas criacdes teatrais para desaguarmos em
experiéncias emblematicas do teatro politico de resisténcia no Brasil, como o CPC.
Uma compreensao de teatro politico que se inicia, no Brasil, com a ruptura com o teatro
estrangeirizado e elitista que se fazia, especialmente no teatro de matriz italiana, como o
TBC. E isso no Brasil da modernizacdo conservadora do fim dos anos 1950, inicio dos
anos 1960. As pesquisas de Ina Camargo Costa e Rafael Litvin Villas Bbas subsidiaram
esse situar historico pelo teatro.

E, até para que nds compreendéssemos, ao final das linhas dessa tese, o
objetivo de se localizar o teatro politico radical no direito (para além de helenismos,
dramatizacGes de estruturas malfadadas que simbolizam o direito), no Capitulo 2, ao
localizarmos o T.O como teatro popular, do povo, para o povo, localizamos também
experiéncias histdricas importantes (ainda que muito rapidamente) para o delineamento
do T.O. enquanto teatro politico radical. E, olhem sé, voltamos a Alemanha de Brecht,
ao seu contemporaneo Piscator e a experiéncia de agitprop na Russia. Isto porque nos
interessa a arte teatral do trabalhador na Historia, do teatro politico radical nessas bases
historicas, politicas, econdmicas e sociais.

Sendo assim, a analise tem que perpassar, para fazer sentido, na colocagéo
de quem sdo os sujeitos para o teatro politico radical e quem séo 0s sujeitos para 0s

projetos em analise... sd0 0s mesmos? Podem ser 0s sujeitos coletivos de direitos? E 0s
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espect-atores? Ai nos propomos a fazer a andlise propriamente dita dos limites
colocados no primeiro capitulo: os limites das duas categorias e a possibilidade de
releitura pela consubstancialidade, até porque, a propria praxis e fortuna critica do
projeto assim almeja. E o vislumbre esperangoso de futuro dos projetos também.

Adentramos, entdo, na nossa derradeira parte do trabalho, na sua dimenséo
formativa, pedagdgica, enquanto formagdo-acdo, com todas as limitagdes que nos sao
colocadas pelo recorte da Universidade, €, na perspectiva de uma formacdo-acéo,
pesquisa situada e extensdo popular que observamos uma das atualizacbes mais
importantes dos projetos: com o projeto Terra Livre na FUP UnB, na rede Teatro e
Universidade, enfim, inlmeras sdo as experiéncias e nao tivemos tempo de trazé-las
todas entdo, optamos por um recorte em trés dimensdes:

1. Direito e T.O.: aqui observamos farta literatura de registro de
experiéncias com técnicas e jogos. A grande maioria vinculada a perspectiva de
educacdo popular pelo teatro-forum e algumas pelo teatro legislativo. Aqui cabem duas
observacOes: a primeira diz respeito a instrumentalizacdo do T.O. principalmente nas
AJUPs nos trabalhos com salude mental, pessoas encarceradas e debates de género: ndo
hé sistematizacdo, por isso uma das propostas sera a criacdo de um observatorio de T.O.
nas AJUPs do Brasil na articulacéo entre as esferas constituidas de Assessorias Juridicas
Populares, movimentos sociais e universidade. Uma segunda observacdo diz respeito a
concepcdo de T.O. e direito pelos seus sujeitos quem sdo eles na o6tica do T.O. e do
DAnNR,;

2. Direito Achado na Rua e Teatro: quais experiéncias aproximaram o
DAnNR e o teatro? Temos a peca da profa. Nair no Volume IlIl do DANR, temos a
experiéncia com as mulheres do MCP sistematizada no volume VIII, ndo sdo T.0. mas
estdo no lastro do vinculo entre DANR e teatro. Foras as manifestaces mais geneéricas
de aproximacdo com a arte como o Cabaret Macunaima de Warat e sua sociopoética e
as obras de Noel Delamare;

3. E, finalmente o vinculo entre DANR e T.O. que conta com a dissertacéo
de Rosamaria Giatti Carneiro, as experiéncias que desaguaram no volume VIII do
DAnNR e algumas experiéncias em oficinas com a AJUPRLF e as PLPs DF. A ultima
parte do trabalho séo as propostas: I. No ambito da pesquisa e da extensdo de um
Observatorio de T.O para as AJUPs no Brasil, 2. A utilizagdo do método de Boal como
cerne para a realizagdo da ementa proposta por Roberto Lyra Filho para a Introducdo do
Estudo de Direito.
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Cena I: Contextualizacdo. Teatro e Revolucdo. Direito e Ordem?

MediagOes possiveis por meio da préxis educacional formativa: para além da

performance, pela intervencgéo da classe trabalhadora no movimento da Historia!

... acriacdo artistica sempre esté alguns anos a frente
da capacidade de pensa-la e a tendéncia conservadora
é sempre desfazer o que ha de novo e assimilar ao velho

para manter tudo dentro de categorias rigidas.

Ind Camargo Costa: Teatro de Rua em Movimento
1,p. 20
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CAPITULO 1. O TEMPO HISTORICO DOS MARCOS TEORICOS DA TESE.
INICIO DA TRAJETORIA DE AUGUSTO BOAL: TEATRO DE ARENA E CPC
DA UNE.

Direito Achado na Rua (DANR) e Teatro do Oprimido (T.0.): uma escolha a partir

das criticas marxistas ao teatro e ao direito.

O Coro se dirige ao publico leitor:
Atencao, atencdo: é importante o que temos a falar, A

caminhar, construir e gritar (se preciso for).

Queremos cantar o que sabemos, apesar do pouco
1
gue sabemos

Do mundo

O mundo que ninguém vé&. Vamos pensar em José, que
52
tem tanto pra sofré.

Em Margaridas, Marias, Chicos, Augustos, e seus
projetos nem sempre continuados,

Na luta/labuta criativa de um teatro otimista, direto,
violento, satirico e revoltado, como precisa ser o

.- 3
povo brasileiro”,
Povo? Que povo?

Aquele, que trabalha noite e dia, dia e noite sem
parar! H& mil anos sem parar! Fizemos as correntes
que nos botaram nos pés, fizemos a Bastilha onde
fomos morar, fizemos 0s canhdes que vao nos

;. 4
apontar... Ha4 mil anos sem parar!

H& mil anos sem parar... e no final do dia, paga
royalties a anjos da guarda da Light, Phillips e
Goodyear

O coro, elemento do teatro épico e ndo do sistema tragico coercitivo de
Aristételes. O coro que ndo é povo abstrato, 0 coro que possui rosto, bracos e lagos.

Lacos de classe. Empatia de observar sua capacidade de recriar o principio criador das

L viaNNA FILHO, Oduvaldo. Pecas do CPC. A mais valia vai acabar, seu Edgard. S&o Paulo:
Expressdo Popular, 2016. p. 17.

BOAL, Augusto. Revolugdo na América do Sul. Sdo Paulo: Massao Ohno Editora, 1977. p. 12.

3VIANNA FILHO, Oduvaldo. Uma crise preparada ha quinze anos. In: PEIXOTO, Fernando. Vianinha:
Oduvaldo Vianna Filho: teatro, televisdo e politica. Sdo Paulo: Editora Brasiliense, 1983. p. 32.

4 VIANNA FILHO, Oduvaldo. Pecas do CPC. A mais valia vai acabar, seu Edgard. Sdo Paulo:
Expressﬁo Popular, 2016. p. 19.

BOAL, Augusto. Revolugdo na América do Sul. Sdo Paulo: Massao Ohno Editora, 1977. p. 59.
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coisas criadas (mimese), de trabalho que se perfaz determinado na sua sociabilidade de
relagbes exploratorias antes, opressoras concomitantes. Coro que é consciéncia
metamorfoseada em seu préprio momento histérico: de individual, para grupo, para,
finalmente se perfazer em consciéncia de pertencimento de classe. Nesse momento o
coro-agitacdo propaganda passa a ser coro-emancipagdo (ndo s6 politica, mas do ser
humano).

A dialética na interseccao entre direito, educagdo e teatro tem por escopo
compreender esses lugares/deslocamentos epistemoldgicos, politicos e pedagogicos
como espagos de possibilidades formadoras criticas para o acimulo necessario na luta
contra a exploracéo, e, enquanto tatica, movimento com diretriz para a transformacéo da
realidade concreta, tendo a classe trabalhadora, seus fluxos e refluxos como categoria
fundante e movimento analitico.

Dialética materialista que, enquanto movimento, ndo pode ser decapitada em
uma interpretacdo com vacuo ontoldgico, isto quer dizer que, ainda que 0s pés estejam
no chdo do materialismo, se temos (como ocorre em varias interpretacdes marxistas) a
cabeca cortada com uma dialética mecanicista vestida de apuro metodologico, temos,
em verdade, um positivismo dos fenémenos ocos6 na leitura categorica do materialismo
dialético, que, entdo, ndo pode ser considerado como dialética marxiana ja que ndo
permite reflexdes e atualiza(;c")es7.

E importante colocar que a retomada da centralidade da categoria classe
social como protagonista da emancipacao a partir da consciéncia construida enquanto
sujeito coletivo de direito pelo olhar do Direito Achado na Rua (DANR) ou espect-
atoras/es pelo viés do Teatro do Oprimido (T.O.), é objeto de estudo sob o viés da teoria
critica marxista do direito em dupla acepg¢do: situaremos 0s projetos e partiremos dos
mesmos enquanto critica, ou seja, enquanto critica a modelos postos de maneira

hegemaénica pela classe dominante na esfera da arte e do juridico.

6 Roberto Lyra Filho em Karl, me amigo: dialogos com Marx sobre direito, ao tratar das armadilhas de
se pensar a subordinacdo da dialética ao materialismo de modo a operar mecanicamente, como, por
exemplo, ao pensarmos em processo sem sujeito, afirma que o risco de se esvaziar a propria dialética é
um “marxicidio” intelectual. E que, na ansia de ndo levar-se em consideragdo as” contradigdes nao-
dialéticas da focalizagdo marxiana de muitos temas (ndo excluindo o juridico)”, ou “se amputa,
definitivamente, a dialética e 0 marxismo se torna um positivismo de esquerda ou se reforca o tonus
dialético e a mentalidade positivista acusa este marxismo de hegeliano ou mistico” (p.17).

! LYRA FILHO, Roberto. Karl, me amigo: didlogos com Marx sobre direito. Porto Alegre: Sergio
Antonio Fabris Editor, 1983.
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DAnNR e T.O. sdo aqui vislumbrados como contribuigdes da critica marxista
ao direito e ao teatro situadas na América Latina e no Brasil. Suas arquiteturas sdo
vislumbradas a partir do eixo temporal de suas respectivas géneses e desenvolvimento.

O DAnR em sua dimensdo politica no marco de seu
surgimento/contextualizagdo, 0 DANR em sua dimensdo tedrica na andlise de algumas
de suas categorias fundantes, 0 DAnNR em sua dimensdo pedagogica e formativa para a
acdo: a praxis como critério do real. Sendo uma escola da teoria critica do Direito
brasileiro que mostra bastante influéncia na construcdo Assessorias Juridicas Populares
como espagos de resisténcia ao ensino e extensdo juridicos tradicionais, o DAnNR
encontra na sua capilarizacdo e aprofundamento nas dinamicas de ensino, pesquisa e
extensdo no Brasil e na América Latina possibilidades de didlogos com novas
metodologias.

Busca-se, nesse trabalho, a partir do didlogo com o T.O., do reconhecimento
de possibilidades de leituras e releituras interseccionadas, bem como dos limites de
ambos 0s projetos, uma abordagem para se pensar os fundamentos tedrico-
epistemologicos do DANR situados em chaves histéricas diferentes das suas origens e
novas metodologias para se pensar a formacdo-acdo enquanto pedagogia abracada pela

leitura da escola da filosofia da Iiberta(;éoS.

Neste inicio investigativo e na proposta de trabalho que abarca um lapso
temporal relativamente breve de conjugacdo entre pratica docente e vivéncia
extensionista e de pesquisa, ndo existem crencas inabalaveis no direito, na arte, ou na
forma hegemonica de tais expressdes relacionais, existe sim, como consequéncia das
atividades conjugadas realizadas por esta pesquisadora, a experiéncia investigativa na
observacao de trabalhos de coletivos teatrais, projetos extensionistas no &mbito do curso
de direito da Universidade de Brasilia e da Universidade Federal de Goiés- Regional
Jatai, e oficinas realizadas junto a movimentos sociais como o MTST/DF e o
Movimento de mulheres do Terra Livre de Goias.

Ha também a preocupacao precipua de suporte tedrico, tendo por objetivo
revolver e remoldar leituras acerca de alicerces do DANR e respectiva fortuna critica em

um exercicio constante de critica e possibilidades com seu papel desempenhado

® A influéncia da filosofia da libertacdo latino-americana em seus pressupostos filoséfico-principiolégicos
é percebida na leitura dos referenciais construtores de intersecgdes necessarias para a denotacdo do
proprio sentido do Direito Achado na Rua com sua proposta transversalizada: libertacdo dos povos
oprimidos para a emancipagdo, atrelando & dimenséo de classe social explorada economicamente como
elemento estrutural, as dimensdes de raca e género. Nesse sentido ver DUSSEL, Enrique. Método para
uma Filosofia da Libertagéo. Sdo Paulo: Edigdes Loyola, 1986.
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enquanto projeto pedagogico e politico, tendo a interdisciplinaridade ndao sé como
inspiracdo, mas como veértice central de sua proposta metodolégica. O DANR como
horizonte tatico do direito, como caminho para o ndo-direito ou para, na negacdo da
negacdo do direito, encontrar-se taticamente com outras possibilidades taticas contra-
hegemaénicas na esfera de formacgéo, como o T.O.

Nesse sentido, Direito (Achado na Rua), teatro (dialético/épico/politico/do
Oprimido), educacdo (metodoldgica dialética) e politica (contra hegemdnica) séo, ainda
que vislumbres esperanc¢osos de instrumentais de mudanca e diretrizes para o caminho
formativo da consciéncia para a emancipacdo politica, reflexos da ideologia ocidental
burguesa moderna em todas as suas matizes, em todo seu arcabouco que nos forja
leituras de mundo limitadas ao nosso substrato material concreto: Estado, direito e
politica como teia para um modo de produgdo particular- o capitalismo-que se pretende
universal.

Essa mirada transpassada de cicatrizes que reverberam feridas reais e
simbodlicas no modo de viver e sobreviver daquelas/es que sdo exploradas/os e
oprimidas/os na nuestramerica, tem por lente a vinculacdo de projetos atrelados a
resisténcia.

Esses projetos possuem fundamentacdo e realizam enfrentamentos reais em
momentos distintos da historia, constituem imbricamento entre dimensfes formativas
educativas diversas, porém proximas: DAnNR e sua Nova Escola Juridica Brasileira
(NAIR) com o T.0.; DANR e teatro épico/dialético como possibilidades de leituras
interseccionadas para auxilio em novas roupagens da concepcdo metodolégica dialética
de educacdo para o direito e para sua possibilidade de superacdo, ja que 0 que
almejamos é uma nova sociabilidade na qual o direito ndo mais se amoldara.

A proposta, portanto, é dimensionar o arcabouco construido nas técnicas do
T.O. de Augusto Boal (e sua génese com experiéncias no teatro de Arena e Centro
Popular de Cultura nos anos 1950/1960) como possibilidades de aplicacdo de
metodologias criticas na educacdo para o direito a partir de uma reflexdo mais ampla
acerca da propria significacdo do direito enquanto mediagé@o de conflitos na sociedade
moderna, e seus respectivos mecanismos de relagédo com outros “modos particulares de

totaliza¢do dos conhecimentos adquiridos na vida™ .

S KONDER, Leandro. Os marxistas e a arte: breve estudo historico-critico de algumas tendéncias da
estética marxista. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2013. p. 137.
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Entender como a critica marxista do direito no Brasil a partir da chamada
Escola Paulista e 0 humanismo dialético do DANR s&o faces de uma leitura que pode ser
entendida como fontes que se complementam quando da estruturacdo de propostas que
superam o imobilismo da negacdo do direito com uma pratica fundamentada que
compreende os limites do préprio direito e, também, compreende a necessidade de
encontrar-se no seu papel ndo etapista na formagdo-acdo que se consubstancia em
acumulo para as/os espoliadas/os, oprimidas/os.

Essa forma de compreensdo do direito traz em seu bojo a propria
necessidade de sua superacdo enquanto instrumento de exploragdo/opressao, superagao
esta que se da na concretude de aplicabilidade de um método que permita dimensionar
na dindmica da luta de classes os limites do direito enquanto relacao social juridica que
garante a producdo e circulacdo de mercadorias e, na apreensdo do direito engquanto

categoria histdrica de natureza ideoldgica que “ndo elimina a realidade e a materialidade
~ . 10 - . -
das relagdes que ela exprime”,” possibilidades de entender como o carater reificado e,

portanto, aparentemente objetivo da sociedade capitalista, acarreta em deformacdes que
fragmentam, fetichizam e transformam todas as relacfes em mercadorias, esvaziando o

proprio principio humanista, balizador de um “desenvolvimento harmoénico e integral do
ser humano”1

A superacdo ja mencionada que ocorre enquanto processo-movimento na
aproximacdo da realidade essencial em uma visdo do conjunto das contradi¢Ges, ndo se
da em uma subsungdo mecénica e vulgar da estrutura econdémica que descaracteriza a
dimenséo de particularidade do direito na sociabilidade vigente e de suas possibilidades
inter-relacionais com outras esferas da vida, dentre elas, a arte, o teatro. O teatro, o
direito e suas conexdes possiveis fazem parte de transicdes que precisam ter alicerce em
processos de formacdo de consciéncia que vao da agitacdo e propaganda a intervencao
nos espacos politicos hegemonizados pela classe dominante e também em espacos
contra-hegemonicos.

A subversdo necessaria para a negacdo do direito perpassa a escolha tatica
de entendé-lo em suas possibilidades de prdpria negacdo na realidade da qual ele faz

parte, portanto, afirmacéo da lei da equivaléncia do valor.

10NAVES, Marcio Bilharinho (org.). O discreto charme do direito burgués: ensaios sobre Pachukanis.
Campinas, SP: ed. UNICAMP, 2009.p.36.

1 LUKACS, Gyorg. Introducdo aos escritos estéticos de Marx e Engels. In: MARX, Karl e Engels,
Friedrich. Cultura, Arte e Literatura: textos escolhidos. Tradugdo de José Paulo Netto e Miguel
Makoto Cavalcanti Yoshida. S&o Paulo: Expresséo Popular, 2010. p.20.
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Estudar as aproximacdes entre direito e arte ancorados no materialismo
dialético, pressupde a ndo evocagdo a uma visdo romantica idealizada e superficial de
aparentes respostas faceis para dificeis questbes que a realidade traz na praxis da
vivéncia do processo educativo, processo educativo inserido na desigualdade do
desenvolvimento no campo da histdéria das ideologias e do tempo historico. H& a
permanente tensdo entre forma e conteldo, e esta insere essas esferas nas possibilidades
que nos colocam a materialidade das relacbes que se perfazem na venda da forca de
trabalho, na mais-valia, no mundo-mercadoria.

Na relacdo entre consciéncia de classe e consciéncia individual, o
descompasso do tempo histdrico é substrato do principio do desenvolvimento desigual.
Afirma Lukécs que “todo artista ou escritor ¢ um adversario instintivo das deformacdes

do principio humanista, independente do grau de consciéncia que tenham de todo esse
processo”1

Isto posto, como adversario consciente ou instintivo, analisaremos se o
processo artistico, com destaque especial ao teatro denominado politico (nas suas
dimensdes forma/contetdo a partir das construgdes historicas teatrais épica e dialética,
respectivamente) e sua dimensdo politica e pedagdgica, pode, entdo, auxiliar na
construcdo de movimentos de superacdo e rupturas, a partir de uma formacdo-acéo
consciente, com a estrutura posta na dindmica trabalho/capital, ndo apenas como um
exercicio constante de aprofundamento teodrico e acdo/praxis na encruzilhada de uma
realidade multifacetada, complexa e plural nas suas determinacGes, mas como pratica
revolucionaria que subsidia a inter-relacdo com outras mediacdes burguesas como 0

direito.

1.1 Sobre escolhas e deslocamentos, continuidades e rupturas: contextualizando o

recorte teatral e um vinculo inicial dos projetos em analise

Augusto Boal logo na explicacédo inicial dos pressupostos do T.O. afirma
que “todo teatro é politico, porque politicas séo todas as atividades do homem, e o teatro
, 13 e . ..

é uma delas” ", remontando a Aristételes, Maquiavel, Hegel e Brecht, ele delineia as

percepcdes sobre arte, teatro e politica em varios tempos histéricos para, a seguir,
pormenorizar os elementos de criacdo do T.O. enquanto nova estética teatral, enquanto

12 .p.lo.

13BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 122 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2012.p.11.
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conquista dos meios de produgao teatral, enquanto “ensaio para a a¢do na vida real”, um
ensaio para a revolugéol4

A pretensdo de responder o que € arte e 0 que € teatro enquanto arte, ndo nos
cabe neste momento, ficaremos com Augusto Boal na compreenséo de que todo teatro é
politico e politica em sentido ampliado, quando ha a consciéncia de que lado se esta na
luta de classes, todo teatro é politico quando tem por horizonte a luta dos trabalhadores
para enfrentar os valores estéticos dominantes e também o confronto ao monopdlio dos
meios de producao cultural.

Portanto, a neutralidade ndo permeia este tracado de pesquisa. A
neutralidade ndo é entendida, aqui, como pressuposto possivel de legitimacdo do
trabalho cientifico. Este € um trabalho situado na rua das/os oprimidas/os e
exploradas/os. Este é um trabalho deslocado: do ethos da negacdo das contradi¢Bes por
meio do apaziguamento dos conflitos (suposto objetivo do direito) ao explicitamento
dos conflitos para construi-los ndo como instrumentalizagbes, mas como salto
qualitativo nas lutas por nova sociedade sem exploragdo e assentada em outros
pressupostos que ndo na alienacdo do homem que ndo mais se enxerga enquanto ser
social capaz de transformar a realidade.

Isto explicado, importante delimitar que o teatro do qual estamos falando
neste trabalho doutoral € o teatro politico do fim do século X1X em diante, com especial
atencdo ao teatro desta matriz que se fez e faz no Brasil contemporaneo, tendo em
Augusto Boal e no T.O. seu foco.

O objetivo aqui é entender o dialogo entre um teatro insurgente coadunado
com as leituras sobre a realidade brasileira dos periodos que marcam momentos de
fluxos e refluxos na luta das/os trabalhadoras/es. Como chegaremos ao T.O. por meio
da trajetdria de Augusto Boal, seu criador, é necessario que fagamos as aproximacdes na
trajetdria do autor que nos permita acompanhar o cenario mais ampliado de resisténcia
cultural no Brasil em periodos diversos.

Com Augusto Boal e a apropriacéo dos elementos do teatro épico brechtiano
remoldados e relidos nos seus métodos e técnicas do T.O., temos 0 suporte necessario
para delinearmos de onde partimos quando escolhemos refletir sobre arte e teatro,

nomeadamente, o teatro politico.

14 BOAL, Augusto. op.cit. p. 180. E também, nesse sentido: SOEIRO, José. Um ensaio da revolucao:
Teatro do Oprimido, teoria critica e transformacdo social.  Disponivel em:
https://institutoaugustoboal.org/2012/12/10/um-ensaio-da-revolucao/ . Acesso em 08 de agosto de 2017.
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Puxando o novelo das referéncias e dos movimentos que fazem parte da
construcdo desse nosso primeiro referencial tedrico — o brasileiro Augusto Boal —
acabamos por chegar ao aprofundamento das concepcdes de arte e teatro em sua matriz
de critica marxista, por isso a escolha por partimos da definicdo de teatro épico para
remontarmos os elementos historicos que construiram (e constroem) o teatro politico no
Brasil.

Ao adentrarmos nessa seara, chegamos a percepcdo dos fundadores e
criadores desses movimentos culturais teatrais na historia do Brasil contemporaneo, em
seus fluxos e refluxos, marchas e contramarchas. Percepcao dos fundadores e criadores,
mas, de maneira mais ampliada, da propria movimentacdo desses movimentos na
histdria da cultura politica no Brasil, dos seus inicios, abruptas e violentas interrupcoes
e retomadas de seus legados em outros espacos e em novas lutas (em termos temporais,
pois em termos conteudisticos, a luta permanece sendo a luta central contra a
exploracdo, e, de maneira concomitante, contra as opressdes engendradas nessa
exploracao).

Comegamos, entdo, com essa negagdo da concepgédo abstrata de arte e teatro
para conseguirmos avancar: a cultura politica e, mais precisamente o teatro politico a
partir do movimento historico de construcdo de resisténcia (a ditadura empresarial
militar, ao conservadorismo, ao neoliberalismo, ao imperialismo, a superexploracdo do
trabalho na América Latina) é suporte para adentramos o0 universo de projetos na esfera
do direito e do teatro que se comunicam engquanto contemporaneos.

Ainda que o T.O. tenha surgido a partir das experiéncias de Augusto Boal
no exilio, em especial de suas experiéncias na América Latina, e, tenha tido uma
primeira sistematizacdo em obra que data da década de 1970 (com ensaios escritos entre

1962 e 1973)15 e, a escola critica de direito que surgiu pela Nova Escola Juridica

Brasileira (NAIR), o DANR, date do inicio dos anos 1980, entendemos, pela trajetoria
de seus fundadores/criadores, que existem aproximagdes temporais em seus respectivos
processos de criacdo e em seus referenciais tedricos: a influéncia de Paulo Freire e de
sua Pedagogia do Oprimido é percebida em diversos materiais ja sistematizados desses
dois projetos.

15Trata-se da obra Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. A obra foi editada pela primeira vez
no Brasil em 1974 e possui diversas edi¢Bes e reimpressdes. A obra também foi publicada em diversos
idiomas. A edigdo que utilizaremos como referencia no trabalho é al2?2 edicdo da obra, publicada pela
Editora Civilizacdo Brasileira no ano de 2012.
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Além disso, conceitos no ambito da dindmica pedagodgica tais como
horizontalidade e protagonismo dos oprimidos nas relagdes sociais sdo basilares e se
encontram na fundamentacdo da préaxis dos dois projetos.

Essa respectiva fundamentacdo e praxis dos projetos sdo necessidades de
escolhas e posicionamentos politicos e tedricos que tém sua génese na resposta a um
momento histérico emblematico no esfacelamento da critica dialética teatral e, porque
ndo dizer, na critica do direito: a ditadura empresarial militar brasileira.

E, aqui, temos uma negativa de segunda ordem que se perfaz: ndo ha como
analisar os projetos- DANR e T.0. — sem termos essa macula histérica em perspectiva
contextual: seja nas trajetorias dos criadores dos projetos (e no desenvolvimento dos
préprios projetos), seja nas consequéncias desta nas esferas de insercdo desses projetos
(Universidade, movimentos sociais, partidos politicos).

O DAnNR, por exemplo, surge no ambito das discussdes na Universidade de
Brasilia, uma Universidade que, desde seu inicio, surge de uma ideia que difere do
modelo até entdo assimilado no Brasil: Darcy Ribeiro conclamava termos, no inicio dos
anos 1960, uma Universidade necessérialG, uma ‘“universidade semente”17 que
respondesse as demandas sociais, que se abrisse, que se permitisse ser semente de uma
reflexdo-acdo para a transformacdo social amparada no avango das lutas dos
movimentos sociais a época. Uma Universidade que foi interrompida18 pelo golpe e
subsequente ditadura civil militar.

Entdo, nesse contexto da Universidade interrompida, surge o DANR- como
resposta a repressdo ditatorial e também como releitura de categorias fundantes do
direito posto para uma nova realidade de redemocratizagélo19

Ja o T.O. tem trajetéria que corre 0 mundo desde seu inicio, pois atrelado
esta a Augusto Boal e seus caminhos do exilio. Apos ser preso e torturado, apds atuar e

% sousa JUNIOR, José Geraldo. Da Universidade necessaria & Universidade emancipatoria:
balanco da gestdo de um sonho. In: SOUSA JUNIOR, Jose Geraldo (org). Da Universidade Necessaria a
Universidade Emancipatoria. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2012.

o RIBEIRO, Darcy. Universidade de Brasilia. In: RIBEIRO, Darcy (org). Universidade de Brasilia:
projeto de organizacdo, pronunciamento de educadores e cientistas. Lei 3.998 de 15 de dezembro de
1961. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2011.

8 SALMERON, Roberto A. A Universidade interrompida: Brasilia 1964-1965. Brasilia: Editora
Universidade de Brasilia, 2012.

19 Os videos iniciais do Direito Achado na Rua trazem muito bem a aproximacdo desse panorama de
redemocratizacdo e vinculagdo as acOes e participagdes de leituras da compreensao do que é direito junto
aos movimentos que atuaram no processo constituinte. De maneira concomitante, os videos também
mostram a aproximacdo da ideia de uma extensdo universitaria ampliada e de inser¢do real da
participacdo da Universidade junto aos movimentos locais de luta por moradia (em Ceilandia, por
exemplo). Nesse sentido, assistir ao video: https://www.youtube.com/watch?v=1zOhxb7WyVg
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construir diversos movimentos teatrais basilares para a compreensdo da cultura em
nosso pais, Augusto Boal tem de sair forcosamente do Brasil em 1971. Na sua trajetoria
de exilado, confirma a maxima de que “o caminho se faz ao caminhar”20 e langa as
pedras-mestras do que se denominou como T.O. em seu método, técnicas e jogos (que,
posteriormente, ele “traduziria” na imagem de uma arvore em seu solo, raizes, caule,
galhos, folhas e frutos).

Quando retorna ao Brasil, em 1986, a convite de Darcy Ribeiro — & época
Secretario da Cultura e Educacdo do Rio de Janeiro- , funda o Centro do Teatro do
Oprimido (CTO) e retoma o projeto de construcdo de um teatro popular que ganha
contornos inéditos quando, no inicio da década de 1990, assume seu mandato como
vereador pelo municipio do Rio de Janeiro e utiliza a metodologia do T.O., mais

especificamente, do Teatro legislativo, para proposicédo de leis e decret0321.

Trata-se, assim, de trajetorias que se cruzam e projetos que possuem
aprofundamentos tedricos, politicos e pedago6gicos, acompanhando a trajetéria da
histdria do Brasil. Entdo, é grande a aproximacdo de ambos 0s projetos nas estratégias
de redemocratizagdo do pais, e é embleméatico o papel dos dois projetos na
fundamentacéo e nas dindmicas da chamada transicdo democratica.

Mas os resultados de uma “transi¢do lenta, gradual e imposta de cima para
baixo”, trouxe aos projetos limites que essa propria transic;a?lo22 exprime.

As caracterizac6es elementares do Brasil do periodo da ditadura de 1964 e a
auséncia de rupturas mais definitivas na transicdo democratica fizeram com que essas
caracterizagBes estruturantes de nossa dindmica econdmica e politica (como a
dependéncia periferia-centro, o antinacionalismo, e a tendéncia autoritaria do Estado

oligarquico) perfizessem-se no tempo, ganhassem nova roupagem com um contetido

20 Essa expressao, utilizada por Augusto Boal e Paulo Freire em suas obras, tem origem no poema
“Provérbios e cantares” do livro Campos de Castilla de Antonio Machado.

21 o . L . .

O Teatro Legislativo e sua proposta de ampliacdo de participacdo popular na construcéo de projetos de
lei tem seu lastro nas campanhas realizadas pelos grupos de agitprop russo e alemédo e, de maneira inédita
introduziu, desde a campanha, passando pela atuacdo politica, instrumentos de consulta, redacdo e
ocupacgdo do espaco formal do Legislativo pelos diversos grupos populares: de associages de bairro,
comunidade carceraria, LGBT, entre outras. O espectador que se torna espect.-ator, com essa dinamica
participativa mediada pelo teatro, se torna legislador. Foram propostos mais de 26 projetos de lei nesse
sentido. Treze leis, a partir das experiéncias e vivéncias do teatro legislativo, foram aprovadas.

22 « S - x

Expressdo que atribui o significado de uma transicdo que ndo se mostra coadunada a uma ruptura
definitiva com o aparato econdmico e politico de sustentacdo do autoritarismo ditatorial que vigiu de
1964 a 1985 no Brasil. Uma transicdo sem encaminhamentos de reformas de base estruturais e
consequente ruptura com “o universo extremamente reduzido dos protagonistas a serem beneficiados”,
com “ a reproducdo do desenvolvimento dependente e associado nos mecanismos de transferéncia de
opgdo e valores para loci situado fora da economia nacional”. NETTO, José Paulo. Ditadura e Servico

Social: uma anélise do Servico Social no Brasil pés-64. Sdo Paulo: Cortez Editora, 2015. p. 47.
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similar, trouxesse o aprofundamento do desmonte do Estado em um cenério neoliberal
de Estado minimo iniciado com Fernando Collor de Melo e aprofundado por Fernando
Henrique Cardoso, e também em um cenério de auséncia de reformas estruturais de
base pautado pela ampliagao do consumo e preservacdo da “tranquilidade do mercado
financeiro” por meio das a¢des de “ exportar mais e criar um amplo mercado interno de

consumo de massas, capaz de assegurar o crescimento com estabilidade” e ainda
. . . .. 23 .
“valorizar o agronegécio e a agricultura familiar nos governos do Partido dos

Trabalhadores de 2002 a 2016.

Em relacdo a cultura, dos movimentos de valorizacdo de uma cultura
nacional em vérias esferas atreladas a compreensdo dos elementos estruturantes de
nossa sociedade para promocao de reformas de base radicais necessérias entre 0s anos
1950 e inicio dos anos 1960 (periodo de inicio e término for¢ado do Teatro de Arena e
CPC da UNE), temos, com a ditadura empresarial militar e sua contrarrevolucdo
preventiva, um aprofundamento do periodo de modernizacdo conservadora: uma
modernizacdo conciliada com o atraso sécioestrutural, isto €, o desenvolvimento das
forcas produtivas e, a0 mesmo tempo, a conservacdo de elementos atrasados das
relagdes de produgdo. E o que Gramsci- quando da unificagdo da Italia- chamava de

~ .2 A . . 2
“revolucdo-passiva” ', ou o que Lénin chamou de “via prussiana”

.26 .
Para Carlos Nelson Coutinho , “o progresso das forcas produtivas e a

modernizacao da estrutura social se fizeram ‘de cima para baixo’, ou seja, conservou-se
o latifndio, a dependéncia ao imperialismo e a marginalizacdo das forcas populares nas
decisdes politicas”. A manutencdo dessa estrutura sO foi possivel ao criar-se na grande
massa uma visao de mundo atrelada aos interesses do capital, ou seja, “um determinado

nivel cultural e moral que correspondeu as necessidades de desenvolvimento das forcas

.27 . : . .
produtivas” ', 0 consentimento ativo do explorado/dominado pela hegemonia cultural.

235|LVA, Luis Inécio Lula. Carta aos brasileiros. Carta de inten¢des do candidato a presidéncia pelo
Partido dos Trabalhadores em 2002. Disponivel em: www.csbh.fpabramo.org.br/node/5881 . Acesso em
25 de novembro de 2017.

Ainda nesse sentido, no que se refere a valorizagdo da agricultura familiar e nimeros acerca da
distribuicdo de terras para a reforma agraria, vide dados disponibilizados pelo Instituto Nacional de
Colonizagdo e Reforma Agréria (INCRA) em: www.incra.gov.br/reforma-agraria. Acesso em 25 de
r21?vembro de 2017.

GRAMSCI, Antonio. Cadernos do Carcere. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2007. Volume 3.

FERNANDES, Florestan. A revolucao burguesa no Brasil: ensaios de interpretacao sociologica.
Séo Paulo: Globo, 2006.

COUTINHO, Carlos Nelson. “Cultura e democracia no Brasil” in: . A democracia como
ﬁ\lor universal. Sdo Paulo: Livraria Editora Ciéncias Humanas, 1980.

GRAMSCI, Antonio. op.cit. p.285.



http://www.csbh.fpabramo.org.br/node/5881
http://www.incra.gov.br/reforma-agraria
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Essa hegemonia foi amalgamada pela ditadura empresarial militar por meio
de uma politica cultural que possuia duas face528: uma primeira face de repressao as
vertentes intelectuais de esquerda contrarias ao projeto colocado em curso no periodo
ditatorial, e, uma segunda face de criacdo e valorizacdo de organizagdes que
expressavam a visao de mundo das classes dominantes: engrenada esta a figura de uma
indUstria cultural concentrada e monopolizada que perdura até os dias atuais.

Essa industria cultural concentrada e monopolizada que, com dinheiro
publico se erigiu em uma rede nacional de comunicacGes (telecomunicagdes) de
dimensdo continental, serviu aos interesses militares de difusdo dos “valores” de
integracdo e seguranca nacional, valores esses que alicercavam a funcionalidade dupla
do Estado p6s 1964.

O carater duplamente funcional do Estado pds 1964: ser antinacionalista e
antidemocratico, ou seja, excluir protagonistas politicos privando-os de mecanismos de
mobilizacdo, organizacdo e representacao a partir da impossibilidade de mediagfes que
ndo sejam as mediaces existentes a partir do encalco da dependéncia a dindmica
imperialista, introduziu o aprofundamento do golpe civil militar p6s 1968 e também

introduziu “um curioso complexo de tensdes no pacto contrarrevolucionario que (...)
acabaria por vulnerabilizar partes significativas das mesmas classes possidentes

A modernizacdo conservadora na ordenacdo da economia brasileira
racionalizada pelo Estado ditatorial nos anos 1960 e 1970, adequou-se uma projecao
historico-societaria que criou o “melhor quadro legal-institucional para a concentragéo e
a centralizagdo de capital” capturando e consolidando as linhas-mestras do perfil e
estrutura econémico-social do Brasil, linhas-mestras que constituem legado da ditadura,
linhas-mestras que permanecem diante da ndo ruptura que se deu no processo de
redemocratizagdo  (quica, € aprofundada em  pardametros  denominados
neodesenvolvimentistas e neoliberais, ndo necessariamente nesta ordem histérica):

A internalizacdo e a territorializacdo do imperialismo; uma
concentracdo tal da propriedade e da renda que engendrou uma
oligarquia financeira; um padrdo de industrializagdo na retaguarda
tecnologica e vocacionado para fomentar e atender demandas
enormemente elitizadas no mercado interno e direcionado desde e
para o exterior; a constituicdo de uma estrutura de classes fortemente
polarizada, apesar de muito complexa; um processo de pauperizacao
relativa praticamente sem precedentes no mundo contemporaneo; a

28NETTO, José Paulo. Ditadura e Servigo Social: uma andlise do Servigco Social no Brasil pds-64. Sao
Paulo: Cortez Editora. 2015.. p. 49.

9NETTO, José Paulo. Ditadura e Servico Social: uma andlise do Servico Social no Brasil pds-64. Séo
Paulo: Cortez Editora. 2015.. p. 47.
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acentuacgdo vigorosa da concentracdo geopolitica das riquezas sociais,
aprofundando brutais desigualdades regionais. E lograram, ainda,
cristalizar uma estrutura estatal burocratica e administrativa
conformada precisamente para “gerir” esse modelo- estrutura
paramentada pelas exigéncias, mas enformada em escala ponderada
por um referencial politico-ideoldgico especifico, aquele matrizado na

. . 130
doutrina de seguranga nacional ™.

Essa cristalizacdo de uma estrutura estatal burocratica e administrativa
conformada para gerir o0 modelo econdmico dependente e alicercado em um referencial
politico e ideoldgico de seguranca nacional observada na expansao da criminalizacao
dos movimentos sociais, é legado ndo rompido, sdo permanéncias funcionais a ordem a
qual se associam, sdo determinacOes estruturais mais profundas que se expressam na
forma politica de nossa formacao social brasileira.

Posta essa dupla negacao inicial, que facamos agora uma afirmacdo: sob a
Gtica dos movimentos que construiram a cultura politica e de resisténcia no Brasil temos
elementos de analise que conjugam o entendimento de que a principal cicatriz que ficou
na fragil epiderme democratica brasileira € a dificuldade de superacdo da compreensdo
de que ndo bastou a emergéncia de um regime politico democratico para superarmos a
heranca de uma posicdo politica defensiva e uma economia dependente, j4 que esse

. . - . £ 31 ]
regime politico democratico se mostra uma democracia de cooptagdo ~ na sintese de

aspectos coercitivos e formacao de consenso.

Como assinala Florestan Fernandes, o0s caminhos de transicdo
desembocavam em duas possibilidades: um recrudescimento dos mecanismos
autocraticos (aumento da exclusdo), ou em um tipo de democracia restrita marcada pela

adesdo parcial dos trabalhadores em troca de muito pouco32

Por posicdo politica defensiva, entende-se “estabelecer o terreno e os
limites da negociacdo a um pacto e a um regime politico que tem definidos na
Constituicdo Federal de 1988 seus limites e arcabougo”33 e que ganha contornos de
pactos que tentam conciliar antagonismos inconcilidveis na dindmica capital/trabalho.

Podemos nos aliar ao explorador/opressor e nada perdermos? A dinamica da luta a ser
travada contra as opressdes afirma que néo, a materialidade do ensejo da transformacao

%0 . op.cit. p.50.

8 FERNANDES, Florestan. Capitalismo dependente e classes sociais na América Latina. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1975.

FERNANDES, Florestan. A revolugdo burguesa na Brasil. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1976.

3NETTO, José Paulo. Ditadura e Servigo Social: uma analise do Servico Social no Brasil p6s-64.
Séo Paulo: Cortez Editora. 2015. p.53.
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social para a Justica colocada “ndo no ambito das ideias “puras” mas no panorama
. .34 .
concreto da historia e das lutas sociais”  afirma que ndo.

O apaziguamento de conflitos na democracia de cooptacdo leva a
continuidades que reverberam na unidade de tensdo constante entre coercdo e
consentimento.

Os limites dessa unidade dialética levam a interpretagdes que constituem
herancas desmobilizadoras da classe trabalhadora, e que fomentam o amoldamento a

uma ordem posta que, em tese e forma inicial, desejava-se superar com a ruptura frente
a ditadura empresarial militar. O tal arcabouco do movimento que redundou na

Constituicdo Federal de 198835, deve ser lido a partir da perspectiva de quebra do

L C e - . ... 36
aspecto revolucionario das reivindicac6es proletarias sob uma feicdo democréatica™ , sob

o fendbmeno complexo do refluxo do processo de lutas, em especial nos anos 1990 e na
atualidade.

Inegavel o papel protagonista, até entdo inédito, de setores e movimentos
sociais no processo constituinte que redundou na Constituicdo de 1988. A emergéncia

LYRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: didlogo com Marx sobre o Direito. Porto Alegre: Fabris,
1983. p.75.
35 . 2 . S ~ x . .

A questdo é demasiada complexa e exigiria digressdes que nosso espaco ndo nos permite. Ha
movimentagdes e aberturas aos movimentos sociais que constituem ineditismo em nossa forma de
compreensdo da democracia brasileira no &mbito da Constituicdo Federal de 1988. Porém, nos abrigamos
teoricamente na andlise que perfaz a critica para que possamos situar uma ampliagdo de leituras
atualizadas de projetos que se colocam como instrumentos da luta da classe trabalhadora, das/os
exploradas/os e oprimidas/os. Para Jos¢ Geraldo de Sousa Junior, “o momento constituinte que se
instaurou no Brasil, abriu perspectivas avangadas para a reorganizacdo de forcas sociais nunca
inteiramente contidas nos esquemas espoliativos e opressores de suas elites. Com efeito, a experiéncia da
luta pela construgdo da cidadania que nele se materializou, atualizou o seu sentido libertario e demarcou
no espaco constituinte o lugar do povo como sujeito histérico emergente no contexto de lutas sociais. O
momento constituinte, numa conjuntura de crise, responde invariavelmente a estratégias de legitimagéo.
Mas, a crenca de que o processo constituinte organiza a mediagdo politica necessaria, numa tal
conjuntura, ndo conduz a possibilidade de construcdo e ordenacdo de uma sociedade solidaria e
homogénea, sem contradigdes e sem antagonismos (...)” SOUSA JUNIOR, Jose Geraldo. Movimentos
Sociais e préticas instituintes de direito: perspectivas para a pesquisa socio-juridica no Brasil.
Conferéncias na Faculdade de Direito de Coimbra. Universidade de Coimbra: Coimbra Editora,
1999/2000. p.247. Essa é a compreensdo que perpassa toda a dimensdo epistemoldgica tedrica do Direito
Achado na Rua em sua fortuna critica.
Hé& acordo com o Professor José Geraldo de Sousa Junior no que se refere as contradi¢des que ndo se
esvaem em um processo de mediacdo politica necessaria. O contexto de lutas sociais em momentos de
crise do capital e suas dindmicas de forma politica juridica, faz com que existam estratégias que buscam
legitimagdo dos espoliados e oprimidos nas proprias mediagfes, mas, estas ndo se bastam em si mesmas.
O discurso predominante de que o grande problema da ditatura era o autoritarismo e toda transicdo
democratica alicercada nessa perspectiva, manteve o nlcleo sélido do modelo da ditadura empresarial
militar: o capitalismo dependente, o latifindio na roupagem do agronegécio, a superexploracéo da forca
de trabalho, enfim, os elementos que ja apontamos antes no texto. Sendo assim, esse sentido libertario
demarcado no espaco constituinte pelo povo, é um espaco com muitas limitacbes que precisam ser
pensadas para que, nos dias atuais, apds quase 30 anos da aprovacdo e vigéncia da Constituicdo Federal,
e, apos a destituicdo por meio de um golpe judicial midiatico de uma presidenta eleita, possamos atualizar
98 projetos de busca de emancipagao politica e humana.

Marx, Karl. O 18 Brumario de Luis Bonaparte. Sdo Paulo: Boitempo, 2011.
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de movimentos sociais ressignificaram a dimensdo de organizagdo e mobilizagéo
politica, dando sentido a rua como espaco instituinte de direitos.

Mas ha a contradi¢cdo posta que redundou no refluxo dos anos subsequentes
(1990): a feicdo democratica que mascara a quebra do aspecto revolucionério das
reivindicagdes proletarias pode ser constatada por uma transicdo pelo alto que

- - 7 o .
possibilitou a anistia de torturadores3 , uma eleicdo indireta que possibilitou que o ex-
presidente do partido38 representante de todas as forcas conservadoras de incidéncia e

manutencdo da ditadura empresarial militar39 além de representante da oligarquia do
Maranhdo, José Sarney, fosse eleito o primeiro presidente apds os governos ditatoriais,
por uma hiperinflagio que conduziu ao Plano Real, ajustando a economia aos
movimentos do capitalismo dependente (sua “atualizagdo” em um museu de grandes
novidades), enfim, por todo o aparato de “ajuste” para manutencdo da forma em seu
conteudo capitalista dependente.

Observem que é justamente nesse periodo de maior refluxo do processo de
lutas, nos anos 1990, que vemos surgir grupos e coletivos teatrais que retomam a
concepcédo de um teatro radical, dialético, de matriz brechtiana. Grupos que retomam as
contribui¢cdes da critica marxista ao teatro. O documento “Arte contra a barbarie”-
documento redigido por grupos e coletivos teatrais no enfrentamento ao neoliberalismo
reinante nos anos 1990- ¢ assertivo ao colocar que “¢ inaceitavel a mercantilizagdo
imposta a cultura no pais (...) é fundamental a existéncia de um processo continuado de
trabalho e pesquisa artistica, apoio constante a grupos teatrais do pais, politica de
viabilizacdo de acesso do publico aos espetaculos, fomento a formulacdo de uma

dramaturgia nacional”, entre outros pontos.

37 A Lei 6.683 de 28 de agosto de 1979 traz a anistia geral e irrestrita. Com o aprofundamento dos
trabalhos da Comissdo da Anistia, criada pela Lei 10.559, de 13 de novembro de 2002, com o objetivo de
reparar moral e economicamente as vitimas de atos de excegdo, arbitrio e violages aos direitos humanos
cometidas entre 1946 e 1988 e da Comissdo Nacional da Verdade, 6rgdo temporério criado pela Lei
12.528, de 18 de novembro de 2011 que encerrou suas atividades em 10 de dezembro de 2014 e possuiu
como objetivo investigar graves violagcdes de direitos humanos ocorridas entre os anos de 1946 e 1988,
em 2008, o Conselho Federal da Ordem dos Advogados do Brasil ingressou no Supremo Tribunal Federal
com a Arguicdo de Descumprimento de Preceito Fundamental- ADPF n° 153 na qual pedia a revisdo da
anistia em relacéo aos crimes que foram cometidos em nome do Estado brasileiro (revisdo do paragrafo 1°
do artigo 1° da Lei 6.683/1979). Por sete votos a dois votos, em abril de 2010, o Supremo Tribunal
Federal rejeitou a ADPF n° 153. Disponivel em:
http://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=125515 .Acesso em 04 de dezembro
de 2017.

38A Alianga Renovadora Nacional foi um partido politico brasileiro criado em 1965 a fim de dar suporte
ao governo empresarial militar instalado a parir do ano de 1964.



http://www.stf.jus.br/portal/cms/verNoticiaDetalhe.asp?idConteudo=125515

29

O movimento “Arte contra a barbarie” no processo de debate e organizagao
de acdes pela “construcdo de uma politica cultural publica e democrética”40, foi
responsavel por assumir o desafio de lutar contra a politica de mercantilizacao total da
cultura no proprio terreno definido como unico legitimo pelos liberais, o poder
legislativo.

O movimento também teve em sua construcdo grupos que aprofundaram o
teatro de matriz brechtiana e trouxeram novo félego a discussdo do teatro politico
atrelado a critica a realidade brasileira partindo de pressupostos que buscam um teatro
que entenda as dindmicas econdmicas, sociais e historicas as quais esta atrelado. Pecas
como O péo e a pedra do ano de 2012, Equivocos Colecionados do ano de 2004, O
mercado do Gozo do ano de 2003, entre outras da Companhia do Latéo, sdo exemplos
disso.

Importante notar uma chave de analise que desenvolveremos ao longo do
trabalho de pesquisa: nas sistematizacGes de documentos referentes ao teatro politico e
seus grupos nas decadas de 1960, 1970 e também do movimento de resisténcia ao
neoliberalismo por grupos teatrais na década de 1990, temos como categoria central de
compreensdo da realidade brasileira o povo, bem como a valorizagéo do teatro nacional.
N&o por acaso, temos como alicerce a mesma categoria central nas leituras fundantes do
DAnNR. E também nas metamorfoses de um projeto mais amplo de sociedade brasileira
que nunca se consolidou como ruptura democrética radical, e sim como um pacto
democrético conciliatério como veremos ao analisarmos as categorias a que nos
propomos.

Também é nesse periodo, no fim dos anos 1990, inicio dos anos 2000 que
se inicia a parceria entre 0 Movimento dos Trabalhadores Rurais sem Terra-MST- com
0 Centro do Teatro do Oprimido- CTO — que culminou na criacdo de brigadas de teatro

41 . . ]
e cultura e, segundo Ina Camargo Costa, inaugura um segundo capitulo na cultura do

40O Movimento “Arte contra a barbarie” surge em Sao Paulo, na década de 1990 e enfrenta o desmonte
das politicas culturais promovidas pelos governos do estado de Sdo Paulo e do Brasil. Sdo grupos e
companhias teatrais em Sdo Paulo que colocam o estado como protagonista do interesse publico da
cultura. A atuacgdo deste coletivo culminou no Programa Municipal de Fomento ao Teatro para a cidade
de S&o Paulo, a Lei 13.279/02. Para maiores detalhes ver obra: COSTA, Ina Camargo e CARVALHO,
Dorberto. A luta dos grupos teatrais de Sdo Paulo por politica publicas para a cultura: os cinco
primeiros anos da lei de fomento ao teatro. S&o Paulo: Cooperativa Paulista de Teatro, 2008.

l“A partir de 2003, entdo, o MST realizou uma reflexdo sobre os limites que encontradvamos na relagao
com a sociedade. Nota-se que naquele momento apenas ensaiava-se a hegemonia do agronegdcio que
viveriamos nessa década seguinte. Percebia-se que os veiculos de comunicacdo da organizacdo eram
insuficientes para dar conta da “batalha das ideias”. E para isso, apontava-se a necessidade de recuperar
as experiéncias e o conceito de agitprop. Na esfera da cultura, a parceria com Augusto Boal e o Centro do
Teatro do Oprimido mostrou que o processo de transferéncia dos meios de producéo da linguagem teatral
é relativamente simples, pois ndo depende de equipamentos e infraestrutura especifica, e quando operado
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teatro de agitacéo e propaganda- agitprop — no Brasil (que comeca ainda na criagdo do
movimento, na década de 1980 com as misticas e tem continuidade com a formacéo do
Coletivo Nacional de Cultura, Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré).

A Brigada Nacional de Teatro do MST Patativa do Assaré nasceu em
junho de 2001, no Rio de Janeiro, durante a realizacdo da segunda
etapa nacional de formagéo de curingas com Augusto Boal e o Centro
do Teatro do Oprimido - CTO. A parceria estabelecida entre 0 MST e
0 CTO previa o treinamento de uma turma de militantes de varios
setores e estados nas técnicas do Teatro do Oprimido para que estes
pudessem ministrar oficinas e formar grupos nos acampamentos,
assentamentos e encontros do Movimento em todo o pais42.

O trabalho da Brigada Nacional de Teatro do MST Patativa do Assaré tem
importancia basilar no teatro popular latino-americano e brasileiro: um movimento
social forte e estruturado que, com a parceria com Augusto Boal e o CTO, ndo somente

passa a realizar experiéncias que retomam e “reaproveitam o que ja foi construido pelo
. 43 . .
Teatro de Arena, CPC, MCP e a Internacional” ~, como inaugura novas leituras sobre

teatro épico, teatro férum e agitprop a partir de pecas de Brecht, Augusto Boal e pecas
proprias inserindo técnicas e métodos relativos as trés classificacbes teatrais
supramencionadas.

A apropriacdo da tradi¢do teatral também faz parte dos trabalhos
realizados. O grupo Filhos da Mé&e... Terra montou uma adaptacéo da
peca Horacios e Curiacios, intitulada Posseiros e Fazendeiros, e 0
grupo do Gabriela Monteiro, trabalhando com a estrutura da fabula de
O circulo de giz caucasiano, ambas de Brecht, elaborou a peca
Trapulha. A peca Paga Zé, é uma adaptagcdo de Nao tem imperialismo
no Brasil, de Augusto Boal e Por estes santos latifindios é uma
adaptagdo de Guillerme Maldonado Perez, dramaturgo colombiano
premiado com esta peca pela Casa das Américas, de Cuba™.

de forma a estabelecer um didlogo produtivo com a experiéncia de vida das pessoas, a recepcdo tende a
ser bastante acelerada.” ( sobre o processo da parceria entre MST e CTO em : STEDILE, Miguel
Henrique e VILLAS BOAS, Rafael. Agitacdo e Propaganda no MST. In: COSTA, Ind Camargo et al.
Agitprop: cultura politica. Sdo Paulo: Expressao Popular, 2015. P.42.)

BRIGADA NACIONAL DE TEATRO DO MST PATATIVA DO ASSARE. Teatro e
Transformacéo Social. Volume 1. Teatro Férum e Agitprop. Caderno das Artes. Rede Cultural da Terra.
Sdo Paulo: Centro de Formagéo e Pesquisa Contestado. 2007. p.12.

43 COSTA, Ind CAMARGO. Prefacio. Acbes contra-hegemonicas exemplares. In: BRIGADA
NACIONAL DE TEATRO DO MST PATATIVA DO ASSARE. Teatro e Transformacgdo Social.
Volume 1. Teatro Forum e Agitprop. Caderno das Artes. Rede Cultural da Terra. S8o Paulo: Centro de
Formagdo e Pesquisa Contestado. 2007. p.07.

* BRIGADA NACIONAL DE TEATRO DO MST PATATIVA DO ASSARE. Teatro e
Transformacéo Social. Volume 1. Teatro Forum e Agitprop. Caderno das Artes. Rede Cultural da Terra.
Séo Paulo: Centro de Formagdo e Pesquisa Contestado. 2007. p.12.
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Tais movimentacdes mostram a atualidade dos debates acerca da
importancia do teatro politico, dialético (suas esferas no ambito da classificacdo dos
mesmos como teatro popular) e, costuram novos entrelagamentos com e a partir de
movimentos sociais e com o aprofundamento tedrico de onde parte a critica a sociedade
capitalista, necessidade essa de deslocamento que aponta para uma nova lente de
percepcdo estética e politica da importancia do teatro como formacdo-acdo. A

. o - . 4
importancia do que Augusto Boal classifica como categorias de teatro popular >

Isto porque ndo existe genialidade tatica que supere uma analise objetiva da
realidade. A consequéncia das cicatrizes da continuidade sisteméatica com os modelos
econdmicos e politicos hegemonicos de superexploragdo do trabalho, dependéncia e
criminalizacdo da pobreza, nos leva a um cenario de transi¢cbes que nos levam a outras
transi(;(")es46 (e tenebrosas transa(;c")es)47em uma espiral descendente do acumulo de

forcas sociais para o enfrentamento a esses modelos.
Esse cenario que culmina, no ano de 2016, na destitui¢cdo de uma presidenta

o . ... A8
da republica eleita no que se chamou de “golpe politico juridico midiatico” ~ nos leva a

refletirmos sobre as interpretacdes desses refluxos e dos limites de transicfes com
feicbes democraticas e manutencdo dos velhos paradigmas politicos e econdmicos de
sustentacdo de nossas relacdes histérico-societarias no Brasil. Consequentemente, nos
conclama a pensarmos em nossas atuacGes em nossos espacos de trabalho, pesquisa e
acdo a partir da critica, da auto critica e de um olhar de leitura/releitura tendo como
ponto de partida a classe trabalhadora. No campo metodoldgico, tendo como premissa a
critica dialética consoante 0 movimento da histdria.

Concessbes, cooptacdo e colaboracdo sdo resquicios de uma posicdo

politica defensiva e ausente de contetdo programatico radical. Conteido programatico

45 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolucao copernicana ao
contrario. Rio de Janeiro: Hucitec, 1984.

46 IASI, Mauro Luis. As metamorfoses da consciéncia de classe: o PT entre a negagdo e o
consentimento. S&o Paulo: Expressdo Popular. 2012. p. 565.

4 Expressdo a partir da cang@o “Vai Passar”, do cantor e compositor Chico Buarque. A cangéo consta
como décima faixa no album “Chico Buarque” de 1984.

48A destituicdo da presidenta Dilma Vana Roussef de seu cargo combinou movimentos em trés esferas: a
politico-partidaria com as aliancas no Congresso Nacional que asseguraram 0 processo de cassagdo; a
juridica com a criminalizacdo seletiva de liderancas do PT; e, a midiatica com uma campanha contra o PT
a fim de criar um ambiente de profunda rejeicdo a forcas de esquerda na sociedade brasileira (em que
pese a compreensdo da configuragcdo da esquerda brasileira ser objeto de profundas divergéncias entre
partidos politicos de esquerda e movimentos sindicais e sociais). Nesse sentido ver: SINGER, André. Por
que gritamos golpe? Séo Paulo: Boitempo, 2016.Ver também: RAMOS, Beatriz Vargas. Ingredientes de
um golpe parlamentar. In: CITTADINO, Gisele et al (orgs). A resisténcia ao golpe de 2016. Marilia:
Projeto Editorial Praxis, 2016.
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radical que permita rupturas necessarias, reformas de base e uma nova consciéncia
politica: ndo colaborativa, ndo conciliatdria, pois, como nos coloca Augusto Boal:

N&o podemos conceder perddo e oferecer nossa amizade a quem
escolheu o proveito préprio as custas da infelicidade dos outros, e,
decidiu gozar a propria vida ao custo da morte alheia. Aqueles que a
todos querem perdoar, “ver os dois lados da questdo” ou “ver a
questdo de todos os lados”, aqueles que tentam justificar as acdes dos
opressores, sdo os imobilistas do mundo. Se fosse verdade gque todos
tém razdo, e que todas as razdes se equivalem, seria melhor que o

mundo ficasse do jeito que esta (...)49
O papel de espagos como o Teatro de Arena de Séo Paulo, o Centro Popular
de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes, o Movimento de Cultura Popular de
Pernambuco, o Teatro Unido e Olho Vivo de Séo Paulo50 é o papel de espacos de

resisténcia cultural no periodo de intensificacdo da repressdo nos anos 1960 e 1970,
periodo marcado pela perseguicdo aos membros desses coletivos, ao cerceamento de
liberdade, tortura e exilio de muitos deles, como Augusto Boal.

Em que pesem esforcos engendrados a época da repressdo para que 0S
legados desses coletivos teatrais permanecessem desconhecidos, sdo movimentos
culturais emblematicos que sdo revisitados, estudados e tidos como parametros para
novas movimentacGes nas atividades reconhecidas como teatro politico, dialético, do
Oprimido.

Por isso nossa escolha de retrata-los nesse trabalho como momentos-chave
da construcdo de nossa cultura politica com os quais ainda temos muito a aprender. Esse
retrato que ndo se amolda a uma moldura Unica, pois, reflete as trajetdrias e percepcbes
de diversos estudiosos, militantes e dos préprios integrantes desses movimentos que se
dedicaram a sistematizar essas experiéncias e tem como vinculo a construcdo de uma
mem©ria coletiva que possibilita a compreensdo sobre a realidade brasileira nas suas
fraturas, rupturas e continuidades. Permite também responder sobre a atualidade do

projeto T.O. na dimenséo interseccional de categorias a partir de sua praxis pedagogica,

4gBOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. 122 ed. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2012.p.25.

50O grupo teatral Unido e Olho Vivo, criado por César Vieira (Idibal Pivetta) nos anos 1960 na cidade de
Séao Paulo, é um grupo que foi criado no Centro Académico XI de Agosto da Universidade de S&o Paulo
em 1966 e ¢ ativo até os dias de hoje. Seu objetivo ¢ “a troca permanente de experiéncias culturais com os
explorados, oprimidos, na busca de um teatro que fala a lingua do povo, que discute as questdes mais
prementes, que leva para a cena teatral brasileira as alegrias e as angustias de nosso povo, reafirma sua
capacidade de resisténcia” (VIEIRA, César. Em busca de um teatro popular. 42 ed. atualizada. Brasilia:
FUNARTE. Ministério da Cultura, 2006). Cesar Vieira e Idibal Pivetta sdo dois nomes de um mesmo
protagonista de nossa historia politica cultural: como César Vieira, é fundador de um dos mais antigos
grupos de teatro popular do pais. Como Idibal Pivetta, é advogado de presos politicos no periodo da
ditadura empresarial militar.
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e de como sua praxis pedagogica pode ser instrumental metodoldgico para a formacao
em outras areas para além do teatro, como o direito.

E, enquanto direito, 0 projeto que mais se aproxima, seja pelos referenciais
tedricos de base, seja pelas categorias nas quais se fundamenta a partir e com esses
referenciais, como ja assinalamos, é o DANR.

Sendo assim, da rua fez-se palco em dois eixos estruturantes: na analise de
algumas categorias do DANR e suas aproximacgdes com categorias do T.0. e na
atualizacdo de categorias por meio da historizacdo da préxis de ambos projetos no
recorte do espaco da Universidade.

Universidade que também € espaco no qual a méacula da ditadura
empresarial militar persiste. Seja pelo revisionismo difundido em uma produgédo
elaborada nas universidades, desde os anos 1990, que propde uma “reinterpretacao do
significado do golpe empresarial militar” de diversos modos, quase sempre sustentando
que a ditadura foi um processo modernizador e tdo somente autoritario como teria sido
qualquer governo de esquerda no periodo51, seja pela interrupcdo de projetos que
pensavam a estruturacdo de um modelo de universidade coadunada com a realidade
brasileira e latino-americana.

Para Florestan Fernandes a contrarreforma preventiva teve na universidade
seus pilares fixados nos nexos entre a “heteronomia e a perda da vitalidade critica da
universidade”sz, momentos como a “reforma” de 1968 que contou com a “franca e
aberta colaboracdo de professores e estudantes adeptos do regime ditatorial”
aprofundaram as ambiguidades dentro do mundo académico e esvaziaram a
“autonomizacao da universidade como centro de atividade intelectual critica”53

Os efeitos da ditatura em toda a vida social brasileira, das instituicdes de
educacdo — inclusas as universidades — aos movimentos culturais, das organizacGes de
trabalhadores aos movimentos sociais sdo vastos e exigem que seja retomada a
visibilidade critica e incisiva sobre 0os mecanismos de permanéncia desses efeitos nos
dias atuais.

O mundo que ninguém vé- mencionado no Coro que abre nossa Cena |,
Capitulol-, o véu da alienacéo reforcado pela auséncia de rupturas e pela memoria

> LEHER, Roberto. Ditadura de 1964: uma universidade para o capitalismo dependente. in: IASI,
Mauro Luis e COUTINHO, Eduardo Granja (orgs). Ecos do golpe: a persisténcia da ditadura 50 anos
depois. Rio de Janeiro: Morula, 2014.

52FERNANDES, Florestan. Universidade Brasileira: reforma ou revolugdo. Sao Paulo: Alfa Omega,

%:?75

. Op. cit. p. IX.
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subtraida daquelas e daqueles que possuem suas narrativas convenientemente ndo
mostradas, ndo encenadas, € visto na pesquisa pela préxis do T.O. e do DANR. Se 0s
espectadores somos noés, se espect-atores n0s somos, para além da catarse ou da forma
indecifravel de fragmentos soltos que mais confundem do que explicam, a expectativa é
que essa mediacdo que permite identificacdo e reconhecimento — o teatro — seja
instrumento pedagogico das cicatrizes que precisam ser escancaradas: cicatrizes de um
pais, de um continente, de uma classe social. E que essa pedagogia da luta e do
enfrentamento dialogue com outros campos, aéreas, espacgos € personagens.

Que esse didlogo se faca com o direito. Direito como tentativa -olhar situado
historicamente e narrativa-didlogo que reflita experiéncias da classe trabalhadora e
permita que a Universidade saia da sua zona de conforto e de seu fetichismo elitista de
cerne da intelligenza nacional. Porque partimos da critica do Direito, ou melhor, da
critica da critica (metacritica) para contextualizarmos a importancia de entender seus
limites, mas também de entendé-lo como tatico (j& que presente em nossas relagdes)
para uma nova sociedade tendo como alicerce projetos contra hegemdnicos como o
DANR.

Essa opcdo de compreendé-lo como espaco de formacdo-acdo, com
limitacBes, é delimitada, na pesquisa, no locus de formacéo do ensino do direito, na e
para além da Universidade. O ensino para o direito que se coloca como critico em seu
contexto local, regional e continental. O ensino para o direito que pode se comunicar
com outras mediacGes sociais, no caso, a arte, a arte do teatro, a arte do teatro
épico/politico (forma/contetido), a arte do teatro de agitacdo e propaganda e do teatro
didatico: a indissociabilidade entre politica, critica do direito, critica do teatro e espacos
de resisténcia consequenciais, tendo o sujeito coletivo de direito (movimentos sociais) e
0 sujeito do teatro politico, do teatro de agitacdo e propaganda (forte movimento social),
bem como a critica ao sujeito de direito (pois de onde partimos da compreensdo de
direito ndo é possivel entender o sujeito de direito desvinculado do direito enquanto
aporte estrutural da sociedade capitalista) e a critica ao sujeito autbnomo do drama
burgués como ponto de sintese da compreensdo historica, epistemoldgica e categorica
que formulamos.

Estamos na disputa: pela forma, pelo contetudo e pelos deslocamentos, que
ainda sdo muitos a serem desbravados, descortinados e sangrados — em seus tempos
proprios, em seus tempos histéricos. Em tempos de reinvencdo, de reconstrucdo, de

saber 0 passado para ndo nos repetirmos como tragédia, quica como farsa. Porque o
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mencionado drama pode se adaptar e continuar nas farsas e tragédias das crises
burguesas, mas a historia do “mundo que ninguém vé” — e que, simultaneamente, todas
e todos veem na rotina da exploracdo dos corpos e tempos — € ruptura, nova
sociabilidade; é dialética objetiva, transcende o individuo; € marcha e contramarcha, séo
fluxos e refluxos.

E a histdria dessas e desses heroinas/herdis negativos, enquanto classe
trabalhadora que nos interessa.

Quando Aristoteles, em sua Poética afirma que “a arte recria o principio
criador das coisas criadas”, coloca que a fun¢do mimética da arte (ndo como reproducao
de algo exterior, como nos explica Augusto Boal) implica a inter-relacdo segundo a
atividade propria de cada uma das artes. Arte, em sentido amplo, como a possibilidade
de alteracdo do mundo exterior pelo ser humano: um conjunto de artes afins se constitui
em uma arte maior, mais ampla e complexa.

A arte que inclui regras que regem as relacdes de todos os homens na sua
totalidade, englobando todas as atividades humanas, constitui o que Aristoteles
compreende como Politica e esta se assenta na maior virtude que podemos conceber na
totalidade das relagfes humanas, o bem politico que se perfaz na justica.

A justica dos iguais no contexto desigual é impossibilidade material. Na
assimetria exploratoria de nossa sociabilidade, justica se perfaz na emancipacdo humana
que s6 existe no fim da exploracdo. Roberto Aguiar nos coloca que a compreenséo da

justica sob uma Otica dialética, “¢ a busca do melhor, no prisma dos oprimidos, (...) uma

ideia que traduziria a possibilidade de aceleracdo histérica no sentido do melhor, do

. . . ,, 54
mais humano, da libertacdo”

A arte reflete as contradicBes das relagfes materiais e sociais de uma dada
sociabilidade em sua forma e em seu conteldo que sdo indissociaveis se apreendidos
enquanto relacdo material e politica em sentido amplo. Tendéncia politica atrelada a
concepcao emancipatdria humana e boa técnica na producdo da arte séo, entéo, faces de

uma mesma moeda, pois constituem uma unidade dialética na esfera artistica.

55 S . . x
No texto “O autor como produtor” ~, Walter Benjamin explica a vinculagéo

entre o que ele denomina como tendéncia e a boa técnica na producéo da arte trazendo a
dialeticidade para além do que o autor considera como discussdes indcuas sobre

>4 AGUIAR, Roberto. O que é justica. Uma abordagem dialética. Sdo Paulo: Editora Alfa Omega,

99. p. 67.
él)-I?BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In: BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre Brecht.

Traducdo: Claudia Abeling. Sao Paulo: Boitempo, 2017.
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hierarquias estéticas. O texto situa o papel do artista, do criador da arte, do autor-
produtor nas relagbes sociais inseridas nas relacbes de producdo, a solidariedade
mediada deste com o proletariado incentivando a socializagdo dos meios de producao
intelectual, organizando os trabalhadores intelectuais no préprio processo de producao,

~ 96 L.
mudando a funcdo ~ do romance, do drama, do poema. Integrando as obras artisticas

nas relagOes sociais vivas e estas nas relagdes de produgé057.

Assim colocado, uma criacdo artistica se situa dentro das relagcdes de
producdo (e ndo diante delas), ou seja, uma criacdo artistica € fruto das relacbes
materiais e consequentemente se perfaz na melhor técnica literaria.

Na melhor compreenséo dialética possivel, o entendimento € o de que nao
se pode falar em uma obra artistica de tendéncia politica correta58 sem compreendé-la a
partir da melhor técnica literaria, ou seja, aquele conceito que torna os produtos

. .. . - . . ... 59
literérios acessiveis a uma analise social imediata, portanto, materialista™:

Se antes éramos capazes de dizer que a tendéncia politica de uma obra
abrange sua qualidade literaria porque abrange sua tendéncia literdria,
agora somos mais acurados ao dizer que essa tendéncia literaria pode
consistir num avango ou num retrocesso da técnica literaria.

Nessa analise social imediata e, portanto, materialista, a compreensdo de
arte como expressao do modo burgués de producdo pode fazer com que a
compreendamos como trabalho, a medida que é mediada pelas relagcBes sociais
condicionadas as relagdes de producdo de um dado momento histérico.

Em Contribuicdo a Critica da Economia Politica, ao relacionar a arte com o
modo burgués de producgdo na critica as Conferéncias pronunciadas por Henri Storch
perante o Grédo-Duqgue Nicolau, Marx observa que

uma forma determinada de produgdo material supde, em primeiro
lugar uma determinada organizagéo da sociedade, e, em segundo, uma
relagdo determinada entre 0 homem e a natureza. O sistema politico e

56A mudanca de fungdo traz a ideia de mudanca do aparelho de produgdo artistica, derrubando barreiras
entre escrita e linguagem, por exemplo. Traz a concepcdo de apropriacdo dos meios de producdo. Nesse
sentido, para Benjamin, Brecht avanga bastante ao trabalhar elementos do teatro épico retomando o
processo de “refundi¢do” de formas literarias na literalizacdo de todas as relagdes da vida que sdo
ggterminadas pela situagdo da luta de classes.

op.cit. p.86.

A expressao “correta” ¢ utilizada pelo autor entendendo que, como correta se traduz a tendéncia
politica progressista, ou seja, a tendéncia politica coadunada com a transformagao social e a superacao da
sociedade capitalista e suas formas de exploracdo. O texto tem origem em uma palestra proferida pelo
autor no Instituto para estudo do fascismo em Paris na data de 27 de abril de 1934 e, o autor traz destaque
P9 texto que essa palestra faz parte de avangos no estudo sobre o fascismo e suas consequéncias.

op.cit. p. 87.
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as concepgdes intelectuais vigentes dependem desses dois pontos. E,
em consequéncia, também o tipo de sua producéo intelectual®.

E esse avanco se da quando ha progresso técnico, pois para 0 autor como
L . .. 61
produtor, o progresso técnico é a base de seu progresso politico. ~ E seu progresso
politico consiste em nao abastecer um aparelho de producao sem o modificar, “mesmo
que os materiais que abastecem esse aparelho parecam ser de natureza revolucionaria”:

Estamos diante do fato (para o qual a Ultima década na Alemanha
proporcionou muitas comprovacfes) de que o aparelho burgués de
producdo e publicacdo assimila impressionantes quantidades de temas
revolucionérios e até consegue propaga-los sem questionar seriamente

L s A s oA .62
sua propria existencla ou a existencia da classe que o detém™".

Apropriacdo das pautas e das lutas da classe trabalhadora para
desmobilizacdo é feita- seja por meio de uma imprensa vinculada aos interesses da
classe dominante, seja por meio das técnicas artisticas (para utilizar repertério em
destaque no texto em analise), seja na Alemanha do inicio do século XX (onde se situa
0 autor do texto, Walter Benjamin), seja nos dias de hoje: é a transformacéo da luta
contra a miséria num objeto de consumo. Converter reflexos, lampejos revolucionarios

: . « 63
em objetos de distracéo, do lazer

O progresso politico, em termos do avanco e das conquistas da classe
trabalhadora no enfrentamento a sua exploracdo e opressdo, estd ligado, de forma
impreterivel, a melhor técnica artistica de dada localidade e periodo historico. Isso
significa que a tensdo entre forma (técnica) e contetdo (progresso politico) é constante,
e, esse tensionamento é responsavel pela movimentacao cultural que constréi o sentido
politico de determinado momento histérico. Para Augusto Boal, em consonancia com a
perspectiva de Benjamim, “as condi¢cdes em que um espetaculo ¢ feito e para quem o &,
determinam seus valores estéticos”, ¢ “indcuo separar o fendmeno estético do politico e

do moral, todo fendmeno estético ¢ politico e moral”, sob pena da arte ser vista como
, C . 64
“reservada apenas aos cérebros privilegiados, aos sacerdotes especialmente dotados”

Facamos uma reflexdo que vincule o que temos, até 0 momento: de acordo

com os ciclos da economia brasileira e respectivos momentos politicos, como as

%00 .cit. p.266.
Op.cit. p. 93.
Op.cit. p.92.

BENJAMIN, Walter. O autor como produtor. In: BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre Brecht.
Tradugéo: Claudia Abeling. S&o Paulo: Boitempo, 2017. p.94.

4 . . . x .
6 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolugdo copernicana ao
contrario. Sdo Paulo: Hucitec, 1984.p.23.
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manifestacdes culturais se dinamizaram? Como temos o atrelamento entre a melhor
técnica artistica e a tendéncia politica progressista? Situados no recorte temporal e
espacial que nos propusemos, o ciclo de modernizacdo conservadora capitalista no
Brasil nos anos 1960 foi acompanhado, no &mbito da cultura, pelos movimentos teatrais
como Teatro Oficina, CPC da UNE, bossa nova e tropicalismo na mdsica, e 0 cinema
novo nas artes audiovisuais.

Para Celso Frederico, “toda a movimentacdo cultural da década de 1960
gravitou em torno do publico estudantil e da classe média escolarizada”65. Essa
constatacdo de movimentacdo cultural ainda restrita e ndo acessivel a classe
trabalhadora é debatida e contextualizada por autores da época, como Oduvaldo Vianna
Filho.

Oduvaldo Vianna Filho guestiona desde o espaco onde o Teatro de Arena
faz suas apresentacdes (como um teatro poderia entender-se como popular em um
espaco para cento e cinquenta pessoas?), o publico do Teatro de Arena composto
exclusivamente de estudantes universitarios e representantes da burguesia, até o papel
do intelectual orgénico do teatro na nacionalizagdo do teatro que acaba prescindindo,
pelas condi¢cdes materiais, de um aprofundamento tedrico necessario.

Em dado momento, neste movimento de contradi¢fes, temos como sintese a
peca teatral “A mais valia vai acabar, seu Edgar” do proprio Oduvaldo: primeira peca
que conjuga elementos do teatro épico de Brecht e de agitacdo e propaganda em um
texto que se propde a trabalhar o conceito de mais-valia.

Ainda que tenham sido realizadas outras pecas que ja dispunham de
elementos do teatro épico/dialético em sua composi¢do antes da peca supramencionada,
elas careciam da coeréncia na vinculacdo entre esses elementos e um conteudo que
realmente propusesse a dimensdo formativa politica para a classe trabalhadora: “Eles

ndo usam black-tie”, de Gianfrancesco Guarnieri, a peca que constitui a “recepg¢do do
teatro épico no Brasil”66 ndo dinamizava sua centralidade de acdo na greve (chave
propulsora da peca teatral) e sim das inter-relacdes de seus personagens que faziam
parte de um mesmo nucleo familiar de trabalhadores.

Revolugdo na América do Sul, de Augusto Boal, criticada a época pelos
elementos alegoricos e ingenuidade no retrato critico a contrarrevolucdo que se

aproximava (a peca é de 1961), ¢, de acordo com Ina Camargo Costa, uma percepcao

65FREDERICO, Celso. Ensaios sobre Marxismo e Cultura. Rio de Janeiro: Moérula, 2016. p.162.
% COSTA, In& Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. S&o Paulo: Expressao Popular, 2016.
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intuitiva, ainda ndo totalmente consciente de seu autor sobre a concepcdo de teatro
épico.

Nesses movimentos de nossa melhor critica teatral frente ao
conservadorismo estético e politico, temos autores que se constituiram intelectuais com
atuacdo politica na esfera da cultura e para aléem dela. Muitos eram organizados em
partidos politicos e outras organizac;(”)es67

Constituiam-se como intelectuais revolucionarios, muitos deles traidores de
sua classe de origem: ndo bastava abastecer o aparelho de producdo sem modifica-lo,
ndo caberia a eles o papel da imparcialidade artistica, da contemplacdo, da valorizagdo
da arte por si mesma enquanto técnica deslocada das condicionantes de seu momento
historico, o fetichismo da mercadoria-arte precisava ser destruido:

A solidariedade do especialista com o proletario- eis o inicio dessa
clarificagéo- s6 pode ser uma solidariedade mediada. Os ativistas e 0s
representantes da nova objetividade podem comportar-se como
quiserem: Ihes é impossivel eliminar do mundo o fato de que mesmo a
proletarizacdo dos intelectuais quase nunca cria um proletario. Por
que? Porque a classe burguesa lhe entregou, por meio da educacéo,
um meio de producdo; e o privilégio da educacdo torna o intelectual
solidario a classe burguesa e, mais intensamente, a torna solidaria a
ela.

Ainda para exemplificar a questdo central que se coloca ao situar a arte e
sua criacdo como uma solidariedade vivida com o proletariado, para além de um objeto
contemplativo, de um artigo de consumo, Benjamim traz a figura do autor operativo e
sua dependéncia funcional entre a tendéncia politica correta e a técnica literaria
progressista, €, como autor operativo a figura do russo Tretiakov.

Tretiakov, o autor operativo de Benjamin (em contraponto ao autor
informante), caracterizou sua acao na participacdao nos trabalhos referentes a cultura na
Revolucdo Russa, no aprofundamento do que se constituiu como teatro de agitacdo e
propaganda que, para além da funcdo informativa, possuia como acdo central a
formacdo da classe trabalhadora por meio de apresentacdes teatrais que conjugavam
dindmicas cénicas participativas com o publico com recursos audiovisuais e momentos
de debate.

Do Proletkult russo e toda discussdo sobre autonomistas (autoeducacdo
proletaria dos trabalhadores) e construcdo da agitacdo e propaganda no processo

revolucionario com a conducéo do Partido Comunista Russo, passando pelo Blusa Azul

%7 para um aprofundamento nesta tematica ler a obra : BOAL, Julian. As imagens de um teatro popular.
S&o Paulo: Hucitec, 2000.
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e seu “jornal vivo” criado por estudantes russos em 1923, e também pelo teatro
proletario de Erwin Piscator, pelas construcdes do Centro Popular de Cultura,
Movimento de Cultura Popular e T.O. no Brasil, temos momentos do teatro politico de
agitacdo e propaganda que, com elementos diversos desenharam (alguns desenham
ainda, como o T.0.) importantes capitulos de aprofundamento da arte como exigéncia
dialética de atualizacdo entre a melhor técnica artistica e a transformacgdo para
superacédo da exploracdo, ou seja, a melhor tendéncia politica, nas palavras (traduzidas)
de Walter Benjamim.

O teatro politico em sua forma de agitagdo e propaganda estd “no
cruzamento entre uma mobilizacdo politica do teatro a partir da direcdo revolucionaria e
uma corrente de massa para a qual a transformacéo revolucionaria das relacdes sociais
. . » ,,68 o
implica uma mudanga radical na pratica teatral” ~, havendo no teatro de agitacdo e

propaganda uma capacidade inovadora da arte ja que compreendida como decadéncia
do sistema produtivo motivador de sua génese (para alguns, a compreensdo € de que

. ~ .. 69 - S
seja expressao de uma cultura proletaria ). Augusto Boal classifica o teatro de agitacao
como o teatro “do povo e para o povo” em uma primeira categoria de teatro popular. E o

. . .70
espetaculo pensado e apresentado pelo povo, que também é seu destinatario . E um

teatro que trata dos problemas populares mais importantes e urgentes.71 E teatro
inovador para conhecer e intervir na realidade.

A capacidade “inovadora” da arte, ndo na compreensdo essencialista da arte
compreendida por si s6 como ente abstrato, mas de ser expressdo da prdpria decadéncia
do sistema produtivo motivador de sua génese e a abertura para a critica que permita o

68MOREL, Jean-Pierre. As fases historicas do agitprop soviético. In; COSTA, Ind Camargo; ESTEVAM,
Douglas; VILLAS BOAS, Rafael Litvin (org). Agitprop: cultura politica. Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2015.p.60.

Nesse sentido ¢ a compreensdo de Lunatcharsky: “primeiro, tem no marxismo tudo o que precisa, ou a
investigacdo profunda e exigente dos fendmenos sociais, base da sociologia e da critica da economia
politica e a culminacdo da concepgdo filos6fica do mundo. Nesse sentido, o proletariado ja é o herdeiro
de tesouros que ultrapassam as mais brilhantes realiza¢des do cérebro humano.” COSTA, Ina Camargo. O
Agitprop e o Brasil. In: COSTA, Ind Camargo; ESTEVAM, Douglas; VILLAS BOAS, Rafael Litvin
gorg). Agitprop: cultura politica. Sdo Paulo: Expresséo Popular, 2015. p.27.

BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: Uma revolugdo copernicana ao

contrario. Sao Paulo: Hucitec, 1984. p.25.
& Em novembro de 2017, mediante o aprofundamento das contrarreformas promovidas pelo governo
brasileiro que assumiu apos a destituicdo sem respaldo popular, politico, legislativo da presidenta eleita,
A Escola de Teatro Politico e Video Popular do Distrito Federal, que integra a Rede Internacional Teatro
e Sociedade, realizou intervencdo de Agitprop no Congresso Nacional contra a Contrarreforma da
Previdéncia e em apoio a greve de fome dos militantes do Movimento dos Pequenos Agricultores (MAP).
“ Estar pronto a agir a qualquer momento, com rapida capacidade de planejamento, ensaio, intervencéo e
avaliag@o ¢ uma caracteristica dos coletivos de teatro politico e brigadas de agitprop.” In: Boletim n° 1 da
Escola de Teatro Politico e Video Popular do DF. Acesso em 16 de janeiro de 2018.
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NOVO necessario no processo de transicdo das formas de manifestacéo da producédo e do
antagonismo entre capital/trabalho, é contradi¢do objetiva na percepcdo dialetizada da
historia.

O Renascimento, por exemplo, teve sua arte correspondente e seus
pressupostos antropocéntricos como momento inaugural de uma identificacdo da arte
burguesa que, com o avanco das forcas produtivas se mostrou vinculada

a dissolucdo de todas as relagdes sociais antigas e cristalizadas, com o
seu cortejo de representacGes e concepcles secularmente veneradas;
todas as relagbes que se substituem envelhecem antes de se

. - , . 72
consolidarem. Tudo o que era sélido e estavel se dissolve no ar (...) ~.

Sendo assim, temos que a necessidade material de avanco da burguesia a
partir do século XVIII em termos continentais cria a necessidade de existéncia de
vinculos planetérios que permitem um intercambio generalizado e uma dependéncia

generalizada entre varios locais do planeta. Temos “novas necessidades” que vinculam

< : « . 73 <
a producgdo material e a “produgdo espiritual” ~, temos novas fases de compreensédo das

dindmicas imperialistas74 e novas relacfes que sdo determinantes para a producdo
intelectual e para a arte.

Por novas fases de compreensdo das dinamicas imperialistas, conforme
iniciamos nossa analise, entendemos as dinamicas imperialistas a partir da analise da
realidade brasileira e latino-americana. Compreender as dindmicas econdmicas e
politicas nos insere no quadro social no qual a arte se emoldura, a arte do teatro inclusa,

e essa moldura é moldura dada pela Modernidade e pelo lluminismo.

332 MARX, Karl; ENGELS, Frie(jrich. Manifesto do Partido Comunista. P.8 ) . o
Como nos esclarece José Paulo Netto na obra Marxismo Impertinente, temos a expressdo “espiritual”
o0 entendimento do trabalho imaterial, intelectual.
4 Para entendermos o imperialismo desde uma perspectiva latino-americana utilizemos como suporte
analitico a escola da Teoria Marxista da Dependéncia, o conceito de subimperialismo de Ruy Mauro
Marini e suas leituras atuais a partir de Virginia Fontes e outros trabalhos que atualizam a categoria, como
o de Matias Lucce, Roberta Traspadini e Nildo Ouriques. O Iéxico forjado na Il Internacional acerca das
diferentes formagdes econdmico-sociais em um sistema hierarquizado, tais como paises imperialistas,
colénias e semi-coldnias foi sendo modificado ao longo das duas guerras mundiais e processos de
descolonizacdo. Nesse diapasdo, novas interpretacdes foram construidas, tais como neocolonialismo e
imperialismo sem colbnias para lidar com a realidade que se modificava. Ruy Mauro Marini, desde a
América Latina, identificou na década de 1960, o subimperialismo como uma nova etapa do capitalismo
dependente (a dependéncia como dicotomia paises do centro-periferia e como estruturante para um
capitalismo sui generis na América Latina, pois assentado em momentos e condicBes de
producdo/circulagdo proprios inseridos no sistema-mundo) na qual se formam novos elos para a
continuidade e manutencdo dos elementos deste, tais como a superexploracdo do trabalho e a
continuidade de transferéncia de valor aos centros imperialistas em formas especificas de padrdo de
reproducédo do capital.
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A promessa da Modernidade e do lluminismo (e a releitura dessa promessa
na perspectiva neoliberal) de uma sociedade livre, igualitaria e fraterna (seus pilares), a
promessa de autonomia do sujeito de direito, a emancipacdo pelo direito ndo pode ser
cumprida no capitalismo, isto porque as relagcdes de producéo, reproducgéo e circulagao
do capitalismo se organizam e existem a partir da exploracdo do trabalho assalariado.

Esta digressdo € importante a medida que situamos nossa concepcao de arte
a partir da categoria trabalho e suas determinantes situadas no tempo e no espago.
Falarmos em trabalho produtivo, improdutivo, material, imaterial e seus
desdobramentos na Ameérica Latina a partir de sua historia de colonizagéo e exploragao.
Da dependéncia que pode deslocar o eixo do centro para a periferia, do encobrimento do
“outro” a descoberta do sujeito historico a partir de outras sociabilidades que se

) ) . . . .. 16
encontram inseridas na sociedade capitalista e seus limites .

Por isso, partimos da afirmacdo de que arte é trabalho. Arte é produto do e
também pressuposto deste. Arte é um desdobramento da centralidade do

76Enrique Dussel, Anibal Quijano e Rita Segatto sdo alguns dos estudiosos que dedicam
suas analises a compreensdo da perspectiva decolonial, ao atrelamento de uma andlise politica,
econdmica, socioldgica e antropoldgica que perpassa as dimensdes de raga, género e classe como chaves
de leitura para as determinantes historicas de construcéo da América Latina. A Europa sé existe enquanto
Europa na Modernidade, quando se encobre o “outro”: indigenas americanos e africanos.

Ainda na discussdo sobre trabalho material e imaterial, produtivo e improdutivo, entende-se que

“Trabalho produtivo ndo é sendo a expressdo sucinta que designa a relacdo integral e o modo pelo qual se
apresentam a forca de trabalho e o trabalho no processo capitalista de producdo (...) se falamos de
trabalho produtivo, falamos de trabalho socialmente determinado, de trabalho que implica relagéo
nitidamente determinada entre o comprador e o vendedor do trabalho. O trabalho produtivo troca-se
diretamente por dinheiro enquanto capital (...) E que, como capital, se contrapde a forca de trabalho. Em
consequéncia, trabalho produtivo é aquele que, para o operério, reproduz somente o valor previamente
determinado de sua forga de trabalho, ao passo que, em sua condicdo de atividade geradora de valor,
valoriza o capital: e opfe ao operario os valores criados por essa atividade na condicdo de capital. A
relagdo especifica entre o trabalho objetivado e o trabalho vivo, transforma o primeiro em capital e o
segundo em trabalho produtivo. O produto especifico do processo capitalista de producéo — a mais-valia-é
gerado somente pela troca com o trabalho produtivo. (...) Do que precede resulta que trabalho produtivo é
uma determinacdo daquele trabalho que em si mesmo nada tem a ver com o conteido determinado do
trabalho, com sua utilidade particular ou valor de uso peculiar no qual se manifesta. Um trabalho idéntico
de contetido pode ser, portanto, produtivo e improdutivo.” MARX, Karl. Capitulo VI inédito de O
Capital. Resultados do processo de producdo imediata. Trabalho Produtivo e Improdutivo.
Disponivel no enderego eletrdnico:  http://www.socialismo.org.br/economia-e-infra-estrutura/103-
livro/1087-trabalho-produtivo-e-trabalho-improdutivo. Acesso em 03 de marco de 2017.
Um simples exemplo- sob o risco dos limites postos por exemplos- é passivel de ilustrar o raciocinio de
diferenciagdo entre trabalho produtivo e improdutivo. Para identificarmos se um trabalho é produtivo ou
ndo, devemos inseri-lo no processo produtivo total no qual esta inserido: o trabalhador assalariado se
torna produtivo a depender das relagdes (varias) desse processo. Um trabalhador da area de seguranga e
vigilancia “terceirizado” em uma Universidade Publica brasileira, ou seja, vinculado diretamente a uma
empresa que faz a intermediacdo para a venda da forca de trabalho para a Universidade, é improdutivo
para a Universidade, onde é expressdo para o valor de uso particular do trabalho, na medida em que este
ndo é Gtil como coisa, mas como atividade, mas é trabalho produtivo para a empresa ja que constitui
momento do processo de autovalorizacdo do capital.
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trabalho no processo do ser humano se fazer humano, esta inserida no desenvolvimento

. n . 78
material (e ndo material) que separa 0 homem da natureza

A produgdo (...) ndo se limita apenas a oferecer uma necessidade ao
objeto material. Quando o consumo se libera da sua grosseria
primitiva e perde seu carater imediato (e o fato mesmo de permanecer
preso a ele seria ainda resultado de uma producdo prisioneira de um
estagio de grosseiro primitivismo), o préprio consumo, como impulso,
tem o objeto como mediador. A necessidade que experimenta desse
objeto é criada pela percepcgdo dele. O objeto de arte- como qualquer
outro produto- cria um publico capaz de compreender a arte e de fruir
sua beleza. Portanto, a producéo ndo produz somente um objeto para o

sujeito, mas também um sujeito para o objeto7g.

O objeto da arte é fruto da contradicdo entre as forgcas produtivas e as
relacdes de producdo, pois cabe ao artista encontrar uma imagem viva desse processo
contraditério, uma concretizacao dialética manipuléveISO. Nessa concretizacdo dialética
manipulavel, o teatro, na lente sobre o qual € vislumbrado neste trabalho, é objetivacao
dramatirgica ativadora, capaz de gerar reflexao produtiva81. Essa reflexdo produtiva se
objetiva com a colaboracdo do publico, concretizando negativamente o processo de
coisificacdo por meio dos elementos do teatro dialético/épico.

O teatro deve enfrentar a barbarie capitalista na reinvencdo contemporéanea
de métodos que constituem projetos artisticos de ruptura, radicais, como o teatro de

Brecht e o0 de Augusto Boal: a arte deve estimular a atitude combativa e situada.

1.2 Entre o drama burgués e o teatro épico: movimentos, saltos e introducéo a
ideia de teatro dialético

Passemos, agora, a explicacdo do teatro épico/dialético e politico no Brasil,
seus efeitos, consequéncias e alguns de seus atores principais. Para tanto, busca-se
compreender o teatro épico na realidade brasileira, a partir de uma leitura do Teatro de
Arena e CPC da UNE e a recepgéo de Brecht no Brasil.

8 MARX, Karl. Cadernos de Paris e Manuscritos Econémicos e Filoséficos de 1844. Traducédo de
José Paulo Netto e Maria Antonia Pacheco. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2015.

MARX, Karl. Contribuicédo a critica da economia politica. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2013.
.248.
Bo

CARVALHO, Sérgio de. Uma experiéncia com teatro dialético no Brasil in: CARVALHO, Sérgio de
(org). Introducéo ao Teatro Dialético: experimentos da Companhia do Latdo. S&o Paulo: Expresséo
Popular, 2009. p.21.

Op.cit.p.16.
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Anatol Rosenfeld, em O teatro épic082, conceitua o teatro épico
contemporaneo como género forjado e fundamentado a partir de Bertolt Brecht83, como
“termo técnico, género narrativo que possui caracteristicas que a definem como estética
e estilistica literaria” 84

Ainda que ndo seja 0 objeto desta pesquisa a anélise profunda da forma
épica e observacOes estéticas sobre pecas e seus entrelagamentos com uma forma de se
compreender o que ¢é direito, faz-se necessario, em termos inaugurais de esclarecimento,
que haja uma breve explanacédo sobre géneros teatrais, contextualizacdes e a explicacao
do porque o género épico se faz presente enquanto critica ao modelo do drama moderno
burgués, com caracteristicas estruturais diversas e categorias que dialogam com o
método materialista dialético.

Hegel diferencia o épico do drama como a oposi¢@o entre a “totalidade dos
objetos” e a “totalidade do movimento”, sendo o drama a forma superior que integra e

ultrapassa 0s outros géneros por aparecer, descontinuamente, sempre em épocas de
. 85
crise

Nesse sentido, Lukécs entende que, ainda que o drama em crise exista,
enquanto género literario, como uma interseccdo entre o plano das categorias e a
historia, ele ndo é forma superior que supera outros géneros (e assim ndo poderia o ser,
ja que alinhados estamos a linha de analise que inauguramos no topico anterior do
texto). O drama em crise pressupde o individualismo consequente do aumento da fratura
entre publico e privado em tempos de intensificacdo da divisdo social do trabalho: da

: . 86
crise da forma do drama burgués, surge o drama moderno

O drama moderno prescindindo do drama burgués é concebido como a

. . . . .87 .
“dramaturgia que se produziu de Ibsen aos dias de hOJe”8 de acordo com Peter Szondi.

82ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. Sdo Paulo: Perspectiva, 2014.

83Brecht “¢ um dos escritores fundamentais deste século: por ter revolucionado tedrica e praticamente a
dramaturgia e o espetaculo teatral, alterando de forma irreversivel a fungéo e o sentido social do teatro,
utilizando a arte, como resultado de um processo de criagdo coletiva, como uma arma de conscientizagao
e politizagdo (...) contribuindo na construgao do pensamento estético marxista”. “Brecht nasceu em 10 de
fevereiro de 1898 em Augsburg na Baviera, filho de um industrial, nascido para ocupar seu lugar na
producdo ao lado dos patrdes, Brecht ndo fabricara papel mas, sim, palavras para preencher papeis.
Palavras que serdo armas contra sua propria classe, tendo optado pelo lado dos operérios, tornando-se o
mais expressivo poeta revolucionario deste século.” PEIXOTO, Fernando. Brecht: Vida e obra. Séo

84 .
op cit, p. 12.
% HEGEL, G.W.F. Cursos de estética. Sio Paulo: Edusp, 2004. Volume IV. p.137.
8 LLUKACS, Gyorgy. O romance histérico. Traducdo: Rubens Enderle. S3o Paulo: Boitempo,
011.p.23.
# COSTA, Ina Camargo.Sinta o drama. Petropolis: Editora VVozes, 1998. p.14.
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Para In4 Camargo Costa, uma das grandes contribui¢des de Szondi foi excluir o drama

R x 88
burgués da sua reflexao sobre drama moderno, paraela™ :

(...) na medida em que ndo identifica uma mudanca qualitativa no
capitalismo (mais visivel depois da Segunda Guerra Mundial), seu
trabalho d& continuidade a obra de Lukécs acrescentando o teatro
épico como um capitulo entre outros do drama moderno e explicando
0s modos de insercdo de autores mais recentes (como Sartre e Arthur
Miller) num processo ainda inconcluso. Um claro avanco, apesar de
tudo, foi a insercdo do teatro épico como critério: com ele, Szondi
pode analisar a dramaturgia do século XX a partir de dois outros
conceitos/critérios derivados- as tentativas de salvar a forma do drama
e de resolver a crise formal, sendo que neste caso o horizonte é
sempre o teatro épico.

Aqui nos interessa a diferenca entre 0 drama e 0 épico pelos seus
pressupostos fundantes e leitura historica a partir dos mesmos enguanto
técnicas/géneros literarios teatrais que entrecruzam a producdo de sentido com a
contemplacdo da experiéncia, interessam-nos como essa dimensao estética dos géneros
nos fornece elementos de analise que compreenda o teatro em movimento, o teatro
politico, o teatro popular, o teatro que constitui uma concretizacdo dialética
manipulavel.

Interessa-nos a compreensdo de que o individuo autdbnomo livre (no sentido
kantiano) é o pressuposto histérico do drama cujo veiculo essencial é o diélogoSg, jano
épico héa a dissolucdo da aparéncia de naturalidade (e imutabilidade) das representacfes
a partir do choque com sua perspectiva historica materialgo, h& o distanciamento e a

dissolucdo do individuo autdbnomo e livre para a assun¢do do ser humano inserido nas
suas respectivas relagdes materiais e suas determinantes.

Objetividade, deslocamento entre sujeito e objeto, distanciamento e
possibilidade de apresentar um “palco cientifico” capaz de esclarecer o publico sobre a
sociedade e a possibilidade de transformél-la91 sdo algumas das caracteristicas do
género épico.

A ilusdo, o impacto magico e escamoteador do teatro moderno dramatico
burgués de narrativa individualizada e do sujeito autbnomo do género dramatico sao

superadas por meio de um novo movimento “através do distanciamento- para que nos

88op.cit. p.15.
ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.

QOCARVALHO, Sérgio de (org). Introducao ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latéo.
gflo Paulo: Expressdo Popular, 2009. p.43.

ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.p.148.
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mesmos e a nossa situacdo se tornem objetos do nosso juizo critico e para que, dessa
forma, possamos reencontrar e reentrar na posse das nossas virtualidades criativas e

,,92 . o
transformadoras”” , elevando as emocgfes ao raciocinio e a acdo transformadora da

realidade concreta.

A acdo transformadora concreta e os limites da mediagdo artistica, no caso,
do teatro, sdo bem ilustradas por uma histéria contada por Augusto Boal quando narra a
ida do Teatro de Arena a Pernambuco em idos de 1961

Tinhamos feito um show, sé para camponeses, que terminava com
atores cantando frenéticas saudagdes revolucionérias, braco esquerdo
levantado, punho cerrado: “A terra pertence a quem trabalha! Temos
que dar nosso sangue para toma-la dos latifundiarios!” Coisas que
todo mundo pensava e achavamos conveniente repetir. Foi quando o
camponés Virgilio, chorando entusiasmado com nossa mensagem, me
pediu que com o elenco e os fuzis, fossemos com seus companheiros
lutar contra os jagungos de um coronel, invasor de terras. Quando
respondemos que os fuzis eram falsos, cenograficos, e ndo davam
tiros e s6 nds, artistas, éramos verdadeiros, Virgilio ndo hesitou e
disse que, se éramos de fato verdadeiros, ndo nos preocupassemos:
eles tinham fuzis para todos. Fossemos apenas lutar ao seu lado.
Quando Ihe dissemos que éramos verdadeiros artistas, e ndo
verdadeiros camponeses, Virgilio ponderou que quando nds,
verdadeiros artistas, faladvamos em dar nosso sangue, na verdade
estdvamos falando do sangue deles, camponeses, e ndo do nosso,
artistas, ja que voltdvamos confortaveis para nossas casas™.

O célebre episodio, segundo Augusto Boal, o fez compreender a falsidade
. L. 94 A -
da forma mensageira de teatro politico” e, € como consequéncia do desenrolar de suas

inimeras experiéncias no decorrer dos anos subsequentes, em diversas partes do mundo,
que Augusto Boal aprofunda os elementos fundantes do teatro épico/politico para tornar
concreto e consoante & realidade brasileira e latino-americana, a possibilidade de fazer-
se teatro politico com potencial e efetividade de acédo transformadora.

Para Augusto Boal, se a poética aristotélica produz catarse, a poética de
Brecht produz conscientizacdo (pois em ambas o espectador delega poderes ao

personagem, mas na primeira o personagem atua e pensa no lugar do espectador e, na

% op.cit. p.151
% BOAL, Augusto. Hamlet e o filho do padeiro: memoérias imaginadas. Rio de Janeiro/Sdo Paulo:
ggitora Record, 2000. p.185.

Op.cit.p.186.
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segunda, o personagem atua no lugar do espectador, mas reserva-se ao espectador o
. - . ~ . ~ 95
papel de pensar por si mesmo), na poética do oprimido propde-se a propria agdo

O espectador ndo delega poderes ao personagem para que atue nem
para que pense em seu lugar: ao contrario, ele mesmo assume um
papel protagbnico, transforma a agdo dramatica inicialmente proposta,
ensaia solugdes possiveis, debate projetos modificadores: em resumo,
eu creio que o teatro ndo € revoluciondrio em si mesmo, mas
certamente pode ser um excelente “ensaio” da revolucdo. O
espectador liberado, um homem integro, se langa a uma agdo! Nao
importa que seja ficticia: importa que é uma acéo.

Na continuidade de sua explanacdo, e em uma analise sistematica de
desenvolvimento de seu método, técnicas e estética do oprimido, observamos que
Augusto Boal constroi sua poética do oprimido em mecanismos de aprimoramento da
forma de se fazer teatro dialético. A ac¢do ndo € uma agdo que modifica por si mesma os
meios de producdo na qual estd inserida, mas, tendo por objetivo a transferéncia dos
meios de producdo teatral ao povo, a acdo € uma acdo que, além de conscientizar, é
ensaio. Da esfera de conscientizacao-reflexdo brechtiana passa-se a conscientizacao-
acdo do oprimido boaliana. E o T.O. e sua poética permitem, com o desenvolvimento de
seu arsenal, essa formagao-conscientizagdo-agéo.

A acdo é observada no aprofundamento dos elementos épicos: a
interrupcdo, o debate, e, principalmente a utilizacdo de linguagens ndo-verbais, de
linguagens corporais. De gestual. De gestual interrompido (em outro momento, inserida
como jogos e técnicas introdutérias a0 método, a desmecanizacdo do corpo sera
trabalhada como central no teatro-imagem e teatro-invisivel). A acdo ndo é produto de
uma “ingénua credulidade quando acreditava que bastava entender a injustica social

como coisa ndo-natural para que a transformacdo do mundo estivesse ao alcance da
. ,,96 . N :
mao” , como afirmou Roberto Schwarz em sua compreensao sobre a leitura de Brecht,

no Brasil, nos anos 1960.
A acdo faz parte de um modelo de teatro radical com dimensdo de seus
limites. Os capitulos de teatro épico/politico no Brasil ganham contornos de acordo com

os limites da prépria histdria da cultura politica brasileira marcada, como afirmamos

% BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012.p.182.

% CARVALHO, Sérgio de. Questdes sobre a atualidade de Brecht. In: CARVALHO, Sérgio de (org).
Introducéo ao teatro dialético: experimentos da Companhia do Latao. Sao Paulo: Expressdo Popular,
2009. p.43.
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anteriormente, por um Estado autocratico burgués com especificidades na configuragédo
periférica dependente.

1.2.1 Recepcao de Brecht no Brasil

Tanto nas técnicas, métodos e estética elaborada no trabalho de Augusto
Boal como na dramaturgia de Brecht, h4 na concepcdo épica/politica construida no
processo da movimentacgdo criativa constante e nao linear, a provocacdo do espanto nao
pela catarse ou empatia com o herdi e sim na descoberta e apresentacdo de situacdes que
precisam ser interrompidos para a realizacdo de seu objetivo:

Esta seria a primeira ligdo de uma estética teatral dialética: o discurso
teatral, seja declaragdo de personagem, seja rubrica, ndo pode ser lido
linearmente- sob pena de incompreensdo. Ha sempre um interlocutor;
falante e ouvinte tém inteng0es retdricas, podem estar comprometidos
com a verdade, ou querer encobri-la. E o discurso que se produz tem
consciéncia de que deve ser ouvido e entendido criticamente pelo
publico (o segundo interlocutor). Este minimo de percepcéao dialética
é indispensavel, o que vale para qualquer texto (...) Hegel definiu a
dialética para Goethe como o espirito de contradicao organizad097.

N&o é preciso que se torne empética a relacdo da personagem com o
espectador, ndo é necessario um momento de identificacdo imediata, 0 que é
imprescindivel, até para que se vislumbre o ‘“descortinar” das falsas e retdricas
proposicBes dramaticas, sdo interrupcdes que permitam participacdes e compreensdo do
conteudo por parte do espectador, o choque do estranhamento entre teatro e “mundo

real”, o soterramento do fosso do palco que separa atores e plateia e a tentativa de
98
ocupa-lo™:

A teoria do distanciamento é, em si mesma, dialética. O
distanciamento é a negacdo da negacdo; leva através do choque do
nao-conhecer ao choque do conhecer. Trata-se de um actmulo de
incompreensibilidade até que surja a compreensdo. Tornar estranho é,
portanto, a0 mesmo tempo, tornar conhecido. A funcdo do

distanciamento é a de anular a si mesma®®.
Essa dindmica inaugurada pela concepgdo épica do teatro de Brecht é
recepcionada no Brasil e vivenciada de maneira mais intensa a partir do final dos anos

1950. Ind Camargo Costa traz extensa e minuciosa pesquisa na qual destaca 0s

97COSTA, Ind Camargo. Nem uma lagrima: teatro épico em perspectiva dialética. Sdo Paulo, Expressao
Popular: 2012.p.

8BENJAMIN, Walter. Ensaios sobre Brecht. Traducdo: Claudia Abeling. Sdo Paulo: Boitempo, 2017.

29.
BQROSENFELD, Anatol. O teatro épico. Sao Paulo: Perspectiva, 2014.p.152.
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momentos de recepcdo do teatro épico de Brecht no Brasil e, desses encontros com o
dramaturgo alemdo, quais movimentos mais se aproximaram de um Brecht

) ... 100
brechtianamente brasileiro

Brecht passou a ser montado e discutido no Brasil depois de 1958101, sendo

a peca Eles ndo usam black-tie de Gianfrancesco Guarnieri do Teatro de Arena de S&o
Paulo, seu momento inaugural. Brecht no Brasil transmutava sem subsumir, isto €, sem

) - . 102 ) )
anacronismos ou subsunc¢des vulgares: da miséria alema na qual estava inserido

Brecht (e, portanto, de |4 falava) ao capitalismo dependente contornado pelo
desenvolvimentismo brasileiro, ultrapassar a pauta politica, econémica e cultural da
classe dominante era a intencdo e proposta, de Brecht na Alemanha e do grupo que
construia o Teatro de Arena no Brasil, ou seja, aqueles que se propuseram a estudar
Brecht e a avancar na forma épica e no contetdo politico do teatro experienciado por
aqui.

O Teatro de Arena de Sdo Paulo surge em1953 com a proposta de criar uma
cultura nacional capaz de pensar o Brasil, nas palavras de um dos seus fundadores,

Oduvaldo Viana FiIholO3:

O Teatro de Arena de Séo Paulo caracteriza hoje todo um processo de
desenvolvimento de uma nacao que baseia sua sobrevivéncia em um
método critico de andlise de sua propria realidade- o Brasil hoje
precisa, em nome de sua sobrevivéncia, deixar sua passiva atitude
diante da realidade objetiva, criando uma cultura nacional capaz de
praticar sua investigacdo sobre ela.

Em 1958, quando a companhia estava em uma dificil situacdo financeira, a
estréia da peca Eles ndo usam black-tie da novo félego ao projeto; renova-se e introduz-
se uma novidade em nossa dramaturgia: o proletariado como protagonista de uma peca
teatral. Para Augusto Boal, também dramaturgo do Teatro de Arena, 0 sucesso dessa

peca mostra a valorizacdo das pecas nacionais, em consonancia com o momento que

100 BADER, Wolfgang (org). Brecht no Brasil. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1987.p.16.

101, , . . . . .
Ind Camargo Costa explica que ainda que outras montagens teatrais tenham sido realizadas com o0s
textos de Brecht em momento anterior, é com o texto de Gianfrancesco Guarnieri pelo Teatro de Arena de
Sdo Paulo que temos a introdugdo do trabalhador como protagonista e como fato principal condutor da
acao e seus deslindes, uma greve. COSTA, In4 Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Sdo Paulo:
Expresséo Popular, 2016.
192 In4 Camargo Costa traz essa expressdo-chave a partir da obra de José Antonio Pasta. Para ela: Brecht é
como uma espécie de balanco e expressdo da miséria alema (...) um ponto de partida quase perfeito para
mim, porque a miséria brasileira é a miséria alemad multiplicada por ela mesma, ou potencializada. p.112.
VIANA FILHO, Oduvaldo. Teatro de Arena: histérico e objetivos. In: PEIXOTO, Fernando.
Vianinha: teatro, televisdo e politica. P.26.
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viviamos nacionalmente de ascensdo da luta de classes e diversos projetos, na esfera da
cultura, que permitiam a vivéncia de novas realidades populares.

Depois que a forma do drama burgués entrou em crise, foram
justamente os dramaturgos inspirados, como Guarnieri, nos problemas
e lutas dos que ndo usam black-tie os maiores interessados na
experimentacdo e desenvolvimento de um repertério técnico apto a
encenar 0s assuntos que comprovadamente ndo cabiam no drama
burgués. Brecht é absolutamente enfatico nesse ponto: “O petroleo, a
inflacdo, a guerra, as lutas sociais, a familia, a religido, o trigo, os
frigorificos se tornaram temas teatrais™ ™%,

Nessa peca, a chave de leitura principal que movimenta os trés atos, € a
greve e seu impacto em uma familia de trabalhadores.

A critica principal que se faz a peca, que inaugura um repertorio
brechtianamente brasileiro no teatro, pode ser resumida como a énfase aos diadlogos, aos
conflitos internos das personagens e a casa da familia como espaco cénico principal:
eventos importantes estreitamente vinculados a chave de leitura principal da peca — a
greve, como a assembleia e o piquete ndo sdo mostrados, sdo apenas relatados, o que
acarreta, de acordo com Ina Camargo Costa, contradicdo entre forma e conteudo: o
contetido politico/dialético tem apenas o embrido da forma épica e ndo sua dimensao
estrutural principal.

O sucesso da peca trouxe folego ao Teatro de Arena e seu grupo de autores,
dando condicdes para que os mesmos realizassem o Seminario de Dramaturgia, espaco
de surgimento do que Ind Camargo Costa compreende como um importante
aprofundamento dos debates sobre teatro épico brasileiro:

(...) ali foi possivel travar contato mais ou menos sistematico com
guestdes que iam de teatro de Piscator a proposta para o Brasil do
realismo socialista, ou “realismo critico” (...). Mas a atividade mais
importante foi a discussdo das pegas submetidas ao grupo, com 0s
resultados mais diversos- da desqualificacdo sumaria de candidatos a
dramaturgo & modificacdo radical de tendéncias anteriormente
esbocadas, caso especifico de Augusto Boal, que no periodo do
Seminario escreveu um dos mais importantes exemplares do teatro
épico brasileiro: Revolugio na América do Sul*®

Revolucé@o na América do Sul estreia no Rio de Janeiro em setembro de 1960:

.. 106 .
teatro com problemas populares, para o povo brasileiro™ "~ em um periodo no qual

104 Op.cit. p.20.
105 COSTA, In& Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2016.p.39.
19 Citacéo de uma fala de Oduvaldo Vinna Filho na obra de COSTA, Ina Camargo. Op cit. p.60.
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0 teatro ndo era mais visto como divertimento sem consequéncias; ele queria ser o
agente da mutacdo da sociedade na qual estava inserido, através da sensibilizacdo do
publico para com os problemas brasileiros107

Nesse sentido, com a preocupacdo precipua de seus autores de fazerem um
teatro popular, o Teatro de Arena reforga-se como espagco para pensar a realidade
brasileira da época a partir do estudo e realizacdo de um teatro sobre os problemas do
povo brasileiro, buscando a nacionalizagdo do teatro e uma tradugdo dos mesmos por
meio da linguagem teatral.

Revolug@o na América do Sul é uma pega que busca superar as “armadilhas”
dramaticas que ainda sdo observadas na peca Eles ndo usam black-tie de Guarnieri,
mas, segundo Ina Camargo Costa, ainda com grande grau de inconsciéncia sobre seu
papel no cenario brasileiro do periodo por parte de seu autor, Augusto Boal. Inclusive
ele, em sua obra Teatro do Oprimido e outras Poéticas politicas, ndo dimensiona sua
peca nos parametros do teatro épico e, até mesmo concorda com criticos do periodo que
apontavam a pe¢a como ingénua e anarquica ‘“na selecdo de seus elementos” (circo,
revista, can¢des didaticas).

A pega, portanto, sai da esfera do destaque ao personagem central e seus
conflitos internos, elege um operéario ndo politizado como personagem negativo, um
antiprotagonista — o trabalhador, sem drama nem comédia108 - e utiliza todo o conjunto
de caracteristicas do teatro épico: cangdes, coros, recursos de outras expressoes
artisticas como o circo e imagens fotograficas, para “fotografar o desastre” do processo
de contrarrevolucdo brasileira do periodo. A peca faz criticas expressas ao cenario que
ensejou o golpe civil militar e criticas ndo tdo explicitas as andlises de conjuntura
hegemaénicas na esquerda brasileira organizada no periodo.

De uma “revolugdo com hora marcada” a uma “Revolucao da Honestidade”
na qual tudo permanece como estd e José, o trabalhador — antiprotagonista da pega —
continua faminto, porém, honesto, a peca faz a critica, traz conceitos como exploragédo
do trabalho e categorias necessarias para a compreensdo da sociedade brasileira, mas,

segundo analise do proprio autor e de seus colegas do Teatro de Arena, ndo aprofunda

W7 BOAL, Julian. As imagens de um teatro popular. S&o Paulo: Hucitec, 2000. p.18.
108 COSTA, Ina Camargo. A hora do teatro épico no Brasil. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2016.
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conceitos de como funciona a sociedade e a exploracdo do sistema econdmico no qual o
trabalhador esta inserido109

Posta estd a questdo sobre os limites do Teatro de Arena na contradicdo
entre o conteddo politico aventado nas pecas com respectivos estudos teatrais e o
proposito primordial de atingir a massa das/os trabalhadoras/es exploradas/os para que
ela mesma determinasse 0s rumos da producdo cultural no pais: um teatro para pensar a
realidade brasileira, para e com o povo. O Teatro de Arena consegue atingir esse
publico? Para alguns de seus autores ndo. Para alguns deles, os debates iniciados nos
Seminérios de Dramaturgia redundaram em um limite, em um “estrangulamento” ndo
superéavel.

Esse “estrangulamento” — expressdo trazida por Oduvaldo Vianna Filho,
ocorre na contradicdo do Teatro de Arena como pequena empresa, e sua dramaturgia,
que era destinada ao conjunto do povo brasileiro110

O que Vianinha atacava ndo era a obra do Teatro de Arena, mas 0S
meios de que ele dispunha para veicula-la, e que Vianinha se
propunha a ampliar e estender, a fim de que o teatro adquirisse uma
posicdo de agente das forgas sociais e ndo mais apenas a de simples
objeto dessas forcas (...) Se Vianinha decidiu se retirar do Arena, foi
porque este ndo tinha como objetivo buscar as massas populares
como publico. O Teatro de Arena fazia temporadas em Sindicatos,
trabalhava para operarios e para as Ligas Camponesas; mas 0 objetivo
de Vianinha ndo era fazer espetaculos para partes do publico ja
reunido dentro das organizacOes politicas. O objetivo que pretendia
alcangar eram as massas inorganizadas e ndo articuladas
politicamente, vitimas do poderio econémico que, através de suas

midias, produzia alienacdo em massa™*.

Para Oduvaldo Viana Filho, o Vianinha, os limites de se conceber o Teatro
de Arena como teatro popular estavam postos ndo pelo contetdo que se construia, mas
pela propria estrutura fisica e alcance do contetdo produzido. As solucdes que se
buscavam estavam limitadas a solucdes ideoldgicas e ndo praticas e 0 momento era de
definicéo e escolhas para que as transformacdes préaticas acontecessem. Ainda em 1958,

. 112
ele traz em seu texto “Momento do teatro brasileiro”

109 A cena da feira é colocada pelo autor como um exemplo dessa limitacdo teérica da peca. Na cena,
ainda que eshocada, o conceito de mais-valia, conceito colocado na agdo das personagens, ndo &
explicado. Resta uma lacuna.
ii BOAL, Julian. As imagens de um teatro popular. S&o Paulo: Hucitec, 2000. p.19.

Op.cit. p.57.
12 \/IANNA FILHO, Oduvaldo. Momento do teatro brasileiro in: PEIXOTO, Fernando. Vianinha:
Teatro, Televisdo e Politica. p.23.
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O teatro, com seu proprio desenvolvimento, ligando-se ao publico,
criando escolas, sofrendo todo o processo de conscientizacdo dos
problemas brasileiros que atravessa 0 nosso povo em geral, nossa
cultura em particular, chega a um momento capital: definir-se.
Definicdo. Ou a agora comoda realizacdo de espetaculos muito bem
montados, partindo de pecas absolutamente alienadas para o povo
brasileiro (...)

Essas transformacOes praticas necessarias, sem espontaneismos e com
vincula¢do organica em movimentos partidarios, sindicais e populares, sdo pensadas a
partir de outros espacos para a constru¢do daquilo que Vianinha compreendia como
possibilidade emancipatdria das massas a partir da discussdo sobre ter o aparato dos
meios de producao artistica.

Militante do Partido Comunista Brasileiro (PCB), o autor destacava a
independéncia da criacdo coadunada com a linha de atuacdo partidaria e entendia como
estratégica a “imediata ligagdo do Teatro de Arena a entidades que facilitem e ampliem

a capacidade administrativa do Arena” e sugeria ligagdes com “ISEB, FAU, sindicatos,

partidos politicos” para a intervencao e o alcance cultural desejado

. o . 114 _—
Na analise de Rafael Litvin Villas Béas ~ , a visdo de um dos fundadores

do Teatro de Arena sobre as limitacdes desse teatro que ndo se desvincula da dindmica
empresarial, ainda que ndo desqualifique a producdo artistica realizada, resvala na
impossibilidade do Teatro de Arena se compreender dentro do seu préprio propdésito de
existéncia:

Vianinha coloca em questdo a existéncia de um coletivo teatral que, a
despeito da qualidade de sua producéo, ndo entra em confronto direto
com o aparelho produtivo do sistema burgués, ou seja, que nao
tensiona radicalmente os limites flexiveis da hegemonia burguesa.
Apesar de ressaltar no texto o avanco do Arena ao romper a divisao
alienada do trabalho e o avanco politico da compreensdo da cultura
ndo mais como “feira livre, bazar, mercadinho, o autor reconhece que
“para fazer frente ao poder econdémico que produz alienagdo em
massa’” seria necessario reorganizar os elos da produgdo cultural com
as esferas da politica e da economia, para produzir, em escala
industrial, “conscientiza¢do em massa”. O CPC, resultado dialético
das contradicdes referidas, seria, nesse sentido, a engrenagem cultural
da perspectiva contra-hegeménica em andamento.

113VIANA FILHO, Oduvaldo. O artista diante da realidade (um relatorio). In: PEIXOTO, Fernando.
10191'(:“' p.78.

VILLAS BOAS, Rafael Litvin. Teatro Politico e Questdo Agraria: 1955-1965: contradicGes,
avangos e impasses de um momento decisivo. Tese de doutorada apresentada no Programa de Pds-
Graduacdo em Teoria Literaria e Literatura do Instituto de Letras da Universidade de Brasilia. 2009. p.94.
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Mas o momento histdrico permitia o avancar nessas contradigdes? Naquele
momento, nos anos 1960, no Brasil, havia espaco para um avanco do teatro politico
enquanto instrumento contra hegeménico? O quadro até agora esbocado mostra que
tentativas estavam sendo construidas, e o Teatro de Arena foi um exemplo disso. Com a
atuacdo politica e artistica de seus membros, o Teatro de Arena compds o0 cenario do
movimento de busca pela nacionalizagéo do teatro brasileiro.

A realidade brasileira e a vinculacdo entre arte, politica e critica da
economia politica balizaram suas acfes. As pecas Eles ndo usam black-tie de
Gianfrancesco Guarnieri, Revolucdo na América do Sul de Augusto Boal, A mais- valia
vai acabar, seu Edgar de Oduvaldo Viana Filho e Mutirdo em Novo Sol de Nelson
Xavier sdo alguns exemplos de pecas teatrais que trazem elementos de inovacao de
acordo com essa concepcao de cultura politica que se abria como horizonte efervescente
no Brasil. Todos os autores faziam parte do grupo do Teatro de Arena.

Para além do Teatro de Arena, outros grupos e movimentos politicos
culturais mostravam-se no cenario como avango na construcdo da resisténcia ao elitismo
artistico estético e a tendéncia politica conservadora. Em consonéncia com a ampliacao
das lutas organizadas pelos trabalhadores da cidade e do campo (¢ 0 momento de
reconstrucdo das Ligas Camponesas), temos a criacdo de projetos de Universidade que

se diferem do modelo fragmentado até entdo utilizado como modelo no Brasil e um

. 115 .
efervescente movimento estudantil que movimenta a cena cultural.

. . 11
O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes 0 surge,

entdo, como consequéncia de se pensar novos arranjos, mais ampliados e capazes de

estar onde o povo brasileiro estava, no teatro de rua, que “na verdade ¢ teatro de
s . . 117

sindicatos, faculdades, associagdes de bairro e rua :

O CPC da UNE resolveu-se inicialmente pela revista, procurando
reavivar e manter uma tradicdo de satira impiedosa, de critica de
costumes (...). Esta adaptacdo as condicBes objetivas nos parece
fundamental em todo tipo de realizacdo de trabalho de cultura popular
(...) tentaremos montar pecas simples, evidentes, que se desenrolam
marcadas, rapida(...)

115 «Em 1965, de acordo com o Centro Brasileiro de Pesquisas, somente 8,52% da populagdo estudantil

era de origem operaria ¢ 62,49% dos estudantes eram mantidos economicamente pelas suas familias.”
BOAL, Julian. As imagens de um teatro popular. Sdo Paulo: Hucitec, 2000. p.46.

116 «O Centro Popular de Cultura da Unido Nacional dos Estudantes foi um grupo composto, em sua
maioria, de artistas, estudantes universitarios e intelectuais, que tinham como objetivo a conscientizagcdo
em massa. Por essa expresséo devemos entender a transformagdo massiva da consciéncia politica do povo
brasileiro- no caso do CPC, isso seria feito através da utilizagdo da arte em todas as suas formas.” BOAL,
Julian. As imagens de um teatro popular. S&o Paulo: Hucitec, 2000. p.13.

17\/]JANA FILHO, Oduvaldo. Teatro de Rua. in: PEIXOTO, Fernando. op.cit. p. 98.
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Foi no CPC, como forma de producéo coletiva montada com o grupo do
Teatro Jovem da Faculdade Nacional de Arquitetura do Rio de Janeiro, que estreia A
mais-valia vai acabar, seu Edgar de Oduvaldo Viana Filho. A peca foi fruto do esforco
de Vianinha em construir e expor cenicamente o conceito de mais-valia. Para isso,
juntou-se a Carlos Estevam Martins do Instituto Superior de Estudos Brasileiros (ISEB),
professor de sociologia, e a Chico de Assis para a construcdo da pega que se mostrou
um sucesso de publico.

Entre 1961 (constituido oficialmente em 08 de marco de 1962) e 1964,
ainda que com tensdes internas (linhas politicas divergentes na UNE que disputavam o
espaco), o fundamental papel do CPC na capilarizacdo do teatro politico € destacado: a
UNE-Volante, por exemplo, esteve em diversas capitais do Brasil em 1962 com “o

objetivo de divulgar as propostas e acdes daquela entidade estudantil, e teve sua parte

. . 118
artistica realizada pelo CPC” .

Para ndo resvalar no equivoco de compreensdo de que a existéncia e o
inicio do CPC estdo vinculados ao término do Teatro de Arena, ressaltamos que o
intuito desse breve histdrico do Teatro de Arena, bem como do CPC, esta vinculado a
compreensdo do desenvolvimento do teatro politico no Brasil a partir de material ja
sistematizado pelas referéncias mencionadas. O fato é que, naquele periodo de intensa
movimentagao popular e cultural, alguns dramaturgos do Teatro de Arena de Sdo Paulo,
um dos lugares reconhecidamente tidos como alternativas ao mainstream teatral e a
escola europeia (mais especificadamente italiana) de teatro observavam limites em sua
propria estrutura enquanto companhia teatral para algar voos mais altos e coadunados
com a continuidade de valorizagéo do teatro popular e da cultura das massas.

Sendo assim, ainda que algumas das pegas e atividades do Teatro de Arena
tenham sido realizadas em outros espacos (como a atividade realizada entre julho e
dezembro de 1961 no Nordeste para fazer apresentacdes dos espetaculos O testamento
do cangaceiro de Chico de Assis e Revolu¢do na América do Sul de Augusto Boal junto
ao MCP- Movimento de Cultura Popular de Pernambuco), a tensdo no grupo estava

colocada e varios de seus integrantes juntaram-se a outros movimentos como o MCP e 0

11
CPC, na busca pelo teatro popular ’

18 BOAL, Julian. . As imagens de um teatro popular. Sdo Paulo: Hucitec, 2000. p.21.
19 XAVIER, Nelson. Mutirdo em Novo Sol. Co-autoria de Augusto Boal; colaboragdo de Amilton
Trevisan, Modesto Carone, Benedito Aradjo. 12 ed. Sdo Paulo: Expressdo Popular.2015.
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O CPC foi extinto pela ditadura civil militar brasileira. O Teatro de Arena
passou por diversas fases e transicdes, mas, obviamente, sua trajetoria (na qual se
imbricam o teatro Opini&o, Oficina, entre outros) teve interrupcdes forgosas e violentas
no periodo ditatorial no Brasil. Mas as sementes de uma nova consciéncia do teatro

_— 120 . .
brasileiro estavam plantadas.”  E a busca pelo teatro popular continuou seu caminho.

A peca Mutirdo em Novo Sol é escrita por Nelson Xavier em meio a essa
crise do grupo. Em uma das viagens dos integrantes do Teatro de Arena, acontece um
encontro com a lideranga camponesa Jofre Corréa Netto, presidente da Associagdo dos
Lavradores de Santa Fé do Sul. J6fre Corréa Netto havia acabado se sair da prisao a que
fora submetido devido a um levante rural ocorrido em 1959 em Santa Fé do Sul, no
Estado de S&o Paulo.

Mutirdo em Novo Sol traz a historia de Jofre e dos camponeses de Santa Fé
do Sul, a histéria do movimento conhecido nacionalmente como Movimento Arranca
Capim, movimento de resisténcia dos camponeses frente aos abusos dos latifundiarios
da regido. A peca é emblematica por ser um dos primeiros exemplos de teatro de
agitacdo, na esfera de compreensdo das revolucGes camponesas ocorridas no periodo
(Revolucdo Cubana em 1959, movimentos na Africa nas col6nias portuguesas,

. : 121
juntamente ao avanco das Ligas Camponesas no Brasil)™ .

Pensada a partir de uma situacdo real e tendo como protagonistas as/os

camponeses no periodo em que as lutas no campo se fortaleciam e ganhavam “corpo”

. . 122 . .
dia-a-dia” , a peca nasce do relato vivido da luta real pela igualdade no campo pelos

o __— 123
seus principais sujeitos. De acordo com Sérgio de Carvalho

120 sementes essas gue, em um pais da dimensdo continental do Brasil, crescem e frutificam em
momentos diversos. Em ensaio de 31 de dezembro de 1980, publicado em Voz da Unidade, n° 39,
Fernando Peixoto destaca que, aquele tempo, ele vislumbrava resisténcias nas atividades teatrais do pais
porém, observou de maneira concomitante, que espetaculos perderam o vigor de contestacdo e a
capacidade de levantar e discutir problemas vinculados diretamente a realidade objetiva do pais.
PEIXOTO, Fernando. Teatro em fase de transi¢do, ainda ndo testou a abertura. In: PEIXOTO, Fernando
(org). Teatro em Movimento. 32 edi¢do. Sdo Paulo: Hucitec, 1989. p.209.

Nessa discussdo sobre a auséncia do teatro vigoroso, politico no Brasil dos anos 1980 no panorama
cultural, Ina Camargo Costa aponta para o esvaziamento do teatro dialético na expansdo do teatro pds-
moderno, teatro este fragmentado e ausente de sentido cénico situado. Silvana Garcia em sua obra Teatro
de Militancia também aponta esses momentos transicionais e Sérgio de Carvalho no seu texto Introducédo
ao Teatro dialético: experimentos da Companhia do Latdo, também mostra que o nascimento da
Companhia do Latdo nos anos 1990 esta atrelada a percepcdo do grupo criador de superagdo “do
hegemdnico mas moribundo teatro psicolégico intersubjetivo e das abstracdes pds-dramaticas que,
incapazes de narrar, que fazem o elogio das paisagens oniricas ou miticas do esfacelamento do sujeito”
gg?.cit.p.m)

WELCH, Clifford Andrew. J6fre, Roque e a Guerra do Capim. In: XAVIER, Nelson. Op.cit. 2015.p.85.

Vide a Unido dos Lavradores e Trabalhadores Agricolas do Brasil (Ultab) criada em Sao Paulo no
final do ano de 1955, as Ligas Camponesas que se reestruturam a partir de 1958. Para maiores
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A peca inaugura uma sequéncia de pecas de temética camponesa
produzidas antes do golpe de 1964, (...) assume 0 ponto de vista dos
explorados de forma radical; utiliza-se de elementos épicos como
poucas vezes no teatro politico no Brasil, sendo que 0S recursos
aparecem pela necessidade de representar um caso concreto da luta de
classes, numa situacdo histdrica em que a “experiéncia brasileira” do
mandonismo expunha seu lado nefasto.

No camp0124, na cidade, nos espacos publicos, no deslocamento do palco
para a rua compreendida como espaco de resisténcia frente ao acirramento da repressao
no Estado brasileiro, tais movimentos supramencionados construiram e constroem uma
dindmica estética cultural que carrega traumas do processo de transmissdo de
experiéncias dialéticas teatrais devido a ruptura promovida pelo golpe empresarial
militar de 1964 e a consequente interrup¢do do movimento iniciado de socializacdo dos
meios de producéo culturais na década de 1960.

1.2.2 Um balanco da reconfiguracéo do teatro épico/dialético forjado na realidade
brasileira e latino-americana

O “hiato de quarenta anos que nos separa do denso acimulo da dramaturgia
. 125 . i .
politica que marcou o Arena e o CPC”" e a necessidade de trazermos experiéncias

dialéticas de retomada deste acimulo em novos e outros patamares historicos, permitiu
com que nos propuséssemos esse didlogo entre direito e teatro em um processo
dialético, ndo linear, com embasamento no movimento do real.

Uma das consequéncias desse periodo é o desaparecimento dos trabalhos
desenvolvidos pelo teatro politico, épico, de agitprop dos registros da nossa historia.
Esse desaparecimento dificulta a pesquisa da histéria cultural da época, porém,
trabalhos como o de Fernando Peixoto, Ind Camargo Costa, Julian Boal, Rafael Litvin

Villas Boas e 0 grupo que constitui o Centro do Teatro do Oprimido, nos possibilitam

informacdes ver: STEDILE, Jodo Pedro (org). A questao agraria no Brasil: histdria e natureza das Ligas
Camponesas 1954-1964. 22 ed. Sdo Paulo: Expresséo Popular, 2012.

123 CARVALHO, Sérgio de. Nota Introdutéria. In: XAVIER, Nelson. Op.cit.p.7.

124 para uma compreensdo aprofundada sobre a questdo do teatro politico sob a 6tica da questdo agraria
no Brasil no periodo compreendido entre o fim dos anos 1950 e inicio dos anos 1960, ver tese: VILLAS
BOAS, Rafael Litvin. Teatro Politico e questio agraria: 1955-1965: contradicdes, avancos e impasses
de um momento decisivo. 2009. Tese (Doutorado em Teoria Literaria e Literaturas) — Instituto de Letras,
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009.

125 VILLAS BOAS, Rafael Litvin. Teatro Politico e questdo agréaria: 1955-1965: contradicdes,
avangos e impasses de um momento decisivo. 2009. Tese (Doutorado em Teoria Literaria e Literaturas)

— Instituto de Letras, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2009.
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pensar essa aproximagdo entre esse legado e suas retomadas com o direito em seu
aporte critico e também situado.

O movimento até entdo desenhado na tese traz a compreensdo de um
determinado modelo de teatro, o chamado teatro épico em sua forma e dialético em seu
contetido, situado na esfera dos géneros literdrios/teatrais a partir da dramaturgia de
Brecht na sua critica ao género draméatico moderno/dramatico burgués. Por sua vez, um
segundo recorte foi feito e a dimensédo de compreensdo desse modelo de teatro foi
vislumbrado a partir da denominacdo de teatro politico nos entrelagamentos com a
historia brasileira recente, tendo em Augusto Boal e seu T.O. uma nova estética e
configuragdo de modelo teatral com fundamentagdo nos elementos do teatro
épico/dialético, mas reconfigurada ao se forjar na realidade brasileira e latino-
americana.

Nesses recortes foi feita a tentativa de delinear alguns momentos que
aliaram a trajetoria de Augusto Boal e movimentos culturais do qual fez parte
diretamente ou indiretamente, como o Teatro de Arena e o0 Centro Popular de Cultura da
UNE.

A escolha por exemplificar a trajetoria desses grupos enquanto exemplo de
teatro politico no Brasil se deu por entendermos que: 1. A escolha do T.O. como
modelo teatral s6 faz sentido a partir da trajetoria de seu autor e dos aprofundamentos
que ele faz de um teatro com matriz brechtiana, 2. A necessidade de entendermos essa
matriz a partir do olhar situado na realidade brasileira.

A realidade politica brasileira do periodo, a ditadura civil militar, acabou
por exterminar as atividades de muitos desses grupos e coletivos teatrais. Muitos de
seus integrantes partiram para o exilio fora do Brasil. Alguns grupos permaneceram em
atividade, como o grupo Uni&o e Olho Vivo de S&o Paulo (que permanece em atividade
até os dias atuais), porém, perseguidos e criminalizados.

Trés episodios vividos no periodo da ditadura sdo mencionados por Augusto
Boal exemplificam a perseguicdo e a violéncia aos grupos de teatro. Um ocorrido
durante a apresentacdo do musical Opinido (“uma mistura de todas as revoltas, mistura
de musica e teatro, em um espetaculo com atores e plateias comungados”lze) em 1964

no Rio de Janeiro; o segundo durante a peca Arena conta Bahia e o corte diario de
musicas pelo censor; o terceiro na Feira Paulista de Opinido em junho de 1968 com a

126 BOAL, Augusto. Aplausos e Tiroteios. in: Margem Esquerda- ensaios marxistas. N°3. Séo Paulo:
Boitempo Editorial. Abril de 2004. p.52.



59

proibicdo de todo o espetaculo no dia da estreia, interdi¢do do espaco e a resisténcia da
equipe que, a cada noite, se apresentava em um teatro diferente. Boal relata o
progressivo aumento da violéncia da repressdo clandestina e seus crimes:

Dezembro vinha vindo, a cavalo. Enquanto os fascistas graduados
preparavam o Al-5, a repressdo clandestina ja ensaiava seus crimes.
Uma atriz foi raptada no Teatro de Arena por paramilitares
disfarcados de espectadores, e reapareceu, cinco dias mais tarde, em
um quartel, no Rio de Janeiro. Em outros estados do Brasil, varios
raptos se sucederam- mais tarde, depois do segundo golpe, seriam
assassinatos e ndo apenas prisdes! Heleny Guariba foi, entre os
artistas, 0 caso mais notério de execucdo suméaria. No mesmo teatro
Ruth Escobar em que estava, na sala de baixo, a nossa Feira, Roda
Viva, de José Celso, baseado em texto de Chico Buarque, foi invadida,
na sala de cima, atores espancados e cenarios destruidos. A partir
desse dia, nés e outras companhias teatrais, antes dos no0ssos
espetaculos, ao invés dos usuais exercicios de aguecimento de corpo e
V0zZ, nos prepardvamos para o enfrentamento praticando tiro ao alvo.
Baixava 0 pano e tremiam as penas...sera hoje? A temporada foi assim
até o fim: em S&o Paulo jogaram uma granada de gas lacrimogénio na
Unica estreita saida de nosso teatro lotado (...) No Rio, uma granada
foi jogada contra o palco do Teatro Jodo Caetano durante a matiné da
Feira. Felizmente a granada era made in Brazil e ndo explodiu (...)

E completa o relato com o raciocinio de continuidade nos dias de hoje,
ainda que em outra esfera, do perigo de ser artista de teatro no Brasil:

Sao aguas passadas, sim... mas o rio continua correndo e trazendo
novas aguas, jamais potaveis. Hoje, quando o Centro do Teatro do
Oprimido, que eu dirijo, trabalha em favelas cariocas, ndo é raro que
nossos artistas populares tenham que se deitar no chao evitando balas
perdidas, nas lutas entre gangues do narcotrafico, com a policia de
permeio. Hoje, pelo menos, ndo somos nds os seus alvos preferidos,
mas... Serd que as balas sabem disso? Foram avisadas que nds somos

apenas artistas? No Brasil, ser artista de teatro é muito perigoso...127

Augusto Boal foi um dos autores que deixou involuntariamente o Brasil em
1971, apds ser preso e torturado, e percorreu um caminho, durante o exilio, que passou
por Argentina, Uruguai, Chile, Bolivia, Coldmbia, Peru, Equador, Cuba, México, e,
apos 1977, paises da Europa como Portugal, Franca, Italia, Dinamarca, Suécia, entre
outros. Neste plural e longo caminho tracou a poeética do oprimido: a atividade teatral a
servico da descolonizacdo e conscientizagdo num ensaio geral para a necessaria

libertac&o.

127 . op.cit. p.54.
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CAPITULO 2. EM BUSCA DE UM TEATRO POLITICO RADICAL

Sorrindo amarelo, a burguesia transforma poetas e
pensadores

Em seus lacaios, todos eles. O templo da sabedoria,
Ela transforma em bolsa...

Brecht. O Manifesto.

Para Brecht, é tarefa do artista: desmantelar a ideologia burguesa, fazer a
criticas as forcas que movem o mundo por meio da criacdo e exposi¢do artistica, e,
promover uma arte a partir de uma teoria que caminhe em direcdo aos interesses da
classe trabalhadora128. Nosso recorte tem como objetivo dar continuidade a
contextualizacdo de teatro politico no Brasil, aprofundando-o a partir da trajetoria de
desenvolvimento do T.O. de Augusto Boal, tendo por base as experiéncias que ele viveu
durante seu exilio for(;ado129 na América Latina e na Europa. Busca-se, nesse capitulo,
contextualizar o T.O. em relacdo as escolas criticas latino-americanas, em especial a
pedagogia do oprimido, que influenciard o T.O. e 0 DANR.

Boal atuou como dramaturgo e diretor no Teatro de Arena de S&o Paulo,
periodos esses que foram vivenciados em todas as suas fases: da busca da
nacionalizacédo do teatro com a procura de temas e pecas nacionais e, diante da auséncia
destas ultimas, da utilizacdo de textos modernos realistas (“combater o italianismo do
TBC, mas ndo a ponto de nos helenizarmos”lSO), aos Seminarios de Dramaturgia para a
construcdo de pecas nacionais (até entdo inexistentes na perspectiva de abordagem
desejada pelo Teatro de Arena, qual seja, a de tratar de problemas reais e falar sobre a
realidade brasileira). De 1971 a 1986, A. Boal viveu no exilio (primeiro na América
Latina, depois na Europa).

Os desafios colocados no periodo diziam diretamente ao enfrentamento de

uma conjuntura de ditaduras por toda a América Latina e processos de descolonizagdo

128 Observagdo inicial em relacdo as expressdes povo e classe trabalhadora dispostas no texto: o texto
deste capitulo utiliza as expresses como sindnimos por algumas vezes. Isso se deve a propria
categorizacdo que Augusto Boal propGe em suas obras e nas referéncias criticas latino-americanas que
trouxemos até o momento.

129 A trajetéria percorrida por A. Boal no exilio foi pesquisada por ANDRADE, Clara. O exilio de
Augusto Boal: reflexdes sobre um teatro sem fronteiras. Rio de Janeiro: Editora 7Letras.

130 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012.p.244.
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na Africa e na Asia. O Sul em ebulicdo é diretriz de novas elaboragdes tedricas e
praticas em todos os campos, inclusive no teatral, e, nele, tem em A. Boal o nome que
mais repercutiu (e repercute131) em termos de um teatro de combate (ainda que,
incongruente com a teoria que embasa a técnica dramaturgica simultdnea nos moldes de
um teatro-acdo-transformacdo, o T.O. seja recortado e distorcido em suas praticas por
empresas para aplicagdo na esfera dos “recursos humanos”, conforme abordado mais
adiante, ainda nesse capitulo).

A construcdo da Poética do Oprimido é construcdo que atravessa décadas e
se aprimora, inserindo novos elementos, a cada sistematizacdo. Em sua Gltima obra A
Estética do Oprimido, A. Boal aprofunda a dimensdo ontoldgica do espect-ator e situa
essa estética como “revolugdo na cultura a partir da sublevagdo da base da piramide

para depois pdr em pratica seus achados (...) Democracia estética do povo contra a
. 132
Monarquia da arte”

Boal denomina as categorias de teatro politico que percorre, até culminar na
sua categoria inédita de teatro popular. Temos, entdo, o povo como alicerce para contar-
nos a historia do teatro enquanto acéo transformadora da realidade social.

A matéria sobre a qual o teatro politico se debruga estd necessariamente
vinculada as fissuras de nosso tecido estrutural de sociedade, e com esse aparato, Boal
forja as categorias de teatro popular nos anos 1970 e desenvolve os fundamentos do
T.O. sob a influéncia de varios movimentos politicos e filoséficos concomitantes do
periodo, como, por exemplo, a Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire.

E importante notar que o lastro das escolas criticas latino-americanas de
inspiracdo na filosofia da libertacdo esta presente nos dois projetos em analise nas suas
dimenses historico-epistemolégicas (e pedagdgicas): DAnR e T.0. arvoram-se em
sistematizacOes tedricas que, cada qual a sua maneira, trazem a tona categorias como
povo e libertacdo. E, dessas categorias centrais, ambos designam novos conceitos que

sdo fundamentais para a compreensao de seus respectivos desenvolvimentos e

131 \/érios trabalhos ja publicados, de origem académica ou ndo, trazem estudos desde de experiéncias
especificas desenvolvidas a partir das técnicas e métodos do T.O, até visdes mais ampliadas com recorte
geogréfico, teméatico ou comparativo, além de estudos de trajetoria. Um estudo de folego e com nova
abordagem sobre o T.O, pois analisa seus pressupostos e possibilidades de atualizacfes (ou ndo) em
chave de leitura critica desde o marxismo ¢ a tese de doutorado de BOAL, Julian. Sob antigas formas
em novos tempos: o Teatro do Oprimido entre “ensaio da revolugdo” e adestramento interativo das
vitimas. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pds Graduacdo em Servi¢o Social da UFRJ.
Fevereiro de 2017.

132 BOAL, Augusto. A Estética do Oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009.p.167.
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imbricamentos, como, por exemplo, as categorias sujeito coletivo de direitos e espect-

atores.

o 133 .
O T.O., na propria trajetoria de A. Boal, ¢ “achado nas experiéncias

vividas no Teatro de Arena (junto ao MCP e a CPC volante da UNE também em alguns
episodios narrados por ele), durante o exilio, e, mais tarde, nas experiéncias no Brasil na
esfera do Centro do Teatro do Oprimido- CTO- no Rio de Janeiro.

2.1 A Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire a partir do olhar do T.O. de A. Boal

A Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire surge, na década de 1960, com o
objetivo de mudar a escolarizagdo tradicional nos Circulos de Cultura de Pernambuco e
no Programa Nacional de Alfabetizacdo de Adultos no &mbito das a¢cbes do Movimento
de Cultura Popular (MCP) em Angicos, no Rio Grande do Norte. O cerne da pedagogia
freireana consiste na superacdo da visdo do estudante-aprendiz como mero repositério
de contetidos descontextualizados, desvinculados da dindmica entre a linguagem e a
realidade (que ele denominou como “educagdo bancaria”).

Essa superacdo se da pelo ensino contextualizado enquanto acdo de educar
para a libertacdo dos seres humanos, portanto, a educagdo COmMO pProcesso
essencialmente politico € o que permite que a sociedade passe da consciéncia ingénua a
consciéncia critica, uma pratica refletida que provém do movimento da préaxis e que leva

a outro movimento: o da politizagdo para a transformagio social. E o “quefazer” que
. . - ~ ~ 134
vincula teoria e pratica, reflexdo e acdo

Raciocinio semelhante tem Augusto Boal quando afirma que podemos
conceber a educacdo de duas maneiras: “por meio da educacdo ou da catequese”, sendo
a domesticacdo o aspecto extremo da catequese:

As classes dominantes ndo educam, ainda que chamem pelo nome
superior de Educacdo ao processo de assimilagdo do individuo.
Catequizar consiste em impor mecanicamente os valores de uma
cultura sobre a outra, ou sobre os individuos. Os paises colonizadores

133 |icko Turle nos explica em seu texto Alfabetizacdo Teatral: o encontro do Teatro Popular com a
Pedagogia do Oprimido que existem duas linhas explicativas para o suposto “nascimento” da pedagogia
teatral de A. Boal, uma primeira que guarda estreita relacdo entre o pensamento de Paulo Freire e Boal e,
uma segunda de que as historias contadas por Boal a respeito de seus encontros “com um camponeés
nordestino, um operéario do ABC paulista e uma indigena peruana analfabeta o fazem, segundo ele mesmo
‘descobrir’ o método”. E continua: “Flavio Sanctum também recorta estes episddios reforgcando a ideia de
‘descoberta’ com o significado de ‘achado’, ‘encontrado ao acaso’”. TURLE, Licko in: MATTOS,
Cachalote; SANCTUM, Flavio; SARAPECK, Helen; TRINDADE, Jussara; TURLE, Licko; LIGIERO,
Zeca. Teatro do Oprimido e Universidade: experimentos, ensaios e investigacGes. Rio de Janeiro:
Metanoia, 2016. P.16-17.

13 FREIRE, Paulo. Extensdo ou Comunicaco? Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1983.
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impdem os seus valores sobre os paises colonizados, as classes
dominantes sobre os dominados, os adultos sobre as criangcas. A
catequese é indiscutivel, inquestiondvel, impositiva. Como diz Paulo
Freire, intransitiva, dogmatica. E assim, porque sim. A ditadura
brasileira da o exemplo mais notavel de mentalidade catequética, nao
educadora. Ao justificar o seu plano de alfabetizacdo por meio do
sistema Mobral, informa que o objetivo de tal campanha ¢ o de “levar
a pessoa humana a aquisicdo de um vocabuldrio que permita um
aumento de conhecimentos, uma compreensdo das orientacdes e

ordens (...) Alfabetiza para assegurar-se da obediéncia do povo.135

E prossegue:

Educacdo consiste numa relagdo dialética em que a sociedade
educadora ndo s6 permite, mas necessita que o educando atue como
sujeito, considerando que este ndo vai ser assimilado por uma
sociedade ja feita, ndo-modificavel, mas que vai modifica-la segundo
suas proprias necessidades e desejos.

A aproximacao entre Boal e Freire da-se em termos de trajetorias pessoais,
construcdes tedricas e similaridade metodoldgica.

Paulo Freire, acusado no periodo da ditadura militar-empresarial de
“subverter a ordem instituida” ficou exilado de 1964 a 1980 passando por diversos
paises da América Latina e Europa, tendo escrito sua obra Pedagogia do Oprimido
durante o exilio no Chile. Augusto Boal, ap6s ser preso e torturado, viveu quinze anos
de exilio pela América Latina e Europa entre 1971 e 1986 e sistematizou sua obra T.O.
e outras poéticas politicas na Argentina.

. . 136 . .
Apos a morte de Paulo Freire, em 1997, em carta publicada na Revista
Pedagogica Patio, Boal homenageia Freire e o referencia como interlocutor e
influenciador em suas obras e teoria:

(...) que para que se escreva em uma pagina branca é necessario um
lapis negro, para que se escreva num quadro negro € necessario que o
giz tenha outra cor. Para que eu seja, € preciso que sejam. Para que eu
exista, é preciso que Paulo Freire exista. Com Paulo Freire, morreu

- . . 13y
meu Gltimo pai. Agora s6 tenho irmdos e irmas...

A teoria aliada a pratica em uma reflexdo-acao na pedagogia do oprimido

também é cerne do que o T.O. preceitua.

185 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao
contrério. Séo Paulo: Hucitec, 1984. p. 97.

136 A titulo de curiosidade: ambos morreram no mesmo dia e més- 02 de maio-, Freire em 1997 e Boal em
20009.

137 BOAL, Augusto. Paulo Freire, meu Gltimo pai. Patio Revista Pedag6gica. Porto Alegre, Artes
Medicas Sul, 1 (2). p.50. agosto-outubro, 1997.
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O oprimido é sujeito central em dois referenciais, nas esferas politica,
artistica e pedagogica, que dialogam e se entrecruzam nas trajetérias e influéncias.
Paulo Freire e Augusto Boal, ao desenvolverem suas metodologias assumiram
declaradamente a opcdo pelo oprimido ao desenvolverem propostas de construcao
autdbnoma e livre do conhecimento em processos inseridos no contexto histérico da
realidade vivida por ele.

Paulo Freire teve como preocupacdo principal, ao elaborar sua teoria da
pedagogia do oprimido,

(...) buscar mecanismos da insercao critica dos homens e das mulheres
nas suas sociedades ao possibilitar-lhes terem voz, dizerem a sua
palavra, biografarem-se. Serem seres-mais. Possibilitando-os serem
sujeitos também da histdoria e ndo apenas objetos da exploracdo, de
serviddo a servico das classes opressoras, assim, essa busca de
dignificar os/as oprimidos/as é a luta pelos direitos humanos mais

auténticos para os vulneraveis, os esfarrapados, 0s oprimidos/asl38.

O que é a possibilidade de dar voz por meio do processo de libertacdo
intermediado por uma pratica pedagogica real e sensivel, sendo a visibilidade do Outro
em uma solidariedade efetiva? Para Augusto Boal e Paulo Freire, ndo sé efetiva como
fundamentalmente afetiva na restituicdo de sua capacidade de acdo em toda sua
plenitude, afetividade que é conflito posto entre superacdo da exploragdo/opressao e
emancipacdo humana.

Nita Freire ressalta a amorosidade sempre presente e radical na obra e
praxis de Paulo Freire, assim como a necessidade amorosa de dialogicidade, a ética da
tolerancia e a necessidade dos sonhos, da utopia e da justica social139 sempre atreladas a
profunda indignacdo ética em favor do respeito e da vida, de uma vida liberta das
amarras da exploragdo e das opressoes.

A libertacdo do educando de Freire é muito similar, e por que ndo afirmar,
concomitante, a libertagao do espectador de Augusto Boal, espectador esse “sobre quem
o teatro se habituou a impor visdes acabadas do mundo”l40, espectador que tambeém é

educando.

%% FREIRE, Ana Maria Araljo. Acesso & justica e pedagogia dos vulneraveis. O pensamento de Paulo
Freire e sua relacdo com o Direito como prética para a libertagdo. In: SOUSA Junior, José Geraldo et al
(orgs). O Direito Achado na Rua volume 8: Introdugdo Critica ao Direito & Comunicagdo e a
Informac&o. Brasilia: FAC Livros, 2017. p.69.

139 SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. [et al]. op.cit., 2017, p.75
10 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012. p.236.
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Uma nova educagdo, uma nova pedagogia para a constru¢cdo de um mundo
novo, uma educagao popular para libertar e permitir a emancip-acéo. Arte, pedagogia e
politica. Teatro, pedagogia e politica comprometidos com a formacdo-acdo coletiva, na
conscientizacdo sobre direitos enquanto espacos de nos reconhecermos como seres
humanos livres ndo para vendermos nossas respectivas forcas de trabalho, mas livres a

medida que “o humano nado se oculte na aparéncia e a necessidade e o desejo se tornem

141
o termo de equivaléncia

2.2 As categorias de teatro popular por Augusto Boal

O T.0O. nasce na América Latina como resposta a uma situacao concreta nas
andancas do exilio de Augusto Boal. De acordo com Fernando Peixoto, também se
constitui, em um cendrio que traz varias experiéncias latino-americanas que Augusto
Boal conheceu, experiéncias essas que se perfazem em um processo de “alfabetizagao
politica”l42. Alfabetizagdo politica por meio de um teatro que “assuma efetivamente a
revolucionaria tarefa histdrica de constituir-se em ato politico diretamente vinculado a
necessidade da classe proletaria, ao lado das demais formas de luta empregadas pelos
oprimidos”

Este teatro com potencialidade de elemento transformador da sociedade “¢

29 ¢

uma experiéncia em liberdade”, “um estimulo para a a¢do que traz a nogdo de cultura

uma amplitude original” ao romper “com os esquemas de pensamentos amparados e
fornecidos pela estratificada cultura burguesa”144
Naquele momento historico existiam diversas rupturas faticas que
promoveram leituras que deslocaram o eixo epistemolégico cientifico da Europa para a
América Latina, as dimensdes faticas abriram possibilidades de aprofundamento de um
pensamento latino-americano critico e preocupado com as particularidades latino-
americanas inseridas no capitalismo.
Uma experiéncia que a literatura extensiva de A. Boal coloca como
fundamental para a criacdo do T.O. é a atuagéo junto a Operacéo Alfabetizacao Integral-

ALFIN no governo de Juan Velasco Alvarado. A. Boal descreve como 0 método

14 IASI, Mauro Luis. Quando os trabalhadores perderem a paciéncia. Poema disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=_Le4eGKWy3A Acesso em 05 de dezembro de 2017.
12 PEIXOTO, Fernando. A procura da identidade. In: BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de
Il'eatro Popular: uma revolugdo copernicana ao contrario. Sdo Paulo: Editora Hucitec, 1984.
. op.cit.
. op.cit, p. 12.

144
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ALFIN, que possuia o objetivo de erradicar o analfabetismo no Peru em quatro anos e
reunia um conjunto de educadores de vérias areas tendo como inspiracdo principal o
método de Paulo Freire, possibilitou a organizacao sistematica da poética do oprimido.

Em um pais com mais de 45 linguas distintas, alfabetizar passava pelas
possibilidades de se acessar novas linguagens e, consequentemente novas formas de se
conhecer a realidade e de transmissdo de conhecimento. Da fotografia com a
transferéncia dos meios de producdo (maquina fotografica) ao analfabeto para que este
“falasse” em fotografia, ao reconhecimento de si enquanto sujeito e ndo objeto por meio
da desmecanizagdo do corpo como a concretizacdo da desalienacédo, lancadas estavam —
em toda a sua complexidade dialética — as premissas da poética do oprimido: a
conversao do espectador em ator (nesse momento, A. Boal ainda ndo utiliza a palavra
espect-ator).

Pensar o capitalismo dependente e a sociedade de classes na América Latina
era deparar-se com uma realidade que pressupunha dois grandes desafios: o primeiro
era pensar as novas formas do Imperialismo sob a hegemonia da superpoténcia
capitalista dos Estados Unidos. O segundo era como enfrentar o imperialismo em época

. 145 .
de grandes empresas corporativas~ . E ao teatro caberia fornecer as armas para 0 povo

transformar a realidade.

Augusto Boal, ao explicar o instrumental teatral como ensaio para a
revolucdo na e para a América Latina, escreve que os inimigos sdo “os imperialistas, as
oligarquias, as burguesias (...) contra o0 povo precisam lancar bombas napalm, lazy dogs,
United Press, Alianca contra o Progresso, Walt Disney, OEA, FMI, (...), toda as armas

de sua cultura”146

Como resposta para o enfrentamento as armas lancadas pela cultura
hegeménica, Boal recupera e refunda, com toda a bagagem experenciada no Teatro de
Arena, o teatro popular latino-americano. Essa construcéo é realizada em conjunto com
os diversos grupos que conhece e trabalha no Peru, Argentina, Uruguai, México entre
outros, tendo sido essas experiéncias sistematizadas na obra de 1971, Técnicas Latino-

. x . . 147
Americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao contrario™ . Para Boal

% FERNANDES, Florestan. Capitalismo Dependente e Classes Sociais na América Latina. Rio de
Janeiro: Zahar Editores, 1975.

146 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolucdo copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1984. p.90.

147 Na obra mencionada ha, por exemplo, em seu Apéndice n° 12, o relato da experiéncia que presenciou
reunindo mais de setecentos trabalhadores do teatro latino-americano no México no més de junho de
1974. Espetaculos provenientes de criagdes coletivas, o teatro campesino, o teatro que nasceu do
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a questdo ndo se tratava de ignorar as técnicas e obras de artistas europeus e norte-
americanos, e sim de conhecer e estudar nosso teatro latino-americano. Diz Fernando
Peixoto:

Um pais ndo pode prescindir do contato critico com outros processos
culturais, ndo pode ter artistas artificialmente isolados numa imensa
torre de marfim que se confundiria com suas préprias fronteiras, nem
pode desprezar as conquistas técnicas de todos. A defesa da soberania
consiste pura e simplesmente em criticamente assimilar a partir de
uma consciéncia ndo submissa e ndo colonizada. O teatro brasileiro
inserido no processo mais amplo e abrangente da cultura nacional,
formou-se e constituiu-se através dos tempos, num movimento

dialético de valores proprios em constante confronto com os valores

chegados através dos colonizadores e invasores’*,

Partindo desta premissa, 0 trabalho perpassara as importantes construgdes
de teatro politico realizadas pelos partidos comunistas e socialistas no século XX,
construgdes essa balizadoras de uma série de técnicas utilizadas na génese do T.O.

Nesse diapasio, a “matéria-prima” do teatro popular atrelava-se (e atrela-se)

aos problemas populares mais importantes e urgentes (em particular do teatro de
Y . . 149 L
agitacdo e propaganda) e, nesse sentido, o imperialismo™ ~ era um dos temas principais

das apresentacdes, temos como exemplo o episddio “José da Silva e o0 Anjo da Guarda”

da peca Revolugdo na América do Sul, “esta cena despertava os espectadores para a

. ... 150
onipresenga do imperialismo

enfrentamento & represséo dos vendedores de alimentos das ruas do interior do México, os exemplos séo
variados e Boal sentencia ja no titulo do texto: “Existem muitas formas de teatro popular: eu prefiro
todas”. BOAL, Augusto. Op.cit. p.120.

18 PEIXOTO, Fernando. Teatro em Questdo. Sdo Paulo: Hucitec, 1989.p.62.

9 A categoria imperialismo, enquanto expansdo de dominio territorial, politico e econémico, etapa de
concentragdo de monopdlios econdmicos, traz como caracteristica a fusdo entre capital bancério e
industrial e a prevaléncia do capital financeiro em relagdo aos dois nos dias de hoje, a exportacdo de
capitais e sua vinculagdo na dialética colonial centro-periferia, soberania-dependéncia. Conflitos atuais e
atualizacBes de leituras, por exemplo, a partir das vertentes da teoria marxista da dependéncia, sdo
importantes para a leitura dos rearranjos no mundo do trabalho atual. Virginia Fontes em seu O Brasil e 0
capital-imperialismo trava dialogo com varios autores para atualizar o imperialismo aos nossos dias. Com
0 questionamento central se vivemos uma crise do capitalismo ou se ele se alarga com a disseminacdo de
expropriacBes primarias e secundarias, e 0 consequente apassivamento da classe trabalhadora, ela
questiona a recente interpretacdo do mito da financeirizacdo na esfera da TMD e afirma que o juro nada
mais é do que uma cota-parte do mais-valor. Portanto, o conceito de Imperialismo em Lénin (fase
superior do capitalismo), passando pela leitura original da TMD no ambito da América Latina (que
aprofunda a compreensao de nosso capitalismo sui generis nas categorias da superexploragdo do trabalho,
dialética da dependéncia e subimperialismo) e suas releituras e dialogos atuais (Virginia Fontes) é
relevante e deve ser priorizado na compreensdo da realidade latino-americana. A confirmagdo desta
relevancia se vé nos diversos grupos de pesquisa que surgem no Brasil apds anos de “apagamento” da
TMD e do legado de um dos mais importantes de seus tedricos, Ruy Mauro Marini.

150 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolugdo copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1984. p.26.
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Na cena, José — o0 operdrio protagonista — conhece seu anjo da guarda.
Imponente e com sotaque pronunciado, 0 anjo da guarda aparece para cobrar e receber
0s varios royalties que José deve ao exercer suas atividades diarias. Ao acender a luz,
José é cobrado pelo Anjo a pagar os royalties da Light, ao tomar café para a American
Coffe Company e assim por diante. Até que, ao fim da cena, diante da ameaca de
suicidio de José, o Anjo cobra os royalties pelo uso da arma de fogo e a leva. O proprio
Boal, em momento posterior, afirma gque a cena, ainda que marcada pela obviedade, traz
uma preocupacdo central dos povos latino-americanos.

No contexto socio-politico mundial, a resposta de ataque ao imperialismo
onipresente se dava, entdo, em varias frentes nos processos de luta na América Latina e
no mundo, como a radicalizacdo da Guerra da Argélia, a revolugdo cubana em 1959, a
revolucao sandinista na Nicaragua no fim dos anos 1970.

Os problemas observados nos paises imperialistas no-pés Segunda Guerra
Mundial foram atrelados por eles ao acelerado processo de descolonizagdo. A forma
desses paises imperialistas responderem foi 0 surgimento e a rapida consolidacdo das
teorias desenvolvimentistas e suas respectivas politicas para os paises periféricos com
diretrizes dadas pelos érgdos multilaterais como FMI e Banco Mundial. Tinhamos entéo
as politicas econdmicas e as bases de escolas tedricas que justificavam o
aprofundamento, sob outras bases, da espoliacdo da América Latina e superexploracao
de seus trabalhadores.

Na esfera da educagédo, por exemplo, em um primeiro momento, as acgdes
diretas de propaganda da Alianca para o Progresso151 tiveram o objetivo de “conseguir

a dominacdo por meio dos processos educacionais, combatendo a proliferacdo da
doutrina marxista no pensamento educacional e no pensamento econdmico da América
Latina”, sendo o objetivo conseguido a partir do “controle —clandestino- por meio de
instituicdes privadas (Fundacdo Ford, Rockefeller, Olin) e, por intercambio das

. . . 1
Universidades dos Estados Unidos”

As acg0es indiretas, mediadas por organismos multilaterais, como o Banco
Mundial, surgem como mudanca na orientacdo tatica do Departamento de Estado dos

131 Alianca para o Progresso foi uma politica pensada e implementada pelo governo de J. F. Kennedy dos
Estados Unidos. Tinha como intuito pensar uma politica de integracdo americana que respondesse as
influéncias do pais implementador e combatesse as influéncias da Unido Soviética e o regime comunista.

52 | EHER, Roberto. Um novo senhor da educag&o? A politica educacional do Banco Mundial para a

periferia do capitalismo. in: http://outubrorevista.com.br/wp-content/uploads/2015/02/Revista-Outubro-
Edic%CC%A7a%CC%830-3-Artigo-03.pdf . Acesso em 10 de novembro de 2016.
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EUA que inicia o processo de inser¢do da educacdo como prioridade na agenda politica
desses organismos153

A consequéncia de tais insergbes reverbera, por exemplo, nas
contrarreformas inseridas no bojo dos governos ditatoriais no Brasil, da capilarizacéo da
ideologia do “Estado de seguranca” na justificativa de diretrizes educacionais que se
aproximavam, a cada legislacdo e propaganda nos meios de comunicacdo de massa
monopolizados, a uma educacdo do capital e para o capital que esta vinculada a alianca
dependente e subordinada da burguesia brasileira com 0s centros hegemdnicos do

capital em um processo historico marcado pelo desenvolvimento desigual e combinado.

A educagdo para além do capital154, uma educagdo que conjugue cultura
politica e metodologias dialéticas na concrecdo de abstracdes (sem prescindir da
importancia da abstracdo sob o risco de se ter uma pratica vazia de sentido que acaba
cooptada pela ordem posta na ideia de neutralidade) é aventada nas teorias criticas
latino-americanas em analise.

Contextualizacdo feita, vejamos como Augusto Boal, nos anos 1970, ap6s
anos na Ameérica Latina, compreende o que vem a ser um “teatro popular” que mostre a

realidade em permanente transformacdo, suas contradigdes e “o movimento dessas
contradi¢cOes em direcdo a libertagdao dos homens”lSS, dando inicio a sua construcdo do
T.0.

As categorias de teatro popular sistematizadas por Augusto Boal trazem a
tona a libertacdo, a descolonizacdo e a consequente emancipagdo popular como mote
fundacional de uma nova sociedade. As muitas dificuldades que enfrentavam os grupos

de teatro popular na América Latina referiam-se, principalmente ao enfrentamento as

153 «A descolonizacéo e a Guerra Fria, indubitavelmente, estdo subjacentes & nova orientagdo. Diante de
um quadro em rapida transformacdo — um quarto da popula¢do mundial recentemente havia se revoltado
contra o colonialismo e obtido a independéncia — McNamara reafirmou, em 1972, o proposito de
“resguardar a estabilidade do mundo ocidental”. Nesta perspectiva, durante o seu mandato (1968-1981),
McNamara e os demais dirigentes do Banco, abandonaram gradativamente o desenvolvimentismo e a
politica de substituicdo das importagdes, deslocando o bindmio pobreza-seguranga para o centro das
preocupacles; é neste contexto que a instituicdo passa a atuar verdadeiramente na educacdo: a sua acao
torna-se direta e especifica. O Banco volta-se para programas que atendam diretamente as populacGes
possivelmente sensiveis ao “comunismo”, por meio de escolas técnicas, programas de satde e controle da
natalidade, a0 mesmo tempo em que promove mudangas estruturais na economia desses paises, como a
transposi¢do da “revolugdo verde” para o chamado Terceiro Mundo.” LEHER, Roberto. Um novo senhor
da educagdo? A politica educacional do Banco Mundial para a periferia do capitalismo. in:
http://outubrorevista.com.br/wp-content/uploads/2015/02/Revista-Outubro-Edic%CC%A7a%CC%830-3-
Artigo-03.pdf . Acesso em 10 de novembro de 2016.

154 MESZAROS, Istvan. Educacéo para além do capital. Sao Paulo: Bitempo, 2004.

1% BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolucdo copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1984. p.25.
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ditaduras latino-americanas, ao imperialismo e as cicatrizes da colonizagdo e suas
consequéncias.

Ja trouxemos alguns desses enfrentamentos e consequente hiato em nossa
cultura politica promovido pelo periodo de repressdo estatal no Brasil em alguns
episadios narrados no Capitulo 1. O intuito agora é desenhar um caminho, por meio da
compreensédo do que Boal entende como teatro popular na fundagéo do que chamou de
T.O. e o seu didlogo com o0 DAnNR. E, nesse dialogo, quais os limites dos projetos sob a
6tica dos nossos desafios atuais. E possivel que as aproximacdes entre os dois projetos
apresentem releituras coadunadas com a critica atual ao nosso tecido social e suas
determinagfes? O T.O., como “um ensaio concreto, de uma situagdo concreta, num

momento dado, num local determinado. [...] uma pesquisa, uma analise, uma busca”
56 . ~ .
, € interessante na formagéo de que direito?

O teatro descrito como popular por Boal é muito importante para entender a
ressignificacdo da rua como espaco a ser ocupado pelo trabalhador ndo de maneira
difusa ou celebrativa, vazias de coeréncia do sentido de ocupar como ato politico
formativo. A agitacdo precede a conscientizacdo que leva a transformacdo. Nao sdo
etapas. Sao0 movimentos com suas especificas media¢fes em unidades dialéticas que
promovem sentido na andlise socio-econémica. Compreender o caminho do T.O. como
teatro popular é situd-lo nos projetos em debate nos anos 1960, 1970 no Brasil e na
América Latina e como esses projetos desembocam no amplo leque de teorias criticas
latino-americanas e também na leitura critica do caminhar dos proprios projetos
hegemaénico e contra-hegemonico em disputa.

Isso quer dizer que, ao elaborar sua sistematizacdo categorica de teatro
popular e adentrar o T.O., seu autor, como homem de sua época, intelectual organico e
militante politico pela libertagdo do oprimido, inseriu a dindmica dos movimentos do
real da América Latina como matéria-prima para a acao teatral. Como ja colocamos, o
imperialismo é a matéria-prima de sua peca Revolu¢do na Ameérica do Sul de 1961, bem
como de diversas experiéncias encenadas no Teatro Jornal realizado pelos artistas do
Teatro de Arena em 1970; apreender a realidade e estuda-la para acionar, no palco-rua
(aqui compreendido muito alem do palco italiano) o ensaio para a transformacéo social

radical.

156 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolugdo copernicana ao
contrario. So Paulo: Editora Hucitec, 1984.
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Hoje, quais os temas que movem a construcao do teatro politico no Brasil?
Como podemos Ié-las na interseccdo com o direito ?

Como o DANR em sua disputa pelas alternativas ao direito formal das
constitui¢bes, codigos e leis, em seu deslocamento pela ontologia do Direito para a
superacdo do bindbmio positivismo-jusnaturalismo, em sua vocagéo para consubstanciar-
se em ponte interdisciplinar na inspiracdo-acdo das acOes taticas do direito pelas
praticas juridicas avangadas, pode comunicar-se para além do discurso légico formal do
enunciativo (que se mostra insuficiente)? Pode o teatro politico, o T.O., ser o
comunicador do direito a partir dos temas que nos movem pela transformagéo social?

Mas ndo basta o vislumbre do T.O. como comunicagéo alternativa para o
DANR: a comunicacdo € um dos lastros da andlise pois é inicio da trajetoria de
aproximacao, como diz Augusto Boal, “as palavras sdo o vazio que preenche o vazio
gue existe entre um ser humano e outro (...). Palavra € ponte. Somos margem e somos
ponte: somos palavras”157. As palavras que dizem o direito ndo pelas convencdes
formais, mas pelo que encontramos, “sem viés deformante, bem no meio da rua”158 sao
possibilidades cénicas em um contexto de formacdo-acdo. Uma comunicagdo-acéo de
palavras situadas em uma relacdo dialética entre as mediacdes direito e teatro para
temas que sdo pautas da classe trabalhadora, dos movimentos sociais.

Temas como Imperialismo, Reforma Agréria, luta de classes, sdo problemas
que a forma hegemonica de representacdo da realidade que se estrutura na forma
dramatica de exposicao dos conflitos individuais ndo abarca, logo, ha a necessidade de
formas condizentes com estes conteidos. O teatro politico em suas varias formas é uma
delas, por isso a importancia de sua atualidade na dialeticidade dramatdrgica. Por isso
observamos sua importancia para os sujeitos coletivos de direitos, categoria fundante do
DANR.

Para fazermos esse exercicio de leitura de categorias de teatro popular, de
T.O. elaboradas por Boal nos dias de hoje, teremos como fio condutor o que

alinhavavamos desde o inicio: as vinculacdes, releituras e desafios de propostas tedricas

7 BOAL, Augusto. Estética do Oprimido. Rio de Janeiro: Garamond, 2009. p.104.

%8 Roberto Lyra Filho cunhou a denominagdo Direito Achado na Rua tendo por perspectiva
epistemoldgica a alusdo a um direito que emerge dos espacos publicos, a partir da emergéncia da
consciéncia dos sujeitos coletivos de direitos. A inspiracdo poética para a expressdo que forjou, veio de
um trecho de um poema de Karl Marx traduzido por ele. “Kant e Fichte buscavam o pais distante,/ pelo
gosto de andar no mundo da lua,/mas eu tento so ver, sem viés deformante,/o que pude encontrar bem no
meio da rua” LYRA FILHO, Roberto. Filosofia Geral e filosofia juridica em perspectiva dialética. In:
PALACIO, S.J Carlos (org.). Cristianismo e historia. Sio Paulo: Loyola, 1982.p.147.
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e préticas de educacdo popular para 0 DANR por meio das experiéncias possiveis com o
T.0.
O movimento de resisténcia cultural do periodo do exilio de Augusto Boal
continuava a percorrer seu caminho entre a reducdo da problemética artistica a uma
« . ... 159 e
questdo de pedagogia politica™ ~ e a busca por um teatro politico épico com elementos

que levassem em conta as especificidades de nosso cenério latino-americano. Esse
caminho levou ao que Augusto Boal denominou de uma revolugdo copernicana ao
contrario:

Estamos realizando uma revolucdo copernicana ao contrario. Sempre
fomos satélites da arte metropolitana. Agora estamos proclamando
que somos o centro do nNosso universo artistico. O teatro verdadeiro é

[ 1P

0 teatro latino-americano. Isto ¢, esse é 0 nosso teatro, portanto, é “o
teatro™®

A originalidade de Boal na concepcdo de um teatro que considerasse as
experiéncias latino-americanas para pensar e transformar a realidade cultural estética e
politica da regido ndo significa que esse deslocamento de olhar prescindiu do acimulo
das teorias teatrais forjadas em outros desenhos fronteiricos, como a Europa, ao
contrario, esse acumulo é fundamental para a o salto boaliano de compreender o teatro
como ensaio para a revolugdo revendo elementos estéticos do teatro épico, mas também
forjando novas categorias sobre as bases desse mesmo teatro, atrelando experiéncias de
estudo sobre a realidade brasileira com espetaculos teatrais e métodos artisticos
experimentais.

Para Augusto Boal, a superacdo do colonialismo cultural, a valorizacdo da
producdo cultural do povo da América Latina, dos indigenas, negros, mulheres,
trabalhadores rurais era pressuposto da libertacdo cultural, libertacdo essa que coincide
com a libertacdo popular: a apropriacdo dos meios de producdo e criacdo para a
superacéo da cultura dos colonizadores.

O povo como centro do fenémeno politico e estético. Novas consciéncias

para uma nova sociedade. Superar o colonialismo cultural cotidiano e persistente que

9 GARCIA, Silvana. Teatro de Militancia. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 1990.
180 BOAL, Augusto. Técnicas latino-americanas de teatro popular: uma revolugdo copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Editora Hucitec, 1984. p.89.
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., . ., 161 .
“ja se tornou invisivel e passa desapercebido existe quando se tem um teatro
divertido, popular e sobretudo educativo.

N : : . 162 . : : A s <
Da teologia a filosofia da libertacdo™ , da filosofia da libertacdo a educacéo

. 163 : s e
popular de Paulo Freire” ", temos um alinhamento que serve a fortuna critica do DANR

e sua inser¢éo na disputa dos espacos, linguagens e as possibilidades de reconhecimento
das contradicdes explicitadas pelos conflitos que se traduz na voz do povo, sujeito

historico dotado de capacidade criativa, criadora e instituinte de direitos164 e que
também encontra eco no legado do T.O. de Augusto Boal.

Discorreremos brevemente, entdo, sobre duas maneiras pelas quais A. Boal
categorizou o T.0O. S&o estruturas explicativas que reinem os elementos que compdem
o T.O. na sua complexidade experienciada e estdo dispostas em duas obras: a obra
Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas publicado pela primeira vez em 1973 e
Técninas latino-americanas de teatro popular.

A primeira maneira encontrada por A. Boal na sistematizacdo de seu
método de teatro foi a metafora da arvore do T.O.165, nela, todas as técnicas, jogos e
pressupostos sdo colocados sobre o solo fértil da ética, da politica, da filosofia e da
historia, suas raizes sdo sensoriais e linguisticas, compostas por imagem, som e
palavras. A sustentacdo do tronco e seus galhos sdo os jogos, Teatro Imagem e Teatro
Forum, suas copas: Teatro Jornal, Acbes diretas, Teatro Legislativo, Teatro Invisivel e
Arco-iris do desejo.

A essa arvore da-se o nome de Estética do Oprimido. Estética que ele
retoma em sua Gltima obra, de mesmo nome, onde faz sinteses e balancos sobre as
experiéncias de T.0. pelo mundo tendo como fulcro de observacdo a razdo sensivel, a

simbolica - “a sensibilidade, ao ser concretizada na obra de arte, tem forma e sentido. E

161 .op.cit. p.91.

162 DUSSEL, Enrique. Método para uma filosofia da libertag&o. Sdo Paulo: Edigées Loyola,1986.
163 A Pedagogia do Oprimido de Paulo Freire surge, na década de 1960 com o objetivo de mudar a
escolarizacdo tradicional nos Circulos de Cultura de Pernambuco e no Programa Nacional de
Alfabetizacdo de Adultos no ambito das acBes do Movimento de Cultura Popular (MCP) em Angicos, no
Rio Grande do Norte. O cerne da pedagogia freireana consiste na superacdo da visdo do estudante-
aprendiz como mero repositério de contelidos descontextualizados, desvinculados da dindmica entre a
linguagem e a realidade (que ele denominou como “educa¢do bancaria”). Essa superacao se da pelo
ensino contextualizado enquanto acdo de educar para a libertacdo dos seres humanos, portanto, a
educacdo como processo essencialmente politico é o que permite que a sociedade passe da consciéncia
ingénua a consciéncia critica, uma pratica refletida que provém do movimento da préaxis e que leva a
outro movimento: o da politizagdo para a transformacio social. E o “quefazer” que vincula teoria e
Eﬁaética, reflexdo e agéo. o . o

SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. Direito como Liberdade. O Direito Achado na Rua. Porto
Alegre: Sérgio Antonio Fabris Editor, 2011.
15 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e Outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira. 2012.p.17.
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atividade cognitiva, ndo mero registro de sensagdes aleatdrias, impressfes fugidias,
éxtase”lee- e, com requinte, aprofunda a ontologia do espect-ator).

Os jogos surgem primeiro, retinem “duas caracteristicas essenciais de nossa
sociedade: uma sdo as regras e a outra a liberdade criativa, a existéncia desta é
fundamental para que a aquela ndo se transforme em servil obediéncia”167

O Teatro Imagem surge ja no seu exilio, na Argentina, no intuito de
desenvolver outras formas de percepcdo e apreensdo do real que ndo as palavras,
ampliando nossa “visdo sinalética”.

O Teatro Forum é “talvez a forma do T.O. mais democratica, conhecida e
praticada, usa ou pode usar todos os recursos de todas as formas teatrais conhecidas,

acrescentando os espect-atores, que sdo convidados a entrar em cena: o teatro deve ser

. . : . . : ,,168
um ensaio para a agio na vida real, e ndo um fim em si mesmo™" .

O Teatro Jornal surge ainda em 1970, com o Teatro de Arena, nas
experiéncias de transformacdo de textos jornalisticos em cenas teatrais com o intuito de
revelar significados que se ocultavam nas manchetes e reportagens, desmistificando a
imparcialidade dos meios de comunicagéo.

O Arco-iris do desejo trata da teatralizacdo das opressdes internalizadas que

guardam intima relagdo com a vida social. A agdo direta “consiste em teatralizar

manifestacbes de protesto, marchas de camponeses, procissdes laicas, concentracfes

L . . 169
operarias e outros grupos organizados”

Todas as técnicas se entrelacam e comp@e sentido metodoldgico ao teatro
dialético consubstanciado no T.O. Vastissima é a literatura sobre cada uma das técnicas
e também sobre a utilizacdo dos jogos em varios espacos, especialmente nas praticas
pedagdgicas. No decorrer do trabalho, quando das conexdes categoricas, de trajetérias,
referenciais e praticas com o direito e 0 DANR, traremos maiores reflexdes sobre esses
elementos que compdem o método-arvore do T.O. Neste momento, para que 0 €sCopo
central do trabalho reste demonstrado, seguiremos o caminho da sistematizagéo anterior

realizada na obra Técnicas latino-americanas de Teatro do Oprimido.

166 BOAL, Augusto. Estética do Oprimido. Reflexdes errantes sobre o pensamento do ponto de vista
estético e ndo cientifico. Rio de Janeiro: Garamond. 2009. p.83
7 BOAL, Augusto. Jogos para atores e ndo atores. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012. O
mteressante desta obra de A. Boal é que ela traz uma fortuna critica do T.O.

. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira,
2012.p.18.
169 .p. 20.
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Essa classificacdo nos interessa porque é o nascedouro do Teatro FOrum
desde a América Latina e também, pelo didlogo proporcionado com as categorias de
teatro politico com as quais pretendemos fazer a interlocucdo: as pecas didaticas, o
agitprop (qualquer semelhanca com a acéo direta mencionada na arvore do T.0. néo €
mera coincidéncia) ou teatro de agitagdo, e o proprio Teatro Férum (parte do

“arsenal”170 do T.0.). O Teatro Forum pode se perfazer em pecas didaticas ou agitprop

e ainda ter um elemento a mais que respalda toda a discussao sobre efetiva participacdo
na formacéao-acéo teatral: o espect-ator.

Para Augusto Boal, nesta sistematizacdo presente no Técnicas Latino-
Americanas, existem trés categorias pelas quais 0 povo se envolve e faz teatro e cultura:
nas duas primeiras a perspectiva do espetaculo é a perspectiva do povo, na terceira é a
da classe dominante171: na categoria de teatro e cultura da classe dominante ha a
confirmagéo de uma forma hegemdnica de manutencdo das relagfes sociais existentes
com a certeza de que chegamos em nosso melhor sistema possivel, ja nas categorias nas
quais a perspectiva do espetaculo é a perspectiva do povo, a realidade é mostrada em
todas suas contradicbes e o movimento dessas contradicdes leva a libertacdo dos
homens, “mostrar que o homem est4 escravizado ao trabalho, aos habitos, as tradigdes —

e que tudo é modificavel, que tudo é por nos transformavel. E tudo estd sendo

. . . 172 A
transformado — muitas vezes, por baixo das aparéncias” . A n0s ndo interessa nos
debrucarmos sobre a terceira categoria, qual seja, a do teatro de perspectiva antipovo
cujo destinatério ultimo é o povo.

A partir de agora, erigimos o contetido de nosso trabalho ao T.O. em seu
aspecto formativo-didatico para comunicacdo com o DANR: nos interessa entender o
T.O. como teatro do povo que possui como destinatario o povo em suas configuracdes
de teatro de agitagdo: agitprop, pegas didaticas e teatro que Boal chama de “nova

categoria” porque nas outras categorias “o povo € unicamente receptor do produto
. . 1
teatral, nesta nova categoria o povo fabrica e consome o teatro”

Interpretamos que as experiéncias histdricas de agitprop no século XX,
imbricadas com as movimentacdes de partidos comunistas e socialistas, como na RUssia

70 Boal, Augusto. Jogos para atores e ndo-atores. Rio de Janeiro: Civilizacéo Brasileira, 2012. p.107.
11 BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolucdo copernicana ao
contrério. Sdo Paulo: Hucitec, 1984, p. 25.

12 BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao
contrério. Sdo Paulo: Hucitec, 1984.p.21.

13 BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao
contrério. S&o Paulo: Hucitec, 1984. p. 42.
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e na Alemanha e o Teatro Proletario de Erwin Picator, sdo marcos de afirmacdo das
experiéncias mais proximas a socializacdo dos meios de producéo do teatro, assim como

o T.O. em sua trajetdria iniciada na América Latina e difundida em todo mundo.

2.2.1 Primeira Categoria: Teatro do Povo que possui como destinatario o povo

Quem ¢ o povo? O proprio Boal responde: “Aquele, que trabalha noite e dia,
dia e noite sem parar! H& mil anos sem parar! Fizemos as correntes que nos botaram nos
pés, fizemos a Bastilha onde fomos morar, fizemos os canhdes que vao nos apontar...
Hé mil anos sem parar!”

Interessa-nos aqui a caracterizacdo de povo na arena da luta de classes e,
portanto, povo enquanto classe trabalhadora oprimida e explorada, e, como
consequéncia, interessa-nos o teatro como possibilidade de comunicacdo efetiva no
enfoque da producéo artistica construida pelo povo.

Os espetaculos dessa primeira categoria ttm uma dupla significacdo na
comunicacdo teatral: € apresentada sob a o6tica da classe trabalhadora e também a tem
como sua destinataria. Aqui, a rua é o espaco pretendido para o deslocamento do eixo
estético e politico, por isso sdo espetaculos feitos, na sua maioria, em sindicatos,
associacdes de bairro, pragas, circos, ocupacbes urbanas, assentamentos e
acampamentos rurais.

E o teatro que se perfaz em quatro possibilidades de experienciacdes
cénicas: Teatro de Agitacdo e Propaganda-Agitprop, Pecas didaticas, Pecas Culturais e
0 que ele denomina como Nova Categoria.

O teatro de Agitacdo e Propaganda- o agitprop- € teatro que se desenvolve
tendo por base as situacdes mais urgentes da classe trabalhadora, quando realizado pelo
CPC da UNE nos anos 1960 eram comuns as intervengdes nos comicios eleitorais em
época de eIeig6e3175

A nova categoria é o que, em momento posterior de sistematizagdo de sua
obra, ele denomina Teatro-Férum, é a base na qual se alicercam outras técnicas do T.0O.
e 0 aprimoramento das experiéncias realizadas ainda antes do exilio, no Teatro de
Arena, com 0s espetaculos musicais Arena canta Tiradentes e Arena conta Zumbi. A

figura do coringa é colocada, bem como a possibilidade de interacéo publico/plateia

17 BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Hucitec, 1984.
15 BOAL, Augusto. Op.cit. p.26.
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. . ~ . ~ 176
“sobre uma realidade em modificacdo” na desvinculagdo entre ator e personagem

Esse periodo de transicBes das experiéncias realizadas no Teatro de Arena para as
experiéncias realizadas durante o exilio pela América Latina é importante para a
configuracdo das premissas sobre as quais se estrutura o T.O., que em um primeiro
momento é Teatro Férum vinculado a técnicas que tem repertorio construido pelo
agitprop e pelas pecas didaticas.

2.2.2 T.O., Agitprop e Pecas didaticas: entrelacamentos e perspectiva historica
“O mundo da cultura nunca contemplou os trabalhadores de um modo
177 . « .
geral”” . Damos lastro a essa afirmacdo de Ind Camargo Costa e completamos: o

mundo do direito nunca contemplou os trabalhadores de um modo geral. Esse vinculo é
o sentido analitico da tese.

Com esta afirmacdo, Ind& Camargo Costa inicia sua palestra no I Seminario
Teatro de Rua em Movimento I178 e remontando ao dimensionamento historico do
recorte politico que se faz nos estudos teatrais, analisa o teatro de rua da Idade Média ao
Agitprop.

Das duas linhas fundamentais do surgimento do teatro de rua no século

XIX, uma delas é a linha de intervencdo politica dos socialistas que comeca a ter a

denominacdo de agitprop com a Revolucdo Russa de 1917179 e iniciou seu

desenvolvimento nos partidos socialistas e anarquistas na Alemanha e outros paises da

176 Augusto Boal na obra Arena conta Tiradentes explica que essa desvinculagdo entre ator e personagem
ndo surgiu na experiéncia do Teatro de Arena na peca Arena conta Zumbi, é algo que remonta a tragédia
grega e modernamente pode ser observada em pecas como A decisdo de Brecht e Historias para serem
contadas de Oswaldo Dragun. Explica-nos Boal: “(...) sdo dois exemplos que se assemelham e se
diferenciam de Zumbi. Na peca argentina em nenhum momento se estabelece um conflito teatral; o texto
tende a narracdo lirica: os personagens sdo narrados como se se tratasse de poesia, e 0s atores se
comportam como se estivessem dramatizando um poema. Também no texto brechtiano narra-se
distanciadamente o0 que no passado ocorreu como uma patrulha de soldados: a morte de um companheiro
€ mostrada diante dos juizes: o “tempo presente” é a narragio do fato acontecido e nfo do fato
acontecendo. JA em Zumbi- e isso ndo € qualidade nem defeito-, cada momento da peca era interpretada
presentemente e conflitualmente ainda que a montagem do espetaculo ndo permitisse esquecer a presenca
do grupo narrador da historia; alguns atores permaneciam no tempo e no espaco dos espectadores,
enquanto outros viajavam a outros lugares e épocas.” BOAL, Augusto e GUARNIERI, Gianfrancesco.
Arena conta Tiradentes. S&o Paulo: Editora Sagarana, 1967.p.25.

Y7 COSTA, Ina Camargo. Teatro de Rua da Idade Média ao Agitprop. in: COSTA, ind Camargo et al.
Teatro de Rua em Movimento 1: Seminarios e Debates. Programa Municipal de fomento ao Teatro para

a cidade de S&o Paulo: Tablado de Arruar. 2004. p. 25.

178 Seminério que ocorreu entre os dias 03 e 06 de maio de 2004, no TUSP.

179 A partir desse momento, a autora, tendo por base a obra Teatro de Rua de Farizio Cruciani e Clelia
Falletti, desenvolve o raciocinio de alguns desdobramentos referentes a outras linhas e familias de teatro
de rua como o teatro de rua litdrgico-popular de Jacques Copeau e, posteriormente Jean Villar na Franga,
no fim do século XIX. A autora entende que essas outras linhas também exercem muita influéncia no
teatro brasileiro, especialmente no que se chama de teatro moderno no Brasil.
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Europa no século XIX, sendo teorizada pela primeira vez por Romain Rolland na obra
Le Theatre du peuple de 1903. Na obra, ele propde duas modalidades de teatro de rua,
uma delas discutia questdes politicas a partir das experiéncias da Revolucdo Francesa,
com destaque a questdo da Republica, haja vista o enfrentamento com a monarquia

francesa, ndo por acaso, o espetaculo mais realizado pelo militante socialista e teatral se

chamava “O 14 de julho”180.

Entdo, temos experiéncias de teatro de agitacdo e propaganda por todo o
mundo desde o fim do seculo XIX na perspectiva de teatro de intervencdo politica de
matriz socialista. No Brasil, hoje, as Brigadas de Teatro do MST s&o 0s espagos nos
quais o agitprop € observado como a retomada de uma luta por criacdo de uma cultura
abarcada pela perspectiva politica de transformacdo social. O trabalho desenvolvido
pelas Brigadas teve inicio da parceria com Augusto Boal e 0 CTO no comeco dos anos
2000.

Importante destacar que o estado da arte sobre o estudo do agitprop no
Brasil e sua sistematizacdo ainda estd em um momento inicial. InA& Camargo Costa,
Rafael Litvin Villas Bdas, Douglas Estevam181 e as Brigadas mencionadas tém
realizado a pesquisa e disponibilizado materiais até entdo inéditos no Brasil. As fontes
de pesquisa desse trabalho sdo as fontes disponibilizadas por estes autores atreladas a
referéncias que, ainda que ndo tenham por objeto de estudo o agitprop, trazem
elementos complementares para a analise pretendidalgz.

Com inspiracdo marxista, a reflexdo deste género teatral passa pela critica a
mercantilizacdo do teatro, o direito a existéncia da arte para além da forma-mercadoria e
o dialogo entre varias manifestacdes artisticas (cinema, pintura, masica) que levam a
perspectiva da arte para enfrentamento politico, a socializacdo dos meios de producao.

Como afirmam Rafael Litvin Villas Boas e Douglas Estevam, o agitprop

e L N . . . ,183 .
nao deve ser reduzido a intervengdes formais ou linguagens artisticas , 0 agitprop

180 COSTA, Ina Camargo. Teatro de Rua da Idade Média ao Agitprop. in: COSTA, ind Camargo et al.
Teatro de Rua em Movimento 1: Seminarios e Debates. Programa Municipal de fomento ao Teatro para
a cidade de S&o Paulo: Tablado de Arruar. 2004.

181 Recentemente, o pesquisador apresentou seu trabalho de conclusdo de curso sobre o tema: O autor
como produtor: Tretidkov e a arte revolucionaria soviética (1917-1924). na Universidade da Fronteira
Sul sob orientacdo do Prof. Dr. Rafael Litvin Villas Béas.

182 Nesse sentido as obras de CRUCIANI, Fabrizio e FALLETTI, Clélia. Teatro de Rua. Traduco
Roberna Baarni. Sdo Paulo: Hucitec, 1999 e PEIXOTO, Fernando. Teatro em questdo. Sdo Paulo:
Hucitec, 1989.

8 VILLAS BOAS, Rafael Litvin; ESTEVAM, Douglas. Apresentagdo. In: COSTA, Ina Camargo;
ESTEVAM, Douglas; VILLAS BOAS, Rafael. Agitprop: Cultura Politica. Sdo Paulo: Expressdo
Popular, 2015.
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possui a importante tarefa de levar as massas uma arte itinerante, uma cultura de classe,
a problematizacdo de questdes reais vividas e a possibilidade de refletir coletivamente
sobre elas, reflexdo essa que possui como objetivo desnudar os véus da sociedade
reificada, expor suas contradi¢des e fraturas, e, como deslinde da prépria acédo teatral, a
disposicao para acao transformadora.

O fendbmeno do teatro de agitacdo na Alemanha surge pela preocupacgéo
central do KPD, o Partido Comunista Aleméo, em desenvolver um trabalho cultural
junto a base atraves de espetaculos politicos teatrais. Criado em 1918, o KPD tinha
como desafio ndo sé o enfrentamento ao capitalismo, mas, no seu contexto interno, o
enfrentamento a direcdo social-democrata colaboracionista com a burguesia e traidora
do movimento operario. Em seu X Congresso, em 1925, a constatacdo de que a
imprensa comunista é pouco lida pela base operaria e a comprovacéo, através de dados,
de que o numero de participantes em suas atividades, incluidas as reunibes politicas,

. L . 184
vinham diminuindo consideravelmente™ , o KPD lanca como tarefa central fazer

agitacdo em todos setores da vida politica, econdmica, social e cultural por meio de

manifestagdes culturais, “pelo sucesso que fazem junto aos operdrios, organizados ou
N . . 185
nao organizados politicamente

Percursor do teatro politico, diretor de teatro, cinema e um dos criadores do
Teatro proletario e teatro épico, Erwin Piscator é figura central na configuracdo do
agitprop alemdo. Para Piscator,

a simplicidade na expressdo e na estrutura, a acdo clara e sem
ambiguidade e a subordinacdo de toda intengdo artistica ao objeto
revoluciondrio” sao objetivos principais na feitura do teatro proletario
que possui duas tarefas principais: “romper, enquanto iniciativa, com
as tradicOes capitalistas, de modo a criar uma vontade coletiva de
trabalho e relagBes de igualdade entre direcdo, cendgrafos, técnicos e

espectadoresl%.

E continua: “esse teatro passara, pouco a pouco, dos ‘atores profissionais’

do mundo burgués aos recrutados entre os espectadores™®’. A essa dimenséo de

184 «(_..) o ntimero de seus participantes passou de 300 mil em setembro de 1923, para 95 mil no segundo

trimestre de 1924: uma perda de um terco dos participantes em trés meses” LUPI, Bernard. Agitprop:
uma cultura politica vivida. In: COSTA, Ind Camargo et al. Agitprop: cultura politica. Sdo Paulo:
Expresséo Popular, 2015. p.99.

185 . op.cit. p.100.

186 PISCATOR, Erwin. O teatro proletario. In: COSTA, Ind Camargo [et al] (orgs.). Agitprop: Cultura
Politica. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2015.p.149-151.

187 pISCATOR, Erwin. O teatro proletario. In: COSTA, Ina Camargo [et al] (orgs.). Agitprop: Cultura
Politica. S&o Paulo: Expressdo Popular, 2015.p.149-151.
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socializagdo dos meios de producéo teatral e de divisdo social do trabalho, A. Boal
chamou de espect-atores na década de 1970.

A matriz do pensamento de Piscator, 0 Teatro Proletario € sintese da
compreensdo do teatro de agitprop alemao no século XX. Ele e Brecht consolidam a
concepcdo de teatro politico, teatro didatico e épico, concepcao esta que influenciou e
influencia a construcdo do teatro dialético e respectivo resgate pela centralidade da
critica ao capitalismo com rigor metodoldgico.

A partir de 1927, é organizado um coletivo de agitacdo e propaganda que
realiza intervencbes de natureza politica em salas de reunides, manifestacbes e em
frente de empresas, com o0s operérios destas. Criada a equipe de agitprop. O X
Congresso define o agitprop como “um trabalho de educa¢do amplo que consiste em

passar para os participantes noces fundamentais da teoria marxista-leninista”, sendo a
N . , .. 188
propaganda base para uma agitacdo eficaz em seu proposito

Organizagdes como a ATBD, associagdo que lutava na frente cultural e fez
parte da IFA (Central de Cultura Operéria), teorizavam sobre as equipes ja existentes de
agitprop (vinculadas a KPD) no sentido de contribuir com a construcdo de nocbes de

teatro operario, revolucionario. Afirma Bernard Lupi que a “relagdo entre as trupes de
. L . ,189
agitprop da KPD e a ATBD eram de ordem dialética e ndao dependente

As formas de intervencdo das equipes de agitprop eram variadas e com
publico sempre direcionado: operarios e massas populares presentes nos locais de
trabalho e nas ruas. Nesse sentido, quando da explicacdo de suas premissas de
realizacdo do T.O., Augusto Boal também faz referéncia a importancia de se ter um
publico especifico para a realizacdo do Teatro-Férum, e, com isso, estudar a realizagdo
cénica-politica e realiza-la, prioritariamente, em sindicatos, escolas, espacos onde estdo

: ... 190
reunidos oprimidos

De fato, o maior problema para as trupes nao é saber o que dizer, mas,
sobretudo, como e onde dizer, porque a Unica experiéncia que as
equipes que se criam possuem € a de seu ativismo. Se trata de se
dirigir as massas de outra forma que nao o discurso e a panfletagem.
Sendo assim, a primeira etapa do trabalho para uma equipe é precisar,
claramente, o objetivo politico da acdo. Querer fazer a revolucdo ndo
é suficiente para em si mesmo deduzir uma linha prética clara. O
primeiro trabalho consiste numa discusséo geral de todos os membros
da equipe para debater a palavra de ordem nacional que o comité

188 . Op.cCit.p.101.
189 . Op.cit. p.102.

190°BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras Poéticas Politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012.
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central de agitprop elabora a cada més. (...) a discussdo se fundamenta
na leitura de jornais ou nas informacGes obtidas a partir das discussdes
levadas nas reunides de célula ou reunifes sindicais. Nesta primeira
fase, o coletivo tem o papel de uma escola de formacdo politica na
qgual as diferentes concepcfes podem se opor, se confrontar, e
sobretudo evoluir (...). Essa formagdo politica é tdo importante que o0s
agitpropistas ndo consideram ter alcancado seus objetivos guando
efetuam sua intervencdo. Pelo contrario, a intervencdo é o meio de se
lancar a discussdo com o0s operérios, apos lancar, é necessario que
sejam capazes de levar o debate, de responder as questbes e
argumentarem™*.

As intervenc0es realizadas pelas equipes de agitprop, entdo, sdo precedidas
de discussdo, selecdo de argumentos e documentos que os subsidiem e, a essa
construcdo coletiva, cabe demonstrar os dados dos documentos e analisa-los: os
documentos sdo as provas dos argumentos defendidos.

Augusto Boal trabalha esse tipo de intervencdo de varias formas, uma delas
é o0 Teatro Jornal. A primeira edicdo do Teatro Jornal no Brasil foi realizada pelo Teatro
de Arena em 1970 com o objetivo de “desmistificar” a pretensa objetividade do
jornalismo, jornalismo este que no Brasil da ditadura empresarial militar, reproduzia os
interesses que a sua propria configuracdo monopolista podia expressar: a manutencéo da
ordem repressiva sem qualquer tipo de questionamento.192 Para Boal, o teatro-jornal é
realidade “porque apresenta a noticia diretamente ao espectador sem o condicionamento
da diagramagéo”l%, além disso, apresentar o jornal em uma visao do todo para entender
os fragmentos aparentemente sem sentido dispostos pela linha editorial, permite a
verificacdo de manipulacdo da opinido publica por meio da propria disposicdo das
noticias.

Neste primeiro momento de estudo pelo Teatro de Arena em idos de 1970,
no Brasil, algumas técnicas foram pesquisadas e guardam profunda vinculacdo com as

1911 UPI, Bernard. Agitprop: uma cultura politica vivida. In: COSTA, Ind Camargo et al. Agitprop:
cultura politica. Sdo Paulo: expressdo Popular, 2015. p.104.

192 Neste periodo de maior repressdo e censura instituida da nossa histéria (vide o Ato Institucional n° 05
de 13 de dezembro de 1968, o Decreto-Lei n® 1.077 de 26 de janeiro de 1970, entre outros), diversos
jornalistas se reuniram (alguns ja organizados em partidos politicos em momentos anteriores) para o
enfrentamento aos meios de comunicacdo hegemdnicos que serviam de correia de transmissdo da
repressdo. Muitos desses jornalistas, como Vladimir Herzog, foram torturados e mortos. Ao esfor¢o dos
jornalistas e respectivos veiculos de comunicagdo “independentes” juntaram-se 0s esforgos dos
coletivos/grupos teatrais e toda uma esfera da cultura politica brasileira que iniciava o processo de
socializagdo dos meios de producdo culturais (especialmente os teatrais). ver: CARVALHO, Claudia
Paiva. Intelectuais, Cultura e Repressdo Politica na ditadura brasileira (1964-1967). Dissertacdo
apresentada ao Programa de P6s-Graduacdo em Direito da Universidade de Brasilia. 2013.

19 BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolucio copernicana ao
contrario. Sao Paulo: Hucitec, 1984.p.43.
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. . . . .. 194 . .
técnicas desenvolvidas por Maiakovsky e suas “janelas da satira , pelo jornal vivo

russo (muito importante nos primeiros momentos da Revolucdo Russa, assim como 0s
pontos de agitacdo — agitpunkty — para a leitura e encenacao das noticias, pois, desses
pontos houve a aproximacgdo definitiva com o Exército Vermelho, que constitui
principal apoio da propaganda de massa), bem como pelo coletivo alemdo Blusa

195 : :
Azul™" " e seu jornal vivo.

As técnicas pesquisadas pelo grupo do Teatro de Arena para seu teatro-
jornal foram: leitura simples (“a noticia fora de seu contexto jornalistico adquire outro

valor que lhe é dado pela relacdo ator-expectador, em cada espetaculo

. 196, . N . , . . .
determinado™ ~); improvisacao (“os atores se informam da noticia e improvisam uma

) 197 . . .
cena como um exercicio de laboratorio” ~ ); leitura com ritmo (interpretar com o ritmo

dando a noticia o conteudo do ritmo escolhido. “No caso da Primeira Edicdo do teatro-
jornal do Teatro de Arena, elegeu-se o discurso de um deputado em favor da censura
prévia de livros, revistas e jornais. O discurso é bastante medieval em seu conteldo.

. . . L . 198
Nada melhor que o canto gregoriano para evidenciar este significado subjacente.” ™ );

acdo paralela (a noticia é lida concomitante as a¢Ges que a explicam ou a criticam);
reforco (a noticia como roteiro de material ja conhecido, de jingles a frases de anuncios
famosos); leitura cruzada de noticias que mostrem os contrastes produzidos pela
desigualdade (de preferéncia ilustrada por fotos); histérico (ao fato precede suas
determinagdes historicas); entrevista de campo, concrecdo da abstragdo (“A morte €
abstrata. Por isso € necessario tornar concretas certas palavras™).

No que se refere a técnica da concrecdo da abstracdo, o0 interessante é
relaciona-la com outras técnicas:

Podemos ouvir, como na Primeira Edicao, a noticia da morte de um
operario que, sendo obrigado a entrar num forno sem o tempo de
resfriamento necessario, teve 0 seu sangue cozido dentro de seu
préprio corpo; esta noticia pode deixar-nos indiferentes sem ver

194 «Janelas da satira” eram cartazes, feitos por Maiakovsky, colados em vitrines vazias que apareciam
como substitutos a imprensa tradicional. A partir delas surge o jornal vivo, noticias encenadas que se
tornaram especialidade das trupes de agitacéo russa.

1% De acordo com Pavel Ivanovich Novitsky, artista, fotégrafo e organizador de agitprop na URSS nos
anos 1920, o Blusa Azul é “a forma classica do jornal vivo teatralizado que se desenvolveu a partir do
relato feito ao vivo (jornal oral), é uma agitacdo-forma, um espetaculo de atualidade nascido da
Revolugdo; é uma montagem de fatos politicos e de acontecimentos cotidianos elaborada A luz de uma
ideologia de classe: a do proletariado”. NOVITSKY, Pavel. O que é a Blusa Azul. In: COSTA, In&
Camargo [et.al.]. Agitprop: cultura politica. Sdo Paulo: Expressdo Popular, 2015.p.145.

1% BOAL, Augusto. Técnicas latino americanas de Teatro Popular: uma revolugdo copernicana ao
contrério. Sdo Paulo: Hucitec, 1984.p.44.

17 . Op.cit., p. 44.

198 . Op.cit. p.44.
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realmente o fato. Neste caso particular, apds cenas de improviso, de
“historico” e outras técnicas, o elenco concretiza a morte do camponés
através da morte, em cena, de pequenos animais queimados, de
bonecas cujo fogo reproduz o cheiro do forno misturado com carne
humana queimadalgg.

O teatro-jornal, o teatro vivo e as tarefas do teatro de agitprop séo
modalidades de teatro politico que tiveram grande destaque politico, por exemplo, na
Revolucdo Russa. As palavras de Lénin, em 1920, eram de priorizacdo desta pratica
politica-cultural: “Nos devemos reeducar as massas ¢ sO a agitacdo e propaganda podem
reeduca-las”. Em um pais (Russia no fim dos anos 1910) em que havia um altissimo

nivel de analfabetismo, o cinema pouco desenvolvido por falta de energia elétrica e a

. L .. 200 201 -
Imprensa revolucionaria tinha um alcance restrito , era necessario tornar as

noticias conhecidas e proporcionar a mobilizacdo politica por meio do teatro202

A criacdo coletiva, em sua forma e contetido, proposta pelo Proletkult russo
como praxis da formac&o cultural da classe trabalhadora era tarefa prioritaria do Partido
Social Democrata dos Trabalhadores russos desde o seu IV Congresso realizado em
1906.

A Militancia cultural dos partidos revolucionarios do inicio do século XX
com o intuito de organizar uma acao cultural que fizesse avancar a consciéncia critica
traz-nos a compreensao do teatro de agitacdo como experiéncia que guarda profundo
vinculo com as experiéncias historicas de ruptura com a forma politica, econémica e

cultural hegemonica.

199 . Op.cit., p. 46.

20 Sopre as questdes do embate entre imprensa hegeménica, imprensa revolucionaria e imprensa livre
burguesa e liberdade de associagdo, Lénin escreve o texto “Organizacdo Partidaria e Literatura Partidaria”
no jornal do Comité Central do Partido Social-Democrata dos Trabalhadores Russos em 13 de novembro
de 1905. No texto, Lénin propde a tomada das providéncias necessarias para o desenvolvimento de uma
literatura e uma cultura vinculada ao Partido.

201 parte do texto encontra-se traduzida na obra; COSTA, Ina Camargo et al. Agitprop: Cultura Politica.
Séo Paulo: Expressdo Popular, 2015. p.22-26.

202 Explica-nos In4 Camargo Costa que o Exército Vermelho se torna o principal apoio da propaganda de
massas (que antecede a agitacdo efetiva nos seus propdésitos politizadores) quando realiza encenacdes de
julgamentos referentes as suas a¢des. O fato de se locomoverem por varias cidades e conhecerem diversas
realidades, permite com que haja a difusdo das propostas dessa nova concepcao de se fazer teatro politico
revoluciondrio. Vale transcrever trecho que situa a importancia do Exército Vermelho e as consequéncias
no Ultimo centro impulsionador do agitprop na Russia, 0 Comissariado do Povo para Educacéo
(Narkompros) presidido por Lunatcharsky e suas brigadas e trupes itinerantes de quinze pessoas: “Sem
duvida, trata-se de um progresso da organizagdo, a medida que o poder se afirma e o front se desloca das
operagdes militares para a luta contra a fome, a destruicdo da industria e o despovoamento das cidades.”
Nesse processo na Russia inimeras tensfes entre a concepcdo autonomista de alguns grupos e a dire¢do
do Partido fez com que o Proletkult acabasse, assim como trupes de agitprop e a propria ideia
revoluciondria de se fazer a arte proletaria.
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O sentido revolucionario da agitpropizacéo na pratica cultural revela-se em
duas possiveis leituras: uma primeira de atualizacdo do préprio trabalho nos grupos de
agitprop no sentido de recusa a institucionalizacdo, além de constante auto-avaliacdo
das acOes que nédo se perfazem somente com as intervencdes e uma segunda leitura no
sentido de sua atualidade frente aos desafios postos.

O agitprop, no marco do teatro dialético, pode ser o gancho que insere
releituras necessarias a projetos que possuem seus limites na propria acomodacéo de
suas formas (T.O. e DANR) e na contextualizagdo dos projetos politicos em disputa no
Brasil?

Ao ser questionada — em entrevista dada ao Jornal Brasil de Fato em 11 de
abril de 2004203 - sobre a auséncia de movimento social ou partido que coloque “na
pauta do dia” a questdo do projeto socialista no enfrentamento a industria cultural
alinhada a classe dominante, Ind Camargo Costa afirmou que nédo existirdo condi¢Ges
subjetivas para esse enfrentamento se ndo existirem partidos e movimentos dispostos a
assumir e tratar como tarefa urgente e relevante a pauta da producéo artistica alinhada a
classe trabalhadora. Para ela, as condi¢Ges objetivas estdo dadas desde a Revolucéo de
Outubro, mas para as organizagdes que insistem em “empurrar com a barriga” as agdes
reformistas contrarrevoluciondrias, € muito conveniente a continuidade do que ja esta
posto sobre a ndo disputa, a continuidade, um pseudoenfrentamento apenas retérico e de

. 204
narrativas

A nossa democracia de cooptagio atrelada ao predominio do sindicalismo
de resultado, resta recolher as migalhas do que as conciliagdes relegaram como heranca
em dias atuais. Mas colocar este enfrentamento na “pauta do dia” ¢é suficiente para
termos as formas de teatro popular de Boal como necessariamente vinculadas a um
projeto de transformacéo social no Brasil atual?

O que Boal chama de nova categoria de teatro popular, o T.O., é experiéncia
teatral difundida e praticada em todo mundo, para Ina Camargo Costa “¢ a experi€ncia
mais proxima da socializagdo dos meios de produgdo cultural teatral”. Em breve sintese,
o T.O. criado nos anos 1970 como nova categoria de teatro popular, feito pelo povo e
que tem como destinatario o povo, €, em sua génese, pratica de agitprop com diversas

técnicas que trabalham conteudos politicos atualizados.

23 Intelectuais tém pavor de Revolucdo. Entrevista de In& Camargo Costa cedida ao Jornal Brasil de
Fato em abril de 2012. Disponivel em: https://marxismo21.org/ina-camargo/. Acesso em 02 de fevereiro
de 2016.

204 Essas Gltimas assertivas sdo concluses da autora deste trabalho.



85

Esse projeto possui condicBes de disputar a inddstria cultural? Essa disputa
é possivel? Em que parametros? Como alcancar trabalhadores ndo organizados em um
aprofundamento da alienacdo na desmobilizagdo gerada por uma hegemonia as
avessaszos?

Rafael Litvin Villas Boas apresenta a distor¢do de sentido do T.O. quando
instrumentalizado dentro de empresas, com seus trabalhadores precarizados, como
reducdo de uma proposta complexa rumo a mercantilizacdo e/ou infantilizacao.
Entender o T.O. como uma compilacdo de técnicas e jogos é esvazia-lo de sentido e
reduzi-lo a uma forma na qual ndo se encaixa: a forma hegemonizada pelos opressores,
pela classe dominante.

No referido texto, o autor destaca que a criacdo de Augusto Boal deve estar
na rota de radicalizacdo permanente:

A formulagdo do T.O. pode ser entendida como uma resposta as
rupturas e traumas que a ditadura civil-militar imp6s ao Brasil em
1964. Uma tentativa de ativar uma metodologia de formacéo

revolucionéria, cujo estopim é a experiéncia de exploracdo dos

oprimidos, visando a construcdo do poder popularzos.

E assinala como desafio do T.O. hoje, a procura por sujeitos coletivos para
gue os mesmos tornem o T.O. um importante elemento estratégico para a multiplicacdo
desses sujeitos e suas respectivas organizacdes. Lembrando nossa premissa, destacada
desde o primeiro capitulo, de que forma/contetdo constitui uma unidade dialética
teatral, a proposta e objetivo do T.O. tem suas dimensfes estruturais nos contetdos
alternativos aos contetdos artisticos alinhados com a classe dominante. Conteddos
provenientes das contradicdes de nossa sociedade e de seus desdobramentos no tecido
social e no desenho econdmico e politico constituem matéria para o T.O. E o contelido

dialético alicercado na negatividade ativa a prova de catarse, em uma dimens&o cénica

205 Hegemonia as avessas é a explicagdo que o socidlogo Francisco de Oliveira dé a sua analise sobre o
periodo referente aos governos do Partido dos Trabalhadores. Para ele, a radicalizacéo dos conflitos de
classes e ampliacdo da participacdo politica que ndo ocorreram no periodo, deu mote a desmobilizacao, a
uma hegemonia as avessas. Tem-se amplo apoio popular e, paralelamente, 0 esvaziamento de espagos
importantes para o fortalecimento da organizacdo da classe trabalhadora que se torna, antes de qualquer
coisa, consumidora. Ha a priorizagdo de se forjar uma sociedade de consumidores, consumidores
precarizados (ou precariados de acordo com Ruy Braga), pois a auséncia de radicalizacdo teve como
pressuposto uma combinacdo da globalizagdo financeira com o “transformismo” da alta burocracia estatal
que entra no jogo capitalista pela via do controle dos fundos de pensdo. OLIVEIRA, Francisco [et al].
Hegemonia as avessas: economia, politica e cultura na era da serviddo financeira. Sdo Paulo: Boitempo,
2010.

206 VILLAS BOAS, Rafael Litvin. Teatro do Oprimido: da relacdo com a estratégia politica aos
riscos da mercantilizacdo. Disponivel em: https:/revistas.ufrj.br/index.php/tm/article/view/9756/7573.
Acesso em 05 de marco de 2016.
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que ndo se enquadra no dialogo dramético e na priorizacdo das subjetividades
fragmentadas e descontextualizadas.

A radicalidade do T.O. ndo é compativel com o atrelamento a formas nas
quais ndo cabe: seja utilizando-o como instrumental de garantias de financiamento
estatal, seja pela sua despolitizacdo ao trabalha-lo com a finalidade de “recrutar e

domesticar trabalhadores” na “despolitizacdo de suas formas para se trabalhar com

207
recursos humanos em empresas”

A discussdo sobre o T.O. como projeto conformador e desatrelado a sua
inerente configuracao de conflito pelos préprios principios nos quais se embasa, traz a
tona a necessidade de que retomemos ao que, no primeiro capitulo, afirmamos serem os
limites dos dois projetos em anélise: o T.O. e 0 DANR sdo projetos que se adequaram a
um desenho socio-econémico de sociedade brasileira que deu continuidade a estratégia
histdrica da classe dominante no Brasil de cooptacdo e conciliacdo de interesses entre o
arcaico e o moderno? Ou € possivel 1é-los com chaves de leitura que trabalhem os
projetos a partir de reconfiguracdes em consonancia com as contradi¢cdes na busca por
rupturas necessarias?

A questdo de analisarmos a utilizacdo do T.O. hoje com limites pode ser
observada sob dois aspectos: 1. o prisma do anacronismo, ou seja, a aplicacdo de
pressupostos de uma escola de teatro politico que respondia a um determinado tempo
histérico (respondia na resisténcia e enfrentamento a ditadura empresarial militar e
também no enfrentamento a corrente de esquerda majoritaria a época que entendia a
revolucdo pelo pacto com a burguesia em uma visdo etapista) e hoje ndo responde mais,
ou, ainda que responda, esta vinculado a um projeto de sociedade brasileira que refaz a
premissa de conciliacdo de classes em outros patamares e ndo promove a ruptura
necessaria com o legado da ditadura (e, até mesmo, em termos econdmicos mais
ampliados, com o projeto neoliberal). Além disso, a consequéncia da continuidade dos
pactos conciliatérios na esfera da politica e da economia, leva a auséncia de
radicalizagdo, pois h4 o alinhamento ao opressor/explorador; 2. O esvaziamento de
significado do proprio T.O. quando mercantilizado.

Para nos, a segunda afirmacao esta necessariamente vinculada a primeira, a
aposta na transformacao de cidaddos em consumidores em uma economia marcada pelo

27 BOAL, Julian. Sob antigas formas em novos tempos: o teatro do oprimido entre “ensaio para a
revolugdo” e adestramento interativo das vitimas. Tese apresentada ao Programa de Pés-Graduagdo da
Escola de Servico Social da UFRJ. Fevereiro de 2017 (texto cedido pelo autor).
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legado neoliberal de precarizacdo das condicGes de trabalho, transforma a ampliacdo de
participagdo politica em ampliacdo de consumo. A consequéncia da “mercantilizagdo da
vida” ¢ a desmobilizagdo que encontra ressonancia na burocratizacdo sindical e
atrelamento das organizacdes de trabalhadores a governos, retirando o sentido de
independéncia e autonomia necessarios para que haja um sindicalismo contra a ordem,
livre em suas construgfes. Desmobilizacdo também observada na fragmentacdo de
grupos com pautas diversas que, ao invés de convergirem programaticamente pela
transformacéo social, acabam por setorizarem as pautas.

Ruy Braga, a partir de estudo com trabalhadores de teleoperadoras na
cidade de Séo Paulo, verificou que, sob a aparéncia de um quadro de desmobilizacdo da
classe trabalhadora alicer¢ado na gestacéo de um instinto reformista envergonhado de si

mesmo, temos um auténtico instinto classista em estado pratico, “ainda que carente de
recursos programaticos, organizativos”2

Estd ai um desafio de interpretacdo para quem traz a classe trabalhadora e a
nova divisdo social do trabalho para a andlise: podem — T.0. e o DAnR — ser
interlocutores desses trabalhadores? Ampliando a concepcéo de direto para o ndo-direito
que supera o imobilismo quando tatica de avanco no acimulo da luta de classes, ou seja,
reconhecendo o trabalhador e suas lutas como instituintes de direitos? E, a0 mesmo
tempo, dimensionando os limites do préprio direito enquanto mediagdo burguesa? N&o
acreditar no direito é importante para sua compreensdo dialética: utiliza-lo e
instrumentaliza-lo ndo é questdo de escolha, ndo nos é dado optar em usar ou nao usar o
direito, e, sendo assim, optar pelo seu uso no caso concreto é optar por entendé-lo em
sua dimensdo humanista dialética, por isso 0 DANR pode ser tatica de formacao-acédo
tedrica e pedagdgica.

O uso contemporaneo do T.O. de forma majoritariamente despolitizada no
Bras,il209 tém vinculos profundos com o atrelamento anacrénico dos fundamentos do

T.0. em uma sociedade que nunca cumpriu suas promessas de rompimento com as
estruturas que produzem desigualdades. Seja na perspectiva neoliberal, seja na
desenvolvimentista, a alianga e 0 consenso entre classes pautou e ainda pauta a “ordem
do dia”.

28 BRAGA, RUY. A politica do precariado: do populismo & hegemonia lulista. S&o Paulo: Boitempo,
2012. p.230.

209 . Op.cit.. p.230.
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O marco do néo retorn0210, por diversas razdes e determinacdes, ndo se
estabeleceu. A opcdo dos ultimos governos brasileiros de ampliar as politicas
assistenciais nos programas de transferéncia de renda (ndo de distribuicdo de renda) e
realizar maiores investimentos na area social, e, concomitantemente aprofundar as
dindmicas dependentistas da exploracdo do trabalho que configuram o trabalhador
brasileiro como precariad0211, fez com que os desafios postos que servem de contetudo
para a forma se modelem de maneira complexa.

Em uma sociedade que, ao invés de ampliacdo da participacdo politica, o
que observamos € a desmobilizacdo e a despolitizacdo, é emblematico observar a
fragmentacdo das formas nas quais se manifestam mediagdes como a arte teatral e 0
direito. E é importante fazermos o constante exercicio da critica para podermos dar
continuidade aos caminhos de projetos contra-hegemoénicos que priorizem a formacéo-
acdo como tatica para transformacao social.

O “complexo industrial de producdo em série de aliados”212 é fruto da
desmobilizagdo de uma sociedade brasileira que tem como consequéncia o refluxo das

. . . e . A~ . 213 T
lutas sociais e a intensificagdo das desigualdades econdmicas ~, a criminalizacdo
: . . .. 214 . - .
sistematica dos movimentos sociais = e as praticas politicas rebaixadas respaldadas

AP . 215
pelas Instituicoes estatals

29 OLIVEIRA, Francisco de. Critica a razdo dualista: o ornintorrinco. Sdo Paulo: Boitempo, 2010.

211 A expressdo é cunhada pelo sociélogo Ruy Braga ao situar as condigdes de precarizagdo do trabalho
no Brasil na confluéncia entre a terceirizacdo empresarial, a privatizacdo neoliberal e a financeirizacdo do
trabalho. O precariado p6s-fordista periférico localizado nas industrias de call center é o trabalhador que
configura, na obra de Braga, a sintese das consequéncias do aprofundamento da hegemonia precaria do
modelo de desenvolvimento fordista periférico de acordo com que o autor chama de sociologia da
inquietacdo operaria: “(...) a experiéncia recente dos teleoperadores brasileiros nos remete a dimenséo
construtivista da sociologia da inquietacdo operaria: pressionados pelos baixos salarios, esse precariado
pos-fordista inclina-se para os direitos sociais e para a qualificacdo profissional, que sdo alcangados pela
combinagdo do emprego no call center com a faculdade particular noturna” BRAGA, RUY. A politica do
precariado: do populismo a hegemonia lulista. Sdo Paulo: Boitempo, 2012. p.217.

A essa visdo se contrapBe a analise de Jessé Souza para quem, na verdade, os trabalhadores brasileiros na
nova configuragdo das inddstrias de desenho pés-fordista sdo “uma fragdo de classe que realiza o
desiderato maximo do capital desde seus inicios: o controle total da for¢a de trabalho”.

212 BOAL, Julian. Sob antigas formas em novos tempos: o Teatro do Oprimido entre “ensaio da
revolucdo” e adestramento interativo das vitimas. Tese de doutorado apresentada ao Programa de Pos-
Graduacdo da Escola de Servico Social da UFRJ.

213 Brasil tem maior concentragdo de renda do mundo entre 0 1% mais rico: 30% da renda est4 nas maos
dos 1% mais ricos de acordo com pesquisa realizada pela World Wealth & Income Database. Disponivel
em: http://wid.world/country/brazil/. Acesso em 24 de novembro de 2017. O ultimo relatdrio divulgado
pelo IBGE no ano de 2017 referente a dados socio-econdmicos apontou que os 10% mais ricos
concentram  43,4% dos rendimentos. Disponivel em: https:.//www.ibge.gov.br/estatisticas-
novoportal/sociais/trabalho/9221-sintese-de-indicadores-sociais.html . Acesso em 24 de novembro de
2017.

214 Relatério Anual da Comissdo Pastoral da Terra de 2016: Violéncia: os recordes de 2016 . O relatorio
destaca o fato de, pela primeira vez, o MST ser enquadrado na chamada “Lei anti-terrorismo™: “2016 se
caracterizou por ter sido 0 ano em que a criminalizagdo dos movimentos do campo chegou a patamares
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Por isso entendemos ser fundamental trazer a lume estudos que mostrem 0s
trabalhadores, em diversos momentos da histéria, como vimos, dimensionando a arte, a
cultura e o teatro como matérias prioritarias na construcdo de taticas revolucionarias. O
interesse em intersseccionarmos T.O. a partir do agitprop e das pecas didaticas em
momentos historicos de rupturas revolucionérias é entender que essa é uma das
maneiras de fazermos leituras possiveis de contribuicdo do T.O. enquanto teatro politico
radical (em especial o Teatro FGrum que traz todas as outras técnicas) para 0 DANR,
escola que se fundamentou nos movimentos sociais para um direito em movimento, um
direito que &, antes de tudo, “liberdade militante”.

Entdo, possuindo o pessimismo como respaldo da analise atenta e o otimismo
como pressuposto da acdo revolucionaria no horizonte de esperanca ‘“agitpropzado”,
vejamos como algumas experiéncias brasileiras atuais estdo trazendo esse enfrentamento a
I6gica de exploracdo e da opressdo, atualizando forma e conteddo do agitprop, das pecas
didaticas e, consequentemente do préprio T.O., e também como esses movimentos do teatro
politico no Brasil podem contribuir para a continuagdo dos caminhos trilhados pelo DANR

na sua pratica juridica contextualizada, “na humaniza¢do que se realiza na historia, como
- o L. 216
emancipacgao consciente inscrita na praxis libertaria

No préximo capitulo, serdo abordadas as hipdteses até agora colocadas em
uma continuidade da andlise que abarcard: 1. A contextualizacdo do DANR enguanto
projeto politico, epistemolégico e pedagogico (nas suas dimensdes de ensino, pesquisa e
extensdo), as experiéncias de aproximacao entre DANR e teatro e, também DAnR e T.O.
(a linha tedrica dessas abordagens e seus desdobramentos); 2. Nas aproximacdes entre
DAnNR e T.O. serdo trabalhadas as dimensdes de intersec¢des categdricas e pedagogicas
sob a égide da critica dialética proporcionada por autoras e autores da Sociologia critica
brasileira; 3. Nas aproximacdes categdricas analisaremos 0s sujeitos coletivos de
direitos e também os espect-atores, na esfera pedagdgica traremos relatos de experiéncia
extensionistas tendo como recorte a Universidade de Brasilia. O resgate do teatro

politico e seu dimensionamento no T.O. (a partir deste momento sendo sintese das

assustadores. Em Goids, no municipio de Santa Helena, a ocupacdo de parte da Usina Santa Helena, por
1.500 familias ligadas ao MST, desembocou num processo em que pela primeira vez 0 movimento foi
enquadrado na Lei n® 12.850/2013, que tipifica as organizagdes criminosas”. Disponivel em:
https://www.cptnacional.org.br/component/jdownloads/send/58-dados-2016/14059-violencia-0s-
recordes-de-2016-cpt-assessoria-de-comunicacao?option=com_jdownloads. Acesso em 24 de novembro
de 2017.

216 SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. Ideias para a cidadania e para a justica. Porto Alegre: Sergio
Antonio Fabris Editor. 2008.p.87.
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possibilidades de realizagdo de variadas formas de teatro politico, como o agitprop) é o

caminho que seguiremos.
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Cena II: Quando o filho do padeiro encontra Noel Delamare

Viva a rua!

Do estudante colorido

Do trabalhador brago-tempo-chéo

Da mulher marcha-molotov,

Da ida sem volta

da volta em grandes abragos

Ha bracos arqueados, sentidos e cansados,
mas ha também a historia lenta, incerta,
péo, comida e ar

De todas: uma

Viva 0 campo, viva a rua

De dores polinizadas

De dores arraigadas

. 217
Viva a rua!

217Paula, Helga Maria Martins de. Viva a rual. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo de (coord.). Direito
Achado na Rua: concepgdo e prética. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015, p. 152.
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CAPITULO 3. CONSTRUTOS TEORICOS PARA A VINCULACAO ENTRE AS
CATEGORIAS SUJEITOS COLETIVOS DE DIREITOS E ESPECT-ATORES:
A POETICA DO OPRIMIDO E O HUMANISMO DIALETICO NA ESTRADA
DE UM PROJETO DE FORMACAO-ACAO

Tendo apresentado a contextualizacdo histdrica e tedrica de formacéo e
desenvolvimento do Teatro do Oprimido, cumpre, agora, abordar as razbes para 0
encontro proposto no trabalho entre o T.O. e 0 DANR, entre Lyra Filho e sua densa
perspectiva tedrica (que embasa 0 DANR) e suas categorias principais, e Augusto Boal,
cuja contribuicdo teorica que culmina na nova categoria espect-ator. Na sua dimenséo
pedagdgica da-se o encontro do DANR, enquanto pratica da teoria que se funda na
dialética social do direito do humanismo dialético, e do T.O., no que esse pode

contribuir para aprofundamentos e releituras.

3.1 As dimensdes tedrica, politica e pedagdgica do DAnNR

O Direito Achado na Rua — DANR — foi criado como uma linha de pesquisa
€ Um curso para capacitar assessorias juridicas de movimentos sociais buscando “ser a

expressdo do processo que reconhece na atuacao juridica dos novos sujeitos coletivos e
A . . .. ,218 .
das experiéncias por eles desenvolvidas de criagdao de direito . O DAnR forja novas

categorias de analise, de forma a delinear o espaco politico no qual se desenvolvem
praticas emancipatorias para a construcdo de direitos (ainda que contra legem),
reconhecer a natureza juridica desses novos sujeitos e as suas praticas.

Se o caminho ndo parece linear, esta ndo é uma coincidéncia, é a
emergéncia de dois momentos que se sobrepdem na lente de captura da proposta de
andlise interseccionada: quando nos perguntamos de que direito partimos para sua
compreensdo, queremos demarca-lo segundo um construto tedrico-pratico que delineia
“visdes de um ponto™: 0 ponto da realidade das relagdes sociais em visdes que denotam
a complexidade de uma teoria do direito que teve seu inicio em Roberto Lyra Filho
(que, por sua vez, teve seu inicio em Hegel, Marx e outros pensadores da humanidade
sem se restringir a purismos ficcionais académicos ou a rigidez que, se por um lado

depura e marcadamente permite a analise de elementos de um objeto, por outro, ndo nos

218 SOUZA JUNIOR, José Geraldo de. Direito como Liberdade. O Direito Achado na Rua. Porto
Alegre: Sergio Antonio Fabris Editor, 2011.p.48.
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permite avangar “repensar o todo, remontar a pelicula, criar sequéncias, substituir as
angulagées”21g ) e possui sua continuidade no presente com o0 DANR.

O DANR nasce no inicio dos anos 1980, no &mbito da NAIR — Nova Escola
Juridica Brasileira concretizada por Roberto Lyra Filho.

A NAIRZZO, nos anos 1980, representou a confluéncia de diversos

. . 221 " A
intelectuais que pensaram o fendmeno juridico em um complexo contexto de

acirramento dos antagonismos na sociedade brasileira paramentada na impossibilidade
de exercicio do livre pensamento e ag&o.

Roberto Lyra Filho, com sua proposta filosofico-juridica que visava “antes
de tudo, reexaminar o Direito ndo como ordem estagnada, mas como a positivacao, em
luta, dos principios libertadores, na totalidade social em movimento”222 tinha como
objetivo, na esfera tedrica “se opor a tradicdo morta” (do direito em suas ideologias
dominantes), esfera na qual redimensionou o direito com a sua construgdo do
humanismo dialético, e, na esfera da praxis (que forma a unidade principal de sua
dialética na dindmica das relagdes sociais), em “uma justica militante, ndo metafisica,

nem idealista, nem abstrata, mas conscientizada, em toda etapa, na préxis vanguardeira,

o . 223
em oposicao as resisténcias imobilistas e retrogradas

Com isso, traz seu riscado definitivo nas contribuices criticas ao direito no
cendrio brasileiro: Lyra Filho ndo renega seus precursores, ao contrario propde um
redimensionamento da critica materialista dialética que redunda no mais radical dos
projetos epistemoldgicos juridicos desenvolvidos até hoje, isto porque se consubstancia
em um sistema coeso de ideias articuladas ndo-dogmaéticas que sdo pontos de partida
para a continuidade de um debate critico a ser pavimentado no espaco das demandas

emergentes por direitos.

9 | YRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: Dialogos com Marx sobre o direito. Porto Alegre: Sérgio
Antonio Fabris Editor, 1983. p.35

220 «3 Nova Escola Juridica Brasileira adotou o nome NAIR- , antes de tudo em homenagem a Nair
Heloisa Bicalho de Sousa, cientista social e esposa do nosso mais antigo e fiel companheiro, José Geraldo
de Sousa Junior. Esta NAIR-gente foi, assim, a madrinha da NAIR-Escola, porque, desde o primeiro
momento, nos incentivou, embora ndo seja responsavel pelas nossas op¢des tedricas e praticas. Adotando
seu nome quisemos transmitir, igualmente, a sugestéo de brilho e luminosidade, pois também julgamos
receber alguma luz, varando as trevas estéreis e repetitivas das ideologias juridicas tradicionais.” LYRA
FILHO, Roberto. Humanismo Dialético. in: Direito e Avesso. Boletim da Nova Escola Juridica
Brasileira, n.3, jan/jul 1983, p.27.

221 Incluem-se aqui, entre outros Luis Alberto Warat.

222 LYRA Filho, Roberto. Humanismo Dialético. in: Direito e Avesso. Boletim da Nova Escola Juridica
Brasileira, n.3, jan/jul 1983, p.39.

223 Op.cit.p.40.
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Suas reflexdes vao desde um contetdo epistemoldgico para um direito nao
dogmatico, heterodoxo e dialético, até analises Iiteréria3224 e obras de poemas com 0
codinome Noel Delamare225

Exercicios de ndo engessamento nas leituras tedricas sdo imprescindiveis
para que possamos avancar dentro do proprio método (dialético), e Lyra Filho, falecido
no ano de 1986, com certeza teria interesse no prosseguimento de estudos em sua matriz
analitica que conjugassem as complexidades do movimento do real em sistematizacOes
cuidadosas para ndo deturpacdo de seu sentido epistemoldgico.

O humanismo dialético, suporte filosofico de seu pensamento, buscava uma
superagdo “no dialogo entre a herancga liberal, a dialética de Hegel, a ontologia juridica
do jovem Marx, a sociologia critica marxiana dos anos maduros, a contribuicdo da

L . . . . ,,226 N
sociologia critica pds-marxista e a hermenéutica material . Essa superagao ocorre

. ,,227
porque “incorpora, transfunde e reenquadra os materiais assim discriminados™ .

Mais do que um ecletismo que poderia ser “julgado” como esvaziamento
tedrico, Lyra Filho analisou com critério dialético o fenémeno juridico, o que
possibilitou, na dimensdo da préatica do direito uma abordagem com suporte inédito para
uma reflexdo coadunada com a classe trabalhadora, com 0s movimentos sociais, sujeitos
de transformacdo da histéria.

A complexidade do pensamento de Lyra Filho contrasta com qualquer
analise reducionista que tente fazer o exercicio da critica ndo pela sintese (humanismo
dialético), mas pelas partes de construcdo desta sintese228

O préprio Lyra Filho, ao identificar-se com uma leitura heterodoxa do

marxismo, afirma que usar o método dialético pressup8e expor as contradi¢bes de

224 YRA FILHO, Roberto. A concepcdo do mundo na obra de Castro Alves. Rio de Janeiro: Borsoi, 1972.

225Noel Delamare é o codinome artistico de Roberto Lyra Filho. Formado em Letras pela Universidade de
Cambridge, antes de se tornar professor em 1962 na UnB, atuou como jornalista, tradutor e advogado, ja
utilizando o codinome Noel Delamare para suas produgdes artisticas. A escolha pela utilizagdo do codinome se
deu pelo seu interesse em desvincular a producdo de poesias, ensaios e traducOes de seus trabalhos de
sociologia e filosofia juridicas.

®LYRA FILHO, Roberto. A Nova Escola Juridica Brasileira. In: Revista Noticia do Direito
Brasileiro. Brasilia, n°7, p.513.
227 .

.op.cit. p.513.

228 Lyra Filho nega as ideologias tradicionais dominantes do direito, mas, para além da negacéo, ele
propde a negacdo da negagdo, em um movimento que propde o “resgate da dignidade politica do direito,
0 apoio aos movimentos progressistas libertadores, reagir e opor-se a relativistas e reacionarios, bem
como defender um socialismo democratico”. LYRA FILHO, Roberto. O direito que se ensina errado:
sobre a reforma do ensino juridico. Brasilia: Centro Académico de Direito da UnB, 1986.p.16.
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construgdes tedricas em um processo de critica e autocritica que deve ser feito ndo
como “uma colagem de instantaneos” e sim como a “compenetracdo de contrarios”:

(...) a concep¢do do homem como essencialmente liberdade
(concebida como potencial de libertagdo na praxis, em que cumpre
dinamiza-la) ndo € de nenhum modo incompativel com a visdo do “ser
humano” e a sua existéncia histérica entdo concebidos ndo como
cabides das relacBes sociais, porém como lugar da conscientizacao
dessas relagbes, que o condicionam, sem acapachar-se em
“determinac¢des” mecénicas. Assim é que se poderiam quebrar os elos
da cadeia de influxos e modelagens, que nos enformam, para nos
recriarmos, livres, em outras formas, superadoras. Nessa tarefa
coletiva, o Homem se desideologiza gradualmente, buscando o
processo de desalienagdo que componha o fragmento possivel, a cada

instante, do Homem Total229.

A sintese de Lyra Filho, que nega a ideologia dominante no juridico e
desagua no ‘“humanismo real” e na desideologizacdo em bases marxianaszgo, € o
alicerce teorico da dialética social do direito que d& sustentacao inicial ao DAnR.

Roberto Lyra Filho faz a critica ao direito sob a égide de suas leituras em
Hegel e Marx, e com grande dominio sobre o tema e ineditismo, traz a proposta de um
direito achado na rua que se perfaz como teoria do humanismo dialético. Achar o direito
na rua e entendé-lo de maneira critica nos anos de repressdo militar, significava refletir
o direito ndo como dogma ou doutrina incontestavel, mas como podemos vé-lo a partir
da historia da luta de classes e da possibilidade de conscientizacdo dos espoliados e

oprimidos para que os mesmos se habilitem “a intervengdo eficaz no processo
., . 5,231
historico”
O DAnNR surge apds a morte de Lyra Filho em 1986 ndo como uma escola

R T . .. . 232 ; .
eclética” ou movimento de direito alternativo , mas sim como uma alternativa ao

29 LYRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: didlogos com Marx sobre o Direito. Porto Alegre:
Sergio Antonio Fabris Editor, 1983. p.68. Negar as ideologias que veem a alienagdo como “processo
historico de exteriorizacdo no qual o homem perdeu sua esséncia no trabalho”.

20 partindo da alienagio como “processo historico de exteriorizagdo no qual o homem perdeu sua
esséncia no trabalho”, a desalienagdo € processo de desideologiza¢do a medida que o ser humano deixa de
estar vinculado ao mascaramento proporcionado pela ideologia dominante que se perfaz na prdpria
divisdo social do trabalho e no desentranhamento e estranhamento do homem com relagdo ao produto de
seu trabalho e a si mesmo.

21 YRA Filho, Roberto. . Humanismo Dialético. in: Direito e Avesso. Boletim da Nova Escola Juridica
Brasileira, n.3, jan/jul 1983, p.45.

%2 O Direito Alternativo no Brasil surge nos anos 1970 e consolida-se nos anos 1980 como corrente
critica heterogénea que tratou o direito “ndo como mero reprodutivismo académico, tdo a gosto da
pequena burguesia, encastelada no exercicio “autbnomo” de seus “oficios técnicos”, tampouco
reivindicando a praxis como a¢ao teorica (...)” a ideia, com o direito alternativo era inserir um ca mpo
critico no juridico, dentro da chamada “crise de paradigmas que informa a sociedade moderna”. Sao
autores preocupados em, por exemplo, a reflexdo sobre uma magistratura alternativa, com praticas
alternativistas nos Tribunais. Sdo exemplos de expoentes do movimento do Direito Alternativo no Brasil:
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direito (e é isso que nos interessa no seu didlogo com o T.O enquanto teatro politico

I . 233 . :
radical instrumentalizado como arma ~~ pelo povo oprimido). Assim como ao DANR

Amilton Bueno de Carvalho, Lédio Rosa de Andrade, Rui Portanova, entre outros. ARRUDA JR,
Edmundo Lima [et al] org. Li¢Oes de Direito Alternativo. Sdo Paulo:Editora Académica, 1992.

2 Dig Augusto Boal: “O Teatro ¢ uma arte marcial”, existe obra com este titulo, porém, optamos aqui
por transcrevermos, na integralidade, o texto publicado no Jornal Folha de S&o Paulo em 20 de dezembro
de 2000: “Mas... Por que globalizamos? Existem hoje duas ideologias neste mundo doente: uma diz que a
humanidade é una, somos humanos irméos -0 Estado deve oferecer basicas oportunidades a todos, sem
levar em conta bergo e conta bancéria. E muito simples de entender. A outra, mais complicada, necessita,
para ser entendida, da ajuda de uma fabula antiga, a da jangada da Medusa. Conta a histéria de naufragos
a deriva: sem comida, decidiram matar e comer os moribundos; os aleijados depois; e, ai, criancinhas
indefesas. Queriam se salvar. Foram-se comendo uns aos outros, até que, na jangada, sobrou um dnico
sobrevivente. Quase morto de fome, comecou a comer a si mesmo, primeiro pelas partes dispensaveis de
seu corpo: dedos e braco esquerdo, a perna do mesmo lado. E acabou por comer 0s intestinos, ja que ndo
tinha encontrado nada de mais substancioso e nutritivo nem na cabeca nem no coragdo, 6rgaos indteis! As
Gltimas coisas que o naufrago comeu foram a propria lingua e a boca! Depois ndo comeu mais nada. No
Brasil, os poderosos ainda estdo comendo sé as criancas de rua, 0s sem-terra, 0s sem-teto, os sem-tela, 0s
negros, os desempregados... Mas vird o dia em que comerdo a si mesma menos -aqueles que possuem
"know-how off shore", é claro. Essa ideologia canibal também se chama "modernidade”. Canibalismo é
moderno! Dizem que esquerda e direita sdo coisas da Revolucdo Francesa. Talvez seja verdade, mas
falemos do que existe: humanistas e canibais. Basta de hipocrisias! Nesse confronto -Tiradentes versus
Joaquim Silvério, como dizia Barbosa Lima Sobrinho-, estdo vencendo os canibais! Goleada sem
misericordia!

No mundo que pretende se robotizar -uso esse sindbnimo para ndo ficar repetindo sempre a mesma
palavra: globalizar!-, a obra de arte perde sua razdo de ser, d& lugar ao produto Unico: o mercado opera
em nos a prétese do desejo, extirpa nosso desejo e implanta em nés o desejo do mercado. Para vender
cada vez mais, tenho de cantar com a garganta do cantor de sucesso, hdo com a minha; bailar com as
pernas de outro bailarino, ndo com as que tenho; ver o mundo com olhos alheios, ndo os meus. Chorar a
lagrima que me jogaram no rosto, sorrir 0 sorriso que me esculpiram na face, como pedra. Eu peco:
cantemos com a nossa voz, bailemos com 0 nosso corpo, digamos a nossa palavra. Essa deve ser a arte
dos humanistas, daqueles que negam a robotizacdo, afirmam as diferencas e delas acham a unidade:
somos homens, somos mulheres, temos a pele negra e temos a pele branca, temos olhos azuis e olhos
castanhos, mas a nossa esperanca é verde! Somos diferentes pelas culturas onde crescemos, pelos paises
em que vivemos. Somos iguais pela determinacdo em sermos nGS Mesmos, em NOS recusarmos a Sser
extensdes do "mercado-rei", chimpanzés de auditdrio! A globalizacdo deseja 0 mondlogo: para combaté-
la, o didlogo é necessério. Nos sindicatos e nas igrejas, nas escolas e nos partidos, nas ciéncias e nas artes,
na soliddo do divd do psicanalista e nas reunides multitudinarias do teatro na praca. O teatro é um meio
privilegiado para descobrirmos quem somos, pois criamos imagens do nosso desejo. Por que o teatro?
Porque existem artes, como a musica, que organizam o som e o siléncio no tempo - outras, como a
pintura, que organizam a forma e a cor, no espaco-, e artes como o teatro, que organizam a¢des humanas
no espago e no tempo.

Ao organizarem as a¢des humanas, revelam estruturas sociais, interagdes. Mostram de onde viemos, onde
estamos e para onde vamos (se ndo tomarmos cuidado). Por isso devemos fazer teatro, todos nds, para
que saibamos quem somos!

O teatro é um espelho onde vemos nossos vicios e virtudes, disse Shakespeare. Pode-se também
transformar em espelho mégico, como no Teatro do Oprimido, espelho que podemos invadir e, ao
penetra-lo, ensaiar modificacGes dessa imagem, fazé-la melhor, mais ao nosso gosto. Nesse espelho
vemos o presente diante de nés, mas podemos também inventar o futuro dos nossos sonhos. Sabemos que
0 ato de transformar € transformador. Ao mudarmos nossa imagem estaremos mudando a nés mesmos,
para mudarmos depois 0 mundo.

Teatro é arte e sempre foi arma. Hoje, para n6s, mais do que nunca, lutando pela nossa sobrevivéncia
cultural, o teatro é a arte que revela nossa identidade e € a arma que a preserva. Sabemos que para resistir
ndo basta dizer ndo. Desejar é preciso! E preciso sonhar. N&o o sonho tecnicolorido da televisio, que
substitui a dura realidade em preto e branco, mas o sonho que prepara uma nova realidade.

Uma nova realidade onde se busca unificar a humanidade, sim, mas ndo uniformizar os seres humanos.
Nessa tarefa, o teatro pode ajudar.
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interessa ser uma alternativa ao direito (e ndo somente um direito alternativo), a
construcédo historica e atualidade do T.O. refere-se ndo a sua adequagdo em um teatro
alternativo na sociedade opressora (dai a critica profunda de Julian Boal em sua tese) e
sim uma alternativa ao teatro do opressor/explorador sendo que este Gltimo funde a
estética moderna burguesa aos novos-velhos horizontes toyotistas/pos-fordistas:

Jorgem Ishizawa dizia que o teatro da burguesia é o espetaculo
acabado. A burguesia ja sabe como é 0 mundo, 0 seu mundo e pode,
portanto, apresentar imagens desse mundo completo, terminado. A
burguesia apresenta o espetdculo. O proletariado e as classes
exploradas, ao contrario, ndo sabem ainda como ser& o seu mundo;

consequentemente, 0 Seu teatro serd 0 ensaio e nao o espetaculo

acabad0234.

O DAnNR surge juntamente com o movimento do Direito Alternativo e do
Pluralismo Juridico no Brasil. S&o escolas criticas que surgem no contexto da ditadura
empresarial militar e se delineiam com maior precisdo no periodo da transicao
democratica, tendo por objetivo o questionamento do fendmeno juridico e seus
desdobramentos, em especial 0 seu uso politico como compreensdo de novos
parametros epistemoldgicos para uma nova cultura democrética.

A cultura democréatica que se erigia no periodo de reconstitucionalizacao
exigia reflexdes e acbes no campo juridico, e parte dessas reflexdes que moldaram a
compreensdo da insercdo de novos paradigmas para o direito, se deu pelo DANR.

Os seus limites sdo dados pelo préprio tempo histérico: a aposta na
ampliacdo de participacdo politica pelo reconhecimento das vias institucionais é
marcadamente uma necessidade de superacdo, superagdo que esta ja na base da prépria
fundamentacdo tedrica da categoria operativa do humanismo dialético e também dos
sujeitos coletivos de direitos, desde que vistos como o préprio movimento da fortuna
critica sistematizada do DANR, que atrela a categoria sujeito coletivo de direito as
relacbes assimétricas entre classe, género e racga, trazendo a premissa fundadora da
categoria sob novo olhar.

O DAnNR, mais do que bela metafora que nos arrebata no plano de nossa

sensibilidade na apreenséo dos significados das palavras, € a praxis como critério do

Hoje, o teatro é uma arte marcial! BOAL, Augusto. O Teatro como arte marcial. Texto publicado pelo
Jornal Folha de S&o Paulo em 20 de dezembro de 2000. Enderego eletrdnico:
http://www1.folha.uol.com.br/fsp/opiniao/fz2912200010.htm . Acesso em 20 de dezembro de 2017.
Z4BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012. p. 216.
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real, ¢ o humanismo dialético em movimento: a rua como espago “onde se da a

formacdo de sociabilidades reinventadas que permitem abrir a consciéncia de novos

. . . L .. 235
sujeitos para uma cultura de cidadania e participagdo democratica

O Direito Achado na Rua constroi-se como alicerce de uma cultura juridica
em trés dimensdes: politica, tedrica e pedagogica. Suas categorias centrais sdo a rua e 0s
sujeitos coletivos de direitos, a rua das sociabilidades reinventadas em consciéncias
renovadas e 0s sujeitos que sdo sujeitos de transformacdo social e se reconhecem
enquanto coletividade:

(...) uma nova concepcdo de Direito que emerge transformadora dos
espacos publicos- a rua- onde se da a transformacdo de sociabilidades
reinventadas que permitem abrir a consciéncia de novos sujeitos para

uma cultura de cidadania e participacdo democratica 3,

Desse movimento dialético de se conceber o direito os sujeitos podem se
libertar, pois:

A dialética é logica ontolégica e, em suas conotacdes,
ontognosioldgica, pois ndo consiste apenas em um estilo de
pensamento correto- e, assim, l6gica- e uma postura que se coliga a
natureza contraditdria das coisas, em totalidade e movimento — e
assim ontolégica- porém, ao mesmo tempo, numa proposta do co-
implicado critério de coincidéncia do pensamento e do “ser” das

. . s 237
colsas mesmas — e, assim, gnosmloglca .

Lyra Filho e o DANR apostam no direito. Trata-se de uma aposta feita num
contexto histoérico no qual se assumir em uma postura politica critica, e também
juridica, significava estar do lado certo da Histdria, qual seja, o lado dos oprimidos e
espoliados. E um direito que possui como crivo sua existéncia ética-politica no rol de
uma pluralidade concreta:

E certo denunciar a “ideia do Direito” que pretendia apresentar-se
como autbnoma, situada num compartimento estanque e
desentranhada, por completo, do fluxo histérico-social (isto é

contraditado pelos fatos); mas dentro deste fluxo, o fenémeno,

articulado no processo, ndo some, sem mais, na enxurrada®®.

2% 50UsA JUNIOR, José Geraldo. O Direito como liberdade. O Direito Achado na Rua. Brasilia:
Sérgio Antonio Fabris Editor, 2011.

2% SOUSA JUNIOR, José Geraldo. O Direito como Liberdade. O Direito Achado na Rua. Porto Alegre:
Sérgio Antonio Fabris Editor, 2011.

27 LYRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: dialogos com Marx sobre o Direito. Porto Alegre: Fabris,
1983.p.22.

238 . 0p.Cit.p.40.
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Ao mesmo tempo em que Lyra Filho resgata Marx (mas se recusa a afirmar-
se como marxista) e é influenciado por vasto leque de pensadores de matriz cristd e
idealista, assume o compromisso de libertacdo do oprimido, se aproximando as varias
correntes criticas do pensamento latino-americano.

Com essa postura, permite-se elaborar uma densa construcdo tedrica que
alia a compreensdo sobre a atuacdo juridica numa perspectiva plural de juridicidade.
Nas palavras de José Geraldo de Sousa Junior: “compreender e refletir sobre a atuacdo

juridica dos novos sujeitos sociais com base na andlise das experiéncias populares de

. .. ,.239
criacdo do direito
. . ... 240 N .,
O que é emancipatério ndo é o Direito” , e ele nem pode o sé-lo ja que, em

sua forma tradicional ele ndo irrompe a prépria ordem e a consequéncia € a adequacao e
acomodacdo a ordem, convivéncia e reconhecimento frente ao mesmo direito que se
almeja superar. O que pode emancipar-se Sdo 0S sujeitos em movimento, 0s sujeitos
reconhecendo-se enquanto sujeitos explorados e oprimidos e prontos a irromper a
ordem: e, nesse sentido DANR e T.O. tém papeis definitivos, seja pela compreensao
firme e sem tergiversar de que sujeitos coletivos de direitos sdo 0s movimentos sociais,
assim como espect-atores sdo fortes movimentos sociais. Sem estes, a dindmica de
transformacéo ndo acontece.

O entendimento de que nas mediacGes existentes nas contradi¢bes do tecido
social busca-se um necessario acirramento das tensdes, de forma que a rua deixe de ser
subjetividade de consciéncia individual e passe a ser a concretude do ndo-direito, de

uma nova forma nao exclusiva de reconhecimento mas de um “direito a revolu¢ao”. Um

. . . 241
direito que seja processo de desentranhamento e desalienagéo

No caso especifico do Direito, 0 processo de desentranhamento, ou
desalienagdo, se preferirem, exige que o0s seres humanos
compreendam o Direito como algo em construgdo, em dindmico
processo continuo de afirmagao e negagdo, em poucas palavras deve-

se iniciar por dessacralizar o direito, representando-o como produto

242
humano™ ™.

2% SOUSA JUNIOR, José Geraldo (org.). Introducdo Critica ao Direito. Série O Direito Achado na
Rua, volume 1. Brasilia: Universidade de Brasilia, 1993.

240 Acerca do debate entre emancipago e Direito, ver SANTOS, Boaventura de Sousa. Poder4 o Direito
ser emancipatdrio? In: Revista Critica de Ciéncias Sociais, 65, maio 2003:3-76. Disponivel em:
http://www.boaventuradesousasantos.pt/media/pdfs/podera_o_direito_ser_emancipatorio_ RCCS65.PDF
Acesso em: 08/01/2018.

! Desalienag&o em um processo de desideologizacéo do direito.
22 |ASI, Mauro Luis. Direito e Emancipacdo Humana. in: Revista da Faculdade de Direito. S&o
Bernardo do Campo: Metodista, vol.2, n.2, 2005, p.189.
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Retomé-lo no sentido de produto humano é entendé-lo como trabalho na
condicdo de se perfazer o ser humano em seu sentido concreto (assim como a
compreensdo de arte que trouxemos no primeiro capitulo deste trabalho), ndo em uma
dimenséo essencialista, idealista ou absolutilizada, e sim, em uma perspectiva inserida
nos raciocinios anteriores de entendermos o trabalho como determinacdo ontoldgica
fundamental da humanidade.

Nossa tarefa na praxis da libertacdo é entender as limitagcGes promovidas
pela auto-alienacdo do trabalho na sociedade:

Se o trabalho é apreendido como atividade produtiva ontologicamente
formadora da humanidade, ndo € dificil compreender, por outro lado,
que os individuos “alienados” s6 podem ser resultado da alienagdo do
préprio trabalho. A atividade produtiva passa a ser compreendida
como a fonte da consciéncia, e a “consciéncia alienada” é o reflexo da

atividade alienada ou da alienacdo da atividade, isto é, da auto-

alienacéo do trabalho®®.

Nesse sentido, a dimensdo formativa, pedagdgica do direito tem papel
central: ao forjar novas subjetividades pautadas na apreensdo critica e desmascarar o
véu da reificagdo, apreender-se o fendbmeno do direito desde sua complexa engenharia
que parte da especificidade da forma juridica. A dimensdo formativa comunica o
direito: apreende-se o fendmeno em sua forma especifica de nossa sociabilidade
capitalista e faz-se a critica mediante a prépria interpretacdo dos movimentos do real.
Como esses movimentos ndo surgem das vontades individuais ou ainda dos simples

anseios pela mudanga social em um ‘“enlace transempirico com endereco
.. ,244 . . . .
teleologico” ', faz-se necessaria que a comunicacdo seja a praxis dos sujeitos que

podem transformar. Oprimidos/sujeitos coletivos de direitos/espoliados/trabalhadores/
espect-atores ndo adestrados. Sob pena de se pensar uma dialética sem sujeito, portanto,

., 245
“acéfala” nas palavras de Lyra Filho

Na verdade, ainda que seja imprescindivel conhecermos e entendermos a

critica ao sujeito de direito como elemento indecomponivel do fendmeno interno de

#3 MESZAROS, Istvan. A teoria da alienagdo em Marx. Sao Paulo: Boitempo, 2011. p.80.
4 LYRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: dialogos com Marx sobre o Direito. Porto Alegre: Fabris,
1983.p.19.

245 «Acontece que, perante a supressio do ser hegeliano e a indeterminagio ou supressio de outro ser
transempirico, valendo, problematicamente, para essas “ontologias” marxistas, 0 marxismo, em si, ficou
desorientado, entre a intuicdo aguda mas ndo fundamentada, de Lénin que postula o Absoluto no processo
e 0 paradoxo de Engels, segundo o qual o absoluto é o processo mesmo(...) E onde fica, entdo o nicleo
que enforma “as relagdes essenciais” quer dentro dos fendmenos, quer nas construgdes mentais que
pretendem vaza-lo em categorias?” LYRA FILHO, Roberto. Karl, meu amigo: didlogos com Marx sobre
o Direito. Porto Alegre: Fabris, 1983.p.62.
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construcdo do proprio direito na relacdo com a forma-mercadoria no sistema de
producdo mercantil, essa compreensdo ndo € engessada e ndo é dialético entendé-la
como negacao imobilista do uso do direito, ja que este € realidade fatica. Caso contrario
ndo faria 0 minimo sentido vinculé-la ao centro nervoso de compreensdo do fenémeno
juridico. Ela faz sentido quando da apreensao pelos préprios sujeitos alienados de sua
condigdo no movimento da historia para agirem na ruptura mediante o acirramento das
lutas decorrentes das contradi¢cGes imanentes de se reconhecer enquanto classe.

A essa praxis que pode ser vista sob diferentes angulos em uma realidade
multifacetada denominamos humanismo dialético. A essa praxis que tem o condao de
colocar em movimento as contradicdes sob as lentes e pés situados dos sujeitos é que
damos o nome de Direito Achado na Rua.

Ainda que se afirme como ndo-marxista, é inegavel que o construto teérico
bem como a prética de Roberto Lyra Filho na NAIR e no DANR fazem deles nosso
principal referencial e interlocutor na apreensdo da critica do direito que se ampara na
dialética marxista. Neste trabalho, as obras Karl, meu amigo: didlogos com Marx sobre
o direito, bem como a percepcdo de filosofia do direito do autor em Humanismo
Dialético sdo as bases das analises e das vinculagdes com outras matrizes tedricas
criticas.

N&o ha uma teoria do direito sistematizada em Marx. A utilizacdo de seu
método para estudar o fenbmeno juridico possui diversas interpretacbes e vertentes.
Colocamos algumas das quais possuimos conhecimento, desde o Brasil, para
desentranharmos de onde partem as criticas e intermedia¢fes possiveis com o Direito
Achado na Rua em sua continuidade na construcdo da critica ao direito, construcdo essa
iniciada com Roberto Lyra Filho e seu humanismo dialético. Digo continuidade pelo
entendimento, posto em termos descritivos, mas também analitico, de que o DANR é
projeto politico, tedrico e pedagdgico, €, enquanto projeto que se estrutura — em sua
génese e continuidade capilarizada em varios espagos de atuacdo, incluindo a
Universidade e as Assessorias Juridicas Populares — na matriz dialética materializada
nas contradigbes faticas postas, esse renova-se e reinventa-se como projeto a todo
momento.

Se fazemos a critica pelo viés do atrelamento do DAnR a um projeto
politico que mostrou e mostra suas frageis limitacbes hoje em processos de
esgotamentos de apostas por vias de ampliacdo de reconhecimentos institucionais (ainda

que essas apostas tenham sido feitas, em um determinado momento, como estratégia
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apenas e nao como objetivo ultimo) que reverberam no fim da ilusdo de
compreendermos o direito como emancipatério em si mesmo pela possibilidade de se
ser apenas antidogmatico e ndo monista, temos também a comprovacdo da importancia
da dimensdo pedagogica do projeto DANR em sua influéncia nas Assessorias Juridicas
Populares Brasil afora. Por exemplo, na ocupacéo de espacos nas Universidades para o
redimensionamento de matrizes curriculares e insercdo do Direito Achado na Rua como
base epistemoldgica de analise de um direito critico, na propria fundamentacdo de
vieses de aprofundamento de pesquisas empiricas nas ciéncias sociais ou seja, no tripé
ensino/pesquisa e extensdo na Universidade, mas, também, para além dele (mas com
sua respectiva mediacdo) na comunicacdo direta com 0s movimentos sociais, pois o
DAnNR tém neles sua génese.

No acirramento das contradigdes e consequente movimento da préaxis, é
pressuposto da praxis conhecer a critica ao direito e usa-lo para ndo cairmos em um
imobilismo ndo dialético, sabendo de seus limites e tendo sempre como horizonte o seu
fim enquanto forma de regulacdo social de uma forma historicamente situada na
propriedade privada. A critica ontologica que assume mediacdes praticas tendo por
horizonte a ruptura revolucionaria com as formas impostas pelo capitalismo pode e deve
ser refletida e posta em movimento pelos sujeitos coletivos de direito (que sdo espect-
atores concomitantemente).

O ndo imobilismo em relacdo ao direito, as mediacdes praticas,
consubstanciam-se na busca dos sujeitos pela sua respectiva emancipagdo. A
emancipacdo é humana, ndo do direito, ainda que o uso do direito para novas
possibilidades de leitura dos movimentos desses sujeitos seja o inicio da consciéncia de
transformacdo. Uma emancipacdo politica possivel em um cenério de reconhecimento
das lutas.

Aqui caimos em um paradoxo se pensarmos em um reconhecimento no
ambito da dindmica da forma-Estado, mas, se atrelarmos a essa interpretacdo a
dimenséo do reconhecimento desses mesmos sujeitos enquanto sujeitos conscientes do
condicionamento de suas vontades dado pela prépria relacdo econémica e, portanto,
prontos para irromper o tecido social e acirrarem a luta, é possivel utilizarmos, com
todos os “poréns” a expressao (reconhecimento).

Trata-se de uma compreensdo de politica enquanto acdo humana pela
libertacdo. O DANR, em suas elaboracdes tedricas mais recentes, tem pensado esse

paradoxo nas leituras atualizadas sobre constitucionalismos, do constitucionalismo
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achado na Rua aos Estados Plurinacionais latino american03246, as reflexdes abrigam
releituras do Pluralismo Juridico, um pluralismo juridico comunitério participativo com
fundamentacdo antiestatal e extraestatal247.

Entender o0s sujeitos como categoria juridica e como pressuposto de
transformagdo na praxis é pensar 0os mecanismos de comunicar o direito de maneira
condizente a prdpria critica. Partindo, portanto, da dimensdo pedagdgica de ouvir o DAnR
para redimensionar a praxis rumo a radicalidade, um dos desafios postos ao DANR é a

continuidade de seu legado no espaco no qual encontra sentido: a rua, dinamizando

. - . . .. 248
processos que acessem teoria e pratica dos sujeitos coletivos de direitos.

Nos processos de comunicacdo nas esferas do ensino, pesquisa e extensao
do DAnNR, tem se mostrado pratica corrente a utilizacdo de metodologias que trabalham
a razao sensivel, a complementacdo da razdo instrumental dada pelas possibilidades de
intuir e mostrar em outros saberes e formas de conhecer, o que podemos entender como
particularidades que nos unem.

O pensamento inquieto “capaz de articular um conhecimento que se funda
na superacdo de categorias Obvias e até entdo consideradas insubstituiveis”249, abre
espago “para teorias que incorporem a matéria conceitos de historicidade ¢ de processo,
de liberdade e de consciéncia (...)”250. Processos de sinteses criadoras e criativas que

podem ocorrer no dialogo de varias expressdes das atitudes humanas: o conhecimento
artistico situado e bem fundamentado nos acimulos das interpretacdes artisticas do

246 Nesse sentido ver as teses de: LACERDA, Rosane Freire. “Volveré y Seré Millones”: Contribui¢des
Descoloniais dos Movimentos Indigenas Latino-Americanos para supera¢do do Mito do Estado-Nagé&o.
Tese de Doutorado apresentada no Programa de P6s-Graduagdo em Direito da Universidade de Brasilia.
Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/16394/1/2014 _Rosane%20Freire%20Lacerda_Vol%201.pdf.
Acesso em 09 de marco de 2017.

Ver também: LEONEL JUNIOR, Gladstone. A Constituicao do Estado Plurinacional da Bolivia como
instrumento de hegemonia de um projeto popular na América Latina. Tese de doutorado apresentada
no Programa de Po6s Graduacdo em Direito da Universidade de Brasilia. Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/bitstream/10482/18029/1/2014_GladstonelLeoneldaSilvaJunior.pdf . Acesso em

9 de marco de 2017.

7 Sobre a teoria do Pluralismo Juridico, entre outros, ver WOLKMER, Antonio Carlos. Pluralismo
Juridico. Fundamentos de uma nova cultura no Direito. 3% ed. Sdo Paulo: Editora Alfa Omega, 2001.

8 Esse é um exercicio realizado e sistematizado em pesquisas académicas na linha de pesquisa no
ambito do Programa de Pds-Graduacdo em Direito da UnB e também na Po6s-Graduacdo em Direitos
Humanos no &mbito do Centro de Estudos Avancados Multidisciplinares do Programa de Pés-Graduagéo
em Direitos Humanos e Cidadania da UnB, bem como em projetos de pesquisa e extensdo vinculados ao
DANR como o projeto Promotoras Legais Populares do DF coordenado pelas Professoras Bistra
Apostolova, Livia Gimenes Dias da Fonseca e 0 projeto Assessoria Juridica Popular Roberto Lyra Filho
sob coordenacdo do Professor José Geraldo da Sousa Junior, bem como o programa PET- Programa de
Educacdo Tutorial- sob a coordenacéo do Professor Alexandre Bernardino Costa no periodo de

9 SOUSA JUNIOR, José Geraldo. Sociologia Juridica: condi¢des sociais e possibilidades tedricas.
Porto Alegre: Sérgio Antonio Fabris Editor, 2002. p. 72.
20 . Op.Cit.p.72.
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mundo em um deslocamento do olhar cognoscente pode ser o antidoto em relacdo ao

“mondlogo da razdo sobre as formas possiveis de conhecer e de compreender o
mundo”251

No enunciado dialético da contradicdo posta no exercicio do didlogo entre
essas duas formas de se conhecer o mundo — direito e arte, direito e teatro — “pode 0
discurso artistico suprir o labor filos6fico e num delirio declamatorio dizer o indizivel”
em uma atitude de exteriorizacdo da razdo sensivel e sua importdncia para a
compreensdo do mundo:

No plano epistemoldgico, a proposito, tem sido estimulante a vertente
que trabalha a interlocugdo interdisciplinar e complexa para acentuar
o didlogo entre saberes, demonstrando que o conhecimento ndo se
realiza por uma Unica racionalidade, mas, ao contrario, pela integracéo
entre diferentes modos de conhecer que nos habilitem a discernir o
sentido e significado da existéncia e a elaborar sinteses interpretativas
gue além de nos permitir compreender o mundo, contribuam para
transforma-lo. Trata-se, como acentua Roberto Lyra Filho, de operar
padrdes de esclarecimento, recusando o mondlogo da razdo causal
explicativa, para abrir-se a outras possibilidades de conhecimento: o
fazer, da atitude técnica; o explicar e compreender, da atitude
cientifica; o fundamentar, da atitude filoséfica; o intuir e mostrar, da
atitude artistica; o divertir-se, da atitude ludica; o revelar, da atitude

mistica.252

“Um passeio fora das pesadas coacdes do reino da Razdo
. ,,253 . N .
instrumental”  , a sintese de uma racionalidade propiciada pelo encontro entre o

direito (achado na rua) e o teatro (do oprimido) pode ser uma sintese criativa que, a
partir de elementos como seus sujeitos (coletivo de direitos/espect-atores) e seus
cenarios (a rua), reimplicam o olhar cognoscente e também a acdo de mudanca social.

A questdo deste trabalho ndo é acessar a razdo sensivel do jurista ou de
como este pode utilizar a arte (teatro, literatura) para dizer o direito. O que esta posto é
que essa relacdo entre mediacOes (teatro e direito) deve ser observada a partir de
momentos nos quais se torna possivel fundir duas linguagens aparentemente diferentes
para transmitirem um conteddo de formacgéo-acdo de pilares para a efetiva e continua

consciéncia com o objetivo de libertacdo da exploracao e opresséo. E os sujeitos que

251 sousa JUNIOR, José Geraldo. Sociologia Juridica: condigdes sociais e possibilidades tedricas.
Porto Alegre: Sérgio Antonio Fabris Editor, 2002.p.73.

2 SOUSA  JUNIOR,  José  Geraldo.  Justica  Poética. Disponivel  em:
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2011/06/justica-poetica.html. Acesso em 10 de janeiro
de 2018.

%3 LOWY, Michel. A estrela da manha: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasiliense, 2012.p.11.
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« L . 254
operam essa transformacdo social sdo a classe que-vive-do-trabalho ', o povo

oprimido ‘nas ruas, cidades, favelas”, nos interessa o direito dito/teatralizado pelos
sujeitos coletivos de direito/espect-atores.

3.2. Podem os espect-atores se transformarem em sujeitos coletivos de direitos?

Como teatro e direito sdo construidos pelo povo em dinamicas contra-
hegemonicas, espect-atores se tornam sujeitos coletivos de direito em um uso tatico do
direito para ampliacdo de participacdo politica. Mais do que isso, para o fortalecimento
dos lacos que permitem a insercdo direta na realidade, o teatro pode ser ensaio para a
revolucdo — desde que arma manejada pelo povo: o uso do direito pode ser a municao.

Rafael Litvin Villas Boas no texto Teatro do Oprimido: da relagdo com a
estratégia politica aos riscos da mercantilizagé0255 afirma que um dos principais
desafios do T.O. hoje, consiste em “procurar sempre pelos sujeitos coletivos que
organizam movimentos e processos de contestagdo da ordem”, fazendo com que o
método “se torne um elemento importante para a estratégia dessas organizagdes”.

Adentramos entdo, no chdo que pretendemos pavimentar desde o inicio da
tese: como 0 povo oprimido pode construir autonomia de intervencéo,
instrumentalizando o T.O. na construcao de direitos.

A partir dai, dois horizontes se mostram: um primeiro diz respeito a quem
s8o esses sujeitos coletivos para o direito e de como eles podem se transmutar de espect-
atores para sujeitos coletivos de direito.

Um segundo horizonte é o que diz respeito a aposta do T.O. como teatro
politico, dialético, radical para promover ndo sé o reconhecimento/conhecimento do
direito por meio de suas normas (esse é um dos aspectos de exterioriza¢do do fenbmeno
juridico, aspecto, inclusive que é a centralidade da critica do pluralismo juridico no qual
0 DANR se apoia), mas, principalmente, por meio da construcdo de novos direitos por
esses sujeitos: de conhecer o fenémeno juridico e dizer o ndo-direito, ou seja, um direito

que se constroi em bases dadas pela praxis dos sujeito coletivos-espect-atores e um

2% ANTUNES, Ricardo. Adeus ao trabalho?Ensaio sobre as metamorfoses e a centralidade do Mundo
do Trabalho. 15%dicdo. S&o Paulo: Cortez. 2011.

Disponivel em: https://institutoaugustoboal.org/2015/02/28/teatro-do-oprimido-da-relacao-com-a-
estrategia-politica-aos-riscos-da-mercantilizacao/
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direito atrelado no ambito fenomenoldgico a ser uma legitima organizagdo social da
liberdade.

A liberdade é uma tarefa que se realiza na Historia, ela ndo existe em si, ela
constitui em “quebrar as algemas que aprisionam o ser humano nas opressdes e
espoliacOes que o alienam para que esse se faga sujeito ativo”256 e s6 conseguimos
cumprir essa tarefa em conjunto.

No teatro, essa ruptura ao sujeito universal, individual, ahistorico — que se
consolida com a forma dramaética, a “poética idealista” hegeliana e possui origens na
poética coercitiva aristotélica — da-se com o advento da forma épica, da “poética
marxista” que Brecht situa no sujeito como ser social histérico, capaz de conscientizar-
se de sua condicdo objetificada/reificada por meio da linguagem artistica, inclusive do
teatro.

Véarios sdo 0s elementos que caracterizam essa transicdo dos géneros
teatrais, inaugurando a critica dialética amparada no método de interpretacdo marxista e,
juntamente com outros teatrélogos como Erwin Piscator, experiéncias historicas vividas
na Revolucdo Russa como o agitprop, a possibilidade de intervencgdes artisticas que iam
da perspectiva realista/naturalista a perspectiva surrealista, fizeram com que a discussao
sobre ser possivel um teatro proletario, um teatro popular, se tornasse possivel em uma
linha indissociavel entre conjuntura historica, manifestacdo artistica e construcao
politica-juridica.

As classificagBes das poéticas dramatica e marxista e suas diferencas foram
sistematizadas por Brecht. A classificacdo feita por Brecht, acrescentamos a poética do
oprimido de A. Boal, nela, “primeiro o espectador volta a representar, a atuar: teatro
invisivel, teatro forum, teatro imagem, etc”, e completa que, além de atuar “¢ necessario

eliminar a propriedade privada dos personagens pelos atores individuais: sistema

. 257
coringa

Essa compreensdo de mudanca de paradigmas de sustentacdo das poéticas
teatrais centrando sua atencdo na dimenséo do sujeito € primordial para fazermos nossa
vincula¢do com o Direito em sua matriz de compreensdo da mudanga que se da pelos

sujeitos: a dimensdo ontoldgica fundada nos paradigmas filosoficos criticos do direito.

2% SOUSA JUNIOR, José Geraldo. O Direito Achado na Rua: concepgao e prética. Plataforma para um
Direito Emancipatério. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo (coord). O Direito Achado na Rua:
concepgao e pratica. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015.p.26.

%7 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012. p.177.
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Roberto Lyra Filho elabora seu humanismo dialético sob bases de criticas ao
marxismo neopositivista de heranca stalinista e, desde o inicio de sua obra Karl, meu
amigo: dialogo com Marx sobre o Direito traz a imprescindibilidade de situarmos o ser
social historico nas sociedades que ainda ndo ultrapassaram a exploracdo e as variadas
formas de opresséo, além de destacar como, pelas lutas emancipatorias desses sujeitos
podemos culminar em um desenvolvimento cultural pleno.

E, na continuidade de trajetdria desta escola critica do Direito, 0 DANR, em
uma mirada sociologica situada, traz a categorizacdo de quem S&o esses sujeitos, 0S
sujeitos coletivos de direito. Na poética do oprimido, os sujeitos coletivos de direito
dialogam em forma e contetido, em texto e contexto historico libertario.

Cabe retomar, aqui, a pergunta central desse trabalho, sobre como podem se
dar essas mediacbes — arte e direito — enquanto instrumentais de acirramento das
fissuras de um tecido social, para que esse se irrompa em forma e contetdo para uma
nova sintese dialética. Essa nova sintese existe a partir dos acumulos dos projetos do
DANR e do T.O e também ndo prescinde a critica de instrumentalizagdes que esvaziam
o0 sentido das propostas de ambos projetos (no primeiro ao localiza-lo em uma empiria

~ . ., . 258 ~
que carece de fundamentacdo ontognosioldgica  , no segundo com a adequacédo de

formas do T.O. em atividades de conteldo desvinculado da explicitacdo da dindmica de
opressao/exploracdo das relacdes sociais, atividades estas que sdo fragmentos de
incompreensdo ou ma-fé por parte de quem as utiliza).

3.2.1 Sujeitos coletivos de direitos: pensando a categoria com novas chaves de
leitura
A vinculacdo entre direito e normas juridicas esta de tal forma naturalizada

pela nossa compreensdo de direito que suas raizes filosoficas, politicas e cientificas séo

abstraidas da compreensédo do préprio fenémeno juridico.

258
Conhecer o fenbmeno juridico e desnaturalizar o senso comum tedrico dos

2504 JUrist atrelado ao normativismo juridico (e como consequéncia aplicar essa

258 Justamente por ter uma vinculacao imediata as demandas dos movimentos sociais, 0s sujeitos coletivos
de direito por exceléncia, 0 DANR é criticado pelas vertentes das doutrinas tradicionais do direito, por ter
em sua heranca sistematizada, pesquisas que reverberam na analise de experiéncias, praticas e momentos
emblematicos desses movimentos sociais por meio de metodologias de pesquisa-agdo e pesquisa
participante, ampliando as leituras juridicas no leque da interdisciplinaridade e nas metodologias
participativas e qualitativas no rol das ciéncias sociais aplicadas.

259 WARAT, Luis Alberto. Saber critico e senso comum tedrico dos juristas. Disponivel em:
http://periodicos.ufsc.br/index.php/sequencia/article/view/17121. Acesso em 03 de janeiro de 2018.
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desnaturalizagao em releituras categoricas fundantes de teorias criticas do direito), é
tarefa que perpassa vérias esferas, é pressuposto de anélise tedrica do DANR e de seu
humanismo dialético.

A concepcdo tradicional filosofica de sujeito, metafisica, atemporal e
universalzeo, que abre um amplo rol de explicacbes de Platdo, Aristoteles a Kant,
passando pela filosofia de matriz cristd medieval e Hegel como &pice da construgdo
filosofica da categoria sujeito de direito na sociedade capitalista, contrapde-se a
categoria de sujeitos de direito do DANR em aspectos centrais:

1. S0 novos sujeitos sociais, situados historicamente e que ressignificam o
direito por meio de construgdes contra-hegemaonicas que questionam ndo sé 0 monismo
juridico (a exclusividade normativa estatal), mas também a propria dimensdo de
convergéncia para uma universalidade definida por um centro (em uma critica expressa
as organizaces politicas que até entdo operariam como centro das acdes sociopoliticas,
como as Igrejas, os sindicatos, entre outras. Estas seriam instituicbes em crise que
precisariam encontrar novas vias para o reencontro com os sujeitos coletivos).

2. A amplitude de uma autonomia que existe na construcdo de identificacédo
entre 0s sujeitos que faz com que 0os mesmos se aproximem naquilo que lhes é comum.

Sa0 novos personagens que entram em cena ou Sa0 0S MesmMOos personagens
em dindmicas mais complexas nas relagdes sociais?

Por que sujeito novo? Antes de mais nada porque criado pelos
préprios movimentos sociais no periodo: sua pratica os pde como
sujeitos sem que teorias prévias 0s houvessem constituido ou
designado. Em segundo lugar, porque se trata de um sujeito coletivo e
descentralizado, portanto, despojado das duas marcas que
caracterizam o advento da concepgdo burguesa da subjetividade: a
individualidade solipista ou monadica, como centro de onde partem
acOes livres e responsaveis e o sujeito como consciéncia individual
soberana, de onde irradiam ideia e representagoes, postas como objeto,
dominaveis pelo intelecto. O novo sujeito é social; sdo os movimentos
populares em cujo interior individuos, até entdo dispersos e
privatizados, passam a definir-se a cada efeito resultante das decisdes

20 Nas teorias tradicionais do direito temos o idealismo e o direito abstrato do sujeito individual. Em
Kant o sujeito moderno aparece em embrido: ele ainda ndo adquiriu status de centralidade na anélise
(lembremos que ainda estamos em um momento historico transicional e aos resquicios de um feudalismo
decadente temos um capitalismo iniciado), a liberdade abstrata como valor universal e atemporal esbarra
na normatividade coercitiva do direito, ha, no plano ideal, uma relagdo geométrica entre a liberdade de
um sujeito e de outro: o limite da liberdade de um é a liberdade do outro que a coercdo do direito
determina. Em Hegel, o sujeito adquire centralidade: como filésofo maximo da burguesia, Hegel traduz
os anseios desta na figura do sujeito de direito absoluto, proprietario e livre. Na poética hegeliana, a
vontade individual de um personagem é a concre¢do de um valor moral ou de uma opcéo ética: todas as
acdes exteriores de personagens tém origem no espirito livre desse personagem. E o sujeito absoluto.
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e atividades realizadas. Em terceiro lugar, porque € um sujeito que,
embora coletivo, ndo se apresenta como portador da universalidade
definida a partir de uma organizacdo determinada que operaria como
centro, vetor e telos das acdes sociopoliticas e para a qual ndo haveria
propriamente sujeitos, mas objetos ou engrenagens de maquina
organizadora. Referida a Igreja, ao sindicato e as esquerdas, 0 novo
sujeito neles ndo encontra o velho centro, pois ja ndo sdo mais centros
organizadores no sentido cldssico e sim “instituicdes em crise” que
experimentam a crise sob a forma de um deslocamento com seus

publicos respectivos, precisando encontrar vias de reatar relacbes com

261
eles™ .

Ao fato de se trazer a tona a dimensdo ontologica do ser social em
detrimento do ser individual, traz-se a justificativa de que coletivo ndo significa
convergéncia em se reconhecer em uma universalidade definida. A “descentralizagao”
desse sujeito, que é coletivo, é dada pelo fato de que ele se reconhece, por exemplo, nas
pautas identitarias, hd um deslocamento da centralidade do reconhecimento como classe
trabalhadora para outras “vias” que respaldam essas relagdes sociais.

Facamos um histérico da construcdo da categoria sujeito coletivo de
direitos:

A categoria tem seu lastro na chamada teoria dos novos movimentos sociais,
de estudos na esfera da sociologia do final dos anos 1970 que observavam o processo de
instauragdo de praticas politicas novas por novos atores “capazes de se auto-
organizarem e se auto-determinarem, & margem ou até mesmo em contraposi¢do aos
espacos constituidos para sua expressdo tradicional”262, e, essa movimentacdo em

contextos sociais diversos levou “a busca de alternativas tedricas para a reflexdo sobre

contradi¢bes e conflitos expressos pelos Movimentos Sociais contrarios ao arcabouco
. : - . , . ,,263
teorico vigente, apto a explicar as contradi¢des e conflitos da classe operaria

Esse arcabouco vigente considerado insuficiente para pensar a realidade a
época se da no proprio dimensionamento fatico da transi¢cdo tendencial do chdo de

. . : 264 .
fabrica para as comunidades onde habitam os trabalhadores ', e, dessas comunidades

para 0s espacos publicos.

%61 CHAUI, Marilena. Prefacio. in: SADER, Eder. Quando novos personagens entraram em cena. Rio
de Janeiro: Paz e Terra, 1995.

%2 SOUSA JUNIOR, José Geraldo. Sociologia Juridica: condiges sociais e possibilidades teéricas.
Porto Alegre: Sergio Antonio Fabris Editor, 2009. p.53.

203 . 0p.Cit.p.54.

264 Na esfera do DANR temos o processo de fixacdo do Acampamento da Telebrasilia nos anos 1990 por
meio do Nucleo de Pratica Juridica e Escritério de Direitos Humanos e Cidadania da Faculdade de Direito
que contribuiu na intermedia¢do nas demandas dos moradores do local pelo acesso ao direito a moradia
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Essa transicdo tendencial que desloca o ethos do ativismo social tem seu
lastro na burocratizagdo dos movimentos sindicais que acaba por atribuir-se papel de
pacificador de conflitos sociais e regulador da precariedade posta, apoiando acordos
neocorporativistas alinhados aos interesses do mercado e atuando na administracao
direta do aparelho do Estado, esvaziando a proposta combativa de organizacdo via

.. 265
sindical.

Sendo assim, o descontentamento e a inquietacdo dos trabalhadores
encontra novos espacos e se perfaz em novas dindmicas que possuem diadlogo direto
com novas configuragdes na divisdo social do trabalho.

Aqui, neste breve exercicio de reflexdo vamos propor a leitura da categoria
sujeitos coletivos de direitos em trés movimentos, sendo o terceiro a possibilidade de
sintese nos vinculos entre os espect-atores do T.O. e 0s sujeitos coletivos de direitos do
DAnNR:

a) Pela Sociologia do Trabalho e a leitura sobre esse deslocamento do

I6cus do ativismo social como reforcadora de uma praxis politica
contestatoria frente ao acirramento da retirada de direitos sociais;

b) Pela consubstancialidade como categoria que surge na epistemologia

feminista nos estudos das relagdes assimétricas entre género, classe e
raca;

c) Pelo reconhecimento de que a pratica politica, por meio do método do

T.0O existente em uma poética do oprimido, revela espect-atores como
sujeitos coletivos de direito.

Trata-se do sujeito coletivo de direito no capitalismo dependente e
periférico: o precariado. O que Francisco de Oliveira chama de “unificacdo dos
subalternos” tem sua base na investigagdo de como a mercantilizagdo do trabalho por
meio de uma economia financeirizada reverberou na reducdo de empregos vinculados
diretamente a producdo industrial e fez crescer uma forca de trabalho sub-remunerada,
desempregada e desprotegida, o que Ruy Braga chama de “precariado”. O precariado &,

para o autor, “um vasto contingente de trabalhadores jovens, em especial mulheres e

com dignidade em uma regido central do Distrito Federal. Para maiores informag8es ver: COSTA,
Alexandre Bernardino e FONSECA, Livia Gimenes Dias. O Direito Achado na Rua e 0s movimentos
sociais. In: RESES, Erlando da Silva [et.al.] (org.). Universidade e Movimentos Sociais. .Belo
Horizonte: Fino Traco, 2015.
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negros a procura de uma primeira oportunidade no mercado formal de trabalho™. Sao os
setores precarios das classes trabalhadoras nacionais representados pelos terceirizados,
na sua maioria jovens, que possuem experiéncia politica delimitada a um quadro de
fragmentagdo das estruturas organizativas sociais, o que faz com que em termos
politicos tradicionais, esse jovem nao se veja representado em nenhum espago.

Esse jovem é o consumidor que, a0 mesmo tempo em que Vvive a
deterioracdo das condicdes de trabalho, tem acesso ao crédito e se mostra ao mundo
enquanto consumidor: “Por enquanto a ostentagdo estd s6 na imaginagdo. S6 tenho um
Mizuno que custou R$ 1.000. Eu paguei em prestacdo, porque na lata ndo é facil

. 266 - . . .
nao” . E 0 jovem que se move em extremos do espectro politico, que, para além da

discussédo sobre a polarizacdo entre partidos politicos, reapropria-se de espacos que lhe
foram espoliados pela privatizacdo das cidades e consequente segregacdo dos bairros
populares: seja por meio dos chamados rolezinhos nos shopping centers das cidades,
seja pelos movimentos de ocupacdo das escolas publicas iniciado em Sao Paulo em

setembro de 2015267 e que se espalhou por todo o Brasil268.

A juventude periférica é aquela que possui seu desejo de lazer e consumo
cerceado pelo 6dio de classe e o racismo presentes na sociedade brasileira e “plasmado
nas instituicdes” que reverberam na repressdo estatal violenta.

O reconhecimento da juventude periférica e de seus movimentos como
emblematicos para a instituicdo de direitos por meio da reapropriacdo de espagos
publicos dos quais foram segregados, coloca-os como sujeitos coletivos de direitos no
cenario de critica a privatizacdo das cidades que se apoia na especulacdo imobiliaria;
mas ndo somente na reapropriacao dos espacgos publicos esse movimento se da, ele se da
também na capacidade de articula¢do politica renovadora que se insere em uma “forma

de exercicio de autonomia e consciéncia de um projeto coletivo de mudanca social a

266 Anderson da Silva, dezoito anos, citado em Leticia Macedo e Paulo Toledo Piza, “Rolezinho” nas
palavras de quem vai”, Gl, 15 de janeiro de 2014, disponivel em: http://gl.globo.com/sao-
paulo/noticia/2014/01/rolezinho-nas-palavras-de-quem-vai.html apud: BRAGA, Ruy. A rebeldia do
precariado. Trabalho e neoliberalismo no Sul Global. S&o Paulo: Boitempo, 2017.p.233.

7 Em setembro de 2015, a Secretaria de Educagdo do Estado de S&o Paulo anunciou o fechamento de 94
escolas e a transferéncia de 310 mil estudantes. A reacdo foi um movimento de ocupacdo de mais de 200
escolas. Com apoio popular e a resiliéncia mostrada pelos estudantes, o projeto da Secretaria de Educacéo
foi cancelado. A juventude que se politizou no processo de enfrentamento obteve uma importante vitoria.
268 Em Goids, a implementacdo do modelo das Organizagdes Sociais (OS) para a educacdo publica,
gerou protestos e ocupacBes de mais de 30 escolas em todo estado a partir de janeiro de 2016.
http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-01/contrarios-novo-modelo-de-gestao-estudantes-
ocupam-27-escolas-em-goias. Acesso em 05 de dezembro de 2017.
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http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-01/contrarios-novo-modelo-de-gestao-estudantes-ocupam-27-escolas-em-goias
http://agenciabrasil.ebc.com.br/educacao/noticia/2016-01/contrarios-novo-modelo-de-gestao-estudantes-ocupam-27-escolas-em-goias
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partir das proprias experiéncias”269 de enfrentamento ao racismo, a violéncia
institucional e a espoliag&o.

Esse jovem precariado que se encontra nas margens do capitalismo
periférico, superexplorado, desprotegido no que tange as regulamentac@es trabalhistas,
se encontra também na origem de novos movimentos sociais na atualidade que
entrelacam a questdo da segregacdo racial estrutural, a dimensdo de género e a
insatisfacdo com um modelo econdmico de aprofundamento da mercantilizagdo do
trabalho e da terra.

Mas esses novos movimentos atrelam as pautas prioritarias a questdo da
protecdo dos direitos sociais e trabalhistas ja que ndo organizados nos moldes
tradicionais?

Para Nancy Frasier, a globalizacdo financeira teria enfraquecido de tal
forma os sistemas protetivos de direitos sociais, que 0s movimentos sociais acabaram
por afastar-se dessa esfera em beneficio das lutas feministas, étnicas, raciais e anti-
homofobicas.

A mudanga de escala da acumulagdo do capital impulsionada pela
globalizacdo financeira teria enfraquecido em definitivo os sistemas
nacionais de prote¢do, inviabilizando a mobilizagdo do orgamento
publico pelo Estado, tdo necesséria a desmercantilizagdo do trabalho,
da terra e do dinheiro. Conscientes desses limites, 0os movimentos
sociais contemporaneos teriam abandonado um duplo movimento:
afastando-se tanto da protecdo quanto da mercantilizacdo, em

, - .. L. .. . Ly - 27
beneficio das lutas feministas, étnicas, raciais e anti-homofobicas 0.

Para Ruy Braga a crise do sindicalismo e dos sistemas nacionais de protegéo
ndo é capaz de explicar o abandono da defesa dos direitos sociais e trabalhistas pelos
movimentos sociais, ao contrario: a anlise do autor é de que ha potencial mobilizador
no vislumbre do precariado como protagonista tanto do movimento de emancipacao
quanto no de protecgéo social frente ao aprofundamento da mercantilizacéo global.

Para o autor, “os ataques neoliberais aos direitos sociais e trabalhistas (...)

prepararam a retomada, mesmo que em ritmos muito dispares, das lutas sociais em

. 271 . A :
escala nacional” . A aposta é na convergéncia para uma nova centralidade

269 sousA JUNIOR, José Geraldo. Sociologia Juridica: condicfes sociais e possibilidades teoricas.
Porto Alegre: Sergio Antonio Fabris Editor, 2002.p.57.

2" FRASIER, Nancy.Triple Movimiento? Entender la politica de la crisis a la luz de Polanyi, New Left
Review, n.81, jul.2013 apud BRAGA, Ruy. A rebeldia do precariado: trabalho e neoliberalismo no Sul
Global. S&o Paulo: Boitempo, 2017.p.251.

21 BRAGA, Ruy. .p.253.
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. 272 . . - C .
aglutinadora no Sul Global™ ~ que conjugue tanto as lutas identitarias, emancipatorias,

como as lutas de protecdo aos direitos sociais em escala nacional na figura do
precariado.

A capacidade do precariado em “superar suas limitagdes estratégicas e
internacionalizar sua experiéncia politica” poderd propiciar uma ‘“reinvencao
democratica” a partir de uma “agenda capaz de aproximar trabalho e democracia no
movimento real de um protagonista politico globalizado”27

Retorna-se a centralidade do trabalho na caracterizacdo dos novos
movimentos sociais, sem prescindir da complexidade do atrelamento estrutural dos
elementos de género e raca para configuracdo do desenho das pautas e lutas do povo
oprimido/espoliado/explorado.

Retomando a centralidade do trabalho na analise, ndo nos contrapomos a
fundamentacédo da categoria juridica sujeito coletivo de direito, ao contrario, atentamos
para a importancia da categoria, sua perspectiva historica e ao proprio processo de
formacdo-acdo da consciéncia dos sujeitos pois “ndo basta o proletariado assumir-se

enquanto classe (consciéncia em si), mas é necessario se assumir para além de mesmo
(consciéncia para si)”274.

N&o ha antagonismo entre a leitura da natureza juridica definida para a
categoria sujeitos coletivos de direitos e as novas e complexas configurac6es da divisdo
social do trabalho e suas consequéncias organizativas: como acdo coletiva que enfatiza
a organizacdo dos sujeitos ndo somente em seus locais de trabalho, mas também nos
bairros populares, no campo e na rua como arena da luta politica no enfrentamento aos
governos autoritarios, a retirada de direitos sociais, a categoria se renova a cada

vislumbre que fazemos a partir do olhar dos préprios sujeitos.

- . - . . 275
Vérias chaves de leituras categoricas/tedricas podem ser realizadas , a
partir das contribuices ja realizadas no ambito do DANR, para adentrarmos 0s

272 «“Em sintese, entendemos que a expressio Sul Global contém uma dimensdo explicitamente politica,

atada aos protestos e as dendncias das relagdes de exploragdo, opressao e espoliagdo impostas pelo Norte

global a semiperiferia do sistema (...)” em: BRAGA, Ruy. A rebeldia do precariado. Trabalho e

neoliberalismo no Sul Global. S&o Paulo: Boitempo, 2017.p.31.

"3 BRAGA, RUY. A rebeldia do precariado. Trabalho e neoliberalismo no Sul Global. S&o Paulo:

Boitempo, 2017.p.222.

;731I1A8é,3 Mauro Luis. Ensaios sobre consciéncia e emancipagdo. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
.p.33.

275 Nas leituras na esfera do feminismo consolidadas no DANR temos as categorias de interseccionalidade

/consubstancialidade embasando o reconhecimento de grupos e movimentos sociais de mulheres como

sujeitos coletivos de direitos. A interseccionalidade surge do black feminism no final dos anos 1970 como

uma resposta ao feminismo branco e heteronormativo. E uma categoria se que aprofunda nos debates
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universos diversos construidos pelos sujeitos coletivos de direitos em sua préxis. Nossa
preocupacdo nesse sentido foi trazermos uma categoria forjada na sociologia critica
brasileira capaz de dialogar com a proposta do trabalho em sua dimensdo global,
trazemos a necessidade de radicalizagdo no uso tatico do direito e do teatro em um
vinculo que sé tem sentido quando realizado pelos sujeitos capazes de se organizarem e
de transformarem a realidade.

A preocupacdo de uma fragmentacéo pela auséncia de unidade dos sujeitos
ndo pode deixar de ser observada pela lente de producgdes tedricas que dissipam essa
suposta fragmentacao e propdem vieses novos, no movimento do real, de reflexdo sobre
as relacdes sociais.

Expliqguemos: a propria fortuna critica do DANR em suas contribuicOes
tedrico-praticas ao longo dos anos, vem consolidando pardmetros analiticos para a
definicdo da natureza juridica dos sujeitos coletivos de direitos nessa perspectiva
assimétrica das relagdes sociais que levam em consideracdo a dimensdo da
classe/trabalho, género, raca e sexualidade.

Assim também a movimentacdo na assimilacdo do arcaboucgo teorico-
pratico do T.O.: temos a poética marxista de Brecht (que A. Boal assim define276) no
alicerce da poética do oprimido que também possui profundas influéncias da pedagogia

do oprimido de Paulo Freire277 e do Teatro Experimental do Negro- TEN- de Abdias do

) 278
Nascimento

firmados a partir dos anos 1990, especialmente com a norte-americana Crenshaw. A consubstancialidade
também se atrela a busca de uma epistemologia feminista e na dimensdo da ndo hierarquizacdo das
opressdes em uma relacdo assimétrica entre género, classe e raca e surge no fim dos anos 1970 com a
francesa Danielle Kergoat. Existem diferengas entre as duas categorias no que se refere a “multiplicidade
de pontos de entrada”: para Kergoat a multiplicidade de pontos de entrada (tais quais género, raga, classe,
regido, religido, casta, etnia, entre outras) leva a um perigo de fragmentacdo das préaticas sociais , além
disso ndo é certo que todas esses pontos remetem & relagdes sociais. Em que pese as diferencas e o fato
das expressdes ndo constituirem sinbnimos, observamos que a ideia central que j& mencionamos e que se
encontra nos debates sobre as duas categorizacBes na epistemologia feminista é o que interessa nas
leituras feministas do DANR. Nesse sentido ver: FONSECA, Livia Gimenes Dias [et al]. Direito Achado
na Rua, volume 5: Introdugdo critica ao direito das mulheres. Brasilia: CEAD/FUB, 2011.

® Ao explicar as diferencas entre a poética idealista hegeliana e a poética marxista de Brecht, afirma
A.Boal: “Brecht se contrapde a Hegel frontalmente, totalmente, globalmente. Portanto, é um erro utilizar,
para designar sua poética, um termo que significa um género da poética de Hegel. A poética brechtiana
ndo ¢ simplesmente épica: ¢ marxista, e, sendo marxista pode ser lirica, dramatica ou épica”. BOAL,
Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,
2012.p.150.
2" Como j4 assinalamos brevemente no capitulo 2 deste trabalho.
28 O TEN foi fundado no Rio de Janeiro em 1944 por Abdias do Nascimento com o intuito de
valorizacdo social do negro e da cultura afro-brasileira por meio da arte e da educacdo. O projeto
disponibilizava cursos de alfabetizacdo, iniciacdo a cultura geral, nogdes de teatro e, nas palavras do
proprio fundador, visava “defender a verdade cultural do Brasil” ao mostrar o negro despido dos
esteredtipos recorrentes observados nas representacOes teatrais brasileiras. Em 1954, ainda nos EUA, A.
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Na tematica de género no T.O. temos trabalhos como Marias do Brasil279 e
Madalenaszso, aléem de experiéncias que vinculam salde mental e género, género e
encarceramento, entre outros.

Uma observagéo inicial vincula a maioria desses projetos, especialmente na
tematica de género, a Universidade: sdo projetos de extensdo e pesquisa que possuem
aporte no locus universitario (sobre isso falaremos com mais detalhes no préximo
capitulo).

Fazer essas amarracgdes entre DANR e T.O. mostra-se fundamental para que
possamos tracar as aproximacdes que nos interessam para resposta da hipdtese central.
Se, em um primeiro momento situamos trajetérias e arsenais tedricos nos quais 0s
projetos se assentam, nesse segundo momento lancamos as condi¢Bes atuais dos
projetos para a resposta de quem sdo 0s sujeitos que por meio do teatro (politico/do
oprimido) devem usar o direito taticamente para, muitas vezes, insurgir em ndo-direitos
que se consubstanciam no direito a resisténcia281 perante a consciéncia da
desideologizagéo.

A importancia de elencar a categoria sujeito coletivo de direito a categoria
analitica central do DAnR tem desdobramentos na sua propria dindmica de sua
continuidade ndo s6 como projeto pedagdgico (linha de pesquisa em Programa de Pos-
Graduacdo, disciplina de graduacdo, curso de extensdo para assessorias juridicas
populares de movimentos sociais), mas como projeto politico: hoje, a radicalidade

necessaria para se fazer resisténcia a uma conjuntura de adensamento do

Boal escreve a peca “O cavalo e o Santo” que ¢ encenada pelo TEN. Outras pegas de A.Boal foram
encenadas pelo TEN ao longo dos anos como”Laio se matou” e “O logro”. A relagdo proxima de Boal e
Abdias é mencionada na autobiografia do primeiro: “Foi no Vermelinho que conheci Abdias. Antes,
minha relacdo com os negros era de piedade: sentia pena dos negros da Penha. Depois, passou a ser de
admiracdo: como era possivel, cercados por tanto preconceito, que 0s negros sobressaissem, fosse no que
fosse? No teatro, por exemplo, personagem negro era escravo ou criado. Para o papel de Otelo, nem
pensar! Pele: estigma! Meus personagens passaram a ser menos piegas e mais revoltados. Passei a gostar
de subversivos combatentes: abaixo a melancolia!” Disponivel em:
https://institutoaugustoboal.org/tag/teatro-experimental-do-negro/ . Acesso em 26 de agosto de 2016.

2" Marias do Brasil é um grupo criado em 1998, no Centro do Teatro do Oprimido-CTO- no RJ,
composto de trabalhadoras domésticas. O grupo realiza diversas atividades pelo Brasil, especialmente de
Teatro Forum.

80 O Teatro das Oprimidas- laboratério Madalena- foi pensado por Barbara Santos, curinga do CTO.
Trabalha-se com as diversas técnicas de T.O., a dimensdo de género na rede de opressfes expressas e
internalizadas. Oficinas sdo realizadas em todo Brasil e existem diversos laboratérios de Madalenas,
geralmente vinculados as Universidades. Vide o grupo Ocupa Madalena em Goiania/GO:
http://ocupamadalena.wixsite.com/ocupamadalena Acesso em 03 de setembro de 2016.

%81 Direito & resisténcia desde um “olhar vigilante das exigéncias do direito justo”. A expressio é utilizada
pelo constitucionalista portugués J.J Gomes Canotilho no sentido de compreensédo de definicdo do que é
juridico a partir da realidade fatica amparada “num dominio politico-democratico materialmente
legitimado”, ou seja, o direito como pratica social que supera a “aridez formal e o conformismo juridico”
do positivismo vazio.
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neoconservadorismo que reverbera em retrocessos em todas as esferas, inclusive no
direito, deve ser pensada sobre uma dinamica que conjuga o pertencimento de classe as
pautas identitarias, combate a exploracéo e opressdes, em uma relacao assimétrica pois
observavel em diferentes angulos de uma néo hierarquizacdo das opressoes.

Entendermos que nossa inexoravel sujeicdo juridica nas relaces sociais de
producdo e circulagdo ndo nos obstaculariza para a pratica de enfrentamento a essa
sujeicdo, é atentarmos para a dialeticidade entre teoria e pratica, forma e contetdo no
movimento do real. S3o “janelas dialéticas” para uma praxis de movimentos realizados
pelos sujeitos coletivos de direito na sociedade que revelam o esgotamento da forma
juridica atual em uma nova sociedade.

E com base nesse aporte que compreenderemos a vinculagdo entre DANR e
T.O.: a matriz brechtiana do teatro épico em sua poética marxista ressignificada por A.
Boal na sua poética do oprimido por meio do teatro popular que, lido em chave histérica
com momentos de rupturas do tecido social (0 agitprop na Revolugdo Russa, por
exemplo) e na complexidade da critica ao trabalho alienado, permite a retomada da
centralidade do trabalho para atrela-la a chave de leitura da consubstancialidade como

superacao desses limites na esfera de apreensao tedrica do direito.

3.2.2 “Espectadores: que palavra feia!” Do sistema coringa aos espect-atores

Como vincular sujeito coletivo de direito com espect-atores? EXiste 0
vinculo imediato: os sujeitos coletivos de direitos sdo grupos, coletivos, movimentos
sociais que se constroem como protagonistas de suas historias quando perfazem-se em
lutas e reivindicacOes e apresentam a positivacdo da liberdade conscientizada a partir
dos principios de justica social revelada no proprio processo conscientizador: o direito,
entdo, é a dindmica, 0 processo, ndo a norma vazada deste processo. E 0s sujeitos ndo
sdo determinacBGes prévias de uma natureza abstrata que existe descolada de suas
determinagfes historicas: as contradi¢fes de uma dinamicidade nos fluxos e refluxos
entre classes sociais abre o direito para a necessaria historicizacdo de sua natureza
provisoria atrelada as formas capitalistas.

Aos sujeitos coletivos de direitos, sujeitos histéricos engendrados na
prépria dinamizagdo das crises sociometabolicas do capital, cabe a desconfianca e o
ataque ao direito enquanto manutengdo da ordem desigual e sua pretensa capacidade de
mediacdo de conflitos, cabe a resisténcia e a construcao de alternativas ao direito. Se o

DAnNR ¢é uma alternativa que coaduna proposta teorica e formagédo-acao por meio de sua
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perspectiva pedagdgica situada, observar a releitura e atualizacBes de categorias
fundantes faz parte da prépria dialeticidade metodoldgica.

Viemos destacando ao longo do texto a proximidade entre DANR e T.O em
alguns aspectos:

Nas suas géneses: ambos surgem de formulagdes e experiéncias advindas do
enfrentamento a ditadura empresarial militar no Brasil. A dindmica social ensejava
enfrentamentos que ganharam dimensfes continentais quando da observacdo das
diversas correntes do pensamento critico latino-americano no periodo. Ha um
entrelacamento entre elas, existem vinculos que vao desde trajetérias (vide Augusto
Boal e Paulo Freire), alicerces epistemol6gicos (0 povo oprimido e a praxis libertaria
sdo as chaves de novos paradigmas que promovem um “giro decolonial” dos saberes,
poderes e fazeres) e propostas politicas que reverberam na leitura do processo de
reconstitucionalizacdo no Brasil no periodo de “transicdo democratica”. Um periodo
fundamental para consolidar os alicerces tedricos e politicos do DANR: pensamento
critico contestador do direito normativo monista e criador de novas bases
interdisciplinares de construcéo do direito.

Nessas bases interdisciplinares de construcéo do direito, os didlogos com a
sociologia (da teoria dos novos movimentos sociais partem os sujeitos coletivos de
direitos), com a educacdo popular (a influéncia de Paulo Freire na comunicacao
horizontal entre educador e educando e respectiva superacdo da dicotomia teoria-
pratica), com a arte (Luis Alberto Warat na sua aposta na dimensdo da razdo sensivel do
jurista para a comunicacdo de um direito, bem como a sua justica poética que rompe a
razdo instrumental-razdo essa eminentemente cientifica e espelho da “monocultura do
saber”282 moderno, redutora da subjetividade do sujeito) sdo parametros construtores
criativos que podem levar a sinteses que permitem a continuidade do proprio projeto
enquanto projeto pedagdgico (mais uma vez, situado: teoricamente nas teorias criticas

do direito brasileiras, e pedagogicamente como estruturante de uma educagdo popular
para entender o direito a partir de seus sujeitos construtores).

282 Esse conceito 6 trazido por Boaventura de Sousa Santos no sentido de considerar verdadeiro e
existente apenas o saber cientifico respaldado na construcéo da racionalidade moderna ocidental. Existem
algumas observagdes sobre esse conceito que faremos ao longo do quarto capitulo. Essas observagoes
serdo respaldadas pela linha de analise teorica escolhida para pensarmos o DANR e o TO nas suas
proprias bases tedricas criticas, isto €, TO enquanto teatro politico de matriz dialética materialista e
DAnNR enquanto humanismo dialético que apreende a dialética do direito por meio da construcdo social
dos sujeitos histéricos em seus avangos e recuos. Em suas possibilidades emancipatérias nas mediacdes
postas pelas relagdes sociais.
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O Teatro do Oprimido-T.O., pode ser um “fosforo” no candelabro de dois
polos (em um deles esté o DAnR)283 que ilumina a caverna do mundo moderno onde o
“homem resta acorrentado sob a sombra de uma ideologia juridica, de uma
parecenga”284, nossa hipétese atrela a impossibilidade de irrompermos o tecido social
caso a radicalidade de acdo dos sujeitos coletivos de direito ndo seja a base dessa

“ilumina¢ao” desalienante.

Isso quer dizer que a mediacdo narracdo do direito como apaziguador de
conflitos é incompativel com a propria dindmica de transformacao de espect-atores em
sujeitos coletivos de direitos: o acirramento e forte polarizagcdo das lutas sociais nos
mostram acBes organizadas pelos proprios sujeitos coletivos de direitos que precisam
superar a performance catartica e pontual apoiada em um presentismo sem
possibilidades efetivas de transformacéo, isto quer dizer que a rua deve ser espaco de
continuidade de formacdo-acdo e ndo apenas como momentos fragmentados de
performance, e, nisso, o T.O enguanto teatro politico, de agitacdo e propaganda, pode
ser um caminho.

Esses sujeitos coletivos se constroem nas suas lutas e possuem como centro
convergente um descontentamento amorfo que se traduz na jungdo de uma divisdo
social do trabalho que aprofunda as complexidades das rela¢6es entre mercadoria-forca
de trabalho/tempo/espaco em extracdo da mais-valia absoluta ..e consequente
desprotecdo do trabalho a medida que.... A questdo dos locais de organizacao dos
sujeitos (bairros, sindicatos, campo, cidade) é superdimensionado na rua: a rua, nas
transicBes de identificacdo de pautas politicas comuns nas manifestacdes é disputa entre
sujeitos de direitos e novas roupagens do conservadorismo politico, juridico e do
neoliberalismo econdmico.

Os sujeitos coletivos de direitos so existem enquanto segunda dimensao do

A - A - 285 . .
processo de consciéncia, a consciéncia de grupo  , e, enquanto movimento social em

283 Essa metafora é utilizada por Rosamaria Giatti Carneiro como mote para explicar a experiéncia de
juncdo entre DANR e T.O como préticas contra hegemadnicas de se apreender o conhecimento e

“{luminar” a caverna na qual estamos aprisionados desde quando a Modernidade nos relegou a
representagdes ou mostras abstratas da realidade externa. Trataremos desse tema no capitulo quatro.
CARNEIRO, Rosamaria Giatti. Em busca do Sol: o Direito, o conflito e o Teatro do Oprimido. Séo
Paulo: AnnaBlume, 2012.

284 . Op. Cit..p.98.

285 A consciéncia de grupo é a consciéncia da vivéncia particular dos modos de produgéo que ndo destroi
as relagdes anteriormente interiorizadas e seus valores correspondentes: luta-se contra a ordem
exploratoria, mas afirma-se a existéncia da prépria exploracéo estando inserido nela. O inconformismo e
a resisténcia possuem seus limites na prépria sociabilidade posta. Nao se trata de diminuir ou relativizar
os instrumentos de luta e enfrentamento as opressdes/exploracdo, mas sim de compreender os limites
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fase inicial (precariado) ou movimento social forte (elemento imprescindivel para o
teatro eépico/dialético), os sujeitos coletivos de direito sdo as movimentacdes decorrentes
dos processos formativos dos espect-atores.

Os espect-atores sé@o todos aqueles oprimidos que podem intervir na
realidade mediada pelo teatro, mais especificamente, o T.O., e, de maneira, mais
corrente, por meio do Teatro Férum-T.F.

No T.F. “o teatro deve ser um ensaio para a a¢do na vida real, e ndo um fim
em si mesmo (...) o fim é um comego”286, € 0 comeco de uma transformacéo social
necessaria, transformacdo que ocorre quando um conjunto de determinagdes das
relacBes sociais convergem para o avanco da classe explorada. Ao T.0O. pelo DAnNR
cabe dar subsidios, por meio de uma formacdo de base, estrutural, aos espect-atores
para que se tornem sujeitos coletivos de direitos (sabendo os limites e contradigdes das
mediacdes pelo direito, mas reinterpretando o significado do direito com suas praticas):

O Teatro do Oprimido jamais foi um teatro equidistante que se recuse
a tomar partido- € teatro de luta! E o teatro DOS oprimidos, PARA o0s
oprimidos, SOBRE os oprimidos e PELOS oprimidos, sejam eles
operéarios, camponeses, desempregados, mulheres, negros, jovens ou
velhos, portadores de deficiéncias fisicas ou mentais, enfim, todos
aqueles a quem se impde o siléncio e de quem se retira o direito a
existéncia plena287

Para que ocorra essa possibilidade de utilizacdo do teatro como espaco de
denuncia, descricdo do conflito, da situacdo de opressdo e respectiva insercdo daqueles
que assistem a peca (ainda como espectadores), faz-se necessaria a observacdo de
alguns pressupostos para que ndo se descaracterize a prépria proposta do T.O como
teatro politico e linguagem de acesso a consciéncia de grupo (de si/para si), tais como:
saber o publico para o qual nos dirigimos (publicos homogéneos ou heterogéneos),
regras prévias para o alcance do efeito desejado (para que ndo se perca 0 objetivo de:

1.entender como uma opressao se produz, 2. descobrir taticas e estratégias para evita-la,

desses instrumentos. O direito e o teatro podem ser armas e ensaios para mobilizacdo de nosso
inconformismo e resisténcia, podem forjar novos movimentos de politizacdo, mas ndo sdo capazes,
enquanto mediacdes situadas nessa sociedade, de se bastarem enquanto instrumentos emancipatdrios. Sdo
vislumbres de pedagogias da resisténcia para formacdo-acdo. E sd se perfazem pelos espect-atores
enquanto sujeitos coletivos de direitos, movimentos sociais em inicio (precariado), movimento social
forte (imprescindivel para o teatro épico/dialético).

%86 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012. P.19.

%7 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacio
Brasileira, 2012.p.30.
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3. O ensaio das praticas para evitar a opressdo), identificacdo visual imediata por parte
do pablico, movimentos e gestos que tenham significado e significante, além de cenas
construidas com a dimensdo exata da falha social que sera retratada e discutida, séo
regras e elementos do T.F que foram descobertos e ndo inventados.

O Teatro-Férum ndo é teatro-propaganda, ndo é o velho teatro
didatico; ao contrario, é pedagdgico, no sentido de que todos
aprendemos juntos, atores e plateia (...) o Teatro Férum se aplica ao
estudo de situacbes sociais bem definidas e claras-opressdes
interiorizadas devem ser estudas com as técnicas do Arco-iris do

desejo.”®

Fazemos essa diferenciacdo aqui no seguinte sentido:

A linha de pesquisa que vincula direito e teatro neste trabalho tenta
dimensionar de maneira global a trajetéria e as técnicas inseridas no método do T.O de
Augusto Boal, porém, devido a necessidade de recorte temporal e de objeto da anélise,
optamos por dimensionar o foco do estudo nas técnicas de T.O que mais se aproximam
da concepcao de um teatro politico de matriz dialética que dialogue com o DANR na sua
categoria dos sujeitos coletivos de direitos. Nesse sentido, o Teatro Férum e o Teatro
Legislativo sdo os momentos de um circulo hermenéutico teatral que mais aproximam a
ideia de transpassar a andlise histérica e um vinculo que, ainda que instrumentalizado,
ndo se respalde exclusivamente nessa instrumentalizacdo, permitindo a abertura para
novas analises: que seja realizado ndo s6 o despertar da razdo sensivel no direito, mas
que sejam retomadas bases de formacgdo-acdo continua que superem a
instrumentalizacdo do T.O no proprio direito.

Com a linha analitica que estamos trazendo, tendo a interpretacdo marxista

: - ” 289 . o
tanto na teoria que subsidia 0 DANR como na poética do T.O", poética que constitui

288 BOAL, Augusto. Jogos para Atores e N&o-Atores. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2012.p.50-
51.

289 A poética do Teatro do Oprimido é trazida na obra Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas
coOmo uma hova poética, com novos elementos, a partir da sintese das duas poéticas teatrais antagbnicas
colocadas como principais influéncias: a poética dramatica idealista de matriz hegeliana e a poética épica
marxista de Brecht. Nesta mesma obra, A. Boal reproduz tabela (elaborada por Brecht) com as principais.
Reproduziremos a tabela para analise dos imbricamentos desses elementos nos desdobramentos da
poética do oprimido.

Tabela: Diferengas entre as chamadas formas “dramaticas” e “épicas” de teatro, segundo Brecht:

Forma “dramatica”- Poética Idealista Forma “épica”- Poética Marxista
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sintese das poéticas idealista e marxista teatrais e sistematiza um novo método e estética
teatral atrelada as experiéncias vivenciadas por A. Boal em seu exilio na América Latina e
também como autor, diretor do Teatro de Arena, pretendemos dar continuidade na

explicacdo de como a poética do oprimido, o T.O., em sua dimenséo inovadora, iniciou

O pensamento determina o ser (0 personagem-

sujeito);

1.0 ser social determina o pensamento

(personagem-objeto);

O homem é dado com fixo, imanente,

inalteravel, considerado como conhecido;

2.0 homem é alteravel, objeto de estudo, esta

“em processo”’;

O conflito de vontades livres move a acédo
dramética; a estrutura da peca é uma estrutura

de vontades em conflito;

3.Contradicdes de forcas econdmicas, sociais
ou politicas movem a a¢do dramaética, a peca
se baseia em uma estrutura dessas

contradicoes;

Cria a “empatia” que consiste em um
compromisso emocional do espectador que Ihe

retira a possibilidade de agir;

4.Historiciza a a¢do dramética, transformando
0 espectador em observador, despertando sua

consciéncia critica e capacidade de ag&o;

No final, a catarse purifica o espectador;

5.Através do conhecimento, o espectador é
estimulado a a¢&o;

Emocéo;

6.Razdo

No final, o conflito resolve na criacdo de um
novo esquema de vontades;

7.0 conflito ndo se resolve e emerge com

maior clareza a contradi¢do fundamental;

A harmatia faz com que o personagem néo se
adapte a sociedade e é a causa principal da acéo

dramatica;

8.As falhas que o personagem possa ter
pessoalmente (harmatias) ndo sdo nunca a

causa direta e fundamental da acdo dramatica;

A anagnorisis justifica a sociedade;

9.0 conhecimento adquirido revela as falhas

da sociedade;

10. A acgdo é presente; 10.E narragdo;

11. Vivéncia; 11.Visdo de mundo;

12. Desperta sentimentos 12.Exige decisdes

Esta tabela com as diferengas entre os géneros dramatico/idealista e épico/marxista encontra-se em:
BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagao
Brasileira, 2012.p.152-153.
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0 processo da socializagdo dos meios de producdo teatral por meio do sistema
“Coringa”.

Falaremos do sistema “Coringa” como processo que modifica a estrutura de
texto e de elenco e inaugura a possibilidade de aprimoramento dos elementos do teatro
épico/marxista nos trabalhos do T.O, além de ser o inicio do vislumbre da derrubada da
barreira final entre espectador e palco: os espect-atores.

“Um sistema ndo se propde porque sim. Vem sempre em resposta a

, . ", . . ,,290

estimulos e necessidades estéticas e sociais” .
O teatro moderno tem enfatizado demais a originalidade. As duas
guerras deste século, a guerra permanente de libertagdo das col6nias, a
ascensdo das classes subjugadas, o avanco das tecnologias, desafiam
os artistas, que respondem com uma chuva de inovagdes,
especialmente formais (...): cada nova conquista da ciéncia
fundamenta a conquista seguinte, nada se perdendo, tudo se
conquistando. Ao contrdrio cada nova conquista do teatro tem
significado o arrazamento do ja conquistado. Portanto, o principal
tema da técnica teatral moderna ficou sendo a coordenacdo de suas
conquistas, de forma a que cada novo produto venha enriquecer o
patrimdnio existente e ndo substitui-lo. E isto deve ser feito dentro de
uma estrutura que seja inteiramente flexivel e absorvente de qualquer
descoberta e a0 mesmo tempo imutavel e sempre idéntica de si
mesma. A criagdo de novas regras, e convengdes em teatro, dentro de
um sistema que permaneca imodificado, permite aos espectadores
conhecerem as possibilidades do jogo de cada espetaculo (...).

O sistema ‘“coringa”, sistema criado no que A.Boal chama de “fase dos
musicais” do Teatro de Arena, ¢ uma proposta de “forma permanente de se fazer teatro”
que reuni um conjunto de elementos dos géneros épico e dramatico em sua dramaturgia
e encenacao visando demonstrar, sempre, a estrutura dos conflitos na qual se movem os

personagens, procurando-se, assim, “restaurar a liberdade plena do personagem sujeito,
. .. 201 . _
dentro dos esquemas rigidos da analise social. H& uma coordenacéo da liberdade do

personagem, e essa coordenacdo é dada pela base infraestrutural, isso porque prioriza-se
a concepcdao do personagem-objeto da poética épica/marxista em detrimento ao
personagem-sujeito da poética idealista hegeliana (e aristotélica).

Ele apresenta essa nova forma de se fazer teatro como enfrentamento a

situacdo hostil vivenciada no Brasil a época, situacdo essa experimentada pelos demais

290 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012.p.263.
21 .0p.Cit.p.267.
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setores da atividade nacional. Para uma nova realidade social, uma nova forma de
teatro, afinal, as formas se adequam aos conteudos.

Trata-se de uma nova dindmica teatral que correspondia as necessidades
daquela época especifica, de grande crise econémica e escasso publico teatral. Como
todo sistema surge a partir de demandas e necessidades de cada momento histérico e
suas especificas relacdes politicas, econdémicas e sociais, também a arte se reinventa e
revoluciona.

O sistema “coringa” foi a sintese de experiéncias que se iniciaram com a
nacionalizacdo dos cléssicos teatrais e passaram pela fase da exaustiva andlise das

singularidades do periodo realista (“pecas em que se comia macarrao e se fazia café¢ e a

. . . , 292 ,
plateia aprendia exatamente a isso: fazer café e comer macarrdo” ) do Arena, é 0

“particular tipico”z93

Os pilares muito marcantes desse sistema “Coringa” iniciado no Arena, ¢
que Boal aprimora no método do T.O. sdo: a ndo especializacdo, ou seja, todos os atores
do grupo realizavam todas as atividades, ndo ha papeis fixos para cada ator — até mesmo
pela dificuldade em se contratar mais atores — e, assim, todos assumiam diversos
personagens, com excecdo do protagonista. Além de todos realizarem todas as
atividades, ndo existiam mais as mesmas barreiras definidas entre palco e plateia, havia
um narrador onisciente que explicava, mediava e interligava as cenas do espetaculo.

O sistema se alicerca em uma estrutura de texto e, em uma estrutura de
elenco que constituiu, de acordo com A. Boal, um “sistema permanente de fazer
teatro”294 (“permanente apenas dentro da transitoriedade das técnicas teatrais”). Em

relacdo a estrutura de variacdo de texto, retomavam-se elementos €épicos, como a
dedicatoria, a explicacdo (que é sempre narrar um fato histérico brasileiro emblematico

292 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012. p..262.

293 «A particularidade &, antes de mais nada, uma categoria objetiva do processo objetivo da realidade, do
mesmo modo que o sdo a singularidade e a universalidade. Uma das conquistas mais importantes do
marxismo consiste na descoberta de que o processo de abstracdo que produz a universalidade ndo é, em
primeira instancia, resultado de uma abstracdo intelectiva, mas tdo somente o reflexo, na consciéncia
humana, do processo social objetivo (...). O homem faca o que fizer, encontra sempre diante de si uma
mesma e Unica realidade (com suas categorias e etc). Mas 0s nossos diversos modos de reagir a realidade
nos induzem a interpretar e agrupar categorias em relagdo tendencial a natureza dos objetivos refletidos
(...) a diversidade das observacdes ndo elimina a unidade objetiva da realidade do ambiente. E deste modo
que a particularidade se manifesta em relagdo a qualquer realidade, em todos os aspectos da nossa vida.”
LUKACS, Gyorg. Arte e Sociedade: escritos estéticos 1932-1967. Traducio de Carlos Nelson Coutinho
e José Paulo Netto. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 2011.p.33.

4BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012. p.268.
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numa perspectiva critica contada desde uma construcéo coletiva do proprio Teatro de
Arena), a presenca de coros e, principalmente, “uma quebra na continuidade da agéo
dramaética escrita sempre em prosa e dita pelo Coringa, que procura colocar a acao
segundo a perspectiva de quem conta, no caso, 0 Arena e seus integrantes (...) podendo

. . . : ,,295
conter qualquer recurso proprio da conferéncia como slides, leituras de poemas (...)”
mas a escolha pela utilizacdo dos elementos do teatro épico ndo descartava 0 uso de

A . 296 . .

elementos de outros géneros teatrais. As cenas , por exemplo, possuiam a figura do

protagonista que tinha a funcdo de despertar a emogdo no espectador pela empatia,
elemento que provém de outros géneros, como o dramatico. Ao protagonista cabia “a
realidade mais concreta” e ao coringa que “é a abstracdo mais conceitual”, “entre o

naturalismo fotografico de um singular, e a abstracdo universalizante do outro, todos 0s

. o , N .. 5,297
estilos estao incluidos e sdo possiveis”

A figura do Coringa, que constituia narrador e mediador na relagdo entre
palco e plateia, introduzia a peca, realizava vinculacbes entre as cenas
(interdependentes), e realizava o fechamento do espetaculo.

A esse Coringa pensado em uma nova forma de fazer teatro pelo Arena (e
que iniciou sua trajetoria na peca Arena conta Zumbi e ganhou contornos definitivos na

. 298 . . 299 L
peca Arena conta Tiradentes ), transmutou-se a figura do Curinga  do T.O: a ideia
de mediacdo se mantém, mas ela se torna mais imediata no estabelecimento de vinculos

. . . . . ~ . 300
com a plateia, pois este curinga é um cidaddo comum. Flavio Sanctum™~ chama o

Curinga do T.O. de Curinga pedagogo: diferentemente do Coringa do Arena que
possuia texto prévio e situacGes determinadas, o Curinga do T.O., em especial do Teatro

Forum, € o “cidaddo comum” que media pedagogicamente a relacdo dada em uma

% BOAL, Augusto. Op.cit.p.280.

2% A estrutura do espetdculo do sistema coringa é dividida em Dedicatéria, Episédios (cenas
interdependentes) que se ligam pelos Comentarios que deverdo advertir a plateia sobre as mudangas, as
Entrevistas apenas para ocasionais necessidades expositivas para revelar a plateia “o verdadeiro estado
animico do personagem” e a Exortagdo final “em que o Coringa estimula a plateia segundo o tema tratado
em cada peca”.

27 BOAL, Augusto e GUARNIERI, Gianfrancesco. Arena conta Tiradentes. Sdo Paulo: Livraria
Editora Sagarana, 1967.p.33.

2% Sdo pegas que fazem parte da “fase dos musicais” do Teatro de Arena. “O critério da semelhanga ¢ a
medida da ineficacia” com esta afirmagdo, A.Boal inicia a explicagdo de superagdo da fase
naturalista/realista do Teatro de Arena para a fase dos musicais, do particular tipico, dos elementos do
teatro épico para a construcdo coletiva de uma reinterpretacdo de fatos histéricos brasileiros
emblematicos das lutas contra a exploracao e as opressoes.

299 Utilizaremos a mudanca de grafia para diferenciar os dois tipos de coringas: o Coringa do Teatro de
Arena e o0 Curinga do T.O. Essa mudanca de grafia é realizada quando da publicacdo da obra sobre Teatro
Legislativo referente ao mandato de A. Boal como vereador na cidade do Rio de Janeiro de 1993 a 1996.
30 SANCTUM, Flavio. Os curingas de Boal. in: MATTOS, Cachalote [et.al] (orgs.). Teatro do
Oprimido e Universidade. Rio de Janeiro: Metanoia, 2016.
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encenacdo na qual ndo sabe seu desenrolar previamente (0 desenvolvimento da cena-
acdo depende da participacdo efetiva do pablico na propria cena): o Curinga-Pedagogo
é a figura que viabiliza o préprio T.O na auséncia de barreiras entre ator e espectador
que, quando entra em cena, Se torna espect-ator.

As fungdes do Coringa e do Curinga diferem-se na estrutura cénica, mas
permanecem sendo mediacGes, sdo tecnicas diferentes e curingas com possibilidades
diferentes de atuacdo e aproximacao com a plateia, ainda que permaneca a estrutura de
mediacéo da figura.

A explicacdo sobre as fun¢Bes do coringa parte do pressuposto que é, a
partir dele, que conseguimos perfazer o circulo dialético entre espect-atores e o teatro
como ensaio para a transformacdo social, para a “revolu¢do”: os espect-atores sdo
aqueles que entram no espaco cénico, pensam solucdes para questdes colocadas, e sao
0s sujeitos que podem permitir a transformacao efetiva e real quando da agédo de ruptura
ou de resisténcia (resisténcia que caracteriza a luta por direitos que néo altera a estrutura
mas permite o0 avancar rumo a ruptura em contextos de acirramento das contradicGes).

Nesse sentido, vinculam-se 0s espect-atores aos sujeitos coletivos de
direitos, que também sdo os sujeitos capazes de forjar espagos para o reconhecimento e
a criacdo de direitos. Para além dos termos normativos, uma vez que esses direitos
forjam-se na luta — na rua —ndo como fragmentos performaticos na utilizacdo apenas
recreativa do teatro (do T.0O.), mas como sinteses criativas que o teatro proporcionou
enquanto ensaios de transformacdo social em espacos de formacdo-acdo de educacdo

popular301

Do coringa/curinga ao espect-ator, do espect-ator aos sujeitos coletivos de
direitos, da narracdo-mediacdo/incomodo/explicacdo  (pedagodgica/didatica) do
coringa/curinga ao improviso/ensaio do espect-ator, do improviso/ensaio do espect-ator
a acdo direta dos sujeitos coletivos de direitos: do samba-can¢do carnavalizado ao
agitprop curingado, as experiéncias realizadas enquanto formacgéo-acao.

Os espect-atores constituem uma categoria forjada por Augusto Boal no
método do T.O. ndo sé como o fim da barreira entre ator-protagonista e espectador, mas

como uma releitura dos proprios pressupostos cénicos de profissionalizacdo, do objetivo

301 A escolha por iniciarmos uma reflexdo sobre educacéo popular vem atrelada ao que discorreremos a
seguir sobre os espacos nos quais localizamos o T.O no Direito. Em uma breve abertura sobre o tema,
podemos afirmar que o T.O tem sido muito utilizado nas préaticas extensionistas de educacgéo popular no
ambito das assessorias juridicas populares, em conjunto com a pedagogia do oprimido de Paulo Freire e a
nog¢do de comunicag¢do como escopo horizontal de construcdo de conhecimento.
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da criagdo artistica como construcéo coletiva e horizontalizada, nesse sentido, € teatro
politico com profundas raizes nas experiéncias de agitprop, nas pecas didaticas de
Brecht, em Paulo Freire, na experiéncia na ALFIN no peru durante os anos 1970.
Espect-atores podemos ser todos, mas essa categoria se perfaz como importante chave
de leitura para transmutar-se em sujeito coletivo de direito apenas quando vislumbrada
em conjunto com todo o alinhamento tedrico critico que posiciona o sujeito coletivo de
direito no movimento da historia pela classe trabalhadora organizada, pelos movimentos
sociais, caso contrario, a interpretacdo podera acarretar uma outra lente de anélise: a do
reducionismo do T.O. como um conjunto de técnicas e jogos Cénicos
descontextualizados.

O reducionismo do T.O. a jogos técnicas pode ser vinculado a interpretacdo
reducionista desta afirmacdo de que “todos somos atores” e que o T.O. ¢ instrumento,
portanto, de uma “libertacao” individual, metafisica, catartica, o que desconfigura por
completo a proposta do T.O atrelado a sua matriz dialética. Essa reducdo interpretativa
logo se desfaz em um estudo das obras de Boal e sua profunda explanacdo dos vinculos
entre teatro e politica para transformacéo social, tomando a poética marxista de Brecht,
e 0 personagem vinculado a situagfes determinadas (o0 personagem-objeto que ele
contrapde ao personagem-sujeito absolutamente livre da poética hegeliana e
aristotélica): “Galy Gay ndo ¢ Galy Gay, ndo existe pura e simplesmente- Galy Gay ndo

é Galy Gay sendo € tudo o que Galy Gay, em situacdes determinadas, concretas, é capaz

302
de fazer.”

Boal ndo se engessa e se atualiza, incorpora as pautas no método mas nao
esvazia-se em fragmentos, h& sempre um fio condutor, esse fio é o da
libertagcdo/emancipacdo. As proximidades com Roberto Lyra Filho nesse sentido séo
comprovadas pelas suas visdes “heterodoxas”. Visdes heterodoxas, humanistas e
coerentes com a proposta dialética de pensarmos 0 mundo nas mediagdes do direito e da
arte.

Os espect-atores séo sujeitos coletivos de direitos na propria participacéo
na estrutura do T.F.? Ou eles se transmutam em sujeitos coletivos de direitos quando
véem suas reivindicaces, conhecimentos, fazeres e saberes inseridos nas dindmicas

socio-politicas que reverberam nos humanos direitos? Os espect-atores se perfazem em

802 BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizacdo
Brasileira, 2012.p.156.
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sujeitos coletivos de direitos apenas quando participam da esfera politica centralizada,
legislativa, por meio do Teatro Legislativo?

O delineamento tedrico para a resposta destes questionamentos vem de
Brecht: “o teatro épico pressupde, além de um certo nivel técnico, um poderoso

movimento social, interessado na livre discussdo de seus problemas vitais e capaz de

: A - , . ,,.303
defender esse interesse contra todas as tendéncias adversarias”

A nés, cabe entendermos como lidar com o problema central de nosso
tempo: como fazer com que as lutas da classe trabalhadora no século XX, suas formas
de manifestacdo artistica, de teatro e de direito contra-hegeménico ndo resvalem no
esquecimento e sirvam de memoria coletiva para pensarmos ndao s6 uma nova narrativa
da historia mas uma intervencdo politica efetiva precedida de uma formacéo-acao, que,

com todos os limites, deve ter como horizonte a emancipacdo humana.

303 BRECHT, Bertolt. Estudos sobre teatro. Tradugdo de Fiama Paes Brand&o. Rio de Janeiro :Editora
Nova Fronteira. p.169.
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CAPITULO 4. DIREITO, TEATRO POLITICO E PRAXIS FORMATIVA:
QUANDO ESPECT-ATORES SE TORNAM SUJEITOS COLETIVOS DE
DIREITOS: A PRAXIS COMO CRITERIO DO REAL

Podemos “dizer” o direito em um poema?

Diz o douto doutor suma sapiéncia: jamais! O direito em
regras postas se perfaz!

Mas quem fez as regras 6 douto doutor suma sapiéncia?

Quem pode dizer o direito, quem tem autorizacdo para dizé-
lo...prescrevé-lo em grandes ou pequenas doses a depender da
transgressdo, no tamanho do furto do pedaco de chdo...no
direito todos cabem desde que ndo se aproxime da caixa do
outro logo ao lado.

O doutor suma sapiéncia: eu posso dizer o direito?

Depende...o jovem saber dizer Hodie mihi, cras tibi? E Homo
hominis lapus?

Com um grande esfor¢o o jovem repete: Hodie mihi, cras tibi?
E Homo hominis lGpus? (20x)

Otimo, 6timo. Agora s6 Ihe faltam os trajes, tome essa gravata,
pegue esse paletd e repita essa oragdo com muita convicgdo. A
fé no direito é como o nd desta gravata, adequa-se ao nosso
pescoco como as regras adequam-se a esse tribunal: na sua
exata e justa medida!

O douto doutor suma sapiéncia: e esses enforcados aqui atras
de n6s? Suas gravatas ndo serviram?

Digo e repito (pois isso sei fazer bem): tudo esta na sua exata e
justa medida!

E entdo ambos perdem a voz e ao se comunicarem com gestos,
afrouxam suas gravatas que lentamente escorregam pelo
corpo. Demonstrando desespero, o douto doutor suma
sapiéncia entra em sua caixa e comega a escrever as
expressdes latinas que tanto preza, quando 0 jovem se

. . . 304
aproxima, ele fecha a caixa rapidamente™ .

3104Esse texto foi redigido em idos de 2003 ap6s meu primeiro contato com a obra de Luis Alberto Warat.
A época, ainda estudante de direito no interior de S8o Paulo, tive acesso ao livro Manifesto do
Surrealismo Juridico. O poema foi utilizado na aula de abertura da disciplina Sociologia do Direito que
ministrei, como professora, na UFG Jatai nos anos de 2012, 2013 e 2014.
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Na obra O Direito Achado na Rua: Concepcdo e Préticasos, um dos

desafios atuais colocados como centrais para a continuidade do DANR refere-se a
necessidade de incorporacgdo de diferentes linguagens e saberes relacionados a praxis e a
participacdo social dos sujeitos coletivos de direitos nos espagos politicos. A questao
colocada nesse trabalho é como o T.O. auxilia enquanto método o ensino do direito.
Mais do que isso, é precisar como as dindmicas que estdo postas permitem esse dialogo
por meio dos espect-atores/sujeitos coletivos de direitos.

Nesse sentido, precipua é a tarefa de situarmos historicamente alguns
episodios nos quais vislumbramos a classe trabalhadora dimensionando a mediacao
artistica como construtora de visfes de um direito que ndo mais se atrela a sua forma de
dominacédo e reforgador de desigualdades: sendo assim, a linguagem do teatro se faz

presente na utilizacdo de mecanismos de formas juridicas para pensar “um senso de

o . . . ,,306
justica revolucionaria que se forja na propria fornalha da luta

. . (o 307
Do Tribunal revolucionéario do Exército Vermelho russo™  que transformou o

direito por meio de suas praticas em um espaco de “educacdo revolucionaria” nos

305 SOUSA JUNIOR, José Geraldo. O Direito Achado na Rua: Concepgdo e Pratica. Rio de Janeiro:
Lumen Juris, 2015.

%06 TROTSKY, Leon. Sobre os Tribunais Militares. Apud: COSTA, Ina Camargo. Posfacio: Evoé, jovens
a vistal In: VILLAS BOAS, Rafael [et al] (orgs.). Residéncia Agraria da UnB. Teatro Politico,
Formacéo e Organizacao Social, avangos, limites e desafios dos anos de 1960 ao tempo presente. S&o
Paulo: Outras Expressdes, 2015.p.150.

%7 No Capitulo 2 adentramos de maneira breve na origem do agitprop, do teatro de agitagdo e
propaganda na Russia em 1905, com aprofundamento de técnicas e diretrizes com a Revolucdo de
1917.A experiéncia do Exército Vermelho de simulagdo de julgamentos em tribunais com a instauracéo
de processos efetivos de julgamento de camaradas que praticassem atos contrérios ao exército
revoluciondrio: delitos militares julgados pelos préprios soldados em uma inovagdo no sentido da
“democratizacdo entre soldado e comando”, foi um dos momentos de configuracdo de importancia
educativa a medida que “se livrava da hipocrisia da antiga justica”. Vejamos o que o Comandante do
Exército Vermelho, Ledn Trotsky, coloca em texto do ano de 1919: 1) o senso de justica revolucionéria
se forja na prépria fornalha da luta. Por isso ndo pode ser previamente codificado. (...) O mesmo ato tem
diferentes significados em diferentes momentos e o tribunal revolucionario é sempre um instrumento de
defesa das conquistas e dos interesses da revolugdo em condigdes transitorias; 2) a justica revoluciondria,
ndo usa a mascara dos direitos iguais para todos (que ndo existem nem podem existir em uma sociedade
de classes). A justica revolucionéria se proclama abertamente um érgdo da luta da classe trabalhadora
contra seus inimigos burgueses, por um lado, e, por outro, contra os violadores da disciplina e da
solidariedade nas fileiras da prdpria classe trabalhadora. Justamente por ter se livrado da hipocrisia da
antiga justica, a nossa assumiu uma importancia educativa imensa; 3) o tribunal revolucionario deve ter
ideia clara da sua importancia e assegurar que sua decisdo, além de punir um ato especifico, contribua
para a educacio revolucionaria. E por isso que a formulagdo da sentenca tem importancia méaxima. Os
nossos tribunais, inclusive os militares, sdo constituidos por operarios e camponeses (...) E necessario
que, ao redigir a sentenga, o jari tenha em mente ndo apenas o caso, mas a ampla massa de soldados,
operarios e camponeses. Uma sentenca deve ter carater de agitacdo: ele deve ao mesmo tempo dissuadir
uns e estimular a confianga e a coragem em outros. TROTSKI, Leon. “Sobre os Tribunais Militares”
apud COSTA, Ina Camargo. Posfacio- Evoé: Jovens a vista! In: VILLAS BOAS, Rafael Litvin. Teatro
Politico, formagéo e organizacéo social: Avancos, limites e desafios da experiéncia nos anos 1960 ao
tempo presente. Caderno 4. S&o Paulo: Outras Expressfes, 2015. p.150.
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anos 1910, passando pela rua dos movimentos sociais organizados e a retomada da
centralidade do processo de agitacédo, das pecas didaticas e do TF no Brasil de hoje308,
sem se esquecer das possibilidades experenciadas nos espagos extensionistas do direito,
em especial aqueles que possuem como alicerce a metodologia forjada na educagéo
popular, os vinculos sdo variados, mas sempre tendo em vista a centralidade de
pensarmos a arte/teatro e o direito de maneira contra-hegemonica e de enfrentamento
para o aprofundamento da formacéo-acgéo cultural.

Ao Direito Achado na Rua, que existe e resiste em sua proposta de
compreender o direito como pratica educativa emancipatoéria nos movimentos de
aproximacdo e didlogo com as forcas de transformacdo social, cabe a assimilacdo de
linguagens teatrais populares, de aporte dialético (ndo exclusivamente performatico)
como desafio em dois meandros: o primeiro de desatrelar a hegemonia do pensamento
da linguagem artistica exclusivamente sob a ética da subjetividade do individuo (jurista,
estudante, educador) na ordem posta, de fazer um “direito sensivel e mediador de
conflitos”, o segundo, no vislumbre de que as experiéncias histdricas nos apontam
espect-atores/sujeitos coletivos de direitos que devem ter suas historias visibilizadas,
contadas, pois elas possuem em sua estrutura a radicalidade necessaria para um senso de
justica forjado na propria fornalha de luta.

Construir a memoria do teatro politico radical brasileiro e de momentos
emblematicos na histéria da classe trabalhadora, do povo, é tarefa do direito que se
coloca insurgente e questionador da ordem — das ideias, dos poderes, saberes. Para que,
assim, as praticas de formacdo juridica se facam no intuito de sanar as deficiéncias do
ensino juridico tradicional, para que novas formas de se pensar o juridico — através da
arte da classe trabalhadora — se faca reflexdo-acdo, voz e imagem construtoras de poder
popular.

A praxis formativa que vincula teatro politico, direito e educacéo se da em
varios espagos, em varios momentos histdricos a partir da classe trabalhadora, do povo
oprimido. Cabe a noés trazermos breve referéncia a titulo de sistematizacdo (e

possibilidade de aprofundamentos futuros) e propormos que, no espacgo do direito que se

%% Nesse sentido, as Brigadas de Teatro do MST e seus respectivos trabalhos sistematizados nas obras:
COLETIVO NACIONAL DE CULTURA- Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré. Teatro e
Transformacéo Social. Volume 1. Teatro Forum e Agitprop. Caderno das Artes-Rede Cultural da Terra.
Novembro, 2007.

COLETIVO NACIONAL DE CULTURA- Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré. Teatro e
Transformacao Social. Volume 2. Teatro Epico. Caderno das Artes-Rede Cultural da Terra. Novembro,
2007.
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coloca popular, acessivel, contra-hegemonico e vinculado aos movimentos sociais,
essas experiéncias se facam presentes ndo s6 metodologicamente, mas na concretizagdo
de novos horizontes sociais, politicos, econdmicos e epistemoldgicos (especialmente
com nosso teatro politico de agitacdo brasileiro que se perfaz nas experiéncias de T.O.
junto aos movimentos sociais).

O espago das Assessorias Juridicas Populares no a&mbito da extenséo
juridica € o locus no qual possuimos maiores informacdes sobre insercdo do T.O. nas
praticas de ensino do(s) direito(s). Ndo por acaso, sd0 0s momentos nos quais, na

.. 309 .. . .
maioria das vezes , as atividades saem dos “muros da Universidade” e se expandem

nas articulagbes com movimentos sociais, comunidades e grupos.

Segundo Costa, “a extensdo universitaria constitui-se como a oportunidade
do saber cientifico desenvolver-se com sua abertura para a sabedoria criada e posta em
pratica na dindmica social”310, e, sendo assim, “a sociedade ganha por desenvolver
processos de autonomia na sua luta emancipatoria e, a Universidade ganha na medida
em que aprende com a comunidade suas formas de realizagao social”gll.

Como ja afirmado, o DANR, projeto que é coordenado atualmente na UnB
pelos Professores José Geraldo da Sousa Junior e Alexandre Bernardino da Costa, tem
sua origem como curso a distancia para assessorar movimentos sociais em suas

demandas juridicas a partir dos anseios e propostas desses movimentos. Ao

309 A percepcdo de extensdo nas assessorias juridicas populares é a constru¢cdo do conhecimento
dialogado, horizontal, com embasamento na educa¢do popular de Paulo Freire. O assunto sera melhor
abordado no tépico 11.4.3.5, mas gostariamos de ja deixar as seguintes indicacdes de leitura:

MEDEIROS, Erika Lula de. Por uma pedagogia da justica: a experiéncia de extensio em direitos e
direitos humanos do Escritério Popular do Motyrum da UFRN. Dissertacdo de mestrado do Programa de
Pés-Graduacao em Direitos Humanos e Cidadania do Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares da
UnB. 2016. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/handle/10482/21476 .

GOES JUNIOR, José Humberto. Da pedagogia do oprimido ao direito do oprimido: uma nog¢do de
direitos humanos na obra de Paulo Freire. 2008. Disserta¢do de mestrado do Programa de P6s-Graduagao
em Ciéncias Juridicas da UFPB. Disponivel em:
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2013/08/dissertacao-humberto-betinho-goes-ufpb.html.
RIBAS, Luiz Otavio. Direito Insurgente e pluralismo juridico: assessoria de movimentos populares em
Porto Alegre e no Rio de Janeiro (1960-2000). Dissertagdo de mestrado do Programa de Pés-Graduagéo
em Direito da UFSC. 2009. Disponivel em:
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2011/02/luiz-otavio-ribas-e-advocacia-popular.html.
CORREIA, Ludmilla Cerqueira. Loucura e Cidadania: perspectivas de assessoria juridica popular no
contexto da Reforma Psiquiatrica Brasileira. Tese de doutorado do Programa de Pés-Graduacdo em
Direito da UnB. 2018. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/.

ALMEIDA, Ana Lia Vanderlei de. Um estalo nas Faculdades de Direito: perspectivas ideologicas da
Assessoria Juridica Universitaria Popular. 2015. Tese de doutorado do Programa de Pés-Graduagdo em
Ciéncias Juridicas da UFPB. Disponivel em:
http://tede.biblioteca.ufpb.br/bitstream/tede/8352/2/arquivototal.pdf.

310°COSTA, Alexandre Bernardino. A experiéncia da extensdo universitaria na Faculdade de Direito
da UnB. Brasilia: Ed. UnB, 2007.p.11

s . Op.citp.11
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conhecimento técnico juridico (uso tatico do direito) somam-se possibilidades de acGes
que se estruturam a partir de temas, conflitos e problemas dos grupos, comunidades,
movimentos sociais, e, para que haja a devida abertura de dialogo horizontalizado com
0s mesmos, metodologias de educagédo popular sdo experimentadas constituindo esteios
de préxis transformativa de mundo.

O advogado popular, o estudante de direito, vinculado aos processos sociais
concretos se enxerga e atua tendo como diretriz nas suas experiéncias com 0S
movimentos “um conhecimento emancipatério que habilite seus membros a resistir e a
construir a solidariedade pelo exercicio de novas praticas sociais, que conduzirdo a

. ) ) 312
formas novas de cidadania coletiva”

N . ,313
Essa forma de atua¢do que remonta a um “encharcamento de realidade

implica ndo somente a implementacdo de técnicas e estratégias pedagogicas mais
atualizadas, mas também um reexame dos contetdos que balizam a compreensdo do
fendmeno juridic0314, na superacdo de um ensino juridico concebido a partir de limites
estreitos do legalismo positivista.

O ensino do direito dogmatico e conservador remonta a prépria origem das
faculdades de direito no Brasil, as quais surgem “em um momento de crescimento do
pais, com o intuito de suprir as necessidades burocraticas a partir da formacao
intelectual de uma classe burguesa genuinamente brasileira que pudesse guiar a esfera

o » 315 . .
juridica e politica do Brasil e vém no bojo do modelo de faculdade elitizada
. 316 , ~ ~
chegada tardiamente ™ no pais e se perfazendo no modelo de “manutencdo da excluséo
. - L . 317
social e da restri¢ao de acesso em um espacgo institucional pensado para a alta elite

A Universidade no Brasil foi instituida como espaco de formacéo das elites,

seguindo as padronizacdes europeias de disciplinas fragmentadas, catedras, o modelo

312 GORSDORF, Leandro. A Advocacia Popular: novos sujeitos e novos paradigmas. In: Rede Nacional

de Advogadas e Advogados Populares-RENAP-, Cadernos RENAP n°6, margo de 2005.

313 MEDEIROS, Erika Lula de. Por uma pedagogia da justica: a experiéncia de extensdo em direitos

e direitos humanos do Escritorio Popular do Motyrum da UFRN. Dissertagdo de mestrado do Programa de

Pés-Graduacao em Direitos Humanos e Cidadania do Centro de Estudos Avangados Multidisciplinares da

UnB. 2016. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/handle/10482/21476 .

S WARAT, Luis Alberto. Epistemologia e ensino do direito: o sonho acabou. Florianépolis: Fundago

Boiteux, 2004.

;iolgﬂAg?ADO, Antonio Alberto. Ensino Juridico e mudanca social. Sdo Paulo: Expressdo Popular,
.p.93.

316 Explica-nos Darcy Ribeiro que a Universidade mais antiga no Brasil surgiu apenas em meados dos

anos 1920, constituida pela reunido de escolas pré-existentes que “apesar de congregadas, permaneceram

estanques e autossuficientes.”

317 SIQUEIRA, José do Carmo Alves [et al] (orgs.). O direito do campo no campo do direito:

universidade de elite versus universidade de massas. Sdo Paulo: Outras Expressdes; Dobra Editorial.

2012.p.48.
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adotado quando da criacdo da USP318, que se ampara no fetichismo das elites: uma
universidade para a manutencao das estruturas excludentes.

A pega Auto dos 99%, texto escrito em 1962 por Antonio Carlos Fontoura,
Armando Costa, Carlos Estévam, Cecil Thiré, Marco Aurélio Garcia e Oduvaldo Vianna

Filho no ambito do CPC, teve o intuito de por meio de uma ‘“satira desenfreada
.1 . . . . . . 319
ridicularizar a Universidade com grossa ironia e deboche irreverente e demolidor” ™, a

ideia era incentivar a discussao sobre a Reforma Universitaria e fazer a critica incisiva
ao modelo de cétedra e a cristalizacdo de uma concepcdo de conhecimento vazio e
desvinculado ao contexto nacional:

Historia que j& foi de todos, de todos, menos do Brasil. Brasil seco,
mirrado, de costela de fora, de pires na méo(...)

Entdo se abriu a faculdade, Para toda a humanidade, Para o Brasil e
sua infelicidade! E entdo a gente viu, Pela peca até agora, que aqui no
Brasil, Fica sempre de fora nessa coisa estudantil, de entrar pra
faculdade, uma parte ponderavel, de nossa mocidade. Salve! Salve!
Quem é analfabeto (CORO): 57%, 57%, 57%, ndo vai pra
faculdade.(...)

Céatedras do Brasil! Parasitas da nagdo! Que bela licdo! A
Universidade é uma quimera, uma balela. Um conto de fadas, uma
conversa fiada. O colega pode crer. O colega ha de saber (...) Estamos
todos em forma pela reforma que ndo vira. O reitor nos informa:

” . . ~ /695320
Como reforma? Se Universidade ndo ha? .

A peca possui varios elementos do teatro de agitacdo (o que corrobora a
interpretacdo de ser o CPC um dos capitulos emblematicos da histéria do teatro politico
de agitacdo no Brasil) e se configura como uma das pecas mais publicadas a época,
estreando como leitura dramética no 1l Seminério sobre Reforma Universitaria da UNE

em 1962. Também, de acordo com Peixoto, foi “um dos textos mais perseguidos pela

318 “(...) a criagdo da USP refletiu muito das tendéncias que caracterizam a conturbada passagem da

década de 1920 para a de 1930. Além do impacto politico que representou a vitoria da Revolucao de 1930
apoiada pela alianca mineiro-galcha, houve depois a derrota das oligarquias paulistas na Revolugdo
Constitucionalista de 1932, além disso, esse periodo foi marcado por uma profunda renovagdo intelectual
que se deu junto com a emergéncia de uma nova sociedade urbana, a implantacdo do capitalismo
industrial, a crise do poder oligarquico tradicional e o surgimento de um novo autoritarismo. Nesta
perspectiva, a USP foi para sua época uma iniciativa modernizante, inovadora e criativa, porém, ndo foi
um projeto destinado a satisfazer os anseios das massas oprimidas. Ao contrario, foi concebida por
setores mais dindmicos das classes dominantes e destinava-se claramente a formacao de novas elites (...)”
TRINDADE, Hélgio. Por um novo projeto universitario: da Universidade em ruinas a Universidade
Emancipatoria. in: SOUSA JUNIOR, José Geraldo de (org.); ...[et al]. Da Universidade Necessaria a
Universidade Emancipatoéria. Brasilia: Editora UnB, 2012.p.112.)

$19pEIXOTO, Fernando (org.). O melhor teatro do CPC da UNE. S&o Paulo: Global, 1989. p.20.

320 \/IANA FILHO, Oduvaldo e outros. Auto dos noventa e nove por cento. In: PEIXOTO, Fernando
(org.). © melhor teatro do CPC da UNE. S&o Paulo: Global, 1989. p.117.
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N . R 7 .
repressdo: onde era anunciado, chegava a policia... . Um texto provocativo em uma

realidade em ebulicdo, tendo o movimento estudantil protagonismo em discussdes
profundas sobre a realidade brasileira.

Da critica ao ensino tradicional acritico e monolitico amparado nos acordos
com organismos internacionais e um projeto privatizador da educacdo a critica a uma
falsa democratizacao que possui lacunas e fragilidades nas dicotomias entre “centros de
exceléncia” (geralmente nos grandes centros do pais) ¢ universidades ou campi do
interior do pais com grandes problemas estruturais (quadro docente e técnico-
administrativo reduzido, auséncia de planejamento em relacdo aos locais de realizagdo
de pesquisa, bibliotecas, entre outros), a universidade é local de disputa e é nela, que o
ensino do (s) direito (s) apresenta sua primeira manifestacao.

O espaco universitario, entdo, € um espaco em disputa permanente, Darcy
Ribeiro, quando da criacdo da Universidade de Brasilia322, destacava a necessidade de

partir-se do Brasil “como problema” para recriarmos uma “universidade necessaria”

Uma Universidade que ndo tem um plano de si mesma, carente de sua
prépria ideia utopica de como quer crescer, sem a liberdade e a
coragem de se discutir amplamente, sem um ideal mais alto, uma

destinacdo que busque com clareza, s6 por isto estd debilitada e se

torna incapaz de viver o seu destino®?,

A ideia que permeava a criagdo da Universidade de Brasilia era a

possibilidade de um ensino integrado e de uma Universidade que possuisse o “povo e
. ,324 . e
seu destino como nosso tema e nosso problema , “que realizasse a conciliagdo da
producdo de conhecimento com as necessidades sociais brasileiras, concretizando o
. . P 7.
sentido utopico transformador da Universidade
Este projeto foi interrompido abruptamente pela ditadura, com perseguicées

- : . 326
e retaliacOes a professores, estudantes e comunidade académica em geral  , com

%21 PEIXOTO, Fernando (org.). op.cit.p.20.

%22 A UnB foi criada pela Lei n° 3.998 de 15 de dezembro de 1961.

323 RIBEIRO, Darcy. Universidade para que? Brasilia: Ed.UnB. Série UnB. 1986.p.9.
324 . Op.cit.p.14.

%25 SOUSA JUNIOR, José Geraldo. Da Universidade necessaria & Universidade Emancipatéria: balanco
da gestdo de um sonho. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo [et al] (orgs.). Da Universidade necessaria a
Universidade Emancipatoéria. Brasilia: Editora UnB, 2012.p.7.

326 Roberto A. Salmeron traz os detalhes do cenério da repressdo e perseguicdo na esfera da UnB a partir
do golpe militar: “A Universidade de Brasilia tinha 305 docentes. Foram expulsos 16 e 223 demitiram-se
(...)Os estudantes, compreendendo a situacdo moral em que os professores se encontravam,
manifestaram-lhes solidariedade com diversos atos e declaracdes (...). Ndo conhecemos outro exemplo,
no Brasil nem no exterior, de tanta harmonia de pontos de vista e unido da maioria dos professores e dos
estudantes em defesa da autonomia de uma universidade.” SALMERON, Roberto A. A Universidade
interrompida:
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consequéncias em relacdo ao ensino juridico que acabou por incorporar a fase de
reforma do ensino superior “que iria compreender uma disciplinarizagdo do ensino
superior dentro da perspectiva desenvolvimentista e de seguranca nacional”327.

Ainda que nossa compreensdo seja vinculada a ampliacdo dos espacos e
dos sujeitos que tensionam o tecido social no sentido de, por meio das mediacGes
juridicas e artisticas, permitir esses deslocamentos inclusive no ethos universitario, é
importante demonstrarmos que, mesmo no espaco limitado da Universidade e da
compreensdo unidimensional do que € ciéncia, existem movimentacGes e praticas
insurgentes no sentido de que a ciéncia “¢ uma forma social da construgdo de

conhecimentos e compreensdes sobre a realidade, e, como tal, constitui poder politico
. 328
em disputa”

A relevancia dessa delimitacdo é que nos situamos na inviabilidade de
termos o T.0. como método no ensino juridico tradicional (o direito que se ensina
errado329 em contetdo e forma).

A método do T.O., enquanto teatro politico, dialético e popular, se insere
numa percepgdo que se coaduna em conteido e forma com o DANR na perspectiva de
intervencdo na realidade em uma formacdo-acdo instrumentalizada em beneficio das
causas populares, tendo a interdisciplinaridade como eixo.

Faz parte inescapavel da compreensdo do DANR suas dimensdes politica,
tedrica e pedagdgica: ele nasce a partir do humanismo dialético e se realiza na juncédo

entre teoria e pratica em um ensino critico que orienta a educacao do direito para a

Brasilia 1964-1965. Brasilia: Editora UnB, 2012. p.251. Cabe destacar que a UnB foi a primeira
Universidade a criar uma Comissdo propria para resgate da meméria do periodo, a Comissdo Anisio
Teixeira de Memoria e Verdade da UnB, estabelecida pela Resolucgéo da Reitoria n°0085/2012. O
relatorio completo da Comissdo encontra-se no endereco eletrbnico:
http://www.comissaoverdade.unb.br/images/docs/Relatorio_Comissao_da Verdade.pdf. Acesso em 05 de
fevereiro de 2018.

Destaca-se também, sobre a tematica o volume 7 da colecdo O Direito Achado na Rua: SOUSA JUNIOR,
José Geraldo de [et al] (orgs.). O Direito Achado na Rua: Introducdo Critica a Justica de Transi¢do na
América Latina. Brasilia, DF: UnB, 2015.

%27 COSTA, Alexandre Bernardino e AGUIAR, Roberto Armando Ramos. O legado da ditadura para a
educacdo juridica brasileira. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. de [et al] (orgs.). O Direito Achado
na Rua: Introducéo Critica a Justica de Transi¢cdo na América Latina. Brasilia, DF: UnB, 2015.p.394.

%% MEDEIROS, Erika Lula de; PAULA, Helga Maria Martins de; CORREIA, Ludmila Cerqueira;
CONCEICAO, Mariana Pereira; RODRIGUES, Priscila Bessa; SANTOS, Raquel Cerqueira; RAMPIN,
Talita Tatiana Dias. O Direito Achado na Rua: Exigéncias criticas para a Pesquisa, a Extensdo e o
Ensino em Direito e Direitos Humanos. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo de (coord). O Direito
Achado na Rua: concepgdo e préatica. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015.p.176.

9 LYRA FILHO, Roberto. O Direito que se ensina errado: sobre a reforma do ensino juridico.
Brasilia: Centro Académico do Direito, 1984.
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transformacéo da sociedade, superando a concepcao pedagdgica produtivista,ssoem uma
identificacdo do Direito como fendémeno socio-juridico que propde “o estimulo a
compromissos que propiciem conciliar o exercicio da vida profissional com um uso do
direito que possa contribuir para com o alargamento dos canais de acesso a justica e
participagao politica”331

Ensino-critico, pesquisa-acdo e extensdo pela educacdo popular sdo 0s
pilares do que surgiu como um projeto de pesquisa e se tornou uma diretriz de analise
socio-politica-juridica das relagdes sociais, falaremos sobre elas situando-as no projeto a
partir de suas metodologias e praticas educativas para o0 ensino, pesquisa e extensdo do
direito.

Dentre os diferentes olhares e abordagens podem ser observadas nas
possiveis aproximacdes entre DANR e T.0., destaca-se, aqui, a vinculagdo dos projetos
em seus aportes pedagdgicos, de uma educacdo popular que é alicercada em formas
criticas de se pensar e construir o direito em duas perspectivas: uma primeira de
desconstrucdo da concepgdo hegemonica de direito como sindnimo de lei estatal e uma
segunda de formacdo para identificacdo do direito nas préprias dindmicas realizadas
pelos sujeitos coletivos de direitos.

Mas, além de tentarmos dar uma sugestdo diante do desafio posto de
observacao dos vinculos entre os projetos, lanca-se, aqui, algumas inquietacdes acerca
dos desafios politicos e tedricos do DANR em um movimento de constante renovacao e
atualizacdo. Nesses movimentos, o encontro com o teatro politico no projeto do T.O. e a
possibilidade de espect-atores perceberem-se como sujeitos coletivos de direitos pode

ser o inicio de uma interlocucdo ainda inicial.

. : ... 332 L :
Se o0 teatro estid na rua, a rua grita Dionisio e Dionisio carnavaliza o

direito, a proposta é de dimensionar o samba-cancao carnavalizado latino-americano em
um agitprop curingado que conjugue as dimensdes estéticas e pedagogicas do Direito
Achado na Rua nas mediacdes artisticas teatrais.

No ambito desta pesquisa, para fins de continuidade nos encaminhamentos
acerca das leituras interseccionadas entre DAnR e T.O., optamos por duas

sistematizacOes distintas: uma primeira aborda em gquais momentos da fortuna critica do

33OSAVIANI, Demerval. A pedagogia no Brasil: historia e teoria. Campinas, SP: Autores Associados,
2008. (Colecdo Memoria da Educagao)

MACHADO, Antonio Alberto. Ensino Juridico e mudanga social. Sdo Paulo: Expressédo Popular,
2009.p.239.

332 WARAT, Luis Alberto. A Rua grita Dionisio! Direitos Humanos na alteridade, Surrealismo e
Cartografia. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2010.
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DANR, o T.O. fundamentou praticas pedagégicas e o0 desenvolvimento de
renovacgoes/releituras tedricas categoricas. A segunda, traz exemplos de dois momentos
emblematicos de nossa cultura politica nos quais 0s espect-atores perfizeram-se e
perfazem-se como sujeitos coletivos de direitos.

Na primeira abordagem definimos os recortes de ensino, pesquisa e
extensdo na esfera do DANR para delimitarmos as atividades, projetos e publicacdes nas
quais observamos a aproximacdo entre o DAnNR e o T.0. No segundo aporte,
delimitamos, a partir de analise de Ind& Camargo Costa, 0s dois momentos nos quais o
teatro politico de agitacdo e propaganda, em suas caracteristicas principais faz-se
presente hoje no Brasil. Finalmente, langcamos propostas e desafios para, a partir dessas
duas singularidades (T.O e DANR) encaminharmos novas possibilidades de sinteses
tendo em vista uma arte e um direito da, para e com a classe trabalhadora, o povo
oprimido e explorado na sua facticidade de desconstrucdo da falsa universalidade que
permeia a manutencdo das estruturas de poder/saber e fazer (inclusive no ensino
juridico).

Assim, analisa-se como o T.O e o direito se comunicam para a formacao
juridica de maneira ampliada, tendo como pressuposto de analise a compreensdo de
espect-atores enquanto movimento social e estudantes de direito que atuam junto aos
movimentos sociais como principais aproximadores do direito e teatro. A seguir,
descreve-se e analisa-se a aproximacdo do DAnNR com linguagens artisticas variadas, e
busca-se responder se existem experiéncias de ensino, pesquisa e extensdo no &mbito do

DAnNR que se aproximam do metodo do T.O.

4.1 DANR e T.O.: quando espect-atores se tornam sujeitos coletivos de direitos?

Teatro é forma, mas também conteido, ndo basta instrumentaliza-lo para o
direito. Sendo assim, ndo ha relacdo de hierarquia ou de antagonismo entre forma
(teatral) e conteudo (politico teatral juridico). Logo, a questdo deste trabalho ndo é
acessar a razao sensivel do jurista ou de como este pode utilizar a arte (teatro, literatura)
para dizer o direito. O que estd posto € que essa relacdo entre mediacOes (teatro e
direito) deve ser observada a partir de momentos nos quais se torna possivel fundir duas

linguagens aparentemente diferentes para a transmissao de um conteldo de formacéo-



138

acdo de pilares para a efetiva e continua consciéncia333 com o objetivo de libertacdo da
exploragdo e opressdo no processo de educacdo dialética. E os sujeitos que operam essa
transformacéo social séo a classe que-vive-do-trabalho334, 0 povo oprimido “nas ruas,
cidades, favelas”. Teatro e direito sdo construidos pelo povo em dinamicas contra-
hegemadnicas, espect-atores se tornam sujeitos coletivos de direito em um uso tatico do
direito para ampliacdo de participacdo politica, mas, mais do que isso, para 0
fortalecimento dos lagos de classe que permitem a insercéo direta na realidade. A. Boal
ja afirmava que o teatro pode ser ensaio para a revolugdo desde que arma manejada pelo
povo: o uso do direito pode ser a municgao.

Mas ndo qualquer teatro, o teatro nos moldes dramaticos reforca o mito do
homem individual racional como medida para o processo catartico generalista que acaba
por reforcar a dinamica de alienacdo a medida que se mostra uma racionalidade limitada
a logica rasteira de uma estrutura reificada e alienada. A forma do teatro dramatico
burgués ndo cabe na proposta em ané1|ise335

E ai reside o “n6 goérdio” pedagodgico: ndo se diz o direito, se diz o ndo-
direito (a negacdo da negagdo, no encal¢co de Lyra Filho), sua condicdo histérica
perecivel enquanto direito moderno burgués, supera-se essa forma de direito especifica e

se diz o ndo-direito enquanto enunciagdes de liberdade e horizonte em momento de

. 336 . ) .. - ..
exortacdo , se instrumentaliza o uso do direito nas condicGes e limites colocados nas

préprias relagfes sociais. Diz-se a estrutura de funcionamento da forma-direito para que
se irrompa o contetdo-liberdade humana enquanto legitima organizagdo social.
Irromper a forma como sintese de novas construcoes dialéticas.

333 A questdo da consciéncia que se transmuta de individual para consciéncia em si (de reivindicagdo), de
grupo é a consciéncia na qual estamos dimensionando essa vinculagdo do T.O. como possibilidade de
novas linguagens para o Direito.

34 ANTUNES, Ricardo. Os sentidos do trabalho. Ensaio sobre a afirmacéo e a negacéo do trabalho. Sdo
Paulo: Boitempo, 2009.

%5 Aqui gostarfamos de fazer uma observagdo para ndo resvalarmos no reducionismo da analise: ha de se
considerar os acimulos realizados ao longo da histéria da arte, do teatro, mas, como afirma o proprio A.
Boal, faz-se necessaria nova sintese de acordo com o momento histérico e suas respectivas relacdes
sociais, pois a arte ndo cabe em conceitos rigidos e no engessamento de Idgicas reducionistas.

336 Como explicamos anteriormente, 0 momento de exortacdo, na estrutura do espetaculo do sistema
coringa, € o momento final da peca teatral por meio de uma prosa declamada ou cang¢do coletiva.
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4.1.1 O pai do Cabaret Macunaima: surrealismo juridico, raz&o e sensibilidade - a
visdo do DANR na aproximacédo com a arte

Contra a pinguinizacdo do direito e pela transformacdo da razéo
instrumental juridica em razédo sensivel, Luis Alberto Warat foi um dos que sentenciou:
morte ao direito sem justica! Morte ao direito sem sensibilidade!

O jurista sensivel ndo deixa de ser jurista simplesmente por se sensibilizar,
ele permanece, em sua dimensdo concreta e simbdlica, sendo aquele que diz o direito
que é marco inicial de sustentacdo das bases das desigualdades reais que ndo deixam de
ser formais também, afinal, em nossa equacdo ainda dramética no contexto do palco-
barreira dos tribunais e legislacdes, é o direito unidade indissociavel da ordem que se
erige na auséncia da realizacdo plena do humano que ha em nos enquanto conquista de
uma tarefa historica para a emancipacao.

O estudante do curso de Direito tem presente na maior parte de sua
trajetéria de formagdo no espectro limitador de um direito que se ensina errado, a
pedagogia do medo337. Ele existe nas relagdes sociais fetichizadas pelas acbes da vida
real, ao produtivismo de um mercado que golpeia no invisivel/visivel de nossos
estdmagos (como afirma Bete, personagem da peca Direito de se comer Direito338), e

narra nossas vidas, em um presente sem futuro a la Harold Crick com nuances de José
da Silva em dialogo com seu anjo da guarda.

No Brasil, A aproximacdo mais imediata e direta do Direito com a
linguagem artistica no delineamento de metodologias diversas para o ensino do direito

. 339 N . o .
se deu com Luis Alberto Warat™ ~ e sua concepgao de “carnavalizar o direito”, ou seja,

: - . 340
sob o aporte da figura de um Cabaret antropofagico, o Cabaret Macunaima™ , o

professor da UnB conduziu um grupo de estudantes que se encontrava com

337 GOES JUNIOR, José Humberto. O que é direito, para que se possa ensina-lo?: as percepcdes dos
sujeitos sobre o direito, o “ensino juridico” e os direitos humanos. Tese de doutorado do Programa de
Pds-Graduacdo em Direito da UnB. 2016.

%38 peca de teatro construida coletivamente pela Brigada Nacional de Teatro Patativa do Assaré, durante a
segunda etapa de formagcdo de curingas do MST no Centro do Teatro do Oprimido, no Rio de Janeiro, em
2001, sob a direcdo de Augusto Boal. COLETIVO NACIONAL DE CULTURA- Brigada Nacional de
Teatro Patativa do Assaré. Teatro e Transformagdo Social. Volume 1. Teatro Forum e Agitprop.
Caderno das Artes-Rede Cultural da Terra. Novembro, 2007. p.36-47.

339 Luis Alberto Warat foi professor de Direito em na UFSC, no RS, na Argentina e ha UnB. Possui
varias publicacdes vinculadas aos estudos em filosofia juridica, linguagem juridica, psicanalise e direito,
direito e arte e mediacdo juridica. De sua perspectiva de direito e arte, surgiram as “Casas Warat” criadas
por professores brasileiros e argentinos em 2007 em Salvador/BA, como um centro de estudos
multidisciplinar, hoje existem projetos em Goias, Sdo Paulo e Argentina. Para informagdes detalhadas
ver: http://luisalbertowarat.blogspot.com.br/ . Acesso em 05 de fevereiro de 2018.

340 Cabaret Macunaima foi um projeto de pesquisa e extensdo vinculado ao grupo Arte e Direito do
Programa de P6s-Graduagdo da Faculdade de Direito da UnB.
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regularidade, em espacos abertos, para a leitura de poemas, execucdo de performances,
“na construgao de processos de autonomia e singularizagéo, a partir do deslocamento de
uma visdo de um mundo racionalista para outra sensivel, dionisiaca, surrealista e
carnavalizada”341. Para Warat, a ciéncia do direito esta, em sua “caixa alienante”
necessariamente vinculada a dogmatica e ao senso comum tedrico, este ultimo seriam
“nogdes-representacdes-imagens e saberes presentes nas diversas praticas juridicas
como um pano de fundo de uma forma de se fazer direito como Unica possivel”,
portanto, 0 senso comum tedrico dos juristas é a “expressdo de um imenso leque de
fatores e variaveis surgido do saber acumulado e das experiéncias que conformam as
estruturas cognoscitivas e 0s raciocinios 16gico-demonstrativos do homem da ciéncia”

342,

Ciéncia que procede uma maniqueista divisao entre “o objetivo e o
subjetivo, o de dentro e o de fora” dando a noc¢do de objetividade “a um processo de
constru¢do que, longe de fotografar com fidelidade uma realidade, a objetiviza” e, ao

confundirmos esta tltima com objetividade, “colocamos os objetos do mundo numa
perspectiva econdmica e politica de dominagao”

A partir do surrealismo juridico proposto por Warat, entende-se a arte para
o direito como maneira de se dizer o direito pela incerteza, pelos desejos marginais, pela
profundidade sensivel e autonomia vinculada a seu sentido erético e ludico.

Assim também Noel Delamare escreve seus poemas bissextos na obra “Da
cama ao comicio”, da denuncia de lastro fortemente erotica e confessional, ele langa o
re-encantamento do mundo pela Otica da libertacdo sexual, e, consequentemente a
libertagéo humana344: “Em Noel Delamare, a transsexualidade ndo isola, integra,
porque a poesia é pessoal-totalizada, e, desta maneira, alcanca a fidelidade abrangedora,

(...): uma libertacdo sexual, como aspecto de transformacdo de mundo, para o

., . .. 345
socialismo ndo-autoritario

34l GAMA, Marta. Surrealismo Juridico: a invencdo do Cabaret Macunaima. Uma concepg¢do
emancipatéria de direito. Dissertacdo de mestrado apresentada no Programa de PGs-Graduagdo em Direito
da UnB. 2007. Disponivel em: http://repositorio.unb.br/handle/10482/2736. Acesso em 15 de dezembro
de 2017.

%2 WARAT, Luis Alberto. Manifestos para uma Ecologia do Desejo. In.: Territérios Desconhecidos: a
procura surrealistapelos lugares do abandono do sentido e da reconstrucdo da subjetividade.
Floriandpolis: Fundacdo Boiteux,2004. p. 182.

3 |bidem.p.31

344 DELAMARE, Noel. Da cama ao comicio: poemas bissextos. Disponivel em:
https://issuu.com/assessoriajuridicapopular/docs/1984 da_cama ao_com_cio_lyra filho. Acesso em 03
de janeiro de 2018.

3% |bidem. p.5
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O traco comum na analise da concepc¢do de arte que perpassa a interlocucao

com o0 DANR por Warat e Delamare (e todo um conjunto de reflexdes e pesquisas346 a
partir das contribuigdes juridico-filosoficas-artisticas de Warat), € o de nova préxis no
direito dimensionada na subjetividade dos corpos, na autonomia subjetivista dos desejos
em um “confronto constante dentro da estabilidade da qual acreditamos existir”347
Retomando Nietzsche e a falsa dicotomia entre a razao apolinea e o pulsar
dionisiaco (o surrealismo, reivindicado por Warat na leitura do juridico, traz a
importancia do mito como uma alternativa profana a dominacéo religiosa sobre o nao-
racional, por isso sempre ha o aporte de falsas dicotomias que reverberam em uma

o .o, 348 . : N
subjetividade mitologica™ ), bem como a linguagem e suas interacbes para

compreender o real, a linha preponderante nos trabalhos que vinculam arte e direito no
ambito do DANR é a demarcacdo de uma linha analitica que aprofunda a subjetividade e
a autonomia como catarses promovidas pela arte em sua dimensdo individual com
enfoque na formacao do jurista.

O surrealismo ndo é, nunca foi e nunca serd uma escola literaria ou
um grupo de artistas, mas propriamente um movimento de revolta do
espirito, uma tentativa eminentemente subversiva de re-encantamento
do mundo, isto é, de restabelecer, no coragdo da vida humana, os

» e 349
momentos “encantados” apagados pela civilizagdo burguesa™ .

O surrealismo juridico que aporta na dimensdo artistica do DANR sob a
influéncia de Warat traz complexidades que, se de um lado, utilizam um arcabouco
tedrico explicativo de fontes diversas ao método materialista dialético, por outro revive

346 Podemos aqui mencionar a tese de doutorado de Marta Gama na qual a sociopoética é trabalhada em
um projeto de extensdo com estudantes do curso de direito: GAMA, Marta. “Pensar é seguir a linha de
fuga do voo da bruxa": pesquisa sociopoética com estudantes de Direito sobre a arte na formagdo do
jurista. Tese de doutorado do Programa de Pés-Graduagdo em Direito da UnB. 2013.

Ver também: ROCHA, Eduardo Gongalves. Teoria constitucional-democratica e subjetividade:
problematizando o sujeito de direito. Tese de doutorado do Programa de P6s-Graduagdo em Direito da
UnB. 2013.

Nesse sentido também temos obra de Luisa de Marillac sobre a importancia da abertura do Direito para
outras linguagens com a consequente superacdo da falsa dicotomia entre a subjetividade curiosa e a
objetividade do mundo com a disposicéo rebelde de transforma-lo: MARILLAC, Luisa de. Entre togas,
capas e anéis. Porto Alegre: Ndrias Fabris Editor, 20009.

3T WARAT, Luis Alberto. A Ciéncia Juridica e seus Dois Maridos. In.: Territérios Desconhecidos: a
procura surrealista pelos lugares do abandono do sentido e da reconstrucdo da subjetividade.
Floriandpolis: Fundagdo Boiteux,2004. p. 168.

348 Neste sentido, no movimento surrealista da década de 1930, André Breton coloca que o surrealismo
deve dar-se como tarefa “a elabora¢do do mito coletivo de nossa época, cujo papel seria a0 mesmo tempo
erdtico e subversivo.”

9 LOWY, Michel. A Estrela da manha: surrealismo e marxismo. Rio de Janeiro: Civilizac4o Brasileira,
2012.p.9.



142

a “tentativa intensa, por vezes desesperada, de re-encantar o mundo” , o mundo do
direito monolitico e castrador350

Na esfera do combate a l6gica univoca do positivismo juridico, temos
estudos que remontam a identificagdo de “experiéncias e esforcos organizativos de
magistrados, em condigfes sociais e teoricas de questionar os imperativos da cultura
juridica liberal a partir do ndo-esgotamento das energias ut(’)picas”?)51

Nesse sentido, o apelo para a ampliacdo de instrumentos de compreenséo e
de explicagdo do ensino (em sentido ampliado) juridico e a vocacao interdisciplinar do
DAnR o aproxima de varias manifestagcdes artisticas, “sempre no sentido de suprir

insuficiéncias epistemoldgicas, cientificas em sentido estrito, buscando, (...), outros
. . 352 .
modos de conhecer e de designar o juridico,”  se trata, portanto, “do que se cuida (...)

fecundar a inquietacdo enquanto atitude capaz de operar sinteses de esclarecimento que
rejeitem o mondlogo da razéo sobra as formas de conhecer e de compreender o
mundo”353

Em relacdo especifica ao teatro, temos experiéncias que iniciaram seu
amadurecimento nos projetos de extensdo vinculados ao DANR (nos quais nos
debrugaremos a seguir) e também publicacdes de pecas teatrais e relatos de experiéncias
acerca de vivéncias junto aos movimentos sociais.

No primeiro sentido, o roteiro de teatro elaborado pela Professora Nair
Heloisa Bicalho de Sousa354 a partir de diérios escritos por duas caminhantes e de

. - 355
entrevistas com participantes e coordenadores das Marchas  ~ Oeste, Sul e Sudeste
realizadas pelo MST, no ano 1997 no Distrito Federal que consta na série O Direito

%50 A expressdo remonta & psicanalise no sentido de perda dos impulsos humanos do desejo.
%1 APOSTOLOVA, Bistra Stefanova. Perfil e Habilidade do jurista: razio e sensibilidade. In: Noticia

do Direito Brasileiro, Brasilia, v.5, p.117-131. Ano: 1999. ]
SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. Cinema e Direitos Humanos: a Construgdo Social do Humano e a

Semantica do castigo em “O vento serd sua heranga”. In: GRUNE, Carmela. Direito no Cinema
Brasileiro. Sdo Paulo: Saraiva jur.2017.

%53 SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. Prefacio in: GRUNE, Carmela. Direito no Cinema Brasileiro. S&o
Paulo: Saraiva jur.2017.

34 professora do curso de Servigo Social da UnB e membro do Nicleo de Estudos e Pesquisa para a Paz e
Direitos Humanos (CEAM-UnB).

355 A Marcha Nacional por Emprego, Justica e Reforma Agréria ocorreu um ano apés o Massacre de
Eldorado dos Carajés. A marcha contou com trés colunas: uma com integrantes dos estados do sul e S&o
Paulo partindo da capital paulista, outra reuniu Minas Gerais, Espirito Santo, Rio de Janeiro e Bahia
saindo de Governador Valadares e a terceira contava com militantes do Mato Grosso, Mato Grosso do
Sul, Rondénia, Goiés e Distrito Federal saindo de Rondondpolis. Cada coluna percorreu cerca de 1000
kilometros, com o objetivo de chegar em Brasilia dia 17 de abril, exatamente um ano apds o0 massacre.
Informacgdes disponiveis em: http://www.mst.org.br/nossa-historia/97-99/. Acesso em 02 de janeiro de
2018.
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Achado na Rua356, volume 3, Introducéo Critica ao Direito Agrario, faz mencao direta
ao Teatro do Oprimido logo em sua introdugao: “lembre que existem diferentes formas
de expressar o conhecimento da realidade. E que o teatro, como um jogo, é
manifestacdo legitima e oportuna das contradigdes sociais”, e prossegue: “em seu
Teatro do Oprimido, Augusto Boal utiliza-se da linguagem cénica para refletir na
dramatizacdo os conflitos sociais e a busca de solugdes, com o pl’Jinco357

A peca é dividida em cinco atos com varia¢Oes de duas a cinco cenas cada
ato, possui elementos do teatro épico como coro e narrador e apresenta a Grande
Marcha dos Sem-Terra a Brasilia que foi composta de mais de 1500 trabalhadores
percorreu mais de 150 cidades brasileiras e durou 60 dias:

Esta longa marcha a Brasilia revela momentos significativos,
compreensiveis a partir do teor dramético do evento, colocando em
cena sofrimento e alegria, cansago e &nimo, as palavras de ordem e as
brincadeiras, os simbolos e as relacfes interpessoais que se mesclaram
na experiéncia dos 60 dias de caminhada. Um mergulho no discurso

dos marchantes permitira a construgdo de uma narrativa completa

desta odisseia cabocla358.

A odisseia cabocla pelas narrativas dos participantes tem como cenario
principal “a luta por direitos”, descrigdo de figurinos (bandeira, hino, foice e enxadas),
musicas de autorias diversas (Ademar Bogo, Milico, Willy C. de Oliveira) para o coro
que remontavam misticas, trazendo a voz das trabalhadoras e trabalhadores do MST
sobre a percepcdo dos mesmos acerca desse importante momento para 0 movimento
social e para a historia do Brasil.

A perspectiva de género (“Geralmente 0s homens discriminam as mulheres.
A nossa Marcha ndo é assim. A luta é de todos: direitos iguais. Teve companheirismo
entre homens e mulheres (...) No movimento, n6s combatemos o machismo”359), a

participacdo de criangas, jovens e idosos, até a cena unica com a entrada solene em
Brasilia, todos os atos sdo interligados com as falas das/os marchantes a partir da
observacdo da autora e de cadernos/anotacOes dos militantes.

%56 A série O Direito Achado na Rua possui oito volumes até 0 momento. Todos os volumes constam nas
referéncias trazidas neste trabalho.

%7 SOUSA, Nair Heloisa Bicalho de. A Marcha dos Sem-Terra: o Brasil em Movimento por Reforma
Agréria, Emprego e Justica. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo et al (orgs.). O Direito Achado na Rua,
Volume 3. Introducdo critica ao Direito Agrério- Brasilia, Universidade de Brasilia, Decanato de
Extensdo, Grupo de Trabalho de apoio a Reforma Agréria, Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado.
2002.p.383.

%58 |bidem. p.386.

%9 |bidem.p.392.
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Ja no volume 8 da cole¢do O Direito Achado na Rua: Introdugdo Critica ao

o . . 360 o
Direito a Comunicagdo e a Informacdo™ , o texto Resisténcia e Arte: o Teatro do

. 361 . A
Movimento de Mulheres Camponesas ~analisa e descreve experiéncias junto ao grupo

teatral do Movimento de Mulheres Camponesas de Santa Catarina, 0 MMC: Resisténcia
e Arte. O teatro é colocado como estrutural na consolidacdo do processo de formagao

politica, articulacdo e reconhecimento dos espagos “que permitem construir a dignidade
humana através das formas de vida proprias das mulheres do campo”362.

Observamos entdo, sob diversas oOticas, aproximacdes do DAnNR com
expressdes artisticas que demarcam representacfes da dimensdo artistica nas mais

diversas expressdes, dentre elas, o teatro.

4.1.2 A primeira aproximacao entre DAnR e T.O.

Rosamaria Giatti Carneiro fez a primeira pesquisa que associa diretamente o
DAnR e o T.O., sua dissertacdo de 2005 “Em busca do Sol: o direito, o conflito e o
Teatro do Oprimido”363 sob orientacdo do Prof. José Geraldo de Sousa Junior.

A partir de um estudo de campo com mulheres da comunidade do
Paranod/DF do Centro de Cultura e Desenvolvimento do Paranod-CEDEP - “optou-se
por considera-los enquanto impressdes e ndo através da coleta e analise rigidas de dados
decorrentes de uma experiéncia de campo”, a hip6tese defendida no trabalho é a de que
“s6 a mediagdo transformadora contribui para a constru¢do da autonomia, e que também

. ~ 5,304
o teatro pode contar com essa dimensao”

Usando a metafora de um candelabro que ilumina a ‘“caverna” da
Modernidade, um dos “fosforos” é a mediagdo que parte “de uma forma na qual o

intuito de satisfacdo do desejo substitui a aplicacdo coercitiva e terceirizada de uma

365 N . . .
sangdo legal”” ~, 0 modelo de mediagdo waratiano, e, o outro fosforo € o Teatro do

. o N . ,,.366 .
Oprimido como “mais uma entrada para a construcao da autonomia . A pesquisadora

%1 TABOAS, isis Menezes; PEREIRA, Leticia; PIOVESAN, Rosangela. Resisténcia e Arte: o Teatro do
Movimento de Mulheres Camponesas. In: SOUSA JUNIOR, José Geraldo de et al (orgs). O Direito
Achado na Rua. Volume 8. Introdugdo Critica ao Direito & Comunicacédo e & Informagéo. Brasilia: FAC
UnB, 2017.p.415-422.

%2 |bidem..p.417.

%63 A dissertagdo foi publicada pela Editora Annablume no ano de 2012. CARNEIRO, Rosamaria Giatti.
Em busca do Sol: o direito, o conflito e o Teatro do Oprimido. S&o Paulo: Annablume, 2012.

%4 CARNEIRO, Rosa Maria Giatti. Em busca do sol: o direito, o conflito e o teatro do oprimido. S&o
Paulo: Annablume, 2012.p.158.

35 . Op.cit.p.142.

366 . Op.cit.p.158.
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. , 367 . n -
parte do paradigma pos-moderno recuperando a discussdo da potencialidade da arte

como superacdo do presentismo por meio da compreensdo sensorial que s6 a arte
proporciona.

Erich Fromm e Warat sdo os alicerces tedricos para os vinculos com o T.0O.
na dimens&o da subjetividade do sujeito autbnomo, nas palavras da pesquisadora:

(...) o teatro do oprimido poderia ser assim, com a mediacdo
transformadora, uma pratica pedagdgica de autonomia. De Maria
Zélia a Joana, muito aconteceu: uma nova Maria Zélia, mais
autdbnoma, mais alegre, mais ativa, mais bonita, mais senhora de si e
de sua historia, com mais liberdade para, considerada, por ela mesma,
mais competente, mais conhecedora e mais indagadora, menos

ameacada pela liberdade de e pelas correntes da caverna moderna
368
(.)7 .

A liberdade sob o prisma individual e a analise subsidiada na falsa
dicotomia subjetivo/objetivo prescindindo do aporte tedrico dialético da base do DAnR
e seu humanismo dialético, desloca o eixo de anélise do T.O. de sua matriz materialista
e o coloca como pratica para processos de subjetivacdo para construgdo de mais
liberdade para si na importancia da arte “para o resgate da emog¢ao no campo juridico”.

Enquanto a mediacdo waratiana insere-se como “mecanismo alternativo de
. . . L o . ,.369
encaminhamento de conflitos cuja intengdo ¢ a reconstru¢ao simbolica do conflito”

0 T.O seria instrumentalizado como agente reconstrutor simbolico em praticas
pedagdgicas dimensionadas nas subjetividades individualmente consideradas de
perceber o conflito, com isso, ndo se dimensiona o sujeito construido pela poética do
oprimido tendo por base o personagem na poética brechtiana. Ao forjar a poética do
oprimido, A. Boal destaca o personagem (que podemos estender a figura do espect-

. . » . ,370 .
ator) como livre desde que “dentro dos esquemas rigidos da analise social , Isto

“impede a apresentacdo do mundo como perplexidade, como destino inelutavel (...)”, e
nos acrescentamos, impede-nos da catarse que precede a acomodacdo individual na
dimensdo de uma sensibilidade descontextualizada.

“Brecht ndo quer dizer que as vontades individuais ndo intervém nunca:

quer afirmar, isso sim, que ndo sdo nunca o fator determinante da acdo dramatica

367
368
369

op.cit.p.15.

. op.cit.p.196.

. op. cit.p.158.

$"0"BOAL, Augusto. Teatro do Oprimido e outras poéticas politicas. Rio de Janeiro: Civilizagdo
Brasileira, 2012.p.272.
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fundamental”, ou seja, supera-se “o caos subjetivista com uma liberdade
,371 A N . . o
coordenada pela propria dindmica das relacfes sociais, pela propria legitimacao do

ser como ser social “Em nenhum momento Brecht fala contra a emogao; seria absurdo

negar a emocdo a Ciéncia Moderna (...) sua posicao é inteiramente favoravel a emocéo

. ~ . . 5,312
que nasce do conhecimento, e contra a emog¢ao que nasce da ignorancia”

Nossa leitura ndo é pelo resgate da emoc¢do no campo juridico apenas pois
partimos da interpretacdo do ndo-direito e de uma leitura questionadora do direito como
emancipatério. A vinculagdo que fazemos entre DANR e T.O. parte de suas matrizes
tedricas notadamente marxistas, historicizando os projetos no tempo e no espago para
atentarmos suas possibilidades e limites politicos, tedricos e pedagdgicos a partir da
concretude da transformacdo social proporcionada por espect-atores que também sdo
sujeitos coletivos de direitos ao redimensionarem o direito por meio da arte em um
aporte dialético ndo de mediacdo pelo desejo, e sim de exacerbacdo do conflito

decorrente das dimensdes estruturantes das relac6es sociais.

4.1.3 Extensdo, DANR e T.O.: as experiéncias com a AJUPRLF e PLPsDF

No inicio do capitulo destacamos o vinculo desde a génese do DANR com a
extensdo popular no sentido de imbricamento das perspectivas tedricas e metodologicas
do primeiro com a dimensdo de acdo dialdgica da segunda e a importancia de situarmos
as experiéncias que mais permitem o vislumbre da formacao-acao a partir dos sujeitos
coletivos de direitos.

Em obra sobre os 25 anos de experiéncia de extensdo universitaria de O
Direito Achado na Rua373, 0s varios projetos de extensdo relatados trazem a perspectiva

da educacdo popular como pressuposto do didlogo criativo e atitude reflexiva diante do
mundo.

A educacdo popular, entdo, é o ponto de partida para compreensdo da
extensdo no DANR, o0 que ja nos permite situar também que a perspectiva do locus

universitario da formacéo-acao.

371

- . 0p.Cit.p.272.

. op.cit.p.156.

3 SOUSA, Nair Heloisa Bicalho de; FONSECA, Livia Gimenes Dias da; COSTA, Alexandre
Bernardino; BICALHO, Mariana Faria (orgs). O Direito Achado na Rua: 25 anos de experiéncia de
extensdo universitaria. Participacdo. Revista do Decanato de Extensdo da Universidade de Brasilia,
Brasilia, ano 10, n.18, dez.2010.p.43-53.
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Como ja dissertamos ao longo do texto, a origem do DANR remonta a sua
natureza extensionista e vinculada a educacdo popular ao se vincular inexoravelmente
aos diversos vieses das AJUP por meio das solicitagdes dos movimentos sociais.

Tendo, entdo, por centralidade o vinculo da libertacdo dos sujeitos coletivos
de direito de seu julgo exploratorio/opressor, ao dimensionar sua analise e pratica “na
relacdo de compromisso politico com os sujeitos coletivos organizados e movimentos

sociais cuja atuacdo expressa praticas instituintes de direitos, e a combinacdo de

: : . o L . . . 5,374
instrumentais pedagdgicos, politicos e comunicacionais com a dimensio juridica”.

E, nesse sentido, nos vinculos mais expressivos que buscamos na
perspectiva de unir DAnR e T.0 como praxis para transformacdo (seja em uma
abordagem mais ampliada-que priorizamos- na dimensdo ontoldgica de consciéncia
para libertacdo dos sujeitos coletivos de direitos; seja no viés de uma formacéo juridica
que se entrelaca em necesséria significacdo da prépria pratica formativa), as praticas
extensionistas de educacao popular no direito sdo as que mais se aproximam do método
do T.O., pela possibilidade de trabalharem novas metodologias em uma esfera
interdisciplinar, em especial as Assessorias Juridicas Populares. Trabalhos de AJP em

G a .. .. .,. 375 ) .. .376 . )
manicomios judiciarios  ~ e em estabelecimentos prisionais” ~ sdo descritos em alguns

) ... 377
artigos de estudantes extensionistas

374Correia, Ludmilla Cerqueira; ESCRIVAO, Antonio; SOUSA JUNIOR, José Geraldo de. Exigéncias
criticas para a assessoria juridica popular: contribui¢cdes de “O Direito Achado na Rua”. in: FERREIRA,
Antonio Casimiro [et al]. (orgs.). Direitos, Justica e Cidadania: O Direito na Constituicdo da Politica.
Atas do Primeiro Encontro da Seccdo “Sociologia do Direito e da Justica da APS”. CesContexo.
Disponivel em: http://www.ces.uc.pt/publicacoes/cescontexto/ficheiros/cescontexto_debates xix.pdf.
Acesso em 12 de novembro de 2017.

3% Teatro do Oprimido na Satde Mental (2010/04) - A parceria estabelecida ha cinco anos entre o
Centro de Teatro do Oprimido e o Ministério da Saude, por intermédio do Fundo Nacional de Saude, para
capacitacdo e acompanhamento de profissionais da area de salde mental do SUS nas técnicas do Teatro
do Oprimido, tem levado a transformagdes politicas e a uma relagdo mais humana entre 0s pacientes, seus
familiares, estes profissionais e a sociedade. Mais de 250 profissionais ja foram capacitados e estdo
aplicando as técnicas do Teatro do Oprimido em hospitais psiquiatricos (inclusive em Manicémios
Judiciarios) e centros de atendimentos, os Caps. O programa ocorreu nos Estados do Rio de Janeiro, Sdo
Paulo e Sergipe.

376 Augusto Boal, Julita Lengruber e Paul Heritage no tempo do governo de Nilo Batista no Rio de
Janeiro, organizaram um programa de Direitos Humanos no sistema carcerario que logo se estendeu a
outros estados. No programa eram utilizadas basicamente as técnicas do Teatro do Oprimido.
https://institutoaugustoboal.files.wordpress.com/2017/07/prisao.pdf.

O programa T.O nas prisGes abarcou atividades em presidios dos estados do Espirito Santo, Rio Grande
do Sul, Mato Grosso do Sul, Rio Grande do Norte, Piaui, Sdo Paulo, Pernambuco, Ronddnia, Distrito
Federal e Minas Gerais dos anos de 1998 a 2006 e o objetivo era a formagédo de multiplicadores de T.O

entre os servidores do sistema prisional. No documentario o
377 Nesse sentido ver: http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/03/relato-de-experiencia-

com-o-teatro-do.html. http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/04/teatro-do-oprimido-e-
assessoria.html



http://www.ces.uc.pt/publicacoes/cescontexto/ficheiros/cescontexto_debates_xix.pdf
https://institutoaugustoboal.files.wordpress.com/2017/07/prisao.pdf
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/03/relato-de-experiencia-com-o-teatro-do.html
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/03/relato-de-experiencia-com-o-teatro-do.html
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/03/relato-de-experiencia-com-o-teatro-do.html
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2016/04/teatro-do-oprimido-e-assessoria.html
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No ambito do direito, especialmente no que se refere as préaticas das AJP, o
T.O. é utilizado em seus jogos e técnicas, especialmente como introducdes ao Teatro
Forum.

A AJP constitui “uma pratica juridica diferenciada voltada para a realizacéo
de acdes para garantia de acesso a justica”, realiza atividades “de assisténcia juridica e
educacao popular em direitos humanos, organizagdo comunitaria e participagdo popular
com grupos ¢ movimentos populares”37800nstituem pressupostos das AJP:

a compreensdo do Direito como um instrumento de transformacao
social; a no¢do ampliada sobre o Direito de acesso a Justica; a defesa
de um pluralismo juridico comunitario e a educacdo popular como
abordagem pedagdgica para educacao juridica emancipatéria.379

O carater multiplicador e dindmico das experiéncias de educacdo juridica
popular plasmadas nas experiéncias das AJP ¢ percebido nos sujeitos “uma vez que

apropriados do conhecimento juridico tém o papel multiplicador em suas comunidades e
. . .38
espagos de intervencao

A advocacia popular inicia-se no Brasil na década de 1960 no contexto da
ditadura381 e ganha maior organicidade na década de 1980 quando da transicéo

democratica, em consonancia com as correntes criticas do direito que ja mencionamos.
De uma pratica nascida de advogadas e advogados populares vinculados a movimentos
sociais, a AJP comeca a ser assimilada enquanto prética contra-hegemaonica no ensino
juridico e surge como possibilidade, em especial no ambito da extensdo, de uma
vertente de formacdo tedrica-pratica que, por sua natureza ndo assistencialista, e, por
suas influéncias e condicdes dialdgicas permite um agir politico que redefine o direito a
partir dos proprios movimentos sociais assessorados. Assim, as AJUP, assessorias
juridicas universitarias populares, passam a atuar em uma frente dupla: sdo assessorias
juridicas junto aos movimentos populares e também constituem projetos de extensao
nas faculdades de Direito.

8 RIBAS, Luiz Otavio. Direito Insurgente e pluralismo juridico: assessoria de movimentos populares
em Porto Alegre e no Rio de Janeiro (1960-2000). Dissertagdo de mestrado do Programa de Pés-

Graduagéo em Direito da UFSC. 20009. Disponivel em:
http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2011/02/luiz-otavio-ribas-e-advocacia-popular.html.
379 .0p.Cit.p.21.

%80 MEDERIROS, Erika Lula de. et al. O Direito Achado na Rua: Exigéncias criticas para a pesquisa, a
extensdo e 0 ensino em Direito e Direitos Humanos. in: SOUSA JUNIOR. José Geraldo de (coord). O
Direito Achado na Rua: concepgdo e pratica. Rio de Janeiro: Lumen Juris, 2015.p.186.

%1 |dibal Piveta, 0 César Vieira do Teatro Unido e Olho Vivo de S&o Paulo atuava como advogado
popular na libertacdo de presos politicos do regime ditatorial.


http://assessoriajuridicapopular.blogspot.com.br/2011/02/luiz-otavio-ribas-e-advocacia-popular.html
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Como ja afirmamos, o T.O. tem sido observado, em suas técnicas e jogos,
em AJUP como metodologia de educacéo popular.

Aqui, a partir de nosso recorte espacial e da vinculagdo mais imediata dos
projetos, em um primeiro momento, teremos breves relatos sobre a participacdo em
algumas oficinas de T.O. realizadas no ambito da AJUP RLF durante o primeiro
semestre do ano de 2016, assim como uma oficina de apresentacdo realizada no
primeiro semestre de 2015 na formacéo anual das PLPs DF.

O Nucleo de Assessoria Juridica Popular Roberto Lyra Filho (AJUPRLF) da
UnB surgiu em 2012 por um grupo de advogados e advogadas populares, estudantes de
graduacao e pos-graduacdo, que passaram a atuar junto a movimentos sociais do DF e se
tornou um projeto de extensdo da Faculdade de Direito da UnB com sede no Ndcleo de

L. . 2
Pratica Jurldlca38

Em comum entre todas/os estas/es estudantes e militantes, havia como
base tedrico-epistemoldgica o pensamento de Roberto Lyra Filho e as
construgdes cognitivas da corrente teorica “O Direito Achado na Rua”
(sediada na prépria UnB), além das compreensbes de educacdo

~ L . 383
popular e de “extensdo como comunicac¢ao” de Paulo Freire™ .

Ao longo de sua trajetoria diferentes movimentos sociais foram
assessorados (Via Campesina, Movimento Nacional de Catadores de Materiais
Reciclaveis, entre outros) atualmente a AJUPRLF atua em duas frentes: junto ao

MTST384 e ao Mercado Sul Vive385 em Taguatinga/DF.

%82 0 NPJ da UnB nasce sob a égide de dois projetos que o antecedem: em 1984 é criado um escritdrio
modelo de prestacdo de assisténcia gratuita e também o desenvolvimento do Nucleo de Prética Juridica e
Escritério de Direitos Humanos e Cidadania (NPJEDHC) atuando em Ceilandia, e 0 Acampamento da
Telebrasilia que foi assessorado pelo Nucleo em demandas referentes ao direito a moradia, “com a
materializacdo do direito a moradia como condicdo basica e nulcleo essencial a afirmacdo dessa
dignidade.” SOUSA JUNIOR, Jose Geraldo de; COSTA, Alexandre Bernardino (org). Direito a
memdria e a moradia: realizacdo de direitos humanos pelo protagonismo social da comunidade do
Acampamento Telebrasilia. Brasilia: Universidade de Brasilia [s/d]. Hoje, o NPJ/UnB funciona em
Ceilandia e é o local onde sdo oferecidas as disciplinas de pratica juridica do curso de direito da UnB, e
também do funcionamento de projetos de extensdo como o projeto Direitos Humanos e Género:
Promotoras Legais Populares, Assessoria Juridica Popular Roberto Lyra Filho e projeto Maria da Penha:
atencdo e protecdo as mulheres em situacdo de violéncia doméstica e familiar.

%3 PEREIRA, Diana Melo et al. Um relato da praxis da AJUP Roberto Lyra Filho (UnB) em seu
primeiro ano de existéncia. In: InNSURgéncia: revista de direitos e movimentos sociais. Disponivel em:
periodicos.unb.br/index.php/insurgencia/article/download/23639/18567. Acesso em 10 de fevereiro de
2018.

384 Parte da experiéncia de atuacdo da AJUPRLF com o MTST encontra-se na seguinte dissertacdo:
MARTINS, Karoline Ferreira. O direito que nasce da luta: a construcao social do direito a moradia e
a cidade pelo Movimento dos Trabalhadores Sem Teto do Distrito Federal. Dissertagcdo de mestrado
apresentada no Programa de Pds-Graduacdo em Direito da UnB. Disponivel em:
http://repositorio.unb.br/handle/10482/18604. Acesso em 10 de fevereiro de 2018.
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Ja o curso de formacdo Promotoras Legais Populares-PLPs- DF surge em
parceria com o Ministério Publico do Distrito Federal e ONGs no ano de 2005, a partir
das experiéncias na Bolivia, Peru, Chile, Rio Grande do Sul e Séo Paulo386

(...) o curso, dentro de um modelo de educacdo popular, busca na
préaxis explorar a nogédo de Direito como construcao social, isto €, uma
concepgdo que ndo se reduz a textos legais, formulagdes doutrinarias
ou decisOes judiciais, mas que emerge dos processos desenvolvidos

nas lutas dos movimentos sociais na linha de pensamento de O Direito

achado na Rua®’.

Os projetos foram mencionados pois sdo projetos no dmbito do DANR e
que ja iniciaram uma aproximacédo com o metodo do T.O. em suas oficinas de formacao
internas e também junto aos movimentos assessorados.

No ano de 2016, durante o primeiro semestre, algumas discussfes e
oficinas de T.O. foram realizadas na abertura anual de formacdo da AJUPRLF. As
oficinas foram realizadas no espago do Mercado Sul Vive, em Planaltina, e contaram
com a participacdo de estudantes de graduacdo de varios cursos da UnB. No primeiro
semestre de 2015 foi realizada uma oficina de abertura do curso de formacédo
Promotoras Legais Populares do DF.

Um questionamento inicial foi: por que o método de T.O. — que €
contemporaneo e tdo proximo ao método de Paulo Freire (base de formacdo de ambos
projetos) — ndo estava na construcao de metodologias possiveis de educacdo popular?

A constatacdo é a de que o método vem sendo utilizado nos espagos a
medida que se busca diferentes abordagens que ndo sdo tdo comuns ao direito, mas que
ja se mostram aprimoradas e consolidadas nos proprios movimentos sociais.

O desafio lancado aos projetos mencionados é o de continuidade do trabalho
desenvolvido na trincheira das lutas contra-hegeménicas do/no Direito na esfera de sua

formacéo-acao ampliada.

%85 0 Mercado Sul Vive é uma ocupagdo cultural de trabalhadores e moradores de Taguatinga/DF que
existe desde fevereiro de 2015. Nas palavras dos proprios moradores, 0 intuito de ocupar ocorreu no
sentido de “ que as lojas abandonadas, ruinas ociosas que vém ao longo de mais de 10 anos afetando a
seguranca e a saude fisica, social, ambiental e cultural do Mercado Sul deveriam ser ocupadas. Por
acreditar que o direito de viver ndo deve estar submetido aos interesses da especulacdo imobiliaria, que
prefere os espagos fechados, decidimos ocupa-los e reabri-los com o proposito de recuperar mais um
cantinho da cidade para a vida e convivio saudavel e coletivo.” Para maiores informagdes ver:
http://www.mercadosul.org/

%8¢ FONSECA, Livia Gimenes Dias da; COSTA, Alexandre Bernardino. O Direito Achado na Rua e 0s
Movimentos Sociais. In: RESES, Erlando da Silva (org). Universidade e Movimentos Sociais. Belo
Horizonte, MG: Fino Trago, 2015.p.226.

87 . 0p.Cit.p.227.
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O lastro de atuacdo ampliada de ambos projetos possui farta literatura
consubstanciada em dissertacOes, teses e monografias, além de artigos cientificos e as
publicacGes da colecdo O Direito Achado na Rua e Colecéo Direito Vivo.

Os relatos de experiéncias, pesquisas participantes e ensaios mostram
emergir 0s sujeitos coletivos de direitos a partir das praxis que sdo captadas em
fragmentos pela lente d’O Direito Achado na Rua (na forma de seu coletivo). Os
sujeitos coletivos de direitos ndo s6 em suas potencialidades mas na concretizacdo de
suas reivindicacbes mais imediatas. Os trabalhos também nos mostram que a
transformacéo se da na relagdo entre os interlocutores, representados pelos estudantes
que participam dos projetos.

A complexidade de delimitarmos os imbricamentos entre espect-atores e
sujeitos coletivos de direitos nas duas frentes em acdo dialética, quais sejam, 0s
estudantes e 0s movimentos sociais, nos abrem margem para inserirmos a afirmacéo de
que a sintese possivel se d& nas possibilidades de continuidade dessas a¢des com
reflexos nas préprias releituras de categorias do DANR e do atrelamento ao T.O. néo s6
como jogos ou técnicas fragmentadas, mas como método de base para um ensino
critico, para a pesquisa-acdo e para a extensdo popular.

Como proposta para um ensino critico, o compéndio de Introducdo ao
Estudo do Direito de Roberto Lyra Filho sob a lente do método do T.O.

A grande afinidade e inicio de aproximacao entre as AJUPs e 0 método
T.O., permite-nos propor um observatério de T.O. nas AJUPs tendo como momento
inicial o mapeamento das metodologias de educacgédo popular nas AJUPs, quais possuem
como método o T.O., quais as tematicas aventadas e qual a possibilidade de um estudo

sistematizado da importancia do T.O. enquanto teatro politico radical nesses espacos.

4.2 Espect-atores em mutacdo: os sujeitos coletivos de direitos: é 0 T.O. teatro

politico radical?

Para Ind Camargo Costa, “hd um vinculo profundo entre as formas do
Teatro do Oprimido e as diversas formas de teatro de agitacdo e propaganda inventadas

pelos socialistas desde o final do século X1X que se multiplicaram durante a revolugao

. . ,388
soviética e no Brasil foram apenas esbog¢adas pelo CPC .

388 p.33.
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O teatro politico, de agitacdo e propaganda, popular, radical,
convenientemente apagado da memoria coletiva através dos meios de producéo cultural
hegemaénicos a partir da ditadura empresarial militar no Brasil, é aquele que provém de
experiéncias da classe trabalhadora e sua respectiva formacdo cultural alicercada na
ideia de cultura e arte como formac&o politica, como expressdao de um modo de existir e
resistir frente a exploragéo.

Se na década de 1960, no Brasil, iniciAvamos uma histdria de protagonismo
efetivo do povo no ambito da politica cultural, ela foi interrompida com a ditadura,
aprofundada em seus dominios com o neoliberalismo dos anos 1990 e secundarizada
pelas nossas ultimas configuragdes politicas hegeménicas (ainda que uma hegemonia as
avessas).

A A.Boal, em seu exilio, coube a proposta, a partir de suas experiéncias com
o0 Teatro de Arena no Brasil, com projetos de educacdo popular e movimentos sociais na
América Latina, de um teatro do povo que tem como destinatario o povo: o Teatro do
Oprimido-T.O.

As vérias técnicas que perfazem o método do T.O. (dimensionadas pelo seu
autor na figura de uma arvore com suas raizes, tronco, folhas, frutos e solo) foram
brevemente mencionadas em capitulo anterior. Todas sdo experenciadas e
minuciosamente analisadas dentro de um arcabougo estético, politico e prospectivo.

No ambito do recorte que propusemos, destacamos as conexdes que
vinculam o T.O. como teatro politico radical a partir da ética dos espect-atores que
podem ser interpretados como sujeitos coletivos de direitos quando observam-se nas
suas propostas efetivas de transformacdo social a partir da criticidade ao modelo
hegemdnico posto: sdo espect-atores todos oprimidos que ensaiam a ruptura desta
opressdo ao conhece-la na forma mas também em seu contetdo e se fazerem sujeitos-
protagdnicos. Para o teatro épico, politico e para 0 DANR, 0s sujeitos que promovem a
transformacé&o social sdo 0s movimentos sociais fortes.

E é justamente o mais forte movimento social da América Latina o
responsavel pela retomada dos conceitos de teatro épico, teatro de agitacdo e
propaganda, e vincula-los ao T.O.: 0 MST por meio de sua Brigada Nacional de Teatro
Patativa do Assaré e um trabalho que passa pela parceria firmada em 2001 com Augusto
Boal e o CTO para formacdo de multiplicadores, a agdes de formacdo politica e
artistica, criacdo coletiva de pecas e a real e efetiva socializacdo dos meios de producédo

culturais.
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Importante destacar que ndo ha o intuito de analisar as pecas
: . 389 . . .
sistematizadas , nosso destaque se da a partir do reconhecimento deste trabalho de

teatro como uma retomada, em novas e firmes bases, do teatro politico radical, de
matriz boaliana (mas ndo somente, também de matriz brechtiana e vinculadas as
experiéncias de agitprop russas e alema).

S&o espect-atores e sujeitos coletivos de direitos que criam e transformam a
partir de um teatro politico radical que pode e deve ser suporte de formacéo-acao para o

ndo-direito sob a égide da educagéo popular.

%9 As pegas encontram-se em dois volumes: COLETIVO NACIONAL DE CULTURA- BRIGADA
NACIONAL DE TEATRO PATATIVA DO ASSARE. Teatro e Transformacgdo Social. Volume 1.
Teatro-Forum e Agitprop. Caderno das Artes. Rede Cultural da Terra. Sdo Paulo: Centro de Formagéo e
Pesquisa Contestado. Novembro, 2007.

COLETIVO NACIONAL DE CULTURA- BRIGADA NACIONAL DE TEATRO PATATIVA DO
ASSARE. Teatro e Transformag&o Social. Volume 2. Teatro Epico. Caderno das Artes. Rede Cultural
da Terra. Sdo Paulo: Centro de Formagdo e Pesquisa Contestado. Novembro, 2007.
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CONCLUSAO

(...) ndo se deve nunca esquecer que o verdadeiro
interlocutor deste tipo de teatro é o povo, e o local
escolhido para o didlogo deve ser a praca.

Augusto Boal

No primeiro polo a opcéo pelo DANR vem na sua dimensao socio-politica
de ndo imobilismo (criticar e negar o direito enquanto forma de dominacdo e
exploracdo, mas apostar em sua dimensdo pedagdgica nos espacos nos quais se faz
presente para o enfrentamento: Universidade, Assessorias Juridicas Populares, entre
outros). Esse ndo imobilismo nos leva para o segundo polo. Nele temos a possibilidade
de pensarmos transi¢do a partir dos sujeitos concretos para apreensdo do método e da
compreensdo de transformacdo social. Mas essa compreensdo consiste em ndo desistir
do direito. E de utilizarmos interlocucdes com métodos semelhantes para que
consigamos superar as proprias contradicdes do direito (e das interlocucGes), nesse
sentido, a aposta é o teatro, mas ndo qualquer teatro: o teatro popular, dialético, politico
radical, o Teatro do Oprimido.

N&o desistir do direito na sua esfera de formacgdo-acédo, de construcdo de
.. 390 . s - « e
consciéncia  , de acumulo politico, teérico para a agdo. Portanto, seu uso tatico é o

Direito Achado na Rua, o Direito pode se achar n’O Capital sim (e ndo tem como ser de
outra maneira, dada as relacGes materiais), mas a transformacao social necessaria para o
fim da forma de producéo e circulacdo de mercadorias moderna, se da na concretude
das relagcOes que ndo prescindem de sujeitos.

Sujeitos coletivos de direito sdo o reconhecimento de um momento da
formacdo-acdo da consciéncia que antecede a consciéncia de classe, mas é
imprescindivel para que a mesma se construa, a consciéncia de grupo, de pertencimento.

Nesse sentido, supera-se o imobilismo da negacédo do direito por meio da

acdo da classe trabalhadora explorada e também oprimida em dimensdes que se

3% 0 processo de negacéo de uma parte da ideologia pela vivéncia particular das contradi¢des do modo de
producdo, que pese toda sua importancia, ndo vai destruir as relacfes anteriormente interiorizadas e seus
valores correspondentes de uma sO vez. Isso quer dizer que apesar de ‘“consciente” de parte da
contradicdo do sistema (por exemplo, dos baixos salarios, da opressdo da mulher, de sua identidade
étnica, etc) a pessoa ainda trabalha, age, pensa, sob influéncia dos valores anteriormente assumidos (...) a
consciéncia manifesta o inconformismo e ndo a submissdo, reivindica a solugcdo de um problema ou a
injustica (...) 1ASI, Mauro Luis. Ensaios sobre consciéncia e emancipagdo. S8o Paulo: Editora
Expresséo Popular, 2011.p.30
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entrelagcam estruturalmente, especialmente se falamos em Brasil e América Latina, as
dimensoes de racga e género.

Isto posto, na atualizagdo de uma leitura heterodoxa, sem prescindir da
leitura ortodoxa no movimento dialético de constru¢do de uma critica genuinamente
brasileira (assim como o Brecht brechtianamente brasileiro acima mencionado),
atrelarmos nossa negacdo do direito (na compreensdo do mesmo como 0 modo que
regulamenta e permite a existéncia das relacbes capitalistas de exploragdo) ao
imobilismo é impensavel. O negar o direito passa pela compreensdo de que a melhor
maneira de o extinguir sem reformismos ou possibilidades de emancipac¢do dentro do
capitalismo (uma imprecisdo metodoldgica inicial que inviabiliza qualquer anélise), é
pensé-lo e construi-lo dentro da concretude que as relacBes materiais permitem como
possibilidade de formacdo para o acimulo necessario da classe trabalhadora em sua
luta, destacando o protagonismo efetivo dessas nessas lutas. Isso significa que a critica
ao sujeito de direito € pressuposto analitico para entendermos que sua critica ndo faz
com que ele desapareca (claro que ndo é esse 0 pressuposto da critica, porém, assim
como Lyra Filho o faz, é necessario esclarecer a diferenca entre a critica pela negagéo e
0 imobilismo). Quer dizer, 0s sujeitos existem, estdo inseridos nas relagdes sociais. S&o
eles quem se configuram enquanto sujeitos historicos. Sujeitos historicos que
transformam. Sujeitos histéricos que alteram a engrenagem do intercdmbio formal de
equivalentes na relacdo de producéo.

Quando uma greve paralisa a circulacdo de mercadorias, s&0 esses sujeitos,
protagonistas nas lutas por melhorias salariais, melhores condi¢fes de trabalho, que
estdo na linha de frente do enfrentamento e resisténcia a exploracéo.

Ainda nesse sentido, Istvan Meszaros afirma que “declarar que agir no
interior de formas politicas pertence a velha sociedade” (em vista da continuidade da
existéncia de uma esfera politica separada) é tdo verdadeiro em suas perspectivas
ultimas quanto inadequado para transforma-la (sobre libertacdo, emancipagéo e Estado).

Algumas experiéncias foram brevemente mencionadas nesse trabalho com
0 objetivo de lancarmos algumas indagacGes sobre a pertinéncia de vincularmos
projetos em duas esferas distintas-teatro e direito- a partir da trajetdria historica em seus
pontos de conexdo/divergéncia e da centralidade do trabalhador na construgdo de
ambos. Uma leitura inicial situa o trabalhador na categoria sujeitos coletivos de direitos
e também de espect-atores: podemos dizer que estes se perfazem tanto no teatro como

no direito, na perspectiva em analise, enquanto movimentos sociais.
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A mirada proposta tenta na chave de leitura da educacdo popular para a
formacdo-acdo, trazer os limites temporais dos projetos mas também suas
potencialidades quando erigidos sob a chama da radicalidade, isto €, da compreensao
dos limites de se entender arte e direito enquanto mediacGes da ordem posta, mas
apostar em seus usos taticos, de maneira interligada, para uma formacgdo-acdo que
possibilite irromper a nossa fragil epiderme social que sofre com as cicatrizes de
continuidades histéricas que reverberam no aprofundamento da exploracdo e das
opressoes.

A rua é a metéfora e cerne epistemoldgico, politico e pedagdgico da
concepcdo de Direito que trazemos a tona. A rua também é o espaco do teatro politico
em movimento, da socializacdo dos meios de producdo culturais, da transformacao
social que engloba politica e estética. Nesse sentido, nos afastamos de percepc¢des de
arte e direito que sdo mais correntes: os elementos do teatro moderno burgués e da
poética idealista/metafisica e também a carnavalizacdo do direito atrelada a matriz de
analise pos-moderna da sensibilidade em detrimento da necessidade (ndo a necessidade
do desejo pulsante de impulso dionisico nietzschiano, mas a necessidade atrelada a
nossa condicéo de ser social).

N&o partimos do fetichismo da conscientizacdo social ou da aposta do
direito e do teatro como emancipatdrios por si s6: partimos de leituras que nos permitem
0 uso de ambos para compreendermos o0 movimento da e na histéria e, assim,
contextualizarmos memdria e emancipacdo humana. As condi¢fes que possuimos para
isso € a condicdo que nosso cenario nos da: hoje, a aposta tatica no uso do direito abarca
ndo soO a superacdo do monismo estatal mas da sua propria conformacao de alicerce do
modo de producéo capitalista.

Por fim, ndo se trata de acessar a razdo sensivel do jurista para que ele
utilize a arte (teatro, literatura) para dizer o direito, de forma a se humanizar. Trata-se de
realizar, por meio das mediacOes entre teatro e direito, uma fusdo dessas duas
linguagens com o objetivo de que os sujeitos coletivos de direitos / espect-atores

possam interferir na consciéncia social e no continuo processo de libertacéo.
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