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Certa tarde, quarenta anos depois, no século XXI,
passou por acaso, de taxi, pelo bairro. O carro tinha
parado em um engarrafamento, na esquina do
bulevar de Clichy com a rua Coustou. Nada
reconhecera durante alguns minutos, como se
tivesse sido atingido por uma amnésia e se
transformado em um estranho em sua propria
cidade. Mas isso ndo tinha nenhuma importancia
para ele. Pois, com o passar dos anos, as fachadas
dos prédios e os cruzamentos tinham se tornado
uma paisagem interior, que acabava se sobrepondo
a Paris uniforme e como que empalhada dos dias
de hoje. 2

Patrick Modiano

Pois um cenario s sobrevive na estranha poga em
que depositamos nossas memdrias se tiver a boa
sorte de se juntar a alguma outra emogéo pela qual
ela é preservada. )

Virginia Woolf
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Resumo

A criagdo da cidade de Goiania, na década de 1930, para substituir a antiga capital de Goias,
pretendia afirmar o Estado como expressao do progresso e desenvolvimento conquistado. Seu
plano original, elaborado por Attilio Corréa Lima, em 1933, tem influéncia do urbanismo
barroco, expresso na monumentalidade, e dos padrdes sanitarios estabelecidos para a época.
Alguns parques, portanto, foram estabelecidos como pulmées da cidade em estreita relagao
com os cursos d’agua, além de serem propostos para o lazer e embelezamento urbano. O
Bosque dos Buritis, localizado na regido central da cidade, foi previsto nesse plano e definido
como area de lazer e de preservagdo ambiental, que ndo poderia ter seu uso alterado.
Entretanto, a maioria das areas verdes, previstas no plano original, foram loteadas para abrigar
a populagdo que chegava na nova capital ou desmatadas para a abertura de vias. Da mesma
maneira, o Bosque teve sua area extremamente reduzida e se consolidou como parque urbano
apenas por volta dos anos 1960 e 1970. Posteriormente, o parque ganhou um concurso de
cartdo-postal de Goidnia, o que deu inicio a discursos de “cidade verde”, “cidade sustentavel”,
que estimularam a constru¢ido de mais de 10 parques na cidade, na dltima década. Tomando-
se os parques urbanos da cidade como palimpsesto, as consecutivas transformagdes do Bosque
possibilitaram a investigacio de suas representacdes. A partir de revisdes bibliogréficas,
analise de fontes documentais e de entrevistas, a pesquisa busca investigar o Bosque que
habita o imaginario daqueles que dele usufruem e as relagdes simbolicas estabelecidas com

este espago da cidade.

Palavras-Chave: Imaginario urbano, parque urbano, Bosque dos Buritis, Goiania.



MOTA, Ana Flavia Régo. Imaginary and Urban Park - a study of Bosque dos Buritis park in
Goidnia. Master Dissertation (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo) — Programa de Pds-

Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da FAU-UnB, Brasilia, 2017.

Abstract

The creation of the city of Goiania in the 1930s, with the aim of replacing the old capital of
Goias was intended to affirm the state as an expression of the progress and the achieved
development. Its original plan, elaborated by Attilio Corréa Lima, in 1933, has the influence of
baroque urbanism, expressed in the monumentality, and the sanitary standards established for
that time. Some parks, therefore, were established as lungs of the city in close relation with the
waterways, in addition to being proposed for leisure and urban beautification. Bosque dos
Buritis, located in the central region, was foreseen in this plan and defined as an area of leisure
and environmental preservation, which should not have its use altered. However, most of the
green areas, predicted in the original plan, were subdivided in order to house the population
that arrived in the new capital or deforested for opening roads. In the same way, Bosque had
its area extremely reduced and was consolidated as an urban park in the 1960s and 1970s,
only. Later, the park gained an election a contest of Goidnia’s postcard, what has initiated
discourses of "green city", "sustainable city", which stimulated the construction of more than
10 parks in the city in the last decade. Taking the urban parks of Goiania as palimpsest,
Bosque’s consecutive transformations made possible an investigation of its representations.
Based on bibliographical reviews, analysis of documentary sources and interviews, the
research seeks to investigate the Bosque that inhabits the imaginary of those who enjoy it and

the symbolic relations established with this space of the city.

Keywords: Urban imaginary, urban park, Bosque of Buritis, Goiania.
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Prélogo



Quando crianga, a cidade me causava certo assombro. Lembro-me de passar longos
momentos olhando pela janela do meu quarto: dezenas de prédios com fachadas abarrotadas
de janelas e varandas. Via a padaria, os saldes de beleza, a escola, o bar, os transeuntes, os
cachorros guiados por seus donos, os carros e bicicletas, verdureiros ambulantes com pequi,
goiaba ou jabuticaba... O que meu olhar acompanhava me fazia pensar na quantidade de
habitantes ao meu redor, na quantidade de casas e veiculos, na dimensao do espago necessario
para abrigar tanta gente. Pensava em que cada pessoa fazia, aonde ia, nos lugares frequentados
e nos caminhos percorridos. Quanto mais expandia o espago dos meus questionamentos,
maior era o caos na minha mente de crianga.

Em contraposi¢do ao “caos urbano” inquietante deparei-me com o Bosque dos Buritis,
em Goidnia, cidade onde nasci e cresci. Fui aluna de danca do Centro Livre de Artes,
localizado no interior do parque, e, semanalmente, o simples ato de ir a aula se transformava
num ritual fantastico, sempre iniciado com o andncio do destino. A men¢do “ir ao Bosque”,
relacionava-se imediatamente as ideias de "adentrar o bosque”, ou "passear no bosque”, numa
referéncia aos mistérios que o local guardava a semelhan¢a dos contos de fada ou as
maravilhas e diversdes que Mary Poppins apresentava depois de saltar dentro de uma pintura
de paisagem.

Entrava-se, entdo, no bosque. Por um momento estava na cidade - dnibus, transito,
fumaga, barulho, multidao, - e alguns passos depois, na serenidade da natureza - o canto dos
passaros, o barulho da agua corrente, das arvores balancando ao vento. E tudo causava
deslumbramento: a danga, a musica, os movimentos corporais, os raios de sol que venciam as
frestas das folhas das arvores e nos alcangavam. Nesses momentos, impunha-se de forma
abrupta uma sensagao de oposi¢do entre natureza e cidade. Aquela era a serenidade, o encanto
e a arte, enquanto esta se apresentava como ansiedade, sujeira e caos.

A cidade, no entanto, ndo demorou a apresentar suas complexidades, e a simples
oposi¢do natureza versus cidade foi perdendo for¢a quando o Bosque dos Buritis passou a
compor os cendrios da violéncia urbana: "tome muito cuidado “, "ndo va longe, é perigoso",
"fulano foi assaltado aqui ontem". Se a violéncia era real ou exagerada, meus nove anos de

idade ndo eram capazes de discernir. O fato é que minha experiéncia deixou de ser definida
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por uma dicotomia simples, propria as criangas, pois os aspectos que me pareciam apenas
“urbanos” passaram a permear o espago “natural”.

As inquietagdes advindas dessa experiéncia me acompanharam e, a partir delas, pude
perceber que a relagao estabelecida entre o que se diz sobre um lugar (discursos e imagens) e o
que ele é (pratica) é extremamente complexa. Como consequéncia disso, essas inquietagdes
foram se desenvolvendo, ganhando formas mais precisas e, sé entdo, chegou-se ao tema e aos
recortes apropriados para aborda-lo.

Posso afirmar que tenho estudado o Bosque dos Buritis ha, aproximadamente, quatro
anos, desde o trabalho final da graduacdo, e, apesar do longo tempo, a conclusio do
imagindrio como problema da pesquisa ¢ resultado de um arduo trabalho baseado em muitas
leituras, aulas, debates e orientacdes. Pensar nas formas de percepgdo, identificacio e
atribuicao de significados que sao dados as coisas e ao mundo, resgatando discursos e imagens

de representagao do local de estudo se tornou, por fim, o objetivo desta pesquisa.



Introdugdo



Na década de 1930, a criagdo da cidade de Goidnia, localizada no centro do pais, para
substituir a antiga capital do Estado de Goids, Vila Boa, atual Cidade de Goids, esteve
carregada de expectativas com relacdo ao que a nova cidade deveria representar. Esperava-se
que ela afirmasse a modernizagdo conquistada pelo estado apos a chegada, na regiao, da linha
férrea vinda de Minas Gerais. Marcia Metran de Mello (2006), arquiteta com vasta pesquisa
sobre a cidade de Goiania, refere-se a nova capital como a possibilidade de concretizagdo do
desejo de superacdo do estigma de atraso que o Estado de Goias possuia, onde os avangos
tecnologicos ndo chegavam, “um lugar no fim do mundo”, ideias comuns com relagdo as

cidades do interior do pais.

A nova capital do Estado trazia consigo um conteido simbdlico que
apontava para ideias de novos tempos de desenvolvimento e progresso.
Pretendia-se que a cidade fosse 0 marco da passagem para uma nova etapa
na histdria: isso significava que a sua constru¢do era um ato de quebra de
estigma, ou seja, ressignificacdo (MELLO, 2006, p.31).

Para o escritor Alberto Manguel (2013), a existéncia dos lugares na imaginagdo sempre
precede sua existéncia no mundo material, o autor considera a imagina¢do uma funcio
humana vital que possibilita criagdes e novos olhares sobre a realidade. Sendo assim, os
projetos, arquitetonicos e urbanisticos podem ser compreendidos como o intuito de
materializagdo de ideias imaginadas e almejadas (PESAVENTO, 2005). Por conseguinte, o
processo de ressignificacdo que Goiania deveria desencadear encontra forte respaldo no seu
plano urbanistico, elaborado pelo arquiteto e urbanista Attilio Corréa Lima, entre 1932 e 1935.

A representacdo da moderniza¢do alcangada pelo Estado de Goias se deu com um
plano urbanistico carregado de conteudo simbolico e revelador dos sonhos de uma época
(MELLO, 2006). Seu projeto se baseia no que o arquiteto se referiu, por vezes, como “critério
moderno” ou “tendéncias modernas” e apresenta influéncia do urbanismo barroco nos tragos
do centro administrativo, “o principal motivo da cidade” (LIMA, 1942a, p.100), cuja
caracteristica é definida pelo desenho radial e por grandes avenidas que convergem para os
monumentos ou edificios mais importantes, conferindo-lhe carater monumental. Além disso,
propde o zoneamento da cidade com usos especificos para cada drea e da grande importincia

para suas areas verdes e cursos hidricos, numa tentativa de atender aos padroes sanitarios da



época. Com isso, pretendeu-se afirmar a cidade como expressio de progresso e
desenvolvimento, um simbolo dos avangos conquistados pelo Estado de Goias.

Correa Lima afirma que, por se tratar da formacao de uma nova cidade, a preservagio
da natureza foi tida como uma prioridade (LIMA, 1942a, p.106). O projeto para Goidnia
determinava que, de um total de 1.082 hectares projetados, 162 hectares seriam destinados aos
espacos livresl, tomando como tal, ndo apenas os parques e as pragas, mas as vias publicas
ajardinadas, as dreas destinadas aos esportes e playgrounds. A taxa representava 14,97% da
area total, o que significava uma propor¢ao de 308 habitantes para cada hectare de area verde,
levando-se em conta que a cidade atingiria o maximo previsto no projeto de cinquenta mil
habitantes. O arquiteto sugeriu que, numa possivel expansio da cidade, seu entorno teria
terras suficientes para que outras dreas verdes fossem criadas, mantendo-se os niveis de
salubridade almejados.

A preocupagdo com o desmatamento dessas areas, considerando a possibilidade do
crescimento desordenado da cidade, fez com que Coérrea Lima as demarcasse com certa
precisao no projeto:

Serd inevitavel, dentro em breve, a especulagdo desenfreada, em torno da
venda de terras. (..) E preciso, portanto, que desde j& fiquem bem
estabelecidas as reservas. Embora s6 muito mais tarde possa a administragdo
transformar essas matas em parques, nem por isso poderd dispor delas para
outros fins que ndo os previstos. (LIMA, 1942a, p.106)

Os espacos livres seriam utilizados para o lazer e embelezamento urbano, mas, além do
carater estético que confeririam, buscava-se estabelecer um ambiente beneficiado por reservas
de oxigénio (LIMA, 1942a, p.105). Optou-se por preservar certas areas ja beneficiadas pelos
recursos naturais, considerando que elas apresentavam uma estreita relacao das areas verdes
nativas com os cursos d’dgua, garantindo, de um modo eficaz, a pureza da agua que
abasteceria a cidade. Dessa maneira, o parque urbano Bosque dos Buritis, entao Parque dos
Buritis, foi definido no plano (Figura 1):

O buritizal, localizado na extremidade da Rua 26, serd transformado em
pequeno parque. Para isso serd necessirio drend-lo convenientemente,

1 O termo “espacos livres”, conforme utilizado nos documentos elaborados por Attilio Corréa Lima (1942), é utilizado na descri¢do do plano
urbanistico de Goiania. O termo se refere as areas arborizadas e de lazer, sdo elas: parques urbanos, park-ways, jardins, playgrounds,
estacionamentos arborizados para veiculos, pragas ajardinadas, o aer6dromo, as asreas destinadas ao esporte e as vias publicas
arborizadas.
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Figura 1: Plano urbanistico da cidade de Goiénia, elaborado Attilio Corréa Lima, com destaque
para as areas verdes vinculadas aos cursos hidricos. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Goias.
Intervencao da autora, 2016.



conduzindo as dguas pelo talweg, em canal descoberto tirando partido deste
para os efeitos de pequenos lagos decorativos. Este parque que denominamos
dos Buritis se estenderd por faixas ao longo do talweg e medira 50 metros
para cada lado deste, no minimo, formando o que os americanos
denominam de Park-way. (LIMA, 1942b, p. 51).

A proposta de Corréa Lima consistia na elaboragdo de um parque que salvaguardasse o
curso hidrico que passava pelo local, o Coérrego dos Buritis, “tirando partido deste para os
efeitos de cascata e um grande lago recreativo” (Ibid., p.107), e que preservasse a area verde,
proporcionando lazer e embelezamento para a cidade. Pelas mesmas razdes, encontram-se no
projeto os parques Botafogo, que seria o maior da cidade, e Paineira, além de dois longos
park-ways margeando os cérregos Botafogo e Capim Puba, que formarjiam o grande cinturao
verde ao redor de Goiania. O Bosque dos Buritis seria o segundo maior parque da cidade, com
40 hectares, o equivalente a 400.000m? , um espago livre, inaliendvel, cujo uso como drea de
lazer e de preservagao ambiental ndo poderia ser alterado.

Os espagos livres, de fato, mantiveram-se como parques, entretanto, Ribeiro (2004)
afirma que o governo acompanhou a expansdo da cidade e se preocupou com as
determinagdes do projeto apenas nos primeiros anos de sua constru¢do. Em seguida, a pressao
de particulares para a liberagao de parcelamentos de terras resultou na deficiéncia de dreas
verdes, muitas delas foram reduzidas a pequenas pragas implantadas, inumeras vezes, sem

respeito aos limites dos cursos hidricos.

Os lotes muitas vezes tinham seu limite no talvege, situagdo agravada pela
falta de articulagdo entre loteamentos, gerando uma ocupagio rarefeita com
grandes vazios urbanos e infraestrutura em descontinuidade, construgoes
feitas de forma desordenada e sem restri¢es de uso, fosse ele industrial,
comercial ou residencial. (RIBEIRO, 2010, p.65)

O Setor Oeste é um exemplo caracteristico dessa situagdo. Localizado no entorno
imediato do Bosque dos Buritis, o bairro deveria ser implantado somente apds a década de
1950, quando, previa-se que a cidade construida ja estaria adensada o suficiente para exigir a
demanda de novos loteamentos. O projeto do Setor Oeste seria definido através de concurso
nacional, todavia, o concurso ndo aconteceu, e em 1940, os técnicos do estado anteciparam a
elaboracdo do projeto, que foi aprovado em 1947 (FERREIRA JUNIOR, 2007). A implantagdo

do novo bairro, no inicio da década de 1950, foi um dos fatores responséveis pela redugio de,
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aproximadamente, 70% da drea demarcada para o Bosque dos Buritis no projeto piloto de
Goidnia (AMMA, 2008a). Naquele momento, o local teve grande parte de suas espécies
vegetais extirpadas em funcdo da demarca¢io de novos loteamentos e da implantagdo de
edificios (JUNIOR, 1996), além da utilizacio das arvores como fonte de matéria-prima para a
construcao dos novos edificios ou da abertura das novas vias da cidade®.

Posteriormente, o adensamento do bairro e sua valorizacdo imobilidria resultaram em
dentncias e divulgacdes na impressa local’ do desmatamento e descuido com relagdo ao
Bosque®. Consequentemente, diversas interven¢des foram executadas no local ao longo dos
anos e transformaram o local no que ele ¢ atualmente (Figura 2). Um dos parques urbanos
mais antigos da capital que, uma vez que deixou de ser uma reserva ambiental no limite da
cidade ou uma drea verde cercada por dois importantes bairros da capital, foi eleito o cartdo
postal da cidade numa votagdo aberta a populagio e considerado o lugar mais aprazivel de
Goiania.

A partir das transformagdes ocorridas no Bosque, observa-se que este parque
desencadeou um processo, ainda hoje em curso, no qual a expansio urbana ocorre em
conjunto com a implanta¢ao de novos parques urbanos, cujo entorno imediato é ocupado por
edificios residenciais de multiplos pavimentos. Estabeleceu-se um modelo de expansao a
subsidiar novos lugares, resultando na implantagdo de 14 parques na ultima década. Além
disso, a criacdo e as intervenc¢des desses parques, acompanhadas de discursos de “cidade
verde”, “cidade sustentavel” que buscam definir uma imagem de Goiénia, transformaram-na
numa referéncia nacional em termos de “preservacio ambiental”, discurso reiterado pelas
sucessivas administragdes publicas da capital de Goias com finalidade publicitaria.

Considerando o Bosque dos Buritis como modelo e matriz desse discurso persuasivo
que busca estabelecer uma imagem de cidade ecoldgica e sustentavel, e que, ao fim e ao cabo,
compde um imagindrio para a cidade, é imprescindivel compreender os significados que

historicamente foram atribuidos ao parque. Diante desse contexto, alguns questionamentos se

? Informac&o obtida em entrevista realizada com o Sr. Bariani Orténcio na manha do dia 22 de julho de 2015, no Bosque dos Burits.

3 Ver Capitulo 2.

“Optou-se pelo uso de “Bosque” para referenciar ao Bosque dos Buritis, objeto de pesquisa, e “bosque” como sindénimo de formacdo
vegetal, mata ou floresta, sem determinagdo de um local especifico.
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Figura 2: Vista recente do Bosques dos Buritis, em 2010, e sua densa vegetagdo. Foto: Joventino.
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colocam pertinentes: Qual a representagio do Bosque presente no imaginario da cidade? O
que os discursos e as imagens do local, ou seja, suas representagdes, revelam sobre ele?

Os esforcos deste trabalho, concentram-se, portanto, em narrar uma histéria do
Bosque dos Buritis a luz do imaginario. Néo se trata de escrever “A Histéria” do Bosque, mas
de narrar uma das diversas possibilidades de histéria do local baseada na abordagem do
imagindrio urbano. Faz-se necessirio entender que o conceito diz respeito as formas de
percepgdo, identificagao e atribui¢do de significados, além de implicar no resgate de discursos
e imagens de representagdo da cidade que incidem sobre espacos, atores e praticas sociais
(PESAVENTO, 2012, p. 77-78). Nas cidades invisiveis de Italo Calvino (1990, p.59), Marco
Polo diz para Kublai Khan que “[...] jamais se deve confundir uma cidade com o discurso que
a descreve. Contudo, exite uma ligagdo entre eles” (Idem), assim, Calvino orienta uma
preocupagdo da presente pesquisa.

Sendo assim, este trabalho busca desvendar o Bosque que habita o imagindrio a partir
da relagdo estabelecida entre o Bosque construido, real, e o Bosque das imagens e dos
discursos. Beatriz Sarlo (2014), ao abordar a rela¢ao entre ambos, usa os termos cidade real e
cidade escrita, a primeira é “[...] construcao, decadéncia, renovagio e, sobretudo, demoli¢cdo”
(SARLO, 2014, p.139), enquanto a segunda, colocada num sentido mais amplo que engloba
também os projetos — a cidade desenhada - é “[...] simbolizacdo e deslocamento, imagem,
metonimia” e afirma ainda que “[...] escrever a cidade, desenhar a cidade, pertencem ao ciclo
da figuragdo, da alegoria ou da representagdo” (2014, p.139). A partir dessa consideragio,
Sarlo afirma que a cidade planejada apresenta-se como um conjunto de mandamentos para se
alcancar uma sociedade ideal, que consolidaria espagos em que, o modo de governo almejado,
evidenciaria suas virtudes e as dos seres humanos que ele regeria (2014, p.139).

Pensando ainda na cidade escrita, Pesavento (2012) coloca que é préprio dos
arquitetos pensar o futuro por meio de projetos e de utopias do espago, e sugere que utopias
urbanas, projetuais, arquitetonicas, sonhos de cidades ideais, ou seja, as cidades escritas,

enquadram-se no sentido proposto por Walter Benjamin a utopia, que seria a

(...) libertagdo de energias criadoras que dao asas ao pensamento e revelam os
sonhos de uma época. Mesmo que nunca saiam do papel, que nio se tornem
realidade, as utopias projetuais sdo testemunho de uma vontade, de uma
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inten¢do e de um desejo, todos histéricos e datados, concebidos pelos
homens de uma época. (PESAVENTO, 2012, p.114)

Enquanto Pesavento apresenta uma relagio das propostas de projetos com o futuro,

Sarlo amplia a questdo a partir da compreensdo da cidade escrita ordenada

segundo uma perspectiva que, as vezes, tem como ponto de fuga uma cidade
real, que estd no passado (a fuga é nostalgica ou melancdlica) ou no futuro (a
fuga ¢é utdpica ou reformadora). A cidade escrita exerce, como a moda
escrita, certa forca prescritiva: escreve-se algo recortado contra o que de fato
existe na cidade real; a literatura refere-se as consequéncias do
desaparecimento da cidade velha ou & emergéncia da cidade nova. Sem esse
ponto de fuga, a perspectiva da cidade escrita é a do presente: registra-se o
que é, esquecendo, bloqueando ou eludindo o que foi. (SARLO, 2014, p.141)

Nesse sentido, pode-se compreender Goidnia como uma cidade escrita construida a
partir de uma perspectiva com ponto de fuga no futuro, assumindo o papel de fuga utépica ou
reformadora, uma vez que a cidade foi planejada a partir de uma oposi¢ao estabelecida com a
antiga capital, Vila Boa, sendo que esta simbolizava o atraso e aquela simbolizaria a
moderniza¢ao. Ao mesmo tempo, olha-se para a cidade como uma cidade real, uma vez que
ela se consolidou e ja pode ser analisada enquanto construcdo, decadéncia, renovagio e
demoli¢ao (SARLO, 2014, p.139). A pesquisa refere-se, portanto, a essa complexa relacdo
estabelecida entre a cidade escrita e a real. A primeira foi idealizada, construida e adquiriu os
aspectos da segunda, possibilitando a analise dos significados que sao atribuidos aos espagos
da cidade ja consolidada.

Foi a partir dessa andlise que se elegeu o Bosque dos Buritis como objeto de estudo
para esta pesquisa. Sua longa permanéncia na histdria de Goiania, considerando sua defini¢ao
no plano da década de 1930, possibilitou a investigag¢ao das transformagdes ocorridas no local,
entendidas como as escritas do Bosque, e a investigacdo dos discursos e das imagens formadas
sobre o local possibilitaram, por fim, a anélise do Bosque real. E importante ressaltar,
portanto, que imaginario e representagdo nao se opdem ao real, ao contrario disso, sdo uma
forma de alcanga-lo.

A pesquisa parte da ideia de que, em geral, os usudrios e os moradores do entorno do
Bosque o identificam e percebem como um resquicio de mata nativa, como um espago onde

se conseguiu preservar a vegetacdo presente desde os primeiros anos de constru¢ao da nova
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capital. Entende-se que os discursos, as imagens e praticas que objetivam vincular a cidade de
Goiania a preservacdo ambiental ou a sustentabilidade trabalham de tal forma que levam ao
apagamento da histdria naqueles que vivenciaram as transformacgées do local, levando-os a
reproduzirem essa ideia. A pesquisa, no entanto, procura demonstrar que o parque é um
espago construido, instigando ainda mais a tentativa de se compreender a forca de suas

representagdes. Esta hipotese apoia-se na ideia de Pesavento (2007) de que as

[...] representagdes foram e sdo capazes de até mesmo se imporem como as
‘verdadeiras’, as ‘reais’, as ‘concretas’ cidades em que vivemos. Afinal, o que
chamamos de ‘mundo real’ é aquele trazido por nossos sentidos, os quais nos
permitem compreender a realidade e enxerga-la desta ou daquela forma. Pois
o imaginario é esse motor de agdo do homem ao longo de sua existéncia, é
esse agente de atribuicdo de significados a realidade. (Ibid., p. 11)

Busca-se, portanto, contribuir com o debate acerca do imagindrio como ponto de
partida para se compreender a maneira como discursos e imagens atribuem significados para
o0s espagos urbanos, e como esses significados podem ser entendidos como a propria realidade
do local. Uma abordagem sob a perspectiva do imaginario urbano pode se aproximar de um
entendimento daquilo que a cidade representa para seus proprios moradores e revelar novos
pontos de vista.

Para a realizagao do que foi proposto, adotou-se uma metodologia que se apoia em
dois procedimentos. O primeiro, de ordem tedrico-especulativa e correspondente ao
primeiro capitulo, investigou e articulou a relagdo dos conceitos representa¢ao e imagindrio.
Apresentou a ideia de cidade trabalhada na pesquisa e a aproximacéo estabelecida nesta com a
disciplina da Historia, por meio de uma abordagem dos conceitos mencionados. Seu objetivo
foi debater a bibliografia relativa a representagdo e ao imagindrio a partir das discussdes dos
historiadores Jacques Le Goff, Roger Chartier, Carlo Ginzburg, Evelyne Patlagean, Bronislaw
Baczko e Sandra Pesavento. Buscou-se, assim, expor a maneira como a pesquisa se apropriou
dos conceitos chaves nos quais se baseiam as questdes propostas para investigacao.

Esse capitulo apresenta uma breve andlise das ideias de natureza representadas por
jardins e parques ao longo da histéria, em algumas civilizagdes, com o objetivo de se
apresentar a maneira como os seres humanos atribuiam e atribuem significado a esses

espacos, conferindo-lhe uma carga simbolica ou mitoldgica. Essa andlise, associada a
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investigacdo dos conceitos de representagdo e imaginario, langou as bases para se pensar quais
as imagens do Bosque dos Buritis habitam o imagindrio de seus frenquentadores e dos
moradores do seu entorno, uma vez que apresentam as transformacgdes das relagoes
estabelecidas com a natureza. Por fim, apresenta-se a ideia de cidade como palimpsesto, que
possibilita uma leitura do Bosque como um espago urbano que possibilita a leitura de
diferentes tempos.

O segundo procedimento, correspondente ao segundo capitulo, tratou da analise
historiografica, cujo objetivo foi narrar as transformagées ocorridas no Bosque dos Buritis.
Essa andlise parte do recorte temporal com inicio na criagdo da nova capital do Estado de
Goids, Goidnia, e vai até a interven¢ao no Bosque dos Buritis, realizada no ano de 2008 pela
prefeitura. Esse projeto foi o ultimo proposto pela administragio municipal e esteve vinculado
a um forte discurso de resgate historico, de recuperagio das areas verdes e retorno ao que o
Bosque era, originalmente (AMMA, 2008a). No entanto, algumas questdes que procedem ao
recorte, por vezes, sdo mencionadas, pois se mostraram relevantes para a discussao do tema.

Pretendeu-se com esse capitulo identificar o estado da arte e rever as bases
historiograficas sobre Goidnia e, especificamente, sobre o Bosque dos Buritis. Para tal, buscou-
se livros, teses, dissertagdes e artigos cientificos que abordam o tema do imaginario urbano,
que fomentam a discussdo dos parques urbanos e que contextualizam a historia da cidade de
Goidnia. Nesse sentido, a tese de doutorado da Prof.* Marcia Metran de Mello, Goidnia,
cidade de pedras e de palavras (2006), serviu como referéncia, na medida em que analisou
paralelamente a arquitetura — o que a autora denominou como “pedras” - e o conteudo textual
das cronicas sobre a cidade - as “palavras”. Seu trabalho indicou a auséncia de referéncias
arquitetdnicas, quer pela sua qualidade ou pela desconsideraciao de sua dimensdo historica,
confirmada na constatac¢io de um imaginario constituido por referéncias rurais. Muitos
trabalhos importantes sobre Goidnia foram publicados, mas ainda parece necessario abordar
seus parques, pois estdo inseridos, principalmente na sua atualidade, ditando a expansdo da
cidade. Nesse sentido, o Bosque dos Buritis parece ser o ponto de partida da questio.

Em seguida, recorreu-se as fontes documentais, buscou-se em arquivos publicos os

documentos que dao suporte para a investigacao historiografica: fotografias de periodos
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diversos, projetos arquitetdnicos e urbanisticos e seus respectivos memoriais descritivos, um
extenso material textual composto por noticias de jornal e cronicas, discursos realizados em
datas comemorativas ou inaugurages de espagos importantes da cidade, depoimentos dos
pioneiros da cidade, leis e decretos, e documentos referentes ao planejamento do Bosque. Para
a investigagdo daquilo que os documentos ndo revelaram ou deixaram duavidas, duas
entrevistas foram realizadas. A primeira na manha do dia 22 de julho de 2015, com o Sr.
Bariani Orténcio, que teve participag¢do ativa nas transformagbes do Bosque dos Buritis como
presidente da Associa¢do dos Protetores do Bosque. Essa entrevista teve inicio na casa do
Bariani Orténcio e foi finalizada no parque investigado por esta pesquisa. A segunda
entrevista foi realizada na tarde do dia 23 de abril de 2016, com o Sr. Osires José da Silva,
morador de Goidnia desde novembro de 1933, em sua propria residéncia.

As diversas fontes utilizadas remetem ao paradigma indicidrio de Carlo Ginzburg
(1990), que busca a singularidade dos casos, em oposi¢do a ciéncia galileana, que se baseia na
generalizacdo e reprodutibilidade dos fendmenos. Seu método detetivesco, que se apropria da
figura de Sherlock Holmes, sugere que os mistérios sejam desvendados— como nas obras de
Conan Doyle - baseado em indicios imperceptiveis para a maioria, em detalhes tnicos, pois as
“[...] pistas talvez infinitesimais permitem captar uma realidade mais profunda, de outra
forma inatingivel” (GINZBURG, 1990, p.150). Pesavento (1995, p.287) sugere que 0O
pesquisador recolha “[...] fragmentos expressos em discursos e imagens que falam de um
passado, tentando aproximar-se do imagindrio coletivo de uma época - e, portanto,
representando o ja representado” (PESAVENTO, 1995, p.287). O paradigma indicidrio “...]
nao se prende as evidéncias manifestas, mas sim, aos pormenores, aos sinais episddicos, aos
elementos de menor importincia, marginais e residuais, que, contudo, permitirdo a decifragéo
do enigma e o desfazer de um enredo” (Idem).

Por fim, o terceiro capitulo apresenta a analise do imagindrio do Bosque dos Buritis
dividida em trés partes. A primeira delas, de modo geral, analisa a situacdo do Bosque a partir
do debate dos parques publicos contemporaneos realizados por Angelo Serpa (2014) e que
aborda as questdes: acessibilidade, valorizagio imobilidria, visibilidade, turismo e

espetacularizagdo. Sobre o tépico da acessibilidade, o autor aborda a desigualdade presente no
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processo de apropriacdo de espagos publicos contemporaneos caracterizados, muitas vezes,
como mercadoria de consumo para a minoria da sociedade. Em seguida, a analise sobre a
valorizagdo imobilidria trata dos parques urbanos como elementos de segregacao social e
utiliza um método eficaz de investigagdo que consiste na qualificacdo do local em que os
parques estdo implantados dentro da escala metropolitana, segue-se entdo a comparagao da
valorizagdo do solo urbano no entorno do Bosque e das demais areas da regido metropolitana,
para se demonstrar a descontinuidade gerada por esses parques na cidade.

Sobre a visibilidade, o autor constata que “[...] todos os parques publicos representam
alegorias do tempo e dos poderes que os conceberam” (SERPA, 2014, p.10), afirmagdo que
permite uma profunda analise com relagao ao contexto em que o Bosque dos Buritis comega a
se consolidar como parque urbano. Finalmente, no tépico sobre turismo e espetacularizagao, a
analise feita pelo autor se baseia nas atuais propostas de planejamento que desencadeiam
reinvengdes das cidades tendo em vista o consumo turistico.

O objetivo desse topico, portanto, é introduzir questdes que fomentem as analises
principais do trabalho, dividas nos dois dltimos tdépicos do capitulo e que abordam,
diretamente, a questao do imagindrio com rela¢do ao Bosque dos Buritis.

A segunda parte, intitulada “O Bosque visto de camarote”, analisa a relacio que os
moradores do entorno - dos apartamentos mais altos -, que possuem uma vista privilegiada
do Bosque, estabelecem com a paisagem. Essa ideia associa-se a nogao de voyeur de Michel de
Certeau que subia até o ultimo andar do World Trade Center para observar a cidade de Nova

Iorque e questionava:

[...] onde se origina o prazer de ‘ver o conjunto’, de superar, de totalizar o
mais desmesurado dos textos humanos. Subir até o alto do World Trade
Center ¢ 0 mesmo que ser arrebatado até ao dominio da cidade. O corpo néo
estd mais enlagado pelas ruas que o fazem rodar e gorar segundo uma lei
andnima; nem possuido, jogador ou jogado, pelo rumor de tantas diferengas
e pelo nervosismo do trafego nova-iorquino. Aquele que sobe até 14 no alto
foge a massa que carrega e tritura em si mesma toda identidade de autores ou
de espectadores. (CERTEAU, 2014, p. 157-158)

Nesse sentido, Certeau afirma que o que voyeur tem sob os olhos é uma representagéo,
<« o~ . 1 .
[...] em suma, um quadro que tem como condi¢ao de possibilidade um esquecimento e um

desconhecimento das praticas” (Ibid., p.158) , uma vez que nao envolve a relagao com os
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“praticantes ordinarios da cidade”, os caminhantes, e que fazem parte da analise do segundo
topico. O que interessa neste caso, ¢ a relagio com a paisagem entendida como “...]
representagdo que resulta da apreensio do olhar do individuo, que por sua vez, é
condicionada por filtros fisiologicos, psicoldgicos, socioculturais e econdmicos, e da esfera da
rememora¢do e da lembranga recorrente” (GOMES, 2001, p.56), compreendendo-se,
portanto, que a paisagem é um produto subjetivo.

No entanto, Gomes (2001, p.57) menciona a possibilidade de gestacdo de uma
paisagem coletiva que depende da “[...] capacidade de convencimento e sensibiliza¢do cultural
e evocativa do agente impulsionador que cria e reproduz sua representacio em larga escala”. E
para a investigagao dessa paisagem coletiva do Bosque dos Buritis, realizou-se entrevistas com
moradores do Condominio Dr. Edilberto da Veiga Jardim, localizado na Rua 1, que contorna
o Bosque. O objetivo das entrevistas foi captar, na fala dos voyeurs, a maneira como eles
percebem, identificam e atribuem significados ao parque visto de suas varandas, seus
“camarotes”.

O dltimo tdpico, intitulado “O Bosque dos caminhantes” baseou-se na mesma
proposta de entrevistas, mas, dessa vez, com aqueles que se relacionam com o Bosque
“debaixo”, dos pedestres e dos caminhantes (CERTEAU, 2014). O local foi frequentado ao
longo de uma semana, em dezembro de 2016 e, tomou-se o cuidado de visitd-lo em horarios e
dias diversificados em fun¢ao das alteragdes de publico que poderia haver entre os diferentes
periodos e, principalmente, entre dias tteis e finais de semana. Além das entrevistas com
usuarios e funciondrios do parque, observou-se as atividades realizadas com intuito de se
investigar, a partir dos usos, os sentidos atribuidos ao local.

Por fim, a tentativa desta pesquisa de desvendar o Bosque presente no imaginario dos
habitantes da cidade faz referéncia a uma complexa relagdo estabelecida entre a cidade das
representagdes, dos discursos e imagens, e a cidade real, construida, ressaltando-se que
imagindrio e representacdo ndo se opdem ao real, ao contrario disso, sio uma forma de
alcancd-lo. Espera-se, portanto, que ao investigar essas instrincadas relagdes urbanas e os
significados e sentidos atribuidos ao Bosque dos Buritis, esta pesquisa contribua com os

debates sobre as cidades, especificamente sobre Goidnia e as representacdes de seus parques.
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CAPITULO 1



Representagdo, imagindrio e parques urbanos



1.1. Representac¢io, imaginario urbano e a construcao de significados

Os conceitos de representagdo e imagindrio sdo fundamentais para a compreensio da
proposta desta pesquisa. No caso do imaginario, busca-se, especificamente, uma discussao do
imagindrio urbano, uma vez que o trabalho se propde ao estudo da cidade. Faz-se necessario
portanto, o resgate da historiografia da cidade para se compreender como esses debates
aparecem na disciplina de Histdria, uma vez que os conceitos de representagao e imagindrio se
baseiam nos debates dessa disciplina.

De acordo com Edgar de Decca (1991), a cidade comegou a aparecer nas publicagoes
de Historia no final do século XIX com a obra de Fustel de Coulanges, A cidade antiga (1864),
seguida por Max Weber com o ensaio Die Stadt’ (1921), publicado postumamente, e com os
debates propostos nos periddicos franceses da Escola dos Annalles, com estudos que

privilegiavam as abordagens econdmicas e sociologicas.

Limitada quase sempre a andlise das cidades medievais, a historiografia com
vocagdo para historia urbana ndo consegue estabelecer uma especificidade a
partir da cidade como objeto de andlise. Transitando entre uma histéria
econdmica (a cidade como lugar de acumulagdo), uma histéria politica (a
cidade como base do novo pacto social) e uma historia social (o papel da
cidade na constituicdo da sociabilidade burguesa), a histéria furtou-se a
enfrentar a cidade como temadtica com questdes proprias. (PECHMAN, 1998,

p-31)

Foi com a Historia Cultural® que surgiu uma nova possibilidade de abordagem da
Historia, de modo geral, e da Histéria Urbana, especificamente. Por volta dos anos 1970,
quando os historiadores ingleses neomarxistas e os franceses da Escola dos Annalles
colocaram em xeque os marcos conceituais dominantes na Histdria, que se proclamou a crise
dos paradigmas explicativos da realidade (PESAVENTO, 2012, p. 8), baseados nas visdes
marxista e da historia total, como propunha a obra de Fernand Braudel, O Mediterraneo
(1949). E importante mencionar que a “crise” era analisada tanto sob uma perspectiva interna,

com causas relativas a prépria disciplina de Histéria, como sob uma perspectiva maior,

externa a disciplina, que se relaciona com eventos mundiais com grandes repercussdes como

® Parcialmente traduzido para o portugués com o titulo “Conceito e categorias de cidade”, publicado no livro “O fenémeno urbano” (Rio de
Janeiro, Zahar, 1973), organizado por Otavio Guilherme Velho.
® Cf. BURKE, 1992; HUNT, 1992; LE GOFF, 1998; PESAVENTO, 2012.
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maio de 1968, o movimento feminista ou os processos de descolonizagdo de diversos paises.

Para Pesavento (2012)

Foi, sem duvida, um contexto histdrico preciso e datado que produziu essa
mudanga que (..) pode ser vista como um ajustamento da realidade do
mundo as formulag¢des explicativas do homem para dar conta do préprio
mundo, A realidade tornou-se mais complexa e aquilo que foi uma questio
decisiva para ser resolvida pelos historiadores ha 30 anos ndo é mais o que
move a colocagdo de perguntas diante do real. (PESAVENTO, 2012, p. 15)

Um ponto fundamental colocado pela Historia Cultural refere-se a maneira como os
historiadores trabalharam com o conceito de cultura a partir da crise paradigmatica, em uma
aproximagdo com os debates colocados por outras ciéncias humanas como a Antropologia e a
Sociologia.

Foram deixadas de lado concepgdes de viés marxista, que entendiam a
cultura como integrante da superestrutura, como mero reflexo da
infraestrutura, ou mesmo da cultura como manifestagio superior do espirito
humano e, portanto, como dominio das elites. Também foram deixadas para
trds concepg¢des que opunham a cultura erudita a cultura popular, esta
ingenuamente concebida como reduto do auténtico. Longe vao também as
assertivas herdeiras de uma concepgio da belle époque, que entendia a
literatura — e, por extensdo a cultura - como o sorriso da sociedade, como
produgido para o deleite e a pura frui¢do do espirito. (Ibid., p.15)

A cultura sera pensada, entio, como “[..] um padrio de significados transmitido
historicamente, incorporado em simbolos, um sistema de concepgdes herdadas expressas em
formas simbolicas, por meio das quais os homens comunicam, perpetuam e desenvolvem seu
conhecimento e suas atividades em relacdo a vida” (GEERTZ, 1989, p. 66). Essa aproximagdo
da Histéria com questdes culturais resultou na investigacdo das préticas e das experiéncias,
sobretudo dos homens comuns, e na andlise de como estas se traduziam em valores, ideias e
conceitos sobre o mundo (PESAVENTO, 2012, p.32).

E a partir dessa postura, resultado do questionamento da racionalidade e da
objetividade como forma de se alcangar o real, que os historiadores passam a negar a
existéncia de verdades absolutas e compreendem que nao ha realidade histérica acabada, que
se entrega por si propria ao historiador (LE GOFF, 1998a, p. 31-32). A Histéria narrada é
compreendida por Le Goff (1998a) como uma das diversas possibilidades de narrativas
possiveis. Sendo assim, compreende-se que a Histéria é representacido de algo que teria

ocorrido um dia. Pesavento (1995, p. 280) estabelece a distingdo entre a “passeidade”, o real
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acontecido, e a Historia, entendida como narrativa que representa por meio do texto e da
imagem. Ao assumir esta posi¢do, a autora admite que ndo hda um unico processo
compreensivo para a Historia.

O conceito de representacio, fundamental para a abordagem discutida, passou a
designar, por si mesmo, a propria Historia Cultural (CHARTIER, 2015, p. 49). Os
historiadores se apropriaram do conceito a partir das pesquisas com povos primitivos,
realizadas pelos socidlogos Marcel Mauss e Emile Durkheim. Suas publica¢des apontavam
para a constru¢do de um mundo paralelo de representacdes que se colocava no lugar da
realidade (PESAVENTO, 2006, p. 4). Para Durkheim, a sociedade é antes “[..] uma
comunidade de ideias e o que liga as pessoas no seu meio ¢ a maneira comum de pensar, ou
seja, de representar as coisas” (LEGROS et al, 2014, p. 54).

A sociedade, de maneira geral, elabora ideias sobre o real, traduzindo-as em discursos,
institui¢oes, imagens e praticas sociais que se colocam no lugar da realidade, qualificando-a,
orientando a percepgdo sobre esta e pautando a existéncia dessa sociedade (PESAVENTO,
2006, 2012). As representagdes, portanto, “[...] sdo matrizes geradoras de condutas e praticas
sociais, dotadas de forca integradora e coesiva, bem como explicativa do real. Individuos e
grupos dédo sentido ao mundo por meio das representagcdes que constroem sobre a realidade”
(Ibid., 2012, p. 39).

Para Roger Chartier (2001), historiador com vasta publicagdo sobre a Histdria
Cultural, o conceito de representagdo designa trés modalidades de relagdo com o mundo

social ou um triplo quadro de realidades:

[...] primeiro, as representacdes coletivas interiorizadas que organizam os
esquemas de percep¢do e apreciagdo, a partir dos quais os individuos
classificam, julgam e atuam; depois, as formas de exibi¢do do ser social ou do
poder politico que utilizam os signos e as atuagdes simbdlicas (...);
finalmente, a representagio por parte do representante (individual ou
coletivo, concreto ou abstrato) de uma identidade social ou de um poder
dotado também de continuidade e estabilidade. (CHARTIER, 2001, p. 121)

O conceito de representacao implica ainda a relagdo ambigua que se estabelece entre
presenga e auséncia que compde um enigma ou um desafio de ser e ndo ser a coisa

representada, e que pode ser traduzido na tela de René Magritte (Figura 3). Compreende-se a
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Figura 3: A traigdo das imagens, tela de
René Magritte, 1929. Em francés, na tela:
“Isto nao é um cachimbo”. Fonte: Site do

Los Angeles County Museum of Art
(LACMA).
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representagdo como a presentificacao de um ausente dado a ver por uma imagem (mental ou
material), que ndo é mimese ou copia do real mas que trabalha com a atribuicio de
significados, ¢ uma construgdo feita a partir do real (PESAVENTO, 1995, p. 280). Nesse
sentido, algo estd “no lugar de”, ou seja, simula uma presenga — ndo uma simples presenga,

mas uma presenca dotada de significado simbélico. Carlo Ginzburg afirmou que

Por um lado, a “representacdo” faz as vezes da realidade representada e,
portanto, evoca a auséncia; por outro, torna visivel a realidade representada
e, portanto, sugere a presen¢a. Mas a contraposi¢cdo poderia ser facilmente
invertida: no primeiro caso, a representa¢do é presente, ainda que como
suceddneo; no segundo, ela acaba remetendo, por contraste, a realidade
ausente que pretende representar (GINZBURG, 2001, p. 85).

Sendo assim, este trabalho propde uma investigacao que coloca a cidade como objeto
de reflexdo a partir das representagdes que dela se constroem. Seguindo as propostas da
Historia Cultural, busca-se trabalhar com o imagindrio urbano, o que, de acordo com
Pesavento, diz respeito a formas de percepgdo, identifica¢do e atribuicdo de significados ao
mundo e implica resgatar os discursos e as imagens de representacdo da cidade que incidem
sobre os espacos, os atores e as praticas sociais (PESAVENTO, 2012, p. 77-78). Este conceito
de imagindrio urbano utilizado pela autora retoma o debate do historiador Bronislaw Baczko
(1985, p. 300) que conceitua o imagindrio como sistema de representagdes coletivas que
conferem sentido ao real.

Patlagean (2001) também discute o conceito a partir da ideia de um sistema de ideias e

imagens de representacdo coletiva e afirma que o imaginario ¢ definido

[...] pelo conjunto das representagdes que exorbitam do limite colocado pelas
constatagoes da experiéncia e pelos encadeamentos dedutivos que estas
autorizam. Isto é, cada cultura, portanto cada sociedade, e até mesmo cada
nivel de uma sociedade complexa, tem seu imaginario (PATLAGEAN, 2001,
p. 291).

Walter Benjamin apresenta um exemplo de como se trabalhar com o imagindrio a
partir dos estudos da cidade de Paris, que ele denomina a capital do século XIX, nos quais
demonstra que para proceder a leitura de uma época, era preciso decifrar as suas
representagdes (PESAVENTO, 2012, p.26). Compreendemos, portanto, que momentos

histdricos diferentes nos remetem a imaginarios diferentes.
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Se o verdadeiro caminho da Historia é desvendar um enredo, desmontar uma intriga,
revelar o oculto, buscar a intengdo (PESAVENTO, 1995, p.24), este trabalho reitera sua
vontade de aproximacdo com a disciplina e objetiva analisar os sistemas simbdlicos de ideias e
imagens de representacdo coletiva (PESAVENTO, 1995, p.280) dos parques urbanos,
definidos nesta pesquisa, a partir da leitura da paisagista Rosa Kliass, como “espagos ptblicos
com dimensdes significativas e predomindncia de elementos naturais, principalmente

cobertura vegetal, destinados a recreacdo” (KLIASS, 1993, p. 19).

1.2. Jardins, parques e a representa¢ao da natureza

Os primeiros registros referentes aos espagos com predominancia de elementos
naturais (KLIASS, 1993, p. 19), sem vinculagdo com a atividade agricola, dizem respeito aos
jardins e fazem mengao ao seu uso pelas classes sociais dominantes, como ocorria na
antiguidade no Egito e em Roma. Apesar de, inicialmente, o uso do local estar vinculado ao
poder e ao prestigio, sua configuracdo e seus sentidos se transformaram de acordo com as
mudangas politicas, culturais e sociais. Sdo essas mudancas dos sentidos atribuidos aos jardins
e aos parques que interessam a pesquisa, uma vez que esses espagos podem ser compreendidos
como representagdes da natureza. Para tanto, eles sdo analisados, em seguida, em diferentes
momentos e culturas, e, para muito além da constituicdo do espago fisico (PESAVENTO,
1995), investigando-se suas dimensdes simbdlicas e mitoldgicas.

Na obra Paisagem e Memdria, Simon Schama afirma que seu objetivo é demonstrar
que, ao longo dos séculos, formaram-se habitos culturais que levaram as sociedades a
estabelecer uma relagdo com a natureza que ndo se limita a sua exploragao, ou, simplesmente,
a esgotd-la até a morte (SCHAMA, 1996, p.29). Dessa forma, reitera-se a ideia de que as
relagcdes que se estabeleceram, e ainda se estabelecem, entre a humanidade e as areas verdes
passam pelas representacdes e pelo imaginario.

Um exemplo importante é a descri¢io do Jardim do Eden no relato da génese do

mundo presente nos textos biblicos. Para a cultura judaico-cristd, o Eden seria o paraiso

terrestre, ilustrado pelo pintor francés Nicolas Poussin (Figura 4) e descrito como “[...] um
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lugar onde, nas origens do mundo, vivia-se em estado de beatitude e inocéncia, mas que
depois foi perdido” (ECO, 2013, p.145).

Entdo Iahweh modelou o homem com a argila do solo, insuflou em suas
narinas um halito de vida e 0 homem se tornou um ser vivente. lahweh Deus
plantou um jardim em Eden, no oriente, e ai colocou o homem que
modelara. Iahweh Deus fez crescer do solo toda espécie de drvores formosas
de ver e boas de comer, e a arvore da vida no meio do jardim, e a arvore do
conhecimento do bem e do mal. Um rio safa do Eden para regar o jardim e
de 14 se dividia formando quatro bragos.

O primeiro chamava-se Fison; rodeia toda a terra de Hévila, onde ha ouro; é
puro o ouro dessa terra, na qual se encontra o bdélio e a pedra de 6nix. O
segundo rio chama-se Geon: rodeia toda terra de Cuch. O terceiro rio

7

chama-se Tigre: corre pelo oriente da Assiria. O quarto rio é o Eufrates.
Iahweh Deus tomou o homem e o colocou no jardim de Eden para o cultivar
e o guardar. [...]

Tahweh Deus o expulsou do jardim de Eden para cultivar o solo de onde fora
tirado. Ele baniu o homem e colocou, diante do jardim de Eden, os
querubins e a chama da espada fulgurante para guardar o caminho da arvore
da vida. (GENESIS, 2-3, in ECO, 2013, p.164)

Da mesma maneira que no Jardim do Eden a drvore estd carregada de simbologia -
representa a fertilidade, a vitalidade, o conhecimento -, para Farah (2008) a dimensao
mitolégica da natureza estd presente nesse elemento. Para a autora, a drvore faz referéncia ao
sentido de origem do universo e revela uma esséncia que antecede aos seres humanos e ao
mundo, tornando-os possiveis. A arvore representa, ainda, uma sintese de elementos da
natureza numa concep¢io harmoniosa do cosmo, um fluxo do universo, ela faz a ligacdo entre
os trés mundos: o céu, a terra e o submundo (FARAH, 2008, p.85). O proprio ciclo no qual ela
esta envolvida representaria uma promessa de imortalidade, uma vez que a queda das folhas
gera o adubo para o renascimento delas. A ideia de Farah é que a arvore, portanto, representa
a renovagao e se relaciona a um ciclo ininterrupto do universo (POLIZZO, 2010, p.26).

Na Mesopotamia, no entanto, os jardins assumiram outra simbologia. Os relatos
histéricos fazem referéncia aos jardins da realeza, implantados ao redor dos paldcios, e aos
jardins dos templos. Os primeiros continham flores, lagos, extensos pomares, eram espagos
para banquetes e cerimonias, reservados as classes abastadas e uma representagdo do poder,
enquanto nos segundos, plantavam-se frutas e legumes, nos terracos dos préprios zigurates,

para as ofertas aos deuses e para a alimenta¢ao dos servigais.
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Figura 4: Pintura “Primavera ou Paraiso perdido”,
de Nicolas Poussin, 1660-1664. Fonte: WikiArt.
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Também ¢é da Mesopotamia uma das sete maravilhas do mundo antigo, os Jardins
Suspensos da Babilonia (Figura 5). Construidos pelo rei Nabucodonosor II (605-562 A.C.)
para sua esposa, a rainha Semiramis, de origem persa e que sentia falta das paisagens e do
clima de sua terra natal, repletas de colinas cobertas de bosques, localizadas na regiao noroeste
do atual Ird, e muito distintas da aridez da Mesopotamia, onde atualmente se localiza o Iraque
(PAIVA, 2004, p.8). Afirma-se que nesse jardim encontravam-se jasmins, rosas, malva-rosas,
tulipas e diversas outras espécies de plantas que ndo suportariam o clima quente e arido do
local, ndo fossem as avancadas técnicas de irrigacdo e drenagem desenvolvidas pelos

mesopotamicos.

O chamado Jardim Suspenso, feito de plantas erguidas do solo, é trabalhado
no ar e o terreno onde se enraizam as plantas é um terrago suspenso. Abaixo
dele, ergue-se o sustento de colunas de pedra e todo o espago ocupado por
colunas decoradas. Entdo, grandes traves de madeira de palma sdo dispostas
em intervalos estreitissimos. [...] Acima destas traves repousa uma profunda
camada de terra, onde sdo plantadas arvores de folhas largas, das mais
difundidas nos jardins, toda a variedade de flores multicoloridas e, em suma,
tudo que alegra a vista e o paladar com sua dogura. [...] Aguas canalizadas
provenientes de fontes mais altas afluem diretamente num belo jato ou
escorrem e sdo erguidas por uma espiral, girando por tubos, empurradas por
maquinas helicoidais, desembocando entdo em iniimeros e grandes esgichos
que irrigam todo o jardim, regam as profundas raizes das arvores e mantém
umido o terreno. Sendo assim, como se pode imaginar, a relva é sempre
verde e as folhas que despontam dos ramos flexiveis das arvores tém grande
vigo e duragdo. [...] Obra primorosa, voluptuosa e realmente digna de reis,
onde tudo ¢ artificial e a labuta dos agricultores paira sobre a cabega de quem
a contempla. (PSEUDO- FILAO DE BIZANCIO in ECO, 2013, p- 83-84).

A fertilidade de todos os jardins era relacionada a vontade dos deuses e, de acordo com
Umberto Eco (2013, p. 75), a rainha Semiramis colhia rosas frescas nos seus jardins em todas
as estagdes do ano.

Os jardins do Egito Antigo apresentavam um desenho regular muito semelhante
aquele adotado na sua arquitetura (Figura 6). A estrutura era simples, simétrica, com formas
geométricas retangulares, com orientacio segundo os pontos cardeais, expressando a
importancia da matematica e da astrologia, e cercado por muros altos para protegé-los da
areia do deserto e das cheias do rio Nilo. No centro do jardim implantava-se uma piscina
retangular com pérgulas ao longo de sua extensdo e as arvores eram dispostas seguindo um

tragado regulador ortogonal.
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Figura 5: Litografia dos Jardins Suspensos da Babilonia, de 1886, de autor
desconhecido. Fonte: ECO, 2013, p.83.

Figura 6: Fac-simile de papiro pintado pela egiptologista Nina de Garis Davies. Original de
1400 A.C.. Fonte: The Metropolitan Museum of Art.



Os egipcios tinham o hdbito de importar mudas, darvores e sementes de origem
estrangeira. Nos seus jardins eram plantados legumes, frutas, videiras, palmeiras para
alimentacdo, o papiro que desempenhava fungoes utilitarias como a fabricacdo do objeto de
mesmo nome, e plantas ornamentais como anémonas, papoilas, jasmins, com fungdes
estéticas. Seus jardins eram implantados em palacios e em casas mais abastadas para ostentar
as riquezas possuidas, embeleza-las e amenizar o clima quente e arido, e em templos para
homenagear e realizar ofertas aos deuses.

Os jardins persas também eram cercados, a palavra em avéstico que define “espago
fechado” é pairi-daeza, transmitida na cultura judaico-crista como “paraiso”. Esses jardins
murados estdao carregados de conteudo simboélico, uma vez que podem ser compreendidos
como uma representacdo do universo: eram divididos em quatro partes iguais que
representavam os quatro elementos sagrados: terra, fogo, dgua e ar (PAIVA, 2004, p.15). Essas
quatro partes, cortadas por dois eixos retilineos que se cruzam, determinavam quatro canais
que representam os quatro rios do paraiso (Figuras 7 e 8): leite, mel, agua e vinho, da mesma
maneira que no Jardim do Eden se formavam quatro rios: Fison, Geon, Tigre e Eufrates.

No centro, elevava-se uma construgdo que podia ser um pavilhdo, com a fungao de
mirante para a contemplacdo do monarca, que assumia uma posi¢ao simbdlica de dominio da
natureza, ou uma fonte, representando a origem de tudo. O jardim persa, de modo geral, era
cercado por altos muros, localizado proximo aos palacios do rei, de acesso restrito e que
exaltava o luxo. O monarca era adorado como um deus e atribuia-se a ele o poder de espalhar
a fecundidade por onde pisasse (STRINGHETA, 2014, p.13), sendo assim, durante as épocas
quentes ele caminhava pelos jardins e, nas épocas frias, os jardins eram representados em
pecas de cerdmica ou em tapetes, e enviados ao paldcio para que o rei caminhasse sobre eles,
garantindo-se, assim, a fecundagdo das plantagoes e dos jardins na estagdo seguinte.

Considerando-se que os arabes invadiram a Pérsia, muito da cultura persa foi
assimilada por aqueles e os jardins islamicos, consequentemente, em muito se assemelham aos
jardins persas: “A descrigao do jardim que foi prometido aos tementes a Deus é assim: havera
rios de agua incorruptivel, e rios de leite de gosto imutavel, e rios de vinho delicioso para

quem bebe, e rios de mel purissimo. E 14 eles desfrutardo de todos os frutos e ainda do perdao
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Figura 7: Pintura do jardim
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do Senhor” (Corao, XLVII, 15 in ECO, 2013, p. 167). Observa-se que essa mesma referéncia
dos rios ja havia sido feita pelos persas. O jardim dos muculmanos é uma representagao do
paraiso, era um lugar agraddvel onde se poderia contemplar a beleza de Ald e buscar os gozos
espirituais de que fala o Cordo (PAIVA, 2004, p.108).

Por outro lado, a relagio dos gregos com a natureza se afasta bastante daquelas
apresentadas até aqui, seus jardins ndo possuiam fung¢des estéticas, sua carga simbdlica
associava-se ao sagrado. Localizados proximos aos templos e santuarios, eles eram dedicados a
deusa Artemis, ligada a vida selvagem e a caca, rainha dos bosques, ou as divindades dedicadas
a fecundidade. De modo geral, ndo se valorizavam os jardins enquanto representagao de poder
e riquezas, nem se relacionavam os objetos da natureza ao prazer que, segundo eles, era a
guarda do irracional e do indefinido (Ibid., p.19). Por essa razao, seus jardins ndo eram
elaborados seguindo tragados pré-definidos.

Os jardins romanos, no entanto, eram influenciados pelas concepg¢des egipcias e
persas, e faziam parte das habitacbes romanas. Os jardins dos prazeres, como sio
denominados, ficavam na parte externa das grandes propriedades da aristocracia romana,
localizadas na villas que se formavam prdéximas a Roma, os jardins eram metodicos e
ordenados, integravam-se as residéncias, tinham suas paredes pintadas com paisagens e seus
muros revestidos com trepadeiras (Ibid., p.21), além disso, as estatuas gregas adquiridas pelos
romanos, depois de conquistar o territdrio, foram incorporadas aos jardins.

Posteriormente, na Idade Média, duas ideias de jardim determinaram as relagdes que
se estabeleciam com a natureza: o jardim religioso e alegdrico, o hortus conclusus, e o jardim
literario que seria uma metafora do amor cortés, o hortus deliciarium (Figura 9). Os dois se
baseiam no texto biblico Cantico dos Canticos que em uma compara¢do metafdrica afirma
que a mulher amada é um jardim fechado, “[...]fonte sigilada e provocando com estas duas
imagens o fascinio e a sensualidade do espago intimo ocultado, o desejo de descobrir aquilo
que o espaco fechado esconde e, ao mesmo tempo, o respeito pelo pudor que o sela”

(RONCHETTI, 2009, p. 268):

Jardim fechado és, irmd minha esposa, / jardim fechado, fonte selada. As tuas
plantas formam um jardim de delicias, / toda a qualidade de romas, / de
frutos de cipre e de nardo; nardo e agafrdo, canela e cinamomo, / com todas
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Figura 9: Iluminura do jardim medieval de 1410, autor desconhecido. Fonte: Biblioteca digital alema.
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as arvores do Libano, / mirra e aloés, de todos os perfumes mais finos. Tu, a
fonte dos jardins, o pogo das dguas vivas,... (CANTICOS 4, 12-15)

Sua estrutura consistia num jardim murado de forma quadrada “[...] que reflecte os

quatro cantos do universo, cujo centro ¢ constituido por uma arvore (arvore da vida) ou por

uma fonte ou pogo (fonte de sabedoria, simbolo de Cristo e dos quatro rios do Paraiso), onde

o amante e a amada, a criatura e o criador, se escondem para reencontrar-se” (RONCHETT]I,

2009, p. 268), a partir dessa fonte central correriam quatro rios que irrigariam a terra. Esse

jardim seria “[...] um fresco alegérico de um lugar sem tempo, lugar da eterna primavera,

sempre cheio de frutos e flores que nao conhecem a caducidade” (Ibid., p. 270).

A partir dessa visao, formavam-se, primeiramente, o hortus conclusus que se localizava

no centro do claustro e era projetado de acordo com regras precisas que simbolizavam as

crengas catolicas:

[...] um jardim secreto e fantdstico, dentro do claustro, oferece proteccio
contra o mal. Aqui se encontram plantas cheias de significados simbdlicos: a
rosa, que representa a Virgem, mas também simbolo do sangue divino e,
pelos seus espinhos, simbolo das penas de amor; o lirio, simbolo da pureza e
da pobreza; as violetas, simbolo da modéstia e da humildade; a roma, que
representa a solida unido da igreja; a palmeira, simbolo da justica, da vitéria e
da fama; a figueira, metifora da dogura, da fertilidade, do bem-estar, da
salvacdo; a oliveira, simbolo da misericérdia e da paz; o trevo, que alude a
Trindade. (Idem)

Depois, o hortus deliciarium, os jardins dos principes e dos poetas, o lugar onde a

simbologia crista se tornou uma metafora dos prazeres terrenos, local dos encontros amorosos

inspirado na literatura cortesa:

Os romances de Chrétien de Troyes descrevem-no como um espaco vedado,
cheio de frutos e flores eternas, envolto por uma atmosfera mistica. Jean de
Meung, no célebre Roman de la Rose, refere as varias espécies de arvores de
fruto, as plantas ornamentais e o elemento refrescante da agua. Como
metafora do “amor cortesdo”, o hortus deliciarum é o percurso que o
cavaleiro deve fazer para chegar a felicidade. (Ibid., p.269)

Como heran¢a da Roma Antiga, a Idade Média demonstrou uma outra relagdo com a

natureza. O medievo estabeleceu uma forte oposi¢do entre campo e cidade, Le Goff (1998b, p.

124-125) menciona que a cidade relacionavam-se a educac¢ao, a cultura, os bons costumes, a

elegancia, enquanto o campo seria a sede do barbaro, do rastico. Mas, além dessa oposigdo ja
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demonstrada pelos romanos, a Idade Média acrescenta um terceiro termo relativo a natureza:

a floresta.

O lugar mais selvagem ¢é a floresta. O campo, onde é habitado, onde ¢é
valorizado, permanece, em certo sentido, um reflexo da cidade que, alias, o
domina, em particular economicamente, ao passo que a floresta é irredutivel.
E isso é verdadeiro, tanto positiva quanto negativamente. Negativamente,
por ser o lugar real, mas também simbdlico, dos bandidos: é atravessando a
floresta que se tem mais chance de ser assaltado por ladrdes. E também o
lugar da soliddo. A floresta ¢ equivalente, no Ocidente, ao deserto do mundo
oriental (Ibid., p. 125)

Nesse sentido, a seguranga era uma obsessdo nas cidades desse periodo e o Museu da
Fechadura, em Paris, abriga um acervo que comprova que, além dos muros e das trancas das
portas de entrada da cidade, as casas eram bem trancadas na Idade Média. E, além dessa
necessidade de prote¢ao contra as ameacas externas, surgiu uma ideia de que o espago urbano
deveria corresponder a uma imagem de ordem. Nesse sentido, regulamentos de higiene
multiplicaram-se nas cidades a partir do século XII e fizeram surgir um senso de ordem e de
limpeza (Ibid., p.113).

Em seguida, os jardins renascentistas, baseados no pensamento humanista, colocaram
o ser humano no centro e trouxeram racionalidade para o seu desenho. Nesse momento, “[...]
o apreco pela natureza, e particularmente pela natureza dessacralizada, aflorava com mais
intensidade. Através da pratica de incursoes cientificas, poéticas e filosoficas pelo homem, a
natureza ganhava o espago do espetaculo” (POLIZZO, 2010, p. 28), a natureza se tornava um
espaco a ser explorado, e assumia-se uma posi¢do oposta ao medo que o medievo

demonstrava pela floresta. Além disso,

[...] h4 uma re-imagina¢do da mata como paisagem domesticada, dominada,
cortada por terrenos cultivaveis. As florestas perdiam o cardter de
imensiddes brutais e passavam a ser encaradas como mananciais de saide e
riqueza, modelo de vida virtuosa e natural, e ndo mais selvagem. O progresso
da humanidade deveria pressupor o dominio das temidas florestas, que
apresentavam um obstaculo ao desenvolvimento humano. (Idem).

Sendo assim, os jardins italianos (Figura 10) retomaram as composi¢des dos jardins
elaborados nas vilas romanas da antiguidade e se tornaram locais de lazer, passeio e atividades

culturais, os maiores jardins abrigavam teatros e arenas. Eram considerados centros de retiro
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intelectual onde artistas e pensadores trabalhavam e se reuniam, principalmente no verdo,
fugindo das altas temperaturas das cidades.

Inicialmente, os projetos se baseavam nas propostas medievais do hortus conclusus, e,
posteriormente, foram se estruturando com base no rigor geométrico e na simetria, dispondo
espagos junto a um eixo central, buscando representar o dominio do homem sobre os
elementos naturais. Geralmente, eram implantados em terrenos acidentados, tirando partido
dos desniveis para a formagdo de platds interligados com escadarias de aspectos monumentais
(PAIVA, 2004, p. 62). A vegetagdo recebia podagens em formas escultdricas, uma técnica
conhecida como topiaria, e ja utilizada anteriormente nos jardins romanos. Os jardins
abrigavam fontes, estatuas, arcadas em colunatas, pérgolas com trepadeiras. A dgua era um
elemento bastante presente, numa tentativa de se amenizar temperaturas (Ibid., p. 65).

Os jardins franceses do século XVII seguiam as mesmas caracteristicas gerais dos
jardins italianos, mas eleveram seu nivel de rigor e transformaram a paisagem numa obra de
arte equilibrada e excessivamente controlada pelo traco geométrico. Considerando-se o
jardim do Paldcio de Versailles (Figura 11) o grande exemplo, os jardins franceses sio a
expressdo do desejo de dominio completo dos elementos da natureza e estabeleceram uma
relacdo simbidtica entre a arquitetura e as areas verdes. Eram lugares de pompa e celebragdes,
com apresentagdes culturais e festas.

Eles eram elaborados a partir de planos geométricos precisos, com terragos, espelhos
d’agua, fontes requintadas e arvores em topiaria, podadas de forma rigida descaracterizando
sua forma natural, e representando o dominio da natureza. Os caminhos tragados ao longo de
um eixo central, com extensas dimensdes, sugeriam o infinito e representavam a extensao do
controle e do poder absoluto exercido pelo rei. A geometria e o rigor foram preponderantes,
nesses jardins predominavam a ldgica, a grandiosidade e o equilibrio, sintetizados pelo seu
tracado simétrico e pela valorizagdo da perspectiva (Ibid., p. 77).

Por outro lado, os jardins ingleses do século XVIII recorreram as pinturas (Figura 12)
para aproxima-los de um aspecto mais natural, pitoresco. Negava-se a artificialidade dos
jardins franceses, os desenhos curvos, sinuosos e irregulares predominaram sobre a geometria

das linhas retas, da ordem e da simetria. O jardim inglés eliminou o formalismo e procurou
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Figura 10:
Luneta  pintada
por Giusto Utens
representando  a
Villa Medicea di
Castello, em
Florenca, Italia de
1598. Fonte:
WikiArt.

| P [an'_ymzra/ du Chasteaw, et du petit=
parc de Versalles .

Dascigne” ot grwns par 1r Silusrirs om s

Figura 11:
Gravura da
vista superior
do Palacio e
dos jardins de
Versailles,
elaborada por
Silvestre, em
1680. Fonte:
Site Versailles
3D.
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Figura 12: Pintura de John
Constable intitulada The Dell
at  Helmingham Park, de
1830, retratando a paisagem
dos jardins ingleses. Fonte:
Google Arts and Culture.
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incorporar a sensagdo de mistério para o local. Ordenava-se a paisagem de forma assimétrica
com a implantacido de drvores de troncos mais irregulares, com as faias e salgueiro-chorao e
buscava-se a construgdo de cendrios com caracteristicas selvagens. Como os jardins ingleses
ndo eram cercados por muros, esperava-se que seu aspecto suavizasse a identifica¢do dos seus
limites, difundindo as paisagens naturais na sua paisagem construida (PAIVA, 2004, p. 96-97).

Até o século XVIII as cidades europeias encontravam-se estabilizadas com uma média
de 180 milhdes de habitantes. Foi no século XIX que esse cenario se transformou como
consequéncia da Revolugdo Industrial e do acelerado aumento demografico. Calabi (2012,
p.15) aponta que, no inicio do século XIX, havia 22 cidades na Europa com mais de 100 mil
habitantes e, de acordo com Pereira (2010, p. 209), entre 1800 e 1914, a populagdo europeia
alcangou 450 milhoes de habitantes e a migracdo do campo para as cidades multiplicou o

numero dos habitantes das areas urbanas por trés, em média.

Nessa Londres da metade do século, com dois e meio milhdes de habitantes,
projetam-se com total nitidez a promiscuidade, a diversidade, a agressdo, em
suma, os varios perigos presentes na vida urbana. Para além do fascinio se faz
sentir o medo. Na expressao de Shelley: ‘o inferno é uma cidade semelhante a
Londres, uma cidade esfumagada e populosa. Existe ai todo tipo de pessoas
arruinadas e pouca diversdo, ou melhor, nenhuma, e muito pouca justica e
menos ainda compaixdo. (BRESCIANI, 1984, p. 22).

As cidade industriais, marcadas pela mecanizacio dos processos produtivos, ndo se
expandiram fisicamente e passou a existir uma crescente demanda por habitagdo, por
equipamentos e infraestrutura urbana. Nesse contexto, a cidade era o lugar mais insalubre
(Figura 13), assolado por constantes surtos de tifo, célera e variola, as preocupagdes com
questdes referentes a qualidade de vida como sanitarismo, salubridade, rede de esgoto, agua,
tornaram-se recorrentes (CHOAY, 2013, p. 3-4). Algumas cidades se preocuparam com o
assunto a ponto de formarem comissdes de especialistas para levantarem suas condi¢des
sanitarias e concluiram que prevenir seria muito mais econémico do que cuidar de doengas

infecto-contagiosas (BRESCIANI, 1991, p. 11)

A cidade vai ser pensada como espago que, transformado, se tornaria meio
ideal para se formar homens saudaveis, moralizados e trabalhadores, os bons
cidadios [...]. A ideia sanitdria nasce com a dupla concepgéo fisica e moral,
ou melhor, com a sugestdo de que se atingiria a mente e a formagdo moral do
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Figura 13: Ilustragdo do artista Gustave Doré intitulada Rua Dudley, Sete seletores, de 1856. Fonte:
British Library.
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homem por meio da modificagdo do ambiente e, em decorréncia, do corpo e
do comportamento das pessoas. [..] Entre os objetivos de melhorar as

condi¢oes da vida urbana esteve sempre o de civilizar seres semi-barbaros.
(Idem)

Os parques urbanos sao resultados desse contexto, sdo produto da sociedade industrial
e uma das solugdes para as cidades convulsionadas (GUIMARAES, 2010, p. 10). No entanto, a
sociedade industrial ndo compreendia o parque como: “[...] parte integrante do meio urbano,
mas como um local de refugio, cujo valor essencial vinha do contraste com a ruidosa e
empoeirada colmeia urbana. O valor recreativo dos parques era também incontestavel, além
disso, serviam de barreira contra um desenvolvimento continuo da cidade”. No século XIX, os
parques eram utilizados como grandes centros de lazer que se baseavam na criagdo de
cendrios, como nos jardins ingleses, e a natureza era o espago ideal para se firmar uma
oposi¢do a mecanizagdo crescente dos processos produtivos.

Rybczynski (2000, p.80) afirma que, no século XIX, os operdrios, trabalhadores das
industrias, sem condi¢des de utilizarem os trens para viagens, os utilizavam para passeios. A
Revolucio Industrial, e o consequente aumento das linhas férreas, possibilitou que as pessoas
passassem o “dia no campo”, ir para os parques era uma fuga a paisagem “natural” em
oposi¢ao a realidade industrial. Um exemplo disso é retratado na obra “Domingo no Grande
Jatte” (Figura 14), pintura de Georges Seurat, realizada entre os anos de 1884 e 1886.

Quando a tela foi produzida, Jatte era uma ilha arborizada, que oferecia ar fresco e
ampla area verde, e era uma alternativa ao centro de Paris, que, como Londres, estava ficando
cada vez mais populosa. A pintura retrata o lazer e as atividades realizadas por diferentes
classes sociais na era industrial: passear no parque, sentar na grama, andar de barco no rio,
pescar, levar o cachorro para andar, fazer piqueniques ou apenas sentar na grama e
contemplar a natureza.

O projeto do Central Park, localizado na cidade de Nova Iorque, elaborado por
Frederick Law Olmsted e Calvert Vaux em 1858, buscava oferecer as mesmas possibilidades
de fuga ofertadas pelo Jatte, mas dessa vez, numa area central e adensada da cidade. Os

autores do projeto afirmaram que seus objetivos envolviam a criagio de dreas
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Figura 14: Pintura de Georges Seurat intitulada Domingo no Grande Jatte, realizada entre 1884 e 1886.

Fonte: Goagle Arts and Culture.
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dedicadas ao lazer e a recreagdo da populagio em espacos livres de feicdes naturalistas
(OLMSTED, apud KLIASS, 1993, p.19). Para Olmsted, os parques ndo eram lugares definidos
apenas por arvores, pontes ou passeios, mas lugares que possuiam caracteristicas suficientes
para se enquadrar no sentido das palavras cendrio ou paisagem (Idem).

Os elementos ambientais do parque sdo artificiais (criados pelo homem) e pode-se
observar (Figuras 15 e 16) como, atualmente, sua vegetacdo cresceu e estabeleceu a paisagem
de uma area verde adensada. Seus lagos e as densas areas verdes fazem parte da composicio de
uma paisagem natural que suger a sensacdo de tranquilidade e salubridade, uma fuga do
cotidiano urbano cadtico. No geral, o Central Park surgiu como um cendrio de espago natural
no meio de um ambiente urbano de alta densidade populacional. Ele ainda representa os

significados atribuidos aos parques na atualidade e que sdo investigados nesta pesquisa.

1.3. A cidade como palimpsesto

A atribuigdo de significados e valores simbdlicos também sdo verificados na defini¢ao
de Raquel Rolnik (2012) para a cidade. A autora apresenta comparagdes metaféricas numa
tentativa de aproximagio da “caracteristica essencial” (2012, p. 13) do espago urbano e sugere
que a cidade seja entendida como escrita, na qual os espagos urbanos e as formas
arquitetonicas seriam lidos e compreendidos da maneira que se 1é e se apreende os contetudos
de um texto. Para a autora, cidades como Salvador ou Ouro Preto tinham seus antigos
casar0es ou palacetes ocupados pela nobreza e eram simbolos de poder, conferiam
significados a seus habitantes e ao local que ocupavam, mas ao serem transformados em
corticos ou pensdes, passaram a representar a marginaliza¢do e a decadéncia desses locais.
Sendo assim, sua ideia sugere que os novos usos dados aos edificios histéricos conferem novos
significados para seus espagos urbanos e escrevem novos textos (ibid., p.19).

O artista Richard McGuire apresenta uma ideia similar no seu romance’ Here 5(2014).

A obra ilustra as transformagdes de uma sala de estar num recorte temporal milenar que se

7 Apesar da obra ser classificada como histéria em quadrinhos, Chris Ware se refere & Here como romance por entender que McGuire criou
“uma obra de literatura e de arte diferente de tudo que ja foi visto e lido". Para ele, o artista “explodiu os limites da narrativa grafica (...),
apresentando uma nova dimens&o para a narrativa visual”. (WARE, 2014, p.129-130)

& A obra foi parcialmente publicada na Revista Serrote, do Instituto Moreira Salles, na edicdo de n°21, de novembro de 2015, p.96-127.
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Figura 16: Vista do Central Park, em 2007. Foto: Michael Minn.
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inicia com os primoérdios da Terra e segue mesmo apds a extingdo da humanidade. Sua
narrativa visual apresenta uma montagem de retangulos sobrepostos a uma base principal
(Figuras 17 e 18), cada um deles ilustrando periodos diferentes. As sobreposi¢oes apresentam
a transformagdo dos costumes, dos espagos ou aproximam agdes e didlogos apesar de suas
distancias temporais. Chris Ware (2014) refere-se as composi¢des de McGuire como
“palimpsestos do espago histérico” e afirma que sdo tentativas bem-sucedidas de se recriar
visualmente a matriz da memdria e do entendimento humano do tempo (ibid., p. 130).

A mesma referéncia aos pergaminhos raspados e utilizados novamente para a escrita
de novos textos é feita por Bernardo Secchi ao recorrer ao historiador André Coboz. Este
afirma que o territorio é um palimpsesto e “[...] as diversas gera¢des o tém escrito, corrigido,
apagado, acrescentado [...]” (2012, p. 15). Secchi afirma que a cidade é um “[...] longo processo

de selecdo cumulativa, ainda agora em curso [...]” (ibid., p. 16):

Alternadamente algo é preservado e reutilizado em novos contextos, algo ¢
abandonado, destruido ou falsificado; algo é produzido ex novo como uma
auténtica inovagdo. Reconhecer os legados do passado, distingui-los de suas
mudangas ou transformagdes e, sobretudo, das inovagbes, que

7

frequentemente se apresentam sob falsas roupagens, ndo é sempre coisa
simples e isenta de ambiguidade. Mas ainda mais dificil é explicar, tanto para
a cidade como para o territério, o motivo da mudanga ou da permanéncia.
(Ibid., p. 59-60)

Esta cidade como palimpsesto “[...] se da a ler, pela possibilidade de enxergar, nela, o
passado de outras cidades, contidas na cidade do presente. Assim, o espago construido se
propde como uma leitura no tempo, em uma ambivaléncia de dimensdes que se cruzam e se
entrelacam” (PESAVENTO, 2007, p. 16). A historiadora Sandra Pesavento (2004) retoma as
cidade invisiveis de Italo Calvino para afirmar que uma cidade contém muitas outras e a
comparacao da cidade como palimpsesto envolve justamente desvelar essas muitas cidades
contidas na cidade atual. A investigacao das representagdes sobre o passado de qualquer
cidade passa, entdo, pelas tarefas de se fazer lembrar, fixar imagens, desvelar sentidos (Ibid.,
2004, p. 28) do local, trata-se de traduzir os sentidos de outro tempo para o tempo presente,
colocando a cidade atual e do passado em conjun¢do, desvendando, assim, as
correspondéncias, as rupturas e as continuidades de sua histéria. Caso contrario, corre-se o

risco de colocar a cidade do passado como mero trago do antigo, “[...] vestigios que
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Figura 17: Ilustragdo da obra Here, de Richard McGuire, com sobreposi¢des dos anos 1915, 10.000
A.C. e 1970. Fonte: The New Yorker.
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Figura 18: Ilustragdo da obra Here, de Richard McGuire, com sobreposigdes dos anos 1933,
1983 e 1988. Nos baldes, o senhor diz:“Eu costumava vé-la correr pela janela de onde
trabalhava”. E senhora responde: “Eu estava sempre atrasada para o trabalho. Fonte: The New
Yorker

o |
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incorporam uma temporalidade historica, velhas materialidades, diferentes ou anacronicas
com relacdo ao presente [...]” (Idem, p. 28).

Sendo assim, esta pesquisa trabalha com a ideia de que a cidade é materialidade e, ao
mesmo tempo que se impde fisicamente através de suas formas, seu tragado e de seus edificios,
a cidade se apresenta como “reduto de sensibilidades”, tendo em vista que, desde seu inicio,
seus habitantes se encarregaram de representd-la pelas palavras, pela escrita, pela musica ou
por imagens (PESAVENTO, 2007, p. 11). Considera-se, portanto, que o espago urbano é “[...]
objeto da produgdo de imagens e discursos que se colocam no lugar da materialidade e do
social e os representam. Assim, a cidade ¢ um fenémeno que se revela pela percepgao de

emogoes e sentimentos dados pelo viver urbano [...]” (Idem, p. 14).

A cidade, enquanto espago construido, é também significado, valor e
entendimento que teve um dia seu sentido construido e fixado pelos homens.
Tais sentidos do passado sdo como que enigmas ou segredos que é preciso
decifrar, pois fizeram daquele espago um lugar - um espago dotado de
sentido (...). E, no passado, os homens pautavam sua conduta por outros
principios e sentimentos, distintos dos nossos. Todas essas facetas da
materialidade construida do passado, que se desdobra em sociabilidade e
sensibilidade, se apresenta ao historiador de hoje como um palimpsesto, a
embaralhar sinais e confundir sentidos. (PESAVENTO, 2004, p. 27-28)

A partir dessa analise, vislumbrou-se a possibilidade de investigacdo do “processo de
selecio cumulativa” da cidade através de uma abordagem da Histéria Cultural, visando a
aproximacao das disciplinas de Historia e de Arquitetura e Urbanismo. Bernard Lepetit (2001,
p. 42) entende a interdisciplinaridade como um processo controlado de empréstimos
reciprocos entre as diversas dreas de conhecimento, entre os conceitos, as probleméticas € oS
métodosque possibilitam, entdo, leituras renovadas da realidade social.

Nesse sentido, a cidade como objeto de estudo emerge menos do desenvolvimento da
historiografia do que de uma confrontagdo cruzada das interrogacdes das ciéncias humanas
(Ibid., p.44). E é nessa confrontacio que a cidade deixa de ser considerada apenas o cendrio no
qual se realizam as a¢oes e produgdes humanas, para ser analisada como o préprio problema e
objeto de reflexdo a partir das representagdes sociais que produz e que se objetivam em

praticas sociais (PESAVENTO, 2007, p. 13).
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Sendo assim, os parques urbanos podem ser entendidos como parte de um “longo
processo de selecdo cumulativa” e o cruzamento dos dados objetivos - as transformacdes dos
seus aspectos fisicos -, com o seus dados subjetivos - sentidos e valores -, é que possibilita a
realizacdo de uma histéria cultural do urbano, que pensa “para muito além do espago,
enveredando pelo caminho das representagdes da urbe” (Idem). Os capitulos seguintes,
portanto, apresentam esses dados objetivos e subjetivos, buscando alcangar as representagoes

do Bosque dos Buritis na cidade de Goiania.
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CAPITULO 2



Bosque dos Burtiris e a formagdo do cartdo-postal
de Goidnia



2.1. Formagio da nova capital: a moderniza¢io de Goias

A constitui¢do dos parques urbanos de Goiania iniciou-se ja na criagdo da cidade, na
década de 1930. Concebida para substituir a antiga capital do Estado de Goias, Vila Boa, atual
Cidade de Goids, a nova cidade esteve carregada de expectativas com relagdo ao que deveria
representar. Mello (2006) refere-se a Goidnia como a possibilidade de concretizagdo do desejo
de se superar o estigma de atraso do Estado de Goids, “um lugar no fim do mundo”, onde os

avangos tecnoldgicos ndo chegavam.

A nova capital do Estado trazia consigo um conteddo simbdlico que
apontava para ideias de novos tempos de desenvolvimento e progresso.
Pretendia-se que a cidade fosse o marco da passagem para uma nova etapa
na histdria: isso significava que a sua constru¢do era um ato de quebra de
estigma, ou seja, ressignificacdo. (Ibid, p. 31)

Da mesma maneira, Armando Augusto de Goddi, engenheiro urbanista integrante da
comissao responsavel pela escolha do local de implantacdo da nova capital, explica as razdes
do atraso de Goids atribuindo “[...] o pouco ponderavel progresso do vosso Estado ao fato de
nele ainda néo ter podido surgir um centro urbano com todos os elementos necessarios para
se expandir e estimular as multiplas atividades que caracterizam a vida econdmica e social de
um povo” (GODOI, 1933, p.15). Godéi atribui a cidade moderna a agdo civilizadora e

econdmica necessaria para o “progresso’:

A cidade moderna, quando se lhe proporcionam todos os elementos de vida
e ao seu estabelecimento e a sua expanséo se prende um plano racional, isto
¢, que obedece as determinag¢des do urbanismo, é um centro de cultura, de
ordem, de trabalho e de atividades bem coordenadas. Ela educa as massas
populares, compde-lhes e orienta-lhes as for¢cas e os movimentos coletivos e
desperta energias extraordinarias entre os que ai vivem e ficam sob a sua
influéncia civilizadora. (Ibid., p. 15)

Estabelecia-se uma forte oposi¢do entre a nova capital moderna e Vila Boa antiga, que
reiterava a imagem de inércia e atraso do estado. Nesse sentido, Goidnia emergiu como
simbolo do progresso e representava a modernizagdo alcancada pelo Estado de Goids. A
chegada da estrada de ferro na regido sul de Goids foi o principal avango responsavel pela sua
moderniza¢ao, modificando a dindmica do estado ao acabar com sua situagdo de isolamento.

Possibilitou maiores trocas de produtos com outras regides do pais e o escoamento da
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producdo agricola das terras férteis do sudoeste goiano (MELLO, 2006, p.34), garantido-lhe
crescimento econdmico. Além disso, a estrada de ferro propiciou a formagdo de novos nucleos
urbanos a partir de suas estagdes, colaborou com o desenvolvimento das cidades ja existentes
que se localizavam ao longo do percurso dos trilhos e possibilitou maiores fluxos migratdrios
no estado (MELLO, loc. cit.). De acordo com Silva e Mello (2013, p.67), uma parcela
consideravel dos goianos entendia que, nesse momento, estavam sendo materializadas as
condi¢bes fundamentais para a produ¢ao de um “mundo novo”.

Essas transformag¢des colocaram o sudoeste goiano em destaque pelo seu rapido
desenvolvimento econdmico e, consequentemente, resultaram na proje¢do dos representantes
politicos da regido. Mello (2006) menciona o desencontro entre a concentragiao dos poderes
econdmico e politico que até entdo andavam juntos, concentrados na oligarquia dos Caiado,
que estiveram no poder desde o inicio do século XX, em Vila Boa. Com a Revolu¢do de 1930,
o governo de Getulio Vargas promoveu um desmonte das oligarquias regionais e nomeou
Pedro Ludovico Teixeira, médico e politico na cidade de Rio Verde, localizada no sudoeste
goiano, como interventor de Goias.

O novo governo encontrou dificuldades para administrar o estado em Vila Boa, visto
que os antigos dirigentes possuiam grande influéncia na regido. A construgao de uma nova
capital veio, portanto, ao encontro da necessidade politica do momento, considerando que um
dos principais planos do governo de Getulio Vargas era a Marcha para o Oeste: “[...] é uma
realidade urgente e necessaria galgar a montanha, transpor os planaltos e expandir-nos no
sentido das latitudes” (VARGAS, 1938, p. 1). Vargas afirmou que persistiria “[...] na
disposi¢ao de suprimir as barreiras que separam zonas e isolam regides, de sorte que o corpo
econdmico nacional possa evoluir homogeneamente, e a expansao do mercado interno se faca
sem entraves de nenhuma espécie” (Ibid., p. 2).

Goiénia deveria representar verdadeira ruptura com a imagem que se tinha do estado
atrasado e arcaico das oligarquias vilaboenses, inaugurando um novo momento na histéria de
Goids. Pedro Ludovico Teixeira (1933) afirmou que a nova cidade solucionaria todos os

problemas do estado e sua expectativa era de
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Uma capital acessivel, que irradie progresso e marche na vanguarda,
coordenando a vida politica e estimulando a econdmica [...], lugar de
saliéncia que os seus imensos recursos, as suas possibilidades infinitas ja lhe
teriam conquistado, sem duvida, se a capital atual, retrogradante, incapaz de
promover o seu proprio desenvolvimento, ndo lhe tivesse estreitado os
horizontes e embargado os impulsos de engrandecimento. (TEIXEIRA, 1933,
p. 3-4)

Somado a esses argumentos politicos e econdmicos, Mello (2006, p. 36) menciona um
argumento de “cunho cientifico” referente a falta de salubridade de Vila Boa, reiterando-se a
necessidade de constru¢do de uma nova capital moderna que atendesse aos padroes sanitarios
vigentes naquele momento. Manter a salubridade e a higiene, bem como o equilibrio entre a
natureza, a cidade e o campo eram algumas das premissas vigentes na virada do século XIX
para o XX. Afirmava-se, portanto, haver uma necessidade de atender condi¢des de qualidade
de vida como sanitarismo, salubridade, rede de esgoto, agua, que as cidades coloniais nio
eram mais capazes de atender, impossibilitando-as de lidar adequadamente com a expansao
urbana.

Nesse contexto, em 24 de outubro de 1933, Pedro Ludovico Teixeira langou a pedra
fundamental da nova capital do estado e Goidnia deixou de ser apenas uma ideia. Em 1937,
decretou-se a transferéncia da sede administrativa de Vila Boa para a nova capital, e, em 5 de
julho de 1942, ocorreu sua inauguragdo oficial. O Batismo Cultural de Goiania, como foi
nomeada a série de eventos comemorativos de sua inauguragdo, ocorreu entre a segunda
quinzena de junho e a primeira quinzena de julho de 1942 (GALLI, 2007), e apresentou a nova
capital para o pais.

A ideia de nomear a inauguragio oficial como Batismo Cultural reitera a expectativa
de que a nova capital teria for¢a para apagar a imagem de local antigo e atrasado que o estado
possuia, criando a imagem de uma cidade com cultura efervescente. O jornal O Social
(Figuras 19 e 20) faz referéncia a Goiania como a "grandiosa obra” (O SOCIAL, 1945), a
“metrépole do Oeste” (O SOCIAL, 1948), e afirma em sua reportagem “Goidnia e sua data
magna” que a cidade “[...] criou em Goiaz uma nova mentalidade, novas formas de vida, sob a

bandeira da civilizagao”.
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Figura 19:
Reportagem
comemorativa  do
terceiro aniversario
do Batismo Cultural
de Goidnia. Fonte:
Arquivo Publico do
Estado de Goias.
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Figura 20: Reportagem

comemorativa do  sexto
aniversario do  Batismo
Cultural de Goiania. Fonte:
Arquivo Publico do Estado
de Goias.




Baseando-se nas ideias de Armando de Godéi (1933), a inauguragdo sugeria que o
local abrigava, de fato, o “centro de cultura” que a cidade moderna poderia proporcionar.
Rocha (2007, p.11) afirma que o Batismo Cultural contemplou “[...] dias de arte, de eventos na
area de educa¢ao, de uma feira dos Estados que desafiava as condi¢des de realizacdo da época,
e de uma especial liturgia para louvar e abeng¢oar a anunciada consolida¢do de Goidnia, em

todos os planos”. E que

[...] até hoje alguns ainda questionam se o dia realmente histérico de Goidnia
¢ 0 24 de outubro ou o 5 de julho. A dimensdo simbdlica das duas datas
escala 0 mesmo nivel, com razdes diferentes, mas semelhante grau de
relevancia politica, social, histérica e cultural. O 24 de outubro de 1933 é a
data da deflagragdo do esfor¢o épico que iria materializar uma utopia; o 5 de
julho de 1942 é a comprovagio de que utopias sdo, muitas vezes, a
antecipagdo de realidades. No 24 de outubro, a fé e a esperanca dos pioneiros
se combinaram muito bem para que, menos de nove anos depois, Goidnia
abrisse as janelas para o Brasil e para o mundo. (ROCHA, 2007, p.11)

A utopia entendida como uma antecipa¢do da realidade, mencionada por Rocha,
relaciona-se com a afirmag¢do do escritor Alberto Manguel (2013) de que a existéncia dos
lugares na imaginagdo sempre precede sua existéncia no mundo. Dado que os projetos
urbanos e arquitetdnicos podem ser compreendidos como o intuito de materializagao de
ideias almejadas (PESAVENTO, 2005), o processo de “ressignificagio” que Goidnia
desencadearia encontra forte respaldo no seu plano urbanistico.

Para Pesavento, arquitetos e urbanistas pensam o futuro por meio de projetos e de
utopias do espaco, sugerindo que utopias urbanas, projetuais, arquitetonicas, sonhos de
cidades ideais ou, até mesmo, o desejo de construir um mundo inteiramente outro,

enquadram-se no sentido proposto por Walter Benjamin a utopia, que seria a

(...) libertagdo de energias criadoras que dao asas ao pensamento e revelam os
sonhos de uma época. Mesmo que nunca saiam do papel, que ndo se tornem
realidade, as utopias projetuais sdo testemunho de uma vontade, de uma
inten¢do e de um desejo, todos historicos e datados, concebidos pelos
homens de uma época. (PESAVENTO, 2005, p.114)

Elaborado pelo arquiteto e urbanista Attilio Corréa Lima, entre 1932 e 1935, o plano
para a cidade de Goiania (Figura 21) é carregado de “contetido simbdlico” e revelador dos
“sonhos de uma época” (MELLO, 2006). Seu projeto se baseia no que o arquiteto se refere, por

(<49 . s » « A 3 » . . ~
vezes, como “critério moderno” ou “tendéncias modernas”, evidenciando uma relagdo entre
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PLANO PILOTO DA CIDADE. PROJETO DO URBANISTA
CORREA LIMA

Figura 21: Plano da Nova Capital de Goids, Projeto de Attilio Corréa Lima,

elaborado entre 1932 e 1935. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Goias.
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sua proposta para a nova capital com os estudos que realizou na Fran¢a, no Instituto de
Urbanismo da Universidade de Paris (IUUP), entres os anos 1927 e 1931°.

O objetivo do curso oferecido pela IUUP era ensinar e divulgar as novas ideias do
urbanismo, “[...] concebidas naquele momento como uma verdadeira causa social” e com a
inten¢ao de construir cidades baseadas na fusao de ciéncia e arte (PIRES, 2009, p.84). Pires
(2009) menciona as diversas experiéncias e o intenso debate acerca do urbanismo que ocorria
naquele momento, como resultado dos problemas gerados pelo adensamento das cidades no

século XIX:

As utopias, a criagio do conceito de cidade-jardim, o discurso médico-
higienista e a urgéncia de controlar um mundo urbano que se transformava
ao ritmo alucinado de novas velocidades propiciaram um terreno fértil para a
reflexdo sobre a cidade. A contribuigido singular do urbanismo francés deve-
se a sua capacidade de formular uma sintese do que pertencia a seu tempo.
(PIRES, 2009, p.93)

Sendo assim, o projeto de Goiania ¢ analisado como resultado de trés aspectos
principais: a monumentalidade, o zoneamento e as areas verdes. O primeiro deles, refere-se a
influéncia do urbanismo barroco. Argan (1973, p. 58-59) afirma que “[..] a cidade
monumental é a cidade capital, e a grande criagdo histérica do barroco é a cidade capital do
Estado moderno™. Brandao (2006, p.143) complementa essa ideia afirmando que a capital é o
centro de forgas, sede do poder absoluto, que concentra em si o poder maximo governante,
subordinando todo o territério estatal e suas demais cidades, reduzidas a satélites sem vida
propria.

A inspirag¢ao do barroco esta presente nos tragos do centro administrativo, “o principal
motivo da cidade” (LIMA, 1942a, p.100) cuja caracteristica é definida pelo desenho radial
(Figura 22) e por grandes avenidas que convergem para os monumentos ou edificios mais
importantes, conferindo-lhe carater monumental. A Praga Civica é o ponto central, que abriga
todos os edificios publicos administrativos federais, estaduais e municipais. Ela determina o
centro radial que estrutura o desenho da cidade e para onde convergem suas principais

avenidas, a Araguaia, a Goids — entdo, Pedro Ludovico - e a Tocantins. O conjunto referencia-

° para mais informacdes sobre a passagem de Attilio Correa Lima pelo curso do IUUP, consultar PIRES, 2009; e DINIZ, 2007.
'% 0 trecho trata-se de uma livre traducdo da autora. Na versdo consultada, em espanhol: “La ciudad monumental es la ciudad capital, y la
gran creacion histérica del barroco es la ciudad capital del Estado moderno.”
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Figura 22: Foto aérea do inicio das obras da nova capital, de 1936. Em destaque, as
principais avenidas do centro da cidade na forma do “pé de pato”. Fonte: Arquivo Publico do
Estado de Goids. Intervencio da autora, 2016.




se na forma de paté d’oie, ou “pé de pato”, inspirado no desenho das cidades de Carlsruhe,
Washington (Figuras 23 e 24)e no Paldcio de Versailles, e Attilio Corréa Lima afirma em seu

relatério que

Quem atravessar a cidade ao longo da sua principal via comercial (avenida
Anhanguera), vera sucessivamente trés pontos de vista diversos ao cruzar as
trés grandes avenidas que convergem para aquele centro. Procuramos adotar
o partido classico de Versailles, Carlsruhe e Washington, genericamente
chamado de “pate d’oie” pelo aspecto monumental e nobre, como merece a
capital de um grande Estado (evidentemente que guardando as devidas
proporg¢des). (LIMA, 1942a, p.100)

Mello (2006, p.39) afirma que a escolha de Attilio C. Lima baseia-se numa estratégia
muito conveniente para a criagdo de uma capital como Goidnia, em franco processo de
afirmacdo politica. Partindo-se dessa ideia, o arquiteto posiciona o Paldcio do Governo de tal
forma que ele € visivel a partir de qualquer uma das trés avenidas mencionadas,
potencializando o seu sentido de “ponto de culminéncia”.

O segundo aspecto marcante do projeto refere-se ao zoneamento da capital (Figura
25). Corréa Lima afirma que o tracado de Goidnia “[...] obedece, de uma maneira geral, a
configuracdo do terreno, as necessidades do trafego e ao zoneamento” (LIMA, 1942a, p.99),
reiterando as fortes influéncias das propostas urbanisticas modernas. O arquiteto afirma fazer
uso da topografia para dar énfase ao centro civico e seus aspectos monumentais mencionados,
enquanto o trafego esta diretamente relacionado ao zoneamento, pois considera os usos que
cada setor da cidade oferecera para pensar os fluxos e travessias de veiculos, como no caso da

Avenida Paranaiba:

Ela foi projetada tendo em vista a necessidade que ha de desviar o trafego que
atravessa a cidade com outro destino, evitando o acimulo inutil no centro da
cidade, constituindo na sua maioria de pesados veiculos de carga. Este alias, é
um problema que prende muito a atencdo dos urbanistas europeus no
momento, a que os franceses chamam de les voies d’évidement. Como se vé,
ndo é um problema facil para as cidades com grande desenvolvimento.
Contudo, no momento, a avenida Paranaiba ndo deixa de ter uma funcio
bastante importante, ela é o acesso natural da estrada de rodagem para a
zona industrial. (LIMA, 1942a, p.101)

A decisao pelo zoneamento da cidade procurou “satisfazer as tendéncias modernas”, a

demarcagdo de zonas para usos determinados buscava organizar e facilitar “certos problemas
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Figura 23: Plano da cidade alema, Carlsruhe, fundada em 1715. Fonte: Site de Carlsruhe.
Disponivel em: < https://www.karlsruhe.de/b1/stadtgeschichte/kurzestadtgeschichte.de>
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Figura 24: Plano do centro civico da cidade de Washignton, elaborado pelo arquiteto e engenheiro Peter
Charles L'Enfant, em 1791, para o primeiro presidente dos Estados Unidos, George Washignton. Fonte:

Museum of the City. Disponivel em: < http://www.museumofthecity.org/project/lenfant-plan-of-

washington-d-c/#>
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Figura 25: Zoneamento proposto por Attilio Corréa Lima para a cidade de Goiénia.
Fonte: Arquivo Publico do Estado de Goias. Interven¢ao da autora, 2016.



técnicos, econdmicos e sanitdrios”, além de demonstrar uma preocupacio estética (Ibid.,
p.101-102). Corréa Lima ressalta a facilidade para se estabelecer o zoneamento em uma nova
cidade e, consequentemente, as responsabilidades de se fiscalizar as normas que regem o seu
zoneamento (Idem). Ele retine, em Goiania, as caracteristicas monumentais do urbanismo
barroco com aspectos modernistas.

E interessante perceber que os Congressos Internacionais de Arquitetura Moderna
(CIAM) tém inicio em 1928, e que, nesse momento, Correa Lima estudava na [IUUP, pois é no
contexto dos CIAM’s que os arquitetos e urbanistas debateram as propostas modernistas e
pensaram no zoneamento como uma solugao para as cidades “[...] com o objetivo de atribuir a
cada fun¢do e a cada individuo seu justo lugar” (IPHAN, 1995), como expressa a Carta de
Atenas, redigida em 1933. No entanto, Corréa Lima alerta que o “zoneamento nao pode ser
levado aos rigores extremos, como querem alguns profissionais, porque os excessos tém
sempre efeito negativo” (LIMA, 1942a, p.102), mostrando-se disposto a uma revisdo critica
das propostas em voga.

Além do zoneamento, o debate moderno também se voltava para as areas verdes. Em
seus escritos da década de 1920, Le Corbusier sugere que a cidade seja concebida como um
grande parque e que a aglomeragao urbana seja tratada como cidade verde (LE CORBUSIER
in CHOAY, 2013, p.191). Desde entdo, o arquiteto ja alertava para um problema que foi,
posteriormente, retomado por Lima, em Goidnia: “As cidades atuais aumentam sua densidade
as expensas de zonas ajardinadas que sdo o pulmao da cidade. A cidade nova deve aumentar
sua densidade aumentando consideravelmente suas superficies plantadas” (Idem, p.193).

Nesse sentido, Correa Lima afirma que, por se tratar da formagao de uma nova cidade,
a preservacao da natureza foi tratada como uma prioridade (LIMA, 1942a, p.106), provendo a
cidade com os padroes sanitarios estabelecidos para a época. O projeto determinava que, de
um total de 1.082 hectares projetados, 162 hectares seriam destinados aos espagos livres,
tomando como tal, ndo apenas os parques e as pragas, mas as vias publicas ajardinadas, as
areas destinadas aos esportes e playgrounds. A taxa representa 14,97% da drea total, o que
significaria uma proporgao de 308 habitantes para cada hectare de area verde, levando-se em

conta que a cidade atingiria 0 maximo previsto no projeto de cinquenta mil habitantes. O
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arquiteto sugere que, numa possivel expansdo da cidade, seu entorno teria terras suficientes
para que outras areas verdes fossem criadas, mantendo-se os niveis de salubridade almejados.

Os espagos livres seriam utilizados para o lazer e embelezamento urbano, mas além do
carater estético que confeririam, buscava-se estabelecer um ambiente beneficiado por
“reservas de oxigénio” (LIMA, 1942a, p.105). Optou-se por preservar certas dreas ja
beneficiadas pelos recursos naturais, considerando-se que as mesmas apresentavam uma
estreita relacdo das areas verdes nativas com os cursos d’agua, garantindo-se, de um modo
eficaz, a pureza da agua que abasteceria a cidade.

A preocupag¢do com o desmatamento dessas dreas, considerando-se a possibilidade do
crescimento desordenado da cidade, como ja havia acusado Le Corbusier, fez com que Correa
Lima demarcasse no projeto as reservas ambientais cujos usos futuros destinavam-se a

implantacdo de parques ou bosques:

Serd inevitavel, dentro em breve, a especulagido desenfreada, em torno da
venda de terras. (..) E preciso, portanto, que desde ja fiquem bem
estabelecidas as reservas. Embora s6 muito mais tarde possa a administragdo
transformar essas matas em parques, nem por isso podera dispor delas para
outros fins que ndo os previstos. (LIMA, 1942a, p.106)

Segundo essa logica, ele definiu o Parque dos Buritis:

O buritizal, localizado na extremidade da Rua 26, sera transformado em
pequeno parque. Para isso serd necessario drend-lo convenientemente,
conduzindo as dguas pelo talweg, em canal descoberto tirando partido deste
para os efeitos de pequenos lagos decorativos. Este parque que denominamos
dos Buritis se estenderd por faixas ao longo do talweg e medird 50 metros
para cada lado deste, no minimo, formando o que os americanos
denominam de Park-way. (LIMA, 1942a, p. 51).

A proposta de Corréa Lima consistia na elaboracio de um parque que salvaguardasse a
area verde, o curso hidrico que passava pelo local, o Coérrego dos Buritis, e proporcionasse
lazer e embelezamento para a cidade. Pelas mesmas razdes, encontram-se no projeto os
parques Botafogo e Paineira e dois longos park-ways margeando os cdrregos Botafogo e
Capim Puba, conforme ilustra a Figura 1, que formariam o grande cinturdo verde ao redor de
Goiénia, delimitando o territdrio sobre o qual a cidade se desenvolveria. O Parque dos Buritis
seria um pequeno parque, com 40 hectares, o equivalente a 400.000m” , um espaco livre,

inalienavel, cujo uso como area de lazer e de preservagdo ambiental ndo poderia ser alterado.
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Para esse parque, Attilio C. Lima elaborou um esbog¢o (Figura 26) inspirado nos
parques ingleses no qual define os percursos, as areas verdes e os lagos. No entanto, nio se
teve acesso a desenhos mais detalhados para o local e, em 1937, Correa Lima desligou-se do
cargo de arquiteto e construtor de Goidnia. Substituido por Armando Augusto de Godéi,
engenheiro da prefeitura do Rio de Janeiro, o plano piloto da nova capital sofreu algumas
alteracdes (Figura 27). Se antes o projeto apresentava um tracado de cardter regular, baseado
nos “critérios modernos”, as alteracdes realizadas por Goddi ainda apresentaram
caracteristicas modernas, mas dessa vez inspiradas na cidade de Radburn (Figura 28),
construida em 1929 em Nova Jersey, nos Estados Unidos, com base nas ideias de Ebenezer
Howard para as cidades-jardins.

O modelo das cidades-jardins foi elaborado como resposta ao contexto de
transformagdo da Revolugdo Industrial que se caracterizou pelo acelerado aumento
demografico e pela mecaniza¢io dos processos produtivos. Esse novo cendrio se configurou a
partir da extrema densidade urbana, pois as cidades ndo se expandiram fisicamente e passou a
existir uma crescente demanda por habitagdo, por equipamentos e infraestrutura urbana. A
preocupagdo com questdes referentes a qualidade de vida como sanitarismo, salubridade, rede
de esgoto, dgua, tornou-se recorrente (CHOAY, 2013, p. 3-4). A proposta de Howard com as
cidades-jardins era demonstrar que existiam alternativas para os ambientes urbanos que nio

passavam pela alta densidade populacional nem pela insalubridade.

Na verdade ndo existem, como se afirma constantemente, s6 duas
possibilidades - a vida na cidade e a vida no campo. H4 uma terceira solugao,
na qual todas as vantagens da vida mais ativa na cidade e toda a beleza e as
delicias do campo podem estar combinadas de um modo perfeito
(HOWARD apud CHOAY, 1979, p.220).

Considerando-se que as obras para a nova capital ja haviam sido iniciadas com base no
projeto de Correa Lima, as alteragcdes propostas por Goddi foram limitadas as condi¢oes
impostas pelo canteiro de obras da nova capital e concentraram-se, portanto, no Setor Sul,
indicado pelo zoneamento como a Zona Residencial Suburbana. Com exce¢do do Parque
Paineiras, localizado no bairro, as 4reas verdes foram mantidas, mas se antes elas eram
exclusividade das vias publicas arborizadas, dos park-ways e dos parques, agora elas também
passariam a permear todo o Setor Sul.
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Figura 26: Proposta de Attilia Corréa Lima para o, entdo, Parque dos Buritis. Fonte: DINIZ, 2007.
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Figura 27: Projeto do
Setor Sul, elaborado por
Armando de Godoéi. Fonte:
Arquivo Publico do Estado
de Goias.

Figura 28: Projeto da cidade
de Radburn, em Nova Jersey,
nos Estados Unidos ,
elaborado por Clarence Stein
e Henry Wright, de 1929.
Fonte: Site da Associagdo de
Radburn. Disponivel em: <
http://www.radburn.org/>.
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O bairro, de carater residencial, era formado por inimeros cul de sacs, ou
vielas, como ficaram popularmente conhecidos, por onde se teria acesso
motorizado ao fundo das residéncias que se voltariam para jardins internos
destinados ao lazer e a convivéncia. Previa-se nesses recantos a construcio de
escolas e quadras esportivas. Procurou-se ao maximo separar o fluxo de
pedestres do de automoéveis. Na prética, o funcionamento inverteu-se. O
resultado é que os jardins internos ficaram subaproveitados ou totalmente
abandonados (MELLO, 2006, p.42)

Para Mello, a intengdo de Godoi era conciliar o antagonismo cidade-sertdo sobre o
qual a cidade se fundou e proporcionar “[...] uma assimilacdo mais suave da experiéncia de se
viver em uma capital moderna” (ibid., p. 45), a partir da ponte entre cidade e campo que a
proposta de cidade-jardim proporcionava. No entanto, a autora sugere que a forca da tradi¢ao
prevaleceu e o que poderia ser uma nova forma de morar na nova capital moderna tornou-se
apenas uma “implantagdio um pouco diferente da maneira habitual de emparelhar as

residéncias” (Idem).

2.2. Ocupagdes e intervengdes no buritizal

Nas décadas de 1930 e 1940, a cidade estava se formando, o cerrado, natural da regiao,
era a vegetacdo predominante no local, somado as matas das margens dos corregos que
correspondiam as dreas destinadas aos futuros parques da capital. O primeiro prefeito de
Goiédnia, Venerando de Freitas Borges, entusiasmado com as possibilidades da nova cidade
que surgia, preocupou-se bastante com sua aparéncia e desenvolvimento (AMMA, 2008b) e
iniciou a arboriza¢io e o arruamento da capital, a medida que os primeiros setores surgiram.

Num depoimento sobre os primeiros anos da cidade, Amaury Menezes'' narra que

As primeiras ruas foram abertas e revestidas de cascalho, mas, como
praticamente néo existia trafego de veiculos, os pedestres criavam dentro do
cerrado rasteiro os seus atalhos, que na época denominavamos trilheiros.
Goiania era uma cidade que se caracterizava pelos trilheiros. As frutas tipicas
do cerrado, como gabiroba, fruta de ema e guapeva podiam ser colhidas e
saboreadas pelos pedestres que transitavam pelas trilhas, e s6 encontrdvamos
pequenas manchas de matas nas nascentes e nas margens dos corregos
(MENEZES in AMMA, 2008b, p.20)

" José Amaury de Menezes nasceu em 25 de julho de 1930, na cidade de Luziania, no interior de Goias, e mudou-se para Goiania em 1936.
E artista plastico, foi professor na Escola de Arquitetura da Universidade Catélica de Goids entre 1962 e 1986 e é membro efetivo do
Instituto Histérico e Geografico de Goids e da Academia de Letras e Artes do Planalto.
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De acordo com o histérico da arborizac¢do da capital apresentado no Plano Diretor de
Arborizagdo Urbana de Goiania (AMMA, 2008b), as diretrizes determinadas por Corréa Lima
para a implantagdo de avenidas com canteiros centrais e calgadas arborizadas comegaram a ser
implantadas na década de 1940 (Figura 29). Como a flora do cerrado néao era valorizada em
func¢do de padroes estéticos e culturais, definidos pelas cidades do leste do pais, optou-se pela
utilizacao de espécies exoticas, como os flamboyants de floracdo vermelha e amarela nas
Avenidas Tocantins e Araguaia, e, posteriormente, nas Ruas 3, 16, 18, 20 e Avenida Paranaiba,
e o ficus na Praga Civica e na Av. Goias (Ibid., p.14).

Apesar desses esfor¢os em estabelecer uma nova capital moderna,os depoimentos
sobre os primeiros anos de Goidnia apontam o pessimismo com rela¢do ao seu crescimento e
desenvolvimento. Menezes (2008, p.21) afirma que mesmo para os pioneiros mais
entusiasmados, Goiania nao chegaria a crescer o suficiente para ter seus bairros ligados a
Campinas (Figura 25), cidade que ja existia ha mais de um século quando Goiania comegou a
ser construida e que oferecia servicos e insumos para a nova capital que iniciava. A ideia de
que Campinas deixaria de ser uma cidade para ser um bairro de Goidnia parecia uma utopia.
Até mesmo a ideia de que Goidnia alcangaria os cinquenta mil habitantes, inicialmente
previstos para ocupar o plano de Corréa Lima, parecia exagerada.

Além disso, os discursos de capital moderna ndo condiziam com a realidade cotidiana
dos moradores que lidaram, constantemente, com falta de agua e energia, por varias épocas
consecutivas, denunciada nos jornais da década de 1940 (Figura 30), e que vao se prolongar
até a década de 1960, de acordo com os jornais da cidade. Jacira Veiga Jardim (AMMA, 2008b,
p.22), que se mudou para Goidnia em 1937, relata que “[...] na Rua 4 nao tinha asfalto, faltava
luz e havia poeira em quantidade, porque ainda estavam abrindo canaletas de esgoto”.

A falta de estrutura se relacionava ainda aos costumes rurais trazidos para a capital. O
Sr. Osiris'?, que se mudou para Goiania aos 5 anos de idade, em 1933, afirmou ser bastante
comum naqueles primeiros anos, deparar-se com Pedro Ludovico Teixeira percorrendo a

cidade a cavalo. Uma ideia muito distinta daquela apresentada no projeto de Attilio Corréa

'2 Osiris José da Silva nasceu no dia 21 de agosto de 1928, e é filho do Sr. Delmiro Paulino da Silva, operario que trabalhou na construcdo
de Goiania e que hoje nomeia a Praca Delmiro Paulino da Silva localizada no cruzamento da Avenida 136 com a Rua 90, no Setor Marista.
Seu relato foi concedido na tarde do dia 23 de abril de 2016.
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Figura 29: Foto da Avenida Goids em 1945. Fonte: Museu da Imagem e do Som.
T T
P

Figura 30:
Manchetes do
jornal O Social,

respectivamente,
de outubro de
1948, maio, julho,
setembro e
outubro de 1945.
Fonte:  Arquivo
Publico do Estado
de Goias.
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Lima que contava com largas avenidas e buscava atender “[...] as necessidades do trafego”
(LIMA, 1942a, p.99).

O buritizal, como era conhecida a regido do atual Bosque dos Buritis, por ser uma
regido alagadica (Figura 31) e com uma densa vegetagao, era frequentado pelos moradores da
cidade para passeios exploratdrios, pequenas cagadas e pescarias de lambaris, cascudos e papa-
terras (O Popular, 1977). As criangas nadavam no cérrego cuja nascente nascia no atual Clube
dos Oficiais, ele se estendia no sentido norte, passando pelo Ateneu Dom Bosco e Joquei
Clube, até a Santa Casa, onde hoje esta localizado o Centro de Cultura e Conveng¢des. Naquela
nascente, a formagdo natural de um pequeno lago proporcionava, para os jovens e
adolescentes da época, momentos de lazer e exercicios de natagao. Isso antes da conclusao do
Lago das Rosas (MENEZES in AMMA, 2007, p.20).

No geral, os espacos livres da cidade, previamente definidos como parques, foram, de
fato, reservados para tais fins. Entretanto, Ribeiro (2004) afirma que o governo acompanhou a
expansdo da cidade e preocupou-se com as determinagdes do projeto apenas nos primeiros
anos de sua constru¢do. No final da década de 1940 e inicio de 1950, a cidade passou por um
processo de degradacao ambiental com a retirada abusiva da cobertura vegetal. A pressao de
particulares para a liberagdo de parcelamentos de terras resultou na deficiéncia de dreas
verdes, muitas delas foram reduzidas a pequenas pragas implantadas, inumeras vezes, sem
respeito aos limites dos cursos hidricos. Streglio (2012, p.35) aponta que, na década de 1980,
menos de 6% da cobertura vegetal total da cidade correspondia a vegetagdo nativa, anterior ao

inicio das obras de Goiania.

Mesmo as matas ciliares, essenciais a preservacdo dos cursos d'agua, eram
raras e, quando existentes, apresentavam um elevado nivel de degradacio.
Havia apenas resquicios de cobertura vegetal original, formando manchas
com dimensdes variadas até o maximo de 400 hectares, que apareciam com
maior frequéncia no quadrante nordeste do municipio, em virtude
provavelmente das caracteristicas do terreno da regido, de relevo acidentado,
impréprio ao uso urbano (RIBEIRO, 2004, p. 101-102).

O Setor Oeste é um exemplo caracteristico dessa situa¢do. Localizado no entorno

imediato do Bosque dos Buritis, o bairro deveria ser implantado somente apds a década de
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Figura 31: Alameda dos Buritis em 1935, aproximadamente, onde atualmente se localiza a

Assembleia Legislativa. Fonte: Projeto Album, O Popular.
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< T A R H",J" #% Figura 33: Detalhe
“a % /I// / '. dos Setores Central, Sul
; —= o / % e Norte do Plano de
Y ‘ ) g o ¢ Urbanizagdo de
Goiania. Fonte:
Arquivo Publico do

Estado de Goias.




1950, quando, previa-se que a cidade construida ja estaria adensada o suficiente para exigir a
demanda de novos loteamentos. O plano aprovado em 1938 (Figuras 32 e 33) determinava
que o projeto do Setor Oeste seria definido através de concurso nacional (Figura 34) com o

objetivo de

atrair a aten¢do dos técnicos e dos urbanistas do pais, para a evoluc¢do do
plano de Goiania, suscitar o interésse pela sua realizagdo, com a larga
propaganda que entdo se faria, procedendo-se, por assim dizer, a um
verdadeiro congresso do urbanismo no Brasil Central, que poderia revér a
execugdo das obras que tivessem sido feitas, e lembrar corre¢des ou sugestoes
para aperfeicoamento e melhor aplicagdo do Plano Geral. (ALVARES, 1942,
p-170)

Todavia, esse concurso nao aconteceu e, em 1940, os técnicos do Estado
responsabilizaram-se pela elaboragdao do projeto do Setor Oeste, aprovado em 1947 (Figura
35), contrariando as orientagdes do Decreto-Lei 90-A. Sua configuragdo parece basear-se nos
aspectos estabelecidos por Correa Lima. O bairro caracteriza-se pelo cruzamento de duas
grandes avenidas com canteiros centrais arborizados, a Avenida Assis Chateaubriand, no
sentido leste/oeste e a antiga Avenida “E”, atual Avenida Republica do Libano, no sentido
norte/sul, ao longo desta ultima, ainda foram implantadas pragas com tamanhos e formatos
diversos. No geral, o desenho do bairro ¢ formado pela malha quadriculada como o desenho
elaborado por Lima também determinava, no entanto, esse projeto mais recente apresenta
algumas inconstincias na quadricula em fung¢do do desenho do Lago das Rosas, implantado
onde, anteriormente, seria o park-way do cérrego Capim Puba e do encontro do desenho do
Setor Oeste com o Setor Sul pela Avenida D e pela regido ja ocupada por Campinas.

E interesse desta pesquisa entender a razio da consolidagio do Lago das Rosas (Figuras
36, 37, 38 e 39) como parque urbano antes do Bosque dos Buritis, considerando que este
ultimo localiza-se muito mais proximo do centro da cidade. Em 1937, diretores do Jardim
Botanico do Rio de Janeiro sugeriram que fosse implantado o Horto Florestal de Goiania nas
matas a margem do cérrego Capim Puba. Posteriormente, em 1941, foi fundado o Balneario
Lago das Rosas, que se tornou um clube popular com o objetivo de proporcionar lazer a

populac¢ao de Goidnia (CONSELHO DE ARQUITETURA E URBANISMO, 2013). Além do
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Figura 34: Detalhe do
Parque dos Buritis e do
Setor Oeste com a
indicagdo  “A  ser
projetado em 1950 por
concurso entre
urbanistas brasileiros”.

Fonte: Arquivo Publico
do Estado de Goias.
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Figura 35: Planta Geral de Urbanizagao, de 1947. Fonte: Arquivo Piblico do Estado de Goids.



Figura 37: Nota
publicada no
jornal O Social
em 26 de
outubro de 1946.
Fonte: Arquivo
Publico do
Estado de Goias.

Figura 36: Lago
das Rosas em
1950. Foto: Hélio
de Oliveira.
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Figura 38: Trampolim do Lago das
Rosas em 1953. Foto: Hélio de Oliveira.
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Figura 39: Lago das Rosas em
1955. Foto: Hélio de Oliveira.

92



trampolim e das muretas construidas no local, havia dois prédios para uso dos visitantes: o
Castelinho, ocupado pelos estudantes em agdes politicas, e outro, que funcionava como bar e
boate. Em 1956, o Horto foi transformado no Jardim Zoolégico de Goiania e, no final dos
anos 60, o banho passou a ser proibido ali, em fung¢do dos casos de afogamento.

A resposta para a questdo colocada relaciona-se a forte dependéncia que Goidnia
possuia de Campinas nos seus primeiros anos. Como uma cidade que surgia “num lugar no
fim do mundo”, Campinas fornecia servigos, produtos e materiais para o desenvolvimento e
crescimento da nova capital ainda em formagdo. Em funcéo da linha férrea, a regido norte de
Goiania também se consolidou mais rdpido que a regido sul, consequentemente, a Avenida
Anhanguera, que conectava as cidades, contava com maior movimento.

Enquanto isso, a implantacdo do Setor Oeste (Figuras 40 e 41), no inicio da década de
1950, foi um dos fatores responsaveis pela redugdo de, aproximadamente, 70% da area
demarcada para o Bosque dos Buritis (Figura 42) no projeto piloto de Goiania (AMMA,
2008a). Em diferentes propor¢des, o mesmo ocorre com o Lago das Rosas e com as demais
areas verdes da capital. Naquele momento, o Bosque teve grande parte de suas espécies
vegetais extirpadas em fun¢do da demarcagao de loteamentos e da implantagdo de edificios
(JUNIOR, 1996), além da utilizagio das arvores como fonte de matéria-prima para a
construc¢do dos novos edificios ou da abertura das vias da cidade.

Anteriormente, na década de 1940, o Governo do Estado havia doado areas que
estavam definidas no projeto como integrantes do Bosque para a constru¢ao dos colégios
Atheneu Dom Bosco (Figura 43) e Externato Sdo José. Posteriormente, na década de 1950, o
Abrigo dos Velhos foi construido no local onde atualmente se encontra o Férum de Goiénia.
Além disso, o Bosque dos Buritis perdeu ainda mais drea verde para a constru¢ao da nova sede
da Assembleia Legislativa (Figura 44), iniciada na década de 1950 e finalizada em 1963. Nao se
sabe o motivo da implantagao desse edificio no local, observa-se, no entanto, que, na década
de 1950, o Bosque ndo estava consolidado como um parque urbano e podia ser visto e
identificado apenas como uma drea vazia (Figura 45) disponivel para futuras ocupagdes.

Um importante exemplar da arquitetura modernista em Goidnia, o edificio da

Assembleia esta localizado na porg¢dao noroeste do Bosque, conformando um platd sobre o
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Figura 41: Vista
aérea de Goidnia
anterior a
implantagdo dos
Setores Sul e
QOeste.

SEPLAM.

Fonte:

Figura 40: Vista
aérea de Goiania
no inicio da
implantagdo dos
Setores Sul e
Oeste.

SEPLAM.

Fonte:

S ————
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Figura 42: Ilustragao
apresentando a
diferenca entre a area
destinada para o
Bosque dos Buritis no
plano urbanistico
elaborado por Attilio
Corréa Lima e a drea
ocupada pelo parque
atualmente.  Fonte:
AMMA, 2008.

Figura 43:
Contrucgdo
da  Igreja
Dom
Bosco, na
década de
1950. Foto:
Hélio de
Oliveira.
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Figura 44: Transformagdes do
edificio da Assembleia Legislativa.

Intervencdo da autora, 2017.

‘..7 W,‘ ":‘-"\r\. v $ N
Figura 45: Area do Bosque dos Buritis proxima ao local onte esté edificada a
Assembléia Legislativa , vendo ao fundo o Colégio e Igreja Ateneu Dom Bosco na

década de 1950. Fonte: Arquivo Publico do Estado de Goias.
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qual se assenta o projeto de Eurico de Godéi e Elder Rocha Lima. As influéncias dos cinco
pontos da nova arquitetura de Le Corbusier sio facilmente identificadas, percebendo-se a
presenca de: pilotis, planta livre, fachada livre, janela em fita e terrago-jardim, presente no
projeto, mas nao executado®.

Desde 2006, uma nova sede para Assembleia Legislativa estd em construgio em
Goiénia, préxima ao Pago Municipal (Noticias da Assembleia Legislativa, 2013), no Park
Lozandes, em uma drea de mais de 40 mil metros quadrados. Como a area do Bosque dos
Buritis pertence ao municipio de Goidnia e a Assembleia Legislativa é um 6rgdo do Estado de
Goids, uma permuta de terrenos foi realizada entre as duas esferas da administragao publica,
devolvendo-se a municipalidade o direito sobre a area ptblica. Com isso, o edificio devera ser
reincorporado aos equipamentos publicos municipais. O prefeito Paulo Garcia afirmou que
seria dada “[...] a destina¢dao compativel com a drea de preserva¢do, de memoria ambiental de
Goiania, porque assim foi pensada aquela drea como um parque, uma area de preservag¢io, de
convivéncia, onde as pessoas possam usufruir de forma fraternal e democrética, de um espago
social que ¢ publico e que é para todos” (Jornal A Redagdo, 2013).

De acordo com o arquiteto Elder Rocha Lima, seu projeto para a Assembleia foi muito
modificado ja no momento da execuc¢do. Além disso, em 1979, o edificio foi ampliado com a
constru¢do de um novo pavilhdo para atender a demanda de funciondrios que aumentou
rapidamente, e, posteriormente, em 2003, mais um anexo de dois pavimentos foi construido,
configuragdo que permanece atualmente. Para Rocha Lima, esta série de anexos “tumultuaram
o edificio”, e a implantacao deles é “desastrosa, ficando cheio de acréscimos,
descaracterizando completamente o edificio” (OLIVEIRA, 1990), além de ocupar o que seria
area verde.

Na década de 1960, determinadas apropria¢oes do entorno do Bosque dos Buritis
contribuiram para a degradacido de sua area verde. Uma delas foi a instalagdo de uma feira
livre, que, junto aos moradores das imediag¢des, despejavam lixo ou realizavam queimadas nos

capinzais do Bosque (O Popular, 1977). A Prefeitura estimulou ainda a instalagio de moradia

'3 Informacao obtida com a arquiteta Simone Borges que possui as plantas do projeto para Assembleia Legislativa elaboradas por Eurico
de Goddi e Elder Rocha Lima.
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de trés familias no interior do Bosque para evitar que o local fosse depredado, uma das
familias implantou uma floricultura no local que 14 permaneceu por 22 anos e foi retirada na
administracdo do prefeito Indio Artiaga (1979-1982).

Nesse periodo, a canalizagdo do cdérrego dos Buritis foi iniciada com o objetivo de
proteger o curso hidrico da poluigdo e viabilizar a construgdo de edificios ao longo do seu
percurso, visto que a cidade crescia rapidamente. Por volta de 1968, na administragdo do
prefeito Iris Rezende, a canalizagdo foi concluida e varios edificios foram construidos sobre
seu leito (MENDONCA, 1986).

Posteriormente, o Governo doou mais uma drea do Bosque dos Buritis, localizada em
frente ao Abrigo dos Velhos, para a construgao de um colégio de freiras, a drea que lhe foi
destinada foi desmatada e cercada (Figuras 46 e 47), no entanto, o colégio nunca foi
construido. Nos anos 1970, foi instalado, no interior do parque, um edificio onde seria
implantado o Hospital dos Funciondrios, que, ndo sendo instalado, recebeu a sede da
Superintendéncia das Obras de Pavimentacdo Asfaltica da Capital (PAVICAP), responsavel
por asfaltar uma extensa drea do entorno do edificio para a implantagio de um
estacionamento para os funciondrios do local. Um edificio da COMURG" também foi
construido no interior do Bosque, esse servia de almoxarifado para os funciondrios
responsaveis pela limpeza do local e de seu entorno, além disso, construiu-se um deposito de
material de iluminagdo publica (O Popular, 1977).

A situagdo geral da drea envolvia o desmatamento da drea verde com queimadas, o
corte de drvores para a obten¢do de lenha, trilheiros no interior do parque utilizados por
pedestres e por veiculos e, o local que anteriormente era conhecido como buritizal, contava
apenas com algumas unidades da arvore. O cérrego estava resumido a um “[...] fino e
entulhado fio d’agua imunda” (Idem). O crescimento e verticalizagao do Setor Oeste, no fim
da década de 1970 (OLIVEIRA; PEIXOTO, 2009, p. 61), e a consequente consolidagio do
entorno imediato do Bosque chamaram a aten¢do para seu estado de degradagdo. Nesse

periodo, algumas matérias de jornal com manchetes como “E agora ou nunca” (O Popular,

% burante a pesquisa ndo se encontrou os anos em que foram instalados os edificios da PAVICAP e da COMURG dentro da area do
Bosque dos Buritis.
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Figura 46:
Vista aérea
do Setor
Oeste na
década de
1960. Foto:
Hélio de
@ Oliveira.

Figura 47:
A Vista aérea

do Setor
Oeste na
década de
1960. Fonte:
" Arquivo
Pablico do
W Estado de
2 Goiss.
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1978) e “Mais uma vez prometem” (O Popular, 1977) alertaram para a falta de atengdo que foi
dada para o local e colocaram em pauta a necessidade de intervenc¢io e cuidados da drea.

A administragio do prefeito Hélio Mauro Umbelino Lobo (1978-1979) se interessou
pela preservagao de edificios e estruturas histéricas da cidade, como o coreto da Praga Civica,
a cruz da atual Praga Comendador Germano Roriz, ou Praga do Cruzeiro, no Setor Sul, e o
Bosque dos Buritis. Sua administragdo propds a execu¢ao de um projeto paisagistico, de
autoria de Fernando Chacel (Figura 48), visando a recuperagdo do Bosque dos Buritis.

Fernando Magalhdes Chacel (1931-2011) se formou na Faculdade Nacional de
Arquitetura da Universidade do Brasil, atual Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]),
em 1953. Entre 1952 e 1953 foi estagidrio de Roberto Burle Marx e ficou encarregado da
pintura de desenhos que seriam expostos, em Washington, nos Estados Unidos. Chacel afirma
que nesse momento seu lado artistico foi despertado e ele se interessou pelo oficio de
paisagista (BARBOSA, 2004). Desde entdo, foram mais de cinquenta anos de carreira, com
projetos em varias cidades brasileiras, palestras internacionais e atividades docentes.

A ideia por trds de seus trabalhos envolve a no¢do de que preservagao e urbanizagao

sao duas forcas antagdnicas:

A urbanizagio tende a ser um processo dinamico, a urbaniza¢do tem como
premissa um forte dinamismo. Ela ¢ agressiva em todos os sentidos até pela
busca e pela conquista de terras para urbanizar. A minha experiéncia mostra
que o mesmo pai de familia que quer toda a infra-estrutura urbana - fruto
desta agressividade que mencionei - ao seu lado de forma bastante
confortavel como a residéncia, a escola, o hospital, também reclama da
auséncia de espagos livres publicos, de pragas e parques. Pois os espagos
livres urbanos sdo sempre ameagados pela sua passividade, isto é: ele estd ali,
intocado e sem nada construido. E ao olhar agressivo e ativo da urbanizagéo
que quer sempre conquistar mais terras, estes espagos serao os primeiros a
serem ameagados pela agressividade deste processo, como ja mencionei. E,
de fato, uma luta muito dificil. (CHACEL in BARBOSA, 2004, p.3).

Essa ideia é muito bem exemplificada no caso do Bosque dos Buritis que, “ameagado

- » . < .
por sua passividade”, perdeu extensas dreas ao longo dos anos em fun¢ao do crescimento da
cidade. A proposta de Chacel buscava, portanto, a recuperagio de alguns principios de Attilio
Corréa Lima quanto a preservagdo da mata ciliar e incorporava o tratamento paisagistico e

urbanistico necessdrio para seu uso como parque urbano. Além da preserva¢do, também
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Figura 48: Projeto paisagistico do Bosque dos Buritis elaborado pelo arquiteto e paisagista
Fernando Chacel em 1978. Fonte: SEPLAM.
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foram propostos a calcada externa para cooper e calcada interna para passeio, com desenho
claramente inspirado pelos trabalhos de Burle Marx, o plantio de arvores, a instalagio de
mobilidrio e de um playground, o tratamento do cérrego e a criagdo de um lago no centro do
parque (CHACEL, 1978).

Paralelo a esse projeto seguia-se outro, coordenado pelo Instituto Municipal de
Planejamento, que previa a construgdo de um equipamento cultural no interior do Bosque: a
Casa da Cultura. A implantacgdo desse edificio foi questionada pela imprensa e por entidades
ambientais que alertavam para a maior depredag¢ao do Bosque (O Popular, 1978). Em geral, as
preocupagdes com as areas verdes da cidade aumentavam e esse debate pode ser
compreendido, como sugere Serpa (2014, p. 118), pelo entendimento de que a natureza opde-
se as agdes de processos sociais, econdmicos e politicos. Para muitos usudrios dos espagos
publicos urbanos, a “natureza” é compreendida como “natureza pura” ou “intocada”,
determinada como algo inconcilidvel com a experiéncia humana, e, nesse sentido, a
intervencdo no Bosque, com a implantagio da Casa da Cultura e de areas para
estacionamentos, apresentava-se depreciativa.

A intengdo era criar um museu dedicado & cultura indigena goiana juntamente com
um miniparque com o mesmo tema, “[...] que se tornaria, assim, uma das poucas referéncias
culturais indigenas encontradas na Capital do Estado [...]", acreditava-se que “[...] uma obra
desse tipo se constituiria numa atra¢do cultural e turistica para a cidade, tdo desprovida de
atrativos dessa espécie [...]” (O Popular, 1978). O memorial descritivo do projeto analisava o
Parque Bosque dos Buritis, como mencionado no documento, como um espago urbano que

possuia, naquele momento,

as qualidades de um espago urbano privilegiado por sua posi¢do, por sua
beleza intrinseca e pelo seu valor como elemento da trama urbana para os
habitantes de Goidnia. Dessa forma qualquer interven¢do urbanistico-
paisagistico nesse espago livre deverd ser conduzida com determinadas
limitagoes resultantes da presenca de elementos a serem resguardados para
que o Parque, em sua nova formula¢do, ndo venha a sofrer uma involugéo
qualitativa (CHACEL, 1978, p.2).
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Chacel considerou o edificio da Assembleia Legislativa'® um elemento estranho ao
parque, isolando-o com a proposta de instalacdo de alambrados, e sugeria seu deslocamento
possibilitando a reincorporagdo da area. Considerou, no entanto, a Casa da Cultura, um
edificio de grande importancia para a cidade por sua funcdo cultural. Além disso, seu projeto
passava por uma detalhada anilise da topografia do Bosque, na tentativa de evitar ao maximo
a movimentac¢ao de terra para preservar a vegetacio existente. Seu objetivo era oferecer para a
cidade “[...] a estrutura de um parque citadino, pela sua integracio na trama urbana de

Goiania contemporanea” (CHACEL, 1978, p.7).

Para tanto sdo previstos trabalhos construtivos, cuja execuc¢do devera
fundamentalmente, ser conduzida abstendo-se de prolongar sua intervengéo
além do estritamente necessario para ndao comprometer um valor que cabe
resguardar a qualquer custo — sua ambiéncia prépria. A cidade de Goiania
guardard, assim, o privilégio, dentre a maioria das capitais brasileiras de
gozar da presenca em seu centro urbano de uma area amenitiva de alto valor
paisagistico e com possibilidade de multiplos usos em beneficio do conforto
e do equilibrio de seus habitantes.(Idem)

A execugdo do projeto proposto foi dividida em quatro etapas. Na primeira delas
foram implantados o calgadao externo e os alambrados ao redor do parque, mas um relatério
sobre o Bosque, elaborado em 1980 pelo Instituto de Planejamento Municipal de Goidnia
(IPLAN), ja informava sobre a necessidade de recupera¢do do alambrado danificado por
usudrios do parque que o percorriam desrespeitando as areas determinadas, a fim de reduzir
as distancias.

Na segunda etapa, previa-se a execugdo do calcaddo interno de pedra portuguesa e a
instalacao de meio fio para separar os percursos das areas verdes. Essa etapa teve apenas 30%
das obras concluidas. Na terceira etapa, seriam implantados os sanitarios que tiveram apenas
as escavagoes e fundagoes executadas, as pontes - apenas uma delas foi construida- , a casa do
zelador, da qual fez-se a fundagdo; o trabalho de alvenaria, a estrutura e a cobertura, os
estacionamentos e o playground nao foram executados.

Na quarta e tltima etapa, estavam previstos a constru¢ao de um lago, o replantio de
arvores e a construcdo de bancos, que até 1980 ndo haviam sido executados. Por fim, as obras

da Casa da Cultura foram suspensas e a drea que ela ocuparia ficou sem uma funcio

'> Refere-se ao conjunto de edificios que comp&em a Assembleia Legislativa do Estado de Goids datada de 1950, do qual fazem parte o
edificio principal, projetado por Eurico de Godéi e Elder Rocha Lima, com fei¢des modernistas, e todos os anexos do entorno.
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determinada (IPLAN, 1980). Iniciaram-se a terraplanagem e a execugdo das fundag¢des do
edificio, mas passados alguns meses, a imprensa, que passou a ser referir ao local como o
“buraco da cultura”, ja denunciava a paralisacio das obras por falta de pagamento as

empreiteiras responsaveis pela sua execugao (O Popular, 1979).

2.3. Bosque dos Buritis: replantio e formacao do local “mais aprazivel da

cidade”

Apos a paralisaciao das obras, a area ficou novamente abandonada (Figuras 49, 50 e 51)
e os servicos de melhoria do local foram perdidos por falta de manuten¢do. Em 1980, ja se
denunciava que o parque havia se tornado um ponto de marginalidade, de consumo de
drogas, de encontros sexuais, de despejo de lixo, depésito de entulhos de obras do entorno e
descarte de produtos das duas feiras livres que ocorriam no seu entorno (O Popular, 1980).
Além da retirada da vegetagdo, que permanecia e era ignorada pela tentativa anterior de
replantio de mudas, denunciavam-se também os atentados contra a fauna realizados pelos
“[...] meninos, com seus estilingues, que diariamente vdo a caga dos passaros ou em busca de
aventuras ‘dentro da selva™ (O Popular, 1980).

No entanto, em 1981, uma importante interven¢ao foi feita no Bosque dos Buritis com
o estabelecimento do Museu de Arte de Goidnia (MAG), criado em 1970, e do Centro Livre de
Artes (CLA), criado em 1975, como Escola de Musica do Municipio, no edificio
anteriormente ocupado pela PAVICAP. La passou a funcionar o Centro Municipal de
Cultura, que abrigava as duas institui¢des e que buscava reunir diversas atividades artistico-
culturais da cidade de Goiania (PROTASIO, .2009, p. 35). Tanto o MAG, como o CLA,
funcionavam na Praca Universitaria até entao.

Além disso, no local que se denominava o “buraco da cultura” foi construido um lago
(Figura 52), aproveitando as varias nascentes ali presentes e a escavagao para o que teria sido o
edificio da Casa da Cultura. Afirma-se que a execu¢do desse projeto foi abandonada pois,
naquele momento, o Governo Estadual optou por concretizar as obras do Estadio Serra

Dourada e do Autédromo Internacional de Goidnia (O Popular, 1988). Houve uma tentativa
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Figura 49: Imagem aérea da década de
1970 apresentando as ocupagdes do
Bosque dos Buritis. Fonte: SEPLAM.
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Figura 50: Corte de arvores do Bosque dos Buritis, er




Figura 51: Corte de drvores do Bosque
dos Buritis, em 1988. Foto: Alvaro
Soares. Fonte: SEPLAM.

Figura 52: Imagem aérea de 1988 apresentando as ocupagdes do Bosque dos Buritis. Fonte: SEPLAM.
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de implantagdo do projeto em 1988, mas por falta de recursos financeiros, somada as
resisténcias da Associagdo dos Protetores do Bosque, o projeto foi arquivado (DIARIO DA
MANHA, 1994).

Posteriormente, numa tentativa de reverter a situagio em que o parque se encontrava e
dar continuidade as melhorias no local, o IPLAN prop6s uma nova interven¢do no Bosque

com o objetivo de transforma-lo

num centro de cultura e lazer de Goidnia onde se realizariam atividades
criativas no seu interior e ao ar livre e ainda dota-lo de drea de recreacéo

ativa,para atender a populac¢do geral, e de modo especial aquelas pessoas que
ja frequentam o Museu de Arte e a drea do lago (IPLAN, 1986).

A ideia da nova proposta consistia em

Abandonar de vez o projeto paisagistico do arquiteto Fernando Chacel, que
complementava a Casa da Cultura. Reurbanizar a 4drea em questdo,
adequando-a a realidade econdmica atual, dotando-as de playgrounds,
bancos, anfiteatro, bar, sanitdrios, recebendo estes equipamentos um
acabamento mais ruistico (madeira, pedra etc) e mais adequado ao carater do
bosque.

Reformar e ampliar o prédio do Centro de Cultura, adequando-o as
atividades existentes e as programadas para funcionar exclusivamente com o
objetivo de estimular o desenvolvimento cultural e artistico constituindo-se
em importante centro de pesquisas e desenvolvimento da criatividade em
suas mais variadas formas: atividades referentes a artes plasticas, pesquisa de
som , luz e movimento, cerdmica, escultura em geral, composi¢io, teatro,
expressao corporal etc.

Tratar paisagisticamente a area do Bosque recuperando a mata e sua
cobertura vegetal, evitando intervengdes que tirem o carater da vegetagdo
autdctone (IPLAN, 1986).

Entendia-se que, para se alcangar os objetivos do que era proposto, seria necessario
remover do interior do Bosque todas as ocupagdes que nao se relacionavam com um “centro
de cultura e lazer”, como a Sede e o depdsito da COMURG, o canteiro de obras responsavel
pelas atividades anteriores e as feiras livres que ocorriam no entorno do local.

Uma matéria publicada no Jornal O Popular, no dia 23 de setembro de 1986, intitulada
“Bosque dos Buritis sera recuperado e preservado”, reiterava a proposta do IPLAN e afirmava
ainda que, além do Bosque, outras areas verdes da cidade - o Jardim Botanico e o Bosque do
Botafogo -, passariam por reformas. A matéria fazia referéncia & Festa Anual das Arvores,
ocorrida no local dois dias antes da publicagdo, e menciona a presenca da Associagdo dos
Protetores do Bosque dos Buritis (APBB), presidida por Waldomiro Bariani Orténcio que, na
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ocasido, proferiu um discurso (Figura 53) alertando para as mas condigées em que o Bosque
se encontrava.

Bariani Orténcio, como é mais conhecido, é pesquisador, folclorista, escritor e
compositor com grandes contribuigdes no que se refere a divulgagao da cultura goiana. Como
presidente da APBB, fundada em 1986, Bariani Orténcio contribuiu diretamente com
cuidados ao Bosque, fosse com denuncias de sua situacado, fosse debatendo as interveng¢des
propostas para o local. Na matéria “SOS para salvar o Bosque dos Buritis” (ORTENCIO,
1987), o autor denunciou a falta de cuidados com o local, suas dguas poluidas, a agdo dos garis
que, na tentativa de manter o local limpo, varriam parte das folhas que caiam no solo,

reduzindo seus nutrientes.

[...] facoes e machados amolados dos curandeiros , raizeiros e doutores agua-
fria, descascam minhas arvores, impedindo que a seiva as alimente,
matando-a aos poucos, agonia lenta, tornando-a espectros sem folhas, sem
flores, sem frutos. Depois é o tombo fatal, o tiro de misericérdia que o vento
lhes da.(ORTENCIO, 1987)

Mencionou ainda as calgadas internas de pedra portuguesas que foram se soltando e,
uma vez que ja ndo estavam em bom estado, passaram a ser arrancadas para que o calcamento
de outros locais fosse consertado. Bariani Orténcio sugeriu que o Bosque nao seria cuidado
por se tratar de uma drea “valorizadissima para lotear”. Mas depois de publicada a matéria que
denunciava a situagdo, a prefeitura publicou uma resposta intitulada “Bosque dos Buritis: SOS
ja foi atendido” na qual afirmava que a Secretaria do Meio Ambiente fazia visitas diariamente
ao local, que o trabalho de plantio de mudas estava sendo feito e que as aguas do local estavam
sendo despoluidas.

O Professor José Angelo Rizzo também teve papel fundamental na manutengio e
valorizagdo das dreas verdes da cidade. Rizzo é farmacéutico, bidlogo, botanico conhecido
nacional e internacionalmente, e livre-docente e professor emérito pela Universidade Federal
de Goids. Fundou a primeira sociedade ecoldgica do Estado de Goias, a Sociedade de Defesa
dos Recursos Naturais (SODERNA), e os estudos realizados por essa sociedade afirmaram, em
1988, que as areas verdes da cidade estavam em risco e que o Bosque dos Buritis era a drea em

pior situagdo na regidao central da cidade. Como consequéncia, Rizzo solicitou que a Faculdade
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Figura 53:
Discurso proferido
por Bariani
Orténcio no Bosque
dos  Buritis, em
comemoragao a
Festa Anual das
Arvores. Fonte:
Acervo do Instituto
Cultural e
Educacional Bariani

Orténcio.
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de Direito da Universidade Federal de Goids (UFG) criasse a disciplina Direito Ambiental
para que as dreas verdes da cidade fossem protegidas.

Angelo Rizzo realizou estudos sobre a flora goiana e hd anos denuncia a devastagio
dos recursos florestais de Goidnia, “faz-se urgente a tomada de medidas [...] para criar uma
consciéncia ecoldgica na comunidade, [...] a expansdo imobilidria e o uso indevido do solo
provocaram a perda e as geragOes futuras correm o risco de ndo conhecer o meio ambiente
onde viverdo” (RIZZO in O POPULAR, 1988).

Mesmo com as denuncias que eram feitas constantemente, as reclamagdes gerais
permaneciam com relagdo ao Bosque. Em 1991, a derrubada de arvores do Bosque ainda era
mencionada nos jornais como sendo constante, e a imprensa referiu-se ao local como
“cemitério ecoldgico”, numa matéria intitulada “Bosque dos Buritis caminha para a morte”
(Idem). As reclamagdes relativas aos casos de violéncia e vandalismo também continuavam, a
policia foi colocada no local e estudava, ainda, a ideia de fechar os portdes do parque as 20h e
reabri-lo somente as 7h para evitar que, no periodo noturno, ele fosse ocupado por usuarios
de drogas e moradores de rua (DIARIO DA MANHA, 1991).

As denuncias e solicitagbes, somadas ao crescente interesse das administra¢des
municipais, resultaram em diversas mudancas na estrutura fisica do local na década de 1990.
A administracdo do prefeito Nion Albernaz (1989-1992) procurou “[...] tornar mais bela e
atrativa a principal drea verde do centro de Goidnia” (O POPULAR, 1991). Para isso, a
Companhia de Obras e Habitagdo do Municipio de Goidnia (COMOB) determinou
intervenc¢des no local em etapas distintas: uma de cunho mais técnico e outra diretamente
voltada para cuidados das areas verdes.

Na primeira etapa, foi instalado um jato d’agua com alcance de aproximadamente 60
metros de altura no lago (Figura 54) — o mais alto da América do Sul e o segundo maior da
América Latina - e previa-se a despolui¢do do corrego dos Buritis. Essa etapa tinha por
objetivo transformar o Bosque dos Butiris num “[...] importante local para o desenvolvimento

do turismo, do lazer e da recreacdo”, além de

[...] possibilitar a pratica de eventos musicais e outras formas artisticas, em
ambientes fechados ou ao ar livre, num recanto de paz, beleza e tranquilidade
[...] a0 murmurio das dguas descendo em cascatas iluminadas ou subindo,
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Figura 54: Vista de cima do Tribunal da Justiga do jato
d’agua instalado no lago do Bosque dos Buritis, em
1995. Foto: Katia do Carmo de Paiva. Fonte: SEPLAM.
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buscando os céus e caindo em forma de cortina que ao sabor dos ventos
balangam, ora para um lado, ora para outro tangindo as velhas copas dos
velhos buritis - simbolos maiores do bosque (O POPULAR, 1991)

Na segunda etapa, estabeleceu-se que seria feito um levantamento completo da
infraestrutura do Bosque: lagos, iluminagéo , calcamento dos percursos, cercas, redes de aguas
pluviais, e de esgoto existentes no interior do parque e nas ruas e avenidas que o cercam. E, a
partir desse levantamento, faria-se um projeto de intervencdo de acordo com as necessidades
mais evidentes.

As intervenc¢des comegaram a surtir efeito. Encontram-se relatos de 1992 de que havia

b 143 3 . .

grande movimento no Bosque de pessoas que “[...] querem fugir da rotina caseira de uma
tarde de domingo em casa vendo televisdo” e que iam ao parque realizar piqueniques em
familia (DIARIO DA MANHA, 1992). As referéncias ao Bosque envolviam denominacdes
<« . . » <« ~ » <«
como “novo centro de lazer para os goianienses”, “nova coqueluche da popula¢do” e “novo
cartdo postal da cidade” (Idem). O “Domingo no Bosque”, programa implantado pela
Secretaria de Cultura, constituia-se por oficinas de artes para criangas, apresenta¢des musicais
e de danga, e passou a ser um dos atrativos do local.

Em outubro de 1992, uma matéria do Jornal O Popular intitulada “Bosque dos Buritis

conquista goianienses e muda paisagem”, afirmou que, desde de 1989, o local havia passado

<« . ~ » « 7 .
por uma completa reforma que o transformou no “verdadeiro pulmao verde”, numa “réplica
de oasis urbano”, e considerou que “[...] o amor pelo Bosque ¢ uma realidade nos coragdes de
todos que conhecem e ja visitaram a drea e a consciéncia ecoldgica é mais que evidente na
grande maioria da popula¢ao”. A matéria afirmou ainda que o Bosque seria o “mais novo
atrativo para turistas em Goidnia”, mas mencionou, num tom nostalgico, o fato de existirem
no local apenas 24 exemplares da arvore que d4 o nome ao parque.

Em 1993, Darci Accorci foi eleito prefeito de Goidnia e atribui o slogan “uma cidade
ecologicamente correta” a sua administragao. A partir da analise de area verde por numero de
habitantes, afirmava-se que Goidnia era uma das cidades brasileiras que mais havia investido
na qualidade de vida da sua populag¢do com interven¢des nos parques publicos e dreas verdes

da cidade (GUIMARAES, 2010, p. 52).
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Ainda nesse governo, em 1994, o Decreto n° 2.109 de 13 de setembro efetivou o
tombamento do Bosque dos Buritis como Patrim6nio Ambiental Municipal (Figura 55)
juntamente com as areas verdes do Bosque do Botafogo, Jardim Botanico, Cabeceira do
Areido e Lago das Rosas. O tombamento resultou do intuito de preserva-las impedindo novos
desmatamentos e, no caso especifico do Bosque dos Buritis, evitou que mais edificios fossem
construidos no local. Além disso, o tombamento dessas areas verdes centrais reforcava o
discurso ambiental da gestao publica.

Na sequéncia, a administracdo do prefeito eleito, Nion Albernaz (1997-2000), adotou o
slogan “cidade das flores” e determinou que a limpeza e o visual da cidade seriam a prioridade
de sua gestdo. Walmir Santos Aguiar, ex-diretor da Diretoria de Parques e Jardins de Goiania,
afirmou que esses objetivos vinculavam-se a uma vontade de transformar a cidade para o
turista, esclarecendo que, por essa razio, as intervengdes realizadas concentravam-se na areas

centrais da cidade.

Veja bem, havia uma preocupa¢io em deixar a cidade bonita. Por qué?
Porque, quando o turista vem, quando o executivo vem, quando acontecem
os congressos na cidade, todo esse pessoal que vem de fora, eles andam mais
no centro, mais nas areas centrais da cidade, raramente acontece de uma
pessoa vir no congresso e sair, ir para Vila Mutirdo, ir 14 para o Parque
Atheneu. Normalmente eles ndo vdo. Entdo a gente passou a ter uma
preocupagio, uma filosofia de dar um tratamento no centro. Um centro bem
dilatado, ndo o centrinho s6 da cidade. Entdo, nds esticamos até aonde a
gente pode. Veja vocé, a avenida da saida de Guapd é uma avenida larga,
muito grande, que a gente deu um tratamento nela. A saida ali, o Jardim
Guanabara; nds fizemos 14 na Vila Mutirao, em frente a Maternidade Nascer
Cidaddo, uma pra¢a muito grande. [..] Entdo, o objetivo na época era
realmente dar assisténcia, dar uma manuten¢io maior no centro. A medida
que a gente ia terminando a gente ia afastando para a periferia, logicamente
com a preocupagao de atender aquela popula¢do mais carente, tal, mas até
onde a gente podia, com os limites que a gente tinha [...] (apud OLIVEIRA,
2005, p.73).

Apesar da exclusividade das areas centrais, as interven¢des modificaram os aspectos da

cidade e, para Walmir Aguiar, chegaram a se tornar um simbolo e uma marca registrada:

Quando se fala em Goiénia, hoje, fala-se ‘Goiénia a cidade das flores’. Entéo,
eu acho que é uma marca registrada, como se tem em algumas cidades: Rio
de Janeiro, a cidade maravilhosa; Goiania, a cidade das flores, ¢ uma marca,
que ndo pode deixar. Entdo, qualquer governo que assumir, [...] tem que
manter. Ndo tem como querer apagar essa imagem que ¢ da cidade. Isso ja é
uma marca registrada (apud OLIVEIRA, 2005, p.70).
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Figura  55:  Areas
tombadas pelo Decreto n°
2.109 - 1. Lago das Rosas,
2. Bosque dos Buritis, 3.
Bosque do Botafogo, 4.
Cabeceira do Areido, 5.
Jardim Botanico.
Imagem: Google Earth.
Intervengéo da autora,
2016.
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Com o enfoque dado para as areas verdes e arboriza¢ao da cidade, e com a tentativa de
se criar uma imagem de Goidnia vinculada a elas, o Bosque passou a ser uma opgao de lazer da
cidade bastante frequentada e afirmava-se que, em 1997, recebia uma média de cinco mil
visitantes diariamente e s6 perdia para o Parque Mutirama e para o Jardim Zoolégico em
namero de usudrios por dia (DIARIO DA MANHA, 1997).

Posteriormente, no ano de 1999, um concurso organizado pela Secretaria de Turismo e
pelo Banco Itaud intitulado “Eleja Goidnia — a cidade que mora no seu coragao”, escolheu o
Bosque como o lugar mais aprazivel de Goidnia, numa disputa que incluia o Parque Vaca
Brava (segundo colocado), a antiga Estacdo Ferrovidria (terceira colocada), o Monumento as
Trés Ragas (quarto colocado) e a Praca Civica (ultima colocada). O prefeito Nion Albernaz
afirmou-que, apesar de nao ser o simbolo oficial da cidade, a escolha pela prépria populagdo
representava o sentimento que se tinha pelo local (DIARIO DA MANHA, 1999). Em 2005, o
Bosque dos Buritis saiu novamente vencedor num outro concurso promovido pelo Banco
[tau.

Desde entdo, a configura¢do da drea alterou-se pouco (Figura 56), tornando-se um
bem precioso para o discurso ambiental, inferindo sua relevincia como area de Especial
Interesse Histérico e Cultural, conforme consta nos relatérios de elaboracio do Plano
Integrado de Desenvolvimento de Goiania (SEPLAM, 1992). Observa-se que a preocupagio
com relagdo a preservagdo do Bosque dos Buritis é recente, considerando-se que o local foi
quase todo desmatado e atualmente possui uma densa vegetacdo, fruto de replantios (Figura
57). Manter o local como area verde relaciona-se a criagao da imagem de uma “cidade verde”,
“cidade ecologicamente correta” ou “das flores”.

Em 2005, para manter maior controle e manuten¢do do Bosque, a Agéncia Municipal
do Meio Ambiente (AMMA) elaborou o Plano de Manejo da drea, um instrumento de
planejamento e gestdo. Nele foram estabelecidas diretrizes com o objetivo de promover a
recuperacao das areas alteradas pelas atividades humanas, proteger as nascentes do cdrrego
dos Buritis, recuperar e conservar o ambiente, no que diz respeito ao solo, vegetagdo e dgua,
facilitar e promover a pesquisa cientifica e o monitoramento da area como forma de se

conhecer melhor os recursos naturais protegidos, incentivar projetos artisticos e culturais,
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Figura 56: Vista do Bosque dos Buritis na década de 1990. Fonte: SEPLAM.

Figura 57: Anidlise da

ocupacgdo do Bosque dos
Buritis nas décadas de
1960 (sup. a esq.), 1980
(sup. a dir.), 1990 (inf. a
esq.) e 2000 (inf. a dir.),
respectivamente. Acervo
da autora, 2016.
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possibilitar oportunidades para recreagdo e turismo e promover o encontro da populagio
urbana com a natureza (AMMA, 2005, p. 104).

Para que esses objetivos fossem atingidos, o Plano de Manejo definiu uma divisao do
Bosque em quatro zonas determinadas de acordo com o estado de conservagdo que se
encontravam e com o0 manejo que suportavam ou necessitavam (AMMA, 2005, p.105). Sao
elas: a Zona de Preservagao Integral, a Zona de Uso Intensivo, a Zona de Uso Restrito e a
Zona de Recuperagao (Figura 58).

Com base no Plano de Manejo, em 2008, o Bosque dos Buritis passou por uma ultima
intervencdo proposta pela administracao do prefeito Iris Rezende. O objetivo desse projeto era
reaver a darea, “[..] salvaguardando seus aspectos originais e integrando as mais diversas
atividades ali desenvolvidas como forma de obter uma vivéncia equilibrada e integrada ao
meio ambiente [...]” (AMMA, 2008, p. 16). Além disso, buscou-se integrar os elementos que
compdem a paisagem do local (vegetacio, agua e edificagdes) para “[...] forma-los, suavizd-los
e integra-los [...]” de maneira que ficassem “[...] mais visivel o natural, considerando sempre
que ha entre a vida orgénica e a construgao, pontos de contato de inegavel valor histérico [...]”
(AMMA, 2008, p.16).

Existia a inten¢do de requalificacdo arquitetonica e adequagdes ambientais com o
intuito de revalorizagdo da relagdo do parque com a cidade e, para alcangar tais objetivos,
algumas ag¢des foram definidas: captagdo da agua das nascentes do Cdrrego Buritis, renovacgdo
da agua dos lagos, recomposicao floristica e paisagistica, reforma dos caminhos internos, da
pista de caminhada, das trilhas interpretativas, dos equipamentos de convivéncia e de servigos.

A intervengdo foi responsavel pela reforma das cal¢adas, o alambrado foi substituido
por uma mureta, o paisagismo foi melhorado, o mobilidrio foi todo renovado (Figura 59).
Apesar da afirmagdo com relagdo as inten¢des de maximizar os usos culturais oferecidos pelo
Bosque, verificou-se que os edificios tiveram apenas suas fachadas reformadas, prevalecendo
acoes alinhadas ao discurso ambiental, reafirmando a imagem do cinturdo verde. A parte
voltada para o Setor Oeste recebeu tratamento apenas de adequa¢ao do acesso dos edificios,
que continuam subutilizados, ndo atendem adequadamente ao programa e atividades

culturais que abrigam e ndo garantem seu pleno funcionamento.
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Essa ultima intervencdo fez parte de um programa de metas da tltima administra¢ao
municipal (2008-2012), que envolveu, entre outras, a interven¢ido no Lago das Rosas e no
Parque Mutirama. Suas propostas relativas as questdes ambientais tinham o foco na
preservacao dos recursos naturais, especialmente os hidricos. O plano municipal resultou na
implantagao de 22 bosques e parques na cidade, tornando-se referéncia nacional em termos de
“preservacio ambiental” (GUIMARAES, 2010, p. 62), como discurso e promogio da
administracdo publica. No entanto, as diferencas entre a infra-estrutura dos parques da
periferia e daqueles localizados nas regides centrais sio notaveis.

Atualmente a AMMA apresenta um levantamento de 191 unidades de conservagao em
toda a cidade e a administra¢do publica denominou Goiania como a “capital verde do Brasil”.
Em 2007, divulgava-se que a cidade contava com 94 metros quadrados de dreas verdes — como
pragas, jardins e dreas particulares — por morador, superando Curitiba (referéncia nacional em
arboriza¢do). Ressalta-se que a comparacio de Goiadnia estendia-se a importantes cidades
globais como Nova Iorque, Londres e Paris. (CUNHA, 2008). Essa imagem de Goiania foi
reiterada pelo titulo de capital brasileira com melhor indice de qualidade de vida recebido,
naquele mesmo ano, pelo Instituto Brasil América (DIARIO DA MANHA, 2007), que
relacionava a qualidade de vida a quantidade de drea verde da cidade.

De acordo com Silva e Almeida (2013, p. 8), os investimentos na implanta¢do de areas
verdes e na criagdo de parques sdo cada vez maiores na cidade e a construgdo de alguns desses
foi financiada por incorporadores e construtoras, empresas particulares, em regime de
compensa¢do ambiental'é, como ocorreu, por exemplo, com o Parque Flamboyant e o Parque
Cascavel, ambos localizados em regides de grande valorizacdo imobilidria da capital. As
empresas'’ responsaveis assinaram um Termo de Compromisso Ambiental com a AMMA,
que determinava o repasse de cerca de 300 mil reais para realizar obras no Parque Flamboyant

e custear parte da implantagio do Bosque India Diacui, no Conjunto Aruani I.

16 4[] a compensacio ambiental é um mecanismo para contrabalancar os possiveis impactos sofridos pelo meio ambiente, identificados

no processo de licenciamento ambiental, no momento da implantacdo de empreendimentos. Por meio de recursos provenientes da
compensac¢do ambiental, o municipio dispde de um instrumento econdmico para viabilizar o financiamento, a implantacdo e a
manutencdo de unidades de conservagdo, em montante ndo inferior a 0,5% dos custos totais dos empreendimentos de significativo
impacto ambiental” (SILVA; ALMEIDA, 2013, p. 9).

7 TC -Inpar, EBM Construtora e Incorporadora, Construtora Campos / Even S.A, Prumus Construcdes e Empreendimentos Ltda, Toctao
Engenharia Ltda e Gafisa S.A (Idem).
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Nesses casos, a prefeitura afirma que todas as partes envolvidas se beneficiam com a
compensa¢do ambiental: a empresa construtora ganha ao agregar valor ao empreendimento
realizado proximo a um parque, a populagdo obtém mais uma area verde e de lazer para
utilizar e contemplar, e a prefeitura pode oferecer mais um parque para a populagdo,
garantindo a melhoria da qualidade de vida do municipio, sem despesas para os cofres
publicos.

Streglio (2012, p.15) afirma que o processo de urbaniza¢do da nova capital reduziu sua
vegetacdo natural em torno de 47,3% (Figura 60) e que, “[...]apesar das recentes iniciativas de
protecdo dos recursos naturais e da politica de reforma e criagdio de parques urbanos,
caracteristica das ultimas gestdes municipais, nas duas ultimas décadas, a redugdo de dreas
verdes na cidade de Goiénia continua avan¢ando” (Idem). No entanto, a criacdo de imagens
de Goiania vinculadas as areas verdes e a sua valorizagdo pelo mercado imobilidrio associam-
se para alimentar o atual modelo de expansdo urbana que cria novos bairros no entorno de

novos parques, unidades de conservagdo ou grandes equipamentos urbanos.
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Figura 60: Mapa apresentando as dreas verdes da cidade em 1986 (em vermelho) e em 2010 (em

verde). Fonte: STREGLIO, 2012.
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CAPITULO 3



As representacées do Bosque dos Buritis



3.1. O Bosque da “cidade mais verde do Brasil”

Rosa Kliass, importante paisagista brasileira, definiu os parque urbanos como “espagos
publicos com dimensdes significativas e predominancia de elementos naturais,
principalmente cobertura vegetal, destinados a recrea¢ao” (1993, p. 19). Apresentou-se, no
Capitulo 1, a maneira como esses espagos sdo carregados de conteido simbdlico e sdo
representagdes de crencas e valores. Analisou-se, primeiramente, os jardins que até entdo nao
eram areas publicas mas espagos que, em geral, representavam uma posi¢do de poder e
destaque social, ou sentidos religiosos e mitolégicos associados ao paraiso ou ao poder de
divindades. E, posteriormente, retomando a Revolugdo Industrial, os parques comegaram a
surgir e assumir o sentido dos espagos publicos definido por Kliass (1993), naquele momento
associados a higienizagao e a qualidade de vida do ambiente urbano.

Pode-se considerar que, associado ao uso de recreagdo determinado por Kliass, estd
um outro de parque urbano como “antidoto” ao ritmo intenso da vida na cidade, exposto por

Serpa (2014, p.82). O autor afirma que

A necessidade de natureza nunca foi tdo evidente, colocando os parques
publicos no centro das novas problematicas urbanas, e tornando o uso de
“4reas verdes” um direito de todos os cidaddos. Em seu aspecto material, o
parque publico é mais do que nunca um “espago de natureza” em ruptura
com os “espagos minerais”, o ambiente costruido e os ritmos urbanos. [...]
Hoje, ndo se fala mais em “curar” as doengas da classe operaria; se as
preocupacdes higienistas perduram, elas assumem novas formas, aquelas do
“bem-estar” do “se sentir bem”. [..] Esses espagos de natureza [...]
representam o antidoto para os ritmos urbanos, o stress e a polui¢do. (Idem).

Na histéria da cidade de Goidnia, os parque urbanos surgiram com base nas questdes
higienistas, o objetivo era proporcionar ar puro e conservar as reservas hidricas da nova
capital. Os usos de recreagdo e embelezamento da cidade ja haviam sido expostos e, aos
poucos, novos sentidos foram agregados a esses espacos. E com base na leitura do Angelo
Serpa (2014) que esses novos usos sao debatidos a partir de quatro categorias'®: acessibilidade,

valoriza¢do imobilidria, visibilidade, e turismo e espetacularizagao.

'® No livro “O espaco publico na cidade contemporanea” (2014), Angelo Serpa divide o debate referente ao espaco publico em nove
capitulos, dentre eles, oito apresentam categorias de andlise para discutir o tema proposto. Nesta pesquisa, apenas quatro deles sdo
abordados, escolhidos de acordo com a relevancia no debate do caso especifico do Bosque dos Buritis e dos parques de Goiania.
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No primeiro ponto, a acessibilidade nos parques urbanos, o autor aborda a
desigualdade presente no processo de apropriacdo desses locais, entendidos, muitas vezes,
como mercadorias de consumo para a minoria da sociedade. De acordo com o autor, essa
categoria ndo se refere apenas ao acesso fisico, uma vez que o que estd em discussdo é um
espago publico e, portanto de acesso irrestrito, mas refere-se também ao acesso simbolico,uma
vez que, em geral, nota-se uma “[...Japropriagao seletiva e diferenciada de espagos, que, em
tese, seriam — ou deveriam ser — acessiveis a todos” (SERPA, 2014, p.16).

Nesse sentido, pode-se afirmar que o Bosque dos Buritis apresenta algumas
caracteristicas peculiares com relagao aos seus usudrios. O Plano de Manejo, elaborado em
2005, apresenta um levantamento da ocupagao do parque com resultados que apontam para
uma apropriagdo de um puablico bastante diversificado no local (AMMA, 2005). Para a
realizacao desse levantamento, 263 pessoas foram entrevistadas, entre elas 137 homens e 126
mulheres, 48% do total frequenta o parque no periodo matutino, 49% no periodo vespertino e
3% no periodo noturno. A maioria dos entrevistados frenquenta o local esporadicamente
(39,54%), 26,96% frequenta de duas a trés vezes por semana e 26,62%, todos os dias.

Outro indice importante levantado pelo Plano de Manejo (2005, p.19) diz respeito a
proximidade da residéncia do usudrio com o parque: 51,33% nao mora proximo ao parque,
contra 42,59% de habitantes do entorno. A maioria do publico que frenquenta o Bosque tem
entre 31 e 60 anos de idade, e 19,01% recebe entre um e dois salarios minimos, 34,22%
recebem entre dois e quatro, 22,05% recebem entre quatro e oito salarios minimos e 17,87%,
acima de 8 saldrios, o restante nao respondeu a pergunta.

Numa pesquisa sobre o Parque Flamboyant, parque localizado na regido sul da cidade,
no ano de 2004, Guimaraes (2010, p.152) aponta que a maioria dos seus usudrios (55%)
possuem renda familiar acima de seis salarios minimos, com 10% que recebem entre um e trés
salarios e 35% que recebe de quatro a seis. 35% frenquentam o local todos os dias, 15%, apenas
nos finais de semana e 50%, de duas a trés vezes na semana. Além disso, a pesquisa apontou
que metade das pessoas moram no bairro, enquanto a outra metade mora no seu entorno.

A partir da comparagdo entre esses dados e as caracteristicas de cada um dos bairros

que abrigam o Bosque (Setor Oeste e Central) e o Parque Flamboyant (Jardim Goids), é
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possivel reforcar a ideia de que, ao contrario da maioria dos parques urbanos com acesso
restrito a determinadas classes sociais, o Bosque dos Buritis conta com um publico
diversificado. De modo geral, os dois parques sdo mais frequentados no periodo diurno, no
entanto, o Bosque apontou que a maijoria de seus usudrios o frequentam esporadicamente,
enquanto no Parque Flamboyant a maioria dos usudrios o frenquenta todos os dias ou com a
regularidade de duas ou trés vezes na semana. A frenquéncia de uso pode se relacionar com a
proximidade da habitagdo de seus usudrios, e, quando relacionados a renda familiar,
percebemos que os salarios dos usudrios do Parque Flamboyant apontam para uma grande
maioria de publico com renda acima de quatro saldrios minimos, por outro lado, no Bosque,
53,23% recebem abaixo disso, enquanto 39,92% recebem acima desse montante.

E possivel inferir que o Bosque dos Buritis conta com a vantagem de estar localizado
préximo ao centro da cidade, com acesso facilitado pelo transporte publico e que, apesar de
ter o entorno imediato predominantemente ocupado por habitacbes, aponta para usos
comerciais e de servicos no seu entorno proximo, fator que colabora com a variedade de
usudrios. Por outro lado, a quantidade de visitantes que nao habitam o entorno do local, pode
apontar para o fato dos parques publicos de Goidnia estarem concentrados na sua regido
central. Apesar da administra¢do publica informar que Goiania possui 32 parques, apenas a
minoria deles conta com infraestrutura para receber visitantes ou ndo possue a mesma
estrutura e cuidado dos parques mais centrais (Figura 61).

Esse fator indica outra categoria debatida por Serpa e que se refere a valorizagao
imobilidria. Nessa analise, o autor debate sobre os parques urbanos como elementos de
segregacdo social e utiliza um método de investigacao que consiste na qualificagdo do local em
que os parques estdo implantados dentro da escala metropolitana. Segue-se entdo, a
comparacao da valorizagdo do solo urbano no entorno préximo do parque e das demais areas
da regido metropolitana, para se demonstrar a descontinuidade gerada pelos parques na
cidade (SERPA, 2014, p.10).

Ja foi mencionada a maneira como o Bosque dos Buritis pode ser compreendido como
um modelo de expansdo de Goinia em uma estreita relacdo estabelecida entre a implantagio

de parques e a valorizagdo imobilidria. Inimeros exemplos refor¢cam essa ideia — Parque Vaca
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Fonte: SEPLAN.
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Brava, Parque Areido, Parque Cascavel, Parque Flamboyant, etc - e, mais recentemente, o
projeto de implantagdo do Parque Cerrado (Figura 62) comprova a atualidade da questéo.
Esse novo parque é previsto para ser inaugurado em 2020 e esta localizado no bairro Parque
Lozandes, onde se localiza o edificio da Prefeitura Municipal e no qual se concentram os
condominios Alphaville", Jardins e Portal do Sol.

A divulgac¢do de um edificio habitacional nessa regido, o EuroPark Residencial, utiliza
a propria valorizagao imobilidria para divulgar o imdvel, afirmando com o slogan “um parque
muda tudo” (EUROAMERICA INCORPORACOES, 2015) que a implantagdo de parques
urbanos eleva o preco dos iméveis (Figuras 63 e 64), “aumenta a sofisticagdo” do local, leva
“shoppings, gastronomia e cria novos cartdes postais na cidade” (Idem). A propaganda aponta
que as transformacdes nos bairros, depois que os parques ou melhoras foram implantados,
levaram servigos de alto padrao, “lojas de marcas de grife” (Idem) para as regides, abrindo
espaco para o crescimento da cidade, uma vez que sdo nesses locais que se concentram “o alto
poder aquisitivo” (Idem) da cidade.

A incorporadora afirma que

[...] acredita no poder da mudanga de um parque, por isso, trouxe para o
Bairro Lozandes o maior e melhor empreendimento que Goiénia ja viu. Ao
lado do maior parque da cidade, o Parque do Cerrado, e com um inédito
parque privativo, o EuroPark vai mudar a forma como vocé enxerga
qualidade de vida. (EUROAMERICA INCORPORACOES, 2015)

Observa-se, portanto, a maneira como o mercado imobilidrio se apropria dos parques
urbanos para promover a verticalizagdio - e proporcionar “vistas privilegiadas” -, gerar
especulagdo imobilidria (Figura 65) e atuar de forma seletiva em determinadas dreas da cidade
que resultam na segregacao (RESENDE, 2011, p.5). Consequentemente, 0 acesso aos parques
publicos se torna simbolicamente restrito, pois uma condicionante social é imposta, uma vez
que esses passam a receber, majoritariamente, a populacao de classe mais alta, como no caso
apresentado do Parque Flamboyant.

A valorizagdo dessas areas, em funcdo da implantagdo dos parques, é um dos fatores

responsaveis pelo deslocamento das classes populares para a periferia, que permanece sem

'% Para mais informacées sobre a empresa Alphaville Urbanismo S.A., verificar a tese “Alphaville e a (des)construgdo da cidade no Brasil”
(SILVA, Carolina P. C. da., 2017).
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Figura 62: Imagem de divulgagao da localizagiao do Parque Cerrado. Fonte: Site
de divulgacao do EuroPark Residencial.

Férum

Shopping Pago Criminal e
Centro Cultural - C
S Municipat deifemfie

Parque do
Cerrado
| 7086 mil m?

Figura 63: Imagem da propaganda do EuroPArk Residencial apontando que o “Bosque dos

Buritis mudou o centro de Goiania”, a partir de uma montagem em que o entorno do Bosque
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ndo apresenta construgdes. Fonte: Ideall Imovéis.
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Figura 64: Imagem da propaganda
do EuroPark Residencial apontando
a valorizacdo dos imoveis do entorno
do Bosque dos Buritis entre os anos
de 2004 e 2014. Fonte: Ideall Imovéis.

O Parque Flamboyant
mudou rapidamente a
regido do Jardim Goias.

Figura 65: Imagem
apresentando a valorizagdo dos
imoéveis localizados no entorno
dos principais parques da cidade
de Goiania. Fonte: Site de
divulgagéo do EuroPark
Residencial.
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parques urbanos com infraestrutura adequada. Esse ponto refere-se a “visibilidade”, terceira
categoria de andlise de Serpa (2014), sobre a qual o autor afirma que “[...] todos os parques
publicos representam alegorias do tempo e dos poderes que os conceberam” (Ibid., p.10).

A partir dessa constatagdo, pode-se analisar o contexto em que o Bosque dos Buritis
comegou a se consolidar como parque urbano nas décadas de 1960 e 1970. Naquele momento,
Goiania teve um répido crescimento em fungdo da inaugura¢do de Brasilia, o que acarretou
numa crescente demanda por habita¢do. De acordo com Ribeiro (2004, p. 73), essa foi uma
das razoes que fizeram com que “[...] projetos periféricos, aqui entendidos como as areas
verdes de preservagdo, recreagdo e lazer, principalmente aquelas que se localizavam no
entorno das cidades e que nédo se relacionavam diretamente com a légica da produgao, fossem

abandonados” (Idem). A autora afirma ainda que

[...] em Goilnia, s6 foram implantados em parte aquelas areas que: se
situavam bem préximas a zona urbana, e que logo foram abragadas por ela,
como ¢é o caso do zooldgico; as de utilidade publica, o cemitério, por exemplo
[...]. As demais foram tragadas e descaracterizadas ao longo dos anos. (Ibid.,
p-74)

A decisdo por implantar parques e pragas apenas nas areas mais centrais, relaciona-se
diretamente com a questdo da visibilidade, e ganhou ainda mais for¢a na década de 1990,
quando a cidade do Rio de Janeiro sediou a Conferéncia das Na¢des Unidas sobre o Meio
Ambiente e Desenvolvimento, a Rio-92, e os debates ambientais foram colocados em pauta.
Em consonéancia com os discursos ecoldgicos, os parques urbanos passaram a ser objeto de
interesse do governo do prefeito Darci Acorssi (1993-1996), que assumiu o slogan “cidade
ecologicamente correta” como mote para sua administra¢ao (SILVA, 2012, p.119).

Martins Junior (1996, p. 81), entdo Secretdrio Municipal de Meio Ambiente, afirmou
que, para a concretizagdio do que era proposto - transformar Goidnia numa cidade
ecologicamente correta -, retomaram-se as propostas para os espagos livres do projeto

elaborado por Attilio Corréa Lima.

Goiania nasceu para ser uma metropole modelo, aglutinadora do
desenvolvimento da regido Centro-Oeste. Uma cidade concebida em meio a
natureza, envolta por densas e ricas matas, planejada pra permitir que o
ambiente construido se harmonizasse com os recursos naturais. [...] Uma
cidade ecoldgica, pois as reservas naturais sensiveis a degradagdo, como
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nascentes, margens de cOrregos, matas, veredas, cerrados e buritizais foram
destinadas a parques e bosques para sua preservagao e uso publico (Idem).

Aliando-se discursos, realizagdes e for¢a publicitaria, Goidnia acabou conquistando,
em 1996, o titulo de cidade ecologicamente correta outorgado pela Sociedade Brasileira para
Valorizac¢do do Meio Ambiente, em conjunto com outras cento e quinze entidades ambientais,
no 3° Encontro Mundial de Ecologia Urbana, realizado em Campinas, Sao Paulo, no més de
Janeiro de 1995 (GUIMARAES, 2010, p.52).

As administragdes municipais seguintes também aderiram a utilizacdo dos slogans que
colaboraram para a criagdo da imagem de Goiania como a “capital verde do Brasil”, titulo
utilizado hoje para se referir a cidade. A dultima categoria debatida, “turismo e
espetacularizagdo”, aborda justamente a questdo da criagdo de imagens e de propostas de
planejamento que desencadeiam reinveng¢des das cidades tendo em vista seu consumo
turistico. Serpa (2014, p. 107) afirma que essa categoria diz respeito a “[...] cidade das
requalificagdes e revitalizagdes urbanas, cidade que busca vantagens comparativas no mercado
globalizado das imagens turisticas e dos lugares-espetdculo” (Idem).

O termo “espetacularizacdo”, ao qual Serpa (2014) faz referéncia, diz respeito a obra de
“A sociedade do espetaculo”, de Guy Debord (2003). Nesse livro, o autor apresenta uma
sociedade do espeticulo na qual tudo gira em torno do consumo de mercadorias e produtos
divulgados como essenciais pelas industrias. Debord afirma que “[...] o espetdculo € o capital a
um tal grau de acumula¢do que se torna imagem” (Ibid., p. 27). Sendo assim, ele “[...] é o
momento em que a mercadoria chega a ocupagdo total da vida social. Tudo isso é
perfeitamente visivel com relacio a mercadoria, pois nada mais se vé sendo ela: o mundo
visivel é o seu mundo” (Ibid, p. 32).

E sobre o processo associado as cidades contemporaneas, Paola Berenstein Jacques

estabelece que sua espetacularizagdo ¢

[...] indissociavel das estratégias de marketing ou mesmo do que se chama
branding (construgdo de marcas), que buscam construir uma nova imagem
para as cidades contemporineas de modo a lhes garantir um lugar na
geopolitica das redes globalizadas de cidades turisticas e culturais.
(JACQUES, 2009).
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Em Goiania, as tentativas de criagdo de uma imagem definidora de sua identidade
urbana, muitas vezes, visaram "atualizar" a cidade a semelhanca de inumeras capitais que
almejavam ser incluidas em destinos turisticos. Ndo cabe referir-se a Goidnia como uma
cidade que busca uma inser¢do numa escala global, mas ¢ essencial considerar sua publicidade
para eleva-la num ranking de cidades competitivas no contexto nacional. O Capitulo 2 expds
esta situacad a partir da fala de Walmir Santos Aguiar, ex-diretor da Diretoria de Parques e
Jardins de Goiania, na administracdo do prefeito Nion Albernaz, na década de 1990, quando
Aguiar mencionou a preocupagao com o embelezamento da cidade para os turistas.

Na formulagdo das imagens de Goidnia como “cidade verde”, “cidade das flores”, o
Bosque dos Buritis tem sido importante protagonista, uma vez que dentro dessa légica de
espetacularizacdo das cidades, os espagos publicos sdo “[...] vistos como estratégicos para a
constru¢do e a promogao de imagens de marca consensuais, ou seja, sdo pensados enquanto
pecas publicitarias, para consumo imediato” (JACQUES, 2009). Nesse sentido, o Bosque dos
Buritis ndo pode ser excluido dessa analise, uma vez que passou por diversas interveng¢des que
contribuiram com a criagdo de uma imagem da cidade e que o definiram como o cartdo-postal
de Goiénia.

A compreensdo das categorias acessibilidade, valorizagdo imobilidria, visibilidade e
turismo e espetacularizagdo, explicita processos de transformacdo dos espagos livres, e da
cidade de modo geral, que contribuem para a anadlise seguinte. A investigacdo do Bosque dos
Buritis que habita o imaginario de quem o “vé de camarote” e daqueles que caminham pelo
local; busca desvendar as diferengas ou aproximagdes presentes nas formas de percepgao,
identificagao e atribuicao de significados dadas por quem vé e por quem caminha no Bosque,
uma vez que cada uma dessas experiéncias estabelece uma relagao especifica com as categorias

analisadas.

3.2. O Bosque visto “de camarote”

A primeira das anadlises propostas busca a relagio que os moradores do entorno - dos

apartamentos mais altos -, que desfrutam de uma vista privilegiada do Bosque, estabelecem
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com a paisagem. Essa ideia associa-se a nogao de voyeur de Michel de Certeau que subia até o

ultimo andar do World Trade Center para observar a cidade de Nova Iorque e questionava:

[...] onde se origina o prazer de ‘ver o conjunto’, de superar, de totalizar o
mais desmesurado dos textos humanos. Subir até o alto do World Trade
Center é o mesmo que ser arrebatado até ao dominio da cidade. O corpo nio
esta mais enlacado pelas ruas que o fazem rodar e girar segundo uma lei
andnima; nem possuido, jogador ou jogado, pelo rumor de tantas diferengas
e pelo nervosismo do trafego nova-iorquino. Aquele que sobe até 14 no alto
foge 4 massa que carrega e tritura em si mesma toda identidade de autores ou
de espectadores. (CERTEAU, 2014, p. 157-158)

Nesse sentido, Certeau afirma que o que voyeur tem sob os olhos é uma representagao,
“[...] em suma, um quadro que tem como condi¢do de possibilidade um esquecimento e um
desconhecimento das praticas” (Ibid., p.158) , uma vez que nao envolve a relagio com os
“praticantes ordinarios da cidade”, os caminhantes, que fazem parte da analise do segundo
topico. O que interessa, nesse caso, é a relagio com a paisagem entendida como “[...]
representagdo que resulta da apreensdo do olhar do individuo, que, por sua vez, é
condicionada por filtros fisioldgicos, psicologicos, socioculturais e econdmicos, e da esfera da
rememora¢do e da lembranga recorrente” (GOMES, 2001, p.56), compreendendo-se,
portanto, que a paisagem é um produto subjetivo.

No entanto, Gomes (2001, p.57) menciona a possibilidade de gestacdo de uma
paisagem coletiva que depende da “[...] capacidade de convencimento e sensibiliza¢do cultural
e evocativa do agente impulsionador que cria e reproduz sua representa¢do em larga escala”. E
para a investigacao dessa paisagem coletiva do Bosque dos Buritis, realizou-se entrevistas com
16 moradores do entorno imediato do parque, o foco concentrou-se na Rua 1 que contorna o
Bosque pelo lado do Setor Oeste. O objetivo das entrevistas foi captar, na fala dos voyeurs, a
maneira como eles percebem, identificam e atribuem significados ao parque visto de suas
varandas, seus “camarotes”. E importante ressaltar que a utilizacdo do termo “camarote” diz
respeito a exclusividade da vista, faz referéncia a uma posi¢ao privilegiada e a qual apenas uma
determinada parcela dos moradores de Goidnia conseguem ter acesso.

No entanto, de todos os 16 comentdrios, apenas um deles menciona o privilégio de
poder contemplar o Bosque da varanda. No geral, o foco dos comentarios concentram-se no

bem-estar e na tranquilidade que o momento dedicado a olhar a paisagem proporciona. Além
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disso, foi mencionado o fato de se poder aproveitar a beleza do Bosque simultaneamente ao

conforto da propria casa.

“Sempre fico na varanda, aqui bate sol pela manha e eu escolhi esse andar
porque, mesmo sentada, eu tenho toda a vista do parque na altura dos olhos,
como se fosse um quintal. Eu ndo preciso ficar em pé no parapeito da
varanda para ver a vista. Me sinto privilegiada de ter a vista do parque e traz
uma sensacdo de prazer e bem-estar, porque o verde traz essa sensagdo muito
gostosa. Eu tenho o conforto da minha casa mais a vista do parque, é como
se a nossa casa estivisse dentro do parque e o parque fosse meu quintal.”
(Depoimento 1, APENDICE A)

E interessante observar como a paisagem passa a ser compreendida como uma parte da

propria casa, o “quintal”. Infere-se que ndo é necessario estar fisicamente presente no local

para que a relagdo com ele seja estabelecida, a relagao é com a paisagem e com a forma como

ela passa a fazer parte do apartamento (Figura 66). Numa andlise sobre a casa — entendendo a

casa como o local onde se habita -, Bachelard a apresenta como

7

[...] uma for¢ca que integra pensamentos, lembrancas e sonhos. Ela é a
matéria que enleva uma histdria individual. Sem ela, o ser humano seria
permanentemente um estrangeiro. Sem a experiéncia nos espagos da casa,
sem a experiéncia de habitar um canto do mundo, o homem seria um ser
disperso, sem lugar, sem integracdo entre corpo e alma. Assim, nas
experiéncias do espago da casa, memoria e imagina¢do se confundem, e
nossas lembrancas de intimidade ganham novas tonalidades ao envolverem-
se com o presente. A casa abriga os primeiros devaneios, permitindo, entdo,
que o homem va alhures, sem medo. Se ele encontrou um abrigo no mundo,
serd capaz de reconfortar-se na soliddo, construindo imaginariamente uma
muralha segura em locais desprotegidos e desconhecidos. Por outro lado,
sem a estrutura da funcdo de habitar, os mais grossos muros séo ineficazes
para protegé-lo, fazendo-o duvidar incessantemente de que estd em lugar
seguro. A imagem da casa sempre concentra o poder de afastar os perigos
existentes nas contingéncias para multiplicar as no¢des de continuidade
entre o ser e o mundo. Ela protege 0 homem ao se opor as intempéries, a
barbarie, as surpresas que o mundo oferece, constituindo-se como um
primeiro universo. (PARENTE, 2009, p.81)

Se a casa é entendida como abrigo, como o local que possibilita a0 homem se preparar

para lidar com as incertezas do mundo exterior, a apropria¢ao da vista do Bosque como uma

extensao da casa gera interpretacdes interessantes. No primeiro depoimento, verifica-se a

expansdo do apartamento com o acréscimo do quintal para aproximar-se da vegeta¢ao, do

natural, que ¢ associado ao bem-estar e a tranquilidade. O fato de se estar no alto reforga as

nogdes de calmaria, uma vez que se afasta dos barulhos e insegurangas relacionadas aos

espagos urbanos, como também explicita este comentario:
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Figura 66: Imagens do Bosque dos Buritis tiradas em diferentes dias por uma das

entrevistadas e publicada em sua rede social. Fonte: Instagram.
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“Todos os dias eu contemplo o Bosque, acho ele lindo! E é muito raro eu
descer, s6 de vez em quando eu passeio por ld. Quando eu olho o Bosque eu
sinto muita paz, na verdade, o verde que ¢ lindo, misturado com a agua
também, me traz muita paz. Eu gosto de caminhar por 14 no verdo, que ¢
época de chuva e fica tudo verde, mais bonito. Mas caminhando eu sinto a
presenca de muitas pessoas passeando com os pets, com os filhos, isso
também é muito bom, eu adoro, mas ndo me transmite a paz e a calma, eu
sinto mais a agitagdo, a animagio das pessoas.” (Depoimento 6, APENDICE
A)

Outro comentario reforca esta ideia:

“Essa vista é maravilhosa, olha a beleza da natureza, s6 acho uma pena que a
cidade se intrometa ali no fundo, porque daqui a gente ndo tem o barulho
dos carros, a confusdo, a sujeira...aqui eu estou no alto entdo eu posso s
contemplar tudo isso, acho que a paz é maior, é a tranquilidade de ver o
verde no meio da selva de pedras.” (Depoimento 4, APENDICE A)

Mas, se em um depoimento o apartamento pode ser expandido com a apropriagiao da
vista que se torna o quintal, em outro, a posi¢do de altura parece ser oferecer liberdade,

mesmo se tratando o espago fechado do apartamento:

“Sempre acordo e dou uma olhada 14. Adoro, d4 uma paz, uma calma, vou na
varanda e olho o tempo todo aquela vegetagdo, parece me dar energia para
passar o dia. Sou uma apreciadora de apartamentos por causa disso. Me sinto
livre em apartamento, e ndo aprisionada como as pessoas falam, justamente
pela paisagem. Eu prefiro a paisagem do parque porque passa uma
tranquilidade, mas se eu posso ver a cidade, eu acho bom também, eu estou
de cima e posso apreciar tudo.” (Depoimento 7, APENDICE A)

A sensacdo de liberdade pode ser mais bem compreendida se analisada a partir da
posi¢do que o voyeur ocupa. Do alto pode-se sentir o poder de dominac¢io sobre o que se vé
reforcado ainda pela falta de interferéncia que comumente ocorre no meio das multidées. A
citacdo de Certeau reitera essa ideia mencionando o prazer que o homem sente ao “ver o
conjunto, de superar, de totalizar” o espago urbano (CERTEAU, 2014, p. 157-158).

Outro ponto observado nos depoimentos refere-se a relacdo que se estabelece com a
natureza, baseada nos seus sentidos simbolicos e mitoldgicos, observados no breve historico
dos parques e jardins apresentado no Capitulo 1. Hd muito tempo os homens percebem e
atribuem significados aos espagos verdes e a natureza. Verifica-se a atribui¢ao de uma carga
simbolica que, ainda hoje, identifica esses espacos como locais que permitem a introspecgdo e

a calmaria. Essas ideias podem ser identificadas nos textos biblicos que descrevem o Eden, nos
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jardins persas e gregos dedicados as divindades, no hortus conclusus medieval e até nos
parques da era industrial, no qual se buscava a fuga do caos urbano.
Essa carga simbdlica pode ser identificada no comentdrio que atribui sentido divino a

paisagem contemplada:

“Quase todo dia eu venho aqui, nem que seja por um minuto sé6. Imagina, eu
abro a cortina e o Bosque esta ali! Eu fico olhando essa natureza exuberante e
fico pensando que, na verdade, essas coisas aqui ndo importam, as coisas
materiais, sabe? Isso ndo importa... Olha a imensidao do céu, olha a beleza da
natureza, ¢é isso que importa de verdade. Isso que é a vida, isso que aproxima
a gente de Deus.” (Depoimento 8, APENDICE A)

Outro comentario menciona a vista do Bosque como um fator que contribui para o

fortalecimento pessoal:

“Geralmente a tarde eu fico na varanda e gosto de olhar o verde, contemplar
o céu e o sol indo embora. Nesses momentos eu me sinto mais feliz, mais
fortalecida, parece que olhar a natureza faz isso com a gente. Néo sei se é a
idade, mas isso esta se tornando um habito e parece que, nos dias que eu ndo
tenho tanto tempo, eu sinto falta de ficar na varanda olhando o parque.”
(Depoimento 10, APENDICE A)

Uma tunica entrevistada ndo fez relacdo direta da vista da varanda com alguma
sensagdo especifica ou estabeleceu relagdes simbolicas vinculadas a poderes misticos ou
divinos. Seu comentdrio envolveu a observa¢ao da paisagem de um ponto de vista estético,

que menciona a transformagao das cores e dos tons das vegetagdes e da dgua do Bosque.

“Eu sempre olho, olho para ver se estd diferente, no sentido do clima, das
cores. Eu sempre vou 14, as vezes olho mais que outras vezes, e sempre vou
olhar para ver como estd porque o clima muda as cores, as vezes esta sol, as
vezes chovendo, tem nuvem. ndo tem...ai muda as cores da agua. Sempre
espero ver alguma coisa legal, mas no geral ndo tem uma mudan¢a
interessante, mas acho que isso é normal quando vocé olha uma mesma
paisagem muitas vezes. Mas eu gosto muito de ver o céu de 14, como o
Bosque estd em primeiro plano, a cidade 14 tras e o céu, sabe? Para mim é
uma visdo diferente de Goidnia porque eu sempre estive acostumada a ver s6
prédios, e de 14 eu tenho uma visdo de distancia que me permite ver os
planos. E ver a cidade dessa forma, com o parque e a cidade s6 atrds é muito
diferente do que ver a cidade s6 de baixo. Eu s6 entendi onde o Bosque
estava, e onde fica o Setor Oeste e o Centro, depois que olhei por cima, antes
eu ndo entendia isso direito também, me ajudou a ter uma nogao espacial da
cidade. A visdo que eu tenho por cima é bem do pogo [Do lago verde?]. Isso,
e as vezes ele estd bonito, as vezes parece que estd sujo, é como eu falei, a
paisagem muda. [Esse olhar voltado para as cores e planos seria direcionado
pela fotografia?] Acho que tem a ver sim, mas as vezes vou s6 para olhar e
percebo isso das cores.” (Depoimento 13, APENDICE A)
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E importante, nesse caso, mencionar que se trata de uma ilustradora e fotografa, pois
esse fator profissional indica um olhar especializado, denominado por Pesavento (1995, p.283)
como o olhar dos “leitores especiais da cidade”, entre os quais estdo os poetas, romancistas,
cronistas, pintores da cidade. Esses “leitores especiais” possuiriam habilitagdes culturais,
profissionais e estéticas que os dotariam de um olhar refinado, sensivel e arguto, em oposi¢ao
a leitura realizada pelos “cidaddos comuns”, ou seja, a massa da populagdo citadina que nao
conta com conhecimentos técnicos especificos, mas, ainda assim, é dotada de sensibilidade,
como se verificou nos depoimentos.

Observa-se, portanto, que o Bosque, visto “de camarote”, representa o quintal do
apartamento, uma extensdo da casa capaz de assumir um sentido divino que se aproxima do
paraiso perdido o qual se tenta buscar. Nota-se que esse paraiso se faz presente no espago da
casa, na intimidade, no conforto do lar, que fornece a seguranca e um espago de identificacdo
do homem que lhe da a seguranca necessaria para explorar o exterior. O distanciamento fisico
com o Bosque também é um ponto importante, uma vez que, como discutiu Certeau (2014),
possibilita uma posi¢do de dominio de “ver o todo” e separa o voyeur da multiddo e do caos.

O conforto e a seguranca da casa podem ser colocadas em oposi¢ao a vulnerabilidade
de se estar na multidao, de se estar “embaixo”. Os comentdrios reforcaram o sentido simbdélico
do parque como espago que transmite calma que se associa aos sentidos da casa discutidos por
Bachelard. A paz e a tranquilidade transmitidas pelo verde se relacionam, portanto, a essa
posicdo confortavel, segura e privilegiada.

Para finalizar, pode-se estabelecer uma distingdo entre os comentdrios das “pessoas
comuns” e o comentario da “leitora especial da cidade”, determinando uma diferenca de

sensibilidade no olhar e nos aspectos que chamam a atengao de uns e outros.

3.3. O Bosque dos caminhantes

Por fim, investigou-se o imaginario dos caminhantes do Bosque, daqueles que se
relacionam com o Bosque “debaixo” (CERTEAU, 2001). Para tal, o local foi frequentado ao

longo de uma semana, em dezembro de 2016, tomando-se o cuidado de visitd-lo em horérios
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diversificados em funcao das altera¢des de publico que poderia haver entre os periodos do
dias e, além disso, observando-se a possivel alteracdo de publico entre os dias uteis e finais de
semana. No total, foram coletados 52 comentdrios ou breves depoimentos e acredita-se que os
depoimentos dessa parcela de caminhantes sdo capazes de representar os significados que os
usuarios do Bosque lhe atribuem. Além disso, observou-se as atividades realizadas pelos
usudrios com intuito de verificar a proximidade entre as agdes desenvolvidaas no local e o que
foi dito sobre ele.

Depois de coletados, os comentarios foram organizados de acordo com aquilo que
evidenciavam e trés tipos de comentdrios foram detectados: aqueles que exaltam o local por
oferecer espago para reflexdo, meditagdo, contato com a natureza e pelas possibilidades de
passeio que oferece, aqueles que mencionam o estado de abandono em que o Bosque se
encontra e aqueles que o exaltam por proporcionar a pratica de esporte. Sendo assim,
determinou-se trés tipos de caminhantes distintos: os caminhantes contempladores e
admiradores, os caminhantes nostalgicos e os caminhantes esportistas.

Dos 52 comentarios e depoimentos coletados, 39 deles foram pronunciados por
caminhantes contempladores e admiradores do Bosque. Esses comentarios afirmam, em geral,
que o contato com a natureza possibilita momentos de tranquilidade, paz e serenidade, e duas
colocagoes sdo recorrentes na fala desses caminhantes: a primeira delas ressalta uma oposi¢iao
entre drea verde, natureza versus ambiente urbano, e a segunda colocagao caracteriza o parque
como uma representacdo de um lugar ideal como o paraiso descrito nos textos biblicos.
Apesar da possibilidade de relagdo entre as duas ideias colocadas pelos caminhantes, o teor
dos comentdrios possibilitou inferir que a segunda envolve um sentido religioso para o
Bosque, enquanto a primeira diz respeito apenas aos seus aspectos naturais.

Nessa oposi¢do determinada entre ambiente natural e ambiente urbano, uma oposi¢ao
binaria é colocada: natureza é paz, tranquilidade e cidade é caos, barulho, sujeira. O Bosque se

torna o local de refigio para o estresse da vida cotidiana:

“Na cidade grande a gente tem muitos problemas, dificulades... E muita
correria, agitacdo, que consome muito a energia das pessoas, desgasta e
estressa muito. Quando a gente vai num lugar que tem verde, tem muita
arvore, a gente pode respirar o ar puro, ver a natureza, os lagos, os animais —
os patos, passarinhos, macacos -, ver gente, andar, fazer uma caminhada, ou
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s6 ficar meditando, refletindo sobre a vida. Por isso que nas grandes cidades
tem que ter locais como o Bosque do Buritis para desestressar um pouco da
loucura do dia-a-dia, do corre corre doido.” (Depoimento 2, APENDICE B)

Uma caminhante mencionou que: “Acho que no meio do caos urbano, eu encontrei
uma estrutura magnifica e conservada, o Bosque ¢ uma delicia, uma paz que a natureza
proporciona para a gente” (Depoimento 3, APENDICE B). Os comentdrios que ressaltaram
essa oposi¢ao, no geral, focaram na possibilidade de “respirar ar puro e limpo” (Depoimento
5, APENDICE B)., aproveitar a temperatura amena no interior do Bosque, uma vez que, 14
dentro “nem parece que estd fazendo este calor todo na cidade” (Idem). Sobre isso, ainda, um
caminhante mencionou: “O Bosque ¢ o lugar perfeito! Eu amo esse lugar! Tudo aqui é lindo e
quando venho aqui nem parece que tem um mundo la fora quente demais...” (Depoimento 6,
APENDICE B), enquanto outro afirmou: “Moro aqui do lado, aqui ¢ mais um pulmio verde
da nossa linda cidade!” (Depoimento 7, APENDICE B).

Esses caminhantes nao estabelecem uma oposi¢io que se concentra apenas na
paisagem - natural versus construida -, mas observam também os aspectos climaticos e
ambientais que as dreas verdes proporcionam, e esse conjunto de fatores possibilitaria,
portanto, o momento de relaxamento (Figura 67): “Esse lugar é a serenidade em meio a
loucura. E a natureza em meio ao caos. Acho que o Bosque é a vida mostrando superagio,
porque tem esse tanto de arvores aqui no meio desses prédios... E uma riqueza isso aqui!”
(Depoimento 8, APENDICE B), ressaltando que a vida seria representada pelo natural e o fato
dela existir no meio urbano seria a prova da superacio mencionada, uma vez que as
construgdes e o cendrio urbano prevalece.

Entre essas observagdes, uma caminhante adicionou a possibilidade de visita¢io ao
Museu de Artes de Goidnia (MAG) como um dos fatores que, somados ao ambiente natural,
proporcionariam um momento de paz: “O Bosque é um lugar excelente dentro da cidade para
fugir da confusdo e respirar. Eu caminho nas trilhas, sento perto dos lagos, me refresco
tomando agua de coco e aprecio a histéria e a arte, porque aqui ainda tem um museu”
(Depoimento 9, APENDICE B).

Outros comentarios identificados por esses caminhantes concentram-se na exaltagao

da beleza do parque, referem-se a ele como um lugar “maravilhoso”, “lindo”, “perfeito”,
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Figura 67: Pessoas descansam no gramado do Bosque dos Buritis. Acervo da autora, 2016.
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Figura 68: Familia caminhando no Bosque dos Buritis. Acervo da autora, 2016.
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Figura 69: Familia passeando com bebé no Bosque dos Buritis.

Acervo da autora, 2016.
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“excelente”, “tudo de bom” e exaltam seu aspecto fisico, as qualidades estéticas que
determinam o local e que foi um dos principais motivos que levaram aqueles caminhantes ali.
Exaltam, como qualidade do parque, seu publico familiar e de namorados, o cartdo-postal da
cidade como cendrio para os eventos familiares ou encontros dos apaixonados, como uma
caminhada ou um pic-nic (Figura 68 e 69): “O Bosque é meu lugar preferido na cidade. E
excelente para passear com a familia, caminhar, deixar as criancas bricarem no parquinho,
comer pipoca. Ainda tem o barulho da dgua e os passaros cantando para alegrar!”
(Depoimento 11, APENDICE B).; “Isso aqui ¢ maravilhoso! O lugar ideal para passear com a
familia, encontrar os amigos, passear, fotografar, contemplar a natureza. Eu sempre
recomendo uma visita aqui para todo mundo que vem a Goidnia, é o cartao-postal da cidade!”

(Depoimento 12, APENDICE B).

Uma caminhante comentou:

“Eu néo vi abandono aqui nao [se opondo ao comentario do namorado], que
nem as aguas dos lago que ele disse que estdo sujas...isso ndo ¢é sujeira, é a
natureza mesmo, sio as folhas, os galhos, eles caem la dentro... Acho que ¢
maravilhoso, s6 que podia ter mais policiais. Tirando esse problema, o
Bosque ¢ lindo, tem muita arvore, aqui é fresco, tem o barulhinho da 4gua
correndo na cascata, tem os passarinhos cantando. E muito bom para vir
com ele, a gente senta no banco, conversa, vé a natureza.. Eu acho
romantico.” (Depoimento 13, APENDICE B)

Esses comentdrios, por vezes, vinham acompanhados de comparagdes com outros
parques da cidade, demarcando uma preferéncia pelo Bosque, expressando que este seria “o
mais lindo de Goiania”, “o melhor parque da cidade”, “meu parque favorito™ “Amo o Bosque!
E um dos melhores parques de Goiania, porque é bem localizado, é muito mais arborizado e
tem varios lagos” (Depoimento 16, APENDICE B); “E perfeito! E o lugar mais bonito da
cidade, eu fiz as fotos do meu book aqui e elas ficaram perfeitas porque esse lugar é
maravilhoso!” (Depoimento 18, APENDICE B); “O Bosque é meu parque favorito, sem
dtvida, esse parque é tio bonito que nio d4 nem para explicar” (Depoimento 21, APENDICE
B).

A segunda questdo mencionada abrange a maioria de todos os comentarios registrados
e envolve a representacao do parque urbano como o paraiso terreste. Os comentdrios fazem

men¢ao ao Bosque como “odsis”, “obra de Deus”, “paraiso no centro de Goidnia” e alguns
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caminhantes mais jovens afirmaram ainda que o local tinha “good vibes”, fazendo mengéo as
energias positivas que o local emanaria. Esses comentdrios fazem referéncia a paz e aos

momentos de tranquilidade que o Bosque proporciona:

“Esse parque é um oasis no meio de Goinia. Um lugar bem cuidado e
preservado. Aqui a gente é acolhido pelo canto dos passaros e pode relaxar
observando os peixes nos lagos. Adoro esse lugar, ele ¢ lindo! Gosto muito de
vir aqui e descansar sentado embaixo das arvores! Transmite uma grande
paz.” (Depoimento 23, APENDICE B)

Sobre a natureza ter o poder de transmitir isso, ainda foi mencionado:

“Nossa eu amo a natureza e esse lugar transmite toda a pureza e paz para
quem visita aqui. No meio do centro da cidade, a gente tem a delicia da paz
que a natureza dd. Eu (super) recomendo para quem precisa dar uma
relaxada, porque aqui é cheio de animais curiosos, tem os macaquinhos, os
passaros.” (Depoimento 25, APENDICE B)

Alguns caminhantes afirmam que o local é uma obra divina: “Um lugar tao
harmonioso, fantdstico assim, é para quem sabe apreciar a natureza e as obras de Deus. O
Bosque é acolhedor, permite apreciar a natureza e que traz uma paz interior” (Depoimento 28,
APENDICE B); “Meu paraiso, esse lugar lindo, com essa paz, s6 pode ser obra do Senhor!”
(Depoimento 30, APENDICE B).

A calmaria identificada na fala dos caminhantes ainda foi mencionada para se referir
ao Bosque como espa¢o ideal para meditagdo, para leituras embaixo das arvores ou para se
desenvolver o autoconhecimento: “O Bosque ¢ um 6timo lugar para entrar em contato com a
natureza, resfriar a mente e meditar” (Depoimento 33, APENDICE B); “O Bosque é bem
arborizado, tranquilidade total! Eu fico aqui em contato com a natureza o tempo todo, entido
posso sentar na grama, debaixo das arvores e ler o dia todo. E bom demais!” (Depoimento 35,
APENDICE B); “Aqui é um lugar onde podemos ficar perto da natureza, sentir o ar, o vento,
escutar o barulho da dgua, sentir o cheiro da natureza...E um lugar lindo, d4 muita paz, entdo
¢ um bom lugar para caminhar e desenvolver o autoconhecimento” (Depoimento 38,
APENDICE B).

Observa-se que esses comentdrios aproximam o Bosque da imagem que se tem do
paraiso e reiteram a ideia de que o homem néo estabelece com a natureza apenas uma relagao

de exploragdo, que objetiva seu esgotamento até a morte (SCHAMA, 1996, p.29). Os
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caminhantes contemplativos retomam a ideia do Bosque como representagdo do Eden, “[...]
um lugar onde, nas origens do mundo, vivia-se em estado de beatitude e inocéncia, mas que
depois foi perdido” (ECO, 2013, p.145). A passagem pelo Bosque dos Buritis, de acordo com a
fala dos caminhantes, eliminaria os problemas consequentes do caos urbano através do
contato com a natureza e colocaria seus usudrios num estagio de paz e tranquilidade, uma vez
que estiveram em contato com a “obra divina”, com o “paraiso”.

O segundo tipo de caminhante identificado a partir dos comentarios refere-se aos
caminhantes nostalgicos. Essa denominagao diz respeito a exaltacio de um Bosque do passado
que ¢ sempre melhor que o Bosque do presente e & melancolia ao se referir aos problemas do
local. No parque dos caminhantes nostalgicos, o local sempre poderia ser mais bonito do que
estd, os animais estdo numa quantidade reduzida se comparados ao passado e os lagos estdo
mais secos ou mais sujos. Além disso, dessas questdes que parecem apenas exaltar o Bosque do
passado, algumas questdes praticas com relagdo aos aspectos fisicos do local foram
mencionadas como, por exemplo, a falta de manutencdo nas calgadas que dificultam as
caminhadas e os passeios, e a falta de policiamento que torna o local perigoso.

Foram apenas dez depoimentos que expressaram esse sentimento com rela¢do ao local
e, em geral, eles iniciam com um elogio ao Bosque para depois desqualifica-lo: “Olha, o
Bosque ¢ muito bonito, mas esta abandonado. Era para ser muito melhor, mas ninguém cuida,
nem as pessoas, nem a Prefeitura.. E o cartio-postal da cidade mas estd abandonado”
(Depoimento 40, APENDICE B); “O Bosque é maravilhoso mas ele perdeu sua beleza de
verdade, ele esta sujo, abandonado, estd meio mal cuidado, né?!” (Depoimento 41,
APENDICE B); “E um lugar maravilhoso, muito gostoso de passear, mas estd abandonado,
estd sujo, o lago esta fedido. Acho que o cartdo-postal estd em abandono” (Depoimento 42,
APENDICE B).

Os comentarios que exaltam o passado mencionam: “O Bosque estd muito
abandonado, dd uma tristeza de ver o parque asism porque ele. ja foi lindo! Agora a gente
quase ndo vé os peixes, o lago estd secando, estd todo sujo... E um absurdo deixar o cartio-

postal da cidade nesse estado... Nossa, é lamentdvel!” (Depoimento 43, APENDICE B); “Ai,
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Figura 70: Esportistas praticando caminhada e corrida na pista de cooper do Bosque dos Buritis.

Acervo da autora, 2016.
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aqui era muito bonito mas agora estd assim, esta perigoso, descuidado. O lugar que ¢ o cartio-
postal ndo podia estar desse jeito, nem apararam a grama, olha o jeito que estd o mato!”
(Depoimento 44, APENDICE B). Um tnico caminhante fez um comentdrio totalmente
negativo, e, mesmo visitando o local com certa frequéncia, afirmou que o passeio ndo valia a
pena: “Acho muito triste ver um local tdo antigo da cidade, com histéria, com arvores antigas,
tdo abandonado. Aqui anda asism, sujo, perigoso...ndo vale a visita! Eu ndo sei como deixam
esse lugar com tanto potencial largado desse jeito...” (Depoimento 45, APENDICE B).

Por fim, os caminhantes esportistas foram a minoria, com apenas trés depoimentos
dedicados exclusivamente a pratica esportiva, sem mencionar qualidades estéticas ou atrativos
naturais do local (Figura 70). No entanto, quase todos comentdrios também mencionaram

depredacoes e falta de reparos da pista de cooper do exterior do local:

“Fago caminhada aqui ha muitos anos e é comodo para mim, porque moro
aqui perto, do lado do Bosque dos Buritis. Mas tem algum tempo ja que eu
noto que ele estd abandonado, Ha muitos anos tenho notado que aqui anda
meio abandonado, a pista estd cheia de buracos, fica dificil caminhar ou
correr de noite.” (Depoimento 50, APENDICE B)

Outro caminhante mencionou: “Eu venho aqui para caminhar quase todos os dias, tem
mais de dez anos, mas estou achando que os gestores da cidade andam fazendo pouco caso do
Bosque. Estd tudo estragado e ndo tem policiamento, a pista aqui estd destruida, nao tem
manunten¢io, ndo tem cuidado...” (Depoimento 51, APENDICE B).

Os caminhantes contempladores e admiradores do Bosque, por vezes, mencionaram a
pratica esportiva no local como a principal atividade que realizavam ali, mas a corrida ou a
caminhada estava acompanhada da apreciagdo da paisagem, da oportunidade de praticar
esportes ao ar livre e em contato com a natureza, ao invés de fazé-lo em um ambiente fechado.
Nesse sentido, observou-se que, no geral, predomina a ideia de que o Bosque proporciona o
contato com a natureza e possibilita que seus usudrios sintam-se tranquilos, além disso,
proporciona momentos de introspeccdo e reflexdo. Essa atribuicdo de sentidos ao Bosque
associa-se ao sentido mitico e sagrado dos jardins antigos analisados no Capitulo 1: os jardins
representavam o poder divino, responsavel pela fecundidade desses locais, representavam o

paraiso perdido, o local prometido onde se contemplava a beleza da cria¢do dos deuses.
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Mas, se por um lado o Bosque é percebido como um espago de contempla¢ao que
proporciona calma e tranquilidade, por outro, é importante analisar que natureza é que
possibilita a fuga do caos ou que permite a meditagdo. Para tal, é importante retomar a
oposi¢ao explicitada por Jacques Le Goft entre a cidade medieval, o campo e a floresta, uma
vez que; a natureza representada pelo Bosque ndo diz respeito aquela da floresta, associada ao
selvagem, ao desconhecido, mas a natureza domesticada, produzida e que passa pela
interferéncia e dominio humano criando um espago que é o “cartdo-postal” da cidade.

Observou-se na fala dos caminhantes, por exemplo, o fato de a grama estar muito alta,
referindo-se ao “mato” do local e ao aspecto negativo dessa situagdo por aproximar o local aos

aspectos da selvageria. Sobre isso, Condé (Ibid, p. 53) afirma que

A representacdo da natureza no espaco urbano se refere, portanto, a uma
“certa” natureza, cujas manifestacoes devem estar dentro de determinado
padrdo estabelecido. Os “sabids, bem-te-vis, micos e gambds” das matas
denotam a “exuberante natureza”, mas os “animais soltos” mostram a
decadéncia. O mato que avanca sobre a grama, a escarpa e a avalanche
parecem ser consideradas manifestagdes de uma natureza inculta e fora de
controle (Idem).

Pode-se falar de uma natureza urbana que “[...] parece ser, portanto, a paisagem que é
avaliada segundo padroes visuais e comportamentais estabelecidos. Em outros termos, essa
natureza ¢, sobretudo, um elemento visual decorativo que deve estar em harmonia com os
outros elementos do espaco urbano” (CONDE, 1996, p.54). O Bosque pode ser compreendido
entdo como um espago criado como “elemento visual decorativo” relacionado a questdo da
visibilidade debatida por Serpa (2014), mas sua apropriacio pelos caminhantes passa pela
atribui¢ao dos sentidos sagrados e miticos mencionados.

As denominagoes dadas ao Bosque dos Buritis ao longo dos anos sio muito
significativas nesse sentido. Enquanto Attilio Corréa Lima determina que no local do buritizal
deveria ser implantado o Paque dos Buritis, posteriormente, Fernando Chacel fez mengdo ao
local como Parque Bosque dos Buritis e, atualmente, o nome Bosque dos Buritis, ja sem a
mengao ao “parque”, refere-se a um lugar natural ou a encenagdo de um. Busca-se, portanto, a
criacio de uma determinada imagem do local que atenda os interesses da administragdo

publica. Nesse sentido, essa natureza urbana, dentro do contexto urbano, pode ser “[...]
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medida, comprada, vendida e transformada em empreendimento comercial. Em decorréncia,
nessa representacdo de natureza opera uma logica classificatéria que localiza nas posi¢des
mais elevadas da escala social aqueles que dela usufruem sistematicamente” (CONDE, 1996,
p.54). Mencionou-se anteriormente o publico mais diversificado do Bosque dos Buritis, mas
também foi verificada a falta de parques urbanos na periferia e a importancia de descentralizar

essa experiéncia dos caminhantes para aqueles que habitam outras regides da cidade.
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Consideragoes Finais



De acordo com Pesavento (1995, p.282), para se alcangar o imagindrio de uma cidade
ou de um local especifico, ¢ preciso que se investigue muito além do seu espago fisico, ¢é
preciso enveredar pelo “[..Jcaminho das representa¢des simbolicas da urbe” (Idem). A
investigacdo do imagindrio do Bosque dos Buritis seguiu esse caminho, iniciando-se com uma
investigacdo tedrico-especulativa acerca dos conceitos de representagdo e imaginario urbano,
e das representagoes das areas verdes (jardins e parques) ao longo da histéria.

Concluiu-se esta investigacdo tedrica com a ideia da cidade como palimpsesto, uma
vez que a leitura do espago urbano permite enxergar as cidades do passado que ainda estdo
presentes, enxergar o que foi preservado, o que foi alterado, inovado etc, e compreender o
valor simbdlico atribuido as cidades de diferentes tempos sobrepostos na cidade atual. Dessa
leitura da cidade como palimpsesto, seguiu-se a leitura do Bosque dos Buritis como
palimpsesto, uma investigagdo historiografica que procurou ler as diferentes camadas
temporais que resultaram no Bosque atual.

Este Bosque, por fim, foi analisado sob a perspectiva dos voyeurs e dos caminhantes,
investigou-se o Bosque que habita o imagindrio de quem o vé e de quem caminha por ele. Esta
pesquisa revelou, de modo geral, que o Bosque ¢é a representacao de uma ideia especifica de
natureza, apresentada no parque como natureza “urbana”. Existe a vontade de se entrar em
contato com os elementos presentes na natureza “selvagem” - drvores, vegetacdo rasteira,
agua, animais - contando que eles passem pela interferéncia e dominio humano. A natureza
representada pelo parque tem um tratamento paisagistico que se aproxima da natureza
“selvagem”, mas o caminhante s6 é atraido, uma vez que ele tem a certeza de se perder num
local familiar. A necessidade de se localizar, de identificacdo do lugar, possibilitada pelo
espaco limitado do parque, apresentou-se como um atrativo e um beneficio.

Sendo assim, é importante retomar as questdes que conduziram este trabalho: Qual a
representacdo do Bosque presente no imaginario da cidade? O que os discursos e as imagens
do local, ou seja, suas representagdes, revelam sobre ele?

Concluiu-se que o parque é entendido como local de natureza e seus limites, controles
e manutengdes, possibilitam aos caminhantes as sensacbes de calma, paz e tranquilidade

mencionadas. Esses sentimentos transmitidos pela natureza também se apresentam como
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uma oposi¢do ao ambiente construido, ao caos urbano, ao asfalto, as construgoes e ao transito,
o tempo do parque é o tempo do pedestre e, nesse momento, os caminhantes afirmaram que
respiram o ar puro, escutam o barulho da dgua corrente, dos passaros cantando.

Nesse sentido, compreende-se que as representagdes da natureza presentes nos jardins
e parques, apresentados no Capitulo 1, ainda permanecem nas percep¢des dos parques
atualmente. Seus aspectos fisicos afastaram-se do rigor dos jardins franceses e sua aparéncia
parece buscar referéncias nos jardins ingleses que pretendiam camuflar suas areas verdes na
paisagem natural. Atualmente, o sentido do parque aproxima-se daquele dado aos parque da
era industrial, de fuga do caos e da poluicao das cidade. Ainda assim, fez-se mengao ao Bosque
como “presente de Deus” e “paraiso”, atribuindo-lhe significados divinos e religiosos, como
nos jardins antigos e medieval. Além da mengdo ao parque como local de meditagdo, de
instrospeccdo e de busca pelo autoconhecimento, demonstrando que se associa ao Bosque um
sentido mistico ou metafisico.

Os relatos dos caminhantes e dos voyeurs apontaram para os efeitos positivos do
parque urbano, reiterando a necessidade de sua implanta¢io nas regides periféricas da cidade,
em oposi¢do a sua concentragdo nas regides centrais. Essa concentra¢do desigual confirma a
disposicao do poder publico em manter a imagem de Goidnia como a cidade verde,
alimentada por campanhas, slogans e crescente demarcacao de unidades de conservagio e
parques, mesmo quando os dados apontaram para a reducio das dreas verdes da cidades.

Da mesma maneira, o histérico do Bosque apontou para interven¢des no local aliadas
as inten¢des do mercado imobilidrio que se aproveita desses discursos e medidas, entretanto,
seria um erro dizer que foi esse mercado que iniciou a propaganda, uma vez que ele surge com
as proprias administragdes municipais. Em contrapartida, ndo se minimiza a impulsao dada
pelas imobilidrias a essa imagem de Goiania, pois as tranformagdes efetivas do Bosque,
iniciadas nas décadas de 1960 e 1970, determinaram um modelo de expansio da cidade
baseada em parcerias publico-privadas que implantam parques ilhados por edificios
residenciais de mulitplos pavimentos, como nos casos dos Parques Flamboyant, Parque

Cascavel e, mais recentemente, no Parque Cerrado.
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Os depoimentos indicaram que essa relagdo estabelecida entre a administragdo publica
e as grandes incorporadoras afetam diretamente as relagdes com os parques da cidade de
Goiania. No entanto, ressaltou-se a relagdo peculiar dos caminhantes com o local, pois a
posicao central do Bosque dos Buritis amplia o publico que o acessa, ndo se limitando aos
moradores do seu entorno imediato. Por outro lado, a extrema verticalizacao do entorno do
Bosque separou o publico caminhante dos voyeurs, por isso, refere-se a vista desses ultimos
como a vista “de camarote”. A posi¢do dos voyeurs é privilegiada uma vez que os edificios do
entorno sdo limitados, portanto, com “camarotes” limitados e os apartamentos voltados para
uma classe mais abastada. Os depoimentos dos voyeurs indicaram que eles optam por
estabelecer uma relagdo, quase exclusiva, com a vista do Bosque, frequentando o local em
raras ocasides, pois a relagdo com a paisagem ja cria um vinculo com o local e parece
suficiente.

O fato do voyeur observar o Bosque do interior de sua casa reforca a sensagao de paz e
tranquilidade transmitida pela natureza, considerando-se que a casa é o local da intimidade e
da privacidade. Além disso, a vista do Bosque expande o espaco do apartamento com o
acréscimo da paisagem que é compreendida como seu quintal. A seguranca, calma e conforto
da casa ainda sao reforcados pela auséncia da multiddo presente no Bosque, e, apesar das
sens¢bes serem semalhantes nesse caso, e no caso dos caminhantes, existe uma diferenga entra
o Bosque que habita o imaginario de ambos.

O Bosque dos caminhantes nao permite a vista de cima, do camarote, que é reservada
para poucos, ainda assim, o parque que habita seu imagindrio vai um pouco além da
transmissdo da calma e da tranquilidade e assume também a funcao de cartdo-postal da
cidade. De certa maneira, os caminhantes determinam uma fungéo histérica para o Bosque a
partir das afirmagdes de que ele é um dos parques mais antigos da cidade. Ignora-se o fato da
preocupagdo com o local ser recente, iniciada no final da década de 1960 e ignora-se ainda o
fato de se tratar de um parque construido, pois teve quase toda sua vegetagdo replantada para
assumir a aparéncia atual. Essas questdes ndo parecem afetar a relacido estabelecida entre os

usudrios e a 0s voyeurs com o parque.
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Essas transformagdes parecem irrelevantes para os caminhantes que reforcam a
representagdo do parque como um dos principais simbolos da cidade. Pelos seus
depoimentos, eles parecem ter conhecimento das prospostas iniciais de Attilio Corréa Lima
para o local, pois é como se ele representasse, hoje, o que sempre esteve predestinado a ser, um
espaco de lazer, que oferece uma bela paisagem para a cidade e mantém uma densa vegetagdo
e o curso hidrico.

A imagem de Goidnia como cidade verde, divulgada pela administracao publica, e a
ideia do Bosque como cartido-postal, que focam no refor¢o dessa imagem, estdo bastante
presentes nas falas dos entrevistados, no entanto, nao sao o ponto principal da rela¢ao dos
caminhantes com o local. Essa relagdo se baseia muito mais nas sensagdes que as areas verdes
transmitem do que numa possivel imagem que se queira transmitir de um espago da cidade.
Reitera-se, portanto, a necessidade de implantagio de parques de uma maneira mais
igualitdria na cidade, uma vez que para os caminhantes e para os voyeurs um parque

representa a possibilidade de melhorar os animos, acalmar e obter lazer num espago publico

da cidade.
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Apéndices



Apéndice A: Depoimentos dos voyeurs

Para a coleta dos depoimentos a seguir duas perguntas foram feitas: Vocé dedica parte
do dia para contemplar o Bosque dos Buritis? Se sim, vocé acha que a paisagem te influencia
de alguma maneira? Depois da exposi¢do das questdes, abriu-se espago para que os
entrevistados falassem livremente sem interferéncia, no caso em que alguma outra questdo foi

colocada, indicou-se a interven¢ao no proprio texto com chaves - [].

Depoimento 1.  Sempre fico na varanda, aqui bate sol pela manha e eu escolhi
esse andar porque, mesmo sentada, eu tenho toda a vista do parque na altura
dos olhos, como se fosse um quintal. Eu ndo preciso ficar em pé no parapeito
da varanda para ver a vista. Me sinto privilegiada de ter a vista do parque e traz
uma sensagdo de prazer e bem-estar, porque o verde traz essa sensagdo muito
gostosa. Eu tenho o conforto da minha casa mais a vista do parque, é como se a
nossa casa estivisse dentro do parque e o parque fosse meu quintal.

Depoimento 2. Eu acordo bem cedo, fago um café e venho para cé olhar essa
vista maravilhosa. As vezes eu abro as janelas aqui da varanda para sentir o
ventinho gelado da manha, isso da 4nimo para comegar o dia, como se essa
paisagem, a vegetacdo desse forga para a gente, a energia da natureza, sabe? Da
para escutar os passarinhos também, e hoje em dia com a vida corrida a gente
quase ndo encontra tempo para ficar perto da natureza, entido aqui é meu canto
para isso.

Depoimento 3.  Eu ndo venho aqui todo dia, mas toda semana é certeza que sim.
Eu amo apreciar essa vista, o verde é incrivel e tal... Acho que a vista me
influéncia no dia-a-dia, me traz uma tranquilidade, paz, mais amor pela
natureza mesmo. Uma pena que no fundo tém os prédios que atrapalham,
porque o bonito da vista é o verde, né?

Depoimento 4.  Essa vista é maravilhosa, olha a beleza da natureza! S6 acho uma

pena que a cidade se intrometa ali no fundo, porque daqui a gente ndo tem o

173



barulho dos carros, a confusio, a sujeira... Aqui eu estou no alto entdo eu posso
s6 contemplar tudo isso. Acho que a paz ¢ maior, ¢ a tranquilidade de ver o
verde no meio da selva de pedras.

Depoimento 5. Olha, eu contemplo o Bosque quase todos os dias. Eu quis
morar por aqui por causa do Bosque, queria morar perto de um parque para
passear, fazer caminhada, mas eu quase nao vou ld. Mas a vista eu aproveito
sempre! O Bosque ¢ muito lindo, essa vegetagdo cheia desse jeito, ¢ bonito
demais! Eu gosto de ficar perto da natureza e olhando as arvores daqui de cima
eu me sinto proximo dela, talvez por isso eu quase nem vou 14, a vista ja ¢ tao
bonita...

Depoimento 6. Todos os dias eu contemplo o Bosque, acho ele lindo! E é muito
raro eu descer, s6 de vez em quando eu passeio por ld. Quando eu olho o
Bosque eu sinto muita paz. Na verdade, o verde que ¢ lindo, misturado com a
dgua também, me traz muita paz. Eu gosto de caminhar por la no verdo, que é
época de chuva e fica tudo verde, mais bonito. Mas caminhando eu sinto a
presenca de muitas pessoas passeando com os pets, com os filhos, isso também
¢ muito bom, eu adoro, mas ndo me transmite a paz e a calma, eu sinto mais a
agitacao, a animacdo das pessoas.

Depoimento 7. Sempre acordo e dou uma olhada la. Adoro, da uma paz, uma
calma, vou na varanda e olho o tempo todo aquela vegetacdo, parece me dar
energia para passar o dia. Sou uma apreciadora de apartamentos por causa
disso. Me sinto livre em apartamento, e nao aprisionada como as pessoas falam,
justamente pela paisagem. Eu prefiro a paisagem do parque porque passa uma
tranquilidade, mas se eu posso ver a cidade, eu acho bom também, eu estou de
cima e posso apreciar tudo.

Depoimento 8.  Quase todo dia eu venho aqui, nem que seja por um minuto sé.
Imagina, eu abro a cortina e o Bosque esta ali! Eu fico olhando essa natureza
exuberante e fico pensando que, na verdade, essas coisas aqui ndo importam, as
coisas materiais, sabe? Isso nao importa... Olha a imensiddo do céu, olha a
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beleza da natureza, é isso que importa de verdade. Isso que é a vida, isso que
aproxima a gente de Deus.

Depoimento 9. Nossa! Eu gosto muito de ficar na varanda vendo a vegetacao, o
céu mudando de cor quando esta ficando de noite... Essa vista é um presente de
Deus! Essa riqueza que ¢ esse parque que passa uma energia boa para a gente,
passa uma paz... A gente respira bem fundo e vem um ar puro que dd uma
energia diferente. Eu amo essa vista!

Depoimento 10. Geralmente a tarde eu fico na varanda e gosto de olhar o verde,
contemplar o céu e o sol indo embora. Nesses momentos eu me sinto mais
feliz, mais fortalecida, parece que olhar a natureza faz isso com a gente. Nao sei
se é a idade, mas isso esta se tornando um habito e parece que, nos dias que eu
ndo tenho tanto tempo, eu sinto falta de ficar na varanda olhando o parque.

Depoimento 11. Eu sempre venho contemplar a vista do Bosque, ja fago isso ha
anos, ¢ um ritual quase... Eu paro tudo que estou fazendo e vou olhar a
paisagem, entrar num clima mais tranquilo, ver a natureza, respirar fundo,
pensar na vida. Aqui é meu lugar favorito para isso, entdo acho que a vista me
influencia sim, acho que me deixa mais calma, eu tiro uns minutos sé para
mim e fico aqui com o Bosque, com a vegetacdo das arvores.

Depoimento 12. Com muita frequéncia eu fico na janela olhando para o Bosque.
Acho que a proximidade com a natureza me faz bem, me deixa mais calmo,
com certeza, mais sereno... Tem uma paz ali no verde, na dgua, nos barulhos
que vem dali que me acalmam... Deve ter a ver com Deus, né? Com a criagao
dele, entdo a gente se sente assim porque estd mais perto das coisas que Ele fez,
deve ser isso.

Depoimento 13. Eu sempre olho, olho para ver se esta diferente, no sentido do
clima, das cores. Eu sempre vou 14, as vezes olho mais que outras vezes, e
sempre vou olhar para ver como estd porque o clima muda as cores, as vezes
esta sol, as vezes chovendo, tem nuvem. ndo tem... Ai mudam as cores da agua.
Sempre espero ver alguma coisa legal, mas no geral ndo tem uma mudanca
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interessante, mas acho que isso ¢ normal quando vocé olha uma mesma
paisagem muitas vezes. Mas eu gosto muito de ver o céu de la, como o Bosque
esta em primeiro plano, a cidade 14 tras e o céu, sabe? Para mim ¢ uma visao
diferente de Goidnia porque eu sempre estive acostumada a ver s6 prédios, e de
14 eu tenho uma visdo de distdncia que me permite ver os planos. E ver a cidade
dessa forma, com o parque e a cidade s6 atrds ¢ muito diferente do que ver a
cidade sé de baixo. Eu sé entendi onde o Bosque estava, e onde fica o Setor
Oeste e o Centro, depois que olhei por cima, antes eu ndo entendia isso direito
também, me ajudou a ter uma nogao espacial da cidade. A visdo que eu tenho
por cima é bem do poco [Do lago verde?]. Isso! E as vezes ele esta bonito, as
vezes parece que estd sujo, ¢ como eu falei, a paisagem muda. [Esse olhar
voltado para as cores e planos seria direcionado pela fotografia?] Acho que tem
a ver sim, mas as vezes vou so6 para olhar e percebo isso das cores.

Depoimento 14. Eu tiro uns minutos de quase todos os dias que estou em casa
para ir na varanda ver o Bosque. Eu viajo muito entdo as vezes com a correria
das coisas ndo da, mas quando eu estou aqui, tento vir aqui olhar a vista porque
¢ bonita demais. Causa um impacto, né? A gente fica na pressa do trabalho, das
coisas do dia-a-dia e chega em casa cansado e se depara com essa vista, ndo tem
como ndo ficar admirado com essa natureza, parece que coloca a gente em
outra sintonia, desacelera a gente, eu acho.

Depoimento 15. Eu sempre fico olhando para o Bosque de manha, as vezes eu
tomo café da manha ali na varanda mesmo para aproveitar quando o tempo
esta fresquinho e o dia estd bonito. Parece que o Bosque é meu, assim, porque
ele estd ali sempre na minha janela, entdo ja faz parte da minha casa, eu ja
chego em casa, as vezes eu chego cansada, estressada, dai ja venho aqui para
olhar, ouvir os passarinhos e tentar ficar mais tranquila. Eu gosto muito disso...

Depoimento 16. Onde eu morava eu s6 via prédio de todas as janelas ai nem
dava bola, nem ligava para nada e ia olhar... Ai quando eu mudei para esse

apartamento eu fiquei encantada porque eu tenho essa natureza toda aqui e na
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cidade ¢ dificil ter isso, né? Eu acho lindo, sempre olho aqui como esta o dia,
venho sentir o clima... parece que a natureza me passa uma coisa diferente,
porque aqui eu quero ficar vendo e quando era s6 a cidade mesmo, nao ligava

muito.

Apéndice B: Depoimentos dos caminhantes

Depoimento 1.  Nossa! O Bosque ¢ tudo de bom ,né? Eu gosto muito de passear
aqui no meio das arvores, da natureza... Tem o barulhinho da dgua correndo ali
perto daquela escada que me deixa calma, com essa sombrinha fresca. Acho
muito bom vir aqui!

Depoimento 2.  Na cidade grande a gente tem muitos problemas, dificulades... E
muita correria, agitagdo, que consome muito a energia das pessoas, desgasta e
estressa muito. Quando a gente vai num lugar que tem verde, tem muita
arvore, a gente pode respirar o ar puro, ver a natureza, os lagos, os animais - os
patos, passarinhos, macacos -, ver gente, andar, fazer uma caminhada, ou sé
ficar meditando, refletindo sobre a vida. Por isso que nas grandes cidades tem
que ter locais como o Bosque do Buritis para desestressar um pouco da loucura
do dia-a-dia, do corre corre doido.

Depoimento 3.  Acho que no meio do caos urbano, eu encontrei uma estrutura
magnifica e conservada, o Bosque ¢ uma delicia, uma paz que a natureza
proporciona para a gente.

Depoimento 4. Aqui tem uma energia positiva, uma paz.. E meu parque
preferido porque eu ando aqui no meio das arvores, é perfeito!

Depoimento 5. Olha que maravilha que ¢ vir aqui e respirar ar puro e limpo,
sentir esse fresquinho aqui das sombras das drvores e dos lagos. Nem parece

que esta fazendo este calor todo na cidade.
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Depoimento 6. O Bosque ¢ o lugar perfeito! Eu amo esse lugar! Tudo aqui ¢
lindo e quando venho aqui nem parece que tem um mundo 14 fora quente
demais...

Depoimento 7. Moro aqui do lado, aqui ¢ mais um pulméo verde da nossa linda
cidade!

Depoimento 8.  Esse lugar é a serenidade em meio a loucura. E a natureza em
meio ao caos. Acho que o Bosque é a vida mostrando superagdo, porque tem
esse tanto de arvores aqui no meio desses prédios... E uma riqueza isso aqui!

Depoimento 9. O Bosque é um lugar excelente dentro da cidade para fugir da
confusao e respirar. Eu caminho nas trilhas, sento perto dos lagos, me refresco
tomando dgua de coco e aprecio a histdria e a arte, porque aqui ainda tem um
museu

Depoimento 10. Maravilhoso aqui, né? Eu nunca tinha vindo. A, estava por aqui
e vim conhecer porque sempre ouvia falar. Achei perfeito! Parece que tem um
paraiso no meio do Centro!

Depoimento 11. O Bosque é meu lugar preferido na cidade. E excelente para
passear com a familia, caminhar, deixar as criangas bricarem no parquinho,
comer pipoca. Ainda tem o barulho da dgua e os passaros cantando para
alegrar!

Depoimento 12. Isso aqui é maravilhoso! O lugar ideal para passear com a
familia, encontrar os amigos, passear, fotografar, contemplar a natureza. Eu
sempre recomendo uma visita aqui para todo mundo que vem a Goiania, é o
cartdo-postal da cidade!

Depoimento 13. Eu ndo vi abandono aqui ndo [se opondo ao comentirio do
namorado], que nem as aguas dos lago que ele disse que estdo sujas... Isso ndo é
sujeira, é a natureza mesmo, sdo as folhas, os galhos, eles caem la dentro... Acho
que é maravilhoso, s6 que podia ter mais policiais. Tirando esse problema, o

Bosque ¢ lindo, tem muita arvore, aqui é fresco, tem o barulhinho da agua
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correndo na cascata, tem os passarinhos cantando. E muito bom para vir com
ele, a gente senta no banco, conversa, vé a natureza... Eu acho romantico.

Depoimento 14. Nossa! Aqui ¢ s6 good vibes! Tem essa vibe de boa da natureza,
esse lima tranquilo assim, de paz. Bom demais!

Depoimento 15. O Bosque ¢ um odsis: tem muita arvore, sombra, ndo sei se a
agua é fresca mas tem um monte de lago entdo ja esta 6timo! Acho aqui
maravilhoso!

Depoimento 16. Amo o Bosque! E um dos melhores parques de Goiania, porque
¢ bem localizado, é muito mais arborizado e tem varios lagos.

Depoimento 17. Eu adoro vir aqui! Passeio no meio das arvores, da natureza,
sinto uma paz! E como se eu deixasse tudo de ruim antes de entrar, ai eu entro
aqui e esqueco os problemas e vem s6 coisa boa, a energia boa da natureza.

Depoimento 18. E perfeito! E o lugar mais bonito da cidade, eu fiz as fotos do
meu book aqui e elas ficaram perfeitas porque esse lugar ¢ maravilhoso!

Depoimento 19. Eu gosto muito de vir aqui! E o parque que eu mais gosto
porque é perto do meu trabalho entdo eu consigo passar aqui e apreciar o lugar
quando preciso resolver alguma coisa na rua.

Depoimento 20. Acho que o Bosque é o cartdo-postal, né? Nao tem lugar mais
bonito e tem a tranquilidade também que a gente sente quando caminha por
aqui, no meio das érvores, da 4gua correndo. E muito bom.

Depoimento 21. O Bosque é meu parque favorito, sem duvida, esse parque é tio
bonito que ndo da nem para explicar.

Depoimento 22. Tem uma coisa, assim, da natureza que deixa a gente perto de
Deus, como se isso aqui fosse Deus mesmo, eu acho. A natureza que Ele fez, os
bichos, os lagos, parece coisa do paraiso e da uma paz no coragdo. me faz bem
vir aqui.

Depoimento 23. Esse parque ¢ um odsis no meio de Goiinia. Um lugar bem

cuidado e preservado. Aqui a gente é acolhido pelo canto dos passaros e pode
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relaxar observando os peixes nos lagos. Adoro esse lugar, ele é lindo! Gosto
muito de vir aqui e descansar sentado embaixo das arvores! Transmite uma
grande paz.

Depoimento 24. Eu venho muito aqui porque parece que quando estou aqui
dentro eu estou no meio da mata mesmo. Nao tem muito barulho de carro,
poluigdo, a confusio da cidade, mesmo. Aqui ¢ sempre essa paz, dd para
descansar, relaxar...

Depoimento 25. Nossa! Eu amo a natureza e esse lugar transmite toda a pureza e
paz para quem visita aqui. No meio do centro da cidade, a gente tem a delicia
da paz que a natureza da. Eu “super” recomendo para quem precisa dar uma
relaxada, porque aqui é cheio de animais curiosos, tem os macaquinhos, os
passaros

Depoimento 26. Acho o Bosque tudo de bom! Aqui é tdo calmo, essa natureza
aqui perto da gente no meio da cidade, é o paraiso do Senhor!

Depoimento 27. Eu ndo venho aqui sempre porque é longe da minha casa, mas ai
quando venho por aqui dou um jeito de passar aqui, porque acho aqui muito
bom para pensar, refletir na vida... Eu sento aqui perto das drvores e fico
olhando a natureza e pensando. E muito bom, me acalma, me deixa feliz
mesmo.

Depoimento 28. Um lugar tdo harmonioso, fantastico assim, é para quem sabe
apreciar a natureza e as obras de Deus. O Bosque ¢é acolhedor, permite apreciar
a natureza e traz uma paz interior.

Depoimento 29. Eu gosto muito desse parque, ele parece com uma matinha, né?
Porque tem esse tanto de arvore, ai de fora, passando assim na rua a gente nao
vé muito aqui de dentro porque tem muita arvore.

Depoimento 30. Meu paraiso, esse lugar lindo, com essa paz, s6 pode ser obra do
Senhor!

Depoimento 31. Eu gosto de vir aqui quando estou estressada! Dou vérias voltas
nos laguinhos e vou respirando bem fundo, ai vou embora bem tranquila.
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[Vocé estava nervosa hoje?] Hoje ndo! Eu vim hoje para apreciar mesmo, ¢é
sempre bom ficar tranquila e aqui eu consigo isso. Eu venho muito aqui, mas
quando eu estou nervosa com alguma coisa, parece que a natureza me acalam,
o Bosque funciona como remédio!

Depoimento 32. Eu sempre venho aqui com a minha mae porque ela é mais
velha entdo aqui tem muita sombra para ela andar, porque nao é bom deixar
ela no Sol, porque fica muito calor. Aqui ¢ tranquilo, fresquinho e ¢ lindo! A
gente gosta muito de vir para sair um pouco de casa e aproveitar o ar puro!

Depoimento 33. O Bosque ¢ um 6timo lugar para entrar em contato com a
natureza, resfriar a mente e meditar.

Depoimento 34. Ai! O Bosque ¢ lindo, né? Eu adoro vir aqui porque eu gosto
muito de tirar foto e aqui tem muita coisa, tem sempre alguém passeando, tem
os animais, a paisagem mesmo e a cidade la fora, da um contraste.

Depoimento 35. O Bosque é bem arborizado, tranquilidade total! Eu fico aqui
em contato com a natureza o tempo todo, entdo posso sentar na grama,
debaixo das arvores e ler o dia todo. E bom demais!

Depoimento 36. Eu amo o Bosque! Acho que aqui é tipo meu cantinho, é o
quintal que eu ndo tenho porque eu moro em apartamento, ai eu venho aqui
para sentir a energia das arvores, das dguas, da natureza. E bom caminhar aqui!

Depoimento 37. Acho bom vir aqui no Bosque porque faz parte da histéria da
cidade, né? Tem esse lugar aqui bem antigo, desde que a cidade foi criada que
tem esse verde todo preservado no meio dos prédios! Acho muito valioso!
Lindo mesmo!

Depoimento 38. Aqui é um lugar onde podemos ficar perto da natureza, sentir o
ar, o vento, escutar o barulho da 4gua, sentir o cheiro da natureza...E um lugar
lindo, da muita paz, entdo ¢ um bom lugar para caminhar e desenvolver o
autoconhecimento.

Depoimento 39. Eu gosto muito de vir aqui com a minha familia, com meus
filhos, para eles andarem num lugar mais natural, sair de dentro de casa e da
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rua e ficar perto dos bichos, das arvores. Parece que as criangas de hoje s6
querem saber de videogame e computador, entdo ¢ bom vir aqui com eles.

Depoimento 40. Olha, o Bosque ¢ muito bonito, mas estd abandonado. Era para
ser muito melhor, mas ninguém cuida, nem as pessoas, nem a Prefeitura... E o
cartdo-postal da cidade mas estd abandonado.

Depoimento 41. O Bosque ¢ maravilhoso mas ele perdeu sua beleza de verdade.
Ele esta sujo, abandonado, estd meio mal cuidado, né?!

Depoimento 42. E um lugar maravilhoso, muito gostoso de passear, mas estd
abandonado, estd sujo, o lago esta fedido. Acho que o cartdo-postal esta em
abandono.

Depoimento 43. O Bosque estd muito abandonado, d4 uma tristeza de ver o
parque assim porque ele ja foi lindo! Agora a gente quase ndo vé os peixes, o
lago esta secando, estd todo sujo... E um absurdo deixar o cartio-postal da
cidade nesse estado... Nossa, ¢ lamentavel!

Depoimento 44. Ai! Aqui era muito bonito mas agora esta assim, esta perigoso,
descuidado. O lugar que é o cartdo-postal ndo podia estar desse jeito, nem
apararam a grama, olha o jeito que estd o mato!

Depoimento 45. Acho muito triste ver um local tdo antigo da cidade, com
histéria, com drvores antigas, tdo abandonado. Aqui anda asism, sujo,
perigoso... Nao vale a visita! Eu ndo sei como deixam esse lugar com tanto
potencial largado desse jeito...

Depoimento 46. Hé muitos anos tenho notado que aqui anda meio abandonado.
A pista estd cheia de buracos, fica dificil caminhar ou correr de noite.Aqui ja foi
bem bonito mas agora esta assim...

Depoimento 47. Acho que esse é o parque mais antigo da cidade e esta desse
jeito. Era para ser bem cuidado, bonito, é o cartao-postal, né? Mas fica tudo
abandonado porque ninguém quer cuidar.

Depoimento 48. Eu gosto muito do Bosque, eu venho aqui hd anos e é sempre
assim, eles cuidam ai depois ndo cuidam mais. Tem vez que aqui esta lindo
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tudo arrumado. A gente vé o pessoal fazendo umas reformas, arrumando as
coisas, mas depois todo mundo some e vai ficando acabado de novo e a gente
que sofre, porque sobra para gente que usa sempre.

Depoimento 49. Acho que esse é o lugar que eu mais gosto da cidade, mas esta
desse jeito abandonado. Parece que a dgua estd suja, as calgadas estdo
quebradas, estd meio mal cuidado...

Depoimento 50. Fa¢o caminhada aqui ha muitos anos e é comodo para mim,
porque moro aqui perto, do lado do Bosque dos Buritis. Mas tem algum tempo
ja que eu noto que ele esta abandonado, Ha muitos anos tenho notado que aqui
anda meio abandonado, a pista esta cheia de buracos, fica dificil caminhar ou
correr de noite.

Depoimento 51. Eu venho aqui para caminhar quase todos os dias, tem mais de
dez anos, mas estou achando que os gestores da cidade andam fazendo pouco
caso do Bosque. Esta tudo estragado e ndo tem policiamento, a pista aqui estd
destruida, nao tem manuntenc¢io, ndo tem cuidado...

Depoimento 52. Eu caminho e corro aqui hd muito tempo, é bom porque a pista

¢ larga, mas estd meio quebrada e tem uns trechos que sio mal iluminados.
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