%&M £l %zﬁw aa /r)t——o A7
O 0 - Ao /VA- P o = iy 7/4.4’_144- L,
Ao gl ‘ Y. PRSH B s VAR M ?WW L/w//f’-—/
bk oo plodions ot o AACI ~PL" T
Aais. ﬁz,«.e_ {444/4—4_/,‘ 4.40.,2-/ */&M/&Q
Wﬁ;&ﬂ— Aoy Ao 27 ,!M/e"kﬁ// Ea-x E it pthy
e 2O uwww_g‘asmw;pém IWA-UnB W‘U;Q

INSTITUTO DE LEFRAS - IL
HAy— 2 . /PEPARTAMENTO DEAINGUAS ESTRANGEIRAS E TRADUCAO %
PROGRAMA DE POS GRADUA(;AO EM ESTUDOS DA TRADUCAO —-POSTRAD
"W /VZ»mf .,W WA«A— o E
AO COME A TOS FANTASTICO r
/Lﬁ— %%ﬁ*@e ‘E%E‘G-DE NARRA(}OES
e A i XQQB%AM%WW
/ﬁ/z’ff— U,I(SA§ ) TISTA:@S'OU 2 /ér W
/
Jﬂ 74/\, 7L~ 44Lg "~ %W{p
el s Lot Aoa’ N a_ iy

(
’%1..,6’/;_ /4,4//' TR W Z Cyr e L A ,pr-d./z

44,,,, Z /44—4/«4:

LV /L"—‘ M%Muﬁ”m Cﬂlfﬂ/f.u@
s P —2017

«&N&?"—"M\ &wﬁz &IJ"I/Z”"C—I.../(_‘._ F Lot

ME A At M- /‘C—- //ZL(MM //Kc.tio M Aty
3 T L. | _L(/fﬁdn——d/ Me%/ef_/ﬁé.



o

UNIVERSIDADE DE BRASILIA — UnB
INSTITUTO DE LETRAS - IL

DEPARTAMENTO DE LI'NGULAS ESTRANGEIRAS E TRADUQAO —LET
PROGRAMA DE POS GRADUACAO EM ESTUDOS DA TRADUCAO -POSTRAD

TRADUCAO COMENTADA DE CONTOS FANTASTICOS DE SILVINA OCAMPO:
UMA SELECAO DE NARRACOES SOBRE A INFANCIA

MAUI CASTRO BATISTA SOUSA

Brasilia - DF
2017



MAUI CASTRO BATISTA SOUSA

TRADUCAO COMENTADA DE CONTOS FANTASTICOS DE SILVINA OCAMPO:
UMA SELECAO DE NARRACOES SOBRE A INFANCIA

Dissertacdo de mestrado submetida ao
programa de pos-graduacdo em estudos
da traducdo, como parte dos requisitos
necessarios a obtencao do grau de mestre
em estudos da traducao.

Orientador: Prof. Dr. JULIO CESAR NEVES MONTEIRO

Brasilia - DF
2017



SOUSA, Maui Castro Batista. Traducdo Comentada de contos fantasticos de
Silvina Ocampo: Uma selecdo de narracbes sobre a infancia. 2017. 218 p.
Dissertacdo (Mestrado em Estudos de Traducéo)-Departamento de Linguas
Estrangeiras e Traducéo, Universidade de Brasilia, Brasilia, 2017.

Documento formal, autorizando reproducao desta dissertagdo de mestrado para empréstimo ou
comercializacdo, exclusivamente para fins académicos, foi passado pelo autor a Universidade de
Brasilia e acha-se arquivado na Secretaria do Programa. O autor reserva para si 0s outros direitos

autorais, de publicagdo. Nenhuma parte desta dissertacdo de mestrado pode ser reproduzida sem a
autorizacdo por escrito do autor. CitagBes sdo estimuladas, desde que citada a fonte.

Ficha catalografica elaborada automaticamente,
com os dados fornecidos pelo(a) autor(a)

Sousa, Maul Castro Batista
§725¢ Tradugdc Comentada de contos fantasticos de
Silvina Ocampo: Uma selegdo de narracgdes sobre a
infincia / Maui Castro Batista Sousa; orientador Julig
César Neves Monteiro. —-- Brasilia, 2017.
218 p.

Disserta??o0 (Mestrado - Mestrado em Estudos de
Tradu¢do) -- Universidade de Brasilia, 2017.

1. Tradugdo Comentada. 2. Tradug¢doc Literaria. 3.
Silvina Ocampo. 4. Literatura Fantastica . 5.

Literatura Argentina. I. Monteiro, Julio César
Neves, orient. II. Titulo.




MAUI CASTRO BATISTA SOUSA

TRADUCAO COMENTADA DE CONTOS FANTASTICOS DE SILVINA OCAMPO:
UMA SELECAO DE NARRACOES SOBRE A INFANCIA

Dissertacdo de mestrado submetida ao
programa de pdés-graduacdo em estudos
da traducdo, como parte dos requisitos
necessarios a obtencéo do grau de mestre
em estudos da traducéao.

Aprovada em: de de 2017

BANCA EXAMINADORA:

Professor Doutor Julio César Neves Monteiro (POSTRAD/UnB)
(Orientador)

Professora Doutora Germana Henriques Pereira de Sousa (POSTRAD/UnB)
(Examinadora Interna)

Professor Doutor Erivelto da Rocha Carvalho (POSLIT/UnB)
(Examinador Externo)

Professora Doutora Valmi Hatje-Faggion (POSTRAD/UnB)
(Suplente)



A minha mae Clesimar, dedico esta dissertacdo e esta
titulacdo. Obrigada por todo o amor e dedicacdo. E

obrigada por ser inspiracdo de coragem, luta e
perseveranga!



AGRADECIMENTOS

Agradeco ao meu Deus por Sua fidelidade e cuidado.

A Clesimar, minha mae, agradeco por todos os esforcos e por ter sempre
priorizado meus estudos, mesmo em épocas de dificuldades.

Agradeco aos meus familiares e amigos que compreenderam minha auséncia
dos Ultimos tempos e torceram por mim. Em especial, agradeco a Aline Avila por me
acalmar, sacrificar do seu préprio tempo para isso, inclusive, e por fazer eu acreditar
em mim quando eu ja havia desistido. E também por me incentivar a fazer a selecéo
de mestrado ha quase 2 anos! Também agradeco a Tatiana Figuerédo pela
preocupacao constante e pelas oragoes.

Agradeco ao meu orientador Julio Monteiro, por me receber de bragos abertos
e me guiar durante todo esse processo com bom humor, calma, paciéncia e sabedoria.

Agradeco aos demais professores do POSTRAD. Em especial, agradeco a
professora Germana Henriques pelas preciosas dicas e consideracdes na qualificacado
e durante as aulas. Agradeco a professora Emilie Audigier, pelas discussdes iniciais
no primeiro semestre do mestrado e a professora Valmi Hatje-Faggion pelas praticas
tradutdrias que foram bastante Uteis para a aplicacdo desta pesquisa. Agradeco a
Marie Helene Torres, da UFSC, pelas valiosas observacdes e sugestdes na disciplina
intensiva, ao observar uma apresentacdo minha e a professora Alice Maria pelas
palavras de incentivo direcionadas a mim, durante a Jornada de Pesquisa. Também
agradeco aos demais professores do POSTRAD pelas paletras e encontros que
sempre nos acrescentam. Agradeco ao professor Erivelto Carvalho por ter aceitado o
convite de estar em minha banca de defesa.

Agradeco a todos os professores que passaram por minha vida e que além da
troca de conhecimentos, tiveram humanidade, me inspirando na caminhada da vida e
na escolha da minha profissdo. Em especial, agradeco ao professor Juan Rojas que
me apresentou a lingua espanhola, quando eu ainda era uma pré-adolescente.
Agradeco a professora Alicia Silvestre por ser uma dessas professoras que nos
marcam com sua humanidade, assim como a professora Maria Carolina Calvo,
sempre tao solicita e empenhada.

Agradeco aos companheiros de mestrado que demonstraram que, inclusive na
pos-graduacdo, vamos mais adiante quando ha companheirismo e coletividade:

Neyara, Gisele, Izabel, Guilherme, Virgilio, Raphael, Rodrigo, Marta, Sabrina, Sara,



Carolina, Shanta, Leonardo e Jodo. Em especial, agradeco a Daniela pelos carinhos
de mae/irma mais velha, cuidados, caronas, lembretes de atividades, e por fazer eu
me sentir praticamente parte da familia Arnold! Agradeco a Kalila pela preocupacéao,
cuidado, dicas e leveza nas conversas. Agradeco a Mércia por ter me ajudado desde
a época da selecdo. Agradeco também a Larissa por ter divido comigo as angusticas,
playlists do Spotify, e conhecimento nesse mundo fantastico.

Agradeco a todos os funcionarios do POSTRAD, em especial a Janaina, por
todo o profissionalismo e dedicagao ao programa.



RESUMO

Silvina Inocencia Ocampo (1903 — 1993) foi uma escritora, pintora e tradutora
argentina. Se destacou como contista, contribuindo para a efervescente producao de
contos que integrou o boom da literatura latino-americana do século XX,
especialmente na literatura fantastica. Nao teve tanto destaque quanto outros nomes
da literatura fantastica argentina como Adolfo Bioy Casares e Jorge Luis Borges,
apesar de ter recebido muitos prémios em seu pais e de ter uma vasta lista de obras.
A escritora é pouco conhecida no Brasil e esse estudo busca introduzi-la no pais por
meio da traduc&o comentada de contos selecionados. Sao quatro contos selecionados
da obra Viaje Olvidado (1937) que tem como ponto em comum narrativas sobre a
infancia, por meio de um olhar que perpassa 0 senso comum da pureza e inocéncia
infantil, gerando personagens infantis misteriosas e escuras de narragcdes que nao
podem ser explicadas com racionalidade. A prépria vida de Silvina Ocampo,
lembrancas de sua infancia e a formacdo em Artes Plasticas de vanguarda
assumidamente surrealista influenciaram suas producdes, o0 que caracteriza,
especialmente os contos de Viaje Olvidado como autoficcionais. A traducéo
comentada tem um carater predominantemente descritivo, e € o instrumento utilizado
pelo tradutor para justificar escolhas e solugcbes, mas também para analisar ndo
apenas o texto-fonte, mas todo o contexto e os principais elementos que compdem o0s
sistemas envolvidos no processo tradutorio. E para realizar uma pesquisa que
compare e explore elementos tanto do sistema literario em que se encontra a obra
original como do sistema que a traducdo fara parte, utilizo o esquema de analise
proposto por José Lambert e Hendrik van Gorp (1985). Baseio a analise também na
teoria dos polissistemas proposta por Even-Zohar (1990) e nas ideias de Toury (1995),
culminando em uma andlise realizada no micro e no macronivel, e incluindo
percepcbes sobre as relacdes intertextuais e intersistémicas. Objetivando néo
somente a producdo de uma traducdo dos contos, proponho também a criacdo de
discursos de acompanhamento (prefacio, nota da tradutora e notas de rodapé€) para
auxiliar — de maneira opcional — o leitor dos contos traduzidos. Tanto nessa producéo
de discursos de acompanhamento como na analise de epitextos ligados as producdes
de Silvina e peritextos que constem nas obras analisadas, utilizo os estudos de Gérard
Genette (2009) e de Marie-Héléne Torres (2011).

PALAVRAS-CHAVE: Tradugdo Comentada. Silvina Ocampo. Literatura Fantastica
Argentina.



RESUMEN

Silvina Inocencia Ocampo (1903 - 1993) fue una escritora, pintora y traductora
argentina. Se destacé como cuentista, contribuyendo a la efervescente produccion de
los cuentos que integré el boom de la literatura latinoamericana del siglo XX,
especialmente en la literatura fantastica. No tuvo tanto destaque como otros nombres
de la literatura fantastica argentina como Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges, a
pesar de haber recibido muchos premios en su pais y de tener una vasta lista de obras.
La escritora es poco conocida en Brasil y este estudio busca introducirla en el pais por
medio de la traduccién comentada de cuentos seleccionados. Son cuatro cuentos
seleccionados de la obra Viaje Olvidado (1937) que tienen como punto en comun
narrativas sobre la infancia, por medio de una mirada que atraviesa el sentido comun
de la pureza e inocencia infantil, generando personajes infantiles misteriosos y
oscuros de narraciones que no pueden explicarse con racionalidad. La propia vida de
Silvina Ocampo, recuerdos de su infancia y la formacion en Artes Plasticas de
vanguardia asumidamente surrealista influenciaron sus producciones, lo que
caracteriza especialmente los cuentos de Viaje Olvidado como autoficciones. La
traduccion comentada tiene un caracter predominantemente descriptivo, y es el
instrumento utilizado por el traductor para justificar elecciones y soluciones, pero
también para analizar no sélo el texto fuente, sino todo el contexto y los principales
elementos que componen los sistemas involucrados en el proceso traductor. Y para
realizar una investigacion que compare y explore elementos tanto del sistema literario
en que se encuentra la obra original como del sistema que la traduccién formara parte,
utilizo el esquema de andlisis propuesto por José Lambert & Hendrik van Gorp (1985).
El estudio esta fundamentado también en la teoria de los polisistemas propuesta por
Even-Zohar (1990) y en las ideas de Toury (1995), culminando en un analisis realizado
en el micro y en el macronivel, e incluyendo percepciones sobre las relaciones
intertextuales e intersistémicas. Objetivo no sélo la produccién de una traduccion de
los cuentos, propongo también la creacion de discursos de acompafiamiento (prefacio,
nota de la traductora y notas al pie de pagina) para auxiliar - de manera opcional - el
lector de los cuentos traducidos. Tanto en esta producciéon de discursos de
acompafiamiento como en el andlisis de epitextos ligados a las producciones de
Silvina y peritextos que constan en las obras analizadas, utilizo los estudios de Gérard
Genette (2009) y de Marie-Héléne Torres (2011).

PALAVRAS CLAVE: Traduccién Comentada. Silvina Ocampo. Literatura Fantastica
Argentina.



ABSTRACT

Silvina Inocencia Ocampo (1903 - 1993) was an Argentine writer, painter and
translator. She stood out as a short story writer, contributing to the effervescent
production of short stories which was part of the boom of Latin American literature in
the twentieth century, especially fantasy literature. She did achieve as much renown
as others in Argentine fantastic literature, such as Adolfo Bioy Casares and Jorge Luis
Borges, despite her numerous works.and having received many awards in her country.
This writer is little known in Brazil and this study aims to introduce her to the country,
through the annotated translation of selected short stories. These are four short stories
from the work Viaje Olvidado (1937), all narratives about childhood, through a vision
that goes beyond the common sense idea of purity and innocence in childhood,
generating mysterious and dark child characters, in stories that cannot be explained
rationally. Silvina Ocampo’s life, her childhood memories and training in avant-garde,
openly surrealist, visual arts influenced her productions, characterizing, especially, the
short stories in Viaje Olvidado as autofictional stories. An annotated translation is
predominantly descriptive, and is the instrument used by the translator to justify
choices and solutions, but also to analyze not only the source text, but the entire
context and the main elements that make up the systems involved in the translation
process. To perform an investigation, comparing and exploring elements both of the
literary system in which the original work lies and of the system of which the translation
will be part, we use the analytical framework proposed by José Lambert & Hendrik van
Gorp (1985). We also base our analysis on the polysystem theory proposed by Even-
Zohar (1990), and the ideas of Toury (1995), culminating in an analysis on the micro
and macro level, and including perceptions about intertextual and intersystemic
relations. Beyond the production of a translation of the short stories, we also propose
the creation of accompanying discourses (a preface, a translator’s note and footnotes),
as an optional aid to the reader of the translated short stories. Both in the production
of accompanying discourses and in an analysis of epitexts connected to Silvina’s
creations and peritexts in the analyzed works, we use the studies of Gérard Genette
(2009) and Marie-Hélene Torres (2011).

KEYWORDS: Annotated Translation. Silvina Ocampo. Argentine Fantastic Literature.
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INTRODUCAO
Por que e como traduzir Silvina Ocampo no Brasil?

A introducdo de Silvina Ocampo no Brasil por meio de traducdes que a
apresentassem para um possivel publico leitor, ainda ndo ocorreu. Seu nome é
encontrado nas livrarias brasileiras apenas como organizadora da Antologia da
Literatura Fantastica, obra organizada e publicada em 1940 com Adolfo Bioy Casares
e Jorge Luis Borges. Dessa forma, objetivo contribuir com a introducédo de Silvina
Ocampo no pais, produzindo uma selecao de contos traduzidos e acompanhados por
paratextos, desenvolvendo uma pesquisa bibliogréfica que justifique a importancia da
insercdo de suas obras no Brasil em um género que nao foi muito popular no pais: a
literatura fantastica. Contudo, Silvina Ocampo compfe uma faceta importante do
canone literario argentino, e, consequentemente, da literatura latino-americana,
mesmo tendo uma visibilidade menor do que de outros escritores argentinos da
mesma época.

Conhecer Silvina Ocampo, seja por obras que tratem de sua vida, entrevistas,
depoimentos, e também pela sua prépria escrita, possibilita o entendimento e
reconhecimento da importancia de um estudo sobre suas producdes, que apresentam
tracos subjetivos de uma vanguarda surrealista. Essa subjetividade, € o ponto de
encontro do real e do irreal que singularizam suas obras, mesmo dentro de um grupo
de escritos que também possuam tracos do magico e irreal em suas tematicas ou no
préprio estilo de escrita.

Compreender sua forma de expressao também demanda que entendamos o
contexto em que suas producbes foram executadas, o cenario social e politico da
Argentina e a relagao desses fatores com a forma de producéo de Silvina.

A andlise do panorama brasileiro dentro da literatura fantastica, bem como a
observacdo de nomes brasileiros que exemplificam esse género no pais, permite que
se ouse situar Silvina em algum espaco compativel com sua proposta dentro do
sistema literario, além de aclarar as possiblidades de divulgacdo de possiveis obras
traduzidas de Silvina para um publico determinado de leitores, que se interessa por
obras fantasticas. Nesse viés de busca pelo publico-leitor dessas obras traduzidas,
percebe-se a necessidade de producdo também de discursos de acompanhamento

que justifiquem certas escolhas na traducdo e também que fornecam ao leitor uma
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visdo mais abrangente da escritora e de suas caracteristicas e peculiaridades. Assim,
pretende-se produzir - também - nesta pesquisa, todo um conjunto de paratextos que
aclarem duvidas ao leitor brasileiro e que o induzam a uma busca mais aprofundada
pelo conhecimento das carateristicas mais intrinsecas do conteudo lido.

No capitulo 1, Silvina Ocampo é apresentada. Primeiramente, sdo expostos
dados de sua vida: a infancia, sua familia, casamento, ndcleo intelectual com o qual
se relacionava, contexto historico e cultural de suas producfes e da época de sua
escrita, formacdo e aptiddes, experiéncias laborais, producdes e premiacdes. Os
aspectos pessoais tiveram relacdo com seus textos, especialmente os contos que
possuiam um carater autoficcional. Também € exposta a opinido de Silvina sobre si
mesma, por meio da andlise de entrevistas e depoimentos. Eram raros os momentos
de conversa publica com Silvina, mas sempre essenciais na constru¢cdo do
entendimento sobre a escritora. Também é feita uma localizacao literaria de Silvina
Ocampo que consistiu na explicacao do universo no qual estava inserida (da literatura
fantastica) desde seu aspecto mais geral, firmado, especialmente, na teoria de
Tzvetan Todorov (1980) até as caracteristicas mais peculiares de Silvina e de sua
narrativa. Também foram apresentados aspectos do conto enquanto género textual,
0 gue trouxe um esclarecimento do porqué desse género abrigar tdo bem a
imaginacédo de Silvina.

No capitulo 2, sdo abordados os aspectos teoricos sobre a traducao
comentada, definindo o entendimento do género, a principio, para que se pudesse
compreender o foco da pesquisa. O esquema de andlise proposto por José Lambert
e Hendrik van Gorp (1985) é apresentado de maneira mais detalhada, pois
posteriormente seria aplicado diretamente na producdo dos comentarios das
traducdes. Mas antes disso, foi feita uma explanacao das teorias que antecederam ou
gue se relacionam com esse método, compondo um caminho pelos estudos
descritivos da tradugédo que inclui as ideias de Itamar Even-Zohar (1990), Gideon
Toury (1980, 1995) e Susan Bassnett (2003). Para a analise de discursos de
acompanhamentos que se relacionam com os textos selecionados, e, especialmente
para a cria¢do de discursos de acompanhamento que integram a producéo tradutéria
desta pesquisa, utilizo as teorias de Gérard Genette (2009) e Marie-Hélene Torres
(2011).
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O capitulo 3 é a aplicacdo da metodologia por meio da elaboracdo de
comentarios das traducdes realizadas, utilizando o método de analise sistémica em
quatro etapas, proposto por José Lambert e Hendrik van Gorp (1985), e por meio da
criagdo de discursos de acompanhamento: prefacio, nota de tradutor e notas de
rodapé que integram o material produzido em lingua portuguesa para contribuir com
a introducao da escritora no pais.

A justificacéo tedrica do tipo de traducéo que acredito ser mais adequada para
esse trabalho de traducdo comentada precisa ser apresentada de forma pratica, que
evidencie que, apesar da minha preferéncia pela traducdo estrangeirizadora, na
pratica, é necessario recorrer também a uma domesticacdo que permita o real
entendimento do que é - de fato - importante para a perpetuacédo dos contos da autora
e da sua propagacdo para culturas distintas por meio da traducéo interlinguistica.
Como a proposta da pesquisa € de uma traducdo comentada, constantemente,
durante esse processo, a autocritica se faz presente, e a pesquisa busca encontrar
um caminho baseado em parametros para alcancar uma traducdo adequada e
aceitavel, ao mesmo tempo. Que atraia ao leitor-alvo, mas que ndo perca 0s tragos
essenciais de Silvina e da literatura fantastica.

E por meio dessa estrutura que pretendo apresentar alguns pontos que seréo
desenvolvidos na minha dissertacdo, que objetiva — centralmente - introduzir Silvina

Ocampo no Brasil, por meio de tradugdes de contos selecionados e comentados.

Apresentacdo aos aspectos tedricos

A traducao interlinguistica €, também, um processo de interpretacao criativa,
especialmente na traducao literaria. O processo de tradugédo é composto por etapas,
nao € um processo automatico e impensado. Em sua obra Estudos da Traducao
(2003), Susan Bassnett evidencia a coexisténcia de mais de um procedimento no

processo tradutorio:

(...) primeiro o tradutor I1&/traduz na lingua de partida e, depois, através
de um processo adicional de decodificagéo, traduz o texto para a
lingua alvo. Ao fazé-lo, o tradutor vai mais longe do que um simples
leitor do texto original, pois aborda o texto a partir de mais de um
conjunto de sistemas. Parece, portanto, descabido argumentar que a
tarefa do tradutor é traduzir, mas n&o interpretar, como se se tratasse
de dois exercicios separados. A traducao interlinguistica ha-de reflectir
seguramente a interpretacdo criativa que o tradutor faz do texto
original. (BASSNETT, 2003, p. 135)
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Para um estudo descritivo e sua aplicacdo no desenvolvimento de traducdes e
de explicacBes formais da metodologia presente nesse estudo, faz-se uma analise
comparativa entre os sistemas do texto original e do texto traduzido, e
consequentemente dos sistemas literarios de ambos, o que é bastante explorado nos
estudos de José Lambert e Hendrik van Gorp na obra On Describing Translations
(1985). E € através dessa perspectiva que se pretende desenvolver este trabalho de
traducdo dos contos de Silvina Ocampo, impulsionando o crescimento do
conhecimento de Silvina no leitor brasileiro.

Nos contos de Silvina Ocampo, as marcas de regionalismos, nacionalismos ou
até mesmo de temas que identificam claramente o texto como um texto argentino, sao
raras. A escrita de Silvina € muito mais globalizada e universal. Traduzir seus contos
€ também uma tentativa de traduzir a autora, j& que nesse encontro do real e do irreal,
sua propria vida acaba influenciando tematicas e até induzindo a certas
interpretacodes.

Em uma traducéo para o portugués do Brasil, objetivo manter as marcas que
identificam a escrita da escritora, acreditando que determinados estranhamentos sao
essenciais para a prépria construcdo de seus contos fantasticos. JA& em outros
momentos, € preciso buscar expressdes na cultura de chegada que evoguem o
significado pretendido no texto-fonte. Dessa forma, objetivo explicar e justificar minha
traducdo, utilizando o recurso de paratextos nas tradu¢cdes como forma de dar voz ao
tradutor e fornecer uma base para a critica literaria, conduzindo a leitura e facilitando
a recepcdo do texto na lingua e cultura de chegada. Os discursos de
acompanhamento sdo fundamentais para a concretizacdo desse obijetivo.

Entendo o texto de chegada como um texto culturalmente e socialmente
hibrido, e os discursos de acompanhamento sustentam e dao um suporte a essa
transmissao, podendo aclarar duvidas e incertezas do leitor do texto de chegada e
suas possiveis estranhezas. Apesar de a traducdo entre linguas proximas como no
caso do par de linguas espanhol/portugués ser teoricamente menos problematica, as
mudancas estruturais e as escolhas implicam em decisées muitas vezes subjetivas,
e, nesses casos, 0s paratextos legitimam essas escolhas e sado onde a ideologia e a
linha de traducéo do tradutor estéo claramente expostas.

Gérard Genette (2009, p.10-11), subdivide o paratexto em duas modalidades

paratextuais: peritexto e epitexto. O entendimento desse raciocinio sera melhor
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explorado no capitulo 2. Para a construcdo do presente trabalho, um conjunto de
documentos que estdo em torno da obra como entrevistas de Silvina, autobiografias,
etc., foram analisados e fazem parte do indice para algumas tomadas de decisdes e
conclusées que influenciam diretamente nas escolhas da traducéo.

Os contos de Silvina induzem a observacgao, a analise e permite interpretacées
pessoais, que quando relacionadas a sua forma de pensar ou as experiéncias
pessoais da autora também levam o tradutor — que € também leitor — a uma reescrita
dotada de empirismo. Dessa forma, os discursos de acompanhamento Sao
expressoes diretas desse empirismo. Escrever sobre a pratica tradutéria € um registro
gue autentica a producéo e a legitima. O tradutor € empirista e seus relatos sobre sua
propria pratica ndo estdo a margem deu sua pratica mas fazem parte da construcéo

de sua criagdo. Henri Meschonnic diz em sua obra Poética do Traduzir o seguinte:

Para a maior parte dos tradutores, que néo estdo somente no empirico
e na historia, mas que sdo também empiristas, a pratica da traducéo
ja é toda sua teoria, é o seu tratamento do sentido, seu conflito com o
valor (no sentido saussuriano) que circunscreve sua situacdo, seus
meios. Traduzir é uma atividade empirica, como toda atividade de
linguagem. Mas a especificidade da literatura, e da relacdo da
traducdo com a literatura, impde duplamente uma reflexdo que entra
em conflito com o empirismo tradicional, tomado pelo empirico. No
entanto, a partir de Cicero, os tradutores escrevem sobre sua pratica.
Como os pintores escrevem sobre a pintura. Linguagem de uma
prética, que nédo se limita a anedotas. (MESCHONNIC, 2010, p. 29).

O tradutor € — no caso do conto — um novo narrador. Se a traducéo é vista como
uma obra criativa, o tradutor tem a autonomia de fazer a escolha que julgar a melhor,
seja ela naturalizadora ou estrangeirizadora. Seja em prol da “letra” ou do “sentido”,
dicotomia que se fundamenta na dupla potencialidade do traduzir, explicada no texto
A traducdo e seus discursos (BERMAN, 2009). Além disso, a traducdo ndo tem
obrigacdo de corresponder exatamente em tudo ao original. Alias, a univocidade é
prejudicial a traducgéo, principalmente em textos literarios em que o sentido importa
muitas vezes mais do que a letra. Georges Mounin ja sintetizava essa ideia em sua
obra Les Belles Infideles (1955): “Todos os argumentos contra a tradugao resumem-

se a um so: ela ndo é o original’.
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A traducgao, portanto, ndo precisa ser unicamente “pro-fonte” ou “pro-alvo”. A
traducdo “pro-fonte” (literal) pode gerar decalques?, que trariam estranhamento do
leitor aquela traducgéo. A tradugao “pré-alvo” pode gerar uma ilusdo de que a obra foi
escrita na lingua da traducéo e assim apagar a relacdo entre as linguas em questéo,
e apagar — consequentemente — as relacdes interculturais presentes.

Os contos de Silvina sédo dotados de uma profunda intensidade subjetiva, tipica
de obras literarias fantasticas, e acredito que a tradugéo de uma obra que se localiza
em um sistema literario proximo ao nosso e estd em uma lingua préxima, ndo é
necessariamente mais facil, pois devido a essa proximidade das linguas, algumas
decisBes podem ser mais impulsivas e menos refletidas e conscientes, por parte do
tradutor.

Entender a cultura do texto de partida, o contexto em que foi escrita bem como
o sistema literario em que a obra esta inserida, identificar caracteristicas importantes
em traducdes ja realizadas de obras de autores proximos ao autor do texto explorado,
saber fatos importantes da vida da prépria autora e opiniées sobre sua escrita, dela
mesma, de leitores ou de criticos, sao fatores que formam o conjunto de informacdes
inaudiveis e invisiveis na leitura pura do conto, mas que contribuem para uma
traducdo mais consistente e na sobrevida daquela obra. Os contos selecionados de
Silvina Ocampo da obra Viaje Olvidado (1937) ainda nado foram traduzidos para o
portugués, e esse breve comeco busca introduzir esses textos e executar a tarefa de
maneira responsavel e consciente, propiciando o reconhecimento merecido de suas

obras, ainda tdo desconhecidas no Brasil.

1 Procedimento de traducdo que consiste em transferir diretamente para o texto de chegada uma
palavra ou os elementos de uma expresséo do texto de partida. Conceito retirado de: LEE-JAHNKE,
Hannelore; DELISLE, Jean; CORMIER, Monique C. (Org.). Terminologia da traducdo. Brasilia:
Editora Universidade de Brasilia, 2013. p.39
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CAPITULO 1 — CONTEXTUALIZACAO

O objetivo geral deste capitulo € apresentar a escritora Silvina Ocampo por
meio de uma biografia que destaque os pontos que mais se relacionam com sua
escrita e também apresentar o universo literario com o qual Silvina se relacionava e
pertence. Para isso, o0 capitulo esta dividido em seis partes: (1) A biografia de Silvina,
destacando fatos que influenciaram sua narrativa e também apresentando suas
producdes. Além de situar sua vida e suas produgfes dentro do contexto social e
histérico argentino; (2) O olhar da escritora sobre si e sobre sua historia; (3)
Conhecimento do universo literario e das tematicas da escritora; (4) Uma visao sobre
0 género fantastico na América Hispanica e no Brasil; (5) A relacdo de Silvina com a
literatura fantastica; (6) Entendimento do género textual analisado, o conto.

1.1 Vida e Producdes

Silvina Inocencia Maria Ocampo y Aguirre nasceu em Buenos Aires, em 28 de
julho de 1903. Era a mais nova das seis filhas de Manuel Silvino Ocampo e Ramona
Aguirre. Com seis anos de idade, comecou a ter aulas de francés, inglés, espanhol e
italiano, além de aulas de disciplinas como ciéncias naturais, aritmética, historia,
piano, musica e desenho. Essas aulas eram ministradas em francés, o que lhe
permitiu ler e escrever na lingua francesa, antes mesmo que na lingua espanhola.
Sua familia pertencia a alta burguesia de Buenos Aires e era bem envolvida com os
circulos culturais da Argentina. Dessa forma, Silvina sempre teve o incentivo para
desenvolver suas vocacoes artisticas. Comecou se interessando pelas artes plasticas:
estudou desenho e pintura na Franga, e teve como um dos seus professores Giorgio
De Chirico, pintor italiano que fez parte do movimento Pintura Metafisica, precursor
do Surrealismo, movimento artistico com o qual Silvina se identificava. Também teve
aula com Fernand Léger, Othon Friesz e André Lhote, tendo contato, assim, também
com outros movimentos como Cubismo e Fauvismo. Ao voltar para Buenos Aires,
desenvolveu trabalhos com a pintura, juntamente com Norah Borges — irma de Jorge
Luis Borges - e Maria Rosa Oliver — co-fundadora da revista Sur, juntamente com
Victoria Ocampo. Silvina realizou vérias exposi¢des artisticas coletivas e individuais.
Em 1940, Silvina Ocampo se casou com Adolfo Bioy Casares, € n0 mesmo ano

organizou e publicou juntamente com ele e com Jorge Luis Borges a Antologia de la
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literatura fantastica, obra bastante conhecida e emblematica dentro da corrente
literaria fantastica, e que reane 75 contos selecionados pelo trio de organizadores e
traduzidos para o portugués diretamente do espanhol. Nessa antologia, consta
apenas um conto de Ocampo: La Expiacién. Consequentemente, € o Unico conto
traduzido para o portugués e publicado no Brasil. Com a mesma formacao do trio de
organizadores, publicou a Antologia poética argentina (1941).

A autora Silvina Ocampo foi contista, tradutora, poetisa, e colaboradora da
revista Sur, fundada pela sua irmé Victoria Ocampo em 1931 e que dois anos depois
deu nome a homénima editora Sur, também fundada pela sua irma Victoria. Foi por
meio dessa editora que Silvina teve suas primeiras obras publicadas: Viaje Olvidado
(1937), Autobiografia de Irene (1948), La furia y otros cuentos (1959), além de seus
primeiros livros de poesia: Enumeracion de la patria (1942) e Espacios métricos
(1945). Foram publicadas mais de 30 obras de Silvina, incluindo livros de poesia,
contos, contos infantis, novelas, antologias e teatro. Além da organizacdo de outras
obras e de publicacdes péstumas em que constam entrevistas, escritos pessoais e
autobiografias, como a autobiografia em versos: Invenciones del recuerdo, publicada
em 2006 pela editora Sudamericana. Nessa obra, é possivel identificar tracos e fatos
que remetem — de alguma forma - & infancia e pré-adolescéncia da escritora. E valido
também destacar sua obra em colaboracdo com seu esposo Adolfo Bioy Casares, a
novela policial Los que amam, odian (1946). Foram produzidos cinco filmes baseados
em suas obras: Tres historias fantasticas (1964), La casa de azucar (1996), Anillo de
humo (2001), El vestido de terciopelo (2001) e Cornelia frente al espejo (2012).

Silvina também realizou criticas cinematograficas, como o texto Tres Films,
publicado em 1936 na revista Destiempo2, em que comenta — brevemente- filmes
como Furia, Infamia e El Desconocido. Tais escritos foram bem discretos, ao contrario
de sua irma Victoria Ocampo que como admiradora apaixonada pela sétima arte
desenvolveu criticas, resenhas e cronicas do cinema, frequentemente presentes em
sua revista Sur.

Ganhou varios prémios, dentre eles: Premio Municipal de Poesia (1945) por

Espacios métricos; o Segundo Premio Nacional (1953) e o Primer Premio Nacional

2 A revista Destiempo teve apenas 3 volumes, publicados entre 1936 e 1937, em Buenos Aires e foi a
primeira criacdo conjunta de Jorge Luis Borges e Adolfo Bioy Casares. A revista permitiu a publicacéo
de textos de importancia secundéria de seus autores, todos pertencentes ao circulo intimo de seus
criadores, nomes como Silvina Ocampo, Macedonio Fernandez, Alfonso Reyes, Manuel Peyrou e
Martinez Estrada.
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(1962); Premio Municipal de Poesia (1953) por Los nombres; Premio Municipal de
Literatura (1954); Premio Nacional de Poesia (1962) por Lo amargo por Dulce; Premio
Konex - Diploma al Mérito (1984); A Orden de las Artes y las Letras en el grado de
Comendador (1985); Premio Club de los 13 (1988); o Premio Estaban Echeverria
(1989); A distincdo como Ciudadana llustre por parte de la Municipalidad de la Ciudad
de Buenos Aires (1990) e o Gran Premio de Honor de la SADE (1992).

Silvina era vitima do Mal de Alzheimer, desde a época da publicacdo de seus
altimos livros: Y asi sucesivamente (1987) e Cornelia frente al espejo (1988), o que foi
— gradativamente — prejudicando suas habilidades e a deixando prostrada durante
seus ultimos anos de vida. Faleceu em 14 de dezembro de 1993, em Buenos Aires,
aos 90 anos de idade. Sua filha Marta faleceu em um acidente no dia 4 de janeiro do
ano seguinte, ou seja, somente 3 semanas ap0s a morte da mae. Bioy Casares
faleceu em 8 de marco de 1999.

O contato precoce com diversas linguas como inglés, francés e italiano, além
do espanhol, permitiu que Silvina também desenvolvesse trabalhos como tradutora
de obras notorias, como a traducdo de Poetas Liricos Ingleses na antologia Poetas
liricos en lengua inglesa, um estudo preliminar de Silvina Ocampo e traducdes de
Silvina Ocampo, Jorge Luis Borges e Juan Rodolfo Wilcock, publicada pela editorial
Jackson y reeditada pela Océano de Barcelona, em 1999. Nessa obra, o prologo é de
Silvina, além das notas que escreveu para cada um dos escritores selecionados,
poetas que possuem, em sua maioria, uma afinidade de sensibilidade e estética com
a escrita poética de Silvina. Também € importante destacar a traducdo de Silvina
Ocampo e José Bianco da peca teatral Las criadas (Les Bonnes), escrita por Jean
Genet, enquanto estava na prisao, e hoje um dos classicos da dramaturgia francesa
contemporanea. A traducéo foi publicada pela editora Sur, em Buenos Aires, em 1959.
Também é valida a citagdo da traducéo de Poemas de Emily Dickinson. O Prélogo da
traducdo é de Jorge Luis Borges, e nele, o escritor explicita que considera Silvina a
pessoa adequada para traduzir poemas da americana, por manter a entonacao e
complexidade de Emily com respeito e cuidado. A traducéo foi publicada pela editora
Tusquets, em Barcelona, em 1985.

O reconhecimento da tradugdo como um oficio Unico e a0 mesmo tempo

compativel com suas habilidades enquanto escritora, foi evidenciado em uma de suas
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entrevistas, na qual também fica evidente a sua propria visdo sobre a traducdo como

uma recriacao, até mesmo uma possivel correcédo do texto original:

Yo no me crié con el espafiol sino con el francés y el inglés. Cuando
tenia cuatro afios, estdbamos en Paris. Los sentia como idiomas ya
hechos; en cambio, el espafiol sentia que tenia que inventarlo, que
habia que rehacer el idioma. Ademas, me parece que pasar de un
idioma a otro es muy interesante. La traduccién es el trabajo mas
interesante. Hay que encontrar, aunque parezca vanidoso decirlo, algo
mal hecho, una frase, una palabra, algo imperfecto, y mejorarlo.
Ocurre lo mismo con las cosas que uno hace: no te gustan, las vas
corrigiendolo, etcétera. (OCAMPO, 1974)3

Apesar de um numero consideravel de publicacdes, prémios e de suas varias
facetas, Silvina foi a escritora que teve menos prestigio e reconhecimento em vida,
considerando o panorama literario e cultural argentino, dentre seu grupo proximo de
grandes escritores argentinos do século XX. Os motivos principais apontados para
justificar tal fato sdo um nitido ofuscamento de seu talento diante do destaque que
recebiam as producdes de seu amigo Jorge Luis Borges, certamente, um dos nomes
mais expressivos da literatura latina do século XX, de seu esposo Adolfo Bioy
Casares, também grande narrador de reconhecimento mundial, e de sua irma, a
emblematica Victoria Ocampo, bastante influente na época devido a importancia da
revista Sur, fundada por ela. Além disso, Silvina sempre foi bastante discreta e timida,
dando poucas entrevistas e sempre que as dava, respondia as questbes com
subjetividade e imprecisdo. Até mesmo em seus relatos autobiogréaficos publicados
apos sua morte, Silvina descreve sua vida com mistério e leva o leitor a uma reflexao
tanto de sua histéria pessoal como de suas obras. A critica literaria comecou a
destaca-la e a reivindicd-la como um dos grandes nomes da literatura argentina em
seus ultimos anos de vida. *

Nos ultimos anos, vem surgindo um interesse maior por parte dos estudiosos,
especialmente argentinos, norte-americanos e europeus. Eles buscam nas produgdes
de Silvina tracos que intensificam e firmam seu lugar na literatura fantastica e somam
para esse género no cenario argentino e também no cenario mundial. Por ser uma

figura multifacetada, suas criacoes literarias, suas traducdes, suas pinturas e seus

3 Trecho retirado da entrevista Asi es Silvina Ocampo, por Marcelo Pichon Riviére, Panorama, 19 de
novembro de 1974.

4 Na obra Silvina Ocampo: El dibujo del tiempo, publicado 20 anos ap6s a morte da escritora, constam
trinta e seis entrevistas que embasaram consideragdes importantes ao longo do capitulo.
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desenhos constituem uma amostra significativa para a expressao e manifestacao
também da vanguarda surrealista, jA que suas obras apresentam tracos notaveis
desse movimento artistico.

As produgdes de Silvina Ocampo situam-se em periodos distintos da historia
mundial e argentina. As primeiras foram produzidas durante o periodo que antecedia
a Segunda Guerra Mundial, durante a Guerra e apds a Guerra. Com o fim da segunda
guerra, 0s paises europeus encontravam-se debilitados e fragilizados econdmico-
socialmente. Nessa época, a Argentina tornou-se credor de fundos monetérios e até
mesmo de mantimentos, exportando e fornecendo empréstimos, especialmente a
Inglaterra, durante o governo Peronista. Além da relacdo econdémica, paises como a
Inglaterra também se interessavam pela producdo cultural argentina, e a prépria
Silvina costumava viajar bastante para a Europa desde criancga, viagens inclusive que
inspiraram muitos de seus contos com vozes infantis na narracdo. Durante sua vida,
sua ligacdo com a Europa se manteve. Costumava frequentar meios culturais
influentes enquanto estudava em Paris e também em viagens com seu marido Adolfo
Bioy Casares. Dessa forma, a escrita de Silvina ndo pode ser considerada como uma
escrita que possui tracos marcantes de uma producdo rio-platense, sendo mais
universal e cosmopolita e, assim, despertando o interesse — ja na época — em leitores,
sobretudo, europeus. Com a crescente visibilidade das producdes de Silvina ecoando
em outros continentes e especialmente nos meios culturais latinos, suas producdes
ganharam espaco que permitiram suas publicacdes em editoras de outros paises
como: a Tusquets de Barcelona, Espanha; Monte Avila de Caracas, Venezuela; Fondo
de Cultura Econdmica, do México e editora Alfaguara de Madrid, na Espanha. Essas
publicacbes em paises latinos ou na Europa (Espanha) foram realizadas —
maioritariamente — durante o regime militar na Argentina, que — assim como no Brasil
— durou do inicio dos anos 60 até os anos 80. A democracia foi reinstalada na
Argentina em 1983. Silvina Ocampo chegou a afirmar que algumas de suas obras nao
foram premiadas por possuirem mimeses do cruel, do erotico, dentre outras tematicas
imorais, presentes em contos como La boda ou La casa de los relojes. Silvina afirmou,
em tal ocasido, a seguinte frase “os atos mais cruéis que existem em meus contos

foram tirados da realidade. ”°

5 DOMINGUEZ, Nora; MANCINI, Adriana (2009). «1903-1930». En Dominguez, Nora; Mancini,
Adriana. La ronda Y el antifaz: Lecturas criticas sobre Silvina Ocampo. Buenos Aires: Editorial de la
Facultad de Filosofia y Letras, UBA. p. 18
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1.2 Silvina em si propria

A narrativa presente nos temas tratados por Silvina tinha a constante da
crueldade, que se relacionava com diversos temas em suas obras como: a morte, a
natureza, os sonhos, o cotidiano, o amor, dentre outros. Possivelmente, a morte
precoce de sua irma Clara Ocampo, com apenas 13 anos de idade, em 1911, vitima
de diabetes infantil fez com que Silvina tivesse seu primeiro encontro com a morte,
aos 8 anos de idade. Foi na infancia que Silvina comegou a escrever seus primeiros
contos, escritos nos cadernos que também continham as tarefas que Silvina fazia a
pedido da professora. As histérias que envolviam assassinatos e crimes lhe
chamavam atencdo. Uma histéria de dois meninos presos em uma torre em Londres
lhe chamava bastante a atenc¢éo, e ainda na infancia Silvina recontou essa histéria em
um de seus primeiros contos, inspirada em um quadro que havia em sua casa: Los

Principes en la Torre.

Figura 1 - Quadro Principes de la Torre, 1483, por Sir John Everett Millais

Fonte: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Princes.jpg

Os meninos dessa histéria, desapareceram do cenario real da Inglaterra.
Muitos acreditam na hip6tese de assassinato por parte do tio paterno, e é essa versao
gue inspirou o conto cruel de Silvina: Los principitos de la Torre de Londres, escrito

na infancia e baseado nas imagens que conhecia das duas criancas.

Cuando yo era chica me turbaba un cuadro del cuarto de mi madre:
dos nifos, vestidos de negro, sentados sobre una cama vy, en la
oscuridad del fondo, la amenaza de un crimen. Eran los principes
encerrados en la Torre de Londres, all4 por el afio 1483. También me
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impresionaba un cuaderno rosado, con un caballo en la tapa. En
cuadernos como ése escribi mis primeiros cuentos y las
composiciones para la maestra. (OCAMPO, 2014)°

Com base no quadro, Silvina escreveu um conto em que imaginava o que havia
ocorrido com os principes. A autora conta que quando sua professora perguntou
porque em sua versao os meninos tinham um pano nos olhos, ela justificou que assim
0S meninos nao veriam a morte. Para ela, a morte tinha algo indecente. Ainda nessa
época, durante sua infancia, Silvina criou outro conto, e dessa vez, tentou manter a
personagem principal longe da morte, um garoto pianista chamado Inocencio. Mesmo
ndo encontrando a morte, o menino diminuia ao ponto de desaparecer, ndo ser mais
notado.

Durante os primeiros passos como contista, Silvina ndo imaginava que seria
esse talento o que mais a consagraria. A autora levou um tempo para descobrir-se e
se reconhecer como tal. Em seu prélogo para Leopoldina’s Dream (1987), Silvina
revela que somente apods sentir-se desiludida com a pintura, buscou refugio em outras
artes. Pensou, incialmente, na masica. Mas a musica era algo inalcancavel para ela.
Entdo, cogitou a escrita. Ja escrevia ha muito tempo, mas estava acostumada a
esconder suas producdes escritas. Silvina releva nesse prélogo, que nunca esperou
ser conhecida, isso lhe parecia a coisa mais horrivel do mundo, mas queria que sua
verdade estivesse em sua escrita: “Lo que importa en lo que escribimos es ser lo que
somos Yy no un titere ideado por los que hablan y nos encierran en una prision, tan
diferente a nuestro suefio. Seremos siempre discipulos de nosotros mismos”.
(OCAMPO, 1987).7

Uma escritora timida e reservada, eram raras as entrevistas de Silvina. Em uma
delas, concedida a revista Sur, Silvina comenta a censura sofrida pelo livro Lolita de
Vladimir Nabokov, e nessa entrevista, € interessante notar a diferenciacao que ela faz
da percepcéo literaria de um adulto e de uma crianca. Silvina afirma que muitos contos
de fada famosos n&o foram censurados, mesmo contendo relatos claros de incesto
ou bestialidade. As criangas sabem melhor que os adultos, que a realidade de um livro

nao é a realidade da vida, como esclarece o trecho da entrevista mencionada:

6 Trecho retirado de Dos Cuentos (para un prélogo), texto de carater autobiografico em que Silvina
relata as primeiras experiéncias, ainda como contista amadora e inconsciente, durante sua infancia.
O texto é parte da obra que reline ensaios e textos autobiograficos: El Dibujo del Tiempo. Recuerdos,
prologos, entrevistas (2014).

7 Trecho final do prologo de Leopoldina’s Dream.
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Lectores: algunos de los cuentos de hadas mas famosos no fueron
censurados; sin embargo, hay en ellos bestialidad e incesto. Que una
princesa tenga amores con un pajaro azul que la visita por la ventana,
gue un rey (creo que era un rey) esté desesperadamente enamorado
de su hija y quiera casarse con ella, a toda costa, no llama la atencién
de un nifio. Los nifios saben lo que la censura, a veces, no quiere
saber: que la realidad de un libro es diferente de la realidad de la vida.
No los escandaliza que las mujeres no tengan caras o tengan caras
violetas o verdes, que el estbmago de un perro sea un jardin, que un
paisaje, en los cuadros, sea una sucesion de triangulos o de figuras
geométricas. Somos semejantes lectores, a esos nifios. En mi opinién,
el Unico arbitro justo seria Dios: la moda y el tiempo ciegan el juicio de
los hombres.2 (OCAMPO, 1959)

Dessa forma, os contos de Silvina sobre a infancia - narrados por criangas ou
por adultos quando remetem a lembrangas da infancia — expressam com muita
liberdade situacdes fantasticas sem a necessidade de separar o real do irreal, ou de
explicar fenomenologicamente os fatos. Nao que tais caracteristicas ndo estejam
presentes nos contos com outras vozes, mas € no sujeito infantil, em suas lembrancas
e percepcdes que essa exploracdo do magico tem seu espaco sem censuras.

E séo as lembrancas de sua propria infancia que inspiram sua escrita. Silvina
considera essa fase da vida a fonte para a literatura, mas também para a prépria vida.
E quando foi interrogada sobre o motivo pela qual escreve, Silvina respondeu: “Una
imagen indescifrable, que perdura, de la infancia. ” Além deste trecho, o seguinte
também foi retirado da entrevista ¢ Por qué Escribe?, feita por Adela Grondona pela
Emecé Editores em 1969. Ambos justificam a posi¢do de destaque que a escritora da

a infancia em suas narracgées:

Creo que los recuerdos mas importantes, mas faciles de contar, mas
poéticos, mas para siempre, son de la infancia. Quitarselos a la
literatura seria como quitar la esencia de la vida. Con el tiempo,
huérfanos inconsolables, ya que todos lo somos, la infancia vuelve
nuestra madre. °

O gosto por narragdes que envolvessem a infancia, portanto, além de permitir
a busca por lembrancas indecifraveis e desenvolver essas memarias em tons mais

imaginativos também era consequéncia da sua visao poética e lirica sobre essa fase.

8 Trecho da entrevista El Caso Lolita com Silvina Ocampo feita pela revista Sur, nimero 260, em
outubro de 1959.

9 Trecho da entrevista concedida para Adela Grondona. ¢,Por qué escribimos? Buenos Aires: Emecé
Editores, 1969, pp.175-169.
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1.3 Universo literario de Silvina Ocampo

Algumas caracteristicas sdo comumente utilizadas para descrever a escrita de
Silvina: estranheza literaria, cultivo da imaginagéo, uso do jogo metafisico, presenca
de ironia e do humor negro, dentre outros pontos que ao mesmo tempo singularizam
a obra da escritora e a identificam com as de escritores de seu tempo que seguiam a
mesma corrente literaria. Para entender Silvina, escritora, enquanto individua e
consequentemente compreender suas obras, € necessario entender o universo
literario em que estava envolvida, suas influéncias e espaco literario em que ocupa.
Para assim, determinar que espaco a autora tomaria ao ser inserida na literatura
traduzida para o Brasil, e qual a consequéncia dessa entrada de suas obras. Silvina
Ocampo foi uma escritora enigmética e para decifra-la € imprescindivel conhecer o
universo literario que a circunda e 0 espaco que sua escrita ocupa.

Tzvetan Todorov em seu livro Introducdo a Literatura Fantastica (1980),
concentra seus estudos da literatura fantastica como género na literatura europeia,
especialmente na francesa, e chama os autores estudados de criativos e singulares,
dificeis de serem enquadrados no Realismo ou Romantismo, por exemplo. Todorov
chega a concluir que a literatura fantastica € a ma consciéncia do século XIX
positivista. Para muitos estudiosos, o “fantastico” é apenas sinbnimo de “fantasia” e
“‘imaginacao”. Para Todorov, o fantastico ocorre quando no mundo real ocorre algum
acontecimento ou aparece algum ser sobrenatural que ndo pode ser explicado com
as leis desse mundo. Quando a prépria personagem, o leitor ou ambos se interrogam
se aquele fato € um sonho ou se é real, é quando se chega ao coracéo do fantastico.
Todorov ilustra tal concluséo citando o conto O diabo apaixonado (1960), de Cazotte,
em que o protagonista Alvaro se apaixona por um ser estranho, que possui tracos
humanos e sobrenaturais ao mesmo tempo. Quando Alvaro pergunta ao ser - de
aparéncia maligna e do género feminino - sobre sua origem, ouve a resposta de que
ela é uma Silfide, uma criatura mitolégica. A partir disso, Alvaro comeca a interrogar
a si mesmo sobre estar sonhando. Ele hesita sobre aquilo ser real, certo ou uma
ilusdo, um sonho. Essa interrogacéo é feita também pelo leitor, que compartilha da
davida e se interroga sobre essa dualidade. As solucbes possiveis para o0
esclarecimento dessa davida sdo: ou é uma ilusdo de sentidos, produto da
imaginagdo, o que mantém as regras do mundo real intactas e validas, ou o

acontecimento realmente ocorreu, mas as leis que regem esses fatos ainda séo
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desconhecidas por nés. O lugar do fantastico € justamente dentro dessa incerteza,
entre uma e outra possiblidade. Caso se opte por uma das alternativas, o género nao
€ mais o fantastico e sim o maravilhoso ou estranho. Resumidamente, caso se opte
por manter as leis do mundo real intactas e explicar os fenbmenos como
sobrenaturais, o género € o estranho. Por outro lado, caso a opcdo seja por
reconhecer novas leis da natureza para explicar o fenbmeno, entdo o género € o
maravilhoso. E necessario que se rompa a ordem reconhecida, que o inexplicavel ou
inadmissivel entre no cotidiano real. O efeito fantastico € alcangcado quando se vacila
entre as possibilidades. “O fantastico € a hesitacdo experimentada por um ser que nao
conhece mais que as leis naturais, frente a um acontecimento aparentemente
sobrenatural”. (TODOROV, 1980)

Sendo a hesitacdo o ponto crucial para a existéncia do fantastico, tanto a
incredulidade total como a fé absoluta anulam sua existéncia. O tempo de existéncia
do fantastico € curto, portanto, pois € esse espaco temporal ocupado pela hesitacao.
Quando a personagem ou o leitor decide explicar o fendmeno de uma forma ou outra,
o fantastico j4 ndo se faz presente. Caso o leitor saiba que aquela realidade no texto
deve ser tomada como real apenas naguele contexto, como por exemplo quando
animais falam, o sentido é alegdrico e ndo fantastico. Ja o sentido poético, deve-se ir
além das palavras para seu entendimento. A forma de ler e interpretar também é
importante para a existéncia do fantastico, ndo se pode interpretar de forma poética
ou alegorica. Outro fator importante para a existéncia do fantastico, mas dessa vez
nao € algo imprescindivel, € que o leitor real se identifique com a personagem que
enfrenta a hesitacdo. Dessa forma, a perspectiva de que os contos de Silvina Ocampo
cumprem esses trés fatores, os classificam como contos fantasticos verdadeiros.

O temor e a loucura podem existir dentro do fantastico, mas nao sao
obrigatérios e nem sao fatores suficientes para caracteriza-lo. Obras policiais, por
exemplo, podem conter fatos inicialmente tidos como sobrenaturais, mas que ao final
sdo esclarecidos por figuras como de um detetive. Silvina Ocampo tambéem
desenvolveu obras nesse género.

E ténue a linha que separa o fantastico de géneros semelhantes, mas
definitivamente, ndo € toda ficcdo e toda expressao no sentido literal que podem se
relacionar com o fantastico. Mas o fantastico sempre se relaciona com a ficcdo e com

0 sentido literal.
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O fantastico ndo se faz presente em uma obra de forma aleatéria. Sua presenca
é funcional, existem razdes e objetivos para que o texto possua elementos fantasticos.

Todorov sintetiza as fun¢des do fantastico em uma obra da seguinte forma:

O problema poderia ser encarado de outra maneira, partindo das
fungbes que o fantastico desempenha na obra. Convém perguntar-se
0 que contribuem a uma obra seus elementos fantasticos. Uma vez
localizados neste ponto de vista funcional, € possivel chegar a trés
respostas. Em primeiro lugar, o fantastico produz um efeito particular
sobre o leitor — medo, horror ou simplesmente curiosidade —, que 0s
outros géneros ou formas literarias ndo podem suscitar. Em segundo
lugar, o fantastico serve a narracdo, mantém o suspense: a presenca
de elementos fantasticos permite uma organizagdo particularmente
rodeada da intriga. Por fim, o fantastico tem uma fungéo a primeira
vista tautologica: permite descrever um universo fantastico, que ndo
tem, por tal razado, uma realidade exterior a linguagem; a descricéo e
0 descrito ndo tém uma natureza diferente. (TODOROV, 1980, p. 50)

A literatura fantastica também evoca uma possivel separacéo entre o sujeito e
objeto. Também tem o poder de modificar as categorias do mundo real e do mundo
espiritual, além de quebrar regras de tempo e espaco, pois 0 tempo e 0 espaco do

mundo sobrenatural ndo sdo os mesmos do mundo real, do cotidiano.

Resumindo: o principio que temos descoberto pode designar-se como
0 questionamento dos limites entre matéria e espirito. Este principio
engendra diversos temas fundamentais: uma casualidade particular, o
pandeterminismo; a multiplicacdo da personalidade; a ruptura do limite
entre sujeito e objeto; e, por fim, a transformacéo do tempo e o espaco.
Esta lista ndo é exaustiva, mas pode dizer-se que relne os elementos
essenciais da primeira rede de temas fantasticos. (TODOROV, 1980,
p. 64)

A determinacdo de temas fantasticos e uma classificagdo por subtemas
baseados nas caracteristicas da literatura fantastica, permite uma analise mais
especifica e particular em um trabalho de traducdo comentada, especialmente quando
se objetiva introduzir uma escritora pouco popular em um sistema literario que nao
tem tanta familiaridade com o género fantastico. Este € o caso da proposta de
traducdo comentada de contos fantasticos de Silvina Ocampo para o Brasil.

O critico belga Jacques Finné, em sua obra La littérature fantastique: essai sur
l'organisation surnaturelle (1981), discorda de Todorov em alguns pontos, mas em
outros converge em ideias e em definicbes. Ele assinala a importancia da definicao

de Todorov de que o conto fantastico precisa manter a hesitacao até o final da intriga,
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o diferenciando de um conto com apenas elementos fantasticos, que nao tem essa
missao.

O conto fantastico, dessa forma, obriga o leitor a realizar uma leitura
cronolégica e a narrativa fantastica precisa de elementos de mistério em seu
desenvolvimento.

Todorov ainda subdivide o fantastico literario em trés categorias, de acordo com
a manutencdo ou solugdo para a ambiguidade. O fantastico-puro € quando a
ambiguidade permanece, o fantastico-maravilhoso é quando o sobrenatural é
comprovado e o fantastico-estranho demanda uma justificativa racional para os fatos
sobrenaturais.

Finné (1981) ndo acha estritamente necessaria a manutencdo da ambiguidade.
Para ele, a narrativa na literatura fantastica € composta por dois vetores: um vetor de
tensdo, composto por mistérios e que leva o leitor as davidas, e o vetor de distenséo
gue acaba com a tensdo. A explicacdo € o ponto de juncdo dos vetores e segundo
Finné, leva a uma solucao racional ou irracional e pode aparecer no inicio ou final da
narrativa. Ele ainda considera a existéncia de um sopro fantastico, que termina
guando a explicacdo acontece, mas seu inicio é incerto pois as causas de seu
aparecimento podem estar relacionadas a linguistica, a estilistica ou aos proprios
acontecimentos da narracao. As conclusfes de Finné apontam para uma inexisténcia
de uma explicacao fantastica absoluta. A explicacao é proposta, cabe ao leitor aceitar
ou nao essa explicagdo como influente no seu sistema de referéncias. Admite,
também, que ndo conhece outro género literaria que exija do intelecto do leitor nesse
ponto de compreensdo e aceitacdo. O desafio do escritor de literatura fantastica,
portanto, € convencer o leitor de sua explicacdo, ainda que esse convencimento dure
apenas o tempo da narrativa.

Apesar das criticas, a teoria de Todorov tem seu grande mérito por propor uma
definicAo e divisdo clara do fantastico tradicional em estranho, fantastico e
maravilhoso. Ana Maria Barrenechea (1972) desenvolve um trabalho mais voltado
para a literatura fantastica da América Latina, que por sua vez possui grandes nomes
dentro do género e desenvolve caracteristicas especificas, promovendo assim, uma
atualizacdo de determinados pontos da literatura fantastica. Para Barrenechea, existe

a consideracdo de que o alegdrico e 0 poético se cruzam e nao se excluem. Ela
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também pensa em um sistema de categorias dentro do fantastico que difere do

sistema proposto por Todorov:

Proponemos para la determinaciéon de que es lo fantéstico, su
inclusion en un sistema de tres categorias construido con dos
pardmetros: la existencia implicita o explicita de hechos a-normales,
a-naturales o irreales y sus contrarios; y ademas la problematizacion
0 no problematizacibn de este contraste. Aclaro bien: la
problematizacién de su convivencia (in absentia o in praesentia) y no
la duda acerca de su naturaleza, que era la base de Todorov.
(BARRENECHEA, 1972, p. 392)

A literatura fantastica, dessa forma, apresenta situacées a-normais, a-naturais
ou irreais, em forma de problema. As obras que se encaixariam nesse modelo
apresentam uma violagdo das leis terrenas, do natural e l6gico e essa violacao € posta
no centro do texto e pode ser explicita ou implicita.

Ja Selma Calazans Rodrigues em seu livro O Fantastico (2006) constréi suas
explicacbes e definicbes sempre as exemplificando com trechos de obras latino-
americanas. Ela inicia a obra diferenciando a magia do fantastico. A magia interfere
na realidade, ja o fantastico é fruto da imaginacéo e, portanto, ndo existe na realidade,
mas encontra espaco no universo ficcional como na literatura. Os fatos fantasticos nao
podem ser submetidos a prova da verdade, pois a casualidade presente nas
narracdes é arbitraria se tentarmos justifica-la por meio da ciéncia. A autora destaca
o fato de que em obras latino-americanas, o fantastico ndo é necessariamente
guestionado e carente de justificativa ou explicacao, ele € de certa forma naturalizado,
os fatos estdo integrados no universo ficcional. E criada, entdo, uma verossimilhanca
interna e o verissimil € assimilado ao inverossimil. H4A uma ligacdo magica entre os
fatos ou motivacfes da narrativa fantastica.

Os contos fantasticos mais antigos, especialmente os europeus dos séculos
XVl e XIX, como os de Edgar Allan Poe, por exemplo, precisavam de fantasias
justificaveis. Essa necessidade ja é praticamente ausente nos nomes fantasticos do
século XX, quando surgiu na América Latina nomes significantes da literatura
fantastica. Os escritores contemporaneos - cujas obras se identificam como
fantasticas — preferem a narrativa fantastica a narrativa realista justamente porque
essa segunda busca esconder a estruturacdo ficcional da obra, buscando parecer

verdadeira a relacédo entre a ideia ou pensamento e a imagem gerada por essa ideia.
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Em um a&mbito mais restrito da literatura fantastica, conforme é discutido no
texto de Selma Calazans Rodrigues, a indagacao narrativa sobre o limite entre o real
e 0 sonho demarca o fantastico. Ao decorrer do texto, a autora utiliza frequentemente
trechos e exemplos concretos de contos do mesmo sistema literario de Silvina
Ocampo. No seguinte trecho, a presenca da indagacédo entre realidade e sonho,
inevitavel na mente do leitor de obras de Jorge Luis Borges da sentido a essa visédo
mais restrita de uma caracteristica comum e real nas obras fantasticas

contemporaneas, especialmente de escritores latino-americanos:

“Se um homem atravessasse o Paraiso em um sonho, e lhe dessem
uma flor como prova de que havia estado ali e ao despertar
encontrasse essa flor em sua méo... entdo, o qué?". Essa observagao
pertence a Coleridge; entretanto, é aqui citada a partir de um texto de
Jorge Luis Borges intitulado "A flor de Coleridge", que pertence a obra
Otras Inquisiciones (1952). Borges encaminha a reflexdo de que n&o
apenas o sonho é a motivacdo fantastica que enforma o enunciado
narrativo, mas tambem o fato insélito de alguém despertar e ter na
mao uma flor - que s6 "existira" no sonho. Nesse detalhe esta o
fantastico inteiro, pois ai o inverossimil se instala. (RODRIGUES,
2006, p. 33)

Apesar dessa demarcacdo ser real e frequente, varios escritores fantasticos
abrem mao do recurso do sonho e trazem os elementos fantasticos para situacdes em
gue personagens estdo acordados e se deparam com o inverossimil em um cotidiano
aparentemente real.

Selma Rodrigues, assim como Todorov, também considera as indagacfes do
leitor fundamentais para uma interpretacao que permita a presenca do fantastico. Para
isso, € comum que o leitor possua as mesmas informacdes que a personagem que
vivencia as situacoes narradas. E para haver as transgressdes que quebram barreiras
l6gicas de tempo e espaco, se a op¢ao é de nao utilizar o sonho como um recurso
para essa possivel ruptura, € possivel fazé-la com um simples, porém desafiador jogo
da imaginacéo. E esse jogo é executado com sucesso por escritores como Gabriel
Garcia Marques, Julio Cortazar, Jorge Luis Borges e Silvina Ocampo.

Na literatura fantastica, o poético e o estético deixam de ser recursos
ilustrativos, apenas, e assumem fungbes no espaco narrativo que ajudam na
construgcdo da tensdao literaria propria do fantastico. Algumas marcas de figuras de
estilo, como animacdo a seres inanimados, por exemplo, deixam de ser apenas

expressoes figuradas e ganham sentido proprio na narrativa.
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Na literatura fantastica da América Latina, € comum também que o leitor
participe das experiéncias estranhas, que se envolva e enxergue as situacdes sob a
mesma Otica de personagens, narradores ou narradores-personagens.

Como alguns escritores ilustres da literatura fantastica latino-americana
também produziram obras em outros géneros literarios com caracteristicas proximas
as do género fantastico, € importante evidenciar uma clara diferenciacdo entre o
género policial - gue inclusive foi um dos campos de producao de Silvina -, o fantastico
tradicional, e o fantastico atual, que é o que realmente interessa para uma pesquisa
dentro do universo literario latino-americano. O género policial tem o mistério
esclarecido no final. O fantastico tradicional é onde a hesitacdo realmente encontra
espaco: sdo apresentadas duas ou mais solucdes ou explicagdes. Geralmente uma
tende para o lado sobrenatural e outra tende a justificar os fatos de forma a classifica-
los como delirios ou sonhos. Ja no fantastico atual, a ambiguidade permanece. Nao é
necessaria uma explicacao esclarecedora ou mesmo hesitante.

Selma ainda debate 0 uso da nhomenclatura Realismo Magico, que se justifica
por determinar obras hispano-americanas que se opunham ao Realismo-Naturalismo.
O termo foi utilizado pela primeira vez pelo venezuelano Uslar Pietri em Letras y
Hombres de Venezuela (1948) para se referir a uma nova literatura que misturava
realidade e fantasia e incorporava mistério e indagacfes na narrativa.

A decisao do escritor de manter toda a trama em um mundo irreal em que o0s
seres sobrenaturais ndo sdo questionados dentro de uma ficcdo ja aceita pelo leitor
desde seu inicio e mantida até o desfecho do texto, é o universo do género
maravilhoso. Ja se a narrativa é construida de modo que o leitor tenha um
estranhamento que o leve para uma dualidade de ideias e explicagdes entre razéo e
imaginagéao, o fantastico € alcancado.

A relacdo da literatura fantastica com a arte surrealista € importante para a
compreensao do envolvimento de Silvina Ocampo com a corrente artistica surrealista
e a importancia dessa identificacdo que ultrapassa os reflexos em producdes dentro
das artes plasticas e encontra expressividade em sua producéo literaria também, pois
o maravilhoso é uma expressédo nitida da surrealidade e assim o era, antes mesmo
de Silvina Ocampo iniciar suas producgdes. Essa corrente de pensamento que associa
0 movimento artistico surrealista a producdes fantasticas ja era expressada em 1924,

cOmo consta no seguinte trecho:
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André Breton, no seu Primeiro Manifesto (1924), instituiu o
maravilhoso (merveilleux) como arma de combate contra a
passividade e a submisséo do espirito. Breton quer chegar ao homem
novo, a libertacdo total e a uma verdade, a um supra-real. Os meios
de chegar ao maravilhoso como expressao artistica seriam todas as
formas de transgresséo, de violagao dos interditos: a loucura, o sonho,
0 amor, tudo que tem uma energia e que é tributario do desejo.
(RODRIGUES, 2006, p. 56)

Alejo Carpentier, em seu prologo do romance El reino de este mundo (1949)
faz uma distingdo entre o realismo maravilhoso europeu e o maravilhoso latino
americano. E devido a um conflito com a frente surrealista europeia, o0 autor considera
a expressao do maravilhoso europeu pobre e vazia em si, por conter figuras
notadamente do imaginario e com pouca ou nenhuma relagdo com o mundo real,
enquanto a expressao latino americana tem fundamento na propria realidade que se
associa com os fendbmenos magicos sem muita distincdo ou separacao.

Outra diferenca apresentada por Selma Rodrigues em relacdo as defini¢cdes de
Todorov se refere a alegoria literaria. Diferente de Todorov (1980) que considera que
um texto alegorico tem sentido apenas no proprio contexto e que o significado é Unico,
a intepretacdo contemporanea considera que o texto alegérico pode ter uma
variedade de interpretacdes e, dessa forma, o fantastico ndo se desfaz dentro de um

texto alegodrico, podendo estar presente de acordo com outras leituras.

1.4 A literatura fantastica na América Hispanica e no Brasil

A América Hispanica vivenciou a expansao da literatura fantastica no século
XX, especialmente nos anos 40, apds a publicacdo em 1935 de Histéria universal da
infamia, por Jorge Luis Borges. Na literatura fantastica da América Hispéanica, duas
tendéncias podem ser identificadas. A primeira esta contextualizada em espacos
rurais como povoados e cidades pequenas e € dotada de uma intertextualidade que
remete a lendas e mitos regionais. O enfoque cultural do sistema literario pode ser
entendido como uma reconstrucdo critica da histéria das Ameéricas e 0s textos sao
compostos por cenarios naturais, linguagem e ideologias caracteristicas de lugares
reais ou ficticios, mas que se assemelham a cenarios reais onde a cultura concreta
de povos tipicos das Américas dialoga com crencas e mitos que possuem um rico
material para uma producéo literaria fantastica. Sao representantes dessa literatura

nomes como Gabriel Garcia Marquez, Juan Rulfo e Alejo Carpentier. A segunda
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tendéncia presente na literatura da América Hispanica se contextualiza em espacos
urbanos e apesar de possuir uma relacdo intertextual com o fantastico europeu
tradicional principalmente em questdes de uma linguagem mais universal, nao-
regionalista, com alguns raros tragos regionais nas falas de algumas personagens, e
o descomprometimento com questdes culturais e sociais e suas representacoes,
rompe com a tradicdo europeia a libertar-se da necessidade de gerar explicacdes e
solugbes, bem como a auséncia da necessidade de vacilagdo entre o real e o
sobrenatural. E nessa tendéncia que obras de Silvina Ocampo, bem como de outros
argentinos com uma escrita semelhante se encaixam, como Jorge Luis Borges, Adolfo
Bioy Casares ou Julio Cortazar, apesar de que Borges e Casares produziram obras
em ambos 0s contextos, podendo ser considerados autores mais mistos.

A literatura fantastica no Brasil — enquanto género - teve poucos representantes
notaveis, se comparado ao humero de autores de outros paises, inclusive dentro da
literatura hispano-americana. Além disso, é dificil classificar as obras que possuem
caracteristicas da literatura fantastica, grotesca, surrealista, real-magica, etc., pois
essas obras possuem caracteristicas bem particulares que as fazem dunicas, e,
portanto, de dificil classificacdo. Essa dificuldade na classificacdo se deve a liberdade
de interpretacdo dessas obras, e em suas inUmeras possibilidades de construcao,
como ja foi discutido anteriormente.

Antonio Hohlfeldt, em Conto Brasileiro Contemporaneo (1981), se refere a esse
tipo de conto como “conto alegorico” e ndo “conto fantastico”, e cita como os principais
representantes dessa literatura no Brasil os nomes de Murilo Rubido, Péricles Prade,
Victor Giudice, Moacyr Scliar e Roberto Drummond. Ele ressalta que na América
Latina, diferentemente da Europa em que o elemento irreal ratifica o real, aqui ambos
elementos convivem sem maiores problemas. E preciso distinguir aqueles que
produzem e se dedicam ao género da literatura fantastica no pais, como Murilo Rubido
e José J. Veiga dos que eventualmente produzem algumas obras com elementos
fantasticos, como por exemplo quando encontramos em Machado de Assis tragos do
irreal como a referéncia a imortalidade, ou até mesmo o intenso realismo magico de
Guimaraes Rosa. Outros nomes — mais modernos — produziram também obras com
fortes tragcos de elementos fantasticos como Moacyr Scliar, Lygia Fagundes Telles e
Flavio Moreira da Costa. Entretanto, apesar de alguns nomes notorios, desde o século

XIX, até o século XX quando a literatura fantastica ganhava espaco na América Latina,
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a tendéncia brasileira sempre esteve em outros movimentos literarios, especialmente
0S que tendiam para o naturalismo como o Realismo-Naturalismo no século XIX, o
regionalismo nos anos 30 e nos anos 80 o romance-reportagem.

A tendéncia fantstica contextualizada em espacos rurais e com tracos claros
da cultura popular e folclérica, que visava representar o mestico presente em toda a
Ameérica Latina e obviamente no Brasil encontrou representantes em poucos nomes
brasileiros. Méario de Andrade em Macunaima (1928) é um deles. O fantastico de J. J.
Veiga beira 0 absurdo, e € uma literatura carregada de elementos alegdricos. Murilo
Rubido adentra o universo maravilhoso, em um universo poético que abriga ao mesmo
tempo sentimentos como de solidao e decepcao e ao contrario da magia presente em
contos de fadas, nos textos de Rubido a magia se volta contra as personagens. Em
suas obras o fantastico ndo se delimita como género, mas gera uma discussao da
prépria linguagem presente no texto. H4 uma funcdo poética da linguagem e a
irrealidade presente € independente, podendo gerar, inclusive, reflexdes sobre o
existencialismo humano e sobre questdes da relacdo do homem com o sistema em
que esta inserido. Dessa forma, a literatura fantastica na América Latina ganha uma
amplitude de possibilidades interpretativas e de formas de construcdo textual e
narrativa. Torna-se impossivel categorizar diversos escritores latinos como fantasticos
por meio da presenca de marcas fantasticas pontuais, o que enriqguece o género
literério, ja que a singularidade de seus autores e as mdultiplas caracteristicas ao
mesmo tempo em que inspiraram escritores de seu tempo ou de tempos futuros,
também deixa marcas de criatividade mais livre, ndo somente do escritor mas também
para o leitor, em seu papel interpretativo: essencial para a concretizacao do fantastico.

Com o boom da literatura latino-americana ap6s os anos 50, varios nomes
brasileiros e latino-americanos, no geral, foram incluidos no canone internacional
como Gabriel Garcia Marquez (Colémbia), Carlos Fuentes (México), Julio Cortazar
(Argentina), Juan Rulfo (México), Alejo Carpentier (Cuba) e Mario Vargas Llosa (Peru),
que contribuiu bastante para o realismo social hispano-americano (dentre outros
géneros). Contudo, conclui-se que o ofuscamento de Silvina Ocampo se deve
principalmente a maior notoriedade de outros nomes argentinos, mais representativos
internacionalmente, além de caracteristicas pessoais de Silvina, que a tornava uma
escritora mais reservada e retraida, e ndo por uma lacuna de consisténcia poética que

a fizesse dispensavel no sistema literario pertencente. Apesar de possuir uma visao
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muito ampla para a sua época, as diferencas de espaco e reconhecimento entre
homens e mulheres também contribuiu para a acentuacdo desse ostracismo da
escritora.

Realizando uma rapida consulta ao diretério de tradugdes da Unesco
Translation, € possivel encontrar traducdes de obras de Silvina para o francés,
alemao, inglés e italiano, como consta na lista do anexo A. O Unico conto traduzido
para o Brasil € o conto La Expiacion, por ter sido um dos 75 contos selecionados para
a Antologia de la literatura fantastica. Nao € possivel encontrar obras de Silvina nem
mesmo nas grandes livrarias fisicas brasileiras como Cultura, Leitura, Fnac, etc.,
sendo necessario o pedido prévio para posterior importacdo das obras na lingua
original: Lingua espanhola. Dessa forma, entende-se que a ndo-traducdo de suas
obras no Brasil reflete no pouco conhecimento de seu trabalho pelos leitores
brasileiros, o que motiva a realizacdo deste trabalho, por meio de uma tentativa e

desejo de que existam obras de Silvina traduzidas para o portugués.

1.5 Silvina Ocampo e o fantastico

O lugar de Silvina Ocampo dentro da literatura fantastica levanta muitas
guestBes acerca de suas caracteristicas e 0 porqué de seu pertencimento a esse
género literario. Em suas narracdes, ndo é a presenca de elementos sobrenaturais e
irreais que se destacam como elementos do fantastico. A capacidade e o poder de
deixar o leitor atbnico, gerando situacfes confusas e surpreendentes € o que mais
caracteriza a narrativa de Silvina. Se fizermos uma compara¢do das narrativas de
Adolfo Bioy Casares, Jorge Luis Borges e Silvina Ocampo, percebe-se que Bioy
Casares é 0 que mais se encaixa nas definicdes tradicionais de Todorov sobre o
fantastico e sua intrinseca caracteristica de possuir elementos sobrenaturais. Borges
e Silvina concentram a preocupagao nos efeitos que a narrativa pode produzir sobre
o leitor.

E na direc&o de se analisar a escrita de Silvina como uma singularidade dentro
do fantastico e de acreditar que suas caracteristicas raras sao reduzidas e
domesticadas ao simplesmente classifica-la como uma autora fantastica, que Natalia
Biancotto (2015, p. 45) realiza seus estudos sobre a autora em Del fantastico al
nonsense. Sobre la narrativa de Silvina Ocampo, e acredita que sua escrita € mais

compativel com o género nonsense, que enquadra uma literatura sem nexo, sem
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sentido, como se fosse um conto de fadas invertido, onde as regras que gerenciam os
fatos ndo sdo as mesmas de nosso mundo e 0S acontecimentos ndo precisam
necessariamente de explicacdes e justificativas, podendo o autor se preocupar
unicamente com a histéria, mesmo que ela fiqgue sem sentido se analisada sob a
perspectiva do mundo real. Uma representante desse género é o escritor Lewis Carroll
(pseuddnimo de Charles Lutwidge Dodgson), autor do classico Alice no Pais das
Maravilhas (1865).

Entretanto, algo que fica evidente com a publicagéo da Antologia de la literatura
fantastica é que a propria selecdo dos contos realizada pelos trés organizadores da
obra (Bioy, Borges e Silvina) é produto de um critério do leitor, ja que, apesar da obra
conter publicacdes dos trés escritores, contém contos que 0s préprios organizadores
consideraram 0s mais importantes para representar o género, e dessa forma, a
expressao de que o género fantastico estd muito mais relacionado com a forma com
gue o leitor se relaciona com a obra do que com caracteristica pré-concebidas de suas
respectivas narrativas. A definicdo do fantastico, €, dessa forma, patrimonio do leitor,
ja que é o sujeito responsavel pela interpretacao exigida pelo préprio género, quando
ele apresenta recursos para que essa interpretacdo ocorra.

Os relatos dos contos de Silvina acontecem sem a obrigacdo de serem
justificados e quando a justificacdo é feita, ou ha indicios de possiveis explicacdes,
ndo é estritamente necessario recorrer ao sobrenatural. O inexplicavel é bastante
presente em suas obras, e é um dos possiveis caminhos do fantastico.

Silvina Ocampo, desde crianca, se interessava por fatos assustadores,
tragédias. E era nessa realidade tragica que ela encontrava, desde cedo, inspiracéo
para suas criacdes. Ja adulta, Silvina possuia o habito de colecionar noticias de jornais
gue lhe chamavam a atencdo para que inspirassem seus contos. Eram noticias de
psicopatas e assassinatos, por exemplo. Essa ligagc&o entre o real e o irreal, fruto de
sua inspiracdo em situacdes veridicas, mas que geravam fatos loucos e irreais, que
permitia a verossimilhanca fantastica. Seus contos nao precisam de sentido evidente.
Assim, o leitor € responsavel pela criacdo de uma interpretacdo que dé sentido aos
fatos, ou néo.

A construcao de antologias, leva em consideracgéo o leitor daquele conjunto de
producdes. Para a compilacdo das obras da Antologia de la literatura fantastica, o

formato, extensao ou género dos textos nao foi o fator decisivo, pois ali estdo reunidos
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contos, fragmentos de novelas, historicas mitoldgicas, dentre outros. A formalidade e
a estética dos textos também néo foram fatores de classificacdo e aprovacdo dos
textos compilados. O que had de comum nos textos selecionados é o efeito de
fascinagdo do leitor por algo incerto e essa incerteza ndo precisa ser gerada da
mesma forma e com 0s mesmos recursos pelos autores. E essa diversidade que torna
0 género fantastico algo amplo e complexo em sua extensdo e possibilidades. Nao
séo apenas os fendmenos sobrenaturais, existéncia de seres espirituais, fantasmas
ou extraterrestres que fascinam o leitor para o lado incerto e possivelmente magico
da literatura. Se o entendimento do que é real pelo leitor foi questionado, o espaco
para o fantastico foi aberto. E esse caminho que as obras de Silvina Ocampo e Jorge
Luis Borges seguem. Ja a escrita de Bioy Casares, quando dentro do género
fantastico, € um pouco mais tradicional se tido como referéncia todo o conceito do
fantastico explorado nas definicbes de Todorov e até mesmo de Barrenechea, ja
explorados anteriormente.

Silvina Ocampo ultrapassa os limites do que ¢é explicado pela raz&o. E a fuga
do sentido, e a geracdo de uma possivel loucura presente nos relatos e nas
personagens. Silvina trabalha mais com o fantastico dentro e fora dos limites mentais,
um espaco muitas vezes abstrato e que requer esfor¢o do leitor para ser alcancado e,
ja Borges, apesar das semelhancas, provoca a quebra da razdo com a exposicao de
possibilidades multiplas que envolvem, muitas vezes, o espaco fisico e temporal. A
obra de Silvina trabalha justamente na inquietacdo do leitor, gerando ansiedade e
curiosidade, mas sem tentar explicar os fatos pois é prazeroso para o leitor ndo ter
certezas. O incerto € prazeroso e encantador em sua escrita. Entretanto, para gerar o
efeito esperado, suas obras precisam ir de encontro a leitores que sejam desapegados
do concebivel e de fatos explicados por meio da razéo.

As producdes de Silvina Ocampo contribuem para uma expanséo da literatura
fantastica, que ndo possui uma unica dire¢cdo que deve ser seguida pelos escritores
gue se identifiquem com esse género. Ao mesmo tempo, a identificacdo de Silvina
com o fantastico €, também, um recurso para divulgacdo de sua obra. A incorporacao
do conto La expiacion na segunda edi¢do da Antologia de la literatura fantastica pode
ser entendida como uma declaracéo de pertencimento ao género fantastico e também

um caminho para divulgacao de seu trabalho.
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O leitor de Silvina ndo persegue o fantastico em busca de explicacbes, mas
constantemente precisa expandir suas fronteiras légicas e aderir a um ritmo em que o
sentido e o sem sentido transcorrem sem maiores problemas. Entretanto, essa
dualidade ndo € necessariamente a existéncia da vacilagdo proposta por Todorov
entre a explicacdo do real e do sobrenatural. Essa vacilacdo pode, inclusive, fazer
parte da narracdo de Silvina em alguns contos, mas ndo € em si a caracteristica
principal ou o foco da narrativa. O fantastico presente em Silvina € muito mais uma
quebra ou transgressao da norma, um desvio ao que é convencional. Silvina também
demonstra uma indiferenca quanto a norma formal, at¢é mesmo com relacdo as
producdes de seus colegas. Borges busca uma certa perfeicdo formal em sua escrita,
enquanto Silvina busca o encanto na falta de um rigor a ser seguido. O leitor se
fascina, entdo, pela falta, pela incompreensao. Seus relatos sado definidos muito mais
por uma ética que beira a ndo-convencao como forma particular de escrita do que pela
presenca de elementos sobrenaturais e irreais.

Ja em sua primeira coletanea de contos Viaje Olvidado (1937), os tracos que
ligavam aquela escrita ao surrealismo foram notados, se aproximando do relato
nonsense e gerando uma dificuldade de classificagcdo dentro do proprio género
fantastico. José Bianco na resenha de El Hogar destaca essa dificuldade. O critico
também destaca a capacidade da escrita de Silvina em aproximar a fantasia da
realidade de uma forma que o leitor se habitue a magia dessa unido, como demonstra

no seguinte trecho:

Silvina Ocampo no acumula extravagancias para desconcertar al
lector, ni se esfuerza en reducir el universo a Su 0Scuro caos
primordial. De una manera espontanea, obedeciendo a una ley
ingénita de su temperamento, une lo esotérico con lo accesible, y crea
una atmosfera libre y poética donde la fantasia, en vez de alejarnos,
nos aproxima a la realidad, y nos interna en ese segundo plano que
los afios, la costumbre y los prejuicios parecian haber ocultado
definitivamente a nuestros ojos. Esta atmdsfera propicia a la magia
surte efecto desde el primer relato. El lector se habitia a ella sin
violencia, y poco después siente el mismo asombro de los nifios ante
las peripecias comunes narradas en los cuentos, en tanto que los
sucesos milagrosos le parecen el colmo de la naturalidad. (BIANCO,
1937, p. 148).

Nos contos de Silvina, os fatos incomuns e as mudancas drasticas de sentido
sdo tratados com certa indiferengca, sem demonstrar emogado e espanto nas

personagens. Na obra Viaje Olvidado, essa indiferenca das personagens é bastante
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perceptivel, e nos contos selecionados para esta pesquisa sera percebido desde
situacdes mais cotidianas até ocorréncias mais graves.

O fantastico pode ter distintas resolucdes e diferentes formas de fazer-se
presente. Ele desafia no¢cbes do real com relacdo ao tempo, espaco e sujeitos. Em
Silvina, sdo constantes as transgressdes e inversfes, mas 0 proposito nao é
exatamente transgressivo. Na verdade, nota-se uma indiferenca a qualquer propdsito
e uma constante loucura e auséncia de senso, um disparate.

A estrutura de seus relatos leva a uma dissolucdo do sentido, quando ele é
supostamente encontrado e isso da espaco para uma forca da narracdo sobre a
infancia na literatura de Silvina. Entretanto, essa visdo da infancia em Silvina ndo é
nostélgica. A autora expde o leitor a um contato com uma pureza infantil cheia de
mistério e um pouco distorcida. O sofrimento nessa fase da vida pode chegar —
inclusive — a ser prazeroso. O inexplicavel e incompreensivel pode maravilhar e
comover. Se celebra o fato de ndo encontrar explicacdes ou de ndo as entender.
Ocampo busca a fugacidade, a falta do sentido pleno, o sentido incompleto.

Silvina Ocampo foi, sem duvidas, uma das poucas representantes mulheres na
América Latina que abriu espaco para uma nova expressao literaria. Entretanto, ainda
faltam estudos sisteméticos e mais profundos sobre suas obras, que apesar de terem
despertado um forte interesse em estudiosos nas Ultimas décadas, sua producao
ainda apresenta muita riqueza que merece ser estudada a fundo e apresentada a
sistemas literarios que ainda ndo a conhecem, de fato.

Sobre as tematicas de seus textos, principalmente no que se refere a infancia,
€ constante a presenca da crueldade que se manifesta, por exemplo em personagens
criancas por vezes cruéis e obscuras. Apesar dessa confusdo manifesta, Silvina ndo
objetiva fugir ou se afastar da realidade, mas sim se aproximar dela de uma maneira
diferente. Em seu primeiro livro, Viaje Olvidado, o convite para nos aproximarmos da
realidade nos leva a entender que a vida adulta, os costumes e habitos nos afastam
da realidade, nos cegam. A realidade é relativizada, os sentidos sdo multiplicados e
as verdades também podem ser multiplas e variadas. Silvina ndo objetiva resolver
guestdes e dar respostas e conclusdes. Ao contrario, sua narrativa é capaz de gerar
muitas interrogacdes. Com isso, seus contos desde o primeiro livro sdo dotados de

finais inconclusos e abertos, como sera melhor explorado no capitulo 3.
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Com um conjunto de mais de vinte obras, € certo que algumas narracdes sao
mais fiéis a realidade do que outras e obras com a estética do fantastico mais ou
menos acentuadas. E certo, também, que apesar de inspiracbes em obras mais
tradicionais, Silvina possuia uma narragdo vanguardista, com aspecto de
experimento. E em seu livro La furia y otros cuentos (1959) que é firmada a
complexidade de Silvina tanto com relacdo a estrutura de seus escritos como na
composicdo de argumentos. E uma obra complexa que inclui contos préximos ao
realismo magico, contos com referéncia a ficcao cientifica, textos mais vanguardistas
e ao mesmo tempo textos mais tradicionais. Toda essa variedade revela a
despreocupacao de Ocampo com limites e convencoes.

Seu perfil vanguardista se situa entre a realidade e a ficcdo e gera um elo que
resulta na verossimilhancga ficcional. A verdade ficcional é diferente da verdade real.
E uma verdade que trabalha com a imaginacdo e com invengdes sem gerar um mundo
alternativo, mas dando espaco a novas expressfes e formas narrativas. A literatura
torna-se um exercicio de imaginacdo e para dar espaco a novas narragdes, Silvina
tem a tradicdo como ponto de partida. Ela ndo deseja se desfazer ou se distanciar da
tradicdo e sim modifica-la, reelabora-la, abrindo novos caminhos para a narracao.

Uma das caracteristicas dos relatos de Silvina, € a variedade dos modos de
enunciacdo. Essa variedade de relatos gera diferentes estruturas narrativas que
podem ser tanto mais tradicionais quanto ousadas e distantes de padrdes narrativos.
Ha contos em que se alternam as vozes de mais de um narrador, contos em forma de
carta, e também estruturas mais incomuns como contos narrados por algum animal.
A enunciacdo, assim, faz-se desconcertante. A identidade do sujeito narrador se
dispersa e gera possiveis ambiguidades e incertezas.

Apesar de produzir obras em outros géneros textuais, era nos contos que
Silvina sentia mais comodidade e era com elas que Silvina demonstrava essa
capacidade de incluir o tradicional e ultrapassar fronteiras, abrindo novas
possibilidades. Narrativas que evidenciavam que em uma mesma obra coexistiam
contos que exprimiam a reelaboragdo das estruturas classicas e contos tradicionais.

Além disso, sua narrativa possui grande poeticidade e é dotada de muitas
descri¢cdes. As tematicas que englobam a existéncia de seres duplos também sdo bem
constantes, o que € bem tipico da literatura fantastica. Mas em Silvina, essa

duplicidade ndo € criada — necessariamente - a partir de espelhos ou métodos
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semelhantes que implicam em uma existéncia de possibilidades reais e imaginarias.
A duplicidade é alcancada com a existéncia de seres que se complementam e se
relacionam, mas que muitas vezes néo precisam estar interligados naturalmente, no
mundo real. A autora pode utilizar a figura de gémeos para causar esse efeito, como
pode também utilizar figuras que ndo se relacionam naturalmente como a de uma
mulher e de um cavalo. Esse efeito pode ser fruto também de uma metamorfose. Nos
contos selecionados para este estudo, a duplicidade se faz presente até mesmo com
personagens bem distintos mas que se completam, como no conto Esperanca em
Flores, ou em situacfes em que uma personagem ja adulta reconhece sua velhice no
espelho e relembra de uma outra imagem de si mesma, ainda crianca.

A atencéo ainda se volta para o tema da crueldade, especialmente porque a
monstruosidade desse tema dentro da narrativa de Ocampo se da por meio de figuras
de criancas assustadoras, perversas e terriveis, podendo, as vezes, fazer um paralelo
com a vida adulta e também analisando a existéncia da crueldade também nessa fase
da vida. Contudo, nem sempre a crueldade € no seu sentido mais grave. No conto
Viaje Olvidado, por exemplo, a crueldade das criancas mais velhas esta estampada
em demonstracdes de mais sabedoria com relacdo a crianca menor, a protagonista,
0 que nao deixa de desenvolver o lado perverso de personagens, mas em grau bem
menos grave. A comicidade também pode ser encontrada, muitas vezes ocasionada
pela propria crueldade quando explicita em enunciados feitos por criangas. Esse tom
que mistura ingenuidade e perversidade cria uma comicidade natural. Também se
percebe a presenca da ironia em alguns contos para relatar situagées grotescas por
meio de uma naturalidade do narrador. E é certo que todas as teméticas presentes
nas producdes da escritora possibilitam a origem de novos sentidos para o mundo,
inclusive o mundo real. Essa abertura é possivelmente o principal legado deixado pela
literatura de Ocampo.

E paradoxal pensar que Silvina Ocampo ao mesmo tempo em que escreve em
busca de algo que ficou sem explicacdo durante sua infancia, como ja afirmou em
entrevistas, escreve textos que néo precisam de explicacdes, que por si s0, ja deixam
lacunas para o leitor. Dessa forma, a escrita de Silvina e toda a loucura encontrada
em sua falta de sentido é também reflexo de suas proprias vivéncias, experiéncias e
davidas. Em seu ultimo livro de contos, Cornelia frente al espejo (1988), Silvina

encerra a obra com a frase “quisiera escribir un libro sobre nada”. Fica assim, evidente
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a nao-intencdo da escritora de explicar suas obras, dar sentido a elas e aos
acontecimentos contidos nelas. Os hiatos de suas narracdes sao propositais, 0 vazio
aberto é para ser preenchido e ndo se sabe exatamente pelo qué. A escrita de Silvina

€ um convite ao leitor para que ele seja também um co-criador.

1.6 Conto: o género textual predileto da literatura fantastica

Em sua obra Valise de Cronopio (2008), Julio Cortdzar, em seu sexto capitulo
Alguns aspectos do conto, compara o conto a fotografia, pois assim como na
fotografia, o conto tem uma limitacéo prévia, € um recorte de algo maior e mais amplo.
Dessa forma, o contista precisa limitar ao espaco do conto 0 acontecimento mais
significativo. O conto, assim, atua diretamente no leitor, como a fotografia atua
diretamente no observador dando espac¢o para uma leitura e criacdo imaginaria além
do que esta representado ali naquele curto espaco ou tempo. O conto torna-se, entao,
um género compativel com a intencéo de Silvina Ocampo e de escritores fantasticos,
no geral, que imprimem em seus textos a narrativa que inclui o leitor como agente de
interpretacdo e criagdo conjunta. O leitor deve ir além do argumento expresso no
conto.

No inicio de sua fala, que transcorre como se fosse uma carta, Julio Cortazar
detalha seu interesse narrativo e define o género fantastico segundo sua visédo de
oposicao ao realismo dominante na época, que era reflexo do pensamento de uma

época que valorizada o positivismo:

Quase todos 0s contos que escrevi pertencem ao género chamado
fantastico por falta de nome melhor, e se op6em a esse falso realismo
gue consiste em crer que todas as coisas podem ser descritas e
explicadas como dava por assentado o otimismo filoséfico e cientifico
do século XVIII, isto €, dentro de um mundo regido mais ou menos
harmoniosamente por um sistema de leis, de principios, de relacdes
de causa a efeito, de psicologias definidas, de geografias bem
cartografadas. (CORTAZAR, 2006, p. 148)

Na época em que especialmente os autores fantasticos argentinos exploraram
0 conto como um género textual constante em suas produgdes, os estudos da Europa
concentravam forgas nas probleméticas do romance. Enquanto isso, na América
Latina, principalmente nos paises de lingua espanhola, o conto ganhava espaco e era

bastante explorado.
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Cortazar destaca a certa liberdade que o conto oferece a ndo possuir leis
rigidas e também a liberdade que o contista tem de se expressar sem a critica
anteceder a sua cria¢do. Contudo, foi essa liberdade que também néo proporcionou
um conhecimento e encontro entre 0s proprios contistas de seu mesmo tempo, ainda
em vida. Poucos conheceram trabalhos dos demais mais a fundo.

O conto uma sintese de emocdes externas, captadas e resumidas em um
recipiente pequeno, mas que guarda caminhos para a liberacdo do que esté além das
palavras ali expressas. Poucos contos tem uma grande extens&o. Os de Silvina, séo
contos curtos ou médios. A intensidade do que € expresso e especialmente do que
nao é expresso, mas que fica livre para a criacdo do leitor ja € amplo o bastante. O
contista precisa limitar ao conto o que é significativo e essa escolha guia o leitor para
0 que vai além do que estd expresso, escrito. Essa segunda parte exige do leitor
sensibilidade e imaginacdo. O conto deve intrigar e chamar atencdo desde as
primeiras frases. Nao ha espaco para a construcéo de algo mais demorado, da criacao
do climax de um romance, por exemplo. Logo, os elementos ali colocados ndo séo
decorativos, eles possuem uma missao pontual. O trabalho do contista é vertical e
deve ser desenvolvido com profundidade em um tempo e espaco condensados. A
tensdo precisa ser expressa desde o primeiro momento, ja nas cenas iniciais.

A escolha do tema para a producdo de um conto torna-se algo extremamente
importante. Nao devido a classificacdo de temas bons ou ruins, ja que o conceito
dessa dualidade é bastante subjetivo. O tema precisa ser desenvolvido de forma que
ultrapasse seu préprio limite ali expresso, ele precisa ir além dos argumentos
expostos. Até mesmo temas do cotidiano podem ter uma grande riqueza se
conseguem ultrapassar os limites do mediocre. Dessa forma, € o tratamento literario
dado ao tema que o desenvolve. O bom tema nédo precisa ser extraordinario. Até
mesmo temas triviais podem ser ricos se conseguem atrair um sistema de sentimentos
e no¢cbes que ocupam um espaco virtual na sensibilidade e memoria do leitor. Um
conto inesquecivel vai além de sua aparéncia. A realidade que ele abriga em si é
grandiosa e vai além de seus argumentos. Fatos aparentemente individuais podem
gerar uma reflexdo da propria condicdo humana e quando essa abertura acontece 0
tema torna-se significativo. Além do tratamento dado ao tema, existe a variante de que
um tema é bom ou ruim de acordo com a leitura e interpretacdo de cada leitor e

também de cada escritor, que pode considerar um tema significativo, mas outro
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escritor ja ndo o enxerga dessa forma. A fascinacdo que o tema causa em seu proprio
criador é o primeiro passo para sua significancia. Essa importancia do tema ultrapassa
seus limites visuais, pois é determinado por algo que esta antes e depois dele mesmo.

A brevidade é comumente atribuida como a principal caracteristica do conto,
enquanto tipologia textual. E uma narracéo linear centrada em um s6 conflito, uma
acao central e das demais acdes estdo ligadas entre si e relacionadas a acdo central.
O conto possui 0s elementos basicos de uma narragdo como tempo, espaco e
personagens. Estes, em numero reduzido. Essa “economia” de elementos,
procedimentos e efeitos é o que o distingue de uma novela. Apesar das caracteristicas
basicas, o conto ndo é um subgénero com regras fechadas e limitadoras, sendo um
espaco de liberdade literaria, assim como comenta Leopoldo Brizuela em seu prologo
na obra Como se Escribe Un Cuento (1993):

(...) entender o conto somente como um subgénero dentro do vasto
género da narrativa, nos permite Vvé-lo como um campo
excepcionalmente propicio para as mais variadas experiéncias
literarias. Escrever um conto ndo é aplicar uma receita, e sim trabalhar
em um espaco de liberdade que cabe quase tudo o que nos ocorre.
Isso € 0 que parece demonstrar ndo somente as variadissimas
experiéncias descritas por esse livro, como também a incrivel
diversidade interna que mostram contisticas como a de Silvina
Ocampo.1°

O acervo de contos de Silvina abarca situacdes diversas, com temas variados
e insélitos. Dessa forma, fez-se necessario a escolha de um dos temas para explorar
a poética de Silvina, sua estrutura narrativa, numa tentativa de trazer para a lingua
portuguesa seu tom humoristico acido quase inocente, porém inteligente. A autora
nao narra pretendendo situar seus relatos entre o certo e o errado, o bem e o mal, o
moral e o imoral. Ela simplesmente narra, com a naturalidade de quem nao objetiva
distanciar o magico do real, mas tornar a existéncia de ambos possivel em uma
mesma narracdo. A simbologia usada por Silvina permite a existéncia de diversas
interpretacdes para seus textos.

Os contos selecionados para a realizacdo da traducdo comentada, nesta
dissertacdo tem a tematica da representacéo da infancia como ponto em comum. Seu
olhar desmistificador sobre a infancia, vai muito mais além do senso comum da

inocéncia e pureza infantil. A autora constrdi personagens infantis misteriosos e

10 Tradugéo minha, de trecho do livro Cémo se Escribe Un Cuento, de Leopoldo Brizuela, pagina 13.
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escuros, protagonistas de historias que ndo podem ser explicadas com racionalidade.
O cotidiano expresso em suas obras € repleto de elementos fantasticos e
maravilhosos e nos contos selecionados, varias caracteristicas de sua narrativa sao

expressas.
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CAPITULO 2 ASPECTOS TEORICOS PARA A EXECUCAO DA TRADUCAO
COMENTADA

Neste capitulo, sdo apresentadas as teorias da traducdo que d&ao
embasamento a traducdo comentada desenvolvida na pesquisa. Essa apresentacéo
se divide em cinco pontos: (1) E realizada uma apresentacao teérica introdutoria; (2)
Breve explicacdo sobre o entendimento de traducdo comentada para esta pesquisa;
(3) Uma relacdo dos estudos descritivos e as teorias utilizadas para acompanhar o
estudo; (4) Apresentacdo do método de analise aplicado na analise das traducdes; (5)
Explanag&o sobre os discursos de acompanhamento, com destaque aos escolhidos
para acompanhar as traducdes realizadas na pesquisa.

2.1 Apresentacéao Teodrica

A traducado de contos de Silvina Ocampo para o Brasil ainda ndo ocorreu de
forma sistematica, pois o Unico conto traduzido para a lingua portuguesa é o conto La
expiacion, presente na obra Antologia de la Literatura Fantastica (1940). Sua
producado ainda € desconhecida no pais e a iniciativa de se traduzir uma selecao de
contos da escritora conta com o auxilio dos conhecimentos dos estudos descritivos
da traducdo. A aplicacdo de estudos descritivos para a traducdo que esse estudo
pretende realizar é fundamental, pois, dessa forma, as especificidades da literatura
fantastica da América Latina sdo consideradas dentro de um sistema que associa a
traducdo historica e as teorias da traducdo, com uma metodologia que permite a
realizacdo da traducdo dentro do contexto dos dois sistemas literarios: o de chegada
e o de saida, de uma maneira flexivel e que aborde tanto aspectos mais gerais quanto
aspectos mais especificos.

O texto On Describing Translations de José Lambert & Hendrik van Gorp que
consta na obra The Manipulation of Literature — Studies in Literary Translation (1985)
apresenta um esquema de analise de traducdo que considera itens importantes de
ambos os sistemas literarios, analisando relagdes entre diversos sujeitos que compde
0os sistemas. Algumas rela¢cdes ja conhecidas e praticadas nas teorias mais
tradicionais, outras pouco provaveis de serem observadas. Considero que essa
metodologia € a mais compativel para o que se pretende realizar.

Para a consideracgdo de tais estudos como paréametro basico da realizacéo das

traducbes, também utilizo as ideias explicitadas por Itamar Even-Zohar em
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Polysystem Studies (1978) e por Gideon Toury em A rationale for descriptive
translation studies, capitulo que compde seu livro Descriptive Translation Studies —
and Beyond (1985).

2.2 Entendimento sobre a Tradugdo Comentada

E um género textual em construcdo, em que o tradutor produz comentarios
sobre sua prépria traducéo e sobre o processo tradutério. Além de comentarios sobre
a tarefa tradutéria e sobre o produto da traducdo, os comentarios podem ser
compostos por analises do texto original e do contexto em que a obra foi produzida,
assim como da influéncia e importancia desse contexto na escrita do texto original. A
traducdo comentada tem um carater critico e ndo possui uma Unica forma de ser
expressa, ndo possui um formato fixo e obrigatério.

E nesses comentarios que o tradutor podera justificar escolhas e solucdes,
relatar problemas encontrados durante o processo tradutorio e até mesmo incorporar
fatores intertextuais que influenciaram e colaboraram para a sua producdo do texto
traduzido. Além disso, a traducdo comentada confirma a importancia da prépria
realizacdo da traducao.

Em um trabalho académico, ndo € apenas o produto que importa, ou seja, a
traducdo em si. A existéncia e utilizacdo de entrevistas, textos historicos, etc. - que
contribuiram para uma pesquisa que antecedeu a tradu¢cdo ou mesmo concomitante
a traducédo - é fator importante para a constru¢do de todo o trabalho que envolve a
obra pesquisada. Esses recursos que estdo ao redor da obra com a qual se trabalha
constituem os epitextos. Ja 0s peritextos sdo recursos que estao ao redor do texto,
dentro da propria obra como prélogos, glossérios, prefacios, posfacios e notas de
rodapé. Entretanto, os peritextos de uma tese ou dissertacéo sao diferentes daqueles
produzidos para acompanhar publicagcdes de obras traduzidas, que por sua vez
objetivam se comunicar com o leitor-alvo comum e ajudar ou aprofundar a sua leitura.
Os peritextos de um trabalho académico apesar das possiblidades mdultiplas de
manifestacéo e formato, ndo sao leituras opcionais como 0s peritextos de uma obra
publicada por editoras para um determinado publico leitor comum. Os comentarios
gue compde os peritextos de uma dissertacdo ou tese em que o foco seja a tradugao
comentada integram o trabalho desenvolvido da mesma forma que a traducao

propriamente dita, e a leitura dessas partes € essencial para a compreensao do
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objetivo da propria existéncia da pesquisa. Ao final do presente capitulo, definirei com

mais detalhes as teorias dos discursos de acompanhamento utilizados.

2.3 Estudos Descritivos da Traducéo

Os Estudos Descritivos da Traducdo correspondem a uma abordagem mais
empirica e interdisciplinar sobre os estudos da traducéo, voltada para uma orientacao
para o texto-alvo e focalizando em uma visao da tradu¢cdo como um fenédmeno cultural
e historico. E uma vertente oposta aos estudos prescritivos da traduc&o, pois o
segundo aborda métodos para avaliar e ditar normas de como traduzir e os estudos
descritivos analisam e formulam descricdes das traducdes de varias épocas, dentro
de um sistema cultural. Por meio dessas descricdes também é possivel desenvolver
formulacbes tedricas que podem explicar e prever determinados fendmenos da
traduc&o. E um tipo de estudo que explora o contexto e os fatores condicionadores da
traducdo e, portanto, o ideal para uma analise de tradu¢bes em que se pretende
considerar fatores que circundam a obra analisada, além das caracteristicas internas
do texto.

Dentro dos Estudos da Traducdo, nome escolhido por James S. Holmes
(1988/2000, p. 176) para designar a disciplina que tratava da tematica da traducao de
forma empirica, hA um mapa que divide a disciplina em dois eixos: Estudos da
Traducdo Pura e Estudos da Traducao Aplicada. Dentro da Traducao Pura existe 0s
Estudos Descritivos da Traducédo e a Teoria da Traducdo. Ja nos Estudos Descritivos
da Traducdo ha trés tipos de pesquisa: a orientada na descricdo de traducdes
individuais, a descricdo comparada de varias traducdes do mesmo texto fonte (de
traducdes na mesma lingua ou em linguas diferentes) e a descri¢cao de corpus maiores
de traducdo, a andlise de corpora. Esta pesquisa se localiza na descri¢céo de traducdes
individuais.

Dentre o grupo de estudiosos descritivistas que desenvolveram estudos
principalmente relacionados a traducédo literaria, utilizo principalmente as ideias de
Itamar Even-Zohar (1990), Gideon Toury (1980, 1995) e Susan Bassnett (2003).

Essencialmente, a Teoria dos Polissistemas apresentada por Even-Zohar no
final da década de 1960 determina uma cultura como a cultura central, um grande
sistema que esta recebendo mais destaque. Essa nocdo de literatura como um

sistema foi ampliada por Even-Zohar, mas remete ao Formalismo Russo e ao
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Estruturalismo da Escola de Praga. O grande sistema (polissistema) é composto por
outros sistemas, internamente, e também se relaciona com sistemas paralelos. Dessa
forma, os polissistemas constituem redes dinamicas e hierarquizadas. Os conceitos
de centro e periferia determinam que o centro € ocupado pelos que detém mais poder
em um sistema e a periferia € ocupada por elementos menos dominantes, esses
elementos buscam estar no centro, dando forma e movimento ao sistema.

O polissistema literario tem ainda uma particularidade, pois os sistemas
literérios se relacionam com sistemas semidticos de varias naturezas, dentro do
polissistema cultural. Os canones literarios ocupam o centro e assim, constituem
modelos a serem seguidos. A relacdo entre os canones e 0s sistemas periféricos gera
um processo que resulta na compreensao das razdes que levam aqueles sistemas a
posicdo central: evolucdo, valores, estratégias, etc. Basicamente, na Teoria dos
Polissistemas ha um processo dinamico de evolucédo gerado justamente pelas inter-
relacfes entre os sistemas que integram o polissistema. A hierarquizacdo gera uma
constante competicdo entre as partes integrantes do grande sistema e € essa
competicdo que proporciona a dinamicidade. A hierarquia ndo é algo imutével, os
sistemas que ocupavam a posicdo central podem vir a ocupar a posicao periférica, e
0s sistemas que ocupavam a posicao periférica também podem ocupar a posi¢cao
central.

A presente pesquisa trata de um sistema ainda mais especifico, o da traducao
literaria. Para Even-Zohar, deve-se analisar o conjunto da literatura traduzida e suas
relacdes, 0 que vai de contra ao habito de se analisar as traducdes de forma individual,
apenas realizando uma comparacao entre texto-fonte e texto-alvo. O estudo de
traducdo alcancou, assim, um patamar mais amplo e significativo dentro de um
sistema cultural. H& uma importancia de transmissao cultural na pratica tradutoria, ja
que as interferéncias das diferengas culturais, sociais e linguisticas entre os sistemas
de partida e de chegada implicam no resultado do produto do processo tradutorio, e
cabe ao tradutor ser agente das discussdes entre os fatores que permeiam 0s
sistemas.

Uma abordagem mais orientada para o texto-alvo é defendida por Gideon Toury
(1995) e essa foi uma reagdo ao que se fazia até a década de 1970, quando as
pesquisas de traducdo se orientavam mais a partir do texto-fonte. E a cultura-alvo que

determina as necessidades tradutdrias a partir das lacunas do sistema. Entretanto,
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isso ndo implica em determinar que sempre a cultura-alvo induz a traducgéo, pois ha
casos em que é a cultura de origem que impde ou determina uma traducdo, mas
mesmo hestes casos é o sistema-alvo que |he atribui um uso. Para Toury, os Estudos
Descritivos ndo devem se preocupar apenas com a cultura-alvo, ndo se deve excluir
a cultura de partida e o texto de partida. Também ressalta a importancia em se analisar
0 processo tradutério. Contudo, € o sistema-alvo que rege o processo tradutorio, ou
seja, a etapa prética, e também o ponto de partida para a teorizacdo e a pesquisa em
traducéo.

A ideia de desenvolver um modelo para o estudo descritivo da traducao
pareceu, incialmente, ndo compativel com o fato de existir um grande nimero de
descri¢cOes na teoria da traducg&o. Toury ressaltou que essas descrigdes pertenciam a
outras areas como a linguistica contrastiva, estilistica comparada e textologia
contrastiva. Dessa forma, existia uma necessidade de se ter algo especifico da
traducao.

Assim, Toury apresentou parametros para o estudo. Analisar-se-iam os fatores
observaveis, mas também se faria a reconstrucao dos fatores ndo observaveis, ou
seja, 0 que concerne ao processo tradutdrio. Nesse processo, a cultura-alvo
impulsionaria o processo tradutorio.

Os Estudos Descritivos da Tradu¢do seguem um processo que inclui algumas
etapas de analises, como da aceitacdo do texto no sistema de chegada, a andlise
comparativa entre o texto-fonte e o texto-alvo, solucionando os problemas de traducéo
e descrevendo as relagdes entre as partes que integram o par “problema-solucéo” e
trabalhando a equivaléncia dentro dessas relacbes em um sentido relacional e
funcional ao invés de textual e linguistico. Toda essa analise daria condi¢cdes para as
decisbes que o tradutor precisa tomar. A ideia ndo é de produzir por meio desses
estudos normas tradutorias, mas sim explicagdes sobre a producédo e recepgdo das
traducbes em determinadas culturas, em diferentes periodos. Também n&o se
pretende exigir que todas as pesquisas realizem todo o percurso descrito. E
interessante fazer recortes com o que é conveniente para cada pesquisa. Dessa
forma, esta pesquisa pretende explorar o polissistema literario focando na traducéo e
sem analisar com tanta profundidade a caracterizacdo da atividade ja que o que mais

interessa para uma pesquisa de traducdo comentada € o processo tradutorio, mas
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sem deixar de analisar os componentes que influenciam o processo tradutério dentro
do grande sistema.

A fungéo da traducdo em um sistema € mais compreensivel quando se conhece
as normas que regem a traducdo em determinado contexto. N&o no sentido de ditar
regras sobre o processo, mas de se conhecer e se explicar o processo tradutorio. E
para chegar nas explicacbes dessas normas € necessaria uma analise de alguns
objetos pertencentes ao sistema. O primeiro deles, Toury chama de produtos
primarios, que s&o os textos traduzidos em si. E importante conhecer as estratégias e
padrées do objeto de estudo. Também sdo analisados os produtos secundarios, que
Sao os paratextos (capa, contra-capa, orelhas etc.) e os metatextos (resumos, criticas
etc.). E por ultimo existem as regras explicitas que designam fatores que condicionam,
induzem ou limitam determinada traducdo, além dos fatores que permitem e que
tornam aquela traducéo interessante. Essas regras ou normas nao servem para ditar
uma maneira correta de se traduzir, o que fugiria da intencdo dos estudos descritivos.
S&o normas tradutérias que funcionam como instrumentos de analise do paradigma
descritivo e que permitem identificar a funcéo das tradu¢des no ambito literario e na
relacdo entre as literaturas. As normas seriam — portanto — indu¢des socioculturais de
uma sociedade, de uma cultura em um determinado periodo.

Foi partindo dessa mesma premissa que José Lambert e Hendrik van Gorp
desenvolveram um método mais préatico de analise como o que consta no texto On
describing translations (1985), que sera explicado na préxima secdo com maiores
detalhes, pois sera a base para a analise realizada nos comentéarios das traducdes
desta pesquisa. Esse modelo descritivo para andlise de traducbes é o mais
interessante para essa pesquisa por comparar os sistemas do texto-fonte e do texto-
alvo, descrevendo suas relacdes e cada parte envolvida: autores, textos e leitores de
ambos os sistemas. O pesquisador precisa identificar as relagdes prioritarias naquele
encontro de sistemas e também identificar padrbes que predominam nas estratégias
de traducéo.

Susan Bassnett, no capitulo dedicado aos problemas de traducao literaria na
obra Estudos de Tradug&o — Fundamentos de uma Disciplina (2003) utiliza exemplos
em varios géneros textuais literarios para demonstrar que o tradutor, por meio de suas
escolhas e critérios, pode motivar a existéncia de problemas especificos. O tradutor

nao deve trabalhar com normas gerais que determinem o que deve ser preservado e
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o que deve ser configurado a semelhanca do texto-fonte. Cada estrutura deve ser
tratada com particularidade, ja que cada uma possui énfase em algum nivel seja ele
linguistico, semantico etc. O fato de que muitos tradutores ndo enxergam o texto
literario como parte de um complexo sistema que dialoga com outros conjuntos dentro
de um grande sistema humano, em uma relacéo dialética que ultrapassa fronteiras,
leva a uma traducéo que se concentra em determinados aspectos em detrimento de
outros.

A nocao de que o tradutor € antes de tudo um leitor e sé depois um escritor, e
gue sua interpretacao influencia diretamente na sua producdo bem como a selecéo
gue ele faz das estruturas que terdo uma maior importancia no texto-alvo € muito
importante para a presente pesquisa, primeiro por tratar de uma explicacdo de
processos tradutorios por meio da traducdo comentada e demandar, portanto, uma
selecéo dos aspectos que precisam ser explicados, segundo porque se trata de uma
traducdo comentada de textos fantasticos, textos que exigem uma concentracao e
subjetivacdo para um raciocinio interpretativo.

Por acreditar que a introducdo de uma escritora a um sistema literario de
traducdes onde ela é pouco conhecida precisa manter caracteristicas estéticas, liricas
e de outras naturezas mais subjetivas, tenho que para esta pesquisa o olhar para o
texto de partida com a intencdo de fazé-lo ser conhecido, mas também reconhecido
como uma obra tipicamente de Silvina Ocampo, deva estar presente na traducao. A
selecdo dos fatores de cada sistema a serem levados em conta implica em uma
decisdo, enquanto tradutora, que ndo se feche nas regras e limitacdes, mas que pense
no esquema de andlise escolhido como um modelo para compreender minha prépria

traducao e relaciona-la com os fatores que estéo proximos e ligados a ela.

2.4 O esquema de José Lambert & Hendrik van Gorp proposto em On
Describing Translations

Os sistema-alvo e o sistema-fonte podem ou ndo se restringir ao sistema
literario. Essa escolha de andlise externa a prépria literatura depende da necessidade
e do objetivo da analise de tradugdo. Examina-se, entdo, as relacdes entre 0s
sistemas e entre cada sujeito que os compdem. A determinacdo das relacbes mais
importantes para a presente producéo de tradu¢des comentadas limita e descreve os

movimentos e didlogos importantes para a pesquisa e consequente tradugao.
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O modelo-base para a analise e selecdo das relacdes a serem levadas em
conta, consta no anexo B.

O modelo proposto € composto por sujeitos e elementos que vao além do
texto-fonte e texto-alvo. Sao sujeitos desse fendbmeno tradutolégico além do autor do
texto-fonte e o autor do texto-alvo (o tradutor), autores do sistema literario do texto-
fonte que produziram obras do mesmo género literario, ou autores que se identificam
por causa de temas abordados, estética e forma de escrita, etc. Pertencem ainda ao
sistema literrio-alvo, autores de textos que se assemelham ao texto traduzido
analisado em algum aspecto. Os leitores do texto-alvo e do texto-fonte séo analisados,
mas leitores e autores de outras obras que também facam parte daqueles sistemas
também podem ser sujeitos importantes para o entendimento da influéncia de diversas
relacdes e para a conscientizacao da traducéo, bem como as producdes localizadas
nos sistemas em questéo.

Tendo o esquema como base, e a selecdo de contos de Silvina Ocampo com
tematicas sobre a infancia, de distintas fases literarias da autora, como objeto de
estudo e de fonte para a producao de tradugdes, destacam-se as seguintes relacdes
e guestdes a serem analisadas:

- A época do texto, o local e as vivéncias da autora influenciam em sua escrita?
Como manter essencialmente essas marcas nas traducdes dos contos para um
sistema que ainda ndo a conhece? O uso de discursos de acompanhamento soluciona

o problema?

- Os contos de Silvina ndo possuem muitas marcas de regionalismo, ou fortes
evidéncias culturais rio-platenses, mas as marcas que ocorrem, principalmente na
parte lexical, devem ser preservadas na traducao?. E qual a escolha do tradutor na
producdo do texto-alvo (T2) em relacdo aos nomes proprios, aos locais e aos
constantes elementos de estrangeirismos (da lingua inglesa, por exemplo) presentes
no texto-fonte (T1)?

- O estilo, a forma, as convengdes poéticas e retdricas, o vocabulario, o uso de
metaforas e figuras de linguagem no geral, os tempos verbais, as pontuacoes, as

ordens e construgdes sintaticas do T1 sdo mantidas no T2?

- As vozes narrativas, as reflexdes internas e a intencionalidade dos discursos

guanto a uma subjetividade de raciocinio externa ao texto, seguem como escolhas
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para o tradutor (A2: autor do texto-alvo)? A influéncia da interpretacdo do A2 ainda
enquanto leitor das obras é clara na traducdo? Os discursos de acompanhamento

devem ajudar ou até mesmo induzir uma interpretacdo direcionada?

- Como os elementos fantasticos do Tl que se relacionam com aspectos
subjetivos e pessoais de Silvina Ocampo (Al) podem ser desenvolvidos na traducao
(T2)? Qual o caminho para conservar a crueldade, a presenca do estranho e
sobrenatural convivendo com a realidade e outros tracos do género literario e da

escritora?

- Sendo a traducdo comentada, também uma autocritica, o que o proprio
tradutor julga necessario conhecer que esteja fora de seu texto (T2) e do texto original
(T1)? Quais conhecimentos adquirir enquanto tradutor? A busca em outros textos do
mesmo sistema que o texto-fonte (T1’s) e em outros textos do sistema do texto-alvo
(T2’s) contribui para uma tradug&o mais aceitavel, principalmente ao considerarmos o

provavel publico-leitor desses textos?

- Qual o papel do T2 no desenvolvimento da literatura traduzida do género
fantastico no Brasil? E ao considerarmos o sistema latino-americano literario, é

importante se iniciar e incentivar a traducdo de um nome pouco conhecido no Brasil?

A utilizacdo desse esquema para os estudos desenvolvidos neste trabalho,
permite a aplicacdo de principios que se desprendem das ideias tradicionais que
prezam prioritariamente, e as vezes unicamente, pela fidelidade e qualidade
tradutodria, determinando se as traducbes sdo boas ou ruins. Esse julgamento que
prioriza o texto-fonte € embasado em normas e para o esquema utilizado, as normas
guando seguidas sem flexibilidade e sem considerar as particularidades de todos os
sistemas envolvidos, ndo séo relevantes cientificamente, como ja foi discutido por
alguns teéricos (LAMBERT, 1978; TOURY, 1980).

O esquema utilizado ¢ uma ferramenta heuristica, e, portanto, busca
descobertas por meio do levantamento de perguntas e n&do teses e normas. Contudo,
ele abrange varios aspectos da traducdo como o contexto histérico, o processo de
traducdo, as caracteristicas do texto em seus niveis macro e micro, a recepcdo do
texto traduzido pelos leitores e pela critica. Nao obstante, a selecdo de aspectos que

merecem maior destaque e esforcos de estudo € necessaria conforme se

estabelecam as prioridades especificas do estudo. Decidir a orientagdo da traducao
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para o sistema-alvo ou para o sistema-fonte de forma a néo restringir e normatizar o
processo tradutorio, mas a estabelecer uma dominancia do sentido. Assim, a
equivaléncia a ser observada seré entre fatores especificos do sistema ou entre os
dois sistemas como um todo, observado pelo seu conjunto.

O dilema de que uma traducédo deve ser orientada para o sistema-alvo ou para
o sistema-fonte pode ser misto, pois a atividade tradutéria pode oscilar entre essa
dicotomia. E nessa realidade que a traducio em questio se encontra, ja que quando
adentramos o0s aspectos dos niveis macro e micro dos textos traduzidos, percebemos
gue existem momentos em que aspectos estilisticos levam o tradutor a optar por uma
traducdo pré-alvo, adaptando estruturas verbais e gramaticais como um todo,
domesticando periodos que causariam estranheza aos leitores do texto traduzido, ou
realizando mudancas fonéticas que mantenham o significado da intencdo daquela
construcdo. Ja alguns fatores extralinguisticos que dependem muito da
intencionalidade do autor do texto-fonte e de situacdes que inspirem diretamente e
indiretamente a histéria construida no texto, devem induzir a uma traducdo adequada,
ou seja, orientada para o texto-fonte nos aspectos em questéo. Estudar as prioridades
gue geram essas direcdes e escolhas baseados nas sele¢des do que se considera
mais importante para a comunicacdo dos sistemas envolvidos € 0 que orienta a
elaboracao de estratégias para a traducao consciente em todos os niveis e etapas do
processo tradutério.

Determinantemente, para uma traducdo inédita em uma lingua e em um
sistema literario que pouco conhece sobre o texto original e sua escritora, a tendéncia
€ propor um processo que defina caminhos e solucdes durante a propria pratica
tradutdria. Analisando os contos, tanto em nivel microtextual como macrotextual, sdo
notados codigos literarios, padrbes sociais e morais, forma linguistica e outras
caracteristicas que precisam ser analisadas individualmente, mas também como um
todo, para que o conjunto se encaixe e nao se torne confuso. A recepcao do texto
depende diretamente do processo e da forma em que o texto-alvo sera composto, e
assim, se tornara aceitavel.

A andlise do esquema proposto ndo é necessariamente uma analise das
menores partes, de forma minuciosa, porém, objetiva ser funcional e considerar os

significados assumidos pelas formas e manifestacdes, nessa interacao de sistemas.
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Especialmente na critica da traducdo literaria, modelos tradicionais se
ocupavam com uma atividade redutiva de comparar o texto-fonte (T1) ou o sistema-
fonte (S1) com a tradugcédo e seu sistema, tendo os aspectos de fidelidade como
norteadores e centrando-se na andlise da equivaléncia. Contudo, essa andlise ndo
leva em conta a natureza complexa na equivaléncia, apesar de se mostrar eficiente e
necessaria em alguns casos. As interferéncias do texto-alvo e de todo o sistema a
qual ele pertence é real e presente na maioria das tradugbes. Ignorar essa
complexidade e escolher a andlise unilateral pode ser reducionista. No caso da
traducdo comentada, a consciéncia do que deve compor a selecdo para a analise do
problema tradutério deve levar em consideracédo varios fatores, mas sempre visando
um entendimento concreto do leitor na recepg¢do do texto e consciente de que é
impossivel resumir todas as relagfes envolvidas na traducédo, o que faz a selecao ser
estritamente necessaria. O tradutor, bem como o estudioso da traducéo, precisa fazer
essa selecdo das relacbes dominantes e suas funcbes dentro do esquema
apresentado, assim, a traducéo deixa de ser intuitiva e encontra-se uma razao para a
sistematizacao da analise. A comparacgdo entre T1 e T2 € importante para o estudo
de conflitos e paralelos entre teoria e pratica na traducédo, mas ela nao pode impedir
gue se faca uma analise mais ampla, caso necessaria e interessante para os estudos
propostos em determinada andlise.

Na andlise que possibilita as tradu¢cdes em questdo, considero importantes 0s
aspectos que relacionam o texto traduzido com o leitor desse texto e também com o
leitor de outros textos traduzidos do sistema literario-alvo. Tendo o esquema como
base, seria uma relagdo do T2 com o R2 e com R2’, sendo R2 o leitor do texto
traduzido em questdo e R2’ o leitor de textos traduzidos que compdéem o mesmo
sistema literario-alvo. Traducfes de obras completas de Silvina Ocampo ainda nao
existem no Brasil, mas existem tradugOes de obras de Bioy Casares, de Jorge Luis
Borges ou de Julio Cortdzar. Apesar de todas as diferencas estéticas e até mesmo
diferencas significantes dentro das tematicas e das caracteristicas distintas de lidar
com elementos fantasticos e de coloca-los em suas respectivas narragdes, o provavel
leitor de Ocampo ja € leitor de Borges, por exemplo, e apreender algumas
caracteristicas e decisGes dessas traducgdes concluidas € interessante para a tentativa

de introduzir outra escritora pertencente ao mesmo sistema literario-fonte.
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O proposta de esquema contida no texto On Describing Translations (1985) de
José Lambert & Hendrik van Gorp tem base em alguns preceitos de Toury e tais
teorias enxergam a traducao e os estudos sobre ela algo que vai muito mais além do

confronto entre texto original e texto traduzido, como foi explicitado no trecho seguinte:

Conforme Gideon Toury (1980: 112-113) salienta, qualquer
comparacdo textual é indireta. Ela € sempre uma comparacdo de
categorias selecionadas pelo estudioso em um constructo que €
puramente hipotético. Nunca podemos “comparar” textos
simplesmente justapondo-os. Precisamos de um quadro de referéncia
para examinar 0s elos positivos e/ou negativos entre T1 e T2, e
examina-los do ponto de vista tanto do T1 como do T2. Esse quadro
de referéncia ndo pode ser identifcado com o “texto-fonte”. Em vez
disso, ele € uma combinacao de categorias tiradas tanto do texto-fonte
como do texto-alvo e pode ainda ser enriguecido com perguntas que
surgem a partir dos sistemas fonte e alvo. Tal quadro de referéncia
nao possui nenhuma relevancia como padrdo normativo (o que foi e o
que néo foi traduzido?). Reduzir o confronto a uma observacgéo
diferencial, que se refere somente ao texto— fonte, nos permitiria
meramente estabelecer o que a traducdo nado é. (LAMBERT; VAN
GORP, 1985, p. 42)1

A utilizacdo da abordagem que utiliza o esquema de referéncia proposto no
estudo em questdo busca caracterizar estratégias textuais e tradutdrias, permitindo
um estudo descritivo que seja util para diversas traducées. No modelo proposto,
existem fases de andlise, compostas pelos varios niveis de estudo ndo sé das
caracteristicas internas dos textos, mas também de varias informacgfes externas que
compdem o sistema. O modelo pode ser visto no Anexo B.

Inicialmente, sdo coletadas informacdes preliminares sobre o texto traduzido.
No caso da traducdo comentada, proponho uma autorreflexdo de como pretendo
apresentar minha traducao em questdes de apresentacao e estratégias que utilizo. Os
dados preliminares que fazem referéncia a traducdo comentada realizada dizem

respeito ao titulo proposto, informacbes que levam a criagdo de uma traducao

11 Tradug&o de Marie-Heléne Chatherine Torres e Alvaro Faleiros em Literatura e Tradugio — Textos
selecionados de José Lambert, 2011, pagina 216. Texto original, que consta em Functional
Approaches to Culture and Translation: Selected papers by José Lambert: “As Gideon Toury (1980,
p. 112-113) has pointed out, any text comparison is indirect; it is Always a comparison of categories
selected by the scholar, in a construct which is purely hypothetical. We can never ‘compare’ texts by
simply juxtaposing them. We need a frame of reference to examine the positive and/or negative links
between T1 and T2, and to examine them from the point of view of both T1 and T2. This frame of
reference cannot be identified with the ‘source text'. It is, rather, a combination of categories drawn
from both the source and the target text, and it could even be enriched by questions arising from the
source and target systems. Such a frame of reference has no significance as a normative standard
(what has or has not been translated?). Reducing the confrontation to a differential observation which
refers to the source text only would allow us merely to establish what the translation is not.”
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assumida com a evidente mencao ao home do tradutor, indicacdo do género literario
da obra e até mesmo uma clara referéncia as obras selecionadas e exposicédo da
origem dos contos. Se as tradugdes sao reconhecidas como textos traduzidos, busco
reconhecer as caracteristicas que ratificam a traducdo como interferéncia linguistica,
neologismos, caracteristicas socioculturais, e outras. A existéncia de metatextos e
discursos de acompanhamento, no geral, que acompanhem a traducdo é um dado
importante para a tradugdo em questao, pois, enquanto tradutora, acredito que seja
necesséria a elaboragdo de prefacio, notas de rodapé e nota do tradutor que nao
interfiram na leitura, mas que apresentem informacdes importantes para o leitor
dessas traducdes inéditas no pais, alguns esclarecimentos e aprofundamentos. Nao
que a leitura isolada dos textos traduzidas ndo seja possivel, pois ela é, mas busco
agregar recursos que enriquecam essa leitura e fornegcam outras possibilidades
informativas. Também é nessa parte inicial do modelo que ha espaco para informar o
leitor sobre a intencionalidade da traducédo e a que ela se propde. A traducédo dos
contos ndo culminara em traducbes de obras completas e sim de quatro contos
selecionados de Viaje Olvidado (1937) que representem uma tematica especial: a
representacdo da infancia por Silvina, mas essa selecdo se deu de forma que essa
amostra represente as caracteristicas da escritora no inicio de sua carreira. Os dados
preliminares sugerem hipéteses respondidas nas fases posteriores da andlise, e
também sugere a estratégia tradutéria geral, bem como as prioridades dessa
estratégia.

Na fase seguinte, as definicbes séo a respeito da divisdo do texto e entramos
no chamado macronivel. O tradutor escolhe o melhor caminho para aquela traducéo,
que ndo necessariamente é o mesmo do texto-fonte. A divisdo em capitulos, em
subcapitulos, cenas, estrofes ou outras estruturas pode ser mantida ou ndo. A forma
de apresentacao das cenas, a relacdo entre fatos, entre tipos de narrativa, tipos de
dialogo e descri¢cdes presentes, por exemplo, precisa estar coesa. Também é nesse
nivel que se analisa os fatores da intriga dramatica, o transcorrer narrativo que define
a ordem dos fatos e a localizacdo temporal e especial dos conflitos por meio de
delimitacdo entre a exposicdo da situacdo, o climax e a conclusdo, por exemplo.
Dentro de um conto, essa sequéncia € ainda mais rapida e o tradutor precisa estar

consciente de suas decisbes no nivel macroestrutural. Esses dados, por sua vez,
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geram hipoteses sobre as estratégicas microestruturais, ou seja, para o proximo nivel
de andlise.

J& no micronivel, sdo analisadas as escolhas, mudancas, adaptacdes ou
manutenc¢des dos aspectos fénicos, graficos, de estilo, modais, microssintéticos,
léxico-semanticos e enunciativos. A referéncia antes era o padrdo de frases e
disposicOes de estruturas maiores. Agora, as palavras em sua individualidade também
importam, as escolhas gramaticais, verifica-se se elas se repetem ou se variam em
situacdes similares. As estruturas literarias que dao um ritmo ao texto, a modalidade
passiva ou ativa, as expressoes de fala que quando expressas no texto-fonte de forma
direta, podem estar expressas ha traducéo de forma direta ou indireta. Aspectos como
expressao de incerteza, ambiguidade, sentido oculto, etc. sdo importantes de serem
analisados especialmente na traducdo da literatura fantastica. O tipo e nivel de
linguagem utilizado na traducdo podem estar mais compativeis com o texto original
ou com outros textos de outros autores ja traduzidos e lidos no sistema literario-alvo
e que apresentem alguma ligagdo com a traducéo analisada. Os dados que compdem
as estratégias microestruturais se confrontam com as estratégias macroestrutuais,
também analisadas, e assim, é feita uma analise em nivel de contexto sistémico. As
escolhas no micronivel podem depender e se relacionar com as escolhas feitas no
macronivel ou ndo. Por sua vez, essa relacdo ou corte de relacdo podem ser
influenciados por fatores que vao além da relacao direta entre texto-fonte e texto-alvo
e essa amplitude é a caracteristica essencial de uma andlise sistémica.

O contexto sistémico €, portanto, a fase mais abrangente que inclui a oposicao
entre 0 macronivel e o micronivel, e também o0 espaco para a comparacao entre
normas e modelos que constituem a teoria aplicada com o texto em si e suas
caracteristicas resultantes da pratica tradutéria. Ainda ha espaco — dentro desse
contexto — para a analise de relacdes intertextuais, seja com traducdes da mesma
obra ou de obras distintas que podem ajudar ou interferir nas escolhas para a traducao
gue se pretender realizar e comentar. As relacdes intersistémicas também encontram
espaco no método aplicado, pois as definicdbes do género trabalhado e dos codigos
estilisticos dominantes para aquele tipo de obra também constituem todo o conjunto
estrutural aplicado ao esquema de andlise proposto.

Contudo, é necessario determinar as informacdes relevantes e as prioridades

para o estabelecimento da estratégia tradutoria. Para o esquema, essa determinacgao
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€ melhor realizada quando se observa tanto o texto em geral como fragmentos
textuais. Uma andlise completa e exaustiva € algo inviavel, o que corrobora a
necessidade de uma sequéncia pré-estabelecida para as investigacdes. Para uma
andalise macrotextual em uma traducdo comentada, o tradutor se questiona quanto a
proporcdo de niveis textuais que realiza aquela traducdo, se traduzia frases,
paragrafos, metaforas, sequencias narrativas, etc. A autoconsciéncia de quais niveis
textuais prevalecem e quais sao sacrificados para cumprir 0 que ele determina como
a melhor traducdo para aquele contexto também integra essa reflexdo, que para o
estudo aqui realizado tem seu espaco de expressdo na traducdo comentada. O
tradutor pode abrir méo de alternativas no Iéxico para priorizar a literariedade, por
exemplo. Essa analise, que comegaria no nivel macro e culminaria em uma analise
de recursos em nivel micro, possibilita conclusdes provisérias sobre determinadas
partes da obra. Ao desenvolver a traducéo, o tradutor pode ter atitudes similares ou
até mesmo opostas. Explicar as possiveis discrepancias entre as escolhas de um
trecho e de outro requer a permisséo do surgimento de novas hipéteses que incluam
fatores influenciadores em outras esferas. A escolha em determinado trecho pode ser
diferente da escolha de algum trecho analisado anteriormente por causa da
dificuldade naquele momento de certas expressdes em serem entendidas pelo leitor-
alvo, ou pelo tradutor ter percebido que €& comum outros tradutores terem
determinadas escolhas e assim, acreditar que seguindo por esse caminho seu texto
estard mais compativel com outras tradu¢des daquele sistema-alvo.

A flexibilidade desse método permite a construcdo de conhecimentos de regras
textuais e tradutdrias amplas, mas que precisam estar vinculadas como um todo,
dentro dos sistemas analisados, pois se a tradugéo ndo segue ao menos uma linha
compativel dentro daquele contexto, a traducdo pode resultar fragmentada ao ponto
das partes ndo se reconhecerem entre si. Assim, algumas questdes sao levantadas
objetivando desvendar alguns procedimentos do tradutor, ou no casso da tradugao
comentada proposta, cumprir com a autorreflexéo do proprio processo tradutério: Qual
a frequéncia dessas regras utilizadas pelo tradutor? Existe um padréo, existem
excecdes quanto as normas e as suas tendéncias tradutérias? Dentro do sistema
analisado, o tradutor se comporta de maneira semelhante ou diferente aos outros
tradutores? Se ha semelhancas, onde essa influéncia pode ser detectada? O tradutor

teoriza sobre o processo tradutério e sobre sua producdo? E uma traducio
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consciente, baseada em regras e modelos? Se ha percepcdo de uma consciéncia
tedrica, a pratica € compativel com as teorias envolvidas? Ha compatibilidade ou
conflitos entre as regras de tradugcédo e as normas de recepcao, evidenciadas por
gostos e tendéncias dos leitores e dos criticos? Caso o tradutor seja também escritor,
é importante analisar se ha interferéncia de suas normas criativas na traducéo.*?

Os guestionamentos podem e devem ser ampliados, pois integram a estrutura
intencional de uma pesquisa que vise mediar os sistemas literarios envolvidos no
processo tradutério. As indagacdes propostas sdo muitas desde muito tempo
realizadas, mas ainda € novo o estudo que conecta todas essas questdes de maneira
sistémica entre fatores de um mesmo sistema ou até mesmo entre distintos sistemas
literarios.

A andlise de uma selecao de textos ou de problemas tradutérios permite uma
visdo mais ampla, que deixe de ser restrita a um texto, individualmente, e assim leve
a respostas que possibilitem o conhecimento de normas que sao individuais, normas

menos individuais ou normas coletivas.

Nao podemos analisar adequadamente traducdes especificas se nao
levarmos em consideragdo outras tradugBes pertencentes ao(s)
mesmo(s) sistema(s), e se ndo analisarmos as mesmas em varios
niveis micro e macroestruturais. Nao é nem um pouco absurdo estudar
um Udnico texto traduzido ou um Uanico tradutor, mas € absurdo
desconsiderar o fato de que esta traducdo ou este tradutor possui elos
(positivos ou negativos) com outras traducbes e tradutores.
(LAMBERT; VAN GORP, 1985)

Dessa forma, até mesmo uma analise centrada em traducdo produzida e
comentada de contos inéditos e pouco conhecidos no sistema literario de traducao,
qguando abordado em uma conjuntura sistémica e ampla, permite uma abordagem
funcional e dindmica, sem as limitacdes de uma abordagem atébmica e individual,
afinal, as traducdes quando se tornam parte integrante do sistema a que se destinam
tém o poder de interferir diretamente na historia e nos modelos de construgéo literaria

do sistema-alvo.

12 Questdes adaptadas e aplicadas a proposta do estudo deste trabalho, mas que constam inicialmente
no texto On Describing Translations de José Lambert & Hendrik van Gorp que consta na obra The
Manipulation of Literature — Studies in Literary Translation (1985), pagina 50.
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2.5 Os Discursos de Acompanhamento
2.5.1 Os Discursos de Acompanhamento em linhas gerais

Uma obra literaria raramente compde-se unicamente do texto enunciado. E
comum gque esse texto seja acompanhado de producdes que o circundam como
prefacios, posfacios, ilustracdes, notas, glossarios, titulos, capa, dentre outras
produgdes verbais ou ndo-verbais que objetivam, inicialmente, apresentar esse texto,
mas que também podem ter outras funcbes mais especificas como explicar ou
esclarecer temas pertinentes a obra. Além disso, essas producdes podem reafirmar a
presenca daquele texto e facilitar sua recepcao para um determinado publico.

Para uma teorizagéo dos discursos de acompanhamento que seréo produzidos
para acompanhar as traducdes realizadas nesta pesquisa, utilizo as ideias propostas
por Gérard Genette em Paratextos Editoriais (2009) e por Marie-Hélene Torres em
Traduzir o Brasil Literario: Paratexto e discurso de acompanhamento — Volume 1
(2011).

Em traducdes, os textos de acompanhamento podem legitirar o texto que
acompanham. E também nesse espaco que a voz do tradutor pode se fazer mais clara
e direta, em uma nota do tradutor, por exemplo, podendo conter comentarios e
observagcbes que diminuam a estranheza de alguns tracos da obra traduzida,
especialmente para o leitor ndo especializado. Da mesma forma, o leitor critico
também busca nesses textos fonte para um maior conhecimento e estudo da obra.

A traducdo ndo € apenas uma transferéncia linguistica, ela inclui também
aspectos culturais, sociais e histéricos do outro, do texto-fonte. Para uma visibilidade
completa no sistema literario de chegada, € importante que o leitor disponha de
recursos adjacentes que permitam esse conhecimento além do texto principal dos
fatores que cercam a esséncia da obra.

Marie-Hélene Torres (2011) entende discurso de acompanhamento como
marca paratextual na qual a ideologia transparece. Se a traducdo é percebida na
cultura de chegada, existem alguns indicativos de que aquela é uma traducgéo
assumida, assumed translations, segundo Toury (1995). Nas definicbes de Marie-

Héléne Catherine Torres (2011, p.17), temos:

Entendemos por indices morfolégicos todas as indicagdes que figuram
nas capas externas — frente e verso — e nas capas internas dos livros
(pagina de rosto, paginas do falso titulo, etc.) e que trazem detalhes
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sobre o estatuto das traducdes, ou seja, a maneira pela qual elas sédo
percebidas conforme os elementos informativos que apresentam. E
por “discurso de acompanhamento” entendemos que seja qualquer
marca paratextual (prefacio, pareceres, etc.), o lugar onde
frequentemente a ideologia aparece de forma mais clara.

Para Gérard Genette (2009, p.10-11), o paratexto é formado por duas
modalidades paratextuais: peritexto e epitexto. O peritexto refere-se a uma categoria
espacial marcada pela continuidade ou unidade da obra. Os elementos peritextuais
circundam o texto dentro do proprio espaco da obra, estando em continuidade direta,
como o nome do autor, os titulos e intertitulos e toda materialidade dai advinda, como
as indicacbes de colecdo, capa, ilustracdo etc. Bem como os discursos de
acompanhamento como prefacios e posfacios. O epitexto, por sua vez, também esta
situado no entorno do texto, porém a uma distancia marcada por uma descontinuidade
em relacdo a obra. Os elementos epitextuais séo divididos em publicos, os que tomam
forma nos suportes midiaticos, como as entrevistas do autor, debates, resenhas etc.,
e o0s privados, como correspondéncias e diarios que, com o tempo, podem passar a
integrar a obra. Para o autor, 0os paratextos sdo acompanhamentos, propriamente
ditos e servirdo para apresentar o texto, sejam estes recursos verbais ou néo.

Dessa forma, uma pesquisa que considere o sistema nao apenas literario, mas
também cultural no qual aquela obra esta inserida (cultura-fonte) e no qual sera
inserida (cultura-alvo), o que remete, obviamente, a escolha da analise por meio do
sistema de José Lambert e Hendrik van Gorp (1985, p. 208 — 223) conta com o auxilio
inclusive de epitextos para a apresentacao e propagacao de obras. No capitulo 1 desta
pesquisa, foram citadas entrevistas sobre a autora e opinides sobre suas obras. Toda
matéria, o que inclui publicacbes em revistas, entrevistas, resenhas de suas obras etc.
gue apresenta a obra de Silvina constitui um grupo de epitextos que sdo paratextos
externos a obra, mas que se relacionam com o texto principal de alguma forma e
contribuem para sua apresentacédo e propagacao. Afinal, foram publicadas criticas de
outros escritores, entrevistas foram concedidas para revistas, dentre outros elementos
externos a obra, mas que levam até ela. Assim, os epitextos também compdem o
processo de construcdo desta pesquisa.

Ainda segundo Genette (2009, p.11), os discursos de acompanhamento nao
possuem uma forma fixa ou uma necessidade obrigatoria. Os géneros textuais, as

épocas, a cultura na qual aquela edicédo sera lancada, caracteristicas dos autores ou
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até mesmo dos tradutores dirdo sobre a necessidade e as escolhas do tipo de
paratexto mais adequado para determinada obra. Os discursos de acompanhamento
ndo sdo de producao obrigatéria, muito menos de leitura obrigatéria. E alguns desses
discursos, como notas ou glossérios, sdo direcionados a um tipo especifico de leitor.
Sob o entendimento de que a leitura dos discursos de acompanhamento ndo é
obrigatdria, mas que sua presenca ilustra e enriquece o conhecimento do texto nao
apenas para leitores que estdo sendo apresentados aquele sistema literario, autor ou
género, mas também aos leitores que se interessam por informa¢des adicionais,
proponho alguns discursos de acompanhamento as minhas traducfes dos contos
selecionados de Silvina Ocampo. A apresentacdo da autora ao leitor brasileiro gera
uma necessidade de textos que acompanhem suas obras e oferecam ao leitor a
possiblidade de escolher ou néo ir além das palavras explicitadas pelo préprio autor e
traduzidas pelo tradutor para a lingua portuguesa. Alguns elementos paratextuais
dirigem-se ao publico em geral, como por exemplo uma entrevista. J& um preféacio de

um livro é direcionado para o leitor daquele texto.

2.5.2 O Prefécio
Segundo as definicbes de Genette (2009, p. 145) para um prefacio, temos:

Chamarei aqui de prefacio toda espécie de texto liminar (preliminar ou
pos-liminar), autoral ou alégrafo, que consiste num discurso produzido
a proposito do texto que segue ou que antecede. Assim, o “posfacio”
sera considerado uma variedade de prefacio, cujos tracos especificos,
incontestaveis, parecem-me menos importantes do que aqueles que
ele tem em comum com o tipo geral.

O autor também lista sinbnimos que surgiram em diversas épocas: nota
preliminar, noticia, aviso, apresentacao, introducdo, exame, preambulo, adverténcia,
preludio, discurso preliminar, exoérdio ou proémio. Da mesma forma, existem
sinbnimos para o posfacio, mas que nao interessam tanto a essa pesquisa, ja que
decidi por incorporar um prefacio as minhas traducdes. Entretanto, nem todas essas
palavras sinbnimas designam necessariamente paratextos com a mesma funcéao,
compondo, na verdade, um tipo especifico de paratexto introdutério.

Faz-se necesséaria também a diferenciacdo entre introducdo e prefacio.
Enquanto a introducéo apresenta um conceito geral da obra e se liga a ela de forma

mais sistematica, o prefacio responde a questdes circunstanciais e ndo ha
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obrigatoriedade de foco em uma funcdo especifica. Para sua composicao, pode ser
levado em conta a historicidade ndo apenas da obra, mas também das edi¢cbes
daquela obra.

O momento da escrita do prefécio €, geralmente, apds a escrita do texto. O que
se justifica pelo fato do prefacio ser algo para o leitor e, portanto, um item que integra
o momento da publicacdo da obra. Como uma obra pode possuir diversas
publicacdes, existem alguns tipos de prefacio, de acordo com o0 momento de sua
publicacdo (GENETTE, 2009, p. 156). S&o eles: o prefacio original (da primeira
publicacdo) e os prefacios posteriores (das publicacdes seguintes), assim como o
prefacio de determinada traducéo. Existe também o prefacio tardio que caracteriza o
prefacio de diversas situacées como de uma reedi¢do tardia de uma obra isolada, a
edicdo original tardia de uma obra que que foi inédita por um certo periodo, a
conclusao tardia de uma obra de publicacdo escalonada ou para uma coletanea tardia
de obras completas ou selecionadas. Esse ultimo caso € o mais comum, inclusive, ha
uma coletanea de completa com todos os contos publicados de Silvina Ocampo, e
nela ndo ha um prefécio propriamente dito, e sim depoimentos em forma de indicacdes
de autores consagrados que descrevem a escrita de Silvina sob suas respectivas
Opticas, e um breve resumo sobre a vida de Silvina. O tipo de prefacio que essa
pesquisa se propde a realizar € ao mesmo tempo um prefacio de uma coletanea de
contos traduzidos e, portanto, voltado para o publico leitor da traducéo, mas também
um prefécio tardio por reunir contos selecionados da autora, em torno de um propdésito
e de uma temética especifica.

Outras caracteristicas também atribuidas ao prefacio sdo a percepcdo de
destinadores e destinatarios. Esse estudo ndo é relevante para a presente pesquisa,
ja que o foco principal ndo se da nos paratextos, sendo apenas um dos recursos que
utilizo para a realizagdo dos comentarios dos contos, mas ndo sdo o0 objeto de
pesquisa propriamente dito. Dessa forma, € importante saber para esta pesquisa que
os destinadores podem ser reais ou ndo e até mesmo indefiniveis, podendo ser o autor
(prefacio autoral) da obra, a voz de uma personagem (prefacio do ator) ou uma pessoa
alheia a obra (prefacio aldografo). Partindo dessa divisdo, apresento-me como uma
escritora de prefacio alografa, que direciona o texto prefacial ao leitor das tradugdes.
A identificacdo do destinatario ja é algo bem menos complexa, ja que basta inferir que

o prefacio se destina ao leitor daquela determinada obra e ndo ao publico em geral;
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este Ultimo € atraido pelo titulo ou sinopse da obra, por exemplo, mas para ser o leitor
de um prefacio, presume-se que este leitor ja seja o leitor da obra.

Apbs a escolha de um possivel publico leitor da obra prefaciada € necessério
situa-lo e identifica-lo para que ele proprio consiga se identificar na leitura do prefacio.
Na traducdo, os comentarios desse discurso de acompanhamento podem ser
percebidos como algum tipo de aprofundamento ou informacdes extras sobre
escolhas ou mudancas. Também é possivel orientar a leitura da obra induzindo uma
certa ordem ou importancia. Para a pesquisa em questdo, é no prefacio que se
encontra o espaco para justificar a escolha do tema, as selecfes de contos, a intencéo
da realizacdo do trabalho, e realizar uma apresentacao da autora para o publico leitor.

Nesse espaco também € possivel indicar o contexto da escrita das obras.

2.5.3 As Notas

De acordo com a forma, sem ter a funcionalidade explicitada, Genette (2009,

p. 281) define nota da seguinte maneira:

A nota é um enunciado de tamanho variavel (basta uma palavra)
relativo a um segmento mais ou menos determinado de um texto, e
disposto seja em frente seja como referéncia a esse segmento. O
carater sempre parcial do texto de referéncia e, consequentemente, o
carater sempre local do enunciado colocado em nota, parece-me ser
o trago formal que melhor distingue esse elemento de paratexto e que
0 opde, entre outros, ao prefacio — inclusive aos prefacios ou posfacios
que, modestamente, se intitulam “Nota”.

Genette (2009, p. 283) ainda ressalta que as notas séo, geralmente, evocadas
por meio de algarismos, letras ou asteriscos, com excecdo das notas marginais, pois
estas sao postas em frente ao segmento em questdo, e permitem a dispensa dessa
indexacdo. Existem também as notas que fazem referéncia a algum paragrafo ou
capitulo e estas simplesmente seguem o trecho ou parte a qual se referem.

As notas podem seguir ou desaparecer de uma edicdo para a outra e 0s
destinadores e destinatarios das notas podem ser os mesmos dos prefacios. No caso
das notas, € ainda mais evidente que o destinatario seja o leitor do texto, por estarem
inseridas ao longo do corpo do texto. A leitura das notas é facultativa e pode — inclusive
— se destinar a apenas algum tipo de leitor, aos quais se interessem por determinada
informacéo, consideracdo ou digressdo. A nota justifica o carater acessorio de

determinadas informagodes.
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As funcbes das notas podem ser mdltiplas. Nesse espaco podem ser
encontradas explicacfes de termos usados no texto ou esclarecimentos de termos
que foram usados em sentido literal ou figurado. Essa fungéo é bastante utilizada em
notas de traducao, e o tradutor utiliza, muitas vezes, as notas para explicitar suas
escolhas e resolucdes. Também podem conter traducdes de citacdes, indicacdes de
fontes, informacdes de outros documentos que confirmem ou complementem
informagdes do texto.

As notas permitem um segundo nivel de discurso sobre tematicas do texto.
Podem conter informacdes histéricas, sociais, sugestdes de textos complementares
etc. Dessa forma, a nota prolonga, ramifica e da outros caminhos de continuidade para
o texto a qual se refere.

Também nado € intencdo da presente pesquisa prolongar os estudos da
tipificacdo de notas e suas particularidades. Entretanto, no capitulo 3 da pesquisa, irei
especificar as categorias de notas, definidas por mim, que serdo utilizadas como

discursos de acompanhamento de minhas traducoes.
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CAPITULO 3
COMENTARIOS E REFLEXOES SOBRE UMA
PROPOSTA DE TRADUCAO DE SILVINA OCAMPO PARA O
BRASIL
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CAPiTULQ 3 COMENTARIOS E REFLEXOES SOBRE UMA PROPOSTA DE
TRADUCAO DE SILVINA OCAMPO PARA O BRASIL

No capitulo 3, estdo os comentarios das traducdes. Este € o espaco de
exposicao do processo de analise sistémica de traducéo aplicado nesta pesquisa. O
capitulo se divide da seguinte forma: (1) Apresentacdo da proposta de analise; (2)
Dados Preliminares do material em lingua espanhola utilizado e referéncia ao que
seria interessante propor para uma coletanea de contos traduzidos para o publico
brasileiro, dentro dos dados preliminares. Além disso, uma breve referéncia aos dados
preliminares de uma traducao da obra para a lingua italiana (3) Comentarios sobre a
traducéo de Viaje Olvidado; (4) Comentarios sobre a tradu¢éo de La calle Sarandi; (5)
Comentarios sobre a traducdo de El pasaporte perdido; (6) Comentarios sobre a
traducdo de Esperanza en Flores. (7) Exposicao dos discursos de acompanhamento
produzidos para o contetudo traduzido para a lingua portuguesa. Dentro de cada secao
de comentarios sobre cada conto é aplicada a andlise nos outros 3 niveis propostos
por Lambert e Van Gorp (1985): A analise macroestrutural, a analise microestrutural
e 0 contexto sistémico. Este Ultimo, soma ao que ja foi explicitado sobre o contexto
sistémico no capitulo 1, mas é neste capitulo que a relacédo entre as quatro etapas de

analise acontece.

3.1 A Proposta

Esta selecdo de contos de Silvina Ocampo para a realizacdo de traducdes
comentadas propde iniciar a traducao de textos da autora para o Brasil de uma forma
a explorar o processo tradutorio, e ndo apenas oferecer o produto, ou seja, a traducao.
Nos Estudos da Traducdo encontramos a possibilidade de associar a pratica tradutoéria
com a teorizacédo desse processo.!3

E nos estudos descritivos da traducdo que a tradugdo comentada encontra
caminhos para a anélise da traducéo dentro de um sistema literario de traducdes que
permite o didlogo entre diversas partes que compdem esse sistema.

Adotei a disposicéo do texto original e do texto traduzido sempre em colunas
lado a lado, o que permite a visualizacdo mais clara das partes correspondentes

dentro do texto, e, assim, também proporciona uma analise das decisdes tomadas

13 E a execucdo do que foi discutido no Capitulo 2, especialmente no item 2.2., que trata da explanagéo
do conceito e da funcdo da traducdo comentada para esta pesquisa.
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pelo tradutor. Na condicéo de tradutora de todos os contos selecionados, conduzi 0s
textos finais em lingua portuguesa para o Brasil de forma a considerar varios fatores
que dizem respeito a cada texto analisado. No capitulo 1 da presente pesquisa, foram
expostos fatos da prépria vida da autora, de sua infancia e o despertar precoce pela
escrita, sua habilidade com as artes plasticas e identificagdo com um movimento
artistico que influenciou sua producao literaria: o surrealismo. Também foi explorada
a localizacdo de Silvina em um determinado grupo literario que desperta na América
Latina com caracteristicas que a levam ao pertencimento a literatura fantastica, mas
ao mesmo tempo que possui tracos que diferenciam sua escrita da literatura fantastica
europeia. O momento histérico em que suas obras foram escritas, os circulos
intelectuais com os quais se relacionavam também podem refletir em suas obras.
Todos os dados que remetem as influéncias da escrita de Silvina, suas origens
pessoais e a identificacdo de suas obras dentro do sistema literario séo importantes
para a traducdo consciente e para a apresentacdo de seus textos para um publico
nacional que pouco conhece sobre suas obras.

Por outro lado, penso que o possivel publico leitor de contos traduzidos de
Silvina seriam leitores que ja consomem literatura fantastica traduzida, especialmente
de autores argentinos: Jorge Luis Borges, Bioy Casares, Julio Cortazar, e também se
interessa por autores brasileiros identificados como fantasticos como Murilo Rubiéo,
Péricles Prade e Moacyr Scliar. Dessa forma, em algumas escolhas e analises,
principalmente quando envolver solugdes semanticas ou até mesmo gramaticais que
influenciem na presenca de elementos fantasticos nos contos apresentados, busco
retirar dos textos ja consumidos no Brasil indicativos de solu¢cées e caminhos para
uma traducao aceita pelo leitor brasileiro desse tipo de literatura. Assim, a atuacao da
pesquisa em nivel de analise microestrutural (aspectos semanticos, e gramaticais, por
exemplo) se concretizard de maneira pratica e que se relaciona diretamente com o
nivel de analise macroestrutural (estilo, temas e forma, por exemplo).

As traducdes aqui propostas por mim podem vir ao encontro das traducoes e
producdes consumidas no Brasil, mas também podem se afastar em questbes de
formas e teméticas, e para que as caracteristicas intrinsecas de Silvina sejam
mantidas, a estranheza percebida ao ler seus textos na forma original ndo pode

desaparecer ou ser simplificada nos textos traduzidos.
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A autorreflexdo critica do processo tradutorio € 0 processo que permite o
encontro da pratica tradutoria com as teorias e € ao realizar a traducdo comentada
que se explicita 0 encontro da teoria com a prética tradutéria. As escolhas do tradutor
mais consciente e comprometido sdo embasadas em visdes que refletem o estudo
dos tipos de texto selecionados e também o caminho que se percorre para concluir a
traducao.

Dessa forma, a aplicacdo do método de analise de tradugdes proposto por José
Lambert e Hendrik van Gorp (1985) que considera varios elementos do sistema
literario de traducao, tanto do sistema de origem quanto do sistema € a base para a
teorizacdo da descricéo do processo pratico realizado nas traducdes envolvidas nesta
pesquisa.

A escolha da tematica central sobre a infancia, tem como propdsito explorar as
figuras e sentidos dados a contextos infantis frequentes, que nitidamente comprovam
um certo gosto da autora pela tematica em sua escrita. A apreciacao e estudo dessa
tematica recorrente, € importante para o entendimento de toda a sua obra e a relagédo
de suas produc¢Bes com sua proépria historia. Por vezes, é percebido o sentimento de
nostalgia e € nesse ambiente que elementos do fantastico ganham espaco. Sonhos,
memorias e narracoes realizadas por vozes infantis permitem uma naturalizacdo néao
forcada do fantastico e suas manifestacoes.

A descricdo de uma traducdo e de textos especificos e selecionados,
trabalhando e analisando os detalhes que importam para elucidar tendéncias ou
particularidades de grupos literarios ou autores, pode direcionar uma pesquisa mais
macroestrutural (LAMBERT, 2011, p. 219) e assim, retratar com mais precisdo o
quadro literario das traducdes em determinado territério. Por meio da traducéo
comentada dos contos selecionados nesta pesquisa, dialogo com traducdes de textos

do mesmo sistema de modo a entender e esclarecer minhas proprias traducoes.

3.2 Aspectos preliminares e alguns aspectos do contexto sistémico
3.2.1 Alguns aspectos preliminares da obra Viaje Olvidado

Conforme exposto no capitulo 2, o esquema de Lambert e Van Gorp (1985),

utilizado para descricdes de traducdes literarias, € composto por quatro etapas de
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analise em que sdo analisadas caracteristicas internas do texto, mas também
caracteristicas externas, informacdes que compdem o sistema.

As informacdes preliminares sdao compostas pelos recursos de apresentacéo
do texto. Como a proposta da traducdo comentada inclui traducdes inéditas para o
Brasil dos contos selecionados, ndo existe um material traduzido e publicado a ser
analisado. Ao final deste capitulo, elaborei um prefacio que introduzira os contos
traduzidos na pesquisa e também um conjunto de notas separadas por categorias, de
acordo com o proposito de cada uma delas. Tais discursos de acompanhamento
compdem os dados preliminares do material traduzido proposto pela pesquisa.

Neste momento, realizo uma breve analise dos aspectos preliminares do
material na lingua de partida utilizado no processo tradutério, incluindo uma
contextualizacdo introdutéria do sistema literario de origem como colecdes e
publicacdes do livro Viaje Olvidado, primeiro livro de contos da escritora, publicado
em 1937, o qual foi utilizado como base para a selecdo de contos comentado desta
pesquisa.t

Para a realizacdo do presente estudo, utilizei a edicdo da editora Emecé da
obra Viaje Olvidado, de 2015, que contém 184 paginas.

O primeiro livro de contos de Silvina Ocampo tem um lirismo particularmente
intenso e uma influéncia de seu gosto pela pintura bastante perceptivel. A narracao
de Silvina lembra algumas vezes a uma pintura surrealista, movimento artistico com
o qual se identificava, e sua prosa obtém, assim, um aspecto pictorico que remete
muitas vezes a imagens tipicas de um pesadelo. Sua harracao € poética e a linguagem
da obra é predominantemente coloquial. Silvina nunca admitiu claramente que sua
obra era autobiografica, mas ja evidenciou influéncias de sua prépria vida, em um tom
mais compativel com a autoficcdo. Sua irma, Victoria Ocampo, publicou esse primeiro
livro de Silvina em sua editora Sur e também publicou resenhas de cada conto na
revista de mesmo nome. Nessas resenhas, Victoria refor¢ca o tom autobiografico dos
contos da obra, mas com visfes retorcidas. Viaje Olvidado foi uma obra em que ja
apareciam tracos e temas que caracterizam a escrita de Silvina, caracteristicas que

foram aperfeicoadas nas obras posteriores. Dessa forma, considero a obra essencial

14 Para a realizagao do presente estudo, utilizei a edigdo da editora Emecé da obra Viaje Olvidado, de
2015, que contém 184 paginas.
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para a introducdo de Silvina a um sistema literario de traducédo que ainda ndo a
conhece.

Devido a esse tom autobiografico de suas obras, especialmente do primeiro
livro de contos, foram lancadas cole¢des de suas obras - as mais notaveis e completas
nas décadas apos seu falecimento - que sdo todas com capas ilustradas com fotos da
escritora que remetem a fases de sua vida. A editora Sudamericana publicou a partir
de 2006 uma coletanea com reedicbes de dois livros de contos: La Furia e
Autobiografia de Irene e quatro obras inéditas: Las Repeticiones, que reunia contos e
novelas inéditas, escritas entre as décadas de 50 e 80, Invenciones del recuerdo, uma
autobiografia em versos sobre sua infancia, Ejercitos de la oscuridad (2008) com a
reunido de varios textos e a novela La torre sin fin (2007). As obras inéditas foram
publicadas aos cuidados de Ernesto Montequin, que além de editor de algumas obras
e responsavel pela reunido de outras, escreveu notas preliminares de algumas
publicacdes, notas nas quais analisava obras de Silvina e fatos de sua propria vida
gue tiveram impacto em suas producdes. A coletanea da editora Sudamericana pode
ser conferida no anexo C, imagem 1. Outra coletanea pdstuma de grande importancia
€ a realizada pela editora Lumen anexo C, imagem 1. Além de também publicar as
obras inéditas Las repeticiones e Invenciones del recuerdo, publica El dibujo del
tiempo (2014) com textos autobiograficos, entrevistas e ensaios. Republica
Autobiografia de Irene, Las Invitadas, Los dias de la noche e Cornelia frente al espejo
e publica La promesa (2011), novela fantasmagorica de uma mulher sobrevivente a
um naufragio. Mas € na coletédnea relancada pela editora Emecé que o livro Viaje
Olvidado ganha uma nova edicdo, a utilizada nesta pesquisa, também seguindo a
tendéncia das outras coletdneas de relacionar os livros a imagem de Silvina em
momentos de sua vida que coincidiam com os da escrita de cada publicacdo. A editora
Emecé desde a década de 40 ja lancava produgdes de Silvina e a edicdo mais recente
da coletdnea — a utilizada para as andlises desta pesquisa — é a de 2005, mais
precisamente a terceira edicédo (de 2015) dessa colecéo reconfigurada. A colecédo em
questao inclui a edicdo mais recente de Viaje Olvidado e coletdneas que agrupam as
producgdes de Silvina por género textual e periodo original das publicacfes, algo que
ja era um hébito da editora desde os primeiros lancamentos das obras de Silvina. Na
colecdo também estdo as obras Poesia Completa I, Poesia Completa Il, Cuentos

Completos | e Cuentos Completos Il. O volume | de cada conjunto € ilustrado por fotos
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de Silvina mais jovem e os volumes Il por fotos da Silvina com mais idade. A imagem

da colecéo consta no anexo C, Imagem 3.

3.2.2 Andlise Morfolégica e de Paratextos de edi¢cdes de Viaje Olvidado

Nesta secao serdo analisados os aspectos morfolégicos da obra, ou seja, 0s
aspectos externos da edi¢cdo utilizada no presente estudo e algumas caracteristicas
de outras edi¢Bes, assim como a analise de discursos de acompanhamento que
constem na edicao.

A capa da edicao utilizada nesta pesquisa, 32 edicdo de 2015, é composta por
uma foto de Silvina ainda jovem, no inicio das suas publicacdes, portanto, na época
da primeira publicacdo da obra Viaje Olvidado, sentada e em uma pose comum em
suas fotos. A imagem — assim como as outras que constam nesta e em outras
colecOes — foi cedida pelos herdeiros de Silvina. H4 uma faixa que corta a imagem em
sua parte inferior e nessa faixa estdo as informacdes iniciais do livro: nome da
escritora em fonte grande e na cor preta. Abaixo, a fonte do titulo possui 0 mesmo
tamanho, mas esta na cor verde. Abaixo do titulo do livro consta o nome da editora
Emecé, com uma fonte menor, preta, mais fina e sem estar em negrito como as

demais informacdes.

Figura 2 - Capa da edicdo mais recente de Viaje Olvidado (Editora Emecé, 32
edicdo de 2015, sendo a primeira publicacdo de 2005)

Silvina Ocampo
Viaje olvidado

emecé

Fonte: http://img-tmk.tematika.com/tapas/sitio/418751c0.jpg
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No dorso consta o nome da escritora e o titulo, nas mesmas cores que na capa,
e 0 simbolo da editora Emecé. Na primeira orelha ha uma breve biografia da escritora,
destacando sua formacao artistica, ja que esse primeiro livro — em especial — tem
expressdes nitidamente influenciadas por suas nocdes sobre as artes plasticas.
Também constam informacdes pessoais, citacdes de prémios recebidos e uma breve
bibliografia de suas obras. Ao final, é declarada a importancia da escritora para o
canone argentino e o aparecimento de textos inéditos — postumamente — que
contribuiu para o enriqguecimento de sua vasta producdo. Na segunda orelha constam
depoimentos de quatro escritores argentinos, como forma de ratificar a importancia da
obra e a qualidade da escrita de Silvina. Os trechos sao de José Bianco, escritor,
tradutor e editor na revista Sur, César Aira, escritor especialmente de novelas curtas
e também tradutor, além de trechos do amigo de Silvina, Jorge Luis Borges, e de
Adolfo Bioy Casares, esposo da escritora. Os escritores ressaltam a originalidade de
Silvina, as tematicas dos contos de Viaje Olvidado e caracteristicas que identificam
suas personagens. Ao final da segunda orelha também consta o endereco eletrénico
do Editorial Planeta, que é um grupo editorial que relune diversas editoras argentinas,
incluindo a Emecé. A quarta capa contém o simbolo e 0 nome Emecé no canto
superior esquerdo. Abaixo, uma frase entre aspas e em negrito de Borges que a define
em duas linhas como uma escritora genial. Abaixo, um texto da editora — ndo assinado
— que introduz a obra por meio de uma definicdo genérica de seus protagonistas e do
ambiente dos contos, além de conter breves sinopses de quatro contos da obra que a
editora decide destacar. Por fim, afirma-se ser Viaje Olvidado uma obra autobiografica
e que antecipa as futuras obras de uma das escritoras argentinas mais brilhantes. A
folha de guarda possui somente o titulo da obra, alinhado a esquerda, e a folha de
rosto possui 0 nome da escritora na parte superior e o nome da obra abaixo, em
negrito e em uma fonte maior. No canto inferior esta o simbolo e o nome da editora.
Todas as informacdes da folha de rosto estédo alinhadas a esquerda. O indice esta no
final do livro, dltimas duas paginas, e nao existem mais discursos de
acompanhamento, exceto o0s ja mencionados nas orelhas e na quarta capa.

A colecdo da editora Emecé, ndo apenas nesta edicdo, mas desde as
anteriores, tem como proposta reunir as producdes de Silvina, sem a intencdo de

fornecer materiais de estudo além dos textos da escritora e alguma breve introducéo,
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no maximo. Ou seja, € uma colecdo mais direta, que apenas apresenta os textos, o
interesse maior da maioria dos leitores. Ja as colecdes da editora Sudamericana e da
Lumen possuem uma proposta além da reedicdo de textos, pois sdo obras que
apresentam relatos inéditos, producdes antes ndo publicadas, entrevistas, textos
autobiograficos, além de comentéarios e notas mais aprofundadas que constituiram o
sistema literario disponivel para acrescentar informacdes importantes para a
realizagéo das tradugbes comentadas.

Mas ainda sobre a obra explorada nesta pesquisa, apresento aqui a primeira
capa de Viaje Olvidado, da edi¢do de 1937, publicada pela editora Sur.

Figura 3 - Capa da primeira edicao de Viaje Olvidado (Sur, 1937)

SILVINA OCAMPO

VIAJE
OLVIDADO

R
BUENOS AIRES

Fonte: https://http2.mlstatic.com/viaje-olvidado-silvina-ocampo-D_NQ_NP_6214-
MLA95373061_2370-F.webp

E uma capa simples, de fundo azul degradé, que consta somente o nome da
escritora na parte superior, o titulo da obra em uma fonte maior e em destaque, abaixo
do nome da escritora. Na parte inferior ha o simbolo da editora Sur em um plano ao
fundo do seu proprio nome e abaixo disso esta a cidade de publicacdo: Buenos Aires.
Todo o texto € na cor branca e é centralizado. Na realidade, essa era a estética padréo
das publicacdes da editora Sur, na época, como consta no anexo D que contém alguns

exemplos de obra de Jorge Luis Borges publicadas pela editora em anos préximos a
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publicacdo de Viaje Olvidado: El jardin de senderos que se bifurcan (1941) e Ficciones
(1944).

Em 1998, a editora Emecé publicou uma edi¢do da obra que contém um prélogo
escrito por Noemi Ulla, pesquisadora sobre Silvina e também amiga intima da
escritora. A capa dessa edicao foi projetada por Eduardo Ruiz e contém uma ilustracao
de Silvina Ocampo de uma figura nua feminina, uma mulher aparentemente triste e
reflexiva. O nu é expresso de forma quase assexuado. Silvina tinha um gosto particular
pelas pinturas e desenhos do nu, especialmente feminino. Tais pinturas interessaram
bastante a Emilio Pettoruti, pintor argentino que se interessou por essa caracteristica
nas habilidades de Silvina com as artes plasticas. Ele chegou a propor uma exposi¢cao
a Silvina de suas pinturas de figuras nuas, mas a mae da escritora ndo concordou
com a ideia, impossibilitando a realizagdo da exposi¢cao. Para a capa dessa edigao,
acredito que a ideia da obra de retorno as origens, de recordacfes da infancia
enguanto adulto e da retomada de memorias dolorosas que representam um alcance
e uma analise do seu proprio eu desnudo, vem a calhar com a imagem escolhida para
ilustrar a capa. Além disso, durante a escrita dos contos de Viaje Olvidado, Silvina
tinha uma ligacdo com a pintura mais intensificada, algo que foi se perdendo conforme
fora decidindo se dedicar mais a literatura. Essa edicdo apresenta o nome da Silvina
Ocampo em destague com relacdo ao titulo. O nome da autora esta em fontes
brancas, sobre uma margem azul, na parte superior. O nome da editora também esta
na margem azul escura, mas na parte inferior e em letras pequenas. Ja dentro da
pintura estd o nome do livro, na cor preta. O fato do nome da obra estar dentro do
guadro com a pintura é algo que relaciona ainda mais as teméaticas do conto e a escrita
predominantemente pictérica de sua primeira obra de contos com a ilustracéo

escolhida.
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Figura 4 - Capa de Viaje Olvidado (Editora Emecé, 1998)

SILVINA OCAMPO

VIAJE OLVIDADO

Fonte: https://http2.mlstatic.com/viaje-olvidado-silvina-ocampo-ed-emece-D_NQ_NP_21031-
MLA20203752955_112014-F.webp

No dorso do livro esta em letras brancas o nome da escritora e o nome do livro
na parte superior. O nome da editora esta na parte inferior. A tamanho da fonte das
trés informacdes € o mesmo. Na primeira orelha consta uma breve biografia de Silvina,
0 mesmo texto que foi mantido na reedicdo de 2005, como consta na primeira analise
morfologica da secdo, mas nesta edi¢do o breve texto biogréafico é ilustrado com uma
imagem de Silvina, ainda muito jovem. Na reedicao da editora Emecé (2005), a capa
ja continha uma foto de Silvina, ainda jovem. Na quarta capa consta um trecho — em
italico - do conto que da nome a obra: Viaje Olvidado, uma breve apresentacao da
obra, feita pela editora, em que se destaca temas dos contos, caracteristicas
narrativas da escritora, uma frase de Victoria Ocampo sobre os contos de Silvina e
também uma declaracdo da importancia de se comecar a reedicdo de obras de Silvina
por esse livro. Também destacam o prologo de Noemi Ulla. Junto a esse texto ha uma
figura pequena e quadrada que reproduz a imagem da capa. Todo o texto da quarta
capa esta em letras brancas sobre um fundo azul escuro.

Conforme consta no anexo A, apesar da vasta obra de Silvina Ocampo, suas
obras foram pouco traduzidas, e 0 pouco que se traduziu para o francés, o aleméo e
o italiano da mais destaque as suas obras de romance, novelas e poemas. Entretanto,
mesmo nao catalogada segundo essa busca na Unesco por suas obras traduzidas, a

obra Viaje Olvidado foi traduzida para o italiano em 1989, em Roma, pelo escritor,
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professor universitario, tradutor e linguista italiano Lucio D'Arcangelo. Segue a capa

desta traducao:

Figura 5 - Capa da traducao para o italiano de Viaje Olvidado por Lucio
D'Arcangelo (Editora Lucarini, 1989)

" IL LABIRINTO

Sihma’chamw
Viaggio
dimenticato -

2 cura di Licio D'Ascangelo

ILucarini] _
Fonte: https://images.gr—assets.com/books/14é1161462I/25509541.jpg

Na capa, o fundo tende ao bege e as informacgdes escritas constam dentro de
guadros brancos. Acima e com letras médias esta o nome da colecdo a qual o livro
pertence: uma coletdnea de obras predominantemente fantasticas selecionadas.
Abaixo segue o nome da escritora, também em letras de tamanho médio. Abaixo,
segue o titulo traduzido para o italiano, que manteve a literalidade, e esta em letras
destacadas, em negrito, e com uma fonte maior. Abaixo do titulo esta uma frase que
assume a edi¢do por Lucio D’ Arcangelo, que também traduziu os contos. O nome da
editora consta na parte inferior, dentro de um quadro isolado. Ao centro da capa consta
um desenho de um menino pensativo, representando a infancia, tematica comum nas
obras de Silvina e especialmente trabalha em Viaje Olvidado. Como discurso de
acompanhamento, ha uma nota introdutéria escrita pelo tradutor Lucio D’ Arcangelo
em gue a autora e a obra sdo apresentadas, bem como caracteristicas importantes

para o entendimento de Viaje Olvidado.

3.2.3 Possiveis Dados Preliminares de uma publicacdo das Traducfes para a
lingua portuguesa

Os dados preliminares que constam em minha selecdo de traducdes serao

apresentados na ultima sec¢éo deste capitulo. Foram produzidos alguns discursos de
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acompanhamento para integrar o material das traducdes (prefacio, nota do tradutor e
notas de rodapé) mas nao foram mencionadas hipoteses de capas, apresentacdes de
outros escritores, dentre outros paratextos correlatos. Entretanto, acredito que uma
capa adequada para a proposta da minha traducdo, focada na temética da infancia,
seria com a utilizacdo da ilustracdo que consta na capa desta pesquisa, feita pelo
ilustrador Sebéastian Defour para ilustrar uma matéria de Luciana Wehitt sobre Silvina,
publicada no jornal La Naciéon, em 28 de agosto de 2016.%> Na capa também constaria
0 nome da tradutora.

Acho interessante a ideia de posicionar as opinides de outros escritores sobre
a escrita de Silvina na quarta-capa da obra, e uma mini-biografia da escritora na
primeira orelha. Entretanto, diferentemente das edicbes em lingua espanhola, acredito
gue seria mais interessante a segunda orelha abrigar um resumo da obra. Nas edi¢cbes
em lingua espanhola, o mais comum é colocar na segunda orelha as opinides de
outros escritores, e na quarta capa um resumo da obra. Trocaria as posi¢cdes por
acreditar que, como a escritora ainda é pouco conhecida no Brasil, a opinido de
escritores argentinos e brasileiros mais conhecidos pelos leitores brasileiros evocaria
novos leitores, no primeiro contato, mais do que um resumo da obra; esse ultimo item
nao deixa de ter sua importancia, mas vejo que € secundaria, quando se trata de um
publico leitor que precisa ser conquistado.

Conforme apresento na Ultima secéo deste capitulo, elaborei trés discuros de
acompanhamento para acompanhar minhas traducdes. A escolha do prefacio para
ser a primeira delas € bastante funcional. Por ser um texto que permite um discurso
mais abrangente, que fale da autora e a acaracterize, fale também de alguns contos,
da obra como um todo, do contexto sistémico ou do que o autor do prefacio julgar
mais importante, o utilizo justamente por considerar que todas essas informacdes
podem ser interessantes para o leitor brasileiro. A nota da tradudora é uma breve
conversa que deixa claro a intencdo tradutoria e o caminho seguido, em palavras
menos técnicas, para um leitor de formacdo literaria ou ndo compreender a
mensagem. Ja as notas de rodapé contém informacdes adicionais que considerei
importantes para a compreensao de alguns trechos dos contos ou mesmo de

contextos mais abrangentes. Conforme discutido no capitulo 2, a leitura dos discursos

15 WEHITT, 2016, disponivel em <http://www.lanacion.com.ar/1931562-silvina-ocampo-la-infancia-
como-patria-literaria> “Silvina Ocampo: la infancia como patria literéria”


http://www.lanacion.com.ar/1931562-silvina-ocampo-la-infancia-como-patria-literaria
http://www.lanacion.com.ar/1931562-silvina-ocampo-la-infancia-como-patria-literaria
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de acompanhamento ndo € obrigatdria, mas a existéncia desses recursos fornece um

enriquecimento a obra.

3.3 Comentérios sobre a traducao de Viaje Olvidado

O primeiro aspecto macroestrutural a ser analisado, é na verdade uma
ratificacdo da proposta dos comentarios dos contos selecionados para a pesquisa. Os
contos estao dispostos de acordo com uma escolha de ordem baseada nas fases da
infancia dos contos selecionados dos livros trabalhados. Nesse primeiro momento, 0s
trés contos iniciais foram retirados da primeira obra publicada de contos de Silvina
Ocampo, o livro Viaje Olvidado (1937). O primeiro conto a ser comentado, trata-se da
histéria de uma menina, provavelmente na fase da primeira infancia, que tenta
relembrar o momento exato de seu nascimento.

O titulo desse conto € também o titulo do primeiro livro de contos publicado de
Silvina Ocampo, em 1937. Nesta primeira publicacdo, estdo contos que tem uma
ligacdo direta com sua prépria vida, especialmente com lembrangas de sua infancia.
Segunda Victoria Ocampo, irmé mais velha de Silvina, tais recordacdes encontram-se
distorcidas no livro. A prépria Victoria escreveu resenhas sobre 0s contos na revista
Sur.

Mantive a traducdo literal do titulo, pois a melhor leitura que se faz do texto é
relacionada as suas memoarias reais ou psicoldgicas da infancia. No texto, uma menina
tenta durante uma certa fase de sua infancia se recordar do momento exato de seu
nascimento. Apesar de sabermos que esse exercicio € inatil nas possibilidades do
mundo real, na mente de uma crianca isso é algo possivel. Assim, na visdo da
protagonista do conto, o nascimento do bebé se da por meio de uma viagem e como
ela ndo consegue lembrar dessa viagem que gerou 0 seu nascimento, tal viagem
torna-se uma viagem esquecida, sem lembrancas claras do dado momento.

Diferentemente de outros contos aqui analisados, neste ndo se sabe a idade
exata da protagonista mas entende-se que € uma crianca dotada da inocéncia
presente nas criangas menores, fase em que criancas maiores se entendem como
mais espertas e esclarecidas e terminam por quebrar fantasias que até entdo as
criangas menores acreditavam. Nesse caso, além da irmd mais velha que tenta
mostrar a protagonista a realidade sobre o desfecho dos ninhos de passaros, existe

também a figura da filha do chauffeur francés, a garota Germaine, nome de origem
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francesa e que na traducdo foi mantido para seguir a relagdo com a propria
apresentacdo da personagem e sua origem. A0 mesmo tempo em que se percebe
uma breve apresentacdo de personagens secundarios, a protagonista continua sem
um nome proépria atribuido a ela ou a irmd, e sem uma idade exata. A falta de
informacdes mais precisas sobre a identidade da personagem principal corrobora com
a ideia de que Silvina se inspirou em sua prépria infancia, especialmente nesse conto,
e em memorias distorcidas dessa fase. Tal distor¢do ganha espagco na narracao
fantastica. A realidade é concreta dentro do conto, da criagdo do autor, mas o real
empirico é referéncia para tal criacdo, que no caso de Silvina Ocampo a base é sua
prépria experiéncia de infancia. Silvina desde crianca era fluente na lingua francesa,
tinha contato com a lingua, possuia irmas mais velhas que provavelmente
desmistificaram fatos nos quais Silvina acreditou serem reais enquanto mais nova.
Provavelmente, essa associa¢ao da fantasia da personagem com a fantasia tipica da
infancia se dara também no leitor e no tradutor enquanto leitor. Minhas proéprias
experiéncias reais também sao parametros para a compreensao da indagacdo da
personagem principal. A divida quanto a origem dos bebés ndo € unanimidade dentre
as criangas, mas € bastante frequente.

Bella Josef em A Mascara e o Enigma (2006, p. 166) resume essa relacéo entre
a realidade da criacdo e a realidade empirica: “A realidade, no sentido do artista, &
sempre algo criado, embora o real empirico constitua um referente do qual o autor se
serve para sua criagao”.

Ainda com relacdo a aspectos da analise macroestrutural, no conto ndo ha
didlogos, apenas duas citacdes de falas por meio de discursos diretos. O conto é
predominantemente narrativo e as duas citagdes de discursos diretos se referem a
reproducdes de falas direcionadas a menina protagonista. Tanto na lingua espanhola
quanto na lingua portuguesa a reproducéo de discursos se da da mesma forma, como
um verbo introdutor, dito pelo narrador e seguido pela reproducéo total da fala da
personagem. A mudanca dessa estrutura seria desnecessaria, portanto. Toda a

estrutura e estética da reproducéo dessas falas é mantida, como segue no exemplo:



91

Quadro 1 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducédo de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado Viagem Esquecida

Estaba a punto de llorar cuando la Estava a ponto de chorar quando
nifiera le dijo: “Los pajaritos se han | a baba lhe disse: “Os passarinhos
llevado los nidos sobre los arboles, por | levaram os ninhos para as arvores, por

eso estan tan contentos esta mafnana”. isso estao tdo contentes esta manha”.

Fonte: elaborado pela autora

As linguas espanhola e portuguesa possuem estrutura semelhante para tais
reproducdes. Ambos os trechos introduzem as falas por meio de um verbo de
elocucéo (verbos destacados na tabela), que anuncia o discurso. Optei por manter a
reproducao das falas entre aspas, o0 que destaca uma citagao ou transcricdo, vendo
gue o uso do travessao seria mais conveniente apenas se houvesse algum dialogo, o
gue é inexistente nesse conto.

Quanto aos aspectos microestruturais, ainda sobre o exemplo acima, seria
possivel traduzir “la nifiera le dijo” por “a baba disse”, mas optei por manter o pronome
‘lhe”, pronome pessoal obliquo atono, que funciona como objeto indireto. A
manutencdo do pronome, nessa situacao, gerou uma frase mais formal, compativel
com a norma culta. Outra observacdo quanto a escolha verbal do trecho esta na
traducao de “han llevado” para “levaram”. Em toda a minha traducéo, a preferéncia da
traducdo do tempo verbal pretérito perfecto compuesto (han llevado, no caso), sera
pelo pretérito perfeito simples (levaram). Apesar de existir o pretérito perfeito
composto em portugués, seu uso é para situacdes que se iniciaram no passado e que
se prolongam no presente. O uso desse tempo no espanhol é mais amplo, e na
situacdo em questao refere-se a um passado recente, algo que aconteceu ha pouco
tempo, mas que ja foi concluido. Nao existindo uma correspondéncia circunstancial
equivalente entre os tempos homoénimos, € preferivel utilizar um tempo verbal que
mantenha o sentido da frase no contexto do trecho.

A essa andlise, sobretudo, gramatical da reproduc&o de falas das personagens,
soma-se a necessidade de manter as marcas de oralidade, o que implica em
determinadas vezes adaptar uma fala comum e provavel no texto-original para uma
traducdo que possua verossimilhanca com a fala real do publico-alvo. O didlogo néao

pode parecer estranho ao leitor. Em uma reproducéo escrita de uma fala, a descricdo
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da cena € importante para que a verossimilhanca seja alcancada, o que é sabiamente
feito por Silvina nas frases que circundam as referéncias as falas presentes no texto.
No sexto paragrafo, inclusive, a narra¢do caracteriza as palavras que serdo ditas pela
filha do chauffeur como “atroces, llenas de sangre”, na minha tradugao: “atrozes,
cheias de sangue”. Se nao fosse essa caracterizacao, dificilmente, apenas com a
reproducdo da fala da menina Germaine seria dificil identificar a importancia da
severidade ao pronunciar as seguintes palavras: “Los chicos que nacen no vienen de
Paris”, na minha traducdo “As criangcas que nascem nao vém de Paris”. Em uma
interacdo real, é possivel identificar a intencionalidade da fala por meio de gestos e
expressdes faciais. Em um texto escrito, na auséncia das expressoes fisicas, €
importante a caracterizagdo do emissor da fala. As marcas de oralidade sé&o
entendidas por Britto (2012, p. 87) como meios para manter a verossimilhanca com o
original, que no caso de uma narragcdo de uma fala seria uma ficticia cena da
reproducéo da fala.

No paragrafo 2 do texto, h4 um caso em espanhol de uma locucdo verbal
composta por varios verbos, e que na traducao preferi substituir por uma expressao

de significado semelhante, que reduzisse esse numero de verbos:

Quadro 2 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado Viagem Esquecida

Hubiera deseado ver Queria ver desembrulhar o
desenvolver el paquete, y abrir la caja | pacote, e abrir a caixa na qual vinham
donde venian envueltos los bebés, (...) | embrulhados os bebés, (...)

Fonte: elaborado pela autora

Dessa forma, o sentido foi mantido, mas a reducéo do niumero de verbos tornou
a traducdo mais natural para o leitor do texto-alvo. Com a mesma intencéo, substitui
“‘donde” por um pronome relativo “na qual” para tornar a leitura da tradugao mais
familiar. Acredito que as escolhas verbais, geralmente, devem condizer com a
realidade do publico leitor do texto traduzido, mesmo que a tentativa da traducéo seja
manter a riqueza, especialmente Iéxica, do texto-fonte.

Ainda no paragrafo 2 do conto, ha a frase “llegaban todos achicharrados del

viaje”. A palavra “achicharrados” pode ser entendida como “queimados”, pois nessa
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perspectiva o sol queimava a pele dos bebés na viagem. Optei por utilizar a palavra
“torrados” que considero uma palavra mais popular, ainda mais na narragdao de uma
visdo de uma crianga. No fim do segundo paragrafo temos também a frase “enrulando
los dedos de los pies”. O verbo “enrular” é utilizado especialmente nos paises da
Ameérica do Sul, mas geralmente no sentido de enrolar — especialmente os cabelos.
Segue a definicdo segundo a Real Academia Espariola:

1. tr. Arg., Chile, C. Rica, Ec., Par. y Ur. Rizar el pelo con rulos u otros medios.

U. t. c. prnl.
2. prnl. Arg., Ur. y Ven. Dicho del pelo: Rizarse de forma natural.

Contudo, tendo em vista 0 contexto da cena descrita no conto, em que 0s bebés
estariam incomodados dentro da caixa, chorando e agitados, traduzi “enrulando” por
“girando”, o que condiz com uma cena comum de um bebé irritado ou incomodado
com algo.

No paragrafo 3, a op¢ao da tradugao de “guardianes” por “guardides” e nao por
“guardides”, apesar de ambas as traducdes serem aceitas, sendo a escolha voltada
para a sonoridade, para ficar mais proxima a sonoridade da palavra espanhola.

A infidelidade a letra € consequéncia da fidelidade ao sentido quando se
prioriza este ultimo, ha uma consciéncia de que a primazia esta com a lingua-alvo, e
se objetiva transmitir o real entendimento do que se esta traduzindo. Essa submisséo
do texto-fonte, o texto estrangeiro, a lingua de chegada é descrito por Berman (2013,
p. 45). No quarto paragrafo, quando a menina procurou pelos ninhos e ndo mais 0s
encontrou, o narrador afirma que “no quedaba ninguno.”. Na minha tradug¢do, nao
traduzi o verbo “quedaba” pela palavra “ficava’, sua equivalente, se
descontextualizada. Optei por manter o sentido, usando uma expressao usual na
lingua portuguesa e também por modificar a pontuacdo, dando énfase ao fato. Na
traducéo, temos o trecho: “Nao havia mais nenhum! ”. Também é percebida essa
atitude na tradugao da fala que consta na tabela I. “Se han llevado los nidos sobre los
arboles” traduzido para “Levaram os ninhos para as arvores” gerou uma reducéo e
certa simplificacéo na estrutura verbal e também uma mudanca na preposicao, antes
“sobre” e na traducéo utilizo a preposi¢cao “para”. Tais mudancas nao comprometem
o sentido, os ninhos foram levados exatamente para 0 mesmo lugar, mas € mais

natural para o leitor-alvo visualizar o destino para o qual os ninhos foram levados.
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Minha escolha levou em consideracdo uma preposicdo que desse sentido e
naturalidade a simplificacdo da estrutura verbal feita na oracao.

A crueldade expressa no conto ndo € algo grave e realmente cruel. Considero
que tal classificacao encontra-se por vezes hiperbolizada no texto em situacées como
qguando a irma da protagonista, que era mais velha, riu de uma de suas fantasias
tipicas de crianca (paragrafo 4) ou quando a Germaine, a filha do chauffeur francés,
pronuncia palavras consideras obscuras por tentar mudar as crencas da protagonista
quanto ao tema do nascimento dos bebés (paragrafo 6). Seguem os trechos em

guestao e suas traducdes:

Quadro 3 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado

Viagem Esquecida

Pero su hermana, que tenia
cruelmente tres afios mas que ella, se
rio, le sefialé con su guante de hilo el
jardinero de Palermo que tenia un ojo
tuerto y que barria la calle con una
escoba de ramas grises.

Mas sua irm&, que tinha
cruelmente trés anos a mais do que ela,
riu, apontou com sua luva de |a para o
jardineiro de Palermo que tinha um olho
vesgo e que varria a rua com uma

vassoura de cerdas cinzas.

"Los chicos estan dentro de las
barrigas de las madres y cuando nacen
salen del ombligo", y no sé qué otras
palabras oscuras como pecados
habian brotado de la boca de Germaine,

gue ni siquiera palidecio al decirlas.

“‘As criangas estdo dentro das
barrigas das méaes e quando nascem
saem do umbigo”, e ndo sei que outras
palavras obscuras como pecados
haviam brotado da boca de Germaine,

gue nem sequer se descorou ao dizé-las.

Fonte: elaborado pela autora

As expressbes demarcadas foram traduzidas de forma literal, ja que em
portugués as palavras correspondentes manteriam o sentido proposto pela autora
argentina. Caso eu achasse que outras expressdes fossem mais adequadas para
manter a intencionalidade da autora, iria propor traducdes que se distanciassem da
fidelidade a forma em prol de uma correspondéncia de sentido.

O sentido é resultado da interpretacdo do tradutor enquanto leitor e nesse

papel, as intencdes do autor e a visdo que o tradutor possui da obra original e do autor
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sao filtradas pelo foco interpretativo do leitor, e a partir desse ponto se alcanga com
mais ou menos intensidade as intencdes da autora. Dessa forma, o conhecimento
sobre Silvina Ocampo, sua vida e principalmente sua infancia, seu circulo intelectual,
sua relacdo com a literatura fantastica, e até mesmo o conhecimento de outras obras
da autora ou do grupo literario com o qual se relacionava, induzird o leitor a uma
determinada interpretacdo que provavelmente néo teria caso ndo conhecesse nada
desses fatores que estdo fora do texto, mas que o circundam. Até mesmo minhas
experiéncias enquanto leitora, meus conhecimentos ndo apenas do sistema literario
em questao, mas também minha visdo de mundo acarretard em uma visao particular
de certos elementos da obra. Todos esses fatores fazem parte do contexto sistémico,
e para a pesquisa, essas relacdes interessam e determinam certas interpretacoes e
solugdes para a traducao dos contos. O conhecimento do tradutor sobre o texto, sobre
0 autor e todos os fatores que se relacionam com a obra, além de suas proprias
experiéncias e visdes se juntam ao que o proprio autor explicita e induz em suas obras.
As vezes, as intencdes do autor ndo ficam tdo claras, pois o autor ndo é um ser
soberano que reprime leituras que ndo estejam de acordo com sua ideia real. A obra
literaria possui uma liberdade interpretativa e isso reflete nas diferencas mais distantes
gue pode se observar em distintas traducfes da mesma obra. Essa relacéo entre o
autor, o texto e o leitor/tradutor é comentada por Rosemery Arrojo na obra Oficina de
Traducdo — A teoria na Pratica (2007). E no seguinte trecho é sintetizado esse
raciocinio:
O foco interpretativo é transferido do texto, como receptaculo da
intencdo "original" do autor, para o intérprete, o leitor, ou o tradutor.
Isso ndo significa, absolutamente, que devemos ignorar ou
desconsiderar o que sabemos a respeito de um autor e de seu
universo quando lemos ou traduzimos um texto. Significa que, mesmo
gue tivermos como Unico objetivo o resgate das intencdes originais de
um determinado autor, o que somente podemos atingir em nossa

leitura ou traducd@o é expressar nossa visao desse autor e de suas
intengdes. (ARROJO, 2007, p. 41)

A escolha lexical € um dos fatores microestruturais que vao de acordo com a
interpretacéo e entendimento do autor. No texto, a palavra “ruido” aparece duas vezes
e em cada caso optei por uma determinada traducao, de acordo com a interpretagao
gue achei mais conveniente para cada contexto. O primeiro caso estd no fim do

paragrafo 4 e o segundo caso no inicio do paragrafo 9:
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Quadro 4 - Comparagéao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado Viagem Esquecida

(...) como si oyera el ruido de las (...) como se ouvisse o ruido das

hamacas del jardin de su casa. redes do jardim da sua casa.

(...) una angustia mezclada con (...) uma angustia misturada com
los ruidos de la calle subia por todo su | o barulho da rua subia por todo seu

cuerpo. corpo.

Fonte: elaborado pela autora

Na primeira situagcédo, mantive a palavra “ruido” por entende-la como a auséncia
de um som agradavel, mas na lingua portuguesa essa palavra € mais usada quando
sabemos a origem do som, como ruidos de uma moto, da porta, ou de uma rede,
assim como esta na primeira frase. Ja a palavra “barulho”, no Brasil, é utilizada quando
o0 som é incdmodo, mas nao se sabe necessariamente a origem dele. No exemplo, “o
barulho da rua”, pois ndo se especifica que tipo de barulho, cita-se apenas a origem
do som. Pode-se dizer que ouve uma modulacédo!® da palavra em questdo, o que é
resultado do vinculo de implicagéo reciproca (OUSTINOFF, 2011, p. 84) que existe
entre as palavras ruido e barulho.

O tradutor, antes de ser escritor € um leitor e apenas apés decidir seu caminho,
durante o processo de leitura, que se concretizara como escritor. Para a traducao dos
contos selecionados, entendi a complexidade estrutural dos textos, enquanto leitora e
as formas de interacdo dos varios niveis que compdem os textos. Para uma
sistematizacdo dos niveis percebidos e a utilizacdo dessas percepcfes para a
construgdo de uma andlise de minhas proprias traducbes, identifiquei os caminhos
pelos quais deveria seguir, dentro dos sistemas trabalhados, propondo uma texto-alvo
criativo, mas que nado fugisse da esséncia percebida pelas minhas proprias
interpretacdes. Suzan Bassnett descreve esse processo em um trecho da sua obra
Estudos da Traducao (2003):

16 Procedimento de traducao que consiste em reestruturar um enunciado do texto de chegada,
provocando uma mudanca do ponto de vista ou do enfoque em relagdo a formulacéo original.
Conceito retirado de: LEE-JAHNKE, Hannelore; DELISLE, Jean; CORMIER, Monique C. (Org.).
Terminologia da traducéo. Brasilia: Editora Universidade de Brasilia, 2013. p.76
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Assim, primeiro o tradutor Ié/traduz na lingua de partida e, depois,
através de um processo adicional de decodificacao, traduz o texto para
a lingua alvo. Ao fazé-lo, o tradutor vai mais longe do que um simples
leitor do texto original, pois aborda o texto a partir de mais de um
conjunto de sistemas. Parece, portanto, descabido argumentar que a
tarefa do tradutor é traduzir, mas ndo interpretar, como se se tratasse
de dois exercicios separados. A traducéo interlinguistica ha de reflectir
seguramente a interpretacdo criativa que o tradutor faz do texto
original. (BASSNETT, 2003, p. 135-136)

Apesar do estranhamento ser algo positivo quando se traduz um texto literario
em que se pretende deixar as caracteristicas intrinsecas da autora original, em alguns
casos a traducédo literal causa um estranhamento que inclusive muda o sentido
intencional da frase, no seu original. No paragrafo 7 se descreve um movimento da
garota na frase “(...) agachar la cabeza buscando algo en en suelo”. Apesar da palavra
“agachar” existir na lingua portuguesa, a palavra se refere a um movimento corporal
de inclinagéo de todo o corpo, o que tornaria a frase “agachar a cabega” pouco comum
e geraria uma possivel dlvida quanto ao movimento na interpretacdo do leitor
brasileiro. A solugao seria a frase utilizada na tradugao “inclinar a cabega, procurando
algo no chao” ou “(...)agachar-se procurando algo no chao”, ja que em portugués o
verbo é pronominal. A tradugdo do verbo “buscando” por “procurando”, apesar de
também existir em portugués a palavra “buscando” também foi realizada propondo

uma clareza aos reais movimentos da personagem na cena descrita:

Quadro 5 - Comparagéao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado Viagem Esquecida

(...) y le hacia agachar la cabeza (...) e Ihe fazia inclinar a cabeca
buscando algo en el suelo, un anillo, un | procurando algo no chdo, um anel, um

pafiuelo que no se habia caido. lenco que néo havia caido.

Fonte: elaborado pela autora

A traducdo de duas linguas proximas, especialmente do par de linguas
espanhol/portugués € — aparentemente — facilitada por essa proximidade e por certa
equivaléncia quando se compara as duas linguas, estruturalmente. Para o aprendiz
brasileiro, a lingua espanhola parece mais facil de ser assimilada por causa das

semelhancas sintaticas, morfolégicas e lexicais, o0 que gera um alto grau de
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transparéncia nesse processo de traducdo (MONTEIRO, 2014, p. 143). 7 Tal
transparéncia néao significa mais simplicidade ao se traduzir entre essas duas linguas,
pois essa proximidade gera interferéncias que sdo muitas vezes desapercebidas pela
similaridade entre as linguas. E o caso dos falsos cognatos, palavras com morfologia
semelhante, derivadas do latim, mas que podem gerar uma correspondéncia de
significados incorreta, pois a relagcdo semantica é falsa. No paragrafo 10 consta um
exemplo bastante comum, ao caracterizar as horas como “horas largas”, na minha
traducao “horas compridas” ou poderia ser também “horas demoradas”, mas me decidi
pela primeira opcao.

No paragrafo 10, realizo uma recategorizacdo ao mudar a classe gramatical

dos termos na tradugéo:

Quadro 6 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado Viagem Esquecida

(...) detras de las puertas llenas de (...) atras das portas cheias de

personas grandes secreteandose (...) adultos contando segredos (...)

Fonte: elaborado pela autora

Apesar de existir o verbo “segredando” na lingua portuguesa, acredito que seria
mais natural para o leitor brasileiro se deparar com a expressao escolhida “contando
segredos”. Dessa forma, transformei um unico verbo em um verbo e um substantivo.
Esse trecho também reforca a visdo da crianca de que os adultos possuem segredos
entre si, inclusive sobre o nascimento dos bebés e esse mistério perturba a
protagonista.

Ainda analisando os aspectos microestruturais, é importante adicionar algumas
informacgdes sobre a tematica da infancia em obras de Silvina Ocampo a partir de
dados coletados em obras adjacentes a coletanea de Viaje Olvidado, como
depoimentos dados pela prépria Silvina durante entrevistas. Noemi Ulla foi uma das
maiores estudiosas sobre a obra de Silvina Ocampo e além disso, era amiga intima

da escritora. Quando Silvina ainda era pouco conhecida e quando se referiam a

17 MONTEIRO, Julio Cesar Neves. Ensino de tradugéo: algumas reflexdes sobre a pratica de traducéo
no par espanhol-portugués. In: PEREIRA, Germana Henriques; GOROVITZ, Sabine; FERREIRA,
Alice Maria de Aradjo. (Org.). Traducédo na sala de aula: ensaios de teoria e pratica de traducgéo.
Brasilia: Universidade de Brasilia, 2014, v. 01, p. 141-151.
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escritora como a amiga de Borges ou a esposa de Bioy Casares, Ulla ja realizava um
estudo sobre sua obra, o que resultou em duas obras sobre a autora: Publicou em
1992 Invenciones a dos voces: ficcion y poesia en Silvina Ocampo y, Encuentros con
Silvina Ocampo foi republicado em 2003 (ja havia sido apresentado em 1982). Nessa
altima obra, ha uma entrevista com Silvina em que ela critica o fato de que sempre
guando se fala em infancia se associa essa fase da vida a nostalgia, de forma — por
vezes -romantizada e busca gerar em suas obras uma consciéncia do processo de
memorizacdo e busca por memorias, alterando a natureza desse processo e
confirmando que na infancia também existem experiéncias Unicas e as vezes
miseraveis. A autora afirma: “Parece un gran privilegio ser chico, un privilegio y una
desdicha” (OCAMPO, 2003, p. 27).18

As experiéncias e vivéncias da infancia ndo sdo homogéneas e as fobias e
cenas de horror sdo armazenadas também. Assim como os sonhos, as lembrancas
também assustam, e ainda dentro dessa analogia com sonhos, tanto os sonhos
quanto as lembrancas podem ser corrompidos e modificados quando a percepcéo ja
ndo é mais tao clara.

Viaje Olvidado ndo é apenas um retrato da frequente pergunta infantil de como
os bebés nascem, é uma representacao do horror em se vivenciar a descoberta que
desmistifica 0 que a crianca acreditava antes, € uma quebra de fantasias. Toda essa
angustia é experimentada pelo leitor. No paragrafo 3, a lembranca mais antiga da
menina € de um dia em que ela fazia ninhos nos bosques de Palermo. Por ser a
lembranca mais antiga, para ela, esse era seu nascimento. A importancia da
interpretacdo e captacdo da intencionalidade da autora ao propor uma narracédo da
visdo da crianca protagonista precisa ser entendida pelo tradutor enquanto leitor, para
gue em seu texto a angustia da personagem seja sentida pelo leitor brasileiro. O ponto
alto do horror experimentado pela protagonista € quando ela se depara com a verdade
no paragrafo 10, contada pela sua prépria mae. Esse choque havia sido previsto em
outras duas situacdes. Primeiro quando sua irm& mais velha tentou demonstrar a
verdade sobre o desfecho dos ninhos, no paragrafo 4, e depois no paragrafo 6, quando
Germaine tenta convencer a menina sobre sua teoria sobre o nascimento de bebés.

Contudo, o ultimo paragrafo, o paragrafo 11 é repleto de imagens que colaboram para

18 “Parece um grande privilégio ser crianga, um privilégio e uma miséria. ” Tradu¢do minha de um trecho
da obra Encuentros de de Noemi Ulla. Edicdo de 2003.
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a quebra de fantasia da menina. A mée se parecia mais com uma estranha e o céu
estava escuro, 0s passaros nao cantavam mais. A sutileza do narrador ao descrever,
mesmo sendo uma voz adulta, cendarios por uma visdo infantil e caracterizar
personagens que tentam quebrar a verdade da menina de forma cruel ou maldosa
precisa ser cuidadosamente retratada na traducdo. As escolhas Iéxicas que tentem
amenizar ou naturalizar certos termos ndo podem, de forma alguma, diminuir a
importancia da voz narrativa que praticamente protege e concorda com a personagem
principal em sua visao infantil sobre os fatos do conto.

No paragrafo 5, encontrei uma dificuldade ao traduzir o trecho, pois foi
necessaria uma reflexdo maior, inicialmente, sobre o que a cena descrita

representava:

Quadro 7 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducao de Viaje
Olvidado

Viaje Olvidado

Viagem Esquecida

Y después, el tiempo habia

pasado desde aquel dia alejandola
desesperadamente de su nacimiento.
Cada recuerdo era otra chiquita distinta,
pero que llevaba su mismo rostro. Cada
aflo que cumplia estiraba la ronda de
chicas que no se alcanzaban las manos

alrededor de ella.

E depois, o tempo havia passado,
desde aquele dia, a distanciando
desesperadamente de seu nascimento.
Em cada lembranca era uma menina
diferente, mas que levava seu mesmo
rosto. A cada aniversario seu,
aumentava o circulo de meninas que nao

alcancavam as maos em volta dela.

Fonte: elaborado pela autora

No trecho, é evidente o desespero da protagonista ao se deparar com seu
préprio crescimento, o que a afastada do dia do seu nascimento. Ela era identificada
pelo seu rosto, mas conforme ia crescendo, € como se fosse outra menina. Na ultima
frase do paragrafo, é descrito uma cena de um jogo entre meninas, uma brincadeira
de roda, em que as meninas se davam as maos. Devido ao seu crescimento, ao fato
de ficar mais velha a cada ano, tornava-se mais dificil para as outras meninas a
rodearem com as maos. Deixo a traducdo da mesma forma que o trecho foi escrito

originalmente, sem explicar claramente a referéncia da cena a uma brincadeira, mas
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com algumas mudancas que trazem mais conformo e entendimento ao leitor brasileiro

como traduzir “cada afio que cumplia” por “a cada aniversario seu”.

3.4 Comentérios sobre a traducao de La Calle Sarandi

Para comecar a analise macroestrutural do conto, atenho-me ao titulo do texto.
Na intencdo de preservar o nome original da rua onde se passa a histéria, apenas
adaptei a acentuacdo do nome préprio Sarandi para Sarandi, pois na lingua
portuguesa palavras oxitonas terminadas em “i” e “u” e que n&o s&o precedidas de
vogal ndo sdo acentuadas. Apesar de existir a rua Sarandi na cidade de Buenos Aires,
constatei que é na cidade de Avellaneda, na provincia de Buenos Aires, na area
metropolitana da Grande Buenos Aires que também existe uma rua chamada Sarandi
e neste caso, arua é paralela a um rio, como descrito no conto. Apesar da proximidade
com a capital e das mudancas consequentes da forte urbanizacdo das ultimas
décadas, conserva, ainda hoje muitas casas proximas ao rio, 0 que remete ao cenario
descrito por Silvina no conto. Sarandi é também o nome de um arbusto de até cinco
metros, nativo do sul do Brasil, com flores na cor amarela intensa e de aspecto
aveludado, essa intensidade de cores da planta se relaciona com as lembrancas de
cores vividas da protagonista, do que ela vivenciou nhaquela mesma rua. Dessa forma,
o titulo foi conservado, mas com uma pequena adaptacao. Na analise de um titulo,
essas sao as informacdes preliminares que justificam os caminhos no plano de
transferéncia na tradugao.

Danielle Risterucci apresenta em sua obra Introduction a Lanalyse des oeuvres
traduites (2008, p. 40) um método de andlise da traducéo de titulos das obras. Para
essa andlise, sdo considerados varios planos como o de transferéncia, o plano do
peritexto ou do titulo como texto, titulo tematico ou rematico, plano metatexto e plano
cultural e intercultural. O titulo temético é um item que analisa a mudanga ou ndo do
titulo com relacdo a aspectos semanticos sejam de natureza metafdrica, ambigua,
simbdlica etc. Também € possivel analisar a composicdo morfolégica do titulo, ou
seja, a composicao de seus elementos segundo a nomenclatura gramatical e a funcao
dessas palavras na frase constituida. O plano metatexto estabelece a relacdo entre o
titulo e o texto e extrai a problemética do titulo, caso exista. Ha ainda o plano cultural
e intercultural, onde se analisa os desafios criativos e inovadores daquele titulo. Ha,

sobretudo, uma relacdo de pertencimento que liga a protagonista do conto a rua, o
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gue torna sua manutencédo essencial a simbologia do proéprio texto. Segundo essa

estrutura de analise, construo a seguinte tabela:

Quadro 8 - Andlise da traducéao do titulo La calle Sarandi

La calle Sarandi

A rua Sarandi

Preliminares

Titulo original

Titulo n&o-traduzido, apenas

com adaptacédo (acentuacéo)

Plano de Transferéncia

Titulo original

Titulo literal

Plano no Peritexto

ou do Titulo como texto

Titulo simples, integrante de
uma coletadnea de contos que possui

um titulo geral

Titulo simples, integrante de
uma selecédo da coletdnea de contos

gue possui um titulo geral

Titulo teméatico ou rematico

Titulo simbdlico (pela
referéncia local que faz a umarua e a

um estilo de vida)

Titulo simbdlico (pela
referéncia que faz a uma rua e a um
estlo de vida de uma cultura

estrangeira)

Morfologia do titulo

Artigo, substantivo comum e

substantivo proprio (titulo nominal)

Artigo, substantivo comum e

substantivo proprio (titulo nominal)

Plano Metatexto

O titulo remete ao cenario da

narracdo, onde a personagem
principal viveu toda sua vida e onde

ocorreram fatos que a traumatizaram

O titulo remete ao cenario da

narragdo, onde a personagem
principal viveu toda sua vida e onde

ocorreram fatos que a traumatizaram

Plano Cultural e Intercultural

O titulo ndo inova nem cria,
mas é importante para situar a
narrativa em um espaco determinado

e significativo. Limita a propria

O titulo ndo inova nem cria,
mas € importante para situar a
narrativa em um espaco determinado

e significativo. Limita a propria
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liberdade da protagonista que ndao | liberdade da protagonista que nao
conheceu outra realidade durante sua | conheceu outra realidade durante sua

vida. vida.

Fonte: elaborado pela autora

O conto possui 11 paragrafos, nimero que segue uma média de paragrafos da
maioria dos contos da primeira publicacéo que continha o texto de Silvina, o livro Viaje
Olvidado (1937). O texto € narrado em primeira pessoa em todo 0 seu curso e nao
possui dialogos. Busquei uma traducdo integral e respeitando a estrutura original e
toda a sua estética, pois trata-se de um texto bastante imagético e lirico, de forma que
decisbes de grandes mudancas estéticas poderiam afetar a visdo da imagem do
conjunto. A narragdo se da em um encontro entre dois cronotopos'®: as recordagées
de sua infancia e as enunciagdes do tempo presente, ambos se encontram no mesmo
lugar, pois a protagonista ainda vive no mesmo lugar de sua infancia.

Também faz parte da exploracdo do contexto sistémico a visdo de outros
autores que integravam o mesmo sistema literario e ocasionalmente apresentavam
Silvina a outros sistemas literarios. Em abril de 1983, Jorge Luis Borges comenta — de
forma introdutéria — a prosa de Silvina Ocampo — no jornal espanhol El Pais. Trés
meses depois, a matéria é republicada no jornal EI Mercurio. Genial é a palavra que o
escritor usa para defini-la, por conseguir com maestria uma convivéncia do habitual e
caseiro com o imaginativo e irreal, além disso, alega que Silvina possui uma
sensibilidade que se evidencia ao retratar com sutiliza sons, sabores, formas, cores,
dentre outros aspectos que fazem o leitor conhecer — por vezes — a alma das
personagens. Ao final, o escritor convida o leitor a apreciar ele mesmo a obra de
Silvina. Consta no anexo E o depoimento de Borges.

Sobre 0s aspectos microestruturais, € importante iniciar a analise de tais
aspectos assinalando algumas expressdes tipicamente mais argentinas. O fato da
narrativa ser em primeira pessoa, e ter como narrador-personagem a voz de uma
mulher argentina simples e comum permitiu a ilustracéo lexical do conto com alguns
vocabulos mais nacionais. O castelhano presente no conto € mais neutro, como em
toda a obra de Silvina, mas em alguns momentos aparecem termos mais locais ou

termos comuns na América Latina que diferem das palavras frequentes no espanhol

19 Cronotopo é uma composicao das palavras gregas cronos: tempo e topo: lugar. Conceito usado por
Mikhail Bakhtin para tratar da relagédo espago-tempo no ambito literario. AMORIN, Marilia. Cronotopo
e exotopia. In: BRAIT, Beth. Bakhtin: outros conceitos-chave. Sdo Paulo: Contexto, 2006, p. 95-114.
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oficial da Espanha. Para alguns desses termos, tive que buscar a utilizacdo dos
vocabulos em outras frases para que, assim, tivesse a certeza da melhor

correspondéncia na lingua portuguesa. Listo a seguir alguns desses momentos:

Quadro 9 - Traducédo de vocabulos em La calle Sarandi

La calle Sarandi A rua Sarandi Correspondente
(Argentina) (Brasil) - Espanha

Vereda Calcada Calzada

Bizcochuelo Pao-de-lo Bizcocho

Fonte: elaborado pela autora

O primeiro exemplo esta no paragrafo 3 “me obligaba a pasar por la misma
vereda de su casa”. No padrao da lingua espanhola, “vereda” tem o mesmo significado
que em portugués, um caminho estreito, atalho. J& na América Latina é a palavra
correspondente para a palavra “calcada” em portugués. Pelo contexto da frase,
entende-se que é realmente o segundo caso. No segundo exemplo, temos a seguinte
frase no paragrafo 10 “Cuantas vainillas habré hecho, vainillas de manteles y vainillas
de bizcochuelo”. A palavra “bizcochuelo” esta inserida em um contexto muito
particular. “Vainilla” tem como sua primeira traducéo literal a palavra “bauninha”, mas
no periodo expresso ela figura com dois significados distintos. “Vainillas de manteles”
assumiu a traducao de “borbados de mantas” e “vainillas de bizcochuelo” traduzi como
“confeitos de bolo de pao-de-16”. “Vainilla” possui uma variagdo semantica que implica
em outros significados figurativos além do seu significado literal e para compreender
a relacao entre a aparicao da palavra nas duas expressdes relacionei o que havia de
comum: tanto na manta como no bolo, “vainilla” se apresenta como uma
customizacao, um enfeite dos objetos que ela faz parte, a manta e o bolo. Apds essa
compreensao, buscou-se a origem da palavra “bizcochuelo” e segundo a Real
Academia Espafiola:

1. m. Arg. y Ur. Torta esponjosa hecha con harina, huevos y azucar
muy batidos.

O vocébulo é utilizado na Argentina e no Uruguay para designar a massa para

bolo que no Brasil chamamos de “pao-de-l6”. Na Espanha, a referéncia a esse tipo de
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massa é por meio da palavra “bizcocho” e pela terminagao da palavra “bizcochuelo” a
segunda se forma com o diminutivo da palavra original.

Ainda sobre questfes lexicais e também envolvendo questfes gramaticais, na
traducdo do par espanhol/inglés é frequente a presenca — especialmente de verbos —
gue possuem traducdo literal na lingua portuguesa, mas que a op¢ao por um sinénimo

deixa o sentido mais natural. Vejamos os exemplos:

Quadro 10 - Comparacao entre excerto do texto original e da traducao de La calle

Sarandi
La calle Sarandi A rua Sarandi
01 No tengo el recuerdo de N&o tenho a lembranca de

otras tardes mas que de esas | outras tardes mais do que dessas
tardes de otofio que han quedado | tardes de outono que ficaram
presas tapandome las otras. presas, escondendo as outras.

02 El miedo de perder algo me O medo de perder algo

cerraba las manos (...) fechava minhas méos (...)

03 al cabo de un rato creia depois de um tempo
llevar un mensaje misterioso (...) | acreditava levar uma mensagem

misteriosa (...)

04 A veces yo doblaba por otro . As vezes, eu dobrava por
camino dando una vuelta | outro caminho, dando uma volta
larguisima por el borde del rio, | compridissima pela beira do rio,
pero las crecientes me impedian | mas quando o rio subia eu ficava
muchas veces pasar, y el camino | impedida de passar, e o caminho

directo se volvia inevitable. direto se tornava inevitavel.

05 volvian demacradas vy voltavam abatidas e
cubiertas de moretones muy | cobertas por hematomas bem

azules. azulados.

Fonte: elaborado pela autora

No exemplo 1, que esta no inicio do paragrafo 1, novamente traduzo um verbo
gue em espanhol esta no pretérito perfecto compuesto (han quedado) para o pretérito
perfeito simples (ficaram) e apesar de existir a traducdo literal com o mesmo

significado para “tapandome”, o gerundio “escondendo” condiz mais com uma fala
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nessa situacédo, no Brasil, mesmo que na lingua portuguesa essas palavras sejam
sinbnimas nessa situacdo. O segundo exemplo consta no inicio do paragrafo 2 e
realizo uma mudancga, um tipo de recategorizagéo ao traduzir “me cerraba las manos”
por “fechava minhas mé&os”. O pronome pessoal “me” no caso da lingua portuguesa
poderia ser mantido mas optei pela adaptacdo da frase com uma substituicdo deste
pronome por um pronome possessivo deslocado na oracédo, o que acredito que torna
a frase mais clara na lingua de chegada. O exemplo 3 vem no periodo seguinte, ainda
no paragrafo 2. A expressao “al cabo de un rato” foi traduzida para “depois de um
tempo” mas pode significar em outros contextos também “apés um curto periodo”, “um
pouco depois” ou outras expressdes sindbnimas. Dessa forma, a contextualizagao
continua sendo o melhor medidor para a escolha da melhor expresséo em cada
situacdo. Seguindo esse periodo, traduzi “creia” por “acreditava”. Na lingua
portuguesa, o verbo crer tem um sentido comumente atribuido a fé religiosa ou a
situacdes mais fortes de crenca sobre algo ser verdadeiro ou ndo. Assim, opto por
manter o tempo verbal, mas colocando o verbo “acreditar’ por se tratar de uma
situacdo mais simples de crenca. No quarto exemplo, no paragrafo 2 na traducéo de
“borde del rio” utilizo a palavra “beira” por ser mais utilizada quando se refere a uma
parte do rio. A palavra “borda” em lingua portuguesa é mais utilizada para se referir a
uma parte de uma piscina. Ainda nesse contexto, na oracdo seguinte realizo uma
recategorizagdo ao transformar o substantivo “crecientes” em uma oragdo com o
nucleo verbal: “quando o rio subia”. Nao encontrei um substantivo que denominasse
o fendmeno de uma forma melhor do que descrevé-lo. Cogitei a palavra “enchente”,
mas nem sempre que o rio sobe ocasiona uma enchente. Tal mudanca também me
induziu a mudar a categoria gramatical da consequéncia desse fendmeno no rio. Na
traducgao de “las crecientes me impedian muchas veces pasar” para “ mas quando 0
rio subia eu ficava impedida de passar transformei o verbo “me impedian” em “eu
ficava impedida”, mudando inclusive de um sujeito ativo para um sujeito passivo. No
quinto exemplo, que esta no fim do segundo paragrafo, alterei a tradugcéo durante a
revisdo da traducdo. Inicialmente, havia traduzido “demacradas” por “enfraquecidas”,
e posteriormente troquei pela palavra “abatidas” por achar que seu significado além
de incluir um estado fisico limitado também d& uma imagem de tristeza pela doenca,
um tom mais melancodlico. Neste mesmo trecho, também havia traduzido “moretones

muy azules” por “manchas muito azuladas” e posteriormente mudei para “hematomas
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bem azulados”. Acredito que a palavra “hematomas”, apesar de sindnima de
“manchas” nesse contexto, se relaciona diretamente ao Iéxico de enfermidades, sendo
mais conveniente.

No inicio do paragrafo 5, ha uma metéafora que durante um breve momento
pensei em retira-la, mas logo decidi manter a figura de linguagem, pois a beleza da
poética do conto ndo pode ser simplificada. O leitor brasileiro precisa sentir, assim
como o leitor hispano-americano, a sensacao de se deparar com tracos da escrita de
Silvina. A traducdo ndo deve negar a estranheza do texto estrangeiro quando essa
tem um papel além de comunicador, estético, poético e ilustrativo. Assim, no trecho
do texto original, temos: “Las horas habian pasado en puntas de pie”, que decidi
manter a estranheza da frase, tendo na tradu¢ado “As horas haviam passado nas
pontas dos pés”. Minha vacilagao inicial tendeu para uma traducéo simplificada, que
facilitasse para o leitor brasileiro a interpretacdo da figura, o que geraria a traducéo
“as horas haviam passado despercebidas”. A ultima alternativa foi prontamente
rejeitada, ao me lembrar das palavras de Antoine Berman em A prova do estrangeiro:
cultura e tradugao na Alemanha romantica (2002):

Ao escolher por patrao exclusivo o autor, a obra e a lingua estrangeira,
ambicionando dita-los em sua pura estranheza a seu proprio espaco
cultural, ele se arrisca a surgir como um estrangeiro, um traidor aos
olhos dos seus. E ndo ha garantias de que essa tentativa radical -
Schleiermacher dizia: "levar o leitor ao autor" - ndo caia por terra e nao
produza um texto beirando o inteligivel. (BERMAN, 2002, p.15)

E logo depois, ainda citando o filésofo Schleiermacher, o autor afirma:

Ao contentar-se por outro lado, em adaptar convencionalmente a obra
estrangeira - Schleiermacher dizia: "levar o autor ao leitor" -, o tradutor
terd certamente satisfeito a parte menos exigente do publico, mas ele
tera irremediavelmente traido a obra estrangeira e, é claro, a propria
esséncia do traduzir. (BERMAN, 2002, p.16)

Minha intencao inicial de simplificar algo para o leitor foi consequéncia do receio
de soar inteligivel na traducdo, mas seguidamente, percebi que tal simplificacdo nédo
apenas trairia a esséncia do texto original mas afetaria a beleza do préprio texto. Em
uma pesquisa em que se busca o dialogo entre os elementos dos sistemas envolvidos
e, consequentemente das culturas de origem e de chegada, a traducdo nédo pode se
fechar a um rumo ou a uma predominancia sem antes refletir em si mesma quais

escolhas trardo esse enriquecimento cultural para a construgéo da tradugdo. Assim,
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ainda citando Berman: “A esséncia da tradugao é ser abertura, diadlogo, mesticagem,
descentralizacéo. Ela é relacéo, ou ndo é nada. ” (BERMAN, 2002, p.17).

Quanto a ordem das unidades sintagmaticas, busco seguir a ordem légica
sintatica do texto original, exceto quando a ordem causa uma estranheza fora da linha
possivel de expressdo coloquial para uma narrativa em primeira pessoa na lingua
portuguesa, ou quando determinada ordem é tipica da lingua espanhola e pouco
provavel na lingua portuguesa ou até mesmo caracterizar um erro gramatical. No
paragrafo 1, no trecho “forros blancos empezaban ya a nacer” o adveérbio de tempo
“ya” esta entre verbos dando énfase maior ao segundo verbo, mas sabendo que —
normalmente — ele estaria posicionado antes dos dois verbos. Na traducéo, realoquei
o advérbio para antes da locucéo verbal, ndo o mantendo entre os verbos e assim de
acordo com a tendéncia da lingua portuguesa: “forros brancos ja comegavam a
nascer”.

Tanto na lingua espanhola como na lingua portuguesa, 0 mais comum € um
adjetivo vir ap0s o substantivo o qual ele caracteriza. A colocacao pré-nominal ou pés-
nominal estd muito mais relacionada a questdes seméanticas do que razdes sintéticas
nas duas linguas. Ha casos, em ambas as linguas, em que a colocacao do adjetivo
antes ou depois do substantivo muda o significado da palavra caracterizante. Nesses
casos, € manutencdo da mesma ordem do texto original é certa. Entretanto, nos casos
em que a mudanca da posicéo do adjetivo ndo acarreta mudanca de sentido, a ordem
substantivo + adjetivo gera uma nocdo objetiva, enquanto a ordem adjetivo +
substantivo, uma no¢do mais subjetiva e por vezes, figurada.(PATROCINIO, 2011).
Silvina Ocampo opta, algumas vezes, pera ordem mais atipica. Nessas ocasifes,
percebe-se que o adjetivo antecedendo o substantivo é uma escolha estética e
figurativa, que gera subjetividade para essa caracterizagdo. Nessa caracteristica de
Silvina se identifica com Borges, outro escritor que comumente utiliza essa ordem
também por razdes ritmicas, estéticas e literarias, como podemos ver no quadro

comparativo:
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Quadro 11 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducéo de La calle
Sarandi e texto original e traducéo de El Aleph

Texto Original Texto Traduzido

La calle Sarandi escondia en el escondia no rosto
rostro torcido un invisible | torcido uma invisivel faca
cuchillo (...) (...)

El Aleph La candente Na candente

mafana de febrero en que | manha de fevereiro em
Beatriz  Viterbo muri6, | que Beatriz  Viterbo
después de una | morreu, depois de uma

imperiosa agonia (...) imperiosa agonia (...)

Fonte: elaborado pela autora

O exemplo retirado do conto em analise esta no paragrafo 3 e demonstra uma
intencdo poética e estética da escritora. O exemplo de Borges € um trecho que inicia
um de seus contos mais famosos que esta contido em um livro homénimo: El Aleph
(1949). Nesse trecho, percebe-se que a relacdo subjetiva entre o adjetivo e o
substantivo gera uma relacdo de afetividade entre as palavras. Caso os adjetivos
estivessem pospostos, a caracterizacao seria menos enfatica. Assim como o tradutor
de El Aleph: Flavio José Cardozo, optei por ndo interferir na subjetividade da escolha
dessa colocacédo. O sentido néo seria alterado, mas caso tomassemos a iniciativa de
interferir nessa ordem a poética do texto ndo seria a mesma.

Ainda utilizando da comparacgao sistémica entre escritores do mesmo sistema
literario, o sistema literario argentino, e tendo como fator impulsor o fato de que Borges
€ um autor bastante traduzido para o sistema literario de traducdes de textos hispano-
americanos para o Brasil, observo que neste mesmo conto, o tradutor Flavio Cardozo
determina situacdes em que a traducao literal ndo traria entendimento ou mesmo
identificacéo para o leitor brasileiro. Para exemplificar esses casos, cito também um
exemplo que envolve a caracterizagao de substantivos. Segue na tabela uma traducao

minha e depois uma do tradutor Flavio José Cardozo:
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Quadro 12 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de La calle
Sarandi e texto original e traducéo de El Aleph

Texto Original

Texto Traduzido

La calle Sarandi

Una tarde mas
obscuray mas entrada en

invierno que las otras (...)

Uma tarde mais
obscura e mais préoxima
do inverno do que as

outras (...)

El Aleph

(...) las carteleras
de fierro de la Plaza
Constitucion habian
renovado no sé€ qué aviso

de cigarrillos rubios;

(...) os painéis de

ferro da praca
Constitucion tinham
renovado nao sei que

anuncio de cigarros;

Fonte: elaborado pela autora

O trecho retirado do conto La calle Sarandi esta no inicio do paragrafo 4.
Mantive a palavra “obscura”, pois entendo que a escritora caracterizou a tarde nao
apenas segundo a cor mas buscou um adjetivo que trouxesse o0 sentimento de medo
para caracterizar essa tarde e diferencia-la das demais. Depois, ainda caracterizando
a tarde, traduzi “mas entrada en invierno” para “mais préxima do inverno” por acreditar
gue a expressao utilizada no texto original ndo encontra correspondéncia literal na
lingua portuguesa e por entender que essa noite, em particular, tinha mais tracos que
a identificavam como Unica se comparada as outras tardes do fim da estacdo de
outono, ja com caracteristicas de inverno. O tradutor de El Aleph (1949) manteve a
literalidade ao traduzir “habian renovado” por “tinham renovado” e manteve o tempo
verbal, além de ndo modificar nomes préprios nem os traduzir, como se percebe no
nome da praga Constitucién. Percebe-se que a estrangeirizacdo necessaria para o
autor é aquela que traz algo da cultura do outro, mas ndo ao ponto de nao se fazer
entender, ja que ao traduzir “cigarrillos rubios” por apenas “cigarros” o tradutor seguiu
uma tendéncia da domesticacédo. A literalidade, entdo, se submete aos limites da
lingua meta (BERMAN, 2013, p. 131). No Brasil, ndo se costuma separar as categorias
de cigarros por “negros” ou “loiros/amarelos” como na Argentina, o que designa a cor

das pontas dos cigarros e também a composicdo dos mesmos. A manutencdo da
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caracterizacdo que houve no texto argentino traria uma estranheza e possivel
confusédo ao leitor brasileiro.

A narracado em primeira pessoa do conto é feita por meio de uma retrospectiva
da prépria personagem, ja adulta, que relembra memorias traumatizantes de sua
infancia. De um episédio em particular que a marcou para o resto de sua vida. A
descricdo do cenario e do ambiente de suas memoarias, ruas e casas sombrias, toda
a situagdo traumatica ocorreu em um dia sombrio, ainda no outono, mas quase ja no
inverno. Essa descrigcéo é feita com detalhes durante toda a narrativa e a narradora-
personagem consegue, inclusive, expor memoérias de seus proprios sentimentos.
Desde crianga, o sentimento de medo a dominava. Desde o medo de coisas obsoletas
como o descrito no paragrafo 2 até o medo que a dominou durante toda sua vida
gerado pelo fato dramatico descrito a partir do paragrafo 4. E nesse sentimento de
temor, medo e repressao que nasce o fantastico do conto em questdo. Como dizia
Todorov (1980, p. 50), o fantastico ndo se caracteriza por seguir um determinado
estilo. Entretanto, a ocorréncia de acontecimentos estranhos € uma caracteristica
necessaria. Em La calle Sarandi, o terror e 0 medo vividos pela personagem dominam
o leitor em uma leitura cuidadosa. Antes de ser tradutora, como leitora, senti 0 pavor
da personagem e como espectadora, especialmente espectadora mulher, senti uma
inquietude perturbadora ao visualizar a violagdo descrita nas cenas do conto. Para
traduzir a movimentacdo descrita no paragrafo 4, por exemplo, foi necessario
visualizar uma cena de perseguicdo em uma rua fria e escura. As cenas descritas
sucessivamente sdo cenas de pesadelo. A narradora ndo consegue detalhar com
exatidao os detalhes da cena que a traumatizou por toda uma vida. Vitimas de algum
tipo de abuso ndo conseguem — facilmente — expressar o que ocorreu, é doloroso. A
narragcao em primeira pessoa permitiu que essa dor fosse transmitida ao leitor, pois
uma narragdo somente observadora conseguiria transmitir com mais detalhes mas
poderia ser mais fria e, portanto, menos chocante. A imagem do quarto feito com suas
maos, em que os dedos eram as janelas e ela tentava ali se proteger da perturbacao
externa que lhe invadia todo o ser € exposta inicialmente no paragrafo 5, em uma cena
ainda sobre sua infancia, mas a figura metaférica do quarto segue em sua vida,
inclusive na fase adulta, como descrito nos paragrafos 10 e 11. A transmissao desse
sentimento ao leitor e a manutencéo do suspense durante a narrativa corroboram para

a fluidez do fantastico. O tratamento do tradutor sobre esses detalhes deve ser
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cuidadoso e dotado de sensibilidade. Compreender os sentimentos e temores da
personagem € imprescindivel para uma traducdo que contenha a emocéo emoldura
por Silvina em forma de uma narracdo que contém um depoimento.

A composicao da personagem principal se faz de uma forma pouco comum, ja
que 0 que mais encontramos nas narragdes sdo descricdes que partem do externo
para o interno, ou seja, primeiro sabemos as caracteristicas fisicas e que identificam
tal personagem, para s6 depois descobrimos por meio de atitudes e decisdes
caracteristicas subjetivas daquela personagem. Neste conto, conhecemos,
primeiramente, 0s pensamentos e traumas da protagonista por meio de suas proprias
narracdes para s6 depois termos uma ideia de sua identidade fisica e visual. A
impressédo gerada é de que conhecemos intimamente a protagonista, pois apesar dos
limites e lacunas de sua narracdo, os detalhes sdo francos e levam o leitor a um
encontro com as cenas, um encontro em primeira pessoa, quase experimental. A
protagonista viveu uma vida cheia de obrigacdes e cuidados para com suas irmas e
sobrinho. Obrigagfes essencialmente caseiras como as descritas a partir do paragrafo
6. Uma vida sem prazeres, ambi¢cdes ou sonhos, uma mistura de obrigagbes
automatizadas e uma espera pelo fim. Somente sua morte lhe salvaria dos traumas e
de seu aprisionamento mental (paragrafo 11).

A escritora a0 mesmo tempo em que traz mais sensibilidade aos fatos
narradores pela propria personagem, traz mais sombra, suspense e vacilacao ao nao
esclarecer os fatos, apenas os evidenciando. A utilizacdo da figura de uma crianca é
ideal para a expressdo de uma inocéncia que inclui brincadeiras e imaginacao, como
ao fantasiar levar uma mensagem misteriosa dentro das méaos fechadas pelo medo
no paragrafo 2. Ao mesmo tempo, essa inocéncia se mistura com uma ruptura
traumatica, uma invas&o. E a reminiscéncia dessa fase que a protagonista carrega
durante toda a vida que a define e a aprisiona. Silvina consegue caminhar por esses
labirintos misteriosos da figura feminina de forma perturbadora e familiar ao mesmo
tempo. A figura da protagonista € conhecida pelo leitor desde sua representacao
infantil até a fase adulta, ndo menos inocente e ainda mais perturbada e perturbadora.
O escritor italiano Italo Calvino esteve envolvido na propagacdo da obra de Silvina,
inclusive, j& escreveu introdugdes para uma traducao francesa: Faits divers de la terre
et du ciel: nouvelles (1991) e é dele uma das notas introdutérias para o primeiro

volume da coletanea de contos de Silvina, Cuentos Completos | (1999):
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Los personajes de Silvina Ocampo callan con gusto [...] y cuando
escriben, es para crear otra oscuridad, para tramar una impostura;
mas aun: para confirmar el caracter de impostura de todo lo demés.
Pero si la escritura aporta mas sombra que luz, es justamente por la
conciencia que ella tiene de esta sombra que cumple con su mision
reveladora. [...] La fuerza de esta ferocidad sutil reside en su
tranquilidad y su impasibilidad mismas, idénticas a las de los nifios, al
punto de no excluir una mirada limpia y una sonrisa ligera. Una
ferocidad que jamas se separa de la inocencia: inocencia méascara de
la ferocidad, o ferocidad mascara de la inocencia. [...] hay un mundo
femenino en el cual Silvina Ocampo se desenvuelve como en un
continente oculto, un laberinto de prisiones individuales que rodea y
condiciona todo lo que parece simple y evidente en las relaciones
humanas, prisiones que el egoismo edifica alrededor de nosotros
mismos.

O trecho acima, proferido por Italo Calvino vai ao encontro da postura da
personagem do conto. O egoismo da protagonista ndo € interesseiro, ao contrario, ela
guardou por anos, para si mesma, traumas perturbadores que em sua visdo. Pessoas
externas ndo compreenderiam ou ndo dariam importancia aos seus traumas. Mesmo
sem inten¢des nitidas, Silvina expds o caso de muitas mulheres que séo reprimidas e
submetidas ao siléncio durante toda uma vida. A indiferenga ou mesmo ignorancia
dos fatos por outras personagens permite a criacao da obscuridade que ambientaliza
a trama, que esconde e expde ao mesmo tempo o intimo da narradora, mas somente
para o leitor e ndo para qualquer leitor, mas o leitor que se envolve com a narrativa e
reflete nas minimas pistas, detalhes e descricbes dadas pela protagonista. Dentro
dessa perspectiva, o0 tradutor precisa estar ainda mais envolvido na leitura
interpretativa do conto e assim permitir ao leitor do texto traduzido que a voz da
narradora-personagem conte as mesmas verdades, exponha as mesmas sensacoes
e experiéncias.

O lirismo do texto fornece detalhes mais intimos e levam o leitor a sentir a
soliddo da personagem ao perder a presenca de suas irmas e de sua mae (paragrafo
6), a sentir a repugnancia da protagonista com a figura masculina, algo que voltou a
tona quando seu sobrinho cresceu e comegou a assumir tragcos de um homem, o que
nitidamente a incomodou e a assustou, pois ela 0 via como um estranho e isso trazia
lembrancas do homem responsavel pelo seu maior trauma de infancia (paragrafo 10).
Mas ao mesmo tempo, esse lirismo e subjetividade levam o leitor a se interrogar sobre
certos acontecimentos e ligacdes entre determinadas simbologias. As maos, por

exemplo, sdo uma figura simbodlica. Desde a infancia, as maos fazem parte da
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expressdo de medo da protagonista. Quando crianca, elas guardavam uma
mensagem misteriosa e perder o que estava dentro de suas maos era assustador. Ja
adulta, era nas maos que ela se escondia e tentava se proteger dos medos que a
perseguiam desde a infancia até a fase adulta. A escritora do texto original ndo exige
que leitores do texto original tenham o mesmo entendimento, dessa forma, o tradutor
também nao deve ter essa ilusdo. Contudo, ha tracos intrinsecos do texto que une os
leitores em torno de um objetivo maior. No conto em questdo, a simbologia € um
recurso fortemente utilizado por Silvina. A representacao do quarto feito com as méaos
da protagonista € certamente a mais forte delas e diminui-la numa traducdo é
desvirtuar o proprio conto, sua funcdo e suas possiveis tematicas. Outras simbologias
também merecem ser citadas como no paragrafo 7 quando ao se olhar no espelho, a
protagonista lembra de fatos de sua infancia, a tranga que fazia em si mesma, e essas
lembrancas a levam a concluséo de que ela sempre se viu como uma velha de cabeca
branca, pois sempre teve obrigacdes de adulta, sempre serviu aos demais, e o trauma
Ihe tirou boa parte da infancia, a aprisionando dentro de si mesma, cercada pelos seus
medos. A simbologia gera, inclusive, determinadas personificacdes durante o texto.
Ainda no inicio da narracédo, a protagonista singulariza as tardes de sua infancia, que
se destacaram de todas as tardes de outono do resto da sua vida por conta dos
acontecimentos que a marcaram para o resto da vida. Uma tarde ndo pode ser
aprisionada, ndo € algo concreto no sentido fisico, mas as lembrancas dessas tardes
permaneceram e consequentemente impediram que as outras tardes de sua vida
tivessem espaco em sua memoria: “No tengo el recuerdo de otras tardes mas que de
esas tardes de otofio que han quedado presas tapandome las otras” (paragrafo 1). A
acdo de esconder as outras tardes € figurativa e poética, e gera uma relacéo
emocional no decorrer da leitura do texto, ao descobrir 0 que acontece nessas tardes
que a marcaram. Ndo somente as lembrancas dessas tardes especificas ficaram
aprisionadas em sua mente, mas a propria protagonista se vé aprisionada nessas
tardes, nas lembrancas que compde esses dias dolorosos. Dessa forma, todo o texto
precisa estar em sintonia. Para uma traduc&o que sintonize todos os sinais do conto,
o tradutor antes de comecgar sua atividade pratica precisa relacionar os fatos,
realizando uma leitura praticamente hermenéutica. Se no processo tradutério de

textos mais profundos ja se comeca a traduzir de imediato, ao final, serdo percebidas
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partes que ndo se encaixam no sentido geral, apesar de poderem estar corretas em
contextos separados.

O contexto sistémico também inclui o periodo historico e social em que a obra
foi escrita e especialmente o periodo em que a narracdo se passava. Conforme
descrito no capitulo 1 dessa pesquisa, sabe-se que Silvina pertencia a um extrato
social que permitia e incentivava as mulheres a estudarem, especialmente as artes, e
permitia que o conhecimento de mundo ndo se resumisse a algo local. Silvina
conhecia e vivenciava também o contexto intelectual europeu, mas ao mesmo tempo
conhecia a realidade das camadas menos favorecidas da sociedade argentina. Para
este conto, a figura feminina representada era aniquilada e reprimida, a propria
identidade da protagonista ndo importava. Sua identidade adulta foi construida e
revelada ao leitor por meio do encontro entre a enunciacdo do presente e das
lembrancas traumaticas da infancia, o que inclui principalmente a violacéo sofrida pelo
homem desconhecido, mas também contém muito da anulacdo de seu proprio eu
perante sua familia.

A hesitacdo do conto também se d& na dualidade do encontro da inocéncia com
a impureza forcada a qual a protagonista foi submetida. Ao vivenciar experiéncias que
a traumatizaram e a enclausuraram ainda mais dentro dos seus medos, a protagonista
descreve de forma infantil alguns detalhes como “la rama de sauce de espantar
mosquitos” que o violador utiliza para amedrontar a menina. Ao mesmo tempo em que
associava o ramo utilizado ao ato de matar mosquitos (paragrafo 2), no tempo
presente ela ainda associa esse objeto as cenas traumatizantes da infancia (paragrafo
10). Presente e passado se relacionam durante todo o conto e € nesse jogo de tempo
qgue o cuidado com as estruturas utilizadas, especialmente tempos verbais e figuras
de linguagem, corroboram para a constru¢cdo de um conto em lingua portuguesa que
seja perturbador, mas também esclarecedor ao leitor que se propde cuidadosamente

a compreender 0 conto.

3.5 Comentéarios sobre a traducao de El Pasaporte Perdido

A personagem principal do conto, uma garota de 14 anos chamada Claude
Vildrac possui uma preocupag¢do magante durante sua viagem em um transatlantico
com o trajeto previsto de Buenos Aires até Londres. Em varios momentos, a menina

expressa um cuidado com seu passaporte, com a localizacdo do bote em casos de
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emergéncia etc. A narracdo da estoria ocorre de forma que ndo € uma surpresa para
o leitor quando a embarcacdo realmente afunda. Nao se trata da utilizacdo de
elementos sobrenaturais para justificar acontecimentos e elucidar atitudes de
personagens pouco comuns. Nesse conto, S80 0S pensamentos absortos de uma
garota que ao prever uma catastrofe, agrega a essa previsdo um receio de estar pouco
arrumada quando a possivel noticia do desastre vier a tona nos veiculos de grande
circulacdo. A vaidade tipica de uma pré-adolescente acaba por naturalizar a previsao
de algo tao grave.

Tendo como ponto de partida para a analise da traducéo o papel do imaginario
da protagonista e sua obsesséao pela possibilidade da embarcacéo naufragar, analisa-
se a presenca do fantastico justamente pelo fato de que a narrativa ndo leva a crer
que o naufragio foi fruto da imaginacdo de Claude e apenas uma estranha
coincidéncia nem se acredita que é um fato sobrenatural explicado por leis
desconhecidas que justificariam uma relacdo comprovada entre a previsdo de Claude
e a concretizacdo do fato previsto. A vacilagdo entre as duas opg¢des permanece
durante todo o conto, sem necessidade de se explicitar nenhuma escolha. Segundo
Todorov (1980), a tendéncia para a visdo dos fatos como produtos da imaginacao ou
mesmo mera coincidéncia, caracterizaria o estranho. Ja o reconhecimento dos fatos
como reais, porém regidos por leis sobrenaturais desconhecidas, caracterizaria o
maravilhoso. Portanto, a incerteza deve continuar durante toda a leitura. Ao se traduzir
contos fantasticos, deve-se ter cuidado com a manutencao dessa incerteza, sem optar
por nenhuma das duas tendéncias explicativas.

A literatura de Silvina Ocampo néo faz uso direto de elementos sobrenaturais
como os que ilustram contos fantasticos europeus. Sua escrita € solta e bastante
individual. H& momentos em que se sente um vazio, uma lacuna, que nao sera
necessariamente preenchida. Em El Pasaporte Perdido, ndo se identifica com clareza
o desfecho das personagens, mas poeticamente, a descricdo do ultimo paragrafo
(paragrafo 12) remete a morte das personagens principais no trecho “llevandose su
nombre y su rostro sin copia al fondo del mar”. Além da concretizagao da previsédo do
naufragio, a referéncia a um “rosto sem cépia” faz alusdo a preocupacao de Claude
com seu passaporte, que, se perdido, na concep¢ao da menina, levaria a sua
condenacéo eterna naquela embarcacéo, até o dia de seu naufragio. A utilizacdo do

vazio e de informacdes rasas para descrever fatos que fujam da normalidade de um
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cotidiano, € um recuso bastante utilizado por Silvina Ocampo para a manutencao do
Fantastico. Se pensarmos na literatura brasileira fantastica, identificamos autores que
também normatizam certos elementos fantasticos sem justifica-los com motivos
racionais nem leis extraordinarias. Apenas deixam vazios no caminho que liga fatos
reais a fatos sobrenaturais. Para exemplificar essa comparacdo, temos o0 conto
Barbara de Murilo Rubido (2010), em que a narracao é feita pelo marido de Barbara e
toda a trama é centrada em a¢Bes do homem para agradar sua esposa. Tudo que
Béarbara pede, ele executa, até mesmo quando a esposa pediu uma estrela no céu,
ele foi busca-la. Algumas ac¢des eram totalmente possiveis no plano humano, outras,
tipicas do sobrenatural. A postura de Rubido durante todo o conto foi de né&o
estabelecer o que era real e o que era estranho ou magico. Todos os pedidos, apesar
de um esforco nitidamente exigido para realiza-los, foram atendidos. Nao h& um
julgamento do que é real ou irreal, os fatos se sucedem e se relacionam de uma
maneira natural, mas ao mesmo tempo cabe ao leitor aceitar a verossimilhanca do
texto e a vacilagdo entre o real e irreal, sem tomar uma postura definida e unilateral.
Para essa condicdo chegar ao leitor brasileiro, o tradutor ndo pode modificar as
intencdes de hesitacdo. Apesar de acreditar numa liberdade de forma, acredito que
guando a traducdo assume um visual interpretativo ao ponto de se perder no caminho
do autor e seguir seu proprio rumo, ela pode ser chamada de releitura, nova criacao
ou qualquer outro termo, exceto de traducdo. Na literatura fantastica, € mais ténue a
linha que separa a liberdade criativa do autor de uma nova criagéo, ja afastada do
texto original.

A literatura fantastica da América Latina, especialmente de nomes argentinos,
se distanciou um pouco das caracteristicas da literatura fantastica europeia
especialmente na necessidade de evidenciar a vacilacdo nas personagens. Claude
nem mesmo chega a questionar ou perceber, de maneira explicita para o leitor, que o
naufragio que ela tanto temia e aconteceu poderia ter sido uma premonicdo ou algo
semelhante.

Até mesmo dentro da literatura fantastica argentina, que abrangia a obra de
Silvina, sua escrita se diferenciava das demais. Enquanto Silvina e Borges focavam
nos efeitos da narrativa sobre o leitor, deixando vazios propositais que o intrigassem,
Bioy Casares era mais proximo da tradicional literatura fantastica descrita por

Todorov, que propunha a presenca de seres sobrenaturais. Casares inclusive
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enumera tipos de relatos fantasticos no prélogo da obra Antologia de la Literatura
Fantastica (1940) e a cada categoria tematica, cita contos de autores que ilustram os
tipos relatados. O autor menciona o0s seguintes tipos de relatos fantasticos:
Fantasmas, viagens no tempo, argumentos com agdo que segue no inferno,
personagens de sonhos, metamorfoses, imortalidade, acdes paralelas, fantasias
metafisicas, vampiros e castelos. Esses ndo séo 0s Unicos tipos de relatos fantasticos,
apesar de corrigueiros e de ilustrarem varios contos de Silvina, inclusive os de alguns
dos contos analisados nessa pesquisa, pois o fantastico € um género literario que ndo
se limita e ndo se define com uma clareza imutavel. Até mesmo quando Bioy Casares
menciona ainda nesse prélogo a frequente construcdo de um ambiente e atmosfera
propicios para o fantastico, ele esclarece que alguns autores nao se preocupavam
necessariamente com uma ambientacdo tdo Obvia para o tema a que se propunha o
conto em questdo. O medo e a surpresa eram temas constantes, inclusive em contos
de Silvina, mas a construcdo de um ambiente permissivo com relacédo a esses temas
nado era sempre tdo 6bvia. O cenario ndo é o Unico item que permitiria a construcdo
de um ambiente propicio a esses sentimentos. Até mesmo a pontuacao, a escolha
verbal, selecdo argumentativa e explicativa de sentidos do que se pretende esclarecer
para o leitor da traducdo dos contos sao fatores que assim como no texto original,
integram a construcdo do texto como um todo, ndo apenas esteticamente, mas é a
juncdo desses fatores que da o sentido também a traducdo e ao que se objetiva
alcancar.

No conto analisado, o medo e pavor vivenciados pela personagem Claude séo
explicitados em alguns trechos como na descricdo da expressao facial da menina ao
pensar pela primeira vez em um naufragio. No paragrafo 6, h4 um flashback quando
Claude ja esta ha uma semana viajando no transatlantico e a narragcdo retoma o
momento em que Claude visitava o transatlantico com sua mée e apenas a ideia de
um naufragio ja a assusta. No texto original, como se trata de uma narracéo de cenas
anteriores as narradas naquele momento, € natural a presenca do tempo verbal
pretérito pluscuamperfecto, que se refere a um passado anterior a outro passado.
Contudo, em alguns casos, Silvina prefere utilizar o pretérito indefinido que em
portugués tem seu correspondente: o pretérito perfeito simples. A utilizacdo desse
tempo verbal ao invés do pluscuamperfecto (mais-que-perfeito da lingua portuguesa)

€ importante para a criacdo do suspense na narracao, da emocao das cenas. Como
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€ um tempo utilizado em ac¢des pontuais e concluidas no passado, transmite uma ideia
mais exata de acdes que sdo chave para a criagdo de um climax dentro da cena e do
periodo que se refere aquela cena. Se o tradutor modifica tempos verbais que tem
claramente uma fungdo pratica na construcdo de um sentimento essencial para
determinado momento do texto, as consequéncias podem ser graves. Percebe-se a
diferenca intencional no trecho, pois, em todas as outras acdes em que se faz
referéncia a essa cena anterior & outra cena, o tempo utilizado € o pretérito
pluscuamperfecto. O medo, o terror estampado no rosto de Silvina é a acao posterior

e também o 4pice da cena de flashback descrita no trecho:

Quadro 13 - Comparagéao entre excerto do texto original e da traducao de El
pasaporte perdido

Texto-Fonte Texto-Alvo

El terror le puso a Claude el rostro que
tenia en el pasaporte, los ojos se le
habian ensanchado profundamente
con las olas de las tormentas que hacen
naufragar los barcos. Su madre se habia
reido, y a Claude le parecio un presagio

funesto.

O terror colocou em Claude a cara que
tinha no passaporte, os olhos haviam
dilatado profundamente com as ondas
das tempestades que fazem naufragar
0os barcos. Sua mée havia rido, e a
Claude

funebre.

lhe pareceu um pressagio

Fonte: elaborado pela autora

Da mesma forma, apesar de possivel, optei por ndo traduzir “se habia reido”
por apenas “riu”. Essa mudanga para um tempo mais usado no portugués do Brasil
nao implicaria em erro gramatical, mas mantive o tempo original acreditando que
assim como na ora¢ao anterior, a acao principal era a posterior, e deixa-la no pretérito
perfeito simples, assim como estava no pretérito indefinido no texto em espanhol, era
uma forma de também destacar o fato de que Claude viu a risada da mae como um
prendncio de sua morte. Mantive entdo, o pretérito indefinido (pretérito perfeito
simples) na tradugao: “le pareci¢”/ “Ihe pareceu”.

O medo presente no conto é o temor da morte. Ndo somente Claude teve medo,
mas também os demais viajantes da embarcagdo. Mais uma vez, no paragrafo 12,
mantenho o tempo verbal pretérito indefinido (pretérito perfeito simples) para narrar

acOes pontuais e dar mais emocao e movimento as cenas. Ainda pensando em um
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produto imagético sobre o leitor, traduzi a referéncia aos gritos desesperados dos
passageiros “jIncendio!, jincendio!” por “Fogo! Fogo! ”. Inicialmente, havia mantido a
palavra incéndio, mas na traducéo final optei por trocar para uma palavra mais usual
em casos de desespero quando os emissores da mensagem sao falantes brasileiros.
Dessa forma, a palavra “fogo” foi uma escolha melhor.

Temer o desconhecido é uma pratica comum aos contos fantasticos, o que leva
a morte a ser um tema comumente explorado nesse género literario e um dos
prediletos de Ocampo. O leitor do conto fantastico possui um apreco pelo mistério e
sensibilidade para permitir envolver-se no mistério, na duvida e no medo de uma
estéria. No conto, o sentimento do medo € percebido ndo apenas de uma forma
assustadora, mas em alguns momentos a personagem Claude expressa um prazer
em sentir medo. No paragrafo 11, o narrador enumera as coisas que a personagem
mais gostava no barco, dentre elas esta o medo dos naufragios. Com essa afirmacéo,
a traducdo de todo o conto precisa ser cuidadosa quando expressa o temor de Claude,
pois ndo é um temor apavorante mesmo que por vezes assustador, e para a
manutencdo desse sentido, todo o conjunto de estruturas da traducdo precisa
caminhar em sintonia com a proposta do texto-fonte, do autor original.

Ainda sobre a apreciacao de Claude sobre o sentimento de temor do naufragio,
a autora utiliza de ironia - em dados momentos — para se referir a esse estranho e
improvavel prazer, conforme consta no paragrafo 12, apds a descricdo de um cenario
de pavor, tipico de inicio de naufragio: “La angustia se apoder6 de Claude: la angustia
de haber perdido el espectaculo del naufragio”. Na minha traducao: “A angustia se
apoderou de Claude: a angustia de ter perdido o espetaculo do naufragio”. A ironia
alcancada depende de vérios fatores para sua manutencdo também no texto
traduzido, pois, tendo esse trecho como exemplo, podemos perceber que a
manutenc¢ao da pontuacgao, da ordem das oragdes e dos elementos discursivos, foram
fatores que contribuiram para se alcancar a mesma percepcao no texto-fonte e no
texto-alvo.

As vezes, é preciso sacrificar algum nivel textual em favor de outro (LAMBERT,
2011). O tradutor encontra dificuldade para traduzir todos 0s niveis textuais na mesma
proporcao: palavras, frases, metéforas, etc., o que resulta no sacrificio de algum nivel
textual em prol de um resultado mais consistente. Em minha traducdo, ndo ha uma

predilecao evidente. No trecho citado anteriormente, para manter o sentido por meio
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de uma sequéncia narrativa possivel, que nado causasse estranheza ao leitor, preferi
uma mudanca de vocabulario em prol do sentido e da coeréncia cultural com o publico-
alvo da traducao: leitores brasileiros. Percebo isso também nas tradugfes para o
Brasil de contos de outros autores do Fantastico argentino. Na tradug&o do conto En
Memoria de Paulina de Bioy Casares por José Geraldo Couto (fazer rodapé), percebe-
se que o tradutor também opta por termos mais familiares e usuais aos brasileiros,
por mais que — literalmente — haja um vocabulo que corresponda diretamente ao do
texto-fonte. Ha que considerar também a tematica de cada conto. O conto em questao
de Casares retrata 0 amor em sua forma de ciimes, e, consequentemente, a traducéo
tende a preferir expressoes, palavras, etc. que colaborem para uma traducdo mais
sentimental e poética. No trecho original, por exemplo, ha a oracédo “nuestras almas
no estaban tan juntas”, e o tradutor optou pela tradugao “nossas almas nédo estavam
tdo unidas”. A palavra “unidas” € mais usual em portugués quando o sentido é mais
poético. A unido de almas € uma agao abstrata e a palavra “juntas” em portugués daria
um sentido mais material e concreto a uma frase intencionalmente poética. O publico-
alvo desse tipo de literatura, deseja sentir a esséncia das intengbes presentes no
texto-fonte, mas para isso, algumas traducdes literais ao invés de contribuir para o
estranhamento necessario em contos fantasticos, trard um entendimento equivocado
do que foi escrito originalmente.

A protagonista do conto demonstra durante toda a narracdo que sua propria
consciéncia é tipica de uma garota em transicdo, entre a infancia e a adolescéncia.
Apesar de ja se preocupar com sua beleza fisica e demonstrar felicidade por estar um
pouco livre durante a viagem (paragrafo 3), alguns pensamentos séo tipicos de uma
crianca, como a preocupacao em perder o passaporte por achar que sem ele ela nao
seria reconhecida e estaria condenada a permanecer no barco para sempre, a
imagem que forma das coisas externas e das pessoas ao seu redor, descrevendo tudo
sempre por meio de uma visdo bem infantilizada, a inocéncia ao perceber fatos como
a suposta obrigacdo de chorar em despedidas (paragrafo 4), comparacdes
fundamentadas no universo infantil como comparar os sinos da embarcacéo com os
dos carrinhos de sorvete (paragrafo 5) e 0 mais marcante durante toda a narragédo: A
figura de Elvia chega a ser heroica e por vezes maternal, porém, mais do gue isso,
idolatrada. E relatada uma admiracéo tipica de crianca, mas que culmina em uma

consequéncia tragica. Tal consequéncia ja podia ser prevista ao Claude afirmar que
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daria seu salva-vidas para Elvia no caso de um naufragio, no paragrafo 7. Essas
ligacdes de fatos que poderiam ser possiveis previsdes com o que realmente ocorre
e € real poderiam ser explicadas de forma racional ou por meio de aceitagéo de fatores
sobrenaturais, mas a propria exposicao e atuacao de uma crianga para a criagédo de
toda a trama permite a vacilacao entre o real e irreal sem necessidade de explicacéo,
afinal, a visdo de uma crianca ndo passa por esse julgamento necessariamente. O
fantastico, assim, encontra espaco e liberdade especialmente em relatos onde a
personagem principal € uma criancga.

A proposito, a figura de Elvia foi descrita no paragrafo 8 como uma mulher
misteriosa e obscura, dita por muitos como uma mulher da vida, uma prostituta. Em
portugués, as referéncias a sua figura praticamente se mantiveram, o que foi
alcancado gracas a semelhanca ndo apenas da estrutura das duas linguas, mas
também das semelhancas culturais que consequentemente geram expressoes
semelhantes e correspondentes. E mais uma vez, a inocéncia de Claude foi
evidenciada, a ndo entender, ainda no mesmo paragrafo, o sentido de “mulher da vida”
gue os adultos tanto comentavam. Nos anos em que o conto foi escrito, a situagao
econdmica do Brasil e da Argentina ja era bastante parecida. Apesar da Argentina ter
experimentado seus momentos de gléria, riqueza e hegemonia no inicio do século XX,
em meados do século, sua economia ja era praticamente emergente, e a pobreza
entre a populagdo aumentara. Transmitir a imagem de uma figura feminina que vivia
a margem da elite portenha para um leitor brasileiro ndo é algo que se distancie da
realidade brasileira. Dessa forma, acredito que para a aplicacdo do esquema de
analise que é base para a pesquisa, a consideracao de fatores sociais e econémicos
das culturas envolvidas nesse processo tradutério, € algo totalmente necessario para
a composicao do contexto sistémico que consta no esquema de descricéo de traducao
do texto On Describing Translations de José Lambert e Hendrik van Gorp da obra The

Manipulation of Literature — Studies in Literary Translation (1985).

3.6 Comentarios sobre atraducao de Esperanza en Flores

O conto segue a preferéncia de Silvina por narra¢cdes em terceira pessoa, com
apenas 10 paragrafos, mas sendo estes mais extensos. Nesses trechos mais longos,
predominam as descricOes feitas internamente durante a narracdo das cenas. A

linguagem € simples e corrobora com a ideia exposta por Victoria Ocampo em sua
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resenha critica na revista Sur, em 1937, sobre a obra Viaje Olvidado, quando a
coletanea de contos havia sido publicada pela editora de mesmo nome. Nesta
oportunidade Victoria disse: “los cuentos son recuerdos enmascarados de suefios;
suefios de la especie que sofiamos con los ojos abiertos. Y todo eso esta escrito en
un lenguaje hablado, lleno de hallazgos que encantan y de desaciertos que molestan”.
Tal assertiva ndo agradou a Silvina, e isso de certa forma afetou a relacdo das duas
irmas. Entretanto, anos mais tarde, Silvina reconheceria que em seu primeiro livro de
contos a escrita era mais solta, sem seguir cegamente regras formais. A propria
escritora se refere a sua escrita como de “qualquer maneira” nesse primeiro livro, mas
afirma que gracas a essa liberdade foi permitida a existéncia de certos tracos nas
frases que ela ainda gosta tanto da obra.

E neste conto, em especial, aparecem tracos e marcas que nao serao tao
comuns — especialmente nas obras futuras de Silvina — e que serdo melhor explorados
ao longo deste comentario, dentro dos aspectos microestruturais. A intencado de
transpor esses tracos que marcam o inicio da escrita de Silvina para a traducéo para
0 portugués se fez bastante presente neste conto.

Quanto a traducao do titulo do conto, a manutencéao literal deve-se ao fato de
gue considerei que o titulo contém uma carga semantica e poética que nao deve ser
anulada. A palavra “Esperanca” tem no contexto dois sentidos possiveis, e,
compreendi que a manuten¢do do titulo e — consequentemente - dos sentidos
embutidos nele é importante para a construcéo coerente do texto. Esperanca é o nome
de uma das personagens principais e sua relacédo com as flores vai desde a simbologia
das flores como algo sensivel, puro e belo que se relaciona com a inocéncia e
delicadeza da Esperanca, a sua ligacado com a morte e a despedida, j& que a morte
do esposo de Esperanca é relatada no inicio do conto. Mas “esperanga” também pode
ser entendida como 0 sentimento que uma personagem principal deposita na
presenca do outro, ja que 0 menino e a senhora enxergam um ao outro como
esperancas, um para sua propria protecdo, outro como escape da soliddo. Aléem da
relacéo, ja explicitada, entre a palavra “esperancga” e “flores” ha outra ligagdo que
induz, inclusive, a escolha do nome de outra personagem. O menino que se apoia e
se refugia na viuva Esperanca se chama “Floriano”. Esse nome tem sua origem no
latim “Florianus” e significa: da natureza da flor. O titulo sugere (além de tudo ja

apresentado) que ha uma ligacao entre as duas principais personagens: Esperanca e
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Floriano, e também que a esperanca da vilva esta no garoto Floriano, o que tem
trazido mais cor e vida aos seus dias insossos desde a morte de seu marido.

A traducdo dos nomes préprios no conto se deu de forma um pouco hibrida.
Nomes de lugares foram mantidos, como por exemplo o bairro “Chacarita” no
paragrafo 1. Nomes proprios de personagens secundarios também foram mantidos.
O nome do fruteiro Valentini, por exemplo, no paragrafo 7, remete a um homem
italiano, o que é importante para a marca cultural do texto, pois na época retratada no
conto, uma grande parcela da populagdo de Buenos Aires era composta por
imigrantes italianos que trabalhava especialmente no comércio. Ja 0os nomes dos
protagonistas foram traduzidos, pois entendo que a simbologia dos nomes
“‘Esperanza” e “Florian” seria melhor compreendida caso os nomes estivem em
portugués, e toda a ligacdo semantica entre ambos ficaria mais clara, conforme foi
explicitado no paragrafo anterior.

Ao narrar fatos cotidianos indo de encontro aos tracos fantasticos de sua
escrita, Silvina praticamente ndo utiliza didlogos, apenas reproducéo de falas, o que
é justificado pela intencdo de contar memodrias. Seus contos sdo, antes de tudo,
lembrancas em forma de mimeses do cotidiano, de maneira subjetiva quanto a
interpretacdo da significancia de diversos elementos, mas objetiva na intencao de
reproduzir na narracao apenas aquilo que ira representar algo significativo.

Sobre os aspectos internos do texto (microestruturais), comec¢o essa analise
pelos aspectos gramaticais. Linguas proximas, especialmente linguas latinas,
necessitam de uma atencdo maior especialmente com as mudancas verbais. Por
serem linguas muito proximas, a traducédo do par de linguas espanhol/portugués pode
apresentar dificuldades veladas, que passam frequentemente desapercebidas devido
a similaridade entre as linguas. No exemplo 1, paragrafo 1 do conto, o adjetivo
“‘desvelada” se refere a um estado em que a personagem se encontra acordada, sem
conseguir dormir, mesmo que tenha passado o dia todo com sono. O verbo “quedarse”
assim como “encontrar-se” em portugués, transmite a ideia de estado, assim, o nucleo
da oracdo € nominal. A traducdo literal de “se quedaba” traria um estranhamento para
a frase, pois daria a ideia de que era um habito noturno de Esperan¢ca e ndo uma
situacao pontual. No exemplo 2, também no paragrafo 1, “chistaba” foi traduzido por
“atraia” por considerar que o efeito do verbo “atrair’ deixa a frase mais imagética do

que a expressao “‘chamar aten¢ao”, por exemplo. Este conto explora bastante a visdo
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pictorica de Silvina da vida, influenciada pelas suas habilidades plasticas, e tal
caracteristica é especialmente notada no primeiro livro de contos de Silvina, com
contos que em determinados momentos nos oferecem uma sinestesia artistica. O
exemplo 3 esta no primeiro paragrafo e contém um verbo pronominal: “durmiéndose”.
Na traducao, mantive o gerundio, e a literalidade do verbo, mas retirando o pronome,
ja que na lingua portuguesa este nao € o caso de um verbo pronominal, o que gerou
a necessidade da mudanca nas proposi¢oes que fazem a ligagao entre o verbo e o
complemento. No exemplo 4 (paragrafo 1), ndo é possivel compreender o sentido da
locucdo verbal “habia hecho rogar” sem voltar a frase anterior. Nas frases que a
antecedem, € informado que as amigas de Esperanca insistiam que ela saisse de
casa, se distraisse. Logo, “rogar’ assume um sentido de implorar, insistir com mais
intensidade. Como a construgéo da locucgéo verbal ndo encontra correspondéncia de
forma na traducéo, optei por colocar somente um verbo, que transmite a ideia do verbo
central do texto-fonte, modificando o tempo verbal para o pretérito imperfeito do
subjuntivo, com ideia de uma acéo passada, mas consequente de outra acdo também
passada: “implorassem”. O quinto exemplo esta no inicio do paragrafo 2. Ao traduzir
“golpeava” por “batia”, o sentido se mantém, pois em portugués, “golpear” sustenta
mais o sentido de dar golpes, pancadas ou socos violentos, em contextos de luta
corporal, e ndo € compativel com o sentido de “tocar a porta” para anunciar a presenca
de alguém, sem necessariamente dar golpes violentos contra a porta. Contudo, essa
traducao implica numa mudanga de regéncia verbal, pois “se golpea” algo, mas “se

bate” em alguma coisa.

Quadro 14 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de Esperanza
en Flores

Esperanza en Flores Esperanca em Flores

01 (...) Esperanza se (...) Esperanca se encontrava

guedaba desvelada (...) acordada(...)

02 La lampara de kerosene A lampada de querosene atraia

chistaba a la noche (...) a noite (...)
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03 (...) después de haber (...) depois de haver passado o
pasado el diadurmiéndose en | dia dormindo pelos cantos.

los rincones.

04 uUno, dos, tres, Um, dois, trés, Esperanca fez
Esperanza se habia hecho | com que implorassem, e depois, por
rogar, y después por fin habia | fim, havia saido até a praca de Flores
salido hasta la plaza de Flores | (...)

(...

05 (...) alguien golpeaba la (...)alguém batia na porta de

puerta de entrada. entrada.

Fonte: elaborado pela autora

Alguns substantivos ndo encontram correspondéncia exata na traducao em
outros substantivos, sendo necessario transformar esse Unico substantivo em um
conjunto de palavras que o explique. Em um trecho do paragrafo 1 temos “Hermanas
del almacenero”. A profisséo “almacenero” ndo encontra uma tradugao usual. Existe
0 vocabulo armazenista, mas ela se refere ao responsavel pelo registro burocrético e
sistematico das mercadorias e itens armazenados. No Brasil, a profissédo a qual o texto
faz referéncia é assinalada sempre pela expressao “dono do armazém” ou “dona da
vendinha”, em um contexto mais informal. Ainda sobre a escolha vocabular, também
no paragrafo 1 traduzi “ramas” por “galhos”. A palavra “rama” pode ser traduzida por
‘ramo”, mas, no portugués, esse vocabulo € mais utilizado quando nos referimos a
uma parte de uma planta menor, como a parte de um caule. E pelo contexto e
especialmente pela frase anterior, fica explicito que € a parte de uma arvore, sendo o
termo “galho” mais adequado.

No final do paragrafo 1, h4 uma marca de oralidade que acima de tudo é uma
das poucas marcas de informalidade tipicamente rio-platense. Em espanhol, “tu” é a
pessoa do discurso utilizada em contextos informais, em contraposicao a “usted” que
é mais formal. Entretanto, especialmente em paises rio-platenses (Argentina e
Uruguai) ao invés do “tu” existe um outro sujeito que ocupa a segunda pessoa do
singular em situagées informais e do cotidiano: “vos”. Isso caracteriza o fendbmeno
linguistico chamado “voseo” e na situagao encontrada é o caso do voseo dialético da
regido rio-platense, ja que em outros paises da América Latina o “voseo” pode ter um

uso e significado distinto do que se apresenta neste conto. O pronome nao é
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explicitado mas a marca se nota por causa da conjugacao verbal em “Esperanza, no
podés seguir asi.” Segundo a norma-padrao da gramatica espanhola, o correto com o
uso de “tu” seria “Esperanza, no puedes seguir asi”. Na tentativa de manter essa
marca da oralidade tipica argentina, na frase seguinte utilizei uma marca da oralidade
brasileira na frase “Vocé tem que se conformar com o destino”. E em todo esse trecho,
a conjugacao foi utilizando a segunda pessoa do singular da variante brasileira: vocé.
Também é notavel a mudancga na expressao de alerta “te vas a enfermar” para uma
gue transmita essa ideia, mas que, vocabularmente, se distancia um pouco da
expressdo do texto-fonte: “vai acabar doente! ”. A traducao integral desse trecho,

portanto:

Quadro 15 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de Esperanza
en Flores

Esperanza en Flores Esperanca em Flores

"Esperanza, no podés seguir asi. “Esperanca, ndo pode continuar
Esperanza, no podés seguir asi, te vas | assim! Esperanca, ndo pode continuar

a enfermar. Hay que conformarse al | assim, vai acabar doente! Vocé tem

destino" que se conformar com o destino”,

Fonte: elaborado pela autora

No paragrafo 2, os olhos do menino sao caracterizados como “ojos dormidos”
guando ele chega a casa de Esperanza com sono. Na traduc¢éo, apesar de se usar a
expressao “olhos semiabertos” frequentemente na lingua portuguesa, traduzi para
“olhos adormecidos” para que o sentido de sonoléncia fosse preservado, além de
conservar a poética natural do adjetivo “dormidos”. Também nesse paragrafo, ha o
trecho “cuando la madre lo desperté sacandolo a tirones” que foi traduzido para
‘quando a mae o acordou, tirando-o a forga”. O verbo “despertar” existe na lingua
portuguesa mas designa uma maneira mais suave e natural de acordar. Como fica
explicito no trecho que o menino acordou de forma involuntaria e que esse ato foi
provocado por outra pessoa, fica mais claro utilizar a expressao “a mae o acordou”.
Além disso, a presenca da expressao “sacandole a tirones” se refere a um movimento
brusco de tirar, remover algo ou alguém de lugar. Para o portugués, a expressao “a
forca” foi utilizada para reforgar a ideia de ato involuntario e induzido por outra pessoa.

No final deste trecho, ainda existe o verbo “alcanzar” que pode ter o sentido literal na
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lingua portuguesa, mas que no trecho em questao significa “bastar” “ser suficiente”, o
que sO pode ser compreendido com a contextualizacdo. A comparacao entre os

trechos esta a sequir:

Quadro 16 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de Esperanza
en Flores

Esperanca en Flores Esperanca em Flores

Florian dormia en la cama de su Floriano dormia na cama de sua
hermana, no hacia ni media hora, | irma, ndo havia nem meia hora, quando
cuando la madre lo despert6 |a mde o acordou, tirando-o a forga:
sacandolo atirones: habia visitas y no | havia visitas e nao tinham camas

alcanzaban las camas. suficientes.

Fonte: elaborado pela autora

Outra expresséo que aparece no paragrafo 4 € a expressao “Hacer la rabona”,
utilizada por um grupo composto por ladrdes ou delinquentes de Buenos Aires, do fim
do século XIX, que possuiam um dialeto proprio, um “lufardo” sendo essa uma das
suas girias. Tal expressédo perdura até os dias de hoje e é utilizada quando se quer
dizer que alguém falta com alguma obrigacdo ou dever, ignorando aquela obrigacéo.
A expressdo aparece novamente ainda no paragrafo 4 e conforme demonstra o
segundo exemplo, dessa vez a expressao assume um sentido de fazer-se de vitima,
desfavorecido, em prol de obter alguma vantagem.

Traduzindo os trechos, temos:

Quadro 17 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducdo de Esperanza

en Flores
Esperanza en Flores Esperanca em Flores
01 Florian se hacialarabona Floriano se fazia de

y pedia limosna en la calle, | desentendido e pedia esmola na

desviando un ojo. rua, desviando um olho.

02 No hubiera admitido ni N&o havia admitido nem
siquiera el sufrimiento o el | sequer o sofrimento ou a fome de um

hambre de un chico que se hace | menino que se faz de coitado,
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la rabona pidiendo limosna con | pedindo esmola com um olho

un ojo voluntariamente tuerto. voluntariamente vesgo.

Fonte: elaborado pela autora

Sobre o “lunfardo”, Mario Teruggi diz que & uma fala popular argentina
composta por palavras e expressdes que ndo estdo registradas nos dicionarios
castelhanos correntes. Os “lunfardismos” sdo proprios de uma camada mais popular
e marginal da sociedade. (TERUGGI,1974, p. 26 — 28)

Tanto a cultura argentina como a cultura brasileira tém raizes fortes no
cristianismo, especialmente no catolicismo. No paragrafo 4, a referéncia ao Menino
Jesus ao comparar os olhos de Floriano aos olhos de um Menino Jesus € uma
metafora facil de ser mantida justamente pela compatibilidade cultural e religiosa entre
os dois paises. A figura do Menino Jesus transborda pureza, inocéncia e induzia os
expectadores a compaixao.

Quadro 18 - Comparagéo entre excerto do texto original e da traducao de Esperanza
en Flores

Esperanza en Flores

Esperanca em Flores

Solo la virtud inocente de los ojos
de Florian, igual a los ojos de un Nifio
Jesus, le ganaba el corazén, hasta
hacerlo sentar a veces sobre sus
escasas faldas a las doce de la noche

cuando estaba sola.

Somente a virtude inocente dos
olhos de Floriano, igual aos olhos de um
Menino Jesus, lhe ganhava o coracao,
até fazé-lo sentar-se as vezes sobre
suas escassas saias a meia-noite,

guando estava sozinha.

Fonte: elaborado pela autora

Ainda no trecho acima, é notavel a minha escolha, enquanto tradutora, de ndo
corrigir o erro de pontuacao da autora. Conforme comentado por Victoria Ocampo em
sua resenha critica sobre a obra Viaje Olvidado, Silvina deixou transparecer alguns
aspectos informais de um relato quase oral. Inicialmente, eu havia optado por isolar o
advérbio de frequéncia “as vezes” por virgulas, para manter o trecho totalmente dentro
da norma padréo da lingua portuguesa, mas reconsiderei minha intencao e decidi
manter a auséncia da pontuacgao, por acreditar que essa € uma marca idiossincratica

da escritora, especialmente em sua fase inicial.
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Explorando mais um pouco da tematica religiosa de algumas cenas do conto,
acredito novamente que a aproximacao cultural e religiosa entre Brasil e Argentina
permitiu a traducdo sem necessidade de explicacdes que esclarecessem algumas

referéncias religiosas, como no seguinte trecho no final do paragrafo 4:

Quadro 19 - Comparagéo entre excerto do texto original e da traducao de Esperanza
en Flores

Esperanza en Flores Esperanca em Flores

Entonces, creyendo salvarlo de su Entdo, acreditando salva-lo de
familia, le ensefiaba oraciones que | sua familia, ensinava-lhe oracdes que
venian escritas detras de las estampas, | vinham escritas atras dos santinhos,
con veinte, cuarenta, cincuenta dias de | com vinte, quarenta, cinquenta dias de

indulgencias. indulgéncias.

Fonte: elaborado pela autora

Nessa situagdo, “estampas” sdo os cartdes impressos que possuem oragoes,
homenagens, dedicatdrias ou devogdes catdlicas no verso de uma imagem de um
santo ou cena religiosa. Apesar da palavra “estampa” existir no portugués, nesse
contexto o objeto em questao é popularmente chamado de “santinho” no Brasil.

No final do paragrafo 5, na frase “Y él habia tenido que limpiar el excusado”,
duas tradugdes eram possiveis a respeito do vocabulo “excusado” que pode significar
privada, vaso sanitario ou pode se referir ao banheiro, enquanto cémodo. Para a
situacdo, considerei mais conveniente a primeira opg¢do. O termo “excusado” €&
considerado arcaico e também formal, existindo palavras mais populares para se
referir a esse objeto, em espanhol, como: “retrete” ou “inodoro”. Percebe-se, portanto,
gue Silvina Ocampo ao mesmo tempo em que utiliza expressfes mais populares
também deixa marcas formais e de seu proprio ambiente e classe social e intelectual.
Sua escrita, afinal, ndo segue um padré&o ou regras rigidas.

Analisando um trecho do paragrafo 7, temos:
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Quadro 20 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de Esperanza

en Flores
Esperanza en Flores Esperanca em Flores
Habia gastado el peso en Havia gastado o dinheiro com
cinematégrafo, masitas y tranvia; cinema, biscoitinhos e com o bonde;

Fonte: elaborado pela autora

Nessa frase, existem algumas referéncias temporais, que evidenciam por si s6
a época em que a harragao se passa. Primeiro, o termo “cinematédgrafo” pode se referir
ao aparelho antigo utilizado para capturar e exibir imagens, mas também era utilizado
pare se referir aos cinemas antigos. Para o contexto, € muito mais possivel que o
dinheiro do garoto tenha sido gasto com cinema e ndo com o objeto. Ja a palavra
“masitas” é um termo utilizado em determinados paises da América Latina (Argentina,
Bolivia, Paraguai, Republica Dominicana e Uruguai) para se referir a pequenos
biscoitos. No espanhol praticado na Espanha, o termo utilizado é “galletas” ou
“galletitas”. Portanto, o vocabulo é uma das marcas que identifica o texto como latino-
americano, mais especificamente, argentino. Ja a palavra “tranvia” € outro marcador
de época, mas além disso um marcador cultural do conto, pois nos dias de hoje,
bondes néo circulam mais pela cidade de Buenos Aires como no inicio do século XX.
Desde 1961 os bondes foram excluidos do plano urbanistico da cidade, que priorizou
trens e metr6. Na verdade, apenas no bairro de Caballito quatro bondes foram
resgatados e restaurados, recuperando a antiga arte que o0s caracterizava, com 0
intuito turistico e cultural e circulam em determinados horarios, realizando viagens
curtas por um bairro que ainda conserva um visual mais calmo, com casardes antigos.
O bonde é uma referéncia pitoresca a Buenos Aires do inicio do século XX, o que
ilustra com propriedade um conto de Silvina que prioriza a imagem transportada por
suas palavras nessa narracao.

No paragrafo 8, aparecem alguns vocabulos especificos de um nicho
profissional, e também uma referéncia a uma caracterizacdo popular. Seguem os

trechos:
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Quadro 21 - Comparacéao entre excerto do texto original e da traducédo de Esperanza

en Flores
Esperanza en Flores Esperanca em Flores
01 Esperanza guardo el tejido Esperanca guardou o tecido

en una canastita. Uno, dos, tres, | em uma cestinha. Um, dois, trés,
cuatro, cinco puntos faltaban | quatro, cinco pontos faltavam para
para terminar la fila, y eso la iba | terminar a fileira, e isso ia tirar-lhe o

a desvelar. sono.

02 (...) era un modo honrado Enguanto isso, venderia seus
de ganarse la vida, y no como | tecidos; era um modo honrado de

estas malas mujeres, estas | ganharavida, e ndo como estas mas

mujeres de la calle. mulheres, estas mulheres da vida.

Fonte: elaborado pela autora

No exemplo 1, “canastita” poderia ser traduzida por “canastrinha”, que € um
tipo de cesta feita de madeira ou verga, mas é um termo pouco utilizado. A polissemia
da palavra permite inclusive que ela se refira a um jogo de cartas. Dessa forma, optei
pela traducao “cestinha” para deixar a intengcéo do vocabulo muito mais clara. Neste
mesmo trecho, a palavra “fila”, € um termo pertencente a vocabulos de costura. As
possiveis traducdes para a palavra seriam: fileira, linha ou carreira. Os trés termos
designam o conjunto de pontos que se faz durante uma atividade de costura. A opcao
pela palavra “fileira” foi por ser usual e estar mais préxima da formagao da palavra no
texto-fonte. No exemplo 2, a expressao “mujeres de la calle”, se fosse traduzida
literalmente, poderia dar a impressao de ser uma referéncia a mulheres que residem
na rua. No portugués coloquial, quando a intencéo é se referir a mulheres que praticam
a prostituicdo como oficio, o termo mais usual é “mulheres da vida”.

No paragrafo 9, 0 menino procurava um espaco para dormir na cama da irma
no trecho “(...) con la esperanza de encontrar sitio para él.” A traducao de “sitio” nessa
situagao seria corretamente correspondia pelos vocaculos “espag¢o” ou “lugar”, mas
pelo uso e informalidade, optei pelo termo “canto”.

Neste conto, Silvina trabalha a tematica na inocéncia dentro do contexto da
infancia em um jogo de trocas de personalidade entre adulto e crianca. A linha que
separa a infancia da fase adulta, nos contos de Silvina, é muitas vezes muito fina e

sensivel, e a relagdo entre esses dois mundos é mais flexivel. As criangas ndo séo
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necessariamente inocentes e podem ser, inclusive, perversas. A crueldade pode estar
presente no carater e nas atitudes de algumas personagens criangas, mas as mesmas
também sdo vitimas de crueldade, especialmente no meio familiar e doméstico. Sao
criancas que sao submetidas a rotinas e obrigacbes de adulto. Em Esperanza en
Flores, o garoto Florian desde cedo precisa ganhar dinheiro nas ruas por meio de
esmolas para contribuir com a renda familiar. Na escola, ele é insultado verbalmente
pela professora e também agredido fisicamente (paragrafo 6). Nessa época, eram
comuns 0s castigos escolares incluirem esses gestos cruéis, o que também ja foi
bastante popular no Brasil, e, portanto, a traducdo dessa situacdo ndo causa
estranhamento ao leitor brasileiro que conscientemente situa essa atitude a época de
sua ocorréncia, sendo essa umas das importancias de se deixar claro paro o leitor do
texto-alvo marcas de temporalidade e local onde ocorre a narracdo. A condicéo de
ser uma crianca que tem deveres de um adulto e consequéncias que violem sua
integridade, leva Florian a aprender desde cedo que a farsa e a criacdo de uma
aparéncia que gere compaixao e pena em outras pessoas ira Ihe trazer mais chances
de obter dinheiro e doacbes, de se beneficiar de algo. Desde muito novo 0 menino
aprende a mentir e a enganar outras pessoas, mas ao mesmo tempo ele ndo entende
algumas situacdes, pois a ingenuidade de uma crianca ainda existe dentro dele e
convive com seu conhecimento prematuro de taticas ilicitas de obter vantagem. Por
outro lado, a vilva Esperanza demonstra uma pureza que ndo é comum em adultos.
Além de ser enganada por Florian, Esperanza se encontra em um estado de ainda
mais compaixdo e de poucas ambicbes apdés a morte de seu marido. Assim,
Esperanza é sinbnimo também de inocéncia, enquanto Florian tem consciéncia de
que ilude e engana a senhora com o intuito de ndo desmanchar a boa imagem de si
gue gerou na visao de Esperanza e que a leva a ser tdo amorosa e cuidadosa com 0
menino. Contudo, a ironia de Silvina se concretiza no momento em que é explicitado
gue Florian possui uma ingenuidade e inocéncia ao ndo entender a profissdo de suas
irmas e o que falam sobre elas. O garoto ndo entende que tipo de virtude elas
possuem. Apesar de toda a esperteza e crueldade para seu proprio proveito, apesar
das mentiras contadas para gastar o dinheiro com coisas gue ele gosta, Florian ainda
nao compreende alguns assuntos adultos. A inocéncia de sua infancia nao foi
totalmente corrompida. Durante todo o texto, a narracao em terceira pessoa intercala

narracdes dos pontos de vista do garoto ou da vilva, e essa interacdo promove uma
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comparacao entre os dois mundos, mas também uma quebra dos limites e dos
paradigmas que associam sempre inocéncia a infancia e crueldade a fase adulta.
Traduzir um conto que ilustra essa conversa entre ambos 0s mundos é promover uma
discusséo silenciosa dentro de si enquanto leitor dos estereétipos de cada fase da

vida. A traducéo €, entdo, uma consequéncia dessa leitura e desse entendimento.

3.7 Os Discursos de Acompanhamento propostos para a traducéo da selecao
de contos de Viaje Olvidado

Foram produzidos um prefacio, uma nota da tradutora e notas de rodapé para
acompanhar as tradugfes dos contos. As notas de rodapé se encontram no corpo das
traducdes, que constra no apéndice A, e foram projetadas pensando-se em trés
categorias de notas: notas de referéncias geograficas, as notas lexicais, no geral, e
as notas semanticas. O prefacio retne informacdes biograficas e bibliograficas sobre
Silvina Ocampo, apresentacdo das tematicas dos contos selecionados e uma Vvisao
inicial sobre cada conto. Além de apresentar uma visdo sobre a narrativa de Silvina
Ocampo. A nota do tradutor introduz uma visdo resumida e simplificada sobre o
processo tradutério executado e algumas particularidades da escrita de Silvina

Ocampo.

3.7.1 Prefacio a Selecao de contos de Viaje Olvidado (Silvina Ocampo, 1937)

Silvina Inocencia Maria Ocampo y Aguirre nasceu em 21 de julho de 1903, em
Buenos Aires. Era a mais nova de seis irmas (Victoria, Angélica, Francisca, Rosa,
Clara Maria e Silvina). Seus pais foram Manuel Ocampo e Ramona Aguirre e sua
familia pertencia a classe alta de Buenos Aires, o que lhe permitiu estar sempre
envolvida com os circulos culturais argentinos e o que lhe proporcionou uma
educacgdo, desde cedo, propicia para desenvolver suas vocacgfes artisticas. Sua
familia por parte de pai tinha grande tradi¢cdo politica e aristocratica, e sua mae tinha
uma grande sensibilidade, fruto de seu talento musical e gosto pela jardinagem.
Silvina foi alfabetizada primeiro na lingua francesa, e depois na lingua inglesa, e sé
depois teve um contato mais intenso com a lingua espanhola. Desde crianca, seus
professores particulares Ihe exigiam producdes textuais que ja denunciavam seu
talento como escritora, mas foi com as artes plasticas que Silvina deu seus primeiros

passos artisticos: estudou pintura e desenho na Franca, tendo aulas com o famoso
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pintor italiano Giorgio de Chirico. Silvina se identificava com o movimento surrealista
e isso gerou uma influéncia pictérica em suas obras literarias.

Foi poetisa, narradora e tradutora. Também colaborou com a revista Sur, de
sua irma Victoria Ocampo, que daria origem a editora Sur, a qual publicou o primeiro
livro de contos de Silvinia Ocampo: Viaje Olvidado (1937). O inicio da carreira literaria
de Silvina esté ligado a influéncia de sua irma Victoria e também de seus amigos Jorge
Luis Borges e Adolfo Bioy Casares. Este ultimo se tornaria seu esposo em 1940.
Juntamente com Bioy e Borges, Silvina publicou, ainda em 1940, a obra Antologia de
la literatura fantastica, obra que contém 75 contos selecionados pelo trio, e que redne
contos de autores de varias nacionalidades.

Somando as obras publicadas em vida, produzidas por Silvina ou em parcerias,
e as coletdneas postumas de suas producdes, sdo mais de trinta obras publicadas,
dentre as quais se destacam: Viaje Olvidado (contos,1937), Enumeracion de la patria
(poesia, 1942), Autobiografia de Irene (contos, 1948), Los traidores (teatro, em
colaboracdo com J.R. Wilcock, 1956), La Furia (contos, 1959), Las invitadas (contos,
1961), Lo amargo por Dulce (poesia, 1963), Los dias de la noche (contos, 1970),
Arboles de Buenos Aires (poesia, 1979), Y asi sucessivamente (contos, 1987),
Cornelia frente al espejo (contos, 1988).

Ganhou diversos prémios, dentre eles o Premio Nacional de Poesia, em 1962,
por Lo amargo por Dulce e o Gran Premio de Honor de la SADE, em 1992.

Silvina escreveu até mesmo na velhice, apés o diagnéstico do Mal de
Alzheimer, época da publicacéo dos dois livros de contos Y asi sucessivamente (1987)
e Cornelia frente al espejo (1988). A escritora faleceu em 14 de dezembro de 1993,
em sua cidade natal, aos 90 anos.

A Obra Viaje Olvidado (1937) € composta por contos narrados em tom lirico e
com uma beleza artistica e visual de quadros de pintura, com cores aquareladas, ja
gue a escritora explora bastante as descricoes de imagens e cores, especialmente
nesta obra. A escritora utiliza uma linguagem com tragcos da coloquialidade, distante
de convencoes e rigidas regras, e uma prosa bastante pictérica. E considerada uma
obra autoficcional, pois possui elementos da autobiografia, por meio de um lirismo que
remete a varios pontos da proépria vida de Silvina, mas esses elementos sdo dotados

de uma imaginacao fantasmagorica.
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E uma obra que antecipa as caracteristicas de Silvina ao longo de sua vida
literaria por conter contos curtos que ilustram a viséo distorcida da realidade e temas
que permitem o uso do humor e da ironia para tratar de crueldades. Os contos
selecionados para essa coletdnea em lingua portuguesa se unem pela tematica da
infancia. E na figura infantil que Silvina evoca a reflexdo da coexisténcia da inocéncia
com a crueldade, e o encontro com fatos que aterrorizam, em fatos cotidianos e
ambientes familiares (e outros nem tanto) que a escritora leva o leitor a uma indagacao
interpretativa, sem a necessidade de esclarecer todos 0s pontos, mas intrigando a
cada um que se deixa envolver em sua narrativa. O carater pictdrico de seus textos
se deve a um talento bastante peculiar ao intercalar cenas pacificas do cotidiano com
outras em que o horror se sobressai. HA momentos em que as imagens sao diluidas,
j& em outros, estdo mais consistentes e vividas, como em uma verdadeira pintura
inusitada surrealista. A morte, os sonhos com caracteristicas de pesadelo, a violagéo,
os traumas, dentre outros temas sdo explorados nesta obra se relacionando com
personagens que sdo criancas ou pré-adolescentes, sem limita-los a uma visdo
inocente e superficial, tipica de adultos.

A Literatura Fantastica de Silvina Ocampo nao vé a necessidade de separar o
real do irreal, ou de explicar os fatos, fenomenologicamente. Entretanto, o fantastico
habita na incerteza, sem que se opte por uma ou outra alternativa. Em determinados
momentos pode haver uma certa vacilacéo, e nem a personagem nem o leitor sentem
a necessidade de explicar os fenbmenos que ocorrem dentro das narrativas de Silvina,
mas o leitor precisa se deparar com um certo estranhamento que traga uma dualidade
de ideias, alcancando, assim, o fantastico. A principal caracteristica fantastica na
escrita de Silvina se d& na capacidade de deixar o leitor confuso, aténico. O fantastico
na America Latina, especialmente dos representantes argentinos, se da muito mais
na forma com que o leitor e a obra se relacionam do que com a presenca de elementos
considerados fantasticos ao longo do texto. No universo literario de Silvina, o
fantastico é também um desvio do que é considerado convencional, é uma
transgresséo de normas. O resultado dessa tendéncia sem forma pré-estabelecida ou
prevista sao contos sem desfechos, com finais inconclusos ou abertos e uma narrativa
que deixa muitas davidas e interrogacdes para o leitor.

Silvina produziu bastante também em outros géneros textuais, mas com 0s

contos ela sentia mais comodidade e, assim, gerava mais possibilidades. Os contos
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selecionados de Viaje Olvidado para essa coletanea séo: Viagem esquecida, O
passaporte perdido, A rua Sarandi e Esperanca em Flores. Todos eles possuem um
foco narrativo na infancia, o que permite o desenvolvimento de tematicas que
dialogam com esse tema central, que os une, de maneira particular. Cada conto
explora uma fase e subtemas distintos, mas todos dentro do mesmo universo.

O conto Viagem esquecida da nome ao titulo da obra e evoca um esforco de
uma menina de pouca idade para recordar o dia de seu nascimento. Silvina aproveita
a frequente pergunta que as criancas pequenas fazem a respeito da origem dos bebés
para desenvolver uma atmosfera de crueldade de outras criancas mais velhas, que
tentam desiludir a teoria pura da menina protagonista. A narrativa possui muitas
metéforas que colaboram para a ilustracdo de uma visao infantil e colorida do mundo,
mas com referéncias e reflexdes voltadas, claramente, para a mente adulta, pois a
conversa textual se da entre um narrador e um leitor adultos, observando reacdes de
uma crianca. Nessa busca por memoérias ha espaco para analise da crueldade de
personagens secundarias e para a indagacédo da veracidade de recordacfes, em uma
narrativa poética que leva até uma desiluséo.

Em O passaporte perdido, a protagonista ja € uma pré-adolescente que convive
com as fantasias de uma crianca e a descoberta da vaidade de uma futura mulher.
Claude esta empolgada por realizar sua primeira viagem sozinha e se agita com a
responsabilidade de carregar e cuidar de seu passaporte. Acreditava que sem 0
passaporte ficaria presa naquele navio no qual viajava para sempre, até o dia do seu
naufragio. A menina analisa o universo ao seu redor, no caso, 0 ambiente limitado que
era o transatlantico em que viajava. A protagonista convive com o medo, com 0
encanto e com o desafio de se comportar de forma distinta com a que estava
acostumada, pois essa viagem representava uma grande mudanca em si mesma. A
inocéncia da garota convivia com uma maturidade que ultrapassa o aspecto fisico.
Uma premonic¢ao, uma descri¢do de cenas de pavor e, finalmente, o encontro com o
gue mais temia. As descricdes sdo bem detalhistas, principalmente no que se refere
as cores que compdem o ambiente da narragcdo, mas permitindo uma sinestesia
bastante explorada pela escritora.

A narrativa de A rua Sarandi se diferencia em alguns aspectos. Primeiro, por
ser em primeira pessoa, segundo, por ser apresentada em dois tempos cronolégicos

distintos: a fase adulta e presente da protagonista e cenas do passado, de sua
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infancia. Passado e presente acontecem no mesmo cenario e a vida da protagonista
parece estar estagnada desde sempre. A vida apenas passa, 0s dias se cumprem e
as tarefas domésticas também. Lembrancas de um passado que a assombra desde
seus primeiros anos e que arrancaram dela os sonhos e a coragem. O medo a domina
e a vida ndo é mais do que a espera pelo fim.

Esperanca em Flores € como um jogo! O inicio de cada paragrafo € como o
inicio de mais uma rodada de uma brincadeira de pique-esconde. Entretanto, ndo se
sabe onde estd a verdadeira inocéncia. Estaria na crian¢ca que ndo compreende
alguns comentarios maldosos e julgadores dos adultos, mas que ja sabe mentir e
enganar para proveito proprio, ou estaria em uma vilva, vivida se levarmos em
consideracdes 0s anos, mas pura de alma e coragédo, que nao enxerga a maldade e
a mentira mesmo quando estéo tdo préximas? O menino e a mulher estao ligados por
lacos de uma dependéncia construida em cima de suas fraquezas e necessidades.
Neste conto, o jogo também é de palavras.

Historias, as vezes, sem desfechos, mas que convidam o leitor a uma
interpretagdo ativa que exige atengcdo e envolvimento em cada cena. E é essa
liberdade de escrita que torna cada conto de Silvina Unico e que comp®&e o nucleo de

sua genialidade.

3.7.2 Nota da Tradutora

A presente traducdo de alguns contos do primeiro livro de Silvina Ocampo,
Viaje Olvidado, busca apresentar a escritora para o leitor de lingua portuguesa,
especialmente o leitor brasileiro. O leitor brasileiro ja conhece outros nomes da
literatura fantastica argentina como Jorge Luis Borges, Julio Cortdzar e Adolfo Bioy
Casares, mas o nome de Silvina ainda € pouco conhecido.

Escritora de um vasto acervo bibliogréfico e possuidora de uma imaginacao
inesgotavel, é importante que o leitor brasileiro conheca suas particularidades. Sua
linguagem € um suporte para suas narracdes de fatos e imagens retorcidas.

Traduzir e selecionar contos de Silvina sdo tarefas que exigem além do
conhecimento da lingua uma reflexdo quanto a linguagem da escritora, uma aceitagéo
das suas tematicas e uma disponibilidade de que o tradutor se veja, antes de tudo,

como um leitor. Assim, a interpretacdo e o envolvimento do leitor sdo aspectos



139

fundamentais para se conseguir transmitir a narrativa de Silvina, o que ja € exigido,
normalmente, em leituras fantasticas.

Para a tomada de decisfes mais conscientes durante o processo tradutorio,
recorri a uma analise de todo o grande sistema que envolveria uma tradugéo para o
Brasil de contos fantasticos de Silvina Ocampo: conhecer, analisar e buscar
justificativas em traducdes de textos de escritores contemporaneos a Silvina, do
mesmo sistema literario que ela; ldentificar escritores brasileiros que agregaram
fatores fantasticos a sua escrita e como esses fatores se faziam presentes; Conhecer
a historia de Silvina, sua infancia e sua relacdo com aquilo que escrevia; Buscar
depoimentos da propria autora para compreender até onde seus contos Sao
autoficcionais, dentre outros caminhos que puderam ser explorados para que a
conducao dessas traducdes fosse algo consciente e com objetivos e caminhos claros.

E importante salientar também que a linguagem de Silvina possuia poucas
marcas regionais, apesar de ser composta por narracdes notadamente coloquiais.
Também é possivel identificar referéncias geograficas locais e alguns vocabulos bem
particulares da fala rio-platense. Com o objetivo de aprofundar a leitura dos textos
selecionados e de proporcionar um entendimento maior em trechos que demandam o
conhecimento de termos especificos, foram elaboradas notas de rodapé, que séo de
leitura voluntaria, para os leitores que sentirem a necessidade ou o desejo de utilizar
esse recurso.

MAUI CASTRO
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CONSIDERACOES FINAIS

Para esta dissertacdo, foram selecionados quatro contos fantasticos de Silvina
Ocampo de sua primeira obra de contos Viaje Olvidado (1937): El pasaporte perdido,
Viaje olvidado, La calle Sarandi e Esperanza en Flores. Os contos foram traduzidos e
alguns discursos de acompanhamento foram produzidos para somar a essas
traducdes. O processo tradutdrio gerou comentarios de aspectos relevantes para o
proprio entendimento da traducé@o. Além disso, comentar os textos selecionados foi
um ato embasado em analises de outros fatores que os circundam e compde o grande
sistema do qual fazem patrte.

Tendo como objetivo principal apresentar Silvina Ocampo para o leitor
brasileiro, foram tracados objetivos secundéarios que contribuiriam para a realizacao
da pesquisa de maneira satisfatoria. A pesquisa bibliografica realizada permitiu a
identificacdo de razdes para traduzir contos de Silvina e caminhos para esse
processo. A escritora compde o canone literario argentino e a inser¢do de suas obras
no sistema literario de traducdes para o Brasil enriquece o conhecimento do leitor
brasileiro por um género que néo foi tdo desenvolvido no pais: a literatura fantastica.
Além de explorar fatores que circundavam os textos, mas que se encontravam fora
deles, analisar internamente os aspectos dos contos selecionados e relacionar isso a
traducao proposta foi 0 ponto explorado com mais detalhes. Produzir uma traducéo
que interessasse ao provavel publico leitor brasileiro de Silvina precisou ser um ato
consciente, fundamentado e funcional e para isso, produzir discursos de
acompanhamento como prefacio e notas enrigueceriam o material produzido,
fornecendo um aprofundamento sobre a obra, sobre a escritora e incentivando o leitor
a entrar no seu mundo. A literatura fantastica ndo € um tipo de leitura que se consegue
compreender sem esse envolvimento mutuo.

Para isso, 0s objetivos secundérios que levariam a concretizagcdo da funcao
maior deste estudo foram cumpridos por meio da aplicacdo do esquema de analise
descrito de José Lambert e Hendrik Van Gorp (1985). Nesse esquema descritivo,
existem quatro fases de analises.

Primeiramente, sdo coletados os dados preliminares. Ao compilar informacdes
preliminares da obra Viaje Olvidado, pude conhecer e comparar diversos recursos de
apresentacdo como capas, contra-capas, quartas-capas, cole¢cdes da qual aquele

volume faz parte, dentre outros aspectos visuais. Durante esse processo, percebi que
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0s textos-fontes possuiam paratextos e disposicao morfolégica que se adaptavam ao
objetivo e a proposta de cada colecdo, o que confere um aspecto visual distinto, em
alguns casos, de acordo com cada editora. Determinadas cole¢des tendem a valorizar
as diferencas dos contos da autora ao decorrer das suas fases de escrita, focalizando
nas publicacfes de maior destaque. Outras objetivam reunir todos os contos em uma
Unica colecao, ja outras buscam apresentar textos inéditos ou um conjunto de estudos
e entrevistas sobre a vida da escritora e relacionar esses pontos a sua escrita, o que
foi bastante importante para o enriguecimento de um estudo que considera diversos
pontos do sistema literario importantes e Uteis para a concretizacdo do trabalho
desenvolvido. Também ha uma grande diferenca na necessidade de se agregar
prélogos e introducdes de escritores proximos a Silvina em algumas publicacbes e em
outras constam apenas 0s textos, com breves referéncias a indicagdes de escritores
ja conhecidos por um publico leitor maior. As publicacdes que incluem um maior
namero de discursos de acompanhamento se direcionam mais a estudiosos e
interessados pela narrativa de Silvina do que a leitores comuns. Notei que na maioria
das capas figuram fotos de Silvina, geralmente da época em que a escritora escreveu
cada obra. Mas em algumas publicacGes também apareceram desenhos da escritora
(que também era artista plastica) que transmitiam o lirismo e intimismo de Silvina. Na
traducdo da obra Viaje Olvidado para a lingua italiana, citada na analise dos dados
preliminares, realizada por Lucio D’ Arcangelo, o desenho também se relacionava com
o intimismo dos textos e ao mesmo tempo com a infancia, teméatica central dos contos.

Nos aspectos macroestruturais, analisou-se as recorréncias e também as
diferencas entre os textos selecionados. Os titulos foram traduzidos, porém mantidos
por meio de uma traducdo mais literal. Percebi que Silvina manteve uma média de
extensdo nos textos da obra, pois 0s contos possuem, em média, onze paragrafos.
N&o possuem didlogos, apenas reproducbes diretas e indiretas de falas das
personagens. A voz narrativa € predominantemente em terceira pessoa e onisciente,
mas no conto A rua Sarandi a narradora é a personagem principal e essa diferenca
causa um efeito muito importante, dando um tom ainda mais lirico e impactante a
narrativa, o que € acentuado pelas tematicas envolvidas na narracdo. A traducgéo de
alguns nomes proprios que ocorreu no conto Esperanca em flores se deu, apenas,
por perceber que o significado dos nomes das personagens principais possuia uma

relacdo essencial para o entendimento de todo o contexto e sucessao de fatos, além
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de uma simbologia clara no proprio titulo do conto. A disposicédo textual, a reproducao
de didlogos e o carater descritivo das narracfes foram conservados na traducéo,
acreditando que a estética geral do texto € uma marca da escritora que deve ser
conservada.

Na analise microestrutural, produzi relatos, especialmente, sobre reflexdes
qguanto a escolha lexical. A proximidade entre a lingua espanhola e a lingua
portuguesa anunciam uma suposta facilidade no processo tradutério, mas que pode
permitir que algumas escolhas mais impulsivas prevalegam por néo ter existido a
atencdo demandada. Além disso, a lingua espanhola possui uma grande variedade
linguistica ndo apenas entre o espanhol padréo da Espanha e o da América Latina,
mas paises latino-americanos apresentam uma forte diferenca lexical. O texto-fonte
também apresentou alguns termos exclusivos da Argentina, o que nao foi muito
frequente, mas quando se fez presente busquei solu¢cdes que mantivessem o carater
de algo mais coloquial e regionalizado. A escritora faz bastante uso de figuras de
linguagem e expressodes idiomaticas, e para estes casos o sentido foi priorizado, mas
de forma que néo se perdesse a identidade da escrita de Silvina. Para os textos deste
primeiro livro de contos, a coloquialidade, o lirismo e a aparéncia pictérica dos contos
caracterizam bastante a escrita de Silvina e a selecdo de textos que apresentam
temas que relacionam a infancia a lembrancas distorcidas, traumas e violagées,
exploracbes domésticas e morte foi construida com uso frequente da ironia e de um
humor dosado. Os recursos utilizados por Silvina como por exemplo a constante
utilizacdo de adjetivos antes dos substantivos € vista como uma marca que traz
beleza, ritmo e fluidez e na maioria das situacdes foi mantida essa tendéncia na
traducdo, exceto algumas raras vezes em que percebi que o significado daquela
caracterizacdo mudaria caso o adjetivo ndo mudasse de posi¢ao. Algumas lacunas
séo deixadas ao longo da narracdo, mas sao propositais. A presenca do fantastico se
da através dessa vacilagédo entre fatos reais e irreais, mas sem induzir o leitor a buscar
um direcionamento decisivo e absoluto. A estranheza é tratada com certa normalidade
ao longo de cada texto. Foram realizadas algumas mudancas na estrutura verbal,
ocasionalmente, mas sempre em prol de uma clareza e identificagdo com a linguagem
do leitor-alvo. Procedimentos, principalmente, que envolveram recategorizacoes,
mudancas em regéncias verbais e a ndo necessidade de uso de pronomes na lingua-

alvo também foram feitas. As pontuacdes foram mantidas por acreditar que nao ha
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diferencas significantes do uso entre ambas as linguas e também para preservar ao
maximo o ritmo do texto e a identidade da pontuacéo utilizada por Silvina Ocampo.
Dessa forma, a manutencédo da pontuacdo ndo caracterizou necessariamente uma
tendéncia que privilegiasse a cultura-fonte sobre a cultura-alvo, ja que as normas de
pontuacdo entre as duas linguas sdo semelhantes. Marcas de regionalismo e
coloquialidade foram temas de criticas feitas pela propria irma de Silvina, Victoria
Ocampo, mas também s&o considerados fatores enriquecedores da obra em questao.
Por acreditar que sao marcas necessarias, como por exemplo o uso do “voseo” em
alguns trechos, a tentativa foi de manter as marcas, as adaptando para a
coloquialidade brasileira.

O entendimento de cada personagem, no papel da figura infantil para cada
conto precisou ser individualizado. Em um texto a inocéncia era interrogada de forma
inversa e pouco frequente no mundo adulto, ja& em outro a crianca era um ser
realmente inocente que buscava respostas e lembrancas de um fato que néo poderia,
racionalmente, fazer parte de suas memarias. Dessa forma, para cada conto o leitor
precisa interpretar a intengcdo de Silvina e se permitir envolver com a construgéao
daquela personagem. A maldade e o horror foram estampados em personagens em
graus distintos. Em Viagem Esquecida a maldade das crian¢cas mais velhas € algo
infantilizado, mas mesmo assim apoiado pelo narrador. JA& em A rua Sarandi a
perversidade é realmente grave e traumatizante, o que é intensificado pela narracédo
em primeira pessoa, que permite a exposi¢do mais clara das marcas e traumas. Mas
Silvina parece ndo equiparar niveis de maldade ou de horror, pois em ambas as
situacbes o0s protagonistas sofrem. Cabe ao leitor, em sua capacidade de
entendimento real e néo ficcional, saber a gravidade maior de um ou de outro. A
dualidade das inocéncias que se completavam e precisavam uma da outra em
Esperanca em Flores se relaciona com a imagem de um espelho, tipica de textos
fantasticos. Mas também ha um espelho em A rua Sarandi, onde a protagonista, ja de
cabelos brancos, vé a menina que fora, e que ainda €, de certa forma, na conservagao
dos traumas, das dores e também de uma certa pureza. A imagem da figura do Diabo,
também do mundo fantastico, pode ser percebida em varias personagens ao longo
desta coletanea de traduc¢des. Em alguns contos, essa imagem € mais pesada, como
no homem misterioso que viola a inocéncia da protagonista de A rua Sarandi, ja em

outros contos como em Viagem Esquecida, o diabo € uma figura infantil de alguma
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das criancas mais velhas que tenta acabar com a fantasia da protagonista. Entretanto,
independente da medida de gravidade ou de identificacdo de tracos do fantastico,
Silvina conseguiu demonstrar que consegue fazer o fantastico presente em ambientes
comuns, em situacdes do cotidiano, de forma sutil e natural. O nimero de producdes
da escritora confirma a extensdo de sua imaginacdo, que esteve com ela até seus
altimos anos de vida, mesmo quando ja estava doente.

Destaco também a percepcdo da sinestesia presente nos contos. Silvina
trabalhava muito as sensacdes no leitor, e para alcancar isso, as descricdes foram
generosas e detalhadas. Sempre se descreveu cenarios com muitas cores, esséncias
e textura. A escritora utilizava objetos do cotidiano que causavam impressdes
sensoriais no leitor. Em A rua Sarandi falou-se de tecidos e de doces, mas também
de lembrancgas amargas. A genialidade de mesclar fatores tdo simples com outros tao
complexos parece nao ser dificil para Silvina. Na verdade, € bastante natural.

A quarta e Ultima etapa da analise proposta envolveu o contexto sistémico, que
dialoga diretamente com as andlises micro e macroestruturais. Na analise da
pesquisa, desenvolvi o contexto sistémico ao longo de todo o estudo ao incorporar
conscientemente ou inconscientemente os fatos levantados sobre a vida de Silvina,
as caracteristicas de escrita dos escritores que compunham 0 mesmo grupo
intelectual e suas possiveis influéncias, bem como as diferencas fundamentais entre
nomes da literatura fantastica argentina e Silvina Ocampo. A presenca de elementos
fantasticos na literatura brasileira ou, em menor escala, contos tidos como
autenticamente fantasticos também foi um fator que pbéde ser analisado. Ao perceber
o ritmo da narrativa de Murilo Rubido, por exemplo, ou os temas fantasticos mais
apreciados no sistema literario brasileiro, foi possivel selecionar com mais seguranca
0S contos que representariam este trabalho de Silvina como contista. A propria analise
realizada no primeiro capitulo em que se percebeu a distancia de idade entre Silvina
e suas irmas, a morte precipitada de uma delas e a forma com que ela vivenciou esse
momento, a visdo que teve, ainda crianca, sobre as diferencas entre adultos e
criangas, foi inspiracdo para tematicas e caminhos das suas narrativas. As raras
entrevistas concedidas, na qual destaco a realizada por Noemi Ulla, em que se pode
ter um pouco mais de acesso a timida e reservada Silvina, também agrega

conhecimento que possibilita uma leitura mais clara e uma tradug@o mais consistente.
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Junto a traducéo dos contos, foram elaborados discursos de acompanhamento,
objetivando enriquecer a fonte de informagdes em um material introdutério contendo
contos traduzidos do primeiro livro de contos de Silvina. O prefacio possui um carater
de apresentacdo da escritora e um pouco da sua vida, pois fatos pessoais estao
relacionados a tendéncia da autoficcao da obra. Além disso, alguns aspectos de cada
conto e da obra como um todo sédo instigadas no leitor que decide ler o texto de
acompanhamento. Nenhuma interpretacdo é induzida, mas alguns pontos
interessantes e fundamentais para uma reflexdo completa de cada texto séao
antecipados. A nota da tradutora é um recurso que considerei importante somar ao
conjunto paratextual para fortalecer a ideia de traducdo assumida, ja que acredito que
esse € 0 caminho para uma melhor valorizacao desse papel e de uma visdo mais clara
sobre a funcao do tradutor. Por se tratar de uma nota direcionada ao publico leitor de
maneira mais ampla, ndo foi interessante entrar em questbes mais técnicas da
traducdo, mas considerei valida a comunicacédo do viés tradutorio ao explicitar a busca
por recursos que estao além do texto para uma traducdo mais consciente. O terceiro
recurso incorporado ao material de producgbes paratextuais foi um conjunto de notas
de rodapé. Assim como os demais discursos, sua leitura é facultativa. O leitor que se
interessar por consultar as notas de rodapé encontra nelas explicacdes de termos que
precisavam de um esclarecimento, ndo por serem intraduziveis, mas por nao terem
uma palavra ou expressdo correspondente que mantivesse a mesma estrutura
semantica e morfossintatica. Mas a maioria das notas foram aprofundamentos sobre
bairros de Buenos Aires e termos culturais. Dessa forma, a néo-leitura das notas nao
prejudica o entendimento do texto, mas a busca por esses recursos esclarece alguns
pontos.

Dessa forma, resultou que o conjunto de aplicacbes de elos entre textos e
discursos produzidos, fungdo dessas producgdes, processo tradutério embasado na
aplicacdo de um método especifico e auxiliado por outras ideias da traducéo
descritiva, incluindo os fatores observaveis dentro de todo o sistema literario e cultural
ou até os fatores ndo observaveis sao questdes que abrem espaco para um dialogo
intertextual que enriquece os Estudos da Tradugao e permite a abertura de novos
caminhos. Silvina Ocampo pode ser estudada ndo somente sob olhares literarios,
linguisticos e tradutérios, sua producdo € interessante para a psicologia, filosofia,

ciéncias sociais e humanas, historia, dentre outras areas. Este trabalho busca ser um
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dos elos entre sua obra e suas possibilidades, por meio de uma introducdo da
narrativa da escritora em um sistema literario e cultural que pouco sabe sobre Silvina

Ocampo.
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APENDICE A — TRADUCOES PARA A LINGUA PORTUGUESA DE QUATRO
CONTOS DA OBRA VIAJE OLVIDADO (1937) DE SILVINA OCAMPO

Viagem Esquecida

Queria se lembrar do dia em que havia nascido e franziu tanto as sobrancelhas
gue a cada instante os adultos a interrompiam para que desenrugasse a testa. Por
isso nunca podia chegar até a lembranca do seu nascimento.

Os bebés — antes de nascer — estavam armazenados em uma grande loja em
Paris, as mées os encomendavam, e as vezes iam elas mesmas compra-los. Queria
ver desembrulhar o pacote, e abrir a caixa na qual vinham embrulhados os bebés,
mas nunca a haviam chamado a tempo nas casas dos recém-nascidos. Chegavam
todos torrados da viagem, ndo podiam respirar bem dentro da caixa, e por iSso
estavam tdo corados e choravam incessantemente, girando os dedos dos pés.

Mas ela havia nascido uma manhd em Palermo?® fazendo ninhos para os
passaros. Nao lembrava de ter saido de sua casa aquele dia, tinha a sensacao de ter
feito uma viagem sem 6nibus ou carro, uma viagem cheia de sombras misteriosas e
de ter despertado em um caminho de arvores com cheiro de casuarinas?! onde se
encontrou de repente fazendo ninhos para os passaros. Os olhos de Micaela, sua
baba, a seguiam como dois guardides. A construcdo dos ninhos nao era facil; eram
de véarios comodos: tinha que ter quarto e cozinha.

No dia seguinte, quando voltou a Palermo, procurava os ninhos no caminho de
casuarinas. N&do havia mais nenhum! Estava a ponto de chorar quando a baba lhe
disse: “Os passarinhos levaram os ninhos para as arvores, por isso estdo tao
contentes esta manh&”. Mas sua irma, que tinha cruelmente trés anos a mais do que
ela, riu, apontou com sua luva de |a para o jardineiro de Palermo que tinha um olho
vesgo e que varria a rua com uma vassoura de cerdas cinzas. Junto com as folhas
varria o ultimo ninho. E ela, nesse momento, sentiu vontade de se lancar, como se

ouvisse o ruido das redes do jardim da sua casa.

20 E o maior bairro de Buenos Aires e também um dos mais nobres. Possui muitos bosques, arvores e
passaros. Cenario ideal para a narracao de Viaje Olvidado. Era neste bairro que Silvina costumava
brincar, quando crian¢a, com sua irma Clara, cinco anos mais velha, que viria a falecer quando Silvina
tinha apenas seis anos de idade.

21 Casuarina é um género de espécies de arvores que possuem galhos esbeltos e delicados, contendo
folhas reduzidas a escamas, 0 que causa um visual semelhante ao de pinheiros esbeltos. Apesar de
ser um género natural da Australasia, algumas espécies se naturalizaram em diversas regides, o que
inclui a Argentina. E possivel encontrar muitas arvores dessa espécie nos bosques de Palermo e a
citagdo dessa arvore aparece mais de uma vez nos contos de Silvina Ocampo.
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E depois, o tempo havia passado, desde aquele dia, a distanciando
desesperadamente de seu nascimento. Em cada lembranca era uma menina
diferente, mas que levava seu mesmo rosto. A cada aniversério seu, aumentava o
circulo de meninas que ndo alcangcavam as maos em volta dela.

Até que um dia, brincando no quarto de estudos, a filha do chauffeur francés
Ihe disse com palavras atrozes, cheias de sangue: “As criangas que nascem nao vem
de Paris” e olhando para todos os lados para ver se as portas escutavam disse
devagar, mais forte que se tivesse sido forte: “As criangas estédo dentro das barrigas
das mées e quando nascem saem do umbigo”, e nao sei que outras palavras obscuras
como pecados haviam brotado da boca de Germaine, que nem sequer se descorou
ao dizé-las.

Entdo, comecaram a nascer bebés por todas as partes. Nunca havia nascido
tantos bebés na familia. As mulheres carregavam enormes balGes nas barrigas e cada
vez que os adultos falavam de algum bebezinho recém-nascido, um fogo intenso se
derramava por todo o rosto, e lhe fazia inclinar a cabec¢a procurando algo no chao, um
anel, um lengo que ndo havia caido. E todos os olhos se direcionavam para ela como
fardis iluminando sua vergonha.

Uma manh3, recém-saida do banho, olhando para o desague em forma de flor??
enguanto a babé Ihe secava, a envolvendo na toalha, confiou a Micaela seu horrivel
segredo, rindo. A babé se irritou muito e voltou a Ihe assegurar que os bebés vinham
de Paris. Sentiu um pequeno alivio.

Mas quando a noite chegava, uma angustia misturada com o barulho da rua
subia por todo seu corpo. N&o podia dormir a noite mesmo que sua mae a beijasse
muitas vezes antes de ir ao teatro. Os beijos haviam sido desvirtuados.

E foi depois de muitos dias e de muitas horas compridas e negras no relogio
enorme da cozinha, nos corredores desertos da casa, atras das portas cheias de
adultos contando segredos, quando sua mae a colocou sobre suas saias no quarto de
vestir e lhe disse que os bebés ndo vinham de Paris. Contou-lhe sobre flores, contou-
Ihe sobre passaros; e tudo isso se misturava aos segredos horriveis de Germaine.

Mas ela defendeu a ideia de que as bebés vinham de Paris, desesperadamente.

22 £ yma referéncia a0 momento em que a agua escorre pelo ralo, e esse movimento forma uma figura
parecida com uma flor. Preferi uma traducdo explicativa mais descritiva e visual. No texto em

espanhol esta a expresséo “la flor del desaglie”.
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Um momento depois, quando sua mae disse que iria abrir a janela e a abriu, o
rosto da sua mae havia mudado totalmente debaixo do chapéu com plumas: era uma
senhora que estava de visita em sua casa. A janela ficava mais fechada do que antes,
e quando sua mae disse que o sol estava lindissimo, viu o céu negro da noite, onde

nao cantava um so passaro.
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A rua Sarandi

N&o tenho a lembranca de outras tardes mais do que dessas tardes de outono
que ficaram presas, escondendo as outras. Os jardins e as casas adquiriam aspectos
de mudanca, havia invisiveis baus flutuando no ar e presencas de forros brancos ja
comegavam a nascer sobre os moveis escuros dos quartos. Somente as casas mais
modestas se salvavam das despedidas invernais. Eram tardes frescas e os ultimos
raios de sol amarelo, deste mesmo rosado-amarelo, envolviam as arvores da rua
Sarandi, quando eu era menina e me mandavam ao armazém para comprar arroz,
acucar ou sal.

O medo de perder algo fechava minhas méos, hermeticamente, sobre as folhas
que arrancava dos cercos; depois de um tempo acreditava levar uma mensagem
misteriosa, uma fortuna nessa folha enrugada e com cheiro de pasto dentro do calor
da minha mao. Na metade do trajeto, da casa onde viviamos até o armazém, um
homem se assomava, sempre em mangas de camisa e dizia palavras pegajosas,
perseguindo minhas pernas desnudas com um ramo de salgueiro, de espantar
mosquitos. Esse homem formava parte das casas, estava sempre ali como um degrau
ou uma grade. As vezes, eu dobrava por outro caminho, dando uma volta
compridissima pela beira rio, mas quando o rio eu ficava impedida de passar, e 0
caminho direto se tornava inevitavel. Minhas irmés eram seis, algumas foram
casando, outras foram morrendo de estranhas doencas. Depois de viver varios meses
na cama, se levantavam como se fosse de uma longa viagem entre bosques de
espinhos; voltavam enfraquecidas e cobertas por manchas azuladas. Minha salde me
enchia de obrigacdes com elas e com a casa.

As arvores da rua Sarandi’® se cobriam de ondas com o vento. O homem
assomado a porta de sua casa escondia no rosto torcido um invisivel canivete que me
fazia sorrir para ele de medo e que me obrigava a passar pela mesma calgcada de sua
casa com a lentiddo de pesadelo.

Uma tarde mais obscura e mais tipica do inverno do que as outras, 0 homem
ja ndo estava no caminho. De uma das janelas surgiu uma voz mascarada pela

distancia, me perseguindo, ndo dei a volta, mas senti que alguém corria atras de mim

23 A rua Sarandi do conto se localiza na cidade de Avellaneda, na provincia de Buenos Aires e todo o
cenario descrito no conto é real. A rua é paralela a um rio e casas de distintas caracteristicas se
encontram em sua extenséo. Sarandi é também um arbusto, geralmente alto e que possui flores de
cores vividas e marcantes.
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e gque me agarrava pelo pescoco, dirigindo meus passos imoveis para dentro de uma
casa coberta por fumaca e teias de aranha cinzas. Havia uma cama de ferro no meio
do quarto e um despertador que marcava nas cinco e meia. O homem estava atras de
mim, a sombra que se projetava crescia sobre o chdo, subia até o teto e terminava em
uma cabeca pequena, coberta por teias de aranha. N&o quis ver mais nada e me
fechei no quartinho escuro de minhas duas maos, até que soou o despertador.

As horas haviam passado nas pontas dos pés. Uma respira¢do branda de sono
invadia o siléncio; em torno da lamparina de caiam lentas gotas de mariposas mortas
quando pelas janelas de meus dedos a calmaria do quarto e os largos sapatos
desamarrados sobre a beira da cama. Sobrava-me o horror da rua para atravessar.
Sai correndo desatando minhas méos; contornei uma cadeira trancada da cor do
amanhecer. Ninguém me ouviu.

Desde aquele dia ndo voltei a ver mais aquele homem, a casa se transformou
em uma relojoaria com um vendedor que tinha um olho de vidro. Minhas irméas foram
indo embora ou desaparecendo junto com minha mée. Por forca de lavar o chéo e a
roupa, por forca de remendar as meias, o destino se apoderou de minha casa sem
gue eu me desse conta, levando tudo, menos o filho da minha irma mais velha. N&o
sobrava nada delas, exceto algumas meias e camisolas remendadas e uma fotografia
do meu pai, rodeado por uma familia and e desconhecida.

Agora, neste espelho quebrado reconheco ainda a forma das trancas que
aprendi a fazer em mim mesma, quando crianga, grossa em cima e fininha embaixo
como os troncos dos paus roxos. A cabeca de minha infancia foi sempre uma cabeca
branca de velhinha. Minha testa de agora estd atravessada por rugas, como um
caminho por onde passaram muitas rodas, tantas foram as caretas que fiz ao sol.

Reconheco esta testa nunca lisa, mas ja ndo conheco o garoto da minha irma,
era meigo e acreditava que seria para sempre um recém-nascido quando me deram
o bebé todo enrolado em um pano de flanela celeste porque era um menino. Me
despertava pelas manhas com um riso de baléezinhos banhado de dguas muito claras
e seu pranto me abencoava pelas noites.

Mas a roupa que algumas familias me entregavam para lavar ou para costurar,
os bordados das mantas, as costuras, invadiam meus dias enquanto o menino da
minha irm&@ engatinhava, aprendia a caminhar e ia a escola. Ndo me dei conta de que

sua voz havia mudado de uma maneira vertiginosa aos dezesseis anos, Como a voz



158

desse colega do colégio que lhe ajudava a fazer os deveres. Nao me dei conta até o
dia em que proferiu um discurso ensaiando para uma festa no colégio; até entéo,
acreditava que essa voz obscura saia da radio ao lado.

Quantos bordados fiz, bordado de mantas e confeitos de bolos de p&o-de-lo
(pois ndo posso desperdicar a oportunidade de cozinhar alguns bolos ou doces para
vender de vez em quando), quantos forros e barras havia costurado, quanta espuma
branca havia batido lavando a roupa e o chdo. Nao quero ver mais nada. Este filho
que foi quase meu, tem a voz desconhecida que brota de uma radio. Estou presa no
quartinho escuro das minhas méos e pela janela dos meus dedos vejo sapatos de um
homem na beira da cama. Este filho foi quase meu, essa voz recitando um discurso
politico deve ser, na radio vizinha, o homem com o ramo de salgueiro de espantar
mosquitos. E esse berco vazio, feito de ferro...

Fecho as janelas, aperto meus olhos e vejo azul, verde, vermelho, amarelo,
violeta, branco, branco. A espuma branca, o azul. Assim serd a morte quando me

arrancar do quartinho de minhas maos.
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O Passaporte Perdido

“Certifico que D. Claude Vildrac, solteira, profisséo..., que |é e escreve, e cuja
fotografia, impressao digital direita e assinatura estéo indicadas no verso, nascida...
15 de abril de 1922... no municipio... Cap. Federal, Buenos Aires, Rep. Argentina...
Tem 1m 40 cm de altura, pele branca, cabelos loiros, nariz reto, boca média e orelhas
meédias”...

Claude seguia as linhas de seu rosto com as duas maos e, olhando o
passaporte, pensava: “Nao posso perder este passaporte. Sou Claude Vildrac e tenho
14 anos. N&o possO me esquecer; se perco este passaporte, ninguém me
reconheceria, nem eu mesma. Nao posso perder este passaporte. Se chegasse a
perdé-lo, ficaria eternamente neste barco até que ele ficasse bem desgastado com o
passar dos anos e naufragasse. Todos os barcos velhos tém que naufragar, e, entéo,
eu teria que morrer afogada e com o cabelo solto e molhado, estampada nos jornais:
A menina que perdeu seu passaporte”.

“Tenho que chegar a Liverpool, onde me espera a minha tia com o chapéu na
ponta da cabeca. Minha tia Mabel tem uma casa grande com cinco cachorros, trés
dinamarqueses e dois galgos. Um galgo branco que minha tia Mabel ja havia mandado
uma foto dele em uma de suas cartas breves: ‘This is my beautiful Lightning’, nome
dificil para um cachorro, j que vocé tera que chama-lo muitas vezes. Minha tia Mabel
tem um jardim com flores e uma fébrica de tecidos. Nao quero chegar logo a Liverpool,
porque os dias a bordo sdo sempre de festa, e quero ter muitos dias de festa correndo
pelo conves, sozinha, sozinha, sozinha, sem ninguém para cuidar de mim. ”

“‘Alguém me perguntou se eu estava triste, porque ontem a noite eu apoiava
minhas méaos sobre meus olhos, com sono. N&o, ndo estava triste; meu pai pediu ao
comissario de bordo e a uma familia de nome estranho que esqueco todo o tempo
gue cuidassem de mim. O dia que o barco saia, as buzinas tocavam como na
elevacdo, e a sala de jantar tinha cheiro de flores e os abracos afundavam tanto o
meu chapéu que eu via somente os pés se despedindo com passos de danca. Meu
pai tirou o chapéu de mim para ver os meus olhos, e nesse momento vi que havia
muitos olhos ao meu redor que choravam. Senti que esse era um momento da vida
em que tinhamos que chorar. Esfreguei os olhos e guardei meu lenco na mao em sinal

de tristeza até o fim da despedida.”
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“‘Quando me deram o ultimo abrago, as buzinas tocavam como os sinos dos
carrinhos de sorvete na rua”. A sirene fazia o barco tremer, como se fosse quebrar
trés vezes, e depois o siléncio da 4gua se encheu de luzes e de trés badaladas no
reldgio dos ingleses. Buenos Aires ja estava longe. “Assim s&o as viagens”, pensava
Claude Vildrac, “tdo diferentes do que alguém previu”.

Sentada sobre a cama da cabine, lia seu passaporte como um livro da missa.
Ja tinha uma semana que havia embarcado a bordo do Transvaal, transatlantico
resplandecente de bandeirinhas e de estrelas. Antes de embarcar, ela e sua méae
haviam visitado o barco, haviam escolhido a cabine, haviam buscado correndo o bote
salva-vidas correspondente, no caso de um naufragio. O terror colocou em Claude a
cara que tinha no passaporte, os olhos haviam dilatado profundamente com as ondas
das tempestades que fazem naufragar os barcos. Sua mae havia rido, e a Claude lhe
pareceu um pressagio funebre. Lembrou que esse dia haviam almocado em um
restaurante chamado A Sonambula. Em cada prato havia uma sonambula pequenina,
de cabelo solto, com os bragos estendidos, como se estivesse cruzando uma ponte;
essa sonambula era uma mulher que acabara de desembarcar de um naufragio, que
perdeu seu passaporte aos catorze anos, sua casa e sua familia.

Olhou para fora da janela: O mar estava azul marino, de tinta muito azul; o
barco rangia suavemente de um lado ao outro. Era incrivel a diferenca que podia
existir entre o mar dos banhos de mar, o mar das praias, e 0 mar a bordo, tdo duro,
tdo impenetravel como as mesas de marmore manchadas de verde. Claude estava
com o cabelo umido por causa de um banho de piscina, que havia durado mais de
duas horas. Elvia a havia desafiado. Quem era Elvia? Nao sabia seu sobrenome, nao
sabia quem era seu pai nem sua mée, contudo, Elvia era a pessoa com quem Claude
andava durante todo o dia, a bordo; Era a pessoa a quem daria seu salva-vidas no dia
do naufragio. Guardava — com cuidado — um pedaco de fita, com a qual Elvia havia
prendido o cabelo no dia de cruzar a linha. A sala de jantar estava cheia de luzes
aguela noite, a musica de circo havia se tornado sentimental. As mesas também
estavam enfeitadas para festa, os biscoitos eram de um verde de aguas marinhas,
com largas borboletas e cavalos de corrida e bailarinas e cagadores pintados em cima.
Mas Elvia ndo estava vestida para festa; usava um vestido que chorava soliddo no
brilho da noite; os cinco frascos de perfume com que havia se perfumado eram como

um jardim ao seu redor, que a guardavam presa.
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LE 11

Quem era Elvia? “Uma grosseira”, diziam “alguns”. “Uma mulher da vida”, havia
dito um velho, tapando a boca, como se estivesse tossindo, ao ver o cabelo solto e as
pernas arranhadas de Claude. “Uma mulher da vida” deveria ter uma roupa negra de
trabalhadora, com grandes remendos e sapatos desgastados de caminhar pela vida.
Assim Claude via “as mulheres da vida”, com a boca sem batom e uma grande sacola
nas costas, como 0os mendigos, caminhando de estancia a estancia.

Claude lembrava de uma manha em que, correndo pela quadra de ténis, caiu
no chéo. Elvia havia a socorrido com um gesto maternal e lhe havia vendado o joelho
machucado com um lenco fino. Depois, quando estava s0, viu que o canto do lenco
tinha um nome bordado: Elvia. Assim havia conhecido a Elvia.

Encostou sua cabega contra o frescor suave do travesseiro; 0s travesseiros
eram caracOis brancos, por onde se escuta de noite o barulho do mar, sem
necessidade de estar a bordo.

O que mais ela gostava de estar a bordo eram os cafés da manha, a musica de
circo, o0 medo dos naufragios e Elvia.

Mas de repente, um peixe redondo, de barbatanas recortadas pelas grandes
profundidades do mar, com um bico longo de meio metro, entrou pela porta, voando;
primeiro, comecou a picar as pednias de um quadro e depois as lampadas. O quarto
ficou no escuro, envolto nos tecidos listrados do mar. A angustia se apoderou de
Claude: a angustia de ter perdido o espetaculo do naufragio. O barco ja havia
afundado ha quanto tempo? E, de repente, de uma lampada quebrada, surgiu uma
chama imperceptivel, que foi crescendo e se derramando pelo chdo e sobre as
cadeiras. O barco iria ser incendiado por completo, desse modo. “Incéndio! Incéndio!
”. Todas as portas das cabines se abriam aos gritos. Claude saiu correndo, repetindo
0 numero do bote salva-vidas 55, como uma procissdo. Subiu as escadas. Os botes
estavam todos cheios de gente com pijamas. Estavam todos 0s passageiros: os que
comiam na sala de jantar maior e os que comiam na sala de jantar maior; estavam os
garcons e os cabeleireiros, estavam os oficiais e os marinheiro, os musicos, 0S
cozinheiros e as criadas. Estavam todos, menos Elvia. Elvia vinha caminhando de
longe, de longe, pela ponte, e ndo chegava nunca. Claude corria atrds dela com o
salva-vidas nos bragos. O barco afundava para sempre, levando seu nome e seu rosto

sem coOpia para o fundo do mar.
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Esperanca em Flores

Um, dois trés, quatro, cinco, ja era muito tarde. A lampada de querosene atraia
a noite, a aquietando como uma méae faz com um filho que ndo quer dormir, e
Esperanca se encontrava acordada a meia-noite, depois de haver passado o dia
dormindo pelos cantos. Um, dois, trés, quatro, cinco haviam sido os cavalos negros
atados ao carro funebre que levaram seu marido coberto de flores até a Chacarita?*,
e desde esse dia abundavam as visitas na casa. Suas amigas haviam querido leva-la
para passear um domingo porque estava palida. Um, dois, trés, Esperanca fez com
gue implorassem, e depois, por fim, havia saido até a praca de Flores e ali havia
sentado em um banco com duas senhoras vizinhas, irmas do dono do armazém. Um,
dois, trés, quatro, cinco, um homem atrds da &rvore desabotoava suas calcas e
Esperanca olhava o céu através dos galhos. “Esperanga, ndo pode continuar assim!
Esperanca, ndo pode continuar assim, vai acabar doente! Vocé tem que se conformar
com o destino”, Ihe diziam suas amigas.

Um, dois, trés, alguém batia na porta de entrada. Esperanca estava no ponto
liso de seu tecido e disse: “Quem é7? ”. Floriano entrou devagar com os olhos
adormecidos “Floriano a essa hora? ” Floriano dormia na cama de sua irmé, nao havia
nem meia hora, quando a mée o acordou, tirando-o a forga: havia visitas e nao tinham
camas suficientes.

Com excecédo dos domingos e dias de festa, era sempre de noite quando
chegavam as visitas: a essa hora a radio tocava uma musica que as atraia, sem
davidas.

Esperancga ndo conhecia dessa casa mais que Floriano. As fofocas das vizinhas
recaiam sobre as irmas e as maes, que tinham todas ondulacbes permanentes
(croquinhol®® ou permanente a 6leo?; uma séria discussdo havia sido estabelecida
entre as irmas do dono do armazém), todas tinham esmalte nas unhas e ndo pagavam
ao padeiro. Floriano se fazia de desentendido e pedia esmola na rua, desviando um
olho. Mas, quase sempre, com sua cara original de anjo, ganhava mais esmolas que
com seu olho perdido. Esperanca nao sabia dessa maracutaia, acreditava na virtude

azul dos olhos de Floriano, em seus dez anos, em sua timidez, em sua voz queixosa

24 E um bairro de Buenos Aires onde esta localizado um dos cemitérios mais importantes da cidade. O
cemitério homénimo ocupa, inclusive, boa parte da superficie do bairro.

25 Penteado antigo, uma espécie de permanente que mantém o cabelo ondulado e achatado ao mesmo
tempo.
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treinada para pedir esmolas. Ndo havia admitido nem sequer o sofrimento ou a fome
de um menino que se faz de coitado, pedindo esmola com um olho voluntariamente
vesgo. Tinha visto esse garoto se quebrar debaixo de um 6nibus, morrer de fome em
uma esquina, suicidar-se com uma faca suja de cozinha: nao tinha dado um passo
para salva-lo. Somente a virtude inocente dos olhos de Floriano, igual aos olhos de
um Menino Jesus lhe ganhava o coracéo, até fazé-lo sentar-se, as vezes, sobre suas
escassas saias a meia-noite, quando estava sozinha. Entdo, acreditando salva-lo de
sua familia, ensinava-lhe ora¢des que vinham escritas atras dos santinhos, com vinte,
guarenta, cinquenta dias de indulgéncias.

O sono colocava suas maos santas sobre os olhos de Floriano, enquanto
contava tudo o que tinha trabalhado em casa aquele dia. Havia ajudado a Leonor a
varrer o quarto. Leonor tinha que passar uma camisola nova, tinha que arrumar as
flores de papel em um vaso do seu quarto sobre uma pasta de macramé?®. E ele teve
que limpar a privada, teve que descascar as batatas, limpar todas as verduras para o
almoco.

“‘Pobre anjinho! ” — Suspirava Esperanca -. Depois havia chegado tarde no
colégio por culpa de sua irm&; a professora havia Ihe batido com um chicote que tinha
escondido em uma gaveta da escrivaninha. Havia dito que ndo queria receber nenhum
vagabundo na escola, nenhum morto de fome, nenhum filho de puta. Esperanca
levantou seus bracos largos sacudidos de espanto: “ E possivel que a professora
tenha falado essas coisas pra vocé? ”. Floriano, martir de seu sonho, dizia sim com a
cabeca.

O dia ficava muito longe atras da noite, e lembrava que havia percorrido as ruas
de mais trafego torturando os olhos sem conseguir uma esmola, e quando voltava a
sua casa com seu rosto cotidiano, sem fazer nenhum esfor¢o para comover a
ninguém, uma senhora lhe havia dado um peso?’ inteiro em moedas, averiguando-lhe
0 home. Havia gastado o dinheiro com cinema, biscoitinhos e com o bonde; n&o queria
voltar a sua casa com um s6 centavo no bolso. Suas irmés o sagueavam, elas que
ganhavam pelo menos quatro pesos por dia. Tudo isso nédo podia contar a Esperanca;

tampouco podia lhe contar que havia feito xixi em um carro novo e que havia rasgado

26 Técnica de tecelagem manual. O trabalho € feito com os dedos e os fios vao se cruzando, ficando
presos por nés e formando cruzamentos geométicos, franjas e outras formas decorativas.

27 O peso citado no texto ndo € o peso argentino que esta em vigor desde 1992. A moeda em questédo
€ 0 Peso Moneda Nacional, vigente no periodo de 1881-1969. Foi a primeira moeda que unificou o
sistema monetario argentino.
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a blusa da sua irma. “Filho da puta” — havia dito o filho do fruteiro -. “Sua mae ndo me
paga, mas eu lhe pago. Vai ter que me pagar o vidro da minha vitrine que vocé
quebrou, ou entdo levarei todos pra delegacia”. Mas no dia seguinte, Valentini, o
fruteiro, chegaria na casa como sempre, distribuindo sorrisos e bombons com
versinhos do armazém, e ao entrar no quarto de sua irma Ihe daria uma palmadinha
no rosto, dizendo-lhe: “Picaro, picaro”. E que Valentini se esquecia de tudo quando
estava com suas irmas; quando chegava na casa de Floriano n&o parecia nem sequer
um parente distante do fruteiro Valentini de avental branco, oferecendo suas
mercadorias através das vitrines. Que virtude tao extraordinaria tinham suas irmas?

Esperanca guardou o tecido em uma cestinha. Um, dois, trés, quatro, cinco
pontos faltavam para terminar a fileira, e isso ia tirar-lhe o sono. Voltou a pegar o
tecido. Um, dois, trés, quatro, cinco anos faltavam para terminar de pagar a casa em
prestacdes mensais. Enquanto isso, venderia seus tecidos; era um modo honrado de
ganhar a vida, e ndo como estas mas mulheres, estas mulheres da vida.

Sem se dar conta, falava em voz alta. Floriano, sonambulo de sono, se retirava
silenciosamente em dire¢cdo a cama de sua irm&, com a esperanga de encontrar um
canto para ele.

“Meu filhinho, é hora de dormir. ” Esperanca deu uma volta e se encontrou
sozinha, de frente para a lampada de querosene. N&o se ouvia mais que o canto da

luz que Ihe dizia devagar que se calasse.
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APENDICE B — TABELAS COMPARATIVAS ENTRE OS TEXTOS ORIGINAIS E
SUAS RESPECTIVAS TRADUCOES

Os paragrafos foram enumerados para melhor visualizacdo e também para

uma facilitacéo da localizacdo dos exemplos dados no capitulo 3.

Quadro Comparativo do Conto 1 - Viaje Olvidado (Viajem Esquecida)

Viaje Olvidado

Viagem Esquecida

1 Queria acordarse del dia en que
habia nacido y fruncia tanto las cejas que
a cada instante las personas grandes la
interrumpian para que desarrugara la
frente. Por eso no podia nunca llegar
hasta el recuerdo de su nacimiento.

2 Los chicos antes de nacer
estaban almacenados en una gran
tienda en Paris, las madres los
encargaban, y a veces iban ellas mismas
a comprarlos. Hubiera deseado ver
desenvolver el paquete, y abrir la caja
donde venian envueltos los bebés, pero
nunca la habian llamado a tiempo en las
casas de los recién nacidos. Llegaban
todos achicharrados del viaje, no podian
respirar bien dentro de la caja, y por eso
estaban tan colorados y lloraban
incesantemente, enrulando los dedos de
los pies.

3 Pero ella habia nacido una
mafana en Palermo haciendo nidos para
los péjaros. No recordaba haber salido
de su casa aquel dia, tenia la sensacion

de haber hecho un viaje sin automavil ni

1 Queria se lembrar do dia em que

havia nascido e franziu tanto as
sobrancelhas que a cada instante os
adultos a interrompiam para que
desenrugasse a testa. Por isso nunca
podia chegar até a lembranca do seu
nascimento.

2 Os bebés — antes de nascer —
estavam armazenados em uma grande
loa em Paris, as maes 0s
encomendavam, e as vezes iam elas
mesmas compra-los. Queria  ver
desembrulhar o pacote, e abrir a caixa na
gual vinham embrulhados os bebés, mas
nunca a haviam chamado a tempo nas
casas dos recém-nascidos. Chegavam
todos torrados da viagem, ndo podiam
respirar bem dentro da caixa, e por isso
estavam tdo corados e choravam
incessantemente, girando os dedos dos
pés.

3 Mas ela havia nascido uma
manha em Palermo fazendo ninhos para
0s passaros. Nao lembrava de ter saido

de sua casa aquele dia, tinha a sensacgao
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coche, un viaje lleno de sombras
misteriosas y de haberse despertado en
un camino de éarboles con olor a
casuarinas donde se encontr6 de
repente haciendo nidos para los pajaros.
Los ojos de Micaela, su nifiera, la
La

construccion de los nidos no era facil;

seguian como dos guardianes.

eran de varios cuartos: tenia que haber

dormitorio y cocina.

4 Al dia siguiente, cuando volvi6 a
Palermo, buscaba los nidos en el camino
de casuarinas. No quedaba ninguno.
Estaba a punto de llorar cuando la nifiera
le dijo: "Los pajaritos se han llevado los
nidos sobre los arboles, por eso estan
tan contentos esta mafana". Pero su
hermana, que tenia cruelmente tres afios
méas que ella, se rig, le sefiald6 con su
guante de hilo el jardinero de Palermo
gue tenia un ojo tuerto y que barria la
calle con una escoba de ramas grises.
Junto con las hojas muertas barria el
altimo nido. Y ella, en ese momento
sintié6 ganas de lanzar, como si oyera el
ruido de las hamacas del jardin de su
casa.

5 Y después, el tiempo habia
pasado desde aquel dia alejandola
desesperadamente de su nacimiento.
Cada recuerdo era otra chiquita distinta,

pero que llevaba su mismo rostro. Cada

de ter feito uma viagem sem 6nibus ou
carro, uma viagem cheia de sombras
misteriosas e de ter despertado em um

caminho de &rvores com cheiro de

casuarinas onde se encontrou de
repente fazendo ninhos para o0s
passaros. Os olhos de Micaela, sua

babd, a seguiam como dois guardides. A
construcdo dos ninhos nao era fécil,
Eram de varios cémodos: tinha que ter
guarto e cozinha.

4 No dia seguinte, quando voltou
a Palermo, procurava o0s ninhos no
caminho de casuarinas. Nao havia mais
nenhum! Estava a ponto de chorar
baba Ihe “Os

passarinhos levaram os ninhos para as

quando a disse:
arvores, por isso estdo tdo contentes
esta manhad”. Mas sua irma, que tinha
cruelmente trés anos a mais do que ela,
riu, apontou com sua luva de |a para o
jardineiro de Palermo que tinha um olho
vesgo e que varria a rua com uma
vassoura de cerdas cinzas. Junto com as
folhas varria o ultimo ninho. E ela, nesse
momento, sentiu vontade de se lancar,
como se ouvisse o ruido das redes do
jardim da sua casa.

5 E depois, o tempo havia

passado, desde aquele dia, a
distanciando desesperadamente de seu
nascimento. Em cada lembranca era

uma menina diferente, mas que levava
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afio que cumplia estiraba la ronda de
chicas que no se alcanzaban las manos

alrededor de ella.

6 Hasta que un dia jugando en
el cuarto de estudio, la hija del chauffeur
francés le dijo con palabras atroces,
llenas de sangre: "Los chicos que nacen
no vienen de Paris" y mirando a todos
lados para ver si las puertas escuchaban
dijo despacito, més fuerte que si hubiera
sido fuerte: "Los chicos estan dentro de
las barrigas de las madres y cuando
nacen salen del ombligo”, y no sé qué
otras palabras oscuras como pecados
habian brotado de la boca de Germaine,
gue ni siquiera palidecié al decirlas.

7 Entonces empezaron a
nacer chicos por todas partes. Nunca
habian nacido tantos chicos en la familia.
Las mujeres llevaban enormes globos en
las barrigas y cada vez que las personas
grandes hablaban de algun bebito recién
nacido, un fuego intenso se le
derramaba por toda la cara, y le hacia
agachar la cabeza buscando algo en el
suelo, un anillo, un pafiuelo que no se
habia caido. Y todos los ojos se tornaban
hacia ella como faroles iluminando su
verguenza.

8 Una mafana, recién salida
del bafio, mirando la flor del desagie
secaba

mientras la nifiera la

seu mesmo rosto. A cada aniversario
seu, aumentava o circulo de meninas
gue ndo alcancavam as maos em volta
dela.

6 Até que um dia, brincando no
guarto de estudos, a filha do chauffeur
francés lhe disse com palavras atrozes,
cheias de sangue: “As criangas que
nascem ndo vém de Paris” e olhando
para todos os lados para ver se as portas
escutavam disse devagar, mais forte que
se tivesse sido forte: “As criangas estao
dentro das barrigas das maes e quando
nascem saem do umbigo”, e ndo sei que
outras palavras obscuras como pecados
haviam brotado da boca de Germaine,
gue nem sequer se descorou ao dizé-las.

7 Entdo, comecaram a nascer
bebés por todas as partes. Nunca havia
nascido tantos bebés na familia. As
mulheres carregavam enormes baldes
nas barrigas e cada vez que os adultos
falavam de algum bebezinho recém-
nascido, um fogo intenso se derramava
por todo o rosto, e lhe fazia inclinar a
cabeca procurando algo no ch&o, um
anel, um lenco que ndo havia caido.
(analisar) E todos os olhos se
direcionavam para ela como fardis
iluminando sua vergonha.

8 Uma manha, recém-saida do
banho, olhando para o desague em

forma de flor enquanto a baba Ihe
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envolviéndola en la toalla, le confié a
Micaela su horrible secreto, riéndose. La
nifiera se enoj® mucho y volvid a
asegurarle que los bebes venian de
Paris.  Sintio alivio.

un pequeno

9 Pero cuando la noche
llegaba, una angustia mezclada con los
ruidos de la calle subia por todo su
cuerpo. No podia dormirse de noche
aunque su madre la besara muchas
veces antes de irse al teatro. Los besos
se habian desvirtuado.

10

muchos dias y de muchas horas largas y

Y fue después de

negras en el reloj enorme de la cocina,
en los corredores desiertos de la casa,
detras de las puertas llenas de personas
grandes secreteandose, cuando su
madre la sent6 sobre sus faldas en su
cuarto de vestir y le dijo que los chicos
no venian de Paris. Le hablé de flores, le
hablé de pajaros; y todo eso se mezclaba
a los secretos horribles de Germaine.
Pero ella sostuvo desesperadamente
los chicos venian de Paris.
11 Un

cuando su madre dijo que iba a abrir la

que

momento después,

ventanay la abrio, el rostro de su madre
habia cambiado totalmente debajo del
sombrero con plumas: era una sefiora
gque estaba de visita en su casa. La
ventana quedaba mas cerrada que

antes, y cuando dijo su madre que el sol

secava, a envolvendo na toalha, confiou
a Micaela seu horrivel segredo, rindo. A
bab4 se irritou muito e voltou a Ihe
assegurar que o0s bebés vinham de
Paris. Sentiu um pequeno alivio.

9 Mas quando a noite chegava,
uma angustia misturada com o barulho
da rua subia por todo seu corpo. Nao
podia dormir a noite mesmo que sua mae
a beijasse muitas vezes antes de ir ao
Os
desvirtuados.

teatro. beijos haviam sido

10 E foi depois de muitos dias e
de muitas horas compridas e negras no
da

corredores desertos da casa, atras das

relégio enorme cozinha, nos
portas cheias de adultos contando
segredos, quando sua mae a colocou
sobre suas saias no quarto de vestir e Ihe
disse que os bebés ndo vinham de Paris.
Lhe contou sobre flores, lhe contou
sobre passaros; e tudo isso se misturava
aos segredos horriveis de Germaine.
Mas ela defendeu a ideia de que as
bebés vinham de Paris,
desesperadamente.

11 Um momento depois, quando
sua mée disse que iria abrir a janela e a
abriu, o rosto da sua mée havia mudado
totalmente debaixo do chapéu com
plumas: era uma senhora que estava de
visita em sua casa. A janela ficava mais

fechada do que antes, e quando sua méae
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estaba lindisimo, vio el cielo negro de la

noche donde no cantaba un solo pajaro.

disse que o sol estava lindissimo, viu 0
céu negro da noite, onde ndo cantava um

sé péssaro.

Fonte: elaborado pela autora



171

Quadro Comparativo do Conto 2 - La calle Sarandi (A rua Sarandi)

La calle Sarandi

A rua Sarandi

1 No tengo el recuerdo de otras
tardes mas que de esas tardes de otofio
gue han quedado presas tapandome las
otras. Los jardines y las casas adquirian
aspectos de mudanza, habia invisibles
baules flotando en el aire y presencias de
forros blancos empezaban ya a nacer
los

sobre los muebles obscuros de

cuartos. Solamente las casas mas
modestas se salvaban de las despedidas
invernales. Eran tardes frescas y los
tltimos rayos del sol amarillo, de este
mismo rosado—amarillo, envolvian los
arboles de la calle Sarandi, cuando yo
era chica y me mandaban al almacén a
comprar arroz, azdcar o sal.

2 El miedo de perder algo me
cerraba las manos herméticamente
sobre las hojas que arrancaba de los
cercos; al cabo de un rato creia llevar un
mensaje misterioso, una fortuna en esa
hoja arrugada y con olor a pasto dentro
del calor de mi mano. En la mitad del
trayecto, de la casa donde viviamos al
almacén, un hombre se asomaba,
siempre en mangas de camisa y decia
palabras pegajosas, persiguiendo mis
piernas desnudas con una ramita de
sauce, de espantar mosquitos. Ese
hombre formaba parte de las casas,

estaba siempre alli como un escalon o

1 N&o tenho a lembranca de outras
tardes mais do que dessas tardes de
outono que ficaram presas, escondendo
as outras. Os jardins e as casas
adquiriam aspectos de mudanca, havia
invisiveis baus flutuando no ar e
de

comecavam a hascer sobre os méveis

presencas forros brancos ja
escuros dos quartos. Somente as casas

mais modestas se salvavam das

despedidas invernais. Eram tardes
frescas e os ultimos raios de sol amarelo,
deste mesmo rosado-amarelo,
envolviam as arvores da rua Sarandi,
guando eu era menina e me mandavam
ao armazém para comprar arroz, acgucar
ou sal.

2 O medo de perder algo fechava
minhas maos, hermeticamente, sobre as
folhas que arrancava dos cercos; depois
de um tempo acreditava levar uma
mensagem misteriosa, uma fortuna
nessa folha enrugada e com cheiro de
pasto dentro do calor da minha méo. Na
metade do trajeto, da casa onde
viviamos até o armazém, um homem se
assomava, sempre em mangas de
camisa e dizia palavras pegajosas,
perseguindo minhas pernas desnudas
com um ramo de salgueiro, de espantar

mosquitos. Esse homem formava parte
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como una reja. A veces yo doblaba por
otro camino dando una vuelta larguisima
por el borde del rio, pero las crecientes
me impedian muchas veces pasar, y el
camino directo se volvia inevitable. Mis
hermanas eran seis, algunas se fueron
casando, otras se fueron muriendo de
extraflas enfermedades. Después de
vivir varios meses en cama se
levantaban como si fuera de un largo
viaje entre bosques de espinas; volvian
demacradas y cubiertas de moretones
muy azules. Mi salud me llenaba de
obligaciones hacia ellas y hacia la casa.
3 Los arboles de la calle Sarandi se
cubrian de oleajes con el viento. El
hombre asomado a la puerta de su casa
escondia en el rostro torcido un invisible
cuchillo que me hacia sonreirle de miedo
y que me obligaba a pasar por la misma
vereda de su casa con lentitud de
pesadilla.

4 Una tarde mas obscura y
mas entrada en invierno que las otras, el
hombre ya no estaba en el camino. De
una de las ventanas surgié una voz
enmascarada por la  distancia,
persiguiendome, no me di vuelta pero
senti que alguien me corria y que me
agarraban del cuello dirigiendo mis
pasos inmoviles adentro de una casa
envuelta en humo y en telarafias grises.

Habia una cama de fierro en medio del

das casas, estava sempre ali como um
degrau ou uma grade. As vezes, eu
dobrava por outro caminho dando uma
volta compridissima pela beira do rio,
mas quando o rio subia, eu ficava
impedida de passar, e 0 caminho direto
se tornava inevitavel. Minhas irmas eram
seis, algumas foram casando, outras
foram morrendo de estranhas doencas.
Depois de viver varios meses na cama,
se levantavam como se fosse de uma
de

espinhos; voltavam abatidas e cobertas

longa viagem entre bosques
por hematomas bem azulados. Minha
saude me enchia de obrigacdes com
elas e com a casa.

3 As arvores da rua Sarandi se
cobriam de ondas com o vento. O
homem assomado a porta de sua casa
escondia no rosto torcido uma invisivel
faca que me fazia sorrir para ele de medo
e que me obrigava a passar pela mesma
calcada de sua casa com a lentidao de
pesadelo.

4 Uma tarde mais obscura e mais
préxima do inverno do que as outras, 0
homem ja ndo estava no caminho. De
uma das janelas surgiu uma voz

mascarada pela distancia, me
perseguindo, ndo dei a volta mas senti
gue alguém corria atras de mim e que me
agarrava pelo pescoco, dirigindo meus

passos imoéveis para dentro de uma casa
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cuarto y un despertador que marcaba las
cinco y media. El hombre estaba detras
de mi, la sombra que proyectaba se
agrandaba sobre el piso, subia hasta el
techo y terminaba en una cabeza
chiquita envuelta en telarafias. No quise
ver mas nada y me encerré en el cuartito
obscuro de mis dos manos, hasta que

llamo el despertador.

5 Las horas habian pasado en
puntas de pie. Una respiracion blanda de
suefio invadia el silencio; en torno de la
lampara de kerosene caian lentas gotas
de mariposas muertas cuando por las
ventanas de mis dedos vi la quietud del
los  anchos

cuarto vy zapatos

desabrochados sobre el borde de la
cama. Me quedaba el horror de la calle
Sali

desanudando mis manos; volteé una

para atravesar. corriendo
silla trenzada del color del alba. Nadie
me oyo0.

6 Desde aquel dia no volvi a ver
mas a aquel hombre, la casa se
transformo en una relojeria con un
vendedor que tenia un ojo de vidrio. Mis
hermanas se fueron yendo o
desapareciendo junto con mi madre. A
fuerza de lavar el piso y la ropa, a fuerza
de remendar las medias, el destino se
apodero de mi casa sin que yo me diera
cuenta, llevandoselo todo, menos el hijo

de mi hermana mayor. No quedaba nada

coberta por fumaca e teias de aranha
cinzas. Havia uma cama de ferro no meio
do quarto e um despertador que
marcava nas cinco e meia. O homem
estava atras de mim, a sombra que se
projetava crescia sobre o chéo, subia até
0 teto e terminava em uma cabecga
pequena, coberta por teias de aranha.
N&o quis ver mais nada e me fechei no
guartinho escuro de minhas duas maos,
até que soou o despertador.

5 As horas haviam passado nas
pontas dos pés. Uma respiracdo branda
de sono invadia o siléncio; em torno da
lamparina de querosene caiam lentas
gotas de mariposas mortas quando
pelas janelas de meus dedos vi a
calmaria do quarto e os largos sapatos
desamarrados sobre a beira da cama.
da

correndo desatando

Sobrava-me o horror
Sai

minhas maos; contornei uma cadeira

rua para

atravessar.

trancada da cor do amanhecer. Ninguém
me ouviu.

6 Desde aquele dia nao voltei a ver
mais aquele homem, a casa se
transformou em uma relojoaria com um
vendedor que tinha um olho de vidro.
Minhas irmas iam embora ou iam
desaparecendo junto com minha maéae.
Por forca de lavar o chao e a roupa, por
forca de remendar as meias, o destino se

apoderou de minha casa sem que eu me
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de ellas, salvo algunas medias vy
camisones remendados y una fotografia
de mi padre, rodeado de una familia
enana y desconocida.

este roto

7 Ahora en espejo

reconozco todavia la forma de las
trenzas que aprendi a hacerme de chica,
gruesa arriba y finita abajo como los
troncos de los palos borrachos. La
cabeza de mi infancia fue siempre una
cabeza blanca de in. Mi frente de ahora
estd cruzada por surcos, como un
camino por donde han pasado muchas
ruedas, tantas fueron las muecas que le

hice al sol.

8 Reconozco esta frente nunca lisa,
pero ya no conozco al chico de mi
hermana, era tierno y lo crei para
siempre un recién nacido cuando me lo
dieron todo envuelto en una pafoleta de
franela celeste porque era un varén. Me
despertaba por las mafianas con una
risa de globitos bafiada de aguas muy
claras y su llanto me bendecia las
noches.

9 Pero la ropa que me entregaban
algunas familias para lavar o para coser,
las vainillas de los manteles, las
costuras, invadian mis dias mientras que
el chico de mi hermana gateaba,
aprendia a caminar e iba a la escuela. No
me di cuenta de que su voz se habia
desbarrancado  de

una manera

desse conta, levando tudo, menos o filho
da minha irm& mais velha. Nao sobrava
nada delas, exceto algumas meias e
camisolas remendadas e uma fotografia
do meu pai, rodeado por uma familia ana
e desconhecida.

7 Agora, neste espelho quebrado
reconhego ainda a forma das trangas
gue aprendi a fazer em mim mesma,
guando crianca, grossa em cima e
fininha embaixo como os troncos dos
paus roxos. A cabeca de minha infancia
foi sempre uma cabeca branca de
velhinha. Minha testa de agora esta
atravessada por rugas, CcOmo um
caminho por onde passaram muitas
rodas, tantas foram as caretas que fiz ao
sol.

8 Reconheco esta testa nunca lisa,
mas ja ndo conheco o garoto da minha
irma, era meigo e acreditava que seria
para sempre um recém-nascido quando
me deram o bebé todo enrolado em um
pano de flanela celeste porque era um
menino. Me despertava pelas manhas
com um riso de baldezinhos banhado de
aguas muito claras e seu pranto me
abencoava pelas noites.

9 Mas a roupa que algumas familias
me entregavam para lavar ou para
costurar, os bordados das mantas, as
costuras, invadiam meus dias enquanto

0 menino da minha irma engatinhava,
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vertiginosa a los dieciséis afios, como la
voz de ese compafiero de colegio que le
ayudaba a hacer los deberes. No me di
cuenta hasta el dia en que pronuncié un
discurso ensayandose para una fiesta en
el colegio; hasta entonces habia creido
gue esa voz obscura salia de la radio de
al lado.

10

vainillas de manteles y vainillas de

Cuantas vainillas habré hecho,

bizcochuelo (pues no puedo desperdiciar
la oportunidad de cocinar algunos
bizcochuelos o dulces para vender de
vez en cuando), cuantos ruedos vy
dobladillos habré cosido, cuanta espuma
blanca habré batido lavando la ropa y los
pisos. No quiero ver mas nada. Este hijo
gue fue casi mio, tiene la voz
desconocida que brota de una radio.
Estoy encerrada en el cuartito obscuro
de mis manos y por la ventana de mis
dedos veo los zapatos de un hombre en
el borde de la cama. Ese hijo fue casi
mio, esa voz recitando un discurso
politico debe de ser, en la radio vecina,
el hombre con la rama de sauce de
espantar mosquitos. Y esa cuna vacia,
tejida de fierro...

11

ojos y veo azul, verde, rojo, amarillo,

Cierro las ventanas, aprieto mis

blanco.
Asi

violeta, blanco, La espuma

blanca, el azul. serd la muerte

aprendia a caminhar e ia a escola. Nao
me dei conta de que sua voz havia
mudado de uma maneira vertiginosa aos
dezesseis anos, como a voz desse
colega do colégio que Ihe ajudava a fazer
os deveres. Nado me dei conta até o dia
em que proferiu um discurso ensaiando
para uma festa no colégio; até entdo,
acreditava que essa voz obscura saia da
radio ao lado.

10
de mantas e confeitos de bolos de péo-

Quantos bordados fiz, bordados

de-I6 (pois ndo posso desperdicar a
oportunidade de cozinhar alguns bolos
ou doces para vender de vez em
guando), quantos forros e barras havia
costurado, quanta espuma branca havia
batido lavando a roupa e o chédo. Nao
quero ver mais nada. Este filho que foi
guase meu, tem a voz desconhecida que
brota de uma radio. Estou presa no
guartinho escuro das minhas maos e
pela janela dos meus dedos vejo sapatos
de um homem na beira da cama. Este
filho foi quase meu, essa voz recitando
um discurso politico deve ser, na radio
vizinha, o homem com o ramo de
salgueiro de espantar mosquitos. E esse
berco vazio, feito de ferro...

11

olhos e vejo azul, verde, vermelho,

Fecho as janelas, aperto meus

amarelo, violeta, branco, branco. A

espuma branca, o azul. Assim sera a
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cuando me arranque del cuartito de mis

manaos.

morte quando me arrancar do quartinho

de minhas maos.

Fonte: elaborado pela autora
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Quadro Comparativo do Conto 3 - El Pasaporte Perdido (O passaporte perdido)

El Pasaporte Perdido

O Passaporte Perdido

1 "Certifico que Da. Claude Vildrac, de
estado soltera, de profesion..., que si
lee y escribe, y cuya fotografia,
impresion digitopulgar derecha y firma
figuran al dorso, es nacida... 15 de abiril
de 1922... en el pueblo... Cap. Federal,
Buenos Aires, Rep. Argentina... tiene
1m 40 cm de altura, el cutis de color
blanco, cabello rubio, nariz de dorso
recto, boca med. y orejas med."...
2 Claude seguia las huellas de su cara
con las dos manos y mirando el
pasaporte pensaba: "No tengo que
perder este pasaporte. Soy Claude
Vildrac y tengo 14 afios. No tengo que
olvidarme; si pierdo este pasaporte ya
nadie me reconoceria, ni yo misma. No
tengo que perder este pasaporte. Si
llegara a perderlo, seguiria
eternamente en este barco hasta que
los afos lo usaran y prepararan para un
naufragio. Los barcos viejos tienen
todos que naufragar, y entonces tendria
gue morirme ahogada y con el pelo
suelto y mojado, fotografiada en los
diarios: La chica que perdid su
pasaporte".

3 "Tengo que llegar a Liverpool, en
donde me espera mi tia con el
sombrero en la punta de la cabeza. Mi

tia Mabel tiene una casa grande con

1 “Certifico que D. Claude Vildrac,
solteira, profisséo..., que |é e escreve,
e cuja fotografia, impressao digital
direita e assinatura estéao indicadas no
verso, nascida... 15 de abril de 1922...
no municipio... Cap. Federal, Buenos
Aires, Rep. Argentina... Tem 1m 40
cm de altura, pele branca, cabelos
loiros, nariz reto, boca média e
orelhas médias”...

2 Claude seguia as linhas de seu
rosto com as duas maos e, olhando o
passaporte, pensava: “Nao posso
perder este passaporte. Sou Claude
Vildrac e tenho 14 anos. Ndo posso
me  esquecer; este

Seé perco

passaporte, ninguém me
reconheceria, nem eu mesma. N&o
posso perder este passaporte. Se
chegasse a  perde-lo, ficaria
eternamente neste barco até que ele
ficasse bem desgastado com o passar
dos anos e naufragasse. Todos o0s
barcos velhos tém que naufragar, e,
entdo, eu teria que morrer afogada e
com o cabelo solto e molhado,
estampada nos jornais: A menina que
perdeu seu passaporte”.

3 “Tenho que chegar a Liverpool,
onde me espera a minha tia com o

chapéu na ponta da cabeca. Minha tia




cinco perros, tres daneses y dos
galgos. Un galgo blanco que llego
fotografiado en una de las cartas
breves de Mabel: 'This is my beautiful
Lightning’, nombre dificil para un perro,
a quien hay que llamar muchas veces.
Mi tia Mabel tiene un jardin con flores y
una fabrica de tejidos. No quiero llegar
demasiado pronto a Liverpool, porque
los dias a bordo son todos dias de
fiesta, y quiero tener muchos dias de
fiestas corriendo por la cubierta, sola,
sola, sola, sin que nadie me cuide."

4 "Alguien me pregunto si estaba triste,
porque anoche apoyaba mis manos
sobre mis ojos de suefo. No, no estaba
triste; mi padre me recomendd al
comisario de a bordo y a una familia de
nombre extrafio que se me olvida todo
el tiempo. El dia que salia del barco las
campanas tocaban como en la
elevacion, y el comedor estaba lleno de
olor aflores y los abrazos me hundieron
tanto el sombrero que no veia mas que
los pies despedirse con pasos de baile.
Mi padre me quitdé el sombrero para
verme los 0jos, y en ese momento Vi
gue habia montones de ojos a mi
alrededor que lloraban. Senti que ése
era un momento de la vida en que habia
gue llorar. Refregué mis ojos y guardé
mi pafuelo en la mano como un signo

de llanto hasta el final de la despedida.

Mabel tem uma casa grande com
cinco cachorros, trés dinamargqueses
e dois galgos. Um galgo branco que
minha tia Mabel ja havia mandado
uma foto dele em uma de suas cartas
‘This is

nome dificil

breves: my  beautiful

Lightning’, para um
cachorro, ja que vocé terd que chama-
lo muitas vezes. Minha tia Mabel tem
um jardim com flores e uma fabrica de
tecidos. Ndo quero chegar logo a
Liverpool, porque os dias a bordo sé&o
sempre de festa, e quero ter muitos
dias de festa correndo pelo convés,
sozinha, sozinha, sozinha, sem
ninguém para cuidar de mim. ”

4 “Alguém me perguntou se eu estava
triste, porque ontem a noite eu
apoiava minhas maos sobre meus
olhos, com sono. N&o, ndo estava
triste; meu pai pediu ao comissario de
bordo e a uma familia de nome
estranho que esqueco todo o tempo
gue cuidassem de mim. O dia que o
barco saia, as buzinas tocavam como
na elevagao, e a sala de jantar tinha
cheiro de flores e o0s abragos
afundavam tanto o meu chapéu que
eu via somente os pés se despedindo
com passos de danga. Meu pai tirou o
chapéu de mim para ver 0s meus
olhos, e nesse momento vi que havia

muitos olhos ao meu redor que
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5 "Cuando me dieron el ultimo abrazo,
las campanas sonaban como las
campanillas de los helados en la calle.”
La sirena hacia temblar el barco, como
si se fuera a romper tres veces, y
después el silencio del agua se lleno de
luces y de tres campanadas en el reloj
de los ingleses. Buenos Aires ya estaba
lejos. "Asi son los viajes", pensaba
Claude Vildrac, "tan distintos de lo que
uno ha previsto."

6 Sentada sobre la cama del camarote,
leia su pasaporte como un libro de
misa. Hacia ya una semana que se
habia del

Transvaal, transatlantico flamante de

embarcado a bordo
banderitas y de estrellas. Antes de
embarcarse habian visitado el barco
ella y su madre, habian elegido el
camarote, habian buscado corriendo el
bote de salvamento correspondiente a
un caso de naufragio. El terror le puso
a Claude el rostro que tenia en el
pasaporte, los ojos se le habian
ensanchado profundamente con las
olas de las tormentas que hacen
naufragar los barcos. Su madre se
habia reido, y a Claude le parecié un
presagio funesto.

Recordo que ese dia habian almorzado
en un restaurante que se llama La
Sonambula. En cada plato habia una

sonambula chiquitita, de cabello suelto,

choravam. Senti que esse era um
momento da vida em que tinhamos
que chorar. Esfreguei os olhos e
guardei meu lenco na méo em sinal de
tristeza até o fim da despedida.”

5 “Quando me deram o ultimo abraco,
as buzinas tocavam como 0S Sinos
dos carrinhos de sorvete na rua”. A
sirene fazia 0 barco tremer, como se
fosse quebrar trés vezes, e depois o
siléncio da agua se encheu de luzes e

de trés badaladas no relégio dos

ingleses. Buenos Aires ja estava
longe. “Assim sao as Vviagens’,
pensava Claude Vildrac, “tao

diferentes do que alguém previu”.

6 Sentada sobre a cama da cabine,
lia seu passaporte como um livro da
missa. Ja tinha uma semana que
do

transatlantico

havia embarcado a bordo
Transvaal,
resplandencente de bandeirinhas e
de estrelas. Antes de embarcar, ela e
sua mae haviam visitado o barco,
haviam escolhido a cabine, haviam
buscado correndo o bote salva-vidas
correspondente, no caso de um
naufragio. O terror colocou em Claude
a cara que tinha no passaporte, 0s
olhos haviam dilatado profundamente
com as ondas das tempestades que
fazem naufragar os barcos. Sua mée

havia rido, e a Claude Ihe pareceu um
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con los brazos tendidos, cruzando un
puente; esa sonambula era mas bien
una mujer recién desembarcada de un
naufragio, que perdid su pasaporte a
los catorce afos, su casa y su familia.

7 Se asomo por el ojo de buey: el mar
estaba azul marino, de tinta muy azul;
el barco crujia suavemente de un lado
al otro. Era increible lo distinto que
podia ser el mar de los bafios de mar,
el mar de las playas, del mar de a
bordo, tan duro, tan impenetrable como
las mesas de marmol veteadas de
verde. Claude tenia el cabello humedo
de un bafio de pileta, que habia durado
més de dos horas. Elvia la habia
retado. ¢Quién era Elvia? No sabia su
apellido, no sabia quién era su padre ni
su madre, y, sin embargo, Elvia era la
persona a quien ella seguia a bordo
todo el dia; era la persona a quien daria
su salvavidas el dia del naufragio.
Guardaba preciosamente un pedazo de
cinta, con la cual Elvia se habia atado
el cabello el dia de cruzar la linea. El
comedor estaba lleno de luces aquella
noche, la musica de circo se habia
vuelto sentimental. Las mesas también
estaban vestidas de baile, y los
crackers eran de un verde de aguas
marinas, con anchas mariposas Yy
caballos de carrera y bailarinas y

cazadores pintados encima. Pero Elvia

pressagio funebre. Lembrou que esse

dia haviam almocado em um
restaurante chamado A Sonambula.
Em cada prato havia uma sonambula
pequenina, de cabelo solto, com os
bracos estendidos, como se estivesse
cruzando uma ponte; essa sonambula
era uma mulher que acabara de
desembarcar de um naufragio, que
perdeu seu passaporte aos catorze
anos, sua casa e sua familia.

7 Olhou para fora da janela: O mar
estava azul marino, de tinta muito
azul; o barco rangia suavemente de
um lado ao outro. Era incrivel a
diferenca que podia existir entre o mar
dos banhos de mar, o mar das praias,
e 0 mar a bordo, tdo duro, tdo
como as mesas de
de

Claude estava com o cabelo Umido

impenetravel
marmore manchadas verde.
por causa de um banho de piscina,
gue havia durado mais de duas horas.
Elvia a havia desafiado. Quem era
Elvia? Nao sabia seu sobrenome, néo
sabia quem era seu pai nem sua mée,
contudo, Elvia era a pessoa com
guem Claude andava durante todo o
dia, a bordo; Era a pessoa a quem
daria seu salva-vidas no dia do
naufragio. Guardava — com cuidado —
um pedaco de fita, com a qual Elvia

havia prendido o cabelo no dia de
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no estaba vestida de baile; llevaba un
vestido que lloraba de soledad en el
brillo de la noche; los cinco frascos de
perfume con que se habia perfumado
hacian como un jardin alrededor de
ella, que la guardaba encerrada.

8 ¢Quién era Elvia? "Una guaranga",
decian "algunos". "Una mujer de la
vida", habia dicho un viejo, tapandose
la boca, como si tosiera, al ver el cabelo
suelto y las piernas rasgufiadas de
Claude. "Una mujer de la vida" deberia
tener un traje negro de trabajadora, con
grandes remiendos y zapatos gastados
de caminar por la vida. Asi veia Claude
a "las mujeres de la vida", con la boca
despintada y una gran bolsa en las
espaldas, como los linyeras,
caminando de estancia en estancia.

9 Claude recordaba una mafana en
gue, corriendo por el decktennis, se
habia caido al suelo. Elvia la habia
recogido con un gesto maternal y le
habia vendado la rodilla lastimada con
un pafiuelo fino. Después, cuando se
encontro sola, vio que la esquinita del
pafuelo llevaba un nombre bordado:
Elvia. Asi habia conocido a Elvia.

10 Recostd su cabeza contra la
frescura blanda de la almohada; las
almohadas eran caracoles blancos
donde se oye de noche el ruido del mar,

sin necesidad de estar embarcada.

cruzar a linha. A sala de jantar estava
cheia de luzes aquela noite, a musica
de circo havia se tornado sentimental.
As

enfeitadas para festa, os biscoitos

mesas também  estavam
eram de um verde de aguas marinhas,
com largas borboletas e cavalos de
corrida e bailarinas e cacadores
pintados em cima. Mas Elvia néo
estava vestida para festa; usava um
vestido que chorava soliddo no brilho
da noite; os cinco frascos de perfume
com que havia se perfumado eram
como um jardim ao seu redor, que a
guardavam presa.

8 Quem era Elvia? “Uma grosseira”,
diziam “alguns”. “Uma mulher da
vida”, havia dito um velho, tapando a
boca, como se estivesse tossindo, ao
ver o cabelo solto e as pernas
arranhadas de Claude. “Uma mulher
da vida” deveria ter uma roupa negra
de

remendos e sapatos desgastados de

trabalhadora, com grandes
caminhar pela vida. Assim Claude via
“as mulheres da vida”, com a boca
sem batom e uma grande sacola nas
costas, como 0s mendigos,
caminhando de estancia a estancia.

9 Claude lembrava de uma manha
em que, correndo pela quadra de
ténis, caiu no chéo. Elvia havia a

socorrido com um gesto maternal e
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11 Lo que mas le gustaba de a bordo
eran los desayunos por las mafianas, la
musica de circo, el miedo de los
naufragios y Elvia.

12 Pero de pronto un pez redondo, de
aletas festoneadas por las grandes
profundidades del mar, con un pico
largo de medio metro, entré por la
puerta volando; primero empezo a picar
las peonias de un cuadro y después las
bombitas de luz. El cuarto quedo6 en
los tules

tinieblas, envuelto entre

rayados del mar. La angustia se
apoder6 de Claude: la angustia de
haber perdido el espectaculo del
naufragio. ¢ El barco se habria hundido
hacia ya cuanto tiempo? Y, de repente,
de una bombita rota, surgié una llama
imperceptible, que fue

creciendo y derraméandose por el suelo
y sobre las sillas. El barco entero se iba
a incendiar de ese modo. "jIncendio,
incendio!”, todas las puertas de los
camarotes se abrian a gritos. Claude
sali6 corriendo, repitiendo el numero
del bote de salvamento 55, como una
letania. Subio las escaleras. Los botes
estaban todos llenos de gente en
camisén. Estaban todos los pasajeros:
los que comian en el comedor grande
y los que comian en el comedor chico;
los los dos

estaban mozos Yy

peluqueros, estaban los oficiales y los

Ihe

machucado com um

havia vendado o joelho
lenco fino.
Depois, quando estava so0, viu que 0
canto do tinha um nome
bordado:

conhecido a Elvia.

lenco

Elvia. Assim havia
10 Encostou sua cabecga contra o

frescor suave do travesseiro; 0s
travesseiros eram caracois brancos,
por onde se escuta de noite o barulho
do mar, sem necessidade de estar a
bordo.

11 O que mais ela gostava de estar a
bordo eram os cafés da manha, a
musica de circo, o medo dos
naufragios e Elvia.

12 Mas de

redondo, de barbatanas recortadas

repente, um peixe
pelas grandes profundidades do mar,
com um bico longo de meio metro,
entrou pela porta, voando; primeiro,
comecou a picar as pednias de um
quadro e depois as lampadas. O
quarto ficou no escuro, envolto nos
tecidos listrados do mar. A angustia se
apoderou de Claude: a angustia de ter
perdido o espetaculo do naufragio. O
barco ja havia afundado ha quanto

tempo? E, de repente, de uma
lampada quebrada, surgiu uma
chama imperceptivel, que foi

crescendo e se derramando pelo chao

e sobre as cadeiras. O barco iria ser
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marineros, los musicos, los cocineros y
las mucamas. Estaban todos, menos
Elvia. Elvia venia caminhando lejos,
lejos, por el puente, y no llegaba nunca.
Elvia, transformada en la sonambula
del plato, no llegaba nunca, nunca.
Claude corria detrds de ella con el
salvavidas en los brazos. El barco se
hundia para siempre, llevandose su
nombre y su rostro sin copia al fondo

del mar.

incendiado por completo, desse
modo. “Fogo! Fogo! ”. Todas as portas
das cabines se abriam aos gritos.
Claude saiu correndo, repetindo o
namero do bote salva-vidas 55, como
uma procissao. Subiu as escadas. Os
botes estavam todos cheios de gente
com pijamas. Estavam todos o0s
passageiros: 0s que comiam na sala
de jantar maior e 0s que comiam na
sala de jantar maior; estavam o0s
garcons e 0s cabeleireiros, estavam
os oficiais e o0s marinheiro, o0s
musicos, 0s cozinheiros e as criadas.
Estavam todos, menos Elvia. Elvia
vinha caminhando de longe, de longe,
pela ponte, e ndo chegava nunca.
Claude corria atras dela com o salva-
vidas nos bracos. O barco afundava
para sempre, levando seu nome e seu

rosto sem copia para o fundo do mar.
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Quadro Comparativo do Conto 4 - Esperanza en Flores (Esperanca em Flores)

Esperanza en Flores

Esperanca em Flores

1 Uno, dos, tres, cuatro, cinco, era
ya muy tarde. La lampara de kerosene
chistaba a la noche, aquietandola como
una madre a un hijo que no quiere
dormirse, y Esperanza se quedaba
desvelada a las doce de la noche,
dia

durmiéndose en los rincones. Uno, dos,

después de haber pasado el

tres, cuatro, cinco habian sido los
caballos negros atados al coche flnebre
gue llevaron a su marido cubierto de
flores hasta la Chacarita, y desde ese dia
abundaban las visitas en la casa. Sus
amigas la habian querido llevar a pasear
un domingo porque estaba palida. Uno,
dos, tres, Esperanza se habia hecho
rogar, y después por fin habia salido
hasta la plaza de Flores y alli se habia
sentado en un banco con dos seforas
vecinas, hermanas del almacenero. Uno,
dos, tres, cuatro, cinco, un hombre
detrds de un arbol desabrochaba su
pantalon y Esperanza miraba el cielo a
través de las ramas. "Esperanza, no
podés seqguir asi. Esperanza, no podes
seguir asi, te vas a enfermar. Hay que
conformarse al destino”, le decian sus
amigas.

2 Uno, dos, tres, alguien golpeaba

la puerta de entrada. Esperanza estaba

1 Um, dois trés, quatro, cinco, ja
era muito tarde. A lampada de
querosene atraia a noite, a aquietando
como uma mae faz com um filho que ndo
quer dormir, e Esperanga se encontrava
acordada a meia-noite, depois de haver
passado o dia dormindo pelos cantos.
Um, dois, trés, quatro, cinco haviam sido
0os cavalos negros atados ao carro
funebre que levaram seu marido coberto
de flores até a Chacarita, e desde esse
dia abundavam as visitas na casa. Suas
amigas haviam querido leva-la para
passear um domingo porgue estava
palida. Um, dois, trés, Esperanca fez
com que implorassem, e depois, por fim,
havia saido até a praca de Flores e ali
havia sentado em um banco com duas
senhoras vizinhas, irmas do dono do
armazém. Um, dois, trés, quatro, cinco,
um homem atras da arvore desabotoava
suas calgas e Esperanca olhava o céu
através dos galhos. “Esperanga, nao
pode continuar assim! Esperanca, nao
pode continuar assim, vai acabar doente!
Vocé tem que se conformar com o
destino”, Ihe diziam suas amigas.

2 Um, dois, trés, alguém batia na
porta de entrada. Esperanca estava no

ponto liso de seu tecido e disse: “Quem
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en el punto liso de su tejido y dijo:
"¢, Quién es?". Florian entré despacito
con los ojos dormidos "¢ Floridn a estas
horas?" Florian dormia en la cama de su
hermana, no hacia ni media hora,
cuando la madre lo desperté sacandolo
a tirones: habia visitas y no alcanzaban
las camas.

3 Salvo los domingos y dias de
fiesta era siempre de noche cuando
llegaban las visitas: a esa hora la radio
tocaba una musica que las atraia, sin
duda.

4 Esperanza no conocia de esa
casa mas que a Florian. Los chismes de
las vecinas caian sobre las hermanas y
las madres, que tenian todas
ondulaciones permanente (¢ croquifiol o
permanente al aceite?; una seria
discusion se habia establecido entre las
hermanas del almacenero), tenian todas
barniz en las ufias y no pagaban al
panadero. Florian se hacia la rabona y
pedia limosna en la calle, desviando un
ojo. Pero, casi siempre, con su cara
original de angel, ganaba mas limosnas
gue con su ojo perdido. Esperanza no
sabia ese tejemaneje, creia en la virtud
azul de los ojos de Florian, en sus diez
afos, en su timidez, en su voz quejosa
ejercitada en pedir limosnas. No hubiera
admitido ni siquiera el sufrimiento o el

hambre de un chico que se hace la

€?”. Floriano entrou devagar com os

olhos adormecidos “Floriano a essa
hora?” Floriano dormia na cama de sua
irm&, nao havia nem meia hora, quando
a mae o acordou, tirando-o a forca: havia
visitas e ndo tinham camas suficientes.

3 Com excecao dos domingos e
dias de festa, era sempre de noite
guando chegavam as visitas: a essa
hora a radio tocava uma mausica que as
atraia, sem duvidas.

4 Esperanga ndo conhecia dessa
casa mais que Floriano. As fofocas das
vizinhas recaiam sobre as irmas e as
maes, que tinham todas ondulacdes
permanentes (croquinhol ou permanente
a 6leo?; uma séria discussao havia sido
estabelecida entre as irmés do dono do
armazém), todas tinham esmalte nas
unhas e ndo pagavam ao padeiro.
Floriano se fazia de desentendido e
pedia esmola na rua, desviando um olho.
Mas, quase sempre, com sua cara
original de anjo, ganhava mais esmolas
gue com seu olho perdido. Esperanca
nao sabia dessa maracutaia, acreditava
na virtude azul dos olhos de Floriano, em
seus dez anos, em sua timidez, em sua
vVOZ

gueixosa treinada para pedir

esmolas. N&o havia admitido nem
sequer o sofrimento ou a fome de um
menino que se faz de coitado, pedindo

esmola com um olho voluntariamente
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rabona pidiendo limosna con un 0jo
voluntariamente tuerto. Hubiera visto a
ese chico desmenuzarse debajo de un
omnibus, morirse de hambre en una
esquina, suicidarse con un cuchillo sucio
de cocina: no hubiera dado un paso por
salvarlo. Sélo la virtud inocente de los
ojos de Florian, igual a los ojos de un
Nifio Jesus, le ganaba el corazén, hasta
hacerlo sentar a veces sobre sus
escasas faldas a las doce de la noche
cuando estaba sola. Entonces, creyendo
salvarlo de su familia, le ensefiaba
oraciones que venian escritas detras de
las estampas, con veinte, cuarenta,
cincuenta dias de indulgencias.

5 El suefio ponia sus manos
santas sobre los ojos de Florian,
mientras contaba todo lo que habia
trabajado en la casa aquel dia. Habia
ayudado a Leonor a barrer el cuarto.
Leonor tenia que planchar un camisén
nuevo, tenia que arreglar las flores de
papel en el florero de su cuarto sobre una
carpeta de macramé. Y él habia tenido
gue limpiar el excusado, habia tenido
gue pelar las papas, limpiar todas las
verduras para el almuerzo.

6 "jPobre angelito!" —suspiraba
Esperanza. Después habia llegado tarde
al colegio por culpa de su hermana; la
maestra le habia pegado con un latigo

gue tenia escondido en un cajon del

vesgo. Tinha visto esse garoto se
guebrar debaixo de um 6nibus, morrer
de fome em uma esquina, suicidar-se
com uma faca suja de cozinha: nao tinha
dado um passo para salva-lo. Somente a
virtude inocente dos olhos de Floriano,
igual aos olhos de um Menino Jesus, Ihe
ganhava o coracao, até fazé-lo sentar-se
as vezes sobre suas escassas saias a
meia-noite, quando estava sozinha.
Entdo, acreditando salva-lo de sua

familia, ensinava-lhe oracbes que
vinham escritas atras dos santinhos,
com vinte, quarenta, cinquenta dias de
indulgéncias.

5 O sono colocava suas maos
santas sobre os olhos de Floriano,
enquanto contava tudo o que tinha
trabalhado em casa aquele dia. Havia
ajudado a Leonor a varrer o quarto.
Leonor tinha que passar uma camisola
nova, tinha que arrumar as flores de
papel em um vaso do seu quarto sobre
uma pasta de macramé. E ele teve que
limpar a privada, teve que descascar as

batatas, limpar todas as verduras para o

almoco.
6 “ Pobre anjinho! ” — Suspirava
Esperanga -. Depois havia chegado

tarde no colégio por culpa de sua irmé; a
professora havia lhe batido com um
chicote que tinha escondido em uma

gaveta da escrivaninha. Havia dito que
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pupitre. Le habia dicho que no queria
recibir ningun vago en la escuela, ningan
muerto de hambre, ningun hijo de puta.
Esperanza levanté sus anchos brazos
sacudidos de espanto: "¢ Es posible que
la maestra te haya dicho esas cosas?".
Florian, méartir de su suefio, decia si con
la cabeza.

7 El dia quedaba muy lejos detras
de la noche, y recordaba que habia
recorrido las calles de mas tréfico
torturdndose los 0jos, sin conseguir una
limosna, y cuando volvia a su casa con
su rostro cotidiano, sin hacer ningun
esfuerzo para conmover a nadie, una
sefiorita le habia dado un peso entero en
monedas, averiguandole su nombre.
Habia gastado el peso en cinematégrafo,
masitas y tranvia; no queria volver a su
casa con un solo centavo en el bolsillo.
Sus hermanas lo desvalijaban, ellas que
ganaban por lo menos cuatro pesos por
dia. Todo eso no se lo podia contar a
Esperanza; tampoco le podia contar que
habia hecho pis contra un automovil
nuevo y que le habia roto la blusa a su
hermana. "Hijo de puta" —le habia dicho
el hijo del frutero—. “Tu madre no me
paga pero yo le pago a ella. Tendra que
pagarme el vidrio de mi vidriera que me
has roto, o bien los llevaré a todos a la
Pero al

comisaria”. dia siguiente,

Valentini, el frutero, llegaria a la casa

nao queria receber nenhum vagabundo
na escola, nenhum morto de fome,
nenhum

flno de puta. Esperanca

levantou seus bracgos largos sacudidos
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de espanto: E possivel que a
professora tenha falado essas coisas pra
vocé?”. Floriano, martir de seu sonho,
dizia sim com a cabeca.

7 O dia ficava muito longe atras da
noite, e lembrava que havia percorrido
as ruas de mais trafego torturando os
olhos sem conseguir uma esmola, e
guando voltava a sua casa com seu rosto
cotidiano, sem fazer nenhum esforco
para comover a ninguém, uma senhora
lhe havia dado um peso inteiro em
moedas, averiguando-lhe o nome. Havia
gastado o dinheiro com cinema,
biscoitinhos e com o bonde; ndo queria
voltar a sua casa com um s centavo no
bolso. Suas irmas o sagueavam, elas
gue ganhavam pelo menos quatro pesos
por dia. Tudo isso ndo podia contar a
Esperanca; tampouco podia Ihe contar
gue havia feito xixi em um carro novo e
gue havia rasgado a blusa da sua irma.
‘Filho da puta” — havia dito o filho do
fruteiro -. “Sua mae nao me paga, mas
eu Ihe pago. Vai ter que me pagar o vidro
da minha vitrine que vocé quebrou, ou
entdo levarei todos pra delegacia”. Mas
no dia seguinte, Valentini, o fruteiro,
chegaria na casa

como sempre,
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como siempre, repartiendo sonrisas y
bombones con versitos de almacén, y al
entrar a la pieza de su hermana le daria
una palmadita en la cara, diciéndole:
"Picaro, picaro". Es que Valentini se
olvidaba de todo cuando estaba con sus
hermanas; cuando llegaba a casa de
Florian no parecia ni siquiera un pariente
lejano del frutero Valentini de delantal
blanco, ofreciendo sus mercaderias a
través de las vidrieras. ¢Qué virtud tan
extraordinaria tenian sus hermanas?

8 Esperanza guardo el tejido en
una canastita. Uno, dos, tres, cuatro,
cinco puntos faltaban para terminar la
fila, y eso la iba a desvelar. Volvio a
tomar el tejido. Uno, dos, tres, cuatro,
cinco afos faltaban para terminar de
pagar la casa por mensualidades.
Mientras tanto venderia sus tejidos; era
un modo honrado de ganarse la vida, y
no como estas malas mujeres, estas
mujeres de la calle.

9 Sin darse cuenta, hablaba en
alta voz. Florian, sonambulo de suefio,
se retiraba silenciosamente en direccion
a la cama de su hermana, con la
esperanza de encontrar sitio para él.

10 "Mi

dormirse." Esperanza se dio vuelta y se

hijito, es la hora de

encontro sola frente a la lampara de

kerosene. No se oia mas que el canto de

distribuindo sorrisos e bombons com
versinhos do armazém, e ao entrar no
quarto de sua irma lhe daria uma
palmadinha no rosto, dizendo-lhe:
“Picaro, picaro”. E que Valentini se
esquecia de tudo quando estava com
suas irmas; quando chegava na casa de
Floriano ndo parecia nem sequer um
parente distante do fruteiro Valentini de
avental branco, oferecendo suas
mercadorias através das vitrines. Que
virtude tdo extraordinaria tinham suas
irmas?

8 Esperanca guardou o tecido em
uma cestinha. Um, dois, trés, quatro,
cinco pontos faltavam para terminar a
fileira, e isso ia tirar-lhe o sono. Voltou a
pegar o tecido. Um, dois, trés, quatro,
cinco anos faltavam para terminar de
pagar a casa em prestacdes mensais.
Enquanto isso, venderia seus tecidos;
era um modo honrado de ganhar a vida,
e ndo como estas mas mulheres, estas
mulheres da vida.

9 Sem se dar conta, falava em voz
alta. Floriano, sonambulo de sono, se
retirava silenciosamente em direcdo a
cama de sua irma, com a esperanca de
encontrar um canto para ele.

10

dormir.” Esperanga deu uma volta e se

“Meu filhinho, é hora de

encontrou sozinha, de frente para a

lampada de querosene. Nao se ouvia
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la luz que le decia despacito que se

callara.

mais que o canto da luz que lhe dizia

devagar que se calasse.

Fonte: elaborado pela autora
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ANEXO A — CONSULTA AO DIRETORIO DE TRADUCOES DA UNESCO
TRANSLATION

Your query was: Author = ocampo, silvina$

12 records found in Index Translationum database

1/12

2112

3/12

4/12

5/12

6/12

7/12

8/12

9/12

Bioy Casares, Adolfo; Ocampo, Silvina: Ceux qui aiment haissent : roman policier [French]
/ Gabastou, André / Paris: C. Bourgois [France], 1989. 148 p. Los que aman, odian [Spanish]

Ocampo, Silvina: Faits divers de la terre et du ciel: nouvelles (Préf. de Jorge Luis Borges, introd. d'ltalo
Calvino) [French] / Rosset, Francoise / Paris: Gallimard [France], 1991. 347 p. El destino en las
ventanas [Spanish]

Ocampo, Silvina: Der Farnwald : Erzahlungen [German] / Zahn, Hartmut / Stuttgart: Klett-
Cotta [Germany], 1991. 132 p. Y asi sucesivamente [Spanish]

Ocampo, Silvina: Die Furie und andere Geschichten [German] / Strien, René / Frankfurt am
Main: Suhrkamp [Germany], 1992. 237 p. [English]

Ocampo, Silvina: Mémoires secrétes d'une poupée : nouvelles [French]
/ Rosset, Frangoise / Paris: Gallimard [France], 1993. 248 p. Y asi sucesivamente [Spanish], Cornelia frente al
espejo [Spanish]

Ocampo, Silvina: La tour sans fin [French] / Frémont, Pierre / Toulouse: Milan [France], 1992. 84 p. ill. La torre
sin fin [Spanish]

Ocampo, Silvina; Ulla, Noemi: Ciudades : nouvelles [French], (Contient aussi : "Extase", poéme de Silvina
Ocampo) [French] / Berthelot, Ascension / Toulouse: Ombres [France], 1994. 124 p. Ciudades [Spanish]

Ocampo, Silvina: Viaggio dimenticato [ltalian] / D'Arcangelo, Lucio / Roma: Lucarini [Italy], 1989. 106 p. Viaje
olvidado [Spanish]

Ocampo, Silvina: Die Farbe der Zeit: Erzahlungen [German] / Enzenberg, Carina
von; Zahn, Hartmut / Stuttgart: Klett-Cotta [Germany], 1995. 230 p. Cornelia frente al espajo [Spanish]

10/12 Ocampo, Silvina: Poémes d'amour désespéré [French] / Baron Supervielle, Silvia / Paris: J.

Corti [France], 1997. 155 p. Ed. bilingue [Spanish]

11/12 Ocampo, Silvina: La pluie de feu. Bobigny, MC 93, 16 septembre-19 octobre 1997 [French] / Baron

Supervielle, Silvia / Paris: C. Bourgois [France], 1997. 123 p. [Spanish]

12/12 Auladell, Pablo; Ocampo, Silvina: Isis [Italian] (ISBN: 88-89025-45-X, 978-88-89025-45-1) (ISBN: 88-89025-45-

X, 978-88-89025-45-1) / Lazzarato, Francesca / Roma: Orecchio acerbo [ltaly], 2007. 32 p.,
ill. Lazzarato[Spanish]

Fonte: http://www.unesco.org/xtrans/bsresult.aspx?lg=0&a=o0campo,%20silvina&fr=10
Acessado dia 19/06/16 as 18h



http://www.unesco.org/xtrans/bsresult.aspx?lg=0&a=ocampo,%20silvina&fr=10
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193

ANEXO B — ESQUEMA PROPOSTO EM ON DESCRIBING TRANSLATIONS POR
JOSE LAMBERT & HENDRIK VAN GORP (1985)

Esquema:

Sistema (Literdrio) 1 Sistema (Literério) 2
Legenda:

texto 1: texto-fonte;

texto 2: texto-alvo;

autor 1 e leitor 1 pertencem ao sistema do texto-fonte;

autor 1 deve estar situado entre os autores do sistema-fonte;
texto 1’ e Leitor 1’ devem estar situados no sistema-fonte;

sistema 1 refere-se ao sistema do texto-fonte, do autor-fonte e do leitor-fonte (esse
sistema nao € necessariamente um sistema estritamente literario, ja que os sistemas
literarios ndo podem ser isolados dos sistemas social, religioso etc);

autor 2, texto 2, leitor 2 etc. devem ser situados no sistema-alvo;

i+ :todos os elementos desse esquema de comunicagédo sao complexos e
din&micos.

O simbolo = indica que o elo entre a comunicacao-fonte e a comunicagéo-alvo nao
pode ser realmente previsto; trata-se de uma relacdo aberta, cuja natureza exata
dependera das prioridades do comportamento do tradutor — que, por sua vez, tem

que ser visto em fungcéo das normas dominantes do sistema-alvo

As possiveis relagdes que podem ser estudadas no esquema sao:

T1 —— T2 (relagdes entre textos individuais, isto €, entre o original e sua traducéao).
Al —— A2 (relagOes entre autores).

R1 —— R2 (relagbes entre leitores).
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Al — T1 com A2 —— T2 (intencbes autorais nos sistemas fonte e alvo e suas

correlacdes).

Al —— T1 com T2 —— R2 (pragmatica e recep¢ao nos sistemas fonte e alvo e, suas

correlacdes).

Al — AT, A2 — A2’ (situagdo do autor em relacdo a outros autores em ambos 0s

sistemas).

T1—T1, T2 —— T2’ (situagdo do original e sua tradugédo enquanto textos em relagéo

a outros textos).
R1 — R1, R2 —— R2’ (situagao do leitor nos respectivos sistemas).

SISTEMA ALVO —— SISTEMA LITERARIO (traducbes em uma determinada

literatura)

SISTEMA (LITERARIO) 1 —— SISTEMA (LITERARIO) 2 (relacdes, seja em termos de

conflito ou harmonia entre ambos os sistemas)?®

28 As relagbes mencionadas constam no texto “On describing translations” de José Lambert & Hendrik
Van Gorp, da obra The manipulation of literature. Studies in literary translation, de 1985, paginas 149
a 163.
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ANEXO C — CAPAS DAS COLECOES

Imagem 1 - Coletdnea da Editora Sudamericana (2006)
R

SILVINA OCAMPO

SILVINA OCAMPO

Eyércitos de ha oscuridad

Fonte: https://goo.gl/Vwgt5i

Imagem 2 - Coletanea da Editora Lumen (2014)

Silvina Ocampo Silvina Ocampo Silvina Ocampo Silvina Ocampo

Las repericiones Invenciones del recucrdo La promess El dibujo del tiempa

Silvina Ocampo Silvina Ocampo Silvina Ocampo Silvina Ocampo

Autobiografia de Irenc Las invitadas Los dias de ks noche Corndia frente al espejo

Fonte: https://goo.gl/XeppRX
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Imagem 3 - Coletanea da editora Emecé (2005)

Sitving Ocamy Sivina Ocampo Sitvina 0 Sitvina 0 _

Poesia completa | Poesia completa Il Cuenlosn c"omppletosl Cuentos complatos I Silvina Ocampo
i - ~ e Adolfo Bioy Casares
Los que aman, odion e

Silvina Ocampo

Viaje olvidado

Fonte: https://goo.gl/Cs8Fzq
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ANEXO D — EXEMPLOS DE CAPAS DE OBRAS DE JORGE LUIS BORGES,
PUBLICADAS PELA EDITORA SUR
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ANEXO D - EXEMPLOS DE CAPAS DE OBRAS DE JORGE LUIS BORGES,
PUBLICADAS PELA EDITORA SUR

Imagem 4 - El jardin de senderos que se bifurcan (1941)

JORGE LUIS BORGES

EL JARDIN
DE SENDEROS
QUE SE BIFURCAN

SUR

BUENOS AIRES

Fonte: http://pictures.abebooks.com/LIBRERIANINON/1266129346.jpg

Imagem 5 - Ficciones (1944)

Fonte: https://goo.gl/g6TnM1
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ANEXO E - DEPOIMENTO DE JORGE LUIS BORGES SOBRE SILVINA OCAMPO

Imagem 6 - Jorge Luis Borges: La prosa de Silvina Ocampo

La Prosa de
Silvina Ocampo

Por Jorge Luis Borges (Exclusivo para El Mercurio

Jerge Lun
Horges

OMO el Dios del primer versiculo de la Biblia, fuerza que el hombre puede dirigir; el espiritu sopla

cada escritor erea un mundo. Esa creacion, adi-  donde quiere (Juan, 3.9) ¥ puede salvar o perder. De

ferencia de la divina, no es ex mikilo; surge de  anl Ias habituales inconstancias de {2 cbra de genso.
L2 memoria, del olvido que es parte de la memoria, de Hugo eseribso que Shakespeare estaba sujeto a ausen-
1a Literatura anterior, de los habitos de un lenguaje ¥, ¢fas an ol infinita
esenclalmente, de la imagnacién ¥ de la paston. Kaf.
ka es creador de un orbe eledtico de infinitas poster
gaciones; James Joyoe, de un orbe de hechos Infimos
¥ de lincas espléndidas: Stlvina Otampo nos propone
una realidad en la que conviven lo quimérico y lo ¢a

La prosa de Silvina Ocampo Do 05 menos inspe:
rada que sus versos. Su cuento Autobiografia de frene
s una prucha, Esencial o superfictelmente, el tema
€5 uUn precioso don que luego se revela como terrible.
sero, la crueldad minuciosa de los nifios y L2 recatada l}.ﬂc\;"‘ :‘na}ﬁ.;‘;‘ \l\c,l‘l,ll:;r;dl;r:;k;&rdmllt;g:oxgségdz %:
ternura, la hamaca paraguaya de una quinta y la mi: oo 10ndores ¥ multitudes. ese palacio es o Infierna,
tolegla. En la Axtobiografia de Irene, el ominoso don es de or
den profético. No bo creo imposible; es rare que yo
pueda saber lo que paso en Ur de Jos caldecs, hace ya
tantes sighos, ¥y no Jo que pasard en esla casa dentro
de unos minutos, digameos un lamado de teléfono. Tal
vez a la memoria del pasado quepa sumar la del futu-

Ayudado por la miopia gradual y ahora por la ce-
guera, vivo entre teatstivas de sonar y de razonar; la
mente de Silvina recorre con delicado rigor los cinco
jardines del Adowe, consagrado cada uno a un senti-
do. Le importan Jos colores, los matrices, Ias formas,
10 convexo, Jo concavo, los medales, lo depero, Jo puli- 1y “gue ya tiene su nombre en todas las lenguas: pre
do, Jo opacy, ko traslicido, las piedras, las plantas, 105 gentimiento, foreboding. - %

- i , 4 5
animales, el sabor peculiar de cada hora y de cada es- e
lacidm, la misica, Ia no menos misteriosa poesia y el No ensayaré un resumen de 1as paginas de ess ad-
peso de las almas, de que habla Hugo mirable relato. La historia s6lo puede ser contada con

De las palabras ,E_,:. podrian definirla, la mas pre-  10d88 las palabras y todas las circunstancias del texto
cisa, creo, €8 genial. Se ha dicho que ¢l talento e una Mayo 1985

-~

Fonte: https://goo.gl/XhabHs

“Como el Dios del primer versiculo de la Biblia, cada escritor crea un mundo. Esa
creacion, a diferencia de la divina, no es ex nihilo; surge de la memoria, del olvido que
es parte de la memoria, de la literatura anterior, de los habitos de un lenguaje v,
esencialmente, de la imaginacién y de la pasion. Kafka es creador de un orbe eleatico
de infinitas postergaciones; James Joyce, de un orbe de hechos infimos y de lineas
espléndidas; Silvina Ocampo nos propone una realidad en la que conviven lo
quimérico y lo casero, la crueldad minuciosa de los nifios y la recatada ternura, la
hamaca paraguaya de una quinta y la mitologia. Ayudado por la miopia gradual y
ahora por la ceguera, vivo entre tentativas de sofar y de razonar; la mente de Silvina
recorre con delicado rigor los cinco jardines del Adone, consagrado cada uno a un
sentido. Le importan los colores, los matices, las formas, lo convexo, lo concavo, los
metales, lo aspero, lo pulido, lo opaco, lo traslicido, las piedras, las plantas, los
animales, el sabor peculiar de cada hora y de cada estacion, la musica, la no menos

misteriosa poesia y el peso de las almas, de que habla Hugo.


https://2.bp.blogspot.com/-c2TJt_kbybo/WM_8MjkrHTI/AAAAAAAACYg/WLmhciCrPY89zrz6Hjatiq3mWDXst1ojACLcB/s1600/JLB+-+La+prosa+de+Silvina+Ocampo+en+El+Mercurio+6+de+julio+de+1986.jpg
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De las palabras que podrian definirla, la mas precisa, creo, es genial. Se ha dicho que
el talento es una fuerza que el hombre puede dirigir; el espiritu sopla donde quiere
(Juan, 3,9) y puede salvar o perder. De ahi las habituales inconstancias de la obra de
genio. Hugo escribié que Shakespeare estaba sujeto a ausencias en el infinito.

La prosa de Silvina Ocampo no es menos inspirada que sus versos. Su cuento
Autobiografia de Irene es una prueba. Esencial o superficialmente, el tema es un
precioso don que luego se revela como terrible. En el Vathek, de William Beckford, le
prometen a un rey un infinito y resplandeciente palacio, poblado de esplendores y
multitudes; ese palacio es el Infierno. En la Autobiografia de Irene, el ominoso don es
de orden profético. No lo creo imposible; es raro que yo pueda saber lo que paso en
Ur de los caldeos, hace ya tantos siglos, y no lo que pasara en esta casa dentro de
unos minutos, digamos un llamado de teléfono. Tal vez a la memoria del pasado quepa
sumar la del futuro, que ya tiene su nombre en todas las lenguas: presentimiento,

foreboding.

No ensayaré un resumen de las paginas de ese admirable relato. La historia solo

puede ser contada con todas las palabras y todas las circunstancias del texto.”?°

En El Pais, Madrid, 3 de abril de 1986, p. 11

Luego en El Mercurio, Santiago de Chile, 6 de julio de 1986, p. E.1 (Supl. Artes y

Letras)

Registrada en hemeroteca digital de la Biblioteca Nacional de Chile.

29 Disponivel em <http://borgestodoelanio.blogspot.com.br/2017/03/jorge-luis-borges-la-prosa-de-
silvina.html> “Jorge Luis Borges: La prosa de Silvina Ocampo”


http://borgestodoelanio.blogspot.com.br/2017/03/jorge-luis-borges-la-prosa-de-silvina.html
http://borgestodoelanio.blogspot.com.br/2017/03/jorge-luis-borges-la-prosa-de-silvina.html
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ANEXO F — TEXTOS ORIGINAIS DOS CONTOS SELECIONADOS

Copias da publicagdo de 2015 de Viaje Olvidado, editora Emecé

156 Viaje olvidado

ra. A esamujer tan fuerte le crecian piernas de algodén
en el agua; lamiraron asombrados. Esa mujer que nun-
ca se habia puesto un traje de bafo se asemejaba bastan-
te a la bafiista del espejo. Sinti6 el mar por primera vez
sobre sus pechos, saltaba sobre esa agua que de lejos la
habia atormentado con sus olas grandes, con sus olas
chicas, con sumar de fondo, saltando las escolleras, ha-
ciendo naufragar barcos; sentia que ya nunca tendria
miedo, ya que no le tenia miedo al mar.

Cuando regresaron, el llanto del chico los esperaba
desde lejos; la mujer lo acund en sus brazos. Los hom-
bres no se movieron de la casa ese dia. Discusiones obli~
cuas se establecian entre ellos; un odio obscuro empez0
a envolverlos; subfa, subia como la marea alta. Vivieron
en una madeja intrincada de ademanes, palabras, silen=

cios desconocidos.

Mucho tiempo después se crey6 que el demonio §¢
habia apoderado de La Casa de las Hamacas. Las hama«
cas se columpiaban solas. Una noche los vecinos oy@:
ron gritos y golpes y luego, des
tante largo, creyeron ver la sombra de una mujer que
corria con un nifio en los brazos y un atado de ropa, Na
se supo nada més. Al dia siguiente, como de costumms
bre, al alba salieron los dos hombres con la red de pess
car. Caminaron uno detrés del otro, uno detras del o0 .

sin hablarse.

pués de un silencio bags ¥

Viaje olvidado
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Querfaacordarse del dia en que habia nacido y frun-
cfa tanto las cejas que a cada instante las personas gran-
des la interrumpfan para que desarrugara la frente. Por

.es0 no podia nunca llegar hasta el recuerdo de su naci-
miento.

Los chicos antes de nacer estaban almacenados en
una gran tienda en Paris, las madres los encargaban, y
veces iban ellas mismas a comprarlos. Hubiera deseado
ver desenvolver el paquete, y abrir la caja donde venian
envueltos los bebés, pero nunca la habian llamado a
tiempo en las casas de los recién nacidos. Llegaban to-
dos achicharrados del viaje, no podian respirar bien
dentro de la caja, y por eso estaban tan colorados y llo-
raban incesantemente, enrulando los dedos de los pies.

Pero ella habia nacido una mafiana en Palermo ha-
ciendo nidos para los pajaros. No recordaba haber sali-
do de su casa aquel dia, tenia la sensacion de haber he-
cho un viaje sin automévil ni coche] un viaje lleno de
sombras misteriosas y de haberse despertado en un ca-
mino de arboles con olor a casuarinas,donde se encon-
tr6 de repente haciendo nidos para los pajaros. Los ojos
de Micaela, su nifiera, la segufan como dos guardianes.

La construccion de los nidos no era facil; ;pran de varios (Wrliga oo

EE.&.“ tenia e.s haber dormitorio y cocina,
\ ", cuando volvié aPaler
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160 Vinjo alvidacdo

los nidos en el camino de casuarinas. No quedaba iy
guno. Estaba a punto de llorar cuando lanifiera le dijo;
“Los pajaritos se han llevado los nidos sobre log arbo-
les, por eso estin tan contentos esta mafiana”, Pero gu
hermana, que tenia cruelmente tres afios mas que ella,
serid, le sefial6 con su guante de hilo el jardinero de py-
lermo que tenfa un ojo tuerto y que barria la calle con
una escoba de ramas grises. Junto con las hojas muertay
barria el tltimo nido. Y ella, en ese momento sintié ga-
nas de lanzar, como si oyera el ruido de las hamacas del
jardin de su casa.

Y después, el tiempo habia pasado desde aquel diy
alejandola desesperadamente de sunacimiento. Cada
recuerdo era otra nrmac‘wmm)&/mﬁg\ﬁwv pero que llevaba
Su mismo rostro. Cada afio que cumplia estiraba |y
ronda de chicas que no se alcanzaban las manos alre.
dedor de ella.

Hasta que un dia jugando en el cuarto de estudio,
la hija del chauffeur francés le dijo con palabras atro-
ces, llenas de sangre: “Los chicos que nacen no vienen
de Paris” y mirando a todos lados para ver si las puer-
tas escuchaban dijo despacito, mas fuerte que si hubie- ,
rasido fuerte: “Los chicos estin dentro de las vmnmmmi

m \;V\,\.«% )

de las madres y cuando nacen salen del ombligo”, yno
sé qué otras palabras oscuras como pecados habian
brotado de la boca de Germaine, que ni siquiera pali-
decié al decirlas.

Entonces empezaron a nacer chicos por todas par-
tes. Nunca habian nacido tantos chicos en lafamilia. Lag
mujeres llevaban enormes globos en las barrigas y cada
vez que las personas grandes hablaban de algtn bebito
recién nacido, un fuego'intenso se le derramaba por to-
dalacara, yle hacia agachar la cabeza buscando algo en

i
3.

Silvina Ooumpn 161

el suelo, un anillo, un panuelo que no se habia caido. Y
todos los ojos se tornaban hacia ella como faroles ilu-
minando su vergiienza,

Una mafana, recién salida del bafio, mirando la flor
del desagiie mientras I nifiera la secaba envolviéndola
enlatoalla, le confié 3 Micaela su horrible secreto, rién-
dose. La nifiera se €nojo mucho y volvié a asegurarle que
los bebes venian de Paris, Sinti6 un pequefio alivio, .

Pero cuando la noche llegaba, una angustia mezcla-
da con los ruidos de Ia calle subfa por todo su cuerpo.
No podia dormirse de noche aunque su madre la besa-
ramuchas veces antes de irse al teatro. Los besos se ha-
bian desvirtuado. ¢

Y fue después de muchos dias y de muchas horas
largas %smma,ww‘ws m:&&, enormedela cocina, en los co-
rredores desiertos de Ja nmmjmh,. ﬂmﬁmm de rwm ‘mﬁwwnww:m:wm ,
de personas grandes secretedndose, cuando su madre 11 -
sentd sobre sus faldas en su cuarto de vestiry le dijo que
los chicos no venian de Paris. Le habl de flores, le ha-
bl6 de péjaros; y todo eso se mezclaba a los secretos ho-
rribles de Germaine. Pero ella sostuvo desesperada-
mente que los chicos venfan de Parfs. .

Un momento después, cuando su madre dijo que
ibaaabrirla ventana ylaabrié, el rostro de su madre ha-
bia cambiado totalmente debajo del sombrero con plu-

y
™Mas: era una sefiora que estaba de visita ensucasalLa ~

ventana quedaba mis cerrada queantes, y cuando dijo
sumadre que el sol estaba lindisimo, vio el cielo negro
delanoche donde no cantaba un solo péjaro. y
B A o
e
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La calle Sarandi
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No tengo el recuerdo de otras tardes mas que de
s tardes de otofio que han quedado presas tapando-
e las otras. Los jardines y las casas adquirian aspec-
(05 de mudanza, habia invisibles batles flotando en el
ilre y presencias de forros blancos empezaban yaana-
cer sobre los muebles obscuros de los cuartos. Sola-
mente las casas mas modestas se salvaban de las des-
pedidas invernales. Eran tardes frescas y los tltimos
rayos del sol amarillo, de este mismo rosado-amarillo,
envolvian los arboles de la calle Sarandi, cuando yo era
chicay me mandaban al almacén a comprar arroz, azi-
car o sal. El miedo de perder algo me cerraba las manos
lierméticamente sobre las hojas que arrancaba de los
cercos; al cabo de un rato crefa llevar un mensaje mis-
{erioso, una fortuna en esa hoja arrugada y con olor a
pasto dentro del calor de mi mano. En la mitad del tra-
yecto, de la casa donde viviamos al almacén, un hom-
lire se asomaba, siempre en mangas de camisa y decia
palabras pegajosas, persiguiendo mis piernas desnu-
(las con una ramita de sauce, de espantar mosquitos.
lise hombre formaba parte de las casas, estaba siempre
alli como un escalén o como una reja. A veces yo do-
blaba por otro camino dando una vuelta larguisima por
ol borde del tio, pero las crecientes me impedian mu-
chias vecen | camino directo se volvia inevita-
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ble. Mis hermanas eran seis, algunas se fueron ¢
do, otras se fueron muriendo de extrafias enferm,
des. Después de vivir varios meses en cama se o
8?.5 como si fuera de un largo viaje entre bosqua
espinas; volvian demacradas y cubiertas de more ,
muy azules. Mi salud me llenaba de obligacioneg
ellas y hacia la casa.

Los arboles de la calle Sarandi se cubrian de olen
con el viento. El hombre asomado a la puerta de su-
sa escondia en el rostro torcido un invisible cuc
que me hacia sonreirle de miedo ¥ que me obli |

pesadilla.
Una tarde més obscura y més entrada en invier
que las otras, el hombre ya no estaba en el camino, [
una de las ventanas surgi6 una voz enmascarada E.u_. s
distancia, persiguiéndome, no me di vuelta pero se
que alguien me corria y que me agarraban del cuello (|
rigiendo mis pasos inméviles adentro de una casa @ 1
vuelta en humo y en telarafias grises. Habia una ca ,
de fierro en medio del cuarto y undespertador que mar-
caba las cinco y media. El hombre estaba detrds de m|
rﬂ sombra que proyectaba se agrandaba sobre el piso, s ,
bia hasta el techo y terminaba en una cabeza chi .En
muswo_g en telarafias. No quise ver més nada y BM ens
cerré en el cuartito obscuro de mis dos manos, hasta
que llamé el despertador. Las horas habian Emwmo 2“,
puntas de pie. Una respiracién blanda de suefio invadi ,«
elsilencio; en torno de Ia limpara de kerosene cajan _nnu.
tas gotas de mariposas muertas cuando por las venta«
nas de mis dedos vi la quietud del cuarto y los ancho
zapatos desabrochados sobre el borde de Ja cama, M :
quedaba el horror de la calle para atravesar, Sali no_._.._.zu
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|0 desanudando mis manos; volteé una silla trenzada
(lel color del alba. Nadie me oyo.

Desde aquel dia no volvi a ver mas aaquel hombre,

|1 casa se transformé en una relojeria con un vendedor
(|ue tenia un ojo de vidrio. Mis hermanas se fueron yen-
(0 o desapareciendo junto con mi madre. A fuerza de
[avar el piso y la ropa, a fuerza de remendar las medias,
ol destino se apoderd de mi casa sin que yo me diera
(uenta, llevandoselo todo, menos el hijo de mi herma-
112 mayor. No quedaba nada de ellas, salvo algunas me-
(lias y carnisones remendados y una fotografia de mi pa-
(re, rodeado de una familia enana y desconocida.

Ahora en este espejo roto reconozco todavia la for-
ma de las trenzas que aprendi a hacerme de chica,
pruesaarriba y finita abajo como los troncos de los pa-
|os borrachos. La cabeza de mi infancia fue siempre
\ina cabeza blanca de viejita. Mi frente de ahora estd
cruzada por surcos, como un camino por donde han
pasado muchas ruedas, tantas fueron las muecas que
le hice al sol.

Reconozco esta frente nunca lisa, pero yano conoz-
coal chico de mi hermana, era tierno y lo crei para siem-
pre un recién nacido cuando me lo dieron todo envuel-
to en una pafoleta de franela celeste porque era un
varén. Me despertaba por las mafianas con una risa de
globitos bafiada de aguas muy claras y su llanto me ben-
decia las noches.

Pero laropa que me entregaban algunas familias pa-
ra lavar o para coser, las vainillas de los manteles, las
costuras, invadian mis dias mientras que el chico de mi
hermana gateaba, aprendia a caminar e iba a la escuela.

No me di cuenta de que su voz se habia desbarrancado
de una manera vertginosa a los dieciséin anos, como la
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voz de ese compafiero de colegio que le ayudaba a ha
los deberes. No me di cuenta hasta el dia en que pi
nuncié un discurso ensayindose para una fiesta e
colegio; hasta entonces habia creido que esa voz obst
ra salia de la radio de al lado. s

Cudntas vainillas habré hecho, vainillas de mant
les y vainillas de bizcochuelo (pues no puedo desperd
ciar la oportunidad de cocinar algunos bizcochuelo
dulces para vender de vez en cuando), cuéntos rue
y dobladillos habré cosido, cusnta espuma blanca haly
batido lavando la ropa y los pisos. No quiero ver més 1
da. Este hijo que fue casi mio, tiene la voz desconocid
que brota de una radio. Estoy encerrada en el cuartiic
obscuro de mis manos y por la ventana de mis dedq
veo los zapatos de un hombre en el borde de la cama
Ese hijo fue casi mio, esa voz recitando un discurso po
litico debe de ser, en la radio vecina, el hombre con lu
rama de sauce de espantar mosquitos. Y esa cuna vacii
tejida de fierro...

Cierro las ventanas, aprieto mis ojos y veo azul, ver
de, rojo, amarillo, violeta, blanco, blanco. La espu
blanca, el azul. Asi serd la muerte cuando me arranq
del cuartito de mis manos.

El vendedor de estatuas
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pasaporte perdido
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“Certifico que Da. Claude Vildrac, de estado solte-
ra, de profesion..., que si lee y escribe, y cuya fotogra-
fia, impresi6n digitopulgar derecha y firma figuran al
dorso, es nacida... 15 de abril de 1922... en el pueblo...
Cap. Federal, Buenos Aires, Rep. Argentina... tiene 1m
40 cm de altura, el cutis de color blanco, cabello rubio,
nariz de dorso recto, boca med. y orejas med.”...

Claude seguia las huellas de su cara con las dos ma-
nos y mirando el pasaporte pensaba: “No tengo que
perder este pasaporte. Soy Claude Vildracy tengo 14
afios. No tengo que olvidarme; si pierdo este pasaporte
ya nadie me reconoceria, ni yo misma. No tengo que
perder este pasaporte. Sillegaraa perderlo, seguiria eter-
namente en este barco hasta que los afios lo usaran y
prepararan para un naufragio. Los barcos viejos tienen
todos que naufragar, y entonces tendria que morirme
ahogada y con el pelo suelto y mojado, fotografiada en
los diarios: ‘La chica que perdié su pasaporte’.

" Tengo que llegar a Liverpool, en donde me espera
mi tia con el sombrero en la punta de la cabeza. Mi tia
Mabel tiene una casa grande con cinco perros, tres da-
neses y dos galgos. Un galgo blanco que llegd fotogra-
fiado en una de las cartas breves de Mabel: “This is my
beautiful Lightning’, nombre dificil para un perro, a
quien hay mar muchas veces, Mi tia Mabel tiene
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un jardin con floreg y una fabrica de tejidos. No quie
llegar demasiado pronto a Liverpool, porque log diag

bordo son todos dias de fiesta, y quiero tener muchy
dias de fiestas corriendo porla cubierta, sola, sola, soly

sin que nadie me cuide.
k2l :
Alguien me pregunts si estaba triste, porque ang

To para verme los ojos, y en ese momento vi que habiy
montones de ojos a mi alrededor que lloraban. Senti que

Z.

€€ era un momento de la vida en que habia que llorar,
Refregué mis ojos y guardé mi pafiuelo en Ia mano co-
mo un signo de llanto hasta e] final de Ia despedida.

”Cuando me dieron el Giltimo abrazo, las campanag
sonaban como lag campanillas de los helados en la ca-
lle.” La sirena hacia temblar el barco, como s; se fueraa
TOmper tres veces, y después ] silencio del aguase lle-
nédelucesy de tres campanadas en e] reloj delos ingle-
ses. Buenos Aires ya estaba lejos. “Asi son los viajes”,
pensaba Claude Vildrac, “tan distintos de lo que uno ha
previsto.”

Sentada sobre la cama de] Camarote, lefa sy pasapor-
te como un libro de misa. Hacia ya una semana que se
habia embarcado a bordo del Transvaal, transatlantico
flamante de banderitag y de estrellas. Antes de embar-
carse habfan visitado e] barco ella ¥ su madre, habian
elegido el camarote, habian buscado corriendo el hote

L

1 Ooampo 51

b ualvamento correspondiente a un caso de naufragio.
[terror le puso a Claude el rostro que tenia en el pasa-

Jiorte, los ojos se le habian ensanchado profundamen-
1 con las olas de las tormentas que hacen naufragar los
barcos. Sumadre se habia reido, y a Claude le parecié un
Iesagio funesto. Recordé que ese dfa habfan almorza-
ilo en un restaurante que se llama La Sondmbula. En ca-
ila plato habia una sonimbula chiquitita, de cabello
uielto, con los brazos tendidos, cruzando un puente;
“in sondmbula era mas bien una mujer recién desem-
lircada de un naufragio, que perdié su pasaporte a los
Hitorce anos, su casa y su familia.

5easomé por el ojo de buey: el mar estaba azul ma-
1110, de tinta muy azul; el barco crujia suavemente de
tin lado al otro. Era increfble lo distinto que podia ser el
mar de los bafios de mar, el mar de las playas, del mar de
i bordo, tan duro, tan impenetrable como las mesas de
mirmol veteadas de verde. Claude tenia el cabello hii-
medo de un bafio de pileta, que habia durado mas de
tlos horas. Elvia la habia retado. ¢Quién era Elvia? No
tibia su apellido, no sabia quién era su padre ni su ma-
dre, y, sin embargo, Elvia era la persona a quien ella se-
juiaa bordo todo el dia; era la persona a quien darfa su
ualvavidas el dia del naufragio. Guardaba preciosamen-
(e un pedazo de cinta, con la cual Elvia se habia atado el
cabello el dia de cruzar Ia linea. El comedor estaba lleno
de luces aquella noche, la misica de circo se habia vuel-
(0 sentimental. Las mesas también estaban vestidas de
baile, y los crackers eran de un verde de aguas marinas,
ton anchas mariposas y caballos de carrera y bailarinas
y cazadores pintados encima. Pero Elvia no estaba ves-
tida de baile; llevaba un vestido que lloraba de soledad
enelbrillo de lanoche; los cinco frascos de perfume con

== N
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que se habfa perfumado hacian como un jardin alrede-
dor de ella, que la guardaba encerrada.

¢Quién era Elvia? “Una guaranga”, decfan “algu-
nos”. “Una mujer de la vida”, habia dicho un viejo, ta
pandose laboca, como si tosiera, al ver el cabello suelto:
y las piernas rasgufiadas de Claude. “Una mujer de la vi-
da” deberia tener un traje negro de trabajadora, con
grandes remiendos y zapatos gastados de caminar por
lavida. Asiveia Claude a “las mujeres de la vida”, con la.
boca despintada y una gran bolsa en las espaldas, como
los linyeras, caminando de estancia en estancia.

Claude recordaba una mafiana en que, corriendo

por el deck-tennis, se habia caido al suelo. Elvia la ha-

bia recogido con un gesto maternal y le habia vendado
la rodilla lastimada con un pafiuelo fino. Después,
cuando se encontr6 sola, vio que la esquinita del pa-
fiuelo llevaba un nombre bordado: Elvia. Asi habia co-
nocido a Elvia.

Recostd su cabeza contra la frescura blanda de la al-
mohada; las almohadas eran caracoles blancos donde se
oye de noche el ruido del mar, sin necesidad de estar
embarcada.

Lo que més le gustaba de a bordo eran los desayunos
por las mafianas, la mtsica de circo, el miedo de los nau-
fragios y Elvia.

Pero de pronto un pez redondo, de aletas festonea-
das por las grandes profundidades del mar, con un pi-
co largo de medio metro, entré por la puerta volando;
primero empez0 a picar las peonias de un cuadro y des-
pués las bombitas de luz. El cuarto quedé en tinieblas,
envuelto entre los tules rayados del mar, La angustia se
apoderé de Claude: la angustia de haber perdido el es-
pecticulo del naufragio, 11 barco se habita liundido
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liacia ya cuénto tiempo? Y, de repente, de una bombi-

{1 rota, surgié una llama imperceptible, que fue cre-

¢lendo y derramandose por el suelo y sobre las sillas.

il barco entero se ibaa incendiar de ese modo. “jIncen-

({0, incendio!”, todas las puertas de los camarotes se

ibrian a gritos. Claude sali6 corriendo, repitiendo el
n(imero del bote de salvamento 55, como una letanfa.
§ubio las escaleras. Los botes estaban todos llenos de
jente en camison. Estaban todos los pasajeros: los que
tomian en el comedor grande y los que comfan en el
tomedor chico; estaban los mozos y los dos peluque-
105, estaban los oficiales y los marineros, los misicos,
|0s cocineros y las mucamas. Estaban todos, menos El-
via. Elvia venia caminando lejos, lejos, por el puente, y
no llegaba nunca. Elvia, transformada en la sondmbu-
|1 del plato, no llegaba nunca, nunca. Claude corria de-
{145 de ella con el salvavidas en los brazos. El barco se
hundia para siempre, llevandose su nombre y su ros-
{10 sin copia al fondo del mar.
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Esperanza en Flores
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Uno, dos, tres, cuatro, cinco, era ya muy tarde. La
limpara de kerosene chistaba a la noche, aquietindola
como una madre a un hijo que no quiere dormirse, y Es-
peranza se quedaba desvelada a las doce de la noche,
después de haber pasado el dia durmiéndose enlos rin-
cones. Uno, dos, tres, cuatro, cinco habian sido los ca-
ballos negros atados al coche finebre que llevaron a su
marido cubierto de flores hasta la Chacarita, y desde ese
dia abundaban las visitas en la casa. Sus amigas la ha-
bian querido llevar a pasear un domingo porque estaba
palida. Uno, dos, tres, Esperanza se habia hecho rogar,
y después por fin habia salido hasta la plaza de Flores y
alli se habia sentado en un banco con dos sefioras veci-
nas, hermanas del almacenero. Uno, dos, tres, cuatro,
cinco, un hombre detras de un arbol desabrochaba su
pantalén y Esperanza miraba el cielo a través de las ra-
mas. “Esperanza, no podés seguir asi. Esperanza, no po-
dés seguir asi, te vas a enfermar. Hay que conformarse
al destino”, le decian sus amigas.

Uno, dos, tres, alguien golpeaba la puerta de entra-
da. Esperanza estaba en el punto liso de su tejido y di-
jo: “¢Quién es?”. Florian entrd despacito con los ojos
dormidos “¢Florian a estas horas?” Florian dormia en
la cama de su hermana, no hacia ni media hora, cuando
I madre lo desperté sacindolo a tirones: habia visitas y
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no alcanzaban las camas. Salvo los domingos y dias de
fiesta era siempre de noche cuando llegaban las visitas:
a esa hora la radio tocaba una musica que las atraia, sin
duda.

Esperanza no conocia de esa casamés que a Florian.
Los chismes de las vecinas caian sobre las hermanas y
las madres, que tenian todas ondulacién permanente
(¢croquifiol, o permanente al aceite?; una seria discu-
sion se habia establecido entre las hermanas del alma-
cenero), tenian todas barniz en las ufias y no pagaban al
panadero. Florian se hacia la rabona y pedia limosnaen
la calle, desviando un ojo. Pero, casi siempre, con su ca-
ra original de angel, ganaba més limosnas que con su 0jo
perdido. Esperanza no sabia ese tejemaneje, crefa en la
virtud azul de los ojos de Floridn, en sus diez afios, en
su timidez, en su voz quejosa ejercitada en pedir limos-
nas. No hubiera admitido ni siquiera el sufrimiento o el
hambre de un chico que se hace la rabona pidiendo li-
mosna con un ojo voluntariamente tuerto. Hubiera vis-
to a ese chico desmenuzarse debajo de un émnibus,
morirse de hambre en una esquina, suicidarse con un
cuchillo sucio de cocina: no hubiera dado un paso por
salvarlo. Sélo la virtud inocente de los ojos de Florian,
igual a los ojos de un Nifio Jests, le ganaba el coraz6n,
hasta hacerlo sentar a veces sobre sus escasas faldas alas
doce de lanoche cuando estaba sola. Entonces, creyen-
do salvarlo de su familia, le ensefiaba oraciones que ve-
nian escritas detras de las estampas, con veinte, cuaren-
ta, cincuenta dias de indulgencias.

El suefio ponia sus manos santas sobre los ojos de
Florian, mientras contaba todo lo que habia trabajado
en la casa aquel dia, Habia ayudado a Leonor a barrer el
cuarto, Leonor tenfa que planchar un camisén nuevo,
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tenia que arreglar las flores de papel en el florero de su
cuarto sobre una carpeta de macramé. Y él habia tenido
(Jue limpiar el excusado, habia tenido que pelar las pa-
pas, limpiar todas las verduras para el almuerzo —“{Po-
[re angelito!” suspiraba Esperanza—. Después habia lle-
pado tarde al colegio por culpa de su hermana; la
maestra le habia pegado con un latigo que tenia escon-
dlido en un cajon del pupitre. Le habia dicho que no que-
ria recibir ningtin vago en la escuela, ningin muerto de
hambre, ningtn hijo de puta. Esperanza levanto sus an-
chos brazos sacudidos de espanto: “¢Es posible que la
maestra te haya dicho esas cosas?”. Floridn, martir de su
sueno, decia si con la cabeza. El dia quedaba muy lejos
detras de la noche, y recordaba que habia recorrido las
calles de mas trafico torturindose los ojos, sin conse-
juir una limosna, y cuando volvia a su casa con su ros-
tro cotidiano, sin hacer ningtn esfuerzo para conmo-
ver a nadie, una seforita le habia dado un peso entero
en monedas, averiguandole su nombre. Habia gastado
¢l peso en cinematégrafo, masitas y tranvia; no queria
volver a su casa con un solo centavo en el bolsillo. Sus
hermanas lo desvalijaban, ellas que ganaban por lo me-
nos cuatro pesos por dia. Todo eso no se lo podia con-
tar a Esperanza; tampoco le podia contar que habia he-
cho pis contra un automévil nuevo y que le habia roto
la blusa a su hermana. “Hijo de puta —le habia dicho el
hijo del frutero—. Tu madre no me paga pero yo le pa-
o a ella, Tendra que pagarme el vidrio de mi vidriera
(ue me has roto, o bien los llevaré a todos a la comisa-
tia.” Pero al dia siguiente, Valentini, el frutero, llegaria
ala casa como siempre, repartiendo sonrisas y bombo-
nes con versitos de almacén, y al entrar a la pieza de su
hermana le daria una palmadita en la cara, diciéndole:
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“Picaro, picaro”. Es que Valentini se olvidaba de todo
cuando estaba con sus hermanas; cuando llegaba a casa
de Floridn no parecia ni siquiera un pariente lejano del
frutero Valentini de delantal blanco, ofreciendo sus
mercaderias a través de las vidrieras. s Qué virtud tan
extraordinaria tenian sus hermanas?

Esperanza guard$ el tejido en una canastita. Uno,
dos, tres, cuatro, cinco puntos faltaban para terminar la
fila, y eso laibaa desvelar. Volvié a tomar el tejido. Uno,
dos, tres, cuatro, cinco afios faltaban para terminar de
pagar la casa por mensualidades. Mientras tanto vende-
ria sus tejidos; eraun modo honrado de ganarse la vida,
y no como estas malas mujeres, estas mujeres de la ca-
lle. Sin darse cuenta, hablaba en alta voz. Florian, so-
nambulo de suefio, se retiraba silenciosamente en di-
reccion a la cama de su hermana, con la esperanza de
encontrar sitio para él.

“Mi hijito, es la hora de dormirse.” Esperanza se dio
vuelta y se encontrd sola frente a la lampara de kerose-
ne. No se oia mas que el canto de laluz que le decia des-
pacito que se callara.

El vestido verde aceituna



