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Observou: viu 0 homem.
A taipa,

na obra rudimentar,

na constru¢do dos ninhos
na casa dos pdssaros.

Da copia: intui o homem.
Do primitivo, a semelhanca
Morar, guardar, resguardar.

Da inteligéncia: conforto, praticidade, seguranga.
Na engenharia, na arquitetura da visdo pensada,
Aperfeicoa, supera o homem.

No modelo: 0 mais sélido

O mais elevado habitat.

Terezinha Rubinger Cormier
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Resumo

Essa dissertacdo tem por objetivo principal resgatar e documentar a atuagao
profissional de Zanine Caldas em Brasflia, por meio da apresentacao de algumas
de suas casas projetadas e construidas na cidade. Arquiteto autodidata, artesao
e moveleiro, Zanine morou em Brasilia entre 1959 e 1964, onde construiu mais
de vinte residéncias. O trabalho se dividiu em duas frentes principais: a primeira
delas consistiu na recuperacdo e organizagdo de informagdes que possibilitaram
a composicao de uma linha do tempo sucinta da vida profissional de Zanine,
com foco especial nas temporadas e oportunidades de trabalho em Brasilia.
A segunda delas, no reconhecimento, levantamento e apresentacdo de materiais
relativos as residéncias representativas da obra do arquiteto na cidade. A
organizacdo dos materiais decorrentes da pesquisa biogrdfica possibilitou a
redacdo do primeiro e do segundo capitulos, que tratam da formacao de
Zanine como arquiteto e de sua relacao com a madeira, em que as narrativas
se construiram permeadas de referéncias literais aos materiais orais coletados
durante entrevistas realizadas com pessoas com quem o arquiteto conviveu.
Como a grande parte dos projetos de Zanine sao residéncias, o terceiro
capitulo aborda o entendimento tedrico da escolha da casa como objeto de
estudo e busca reforcar a relevancia e a singularidade da obra construida do
arquiteto por meio da identificacdo dos principais aspectos que nortearam a
apresentacao de seus projetos: implantacdo e dominio do terreno; composicdo
arquiteténica: partido, propor¢do e volumetria; expressdo estrutural: modulacdo e
ritmo; coberturas e forros; vedacoes e fechamentos; materialidade e mobilidrio.
No quarto e ultimo capitulo, finalmente, cinco residéncias representativas da
obra de Zanine em Brasilia sdo apresentadas com base nos critérios definidos.
A proposta da dissertacdo € que a pesquisa documental e o resgate dos
materiais arquitetonicos sobre a obra de Zanine seja incentivada e que o
material produzido nesse trabalho sirva como motivador para outras pesquisas
a respeito da arquitetura realizada pelo arquiteto em madeira na capital.

Palavras-chave: Zanine Caldas, residéncias, Brasilia, arquitetura moderna, madeira.



Abstract

This thesis aims to recover and register the career path of Zanine Caldas
in Brasilia through the assessment of some of the houses he designed
and built in the city. A self-taught architect, artisan and carpenter, Zanine
lived in Brasilia from 1959 to 1964, where he built over 20 houses. This
study is presented in two parts: the first consists in a recollection and
systematization of information allowing the elaboration of a timeline that
corresponds to Zanine's professional life, focusing especially on his work
opportunities and time in Brasilia. The second part identifies, evaluates and
presents information related to the houses that best represent his work in
the city.The organization of information resulting from biographical research
allowed the elaboration of the first and second chapters, which present
Zanine's qualification as an architect and his relation with woodwork. The
narrative was developed with literal references to oral sources identified
during interviews with persons that were close to the architect or with
whom he worked with. Since most of Zanine's projects consiste of houses,
the third chapter deals with the theoretical understanding of having a house
as an object of study,aiming to underscore the relevance and uniqueness of
the architect's work through the main aspects that guided the presentation
of his projects: implementation and domain of the land; architectural
composition: proportion and volume; structural expression: modulation and
rhythm; roofings and ceilings; external enclosures and original furniture. In the
fourth and last chapter, five houses that are representative of his work in
Brasilia are presented according to the aforementioned criteria. Finally, this
study aims to encourage further documental research and the recovery
of the architectural work of Zanine Caldas. The results of this thesis could
serve as a starting point for further research related to the architectural
work of the master of wood in the Brazilian capital.

Key words: Zanine Caldas, house design, Brasilia, modern architecture,
timber construction.
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Introducao

Ao falar de arquitetura em Brasilia, é natural a associacdo ao projeto urbanistico e ao conceito da superquadra de Lucio
Costa, além dos paldcios e das formas inusitadas concebidas por Oscar Niemeyer e materializadas por meio do concreto armado.
Apenas mais recentemente estudos a respeito da obra de outros nomes que também contribuiram para a formacao do panorama da
construcao da cidade vém sendo desenvolvidos, mas, de maneira geral, pouco se fala da producdo em madeira desenvolvida na capital.

Alguns estudos se dedicam as construcoes tempordrias realizadas nesse material e destinadas a suprir a demanda pela ocupacao
acelerada do territdrio ainda nos primeiros anos de Brasflia, tais como o Catetinho', o antigo Hospital Juscelino Kubitschek de Oliveira?
e uma série de armazéns, lojas e residéncias construidos nos acampamentos pioneiros de bairros como a Vila Planalto e o Nucleo
Bandeirantes - antiga Cidade Livre.

Existe, no entanto, uma série de projetos de grande valor construidos em madeira em Brasilia que ainda permanecem pouco
conhecidos por interessados em estudar a arquitetura brasiliense. Trata-se de um conjunto de obras de autoria de José Zanine Caldas,
arquiteto autodidata, designer de mdveis e ex-professor da Universidade de Brasflia, reconhecido no cendrio arquitetonico nacional por
representar a sintese entre os saberes empirico e erudito na construcao.

Sao essencialmente residéncias particulares localizadas nas regides dos Lagos Sul e Norte, que se destacam no quadro da
construcao em madeira pela variedade dos projetos, pela riqueza de detalhes, pelo entendimento particular da estrutura em cada uma
e pela versatilidade no emprego do material. Esses projetos possuem aspectos que permitem a releitura de elementos e de solugoes
coloniais na construgao moderna e simbolizam o desenvolvimento de Zanine como arquiteto ao longo das décadas de trabalho.

Ainda como estudante de graduacdo, ao entrar em contato com esses projetos pela primeira vez, fiquei instigada em investigar
a vida e a obra de Zanine Caldas. Ao visitar algumas de suas casas, pude verificar in loco diversos elementos de perfodos diferentes da
histdria da arquitetura brasileira, do colonial ao moderno, assim como referéncias de outros passeios arquitetonicos no Brasil e fora
dele. Este contato inicial com a obra do arquiteto se deu em 2012, na Universidade de Brasilia. Como aluna participante do projeto de
pesquisa em curso a época, que visava mapear e identificar as possiveis residéncias projetadas pelo arquiteto, e apds realizar algumas
entrevistas com moradores, chamou-me a atencao a admiracao, o orgulho e o respeito que muitos antigos clientes tinham por serem

proprietdrios de casas de Zanine Caldas e, ainda, de serem participes da histéria do arquiteto em Brasilia.

\ Projeto de Oscar Niemeyer, o Catetinho foi construido em 1956 como a primeira residéncia do Presidente Juscelino Kubitschek em Brasilia e era conhe-
cido por “Paldcio das Tdbuas" por ter sido construido inteiramente em madeira. (ROSSETTI, 2012).

2 O antigo Hospital Juscelino Kubitscheck de Oliveira é hoje o Museu Vivo da Memdria Candanga.
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Em geral, 0 que se percebe no relacionamento entre cliente e arquiteto ao fim de um bem-sucedido projeto € um sentimento de reconhecimento
do valor do trabalho técnico e criativo do profissional. Com os antigos clientes de Zanine, no entanto, nao se tratava apenas da gratiddo pelo projeto.
Percebi que a maioria deles entendiam suas casas nao apenas como meras construcdes, mas as reconheciam como obras de arte e patrimonios
representativos da produgao de um génio.

Cada vez mais interessada em pesquisar Zanine, notei que ele ndo deixou muitos registros escritos e que as informacdes a seu respeito, que
colaboram para compreender seu percurso pessoal, encontram-se dispersas nas histérias e memdrias de clientes, familiares, colegas de profissao,
aprendizes, alunos e admiradores de seu trabalho, que tive a oportunidade de conhecer e entrevistar no percurso da dissertacao.

Percebi que, apesar de ser peca importante no estudo da arquitetura moderna brasileira em madeira e de ter deixado como legado uma obra
extensa que inclui construgdes, mdveis e objetos de arte e artesanato, Zanine Caldas ainda € pouco estudado e ndo hd muitos trabalhos que explorem
a riqueza de seus projetos arquitetdnicos e o valor de sua producdo. Ponto de partida para qualquer trabalho a respeito do arquiteto, a publicacao
“Zanine: sentir e fazer”, de 1995, € uma organizacdo de textos do préprio Zanine a respeito de sua vida e obra e uma compilacdo de depoimentos de
arquitetos, intelectuais e personalidades com quem trabalhou e viveu. A obra, entretanto, apresenta poucos projetos, e tem foco principal em algumas
casas da Joatinga e em exemplares construidos na regiao Sudeste. Além de outros textos publicados em periddicos, comentdrios a respeito da obra de
Zanine em livros relacionados a arquitetura moderna ou de informacdes disponiveis em catdlogos de exposicdes realizadas em sua homenagem, pode-
se dizer que hd pouca informagdo concentrada a respeito da vida e da obra do arquiteto e nenhum trabalho que abarque mais atentamente suas obras
em termos de andlise de projeto.

Os projetos de Brasilia sdo ainda menos acessiveis aos interessados em estudar a obra de Zanine, mesmo que o periodo em que viveu na capital
represente um importante capitulo de sua vida pessoal e profissional. Isso porque durante as cerca de trés décadas em que esteve envolvido com a
cidade (1958 a 1989)° o arquiteto projetou e construiu diversas residéncias em madeira que ndo estio documentadas, nem sdo de conhecimento
publico.

Talvez devido justamente a auséncia de informacdes a seu respeito, as residéncias de Zanine na capital ainda ndo sdo tombadas ou reconhecidas
como patriménio cultural pelas autoridades locais, apesar da significancia para o panorama da construcdo em madeira em Brasilia e do valor atribuido
pelos clientes. Nesse sentido, entende-se que tanto a valorizacdo da memdria oral quanto a recuperacao de documentacdes cadastrais por meio do

registro arquiteténico dos projetos sao essenciais no contexto deste trabalho e estao intimamente inter-relacionadas.

3 Esta pesquisa é decorrente de trabalho que vem sendo desenvolvido pelo Laboratério de Modelos Reduzidos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Univesidade de Bra-
silia sob coordenacao do Professor Ivan doValle, para mapeamento e identificacdo de residéncias da autoria de Zanine Caldas em Brasilia. Nesse sentido, o nimero de casas projetadas
e construidas pelo arquiteto na cidade ainda € impreciso. E importante esclarecer, portanto, que até o presente momento foram identificadas e pesquisadas cerca de vinte residéncias.
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Medeiros (2008) reforca a importancia do texto como complemento ao projeto em si,na medida em que “o fazer arquitetdnico
sempre esteve acompanhado do texto, ainda que o desenho, 0 modelo reduzido real ou virtual parecam ser as ferramentas bdsicas do
arquiteto e a obra edificada, a materializacdo do projeto” (MEDEIROS, 2008, p.7). No caso das obras de Zanine em Brasilia, devido a
falta do registro escrito e de documentos histéricos, como fotografias ou projetos originais das casas, colaboraram para a recuperagao
dos projetos das residéncias em madeira os relatos e lembrangas de moradores, que, por sua vez, levaram a elaboragao de textos
complementares aos proprios projetos apresentados neste trabalho.

Assim, a recuperacao das informagdes textuais e projetuais parece também essencial na medida em que pode contribuir para
o reconhecimento de um patrimdnio que ainda nao € entendido como tal. A relevancia da preservacao da documentacao acerca
de obras que se encontram nessa situacao, como € o caso das casas de Zanine em Brasilia, se apoia no comentdrio de Medeiros
(2008):

De um lado, a documentacao histdrica, seja ela textual, iconografica ou projetual, autentica os valores do bem. De outro lado,
a documentacdo cadastral, seja ela também textual, projetual ou iconogréfica, revela-se instrumento imprescindivel a acdo de

intervencao. E, por um terceiro lado, a documentacgdo acerca de cada uma das intervencdes sofridas pelo bem ao longo do
tempo, assegura-lhe a autenticidade futura (MEDEIROS, 2008, p.7)

Dessa maneira, esta dissertacao visa resgatar e documentar a atuacao profissional de Zanine Caldas em Brasilia - 0 mestre, a madeira
e a habitacdo -, por meio da apresentacao de algumas de suas casas projetadas e construidas na cidade. Para esse fim, duas frentes de
trabalho se delinearam: a primeira delas consistiu na recuperagdo e organizagdo de informacdes que possibilitaram a composicao da linha
do tempo sucinta de sua vida profissional, com foco especial nas temporadas e oportunidades de trabalho em Brasilia; jd a segunda, no
reconhecimento, levantamento e apresentacdo de materiais relativos as residéncias representativas da obra do arquiteto na cidade.’
A primeira frente de trabalho da dissertacdo assumiu o cardter de pesquisa biogréfica, que, para Delory-Momberger (2012),
tem os procedimentos metodoldgicos definidos pelas etapas de “coleta de materiais” e de realizacao de “entrevistas de pesquisa
biogrdfica”. Na primeira etapa realizou-se, entao, o levantamento de informacdes sobre Zanine em publicacdes, periddicos, folhetos, em
bibliotecas e em acervos de institutos e instituicdes, bem como a compilagdo de material disponibilizado pela familia Caldas.

4 As residéncias de Zanine Caldas apresentadas nesta dissertacao foram escolhidas tanto pelo fato de serem representativas da obra de Zanine na capital
quanto pela facilidade de acesso as construcdes, aos seus proprietdrios e aos desenhos originais em nivel de projeto legal, quando existentes.
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Com relacdo a segunda etapa, para responder questdes e preencher lacunas a respeito das influéncias e primeiros trabalhos de Zanine, foram
consultados familiares e amigos préximos. Essa etapa incluiu visita ao Rio de Janeiro, em fevereiro de 2016, quando encontro pessoal com Déa de Zanine,
filha do arquiteto, e com Reduzino Vieira, mestre-de-obras e aprendiz de Zanine Caldas, foram essenciais para o encaminhamento do trabalho. Para
entender seu percurso como pesquisador e professor, entrevistaram-se ex-alunos e atualmente professores da Universidade de Brasilia. Para adquirir
mais informagdes a respeito dos primeiros trabalhos com arquitetura, sobre o processo criativo e as experiéncias com madeira, foram consultados
arquitetos aprendizes de seu trabalho, fornecedores de madeiras e os préprios clientes das residéncias. Para compreender o legado que deixou e a
experiéncia de transmissao do conhecimento que tanto marcou sua producao, arquitetos mestres-de-obras e aprendizes que prosseguiram trabalhando
com a madeira foram entrevistados.’

A organizacdo dos materiais decorrentes das entrevistas possibilitou a redagcao do primeiro e do segundo capitulos,“O mestre” e “A madeira”,
em que as narrativas se construiram permeadas de referéncias literais aos materiais orais coletados durante as entrevistas, mencionados entre aspas e
em itdlico e acompanhados da referéncia a autoria dos comentarios.

Apresentam-se no primeiro capitulo, portanto, a trajetdria de vida que culminou em sua chegada a Brasflia nos anos 1960 e o amadurecimento
de seu trabalho como um enredamento ou “mise en intrigue”, que para Ricoeur (1985):

apresenta uma tripla caracteristica: transforma uma diversidade de acontecimentos ou incidentes sucessivos em uma histdria organizada,
que se apresenta como um todo (configuracdo); junta e organiza elementos tdo dispares como agentes, objetivos, meios, interacdes, cir-
cunstancias, resultados (sintese do heterogéneo); e, por fim, transforma a relagao de sucessao dos acontecimentos e dos encadeamentos

finalizados, dando a cada elemento uma funcdo e um sentido de acordo com a contribuicao que este dda ao cumprimento da histéria
contada (cfrculo hermenéutico) (RICOEUR, 1985 apud DELORY-MOMBERGER, 2012 p. 529).

No segundo capitulo, a questdo da madeira como sistema construtivo predominante nas obras de Zanine é abordada. Com o objetivo de
salientar o diferencial de sua obra no panorama das construcdes em madeira no Brasil moderno, esse capitulo pretende reforcar o potencial criativo do
arquiteto em manipular o material de construcdo e explorar suas diversas facetas e possibilidades de aplicacao.

Como a grande parte dos projetos de Zanine € formada por residéncias, o terceiro capitulo,“A habitacao”, aborda o entendimento tedrico da
escolha da casa como objeto de estudo e busca reforcar a relevancia e a singularidade da obra construida do arquiteto por meio da identificagdo dos
principais aspectos que devem nortear a apresentacao de seus projetos.

5 A lista de entrevistados nesta dissertagao se encontra especificada na pagina |7.
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Dois autores foram essenciais na definicdo desses parametros. Com base nos estudos de Bruno Zevi (1996), no que diz
respeito a decodificacdo dos espacos projetados e construidos e da composicao arquitetonica proposta, e de Gottfried Semper
(1836), no que tange mais especificamente a identificacdo objetiva de componentes construtivos, foram definidos seis parametros que
nortearam a subsequente apresentacao das residéncias de Brasilia selecionadas para a pesquisa, quais sejam: implantacdo e dominio do
terreno; composicdo arquiteténica: partido, proporcdo e volumetria; expressdo estrutural: modulacdo e ritmo; coberturas e forros; vedagoes e
fechamentos; materialidade e mobiliario.

O quarto e ultimo capitulo,”Residéncias de Zanine Caldas em Brasflia: 1963 a 985", propde a organizacao de parte da obra do
arquiteto em Brasilia, em que cinco® residéncias representativas da obra de Zanine sdo apresentadas com base nos critérios definidos
no capftulo anterior. Dessa maneira, a descri¢ao subjetiva das casas se deu a partir da elaboracdo de narrativa comprometida com a
reconstrucao histdrica e baseada na memoria oral coletada por meio de entrevistas, e a andlise objetiva dos projetos arquitetonicos,
por sua vez, se fez possivel pela exposicao de fotografias e de desenhos técnicos vinculados a cada um dos critérios estabelecidos de
acordo com as leituras de Semper (1836).

Como procedimento metodoldgico, o trabalho de resgate e documentacdo das casas se deu por meio do levantamento
cadastral e pela sistematizacao documental das residéncias. Para reaver projetos antigos e possibilitar o redesenho das solucdes de
plantas, cortes e fachadas, foram consultados em primeiro lugar os moradores atuais, que em sua maioria possuiam alguns ou todos os
desenhos originais das residéncias. Em seguida, para aqueles projetos cujas informagdes dos proprietdrios nao foram suficientes, foram
consultados os arquivos das Administracdes Regionais de Brasilia, do Lago Sul e do Lago Norte. Em alguns casos em que nao foram
localizados documentos nas Administragdes Regionais ou cujos proprietdrios ndo dispunham de desenhos, foram realizadas medi¢cdes
in loco.

A opcao pelo redesenho das solugdes arquitetonicas coletadas em cada projeto se justifica pela dificuldade de acesso ao
material na eventualidade de estudos a respeito da obra de Zanine Caldas, por se tratarem de residéncias privadas. Assim, entende-se
que além das fotografias e das fichas técnicas das residéncias, os desenhos técnicos fornecerdo, certamente, um material completo para

compreensao dos projetos.

6 As residéncias escolhidas para a pesquisa sao representativas da obra de Zanine na capital e, comparadas entre si, podem ser compreendidas como uma linha
do tempo do trabalho do arquiteto na capital, jd que as construcdes foram realizadas entre 1963 a 1985, em fases muito diferentes de sua vida e obra. Além disso,
foram escolhidas residéncias que apresentassem maior quantidade de material para o desenvolvimento da pesquisa, assim como maior facilidade de acesso aos
proprietdrios e as préprias residéncias. Apesar de este trabalho incluir materiais referentes a apenas cinco casas, sabe-se, até o momento, que ha mais de vinte
casas de Zanine em Brasilia.
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As entrevistas com proprietdrios das residéncias e com arquitetos ou mestres-de-obras que trabalharam com Zanine auxiliaram, ainda, no
entendimento de dados gerais das casas e na solucao de duvidas que surgiram com a andlise de cada um dos projetos, inclusive na identificacao de
alteracOes realizadas em reformas posteriores.

E importante comentar que a realizacio das entrevistas e dos redesenhos dos projetos de Zanine Caldas estudados nessa dissertacdo é fruto de
um trabalho conjunto, resultante de atividades de extensao realizadas com alunos da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia
durante a pesquisa de mestrado. Em atividade de monitoria na disciplina PROAU — Projeto de Arquitetura e Urbanismo — Técnicas Retrospectivas, no
segundo semestre de 201 6, desenvolvi com os alunos e sob supervisao dos professores Ana Elisabete Medeiros e Oscar Ferreira os estudos, levantamentos
cadastral e fisico e redesenho das solu¢des arquitetdnicas da Casa Cunha Campos. As demais residéncias foram investigadas e redesenhadas com auxilio
dos alunos Julia Huff Theodoro, Giulia Gheno, Gabriella Villarino e Filipe Conde. As entrevistas e levantamentos de fotografias, textos e informacdes, por
sua vez, foram conduzidos com o apoio dos alunos Isabella Derenusson e Gabriel Montenegro.A pesquisa desenvolvida pelos seis alunos foi realizada sob
minha supervisao no ambito do Programa de Iniciacdo Cientffica da Universidade de Brasilia e sob coordenacgao da professora Ana Elisabete Medeiros,
entre 2016 e 2017,

Este trabalho se propde, finalmente, a reafirmar a relevancia de José Zanine Caldas como arquiteto e construtor em madeira no contexto de
Brasilia considerando-se, principalmente, o importante legado e a cultura construtiva em madeira que deixou no trabalho de arquitetos e estudantes,

mestres-de-obras e colaboradores com os quais conviveu na cidade.
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l. Vista aérea da antiga cidade de Belmonte, na Bahia, entre 0 mar e o Rio Jequitinhonha. 2. As canoas e o rio, importantes referéncias para Zanine Caldas.

Fonte: Quadro capturado pela autora do documentario “Zanine: ser do arquitetar”. Fonte: Quadro capturado pela autora do documentario “Zanine: ser do arquitetar”.
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O Mestre

O menino e o homem: influéncias e primeiros trabalhos

Zanini José Gomes Zanine Caldas’ nasceu em 25 de abril de 1919 em Belmonte, cidade do litoral sul da Bahia, situada
na regido de Mata Atlantica e as margens do Rio Jequitinhonha. Filho de Palmide Gomes Caldas e do médico Euclides Zanine Caldas,
gostava de observar a floresta e de apreciar o trabalho dos construtores de sua cidade e dos canoeiros que esculpiam as madeiras
flutuantes para navegar do mar ao rio:

Desde pequeno fui fascinado por quem fazia. O alfaiate que fazia roupas, a cozinheira que fazia comidas, o far-
macéutico que fazia remédios, o carpinteiro que fazia mesas e cadeiras, o mestre-de-obras que fazia casas (...) Foi
por af, exatamente, olhando o fazer, que aprendi a fazer também. Sobretudo casas. A cidade vinha sendo construida
e reconstruida, hd muitos anos, sem arquitetos, com suas ruas retas e cheias de arvores, na beira do Jequitinhonha,
quando nasci. Os mestres-de-obras conheciam o seu oficio.” (CALDAS, 1990 apud SILVA, 1995, s.p.)

Desde muito jovem, Zanine Caldas teve uma relacdo particular com a natureza e com a madeira e teve a habilidade de
trabalhar com o material estimulada justamente pela variedade de espécies de drvores nativas disponiveis na regiao de Mata Atlantica
onde nasceu®. Curioso, habilidoso e criativo durante a infincia, fazia seus préprios brinquedos em madeira e presépios de natal para
vender as familias da cidade, aproveitando-se das sobras de caixas de seringas do pai. Na publicacdo ““Zanine: Sentir e fazer”, o préprio
Caldas relata o seguinte:

Cresci entre o rio e mar, iluminado pelo velho farol de Belmonte, dentro dos quintais sombreados de arvores
frutiferas no calmo e imenso Brasil (...). Espiando os outros fazendo coisas, enquanto meu pai curava doengas, fui me

envolvendo com as arvores. Em torno de Belmonte havia florestas poderosas, sempre verdes e drvores enormes
(...) (CALDAS, 1990 apud SILVA, 1995, s.p.)

7 Conforme informagao da filha, Déa de Zanine, Zanini José Gomes Zanine Caldas ¢ o nome de nascenca do arquiteto, que posteriormente retirou o
sobrenome “Gomes’ e ficou conhecido como José Zanine Caldas.

8 Informacdo obtida de citagdo feita por Zanine Caldas a J6 Soares em entrevista realizada em seu programa de audiéncia. Na ocasido, J6 Soares questiona ao
arquiteto se tudo comecou com a maquete e Zanine responde, conforme transcricao a seguir:“No Rio comecei fazendo maquetes, mas eu comecei nascendo numa
floresta, ou na Mata Atléntica, na Bahia. Era a mata mais importante da face da terra e que deu as melhores qualidades e esséncias de madeiras’.



De espirito nébmade e curioso pela histdria e pela cultura de outras localidades, viajou
pelo Brasil em expedicdes pelo interior para estudar a arquitetura colonial e pelas florestas
do Norte e Nordeste brasileiro em busca de novas madeiras que pudesse empregar em suas
obras. No exterior, visitou paises da Africa e da Europa e lugares que foram determinantes
para a formagdo de sua linguagem arquitetonica, como a China e o Japdo. Sua arquitetura
€ cheia de simbolismos e de releituras de periodos e de linguagens diversas. Sobre suas

impressdes da arquitetura asidtica, Zanine fez a seguinte reflexao:

(...) olhei mil vezes os beirais chamados “de cachorro” chineses que os por-
tugueses trouxeram para as casas coloniais do Brasil. Al estd o segredo
das culturas humanas: as coisas, os objetos, os atos sao essencialmente os
mesmos, repetidos de formas diferentes em cendrios naturais diversos. A
Humanidade € uma coisa sé. (CALDAS, 1990 apud SILVA, 1995, s.p.)

Zanine também viveu em diversos lugares. Sua carreira profissional teve inicio aos
I8 anos, quando, pela primeira vez, deixou Belmonte e se mudou para o Rio de Janeiro.
Habilidoso na arte de fazer maquetes, abriu o atelié€ de modelos reduzidos “Maquete Studio”,
em 1941, e passou a trabalhar diretamente em projetos de destaque de alguns dos maiores
nomes da arquitetura moderna brasileira da €época, tais como Oswaldo Arthur Bratke, Alcides
da Rocha Miranda, Oscar Niemeyer e Lucio Costa.

O contato com esses arquitetos - com alguns dos quais estabeleceu relacdes de
grande amizade - foi essencial para o desenvolvimento de sua carreira profissional e para a
formacao de seu pensamento arquitetonico, definido pela relagao dual entre modernidade
e tradicdo, a partir da releitura de solugdes tipicas da arquitetura colonial brasileira e da
ressignificacdo do tradicional na elaboracao de obras modernas que apresentam muitas

vezes carater artesanal.
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3. Zanine em meio a vdrios arquitetos cariocas, em que se destaca a presenca
de Lucio Costa (ao centro) em uma das varias reunides que aconteciam nas

suas casas da Joatinga. Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.

4. Zanine Caldas entre dois grandes amigos e parceiros de profissdo: Sérgio
Rodrigues (a esquerda) e Sérgio Bernardes (a direita).

Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.
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5. Etiqueta da “Maquete Studio José Z. Caldas”.
Fonte: Quadro capturado pela autora do documentdrio ‘“Zanine: ser do

arquitetar’”.

6. Zanine Caldas no Rio de Janeiro.
Fonte: Quadro capturado pela autora do documentério “Zanine: ser do ar-

quitetar”.

Escala I:1: modelos reduzidos, mobiliario e artesanato

Em termos da vida profissional, tudo comecou com o modelo reduzido. Para Alcides
da Rocha Miranda, os trabalhos de Zanine como maquetista dos grandes arquitetos do
modernismo brasileiro “contribuiram para a criacao de novas formas de arquitetura, que
salam das pranchetas para serem estudadas a trés dimensées” (MIRANDA, 1990 apud SILVA,
2005 s/p), uma vez que Zanine nao apenas construfa as maquetes de inimeros projetos,
como também propunha solucdes para os projetos iconicos do modernismo brasileiro.

Zanine acreditava que a maquete era o principal elemento para entendimento do
projeto arquitetdnico, ja que, muito mais que o desenho, garantia o melhor entendimento das

propor¢des. Lucio Costa comentou que:

O que o arquiteto fazia em forma de desenho, ele [Zanine] realizava como
arquitetura em si;a coisa como €, em trés dimensdes, verdadeiras aulas. Quando
os projetos lhe eram submetidos, ele resolvia, ao fazer as maquetes, varios
problemas. Seu trabalho era de colaboracao. (COSTA, 1995 apud SILVA, 1995,

s/p).

No periodo entre 1940 e 1955,a habilidade e o talento na arte da representacao em
modelo reduzido foram comprovados na elaboracdo de mais de setecentas maquetes’. Fez
modelos de importantes edificios dentre os quais o Conjunto Nacional e o Edificio Copan,
em S3o Paulo, o Estddio do Maracand, no Rio de Janeiro, e os paldcios de Brasilia. Na maioria
das maquetes empregava a madeira em lugar do gesso, material comumente utilizado na
execucao de modelos reduzidos a época (MAGNANI, 2003, s/p).

O atelié que teve no Rio de Janeiro seguiu em funcionamento até meados dos
anos 1950, apesar de o0 modelo reduzido ter se mantido como importante componente do

processo de criacao e de apresentacao de seus projetos durante muitos anos.

9 Conforme relato do préprio Zanine Caldas no documentario ““Zanine: ser do arquitetar” (2016).
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Como conta o mestre-de-obras Reduzino Vieira, “‘de muitos projetos foram feitas maquetes. Principalmente os projetos que eram mais distantes,
que ele ndo ia visitar todos os dias. Ele tinha que entregar um projeto completo e esse projeto vinha junto com a maquete”. O modelo reduzido era, portanto,
essencial ferramenta utilizada na metodologia de trabalho de Zanine para representacdo das ideias de projeto, para apresentacao das solu¢des propostas
ao cliente com maior clareza e para auxilio na interpretagao do construtor e executor das obras em canteiro.

Em fins dos anos 1940, Zanine entrou em contato com as madeiras compensadas, que estavam sendo pesquisadas pelo Instituto de Pesquisas
Tecnoldgicas (IPT) em Sdo Paulo (SANTOS, 2015). Inicialmente interessado no material como alternativa para a execucao dos modelos reduzidos, foi
visionario em compreender a possibilidade de emprego da madeira compensada para popularizacao da producao de mdvesis.

Seguindo a tendéncia a concentracdo regional do processo de industrializacao no Brasil, que se deu em maior parte no estado de Sdo Paulo
(FURTADO, 2007 ), Zanine se mudou para Sao José dos Campos em 1948 e, dois anos mais tarde, abriu com Sebastido Pontes, seu sécio a época, a
Fabrica de Mdveis Z, Zanine, Pontes & Cia. LTDA. (SANTOS, 2015).

Nos anos em que esteve a frente da indUstria, Zanine fez experimentos com a madeira compensada em mdveis de design singular, que construia

inicialmente para uso préprio, na intencao de reduzir os custos e o tempo de producao:

Os mdveis Z eram quase que completamente industrializados: a producdo era mecanizada, a fdbrica dispunha de bom
equipamento, e somente as tarefas de montagem requeriam a participacao de operdrios, que nio eram mao-de-obra
especializada. A producao sempre foi orientada pelos principios de modulacao e pelo aproveitamento completo das chapas de
compensado através de um planteamento especial da madeira, produzindo elementos componiveis que iam sendo estocados
e montados de acordo com a solicitacao comercial. As preocupacdes com a modulagcdo e com esse tipo de aproveitamento
integral da chapa surgiram dentro de critérios de maximizacdao do aproveitamento dos materiais. (SANTOS, 2015, p.151)

A proposta dos mdveis Z representava, portanto, o pensamento ideoldgico do arquiteto, jd que seu interesse naquele momento ndo era o de
produzir algo singular e artesanal, mas sim de popularizar o objeto de design, tornd-lo acessivel e afastar a imagem elitizada daqueles que trabalhavam
sob encomenda.Varia¢des entre modelos da mesma linha foram notados por Magnani (2003), o que se pode justificar pela busca da melhoria estética
dos produtos ou pelo melhor aproveitamento das chapas de compensados, que por si sé jd apresentam alguma variacao em termos de espessura e de
acabamento.

Entre 1948 e 1952, Zanine concebeu e produziu uma série de mdveis dos mais variados entre cadeiras, poltronas, sofds, mesas e estantes, que
agradavam ao publico por representarem a linguagem da inovagao do modernismo e do mobilidrio moderno a baixos custos, acessiveis a classe média.
Os investimentos em propagandas veiculadas nas maiores revistas em circulacdo no pafs e na montagem de cendrios nas lojas que vendiam os mdveis

também contribuiram para o sucesso da Fabrica, em que Zanine atuou até 1952, mas que seguiu em producao até 1961.
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7. Zanine fazendo projetos de maquetes na Universidade de Brasilia.

Fonte: Quadro capturado pela autora do documentério “Papel e celulose”.

Anos mais tarde, jd na década de 1970, Zanine passou a compreender a producao
moveleira como um manifesto a degradacao ambiental pela qual o pais vinha passando com o
desmatamento de florestas e matas, especialmente na regiao onde nasceu e passou a juventude.
Eram os mdveis-denuncia, assim nomeados justamente pela intencao do arquiteto em produzir
pecas esculpidas em madeira macica proveniente das devastacoes em regides lindeiras a Nova
Vicosa, na Bahia.

La em Nova Vicosa eu faco uma denuncia, dou um testemunho: ao ver
aquelas madeiras imensas serem queimadas e jogadas fora, eu pego a
madeira bruta e transformo em mdvel, nas dimensdes naturais. Al eu

também peco porque uma peca dessas s& pode adquirir quem tem
dinheiro. (CALDAS 1979 apud SANTOS, 2015, p.153)

Os mdveis-denuncia s3o robustos, fortes e agressivos, justamente pelo manifesto que
simbolizavam e pelo discurso que anteviram, da preocupagao com a preservagao do meio
ambiente. Pecas iconicas que hoje compdem a histdria do mobilidrio no Brasil, eram esculpidos
a mdo em troncos de madeira bruta e “incorporaram o fazer caboclo com o qual [Zanine]
conviveu durante sua juventude, o saber depurado nas construcdes das canoas, das gamelas,
das colheres de pau, dos encaixes, do madeirame das constru¢cdes” (MAGNANI, 2003, s/p).

Ao agregar o simbolismo da madeira em seu estado bruto e de pouco acabamento
a materiais nobres como o vidro e o cristal na elaboragao de mesas, aparadores e cristaleiras,
Zanine passou a estar presente em saldes de familias da classe média e de personalidades da
época, para quem também comecou a construir residéncias. Como comenta Magnani (2003),
ao desenvolver os mdveis-dentincia, Zanine foi responsdvel por “‘desencravar nossas raizes
culturais, recria-las e mostra-las ao mundo através da vitrine da modernidade. Através de sua

obra, Zanine fala de um Brasil vivo, pulsante, sensual e promissor” (MAGANANI, 2003, s/p).
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8. Fabrica de Mdveis Z, em S3o José dos Campos. 9 e 10. Mdveis Z em exposicdo em lojas de mobilidrios acessivesis.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS). Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS).

I'l a 14. Exemplares dos Mdveis Z., produzidos nos anos 1960.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS).
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15. Exemplar de “showroom” com Mdéveis Z. 16. Exemplares dos Méveis Z., produzidos nos anos 1960, em exibicdo.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS). Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS).

A

17 - 19. Exemplares dos Méveis Z., produzidos nos anos 960, em exibicao.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS).



Seja com a industrializacdo do mobilidrio durante os mdéveis Z, em Sao José dos Campos,
com o manifesto preservacionista que inaugurou com os mdveis-denuncia, na Bahia, Zanine
sempre foi visiondrio e socialmente responsdvel com o meio ambiente e com os processos
produtivos, com a tradicdo e com os colaboradores que estavam por trds do sucesso de suas
obras. Como comenta o mestre Reduzino Vieira, “Zanine tinha uma capacidade muito grande de
mudar a vida das pessoas. Eu trabalhava com ele e me transformei em um profissional, mas nunca
senti [Zanine] desencorajado, ele nunca desistia de dar mais um passo, de ir além. O Zanine era alguém
que estimulava as pessoas a irem mais adiante, a ndo ter medo. Muitas pessoas que trabalharam [com
Zanine], mudaram de vida por causa dele. Continuaram outros caminhos no ramo, mas foram andar
com as préprias pernas’.

Além do mobilidrio e dos modelos reduzidos, o interesse pela natureza e o potencial
criativo de Zanine levaram ao trabalho com paisagismo e com a criagdo de artesanatos em flores
e folhas. Em S3o Paulo, ainda nos anos 1950, Zanine teve o primeiro contato profissional com o
paisagismo, quando foi colaborador de Luis Saia em projetos de jardinagem e de reflorestamento
e, anos mais tarde, atuou como parceiro de Alcides da Rocha Miranda na execucao de jardins
residenciais (SANTOS, 2015, p.149).

Quando se mudou para Brasilia, em data imprecisa, mas logo antes da inauguracao da
nova capital, comprou uma chdcara préxima a atual regidgo administrativa de Santo Anténio do
Descoberto,onde cultivava mudas de espatddia, flamboyant, sibipiruna, ipé e diversas outras plantas
nativas (FREITAS, 2009). Interessado nas particularidades das espécies do cerrado, comecou a
montar arranjos decorativos para vender. como comentou Cydno Silveira, ex-aluno e amigo de
Zanine a época:“Me lembro que a gente saia de Kombi pelo cerrado e ele parava, descia e ia catando
flores, pedacos de pau torto para depois fazer os arranjos. Zanine foi o primeiro a descobrir o belo no
cerrado. Eu mesmo descobri com ele como o cerrado era bonito.” (SILVEIRA, 2009 apud FREITAS,
2009, s/p).
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= ] % " -
20. Zanine nos anos 1960, quando, encantado com o cerrado, comecou a

elaborar os arranjos com flores secas.
Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles (IMS)

2]. Em outro momento, Zanine mais velho colhendo flores para compor
pecas de artesanato. Fonte: Quadro capturado pela autora do documentdrio

“Papel e celulose”.
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22. Tipico artesanato brasiliense, os arranjos em fllores secas ficam em exi-
bicdo em estandes do Mercado daTorre de TV ainda hoje.

Disponivel em: https://brpinterest.com/pin/381398662 1 66439843/.

23. Loja de mdveis, plantas e artesanatos que tinha na quadra 107 sul, em
Brasilia. Fonte: Arquivo Publico do Distrito Federal (ArPDF).

As flores e arbustos de pequeno porte eram secos ao sol e tingidos em cores
diversas para, finalmente, serem compostos em buqués coloridos, representativos da cultura
do cerrado. Assim, Zanine desenvolveu os arranjos de flores secas que se tornaram simbolo
do artesanato brasiliense e que sao vendidos ainda hoje em feiras tradicionais da cidade
como a da Torre de TV. Enquanto morava em Brasilia, Zanine vendia ndo apenas os arranjos,
mas também mdveis e objetos criativos em uma pequena loja na Asa Sul (figura 23), que
permanece na lembranca de muitos brasilienses que vivenciaram os primeiros anos da capital.

“O meu pai ganhou muito dinheiro com os arranjos de flores do cerrado (..) ensinou
pessoas [a fazé-los] e foi responsdvel por uma familia inteira poder estudar e prosseguir no
oficio do artesanato que criou”. No comentdrio, a filha do arquiteto, Déa de Zanine, se refere
a familia da artesa Maria Apolindria, que aprendeu com o antigo patrao a fazer os arranjos
coloridos em folhas secas e que prosseguiu com o trabalho ao ensinar filhos, netos e toda
uma geracao a elaborar as pecas criadas por Zanine.

Freitas (2009) entrevistou Maria Apolindria e relatou como se deu o encontro entre
Zanine e a artesa e como 0s ensinamentos do arquiteto foram responsdveis por manter a

tradicdo do artesanato em flores do cerrado no Distrito Federal:

Depois de passar || meses matando e depenando 60 galinhas por
dia para alimentar os candangos no tempo da construcao de Brasilia,
a mineira Maria Apolindria se cansou da tarefa e arranjou um emprego
de jardineira na chdcara de Sézanine, como o patrdo gostava de ser
chamado. Um dia, S&zanine pediu a ela que colhesse flores e arbustos
do cerrado e que os deitassem ao sol. Seco o material, ele mergulhou
o buqué em dgua de tinta, levou de volta ao sol e mais tarde comp&s
arranjos. O dono da chdcara se chamava José Zanine Caldas (...) Depois
que Sozanine saiu de Brasilia, (...)nove de seus |0 filhos, genros e netos
aprenderam e alastraram os segredos do artesanato mais tipicamente
brasiliense (...) Duas filhas e dois netos até hoje vivem do engenho que
Zanine lhes ensinou. (FREITAS, 2009, s/p)
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Fazer e ensinar: do autodidatismo a experiéncia de docéncia

As mdltiplas habilidades de Zanine na elaboracdo de mdveis, maquetes e pecas de artesanato também se refletiriam em seus projetos arquiteténicos, em
que experimentou as diversas potencialidades da madeira como matéria-prima na criacao de obras Unicas. Reduzino Vieira comenta que “Zanine pensava e fazia. Ele
dizia isso em uma frase que é conhecida: “Sentir e fazer”. Essa frase é dele. Muito bem colocada (...) porque pode-se pensar em algo e experimentar, e Zanine era isso”". Em
um comentdrio do arquiteto, publicado no ndmero 103 da Revista Projeto, Zanine jd tinha um pensamento em concordancia com o que defende Reduzino, com a
clareza de quem era e do que fazia:"O meu ganhar depende do meu saber fazer e da disposicdo de fazer. (..) O que eu quero mesmo é continuar a ser mestre-de-obras.
Isso me confere uma grande vantagem. Porque convivi com arquitetos e trabalhei para eles durante todos estes anos. E aprendi o que ndo fazer me orientando também pelos
erros deles”. (CALDAS, 1986 apud Revista Projeto, n.103 p.86).

Zanine aprendeu a construir com os canoeiros e mestres-de-obras de sua cidade natal e com as experiéncias que foi adquirindo ao longo de sua vida
profissional. Isso porque quanto a formagao académica foi autodidata: nunca estudou arquitetura formalmente em universidade, o que resultou em criticas abertas de
profissionais da época e na falta de apoio do Conselho Regional de Engenharia, Arquitetura e Agronomia, o CREA. Ao fim dos anos 1980 o Conselho levou adiante
processo contra o arquiteto por “Exercicio ilegal da profissdo”.

Talvez o principal episddio que evidencie o embate entre 0 meio arquitetdnico e a atuacdo de Zanine tenha sido a publicacdo por parte da Revista Projeto,
em 198/, de matéria em que Zanine foi identificado como “profissional de arquitetura”. Pelo fato, o periddico recebeu inimeras cartas com criticas veementes ao
posicionamento da Revista, que demonstram o incbmodo do meio profissional com sua atuagao como arquiteto no Brasil a época.

A revista respondeu a repercussao negativa ao patrocinar um editorial em homenagem a Zanine ao longo de dez paginas no exemplar seguinte, de 1987, em
que publicou as cartas dos criticos a sua identificacdo como arquiteto, (figura 24), além de uma cdpia da agressiva nota do CREA/R| com o titulo “Falso arquiteto”.
A nota apresenta a condenacdo, por parte de alguns arquitetos da época, de Zanine como profissional, baseada no decreto que caracterizava e regulamentava o
exercicio de engenheiros e arquitetos e comenta o seguinte: ‘o cidaddo José Zanine Caldas ndo é nem nunca foi arquiteto (..) Ndo obstante, este cidaddo vem usando
sistematicamente o titulo de arquiteto (...). Assim sendo, este conselho sente-se na obrigacdo de alertar a populac¢do, as autoridades e a imprensa quanto as acoes deste
cidaddo que, utilizando-se de artificios, vem envolvendo pessoas com um trabalho que ndo oferece condi¢Oes bdsicas de seguranca, conforto, legalidade (...)".

Nas pdginas seguintes a publicacao das cartas, a Revista promoveu um retrospecto da trajetdria de Zanine e um relevante embate de opinides entre arquitetos
e académicos a respeito da situacdo de Caldas. Na pdgina 90 leem-se os questionamentos “afinal, sé6 com o diploma o arquiteto obtém status de arquiteto? A forca das
drvores estd nas raizes. E onde estdo as raizes de Zanine?', que a revista respondeu nas paginas seguintes, ao apresentar histérico da formacdo profissional de Zanine

e, posteriormente, ao valorizar seu protagonismo como arquiteto e artista.
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Apesar do posicionamento contrdrio de alguns profissionais do meio
arquitetdnico da época, os arquitetos para os quais trabalhou durante os
anos em que manteve o escritdrio de modelos reduzidos no Rio de Janeiro
- como Oscar Niemeyer, Alcides da Rocha Miranda - e personalidades da
elite intelectual carioca com quem convivia, tornaram-se promotores e
defensores de seu trabalho. Lucio Costa, em particular, foi figura fundamental
na luta pelo reconhecimento de Zanine como arquiteto perante o meio
arquitetdnico e o CREA, Em ocasiao do Congresso Brasileiro de Arquitetura
de 1991, ofereceu-lhe seu proprio registro caso precisasse para habilitar seu

trabalho. Em carta direcionada ao Conselho, Costa (1991) comenta:

Ser ou néo ser arquiteto,
els a questao
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Jornal Projeto (Projeto 90. paa. 112). ao noticiar nalastrac Arm. Aasa cone

Algumas das carias onde 0

24. Cartas assinadas por diversos arquitetos e representantes de drgdos como o CREA
recebidas pelo editorial da Revista Projeto em protesto ao posicionamento da revista, que
a época, caracterizou Zanine como “‘profissional de arquitetura”.

Fonte: Revista Projeto n.103.

“O que interessa ndo é o “arquiteto”, mas a arquitetura.

O ensino da arquitetura ndo visa, fundamentalmente, criar um novo ganha-pdo
para determinados individuos, e sim (..) formar profissionais capazes de conceber e
construir edificagdes — ou conjuntos de edificacdes — arquitetonicamente, isto €, de modo
que resultem num todo orgdnico e funcional plasticamente integrado. (...)

O CREA policia o exercicio da profissdo a fim de garantir a proficiéncia devida e o
desejavel padrdo técnico na execucdo de obras de engenharia e de arquitetura.A vedagdo
oficial do exercicio da profissdo ao autodidata decorre, portanto, do pressuposto tedrico
de que a sujeicdo ao curriculo escolar € o modo vdlido de aferir a habilitagdo técnica e
artistica do arquiteto. (...)

Temos agora entre nds um desses casos fora das normas habituais. O caso de
um arquiteto nato, um intelectual que, paradoxalmente, chegou a profissdo pelo caminho
direto da prdtica dos oficios e do artesanato, especializando-se num género pouco usual
de arquitetura, mas que atende a conveniéncia de determinadas pessoas e circunstdncias.
Utiliza materiais ja vividos, materiais de demolicdo, que assim escapam ao desmantelo
e, reintegrados liviemente a uma nova estrutura darquiteténica, como que renascem, com
espirito renovado, embora imbuidos de tradicdo.

Refiro-me ao arquiteto Zanine, que a um tempo idealiza e executa as suas obras.
(..) Trata-se, portanto, de um caso a parte, e a sua obra ndo pode ser considerada indevida,
nem tampouco lesiva aos legitimos interesses dos arquitetos que praticam a sua arte
adstritos a aplicagdo dos novos materiais e a tecnologia contempordnea.

Assim, pois, diante da duvida agora suscitada permito-me sugerir duas solucdes
para contornar o impasse legal invocado:

I'° Na minha condic¢do de ex-diretor da Escola onde se formavam os arquitetos, proponho
a Congregacdo da atual Faculdade de Arquitetura a concessdo do titulo de Arquiteto
Honoris Causa a José Zanine Caldas.

2° Na minha qualidade de arquiteto (715-D), faco um apelo a direcdo do CREA no
sentido de admitir, como noutros casos ocorre, que o arquiteto José Zanine Caldas continue
a construir sob a responsabilidade profissional de um colega regularmente registrado, e
neste caso gostaria que, antes de qualquer outro, a honra me coubesse.”

(COSTA, 1991, s/p).



Zanine permanecia alheio as polémicas relacionadas a validade de seu trabalho como
profissional de arquitetura. Reduzino Vieira comenta que Zanine aprendeu a projetar e construir
“fazendo maquetes para os projetos que realizava. Era, um espetdculo (..) mas a pergunta que se
ouve muito e que nos chateia (...) é: “E por que vocé acha que o Zanine construiu e tinha todo esse
conhecimento se ele ndo era formado e ndo tinha faculdade?”. (...) Qualquer pessoa que raciocinar
como se deu o inicio de Zanine, com quem ele trabalhou, o que ele fez com essas pessods, o que
essas [mesmas] pessoas sempre disseram do Zanine, acho que algumas até hoje reconhecem isso...
eu defendo que o Zanine foi o Unico arquiteto que teve aula particular com os melhores arquitetos
do Brasil. Ele ndo teve aula na faculdade, mas teve aula com eles direto na prancheta, aula particular,
discutindo os projetos e montando as maquetes. (..) Quantos arquitetos tiveram isso aqui no Brasil?
(..) Entdo, ele ndo tinha a formagdo académica e um diploma, mas ele tinha uma prdtica que poucos
tiveram a oportunidade [de ter]. E ele soube ser um bom aluno”.

Alcides da Rocha Miranda também contribuiu para a reafirmacgao das habilidades de Zanine
como arquiteto e eximio maquetista. Em 1950, Miranda convidou Zanine para integrar o corpo
docente da Faculdade de Arquitetura de Sao Paulo (FAU/USP) na funcdo de instrutor do laboratério
de magquetes, valorizando a caracteristica principal que marcou a histdria de aprendizagem do
arquiteto: a transmissao do conhecimento por meio da oportunidade da observacao. Miranda
comentou que com Zanine exercia um trabalho de colaboragdo na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo de Sdo Paulo e que "‘as maquetes eram fotografadas e projetadas, agucando o espirito
de critica dos alunos, o que contribufa para um progresso constante” (MIRANDA apud SILVA,
1995, s/p).

Apds 1952, quando deixou a Universidade de Sao Paulo, Zanine foi convidado por Darcy
Ribeiro para assumir, como instrutor encarregado da oficina de manualidades na Universidade
que idealizou para a nova capital, a fungdo de ensinar técnicas para elaboracao de maquetes. A
esse respeito, Darcy Ribeiro declarou que:
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25. Zanine (ao centro) como instrutor no curso de maquetes na UnB.
Fonte: ACE / CEDOC / UnB

26. Zanine (de bracos cruzados,a direita) aparece em reunidao com professores
como Alcides da Rocha Miranda (inclinado sobre a mesa, a esquerda), Elvin
Dubugras (de frente, de camisa branca), Edgar Graeff (a direita de Zanine),
entre outros, no que parece ser uma reunidao de conselho.

Fonte: ACE / CEDOC / UnB, cedida por Luiz Eduardo Sarmento.
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OBS: Professor beneficiado pela anistia prevista na Emenda Constitucio

nal n¢ 26, de 28.11.85, publicado no D.0.U, de 03.02.88.

O professor encontra-se em atividade com frequéncia normal

Percebe 05(cinco) quinquénios menasais

10.05.88

27. Dados funcionais de Zanine Caldas, apds a readmissao
como professor Adjunto em 1985 pela Lei de Anistia.

Fonte: ACE / CEDOC / UnB

ao pensar a Universidade de Brasilia, [eu] queria um centro de ensino diferente.
Por isso, procurei incorporar Zanine a ela, como um professor daquilo que era
tdo precioso, como, digamos, a estética de Niemeyer: o entendimento de usar
as maos, levar arquitetos a serem capazes de usd-las. E o Zanine foi realmente
extraordindrio nisso (RIBEIRO, 1990, apud SILVA, 1995, s/p).

Assim, Zanine se mudou para a nova capital ainda antes de sua inauguracao, para lecionar na
Universidade de Brasilia e participar ativamente da composicao do corpo docente da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo (figura 26). Como relatou a filha, Déa, Zanine atendeu prontamente ao chamado
de Darcy Ribeiro e “foi para Brasilia [com sua esposa a época] e ndo teriam onde morar. Comprou um
caminhdo de madeira, grande o suficiente para colocar as coisas, construiu um telhado provisdrio e janelas, e foi
assim que foram parar em Brasilia para ele dar aulas”.

Nesse perfodo, Zanine viveu na primeira residéncia que construiu em um lote distante da
Universidade de Brasilia, no Setor de Mansdes do Lago Norte, com materiais de demolicao que trazia
de fazendas em Sao Paulo. Lecionou até 1964, quando teve o cargo de professor adjunto cassado pela
ditadura militar. E que “Zanine fez parte do movimento comunista com |8 anos, esqueceu de dar baixa e
por isso (...) precisou fugir de Brasflia. (..). Abds o golpe de | 964, teve asilo na embaixada da lugosldvia, para
onde somente ndo foram porque sua esposa estava gravida. Fugiram para o Rio de Janeiro em uma Kombi",
complementa Déa.

Ao aceitar o convite de Darcy Ribeiro para se mudar para Brasilia e por ter participado dos anos
iniciais da formagao da nova capital e da Universidade de Brasilia, Zanine representa uma peca importante
na histdria da formacao da cidade e da arquitetura produzida na capital. Durante o periodo em que viveu
em Brasilia e nas inUmeras vezes em que voltou para a cidade, Zanine realizou um ndmero expressivo de
residéncias em madeira, principalmente concentrados no Lago Sul e Lago Norte, nos Setores de Mansoes
Norte e Sul e no Park Way, todos estes bairros de classe média alta da capital ainda em formacao.

Em 1985, Zanine foi readmitido na Universidade de Brasflia como “Professor Adjunto de MS C.4"
(figura 27), devido a promulgagao da Lei de Anistia. Nesse perfodo, retornou a capital, onde passou mais
algum tempo como professor de maquetes até se aposentar, em 1989, e deixar definitivamente a cidade.
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Visibilidade, legado e experiéncia no exterior

A fase posterior a demissao da Universidade de Brasilia, correspondente ao periodo em que se mudou para o Rio de Janeiro, representa uma grande evolucao
de Zanine Caldas como profissional, que se tornou conhecido e passou a ser um arquiteto extremamente requisitado. Sua obra passou a ser cada vez mais valorizada
no cendrio arquitetonico nacional, especialmente pelo domihio da técnica da construcao em madeira em exemplares de construgdes com detalhamento primoroso
e pelo dominio dos terrenos acidentados que comumente escolhia para trabalhar

A filha Déa conta que, ao chegar ao Rio de Janeiro, a familia morou temporariamente em Ipanema, mas logo se mudou para o bairro da Joatinga, regido pouco
explorada na Zona Oeste da cidade, em um lote encontrado pela entao esposa de Zanine. A primeira residéncia em que moraram nao existe mais porque “Zanine
fazia as casas, morava nelas enquanto anunciava para venda e depois de vender, se mudava novamente para outras casas que ele estava projetando”.

Na Joatinga, o arquiteto fez fama e construiu diversas casas para personalidades do Rio de Janeiro a época, apesar de o bairro ser de dificil acesso e de ter
limitado fornecimento de dgua e energia. Compensava, no entanto, a paisagem privilegiada e a integracao com a natureza intocada nas encostas que se voltavam para
0 mar e em meio a vegetacao ainda muito preservada do local, caracteristicas que o arquiteto soube incorporar as suas obras com maestria. Segawa comenta que
a fama de Zanine “disseminou-se entre artistas, intelectuais, socialites, empresdrios, bicheiros e todos os que perceberam a arquitetura diferenciada e alternativa que
Zanine oferecia, fora dos valores correntes da arquitetura [de outros] arquitetos” (SEGAWA, 2003 apud MAGNANI, 2003, p.13).

Zanine buscava no interior do estado aprendizes de carpinteiros e marceneiros que soubessem trabalhar de acordo com as tradicdes construtivas da regiao.
Em Petrdpolis, encontrou mestres- de-obra que exerciam o saber tradicional da construcao em madeira herdado da imigracao alema, com quem contou fielmente
nas décadas que se seguiram: Reduzino Vieira, responsavel pela construgao da maioria das casas da Joatinga, e José Araujo, executor das casas de Brasilia.

Reduzino conta:"‘conheci o Zanine na década de | 960 em um projeto em Petropolis, onde eu morava (...) Ele sempre queria que pessoas da regido fossem trabalhar
com ele, para construir os projetos dele em vdrias cidades. Eu tive a sorte de ser um dos contratados para trabalhar em um dos projetos da Joatinga, em 1967 ou 1968 (..
Para mim, pra minha vida profissional, o convivio com o Zanine teve uma influéncia muito grandiosa, porque esse privilégio de ter trabalhado e também de ter tentado a vida
inteira prestar atengdo no que era a visdo do Zanine, ndo somente no que estava acontecendo nas obras e no trabalho dele, mas também no que estd acontecendo em volta
com a sociedade, com a questdo da moradia, [em] ter a preocupagdo de fornecer moradia pra quem tem pouco recurso, [em] fazer com que aconteca um mutirdo para as
pessoas daquele lugar fazerem juntas suas casas... tudo isto, eu comecei a fazer com o Zanine.” O mestre Zé Aradjo complementa:“Para ser um bom profissional eu tive

um bom professor. Eu aprendi muita coisa com ele [Zanine]".
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28. Cdpia da brochura da exposicdo “Zanine - L'Archi-
tecte et la foret”, realizada em Paris, em 1989.

29. Cdpia da capa do periddico francés L'Architecture d'Au-
jourd’hui de 1989, dedicado a arquitetura brasileira e em que
figuram algumas residéncias de Zanine Caldas em Brasilia.

O numero preciso de projetos de autoria de Zanine Caldas € incerto. Trata-se de um extenso conjunto
de edificios majoritariamente residenciais construidos no Rio de Janeiro, na Bahia, em S3ao Paulo, no Espirito
Santo, além de alguns exemplos de constru¢des em outras localidades por onde passou ou viveu. Em Brasilia, nos
anos em que morou na cidade e em vindas periddicas, o arquiteto construiu inimeras residéncias entre 1963 e
1989 e €, ainda, autor do edificio institucional do atual Centro de Exceléncia em Turismo na UnB.

Zanine atuou em dreas diversas. Além do paisagismo, também desenvolveu projeto de urbanizacdo para
a cidade de Nova Vicosa, na Bahia, para onde se mudou nos anos 1970. A filha Déa conta que, com a intencao
de incentivar o crescimento da cidade, Zanine “chamou vdrios amigos e pessoas abastadas para comprar casas no
que seria seu projeto urbanistico [para Nova Vicosa]. A sua ideia era de que as casas de alta renda ficassem proximas
ao mar, como casas de praia e no interior da cidade ficariam as casas dos canoeiros e jangadeiros, sempre com um
espaco para incentivar a agricultura familiar. Mas o prefeito mudou e o projeto urbanistico ndo foi para frente”.

Por incentivo de um de seus mais antigos clientes e parceiros, para o qual vendeu a primeira residéncia
construida em Brasilia, Zanine teve a oportunidade de trabalhar no exterior, ao final da década de 1980. Em
Portugal, construiu uma residéncia em Sintra, onde outros projetos idealizados em madeira ndo chegaram a
ser executados. Nesse periodo, sua obra e suas habilidades comecaram a ser reconhecidas internacionalmente,
principalmente o interesse no fino trato da madeira como matéria prima tanto nos mobilidrios quanto nos
projetos arquitetonicos. Nos anos finais da década de 1980, Zanine foi convidado para ser correspondente
brasileiro no curso “Certificat d’Etude Approfondi en Bois” da Escola de Arquitetura de Paris-Tolbiac e professor
visitante na Escola de Arquitetura de Grenoble, além de tutor e palestrante em institutos de ensino na Suica.

Apds expor no Brasil em mostras representativas, a exemplo da exposicao “Esculturas Ultilitdrias”
realizada em 1977 no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, no Museu de Arte de Sdo Paulo e no Solar
do Unhao, em Salvador (MAGNANI, 2003), Zanine foi homenageado na mostra retrospectiva sobre sua obra
“Zanine: Larchitecte et la féret”, realizada em 1989, no Musée des Arts Decoratifs de Paris (figura 28). Entre 22
de novembro de 1989 e 28 de janeiro de 1990, mdveis e pecas de design, assim como maquetes e referéncias
a algumas de suas casas no Brasil, foram expostos no museu francés, em que o arquiteto esteve presente para

realizacdo de mesas redondas de discussao.



Em 1987, algumas de suas residéncias em madeira foram contempladas em edicdo
monogrdfica destinada a discussdes a respeito da arquitetura brasileira na revista LArchitecture
d’Aujourd’hui. O periddico francés era um dos principais veiculos que promoviam a discussao da
arquitetura moderna a época e, conforme menciona Lima (2009), € interessante notar como
a publicagdo nimero 251, intitulada “Bresil: Recife, Sdo Paulo, Rio de Janeiro et Brasilia”, aborda
a arquitetura brasileira de maneira diferente, em uma época em que ainda seria natural falar
em Brasilia e na experiéncia moderna que representou. Isso porque nessa publicacdo, obras de
nomes como Oscar Niemeyer, Lina Bo Bardi e Severiano Mario Porto sdo tratados com a mesma
hierarquia e as casas de Zanine aparecem junto a projetos de Jodo Filgueiras Lima (Lelé), Carlos
Bratke, Marcos Acayba, Eolo Maia, entre outros.

Publicada um ano apds a polémica edicdo da Revista Projeto no Brasil, o periddico francés
evidencia a destreza do arquiteto autodidata e reafirma e reconhece sua posicao de destaque na
Europa, em especial na Franca. Ao discorrer sobre a “apologia da diversidade”, em texto sobre a
realidade da producao arquitetonica brasileira e sobre os grandes nomes da arquitetura que se
fazia no Brasil na época, o texto de Jean-Pierre Cousin se refere a Zanine como "“figura lenddria™:

Le Bresil partage avec les Etats-Unis la particularité d'avoir une architecture
thématique, ot la construction des maisons individuelles est une architecture
en soi, avec ses lettres de noblesse et ses grandes oeuvres; nombreux sont les
architectes qui ne font pratiguement que des maisons. Certains d'entre eux
sont légendaire, comme José Zanine Caldas, qui a réalisé pres de 400 maisons
parait-il. (Cousin apud L'Architecture d’Aujourd'hui, 1987, p.12)'°

10 O Brasil compartilha com os Estados Unidos a particularidade de ter uma
arquitetura temdtica, onde a construcao de residéncias particulares ¢ uma arquitetura emsi,
com suas notas de nobreza e suas grandes obras; numerosos sao os arquitetos que fazem
apenas residéncias. Alguns dentre eles sdo lenddrios, como José Zanine Caldas, que ao que
parece realizou cerca de 400 casas. (Cousin apud L'Architecture d’Aujourd’hui, 1987, p.12,

traducdo nossa).
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30. Zanine com a filha, Déa (Cuca), ainda crianca de colo.
Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.

31. Zanine com o filho “Zanininho”.

Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.
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Para os criticos de arquitetura estrangeiros, o trabalho de Zanine representava, portanto, uma auténtica releitura do que seria a tradicional arquitetura
brasileira e a afirma¢ao de uma identidade nacional frente a producao contemporanea, como menciona a brochura da exposicao “Zanine: Larchitecte et la féret”:

“Loin des caprices stylistiques des artistes nostalgiques contemporains, ['‘ceuvre de Zanine nous propose un retour aux origines de la mémoire
brésilienne, pour mieux affirmer un discours identitaire. (...) L'ceuvre de Zanine ne manquera pas de surprendre les architectes orthodoxes, les
partisans d'une modernisation technologique tous azimuts et les écologistes euxmémes. Cependant, par 'actualité des problemes qu'elle souléve,
concernant ['‘équilibre de I'éco-systéme et les relations Nord-Sud, par I'exclusivité accordée a un matériau qui a valeur d'archétype pour I'humanité
toute entiere, par son inquiétante étrangeté” qui lui vient d'une monumentalité simple génératrice de beauté, cette oeuvre acquiert une dimension
d'universalité susceptible de réaliser un consensus” '

Enquanto seguia buscando lugar na vida profissional, Zanine teve uma vida pessoal igualmente intensa. Casou-se seis vezes e teve seis filhos: Francisca, Euclides,
José Zanine, Jodo, Déa e Zanini de Zanine. Este dltimo seguiu os passos do pai e retomou seu trabalho com mdveis, seguindo a tradicao de construir com madeiras de
reaproveitamento,. Hoje, Zanini mantém um atelié no Rio de Janeiro e conta com o auxilio do mesmo mestre construtor que acompanhou Zanine Caldas, Reduzino
Vieira.

Cada um dos filhos teve contato com uma fase diferente da vida profissional do pai, que também influenciou suas préprias vidas, como conta a filha Déa:"Os
filhos mais velhos tiveram contato com a época dos méveis Z e da vida em Sdo Paulo. Eu tive contato com a fase da Joatinga, pds Brasilia, e de alguns episddios de volta para
a capital. Zanininho [Zanini de Zanine] teve contato com a fase de Nova Vicosa e dos moveis-dentincia e com o retorno a Brasilia”.

Enquanto ainda morava na Franca, Zanine sofreu um acidente de carro, que afetou sua disposicao para o trabalho e sua personalidade. Ao retornar ao Brasil,
ainda em recuperacao do quadro de hidrocefalia decorrente do acidente, o arquiteto se mudou para Vitdria, onde permaneceu trabalhando com madeira até o fim
da vida, como conta a filha Déa: “Fisicamente, ele ndo conseguia mais trabalhar, mas mesmo no fim de sua vida ele dava aulas de marcenaria para os presos no Espirito
Santo".

Zanine faleceu em 2001, aos 82 anos, deixando uma extensa obra construida e diversos aprendizes com os quais trabalhou ao longo de cerca de sessenta
anos de carreira, e que dao continuidade aos ensinamentos do mestre sobre a arte de construir em madeira. Grande parte do material que atesta os anos de trabalho
de Zanine, entre desenhos, maquetes, e projetos das residéncias, perdeu-se apds o falecimento do arquiteto. Embora alguns deles tenham sido recuperados por Déa,
a maioria deles foi enviada a Vitdria, a pedido do pai, onde ficaram malconservadas e sujeitos a degradagao e a umidade.

Il Longe dos caprichos estilisticos dos nostélgicos artistas contemporaneos, a obra de Zanine nos propde um retorno as origens da memoria brasileira, a fim de
afirmar um discurso identitdrio (...) A obra de Zanine ndo deixard de surpreender os arquitetos ortodoxos, os apoiadores de uma modernizagao tecnoldgica e mesmo
os ambientalistas. Contudo, para a atualidade dos problemas que representa, no que diz respeito ao equilibrio do ecossistema e as relagdes norte-sul, pela exclusividade
de um material que tem valor arquetipico para toda a humanidade, pela sua “estranheza inquietante” que se percebe pela sua simples monumentalidade geradora de
beleza, essa obra adquire uma consensual dimensao de universalidade (Zanine: L'architecte et la foret, 1989., s/p. Traducao nossa)
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32. Park Hotel S Clemente, em Nova Friburgo - R]. Projeto de Lucio Costa de 1944. 33. Catetinho, primeiro e Unico projeto de Oscar Niemeyer em madeira, construido as pressas
Fonte: Archdaily. Disponivel ém' http://www.archdaily.com.br/br/763167/classicos-da-ar- na capital ainda em construcao para servir como moradia do presidente Juscelino Kubitschek.
' VISP SR ' ycom. Fonte: Correio Braziliense. Disponivel em: http://www?2.correiobraziliense.com.br/comonasce/.

quitetura-park-hotel-lucio-costa. Acesso em: 10/03/2016 Acesso em: 14/03/2016
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A Madeira

Madeira como sistema construtivo

A madeira sempre foi empregada como material de construcao na histéria da arquitetura brasileira, seja como objeto
estruturante de vigas, caibros e ripas em moradias primitivas, seja como elemento essencial para a taipa de pildo e de mao. Entretanto,
o material ndo teve tanto protagonismo como op¢ao de projeto na arquitetura moderna brasileira, se comparado ao sem-ndmero de
construcoes do mesmo perfodo em concreto armado, o que talvez tenha ocorrido devido a sobrevalorizagdo deste Ultimo materia no
periodo. Segawa (1988), explica que “com a consagracdo do concreto armado na arquitetura moderna brasileira (enfatizando o cardter
modernizador dessa tecnologia), seriam raras as manifestacdes preocupadas com o emprego de sistemas construtivos tradicionais
(Segawa 1988 apud Alves, 2014, p.61).

A madeira foi, de maneira geral, opcao secunddria nas obras emblemadticas do periodo, empregada em pecas de coberturas
e esquadrias ou nos canteiros de obra com funcdo coadjuvante em férmas e no escoramento das estruturas de concreto. No
entendimento de Macedo e Silva (2010), entretanto, na maioria das grandes obras realizadas no Brasil moderno, os resultados plasticos
possibilitados pela associacao entre concreto e aco somente se materializaram efetivamente gragas a possibilidade de fragmentacao
dos vaos em partes estruturantes modulares em madeira, devido as dimensdes determinadas, finitas e ordenadas proporcionados pelo
material. Dessa maneira, as formas assumiam papel essencial na composicao das estruturas complexas do perfodo.

Uma outra vertente do uso da madeira no periodo moderno diz respeito as construcdes executadas em cardter experimental
ou temporarias, como o caso do Catetinho, primeiro e Unico projeto de Oscar Niemeyer em madeira. Em Brasilia, além do projeto da
primeira residéncia do presidente Juscelino Kubitschek, uma série de outras construcdes neste material aconteceram em um processo
extremamente acelerado de ocupacao do territdrio da nova capital. Eram residéncias, armazéns, lojas e escritdrios que comegaram a
ser instalados na Vila Planalto e na entdo Cidade Livre - hoje a regido do Nucleo Bandeirante (ROSSETTI, 2012).

Além desse papel coadjuvante, Segawa (1988) salienta que os exemplares construidos em madeira no Brasil a partir dos anos
1950 podem ser classificados como pertencentes a duas vertentes principais. A primeira delas diz respeito ao trabalho de arquitetos
que enfatizaram a revalorizacao do cardter regionalista das constru¢des em madeira, com a intencao de “demonstrar as possibilidades
contempordneas de materiais tradicionais, permeada no discurso moderno” (SEGAWA, 1988, p. 36). E o caso do projeto do Park Hotel
Sdo Clemente, de Lucio Costa, construido em 1944, que evidencia a dualidade entre modernidade e tradicdo, uma vez que "‘a madeira

representava a tradicao popular e a rusticidade, enquanto que a planta e a volumetria remetiam a modernidade” (ALVES, 2014, p.62).



A segunda engloba a atuacdo de profissionais que buscaram retomar o emprego dos materiais
construtivos tradicionais, bem como os saberes locais na construcdo. Nessa linha de trabalho se
destaca a atuacdo de Zanine Caldas, que teve uma prdtica de projeto baseada na observacdo e
no respeito a tradicao regional. Para Segawa (1988), os trabalhos de Zanine “romperam a rigidez
ortogonal das estruturas autébnomas — como as que herdamos da arquitetura colonial e tipificadas
também nas arquiteturas tradicionais europeias — e encontraram formas de organizar estruturas e
espacos invulgares com sistemas construtivos tradicionais” (SEGAWA, 1988, p.41).

O tratamento dos componentes e a inventividade no trabalho em madeira em suas obras
ndo somente estao relacionados ao profundo conhecimento da técnica construtiva como também
ao aspecto artistico identificado nas montagens entre pecas e na juncdo entre elas. Lucio Costa
defendia que a obra de Zanine era valorosa tanto porque se apropriava de questdes da tradicdo da
arquitetura colonial, quanto pelo fato de o arquiteto ser responsével pela reinterpretacao da madeira
e dos diversos usos que se pretendem com esse material. (ALVES, 2014). Isso se destaca na evolugao
de suas obras ao longo das décadas e da maneira diversificada como explorou as possibilidades do
uso da madeira nestas experiéncias.

Nesse sentido, nas primeiras constru¢des, ainda no inicio dos anos 1960 em Brasilia, e
posteriormente com as casas da Joatinga, Zanine ficou conhecido por utilizar as madeiras provenientes
das demolicdes de fazendas e casardes do interior de Sao Paulo e de prédios do centro do Rio de
Janeiro. Aproveitava pilares e vigas em madeira macica que seriam descartados, bem como janelas,
portas e pisos do século XIX e do inicio do século XX, reincorporando-os as novas construgoes.
Nesse sentido, o arquiteto aproximava-se da postura do bricoleur, termo que segundo Levi-Strauss
(1966) representa aquele que ndo possui um projeto pré-concebido e que constrdi a partir de
sobras, pedacos de materiais j4 utilizados e do desmonte de pecas, formando uma espécie de jogo de
decomposi¢ao e recomposicao.

Zanine se voltava, portanto, para o conjunto daquilo que tinha disponivel, dialogava com

o material no sentido de captar suas possibilidades e se langcava na construcao de algo que seria
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34. Zanine em meio as estruturas em madeira em canteiro de obras.
Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.

35. Zanine em canteiro de obras.

Fonte: Correio Braziliense.
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completamente diferente de seu subconjunto, ao reutilizar os materiais de demolicdo em suas obras. Lucio Costa dizia que “Zanine comprava o material de demolicao
e dava-lhe vida nova, ressuscitando-o de um jeito totalmente original” (COSTA, 1990, apud SILVA, 1995, s.p.).

Como relata o mestre Zé Araujo, Zanine optava pelas madeiras de demolicdo por serem pecas secas e mais resistentes, diferente das madeiras verdes, novas.
A filha Déa complementa que as madeiras de demolicao eram muito mais baratas e que, inicialmente, Zanine empregava o material como uma alternativa a falta de
recursos financeiros para construir suas casas, ja que era comum o arquiteto comprar lotes, construir casas para si e para a famflia e, posteriormente, vender para
construir novamente em outras localidades.

Com o passar do tempo, o aproveitamento de materiais passou a ser uma marca registrada e valorizada pelos novos moradores e por interessados em
adquirir construcdes de Zanine Caldas. E interessante notar, ainda, que o contato préximo com essa caracteristica do arquiteto levou muitos clientes a também
desenvolverem habilidades em reaproveitar elementos de construcao ou antiguidades como ferragens, vitrais e guarda-corpos, obtidos em viagens ou em demolicdes
e antiqudrios. Essa caracteristica foi identificada em algumas das residéncias visitadas durante esta pesquisa, tanto em Brasilia quanto em casas no bairro da Joatinga.

Nos anos 1970, ao se mudar para Nova Vicosa, Zanine passou a empregar a madeira da regido na producao de pecas pré-fabricadas em madeira. Montou um
atelié na cidade baiana, de onde partiam as pecas prontas para montagem das residéncias nos canteiros de obras. Nele, Zanine “montava no chao um gabarito, no
tamanho real da casa a ser construida e, de acordo com este, serrava as madeiras, fazia os encaixes e erguia a estrutura. Em seguida, desmontava, marcava, chamava
um caminh3o e enviava as pecas soltas para S3o Paulo” (GAUZIN-MULLER apud AFLALO, 2005, p.19) e para as mais diversas localidades.

Berriel (2010) destaca a dificuldade do trabalho em madeira, uma vez que o projeto realizado neste material exige um raciocinio diferente de outras
construcdes e em que sao necessarios maior sensibilidade e habilidade técnica tanto dos profissionais quanto dos mestres de obra para o correto e adequado
dimensionamento e detalhamento das pecas. Nesse aspecto, Zanine era eximio conhecedor das madeiras, de sua resisténcia e de seus limitadores em termos de
dimensdes das pecas. Trabalhava no intuito de aproveitar ao maximo o material de que dispunha ao elaborar, ele mesmo, o romaneio das pecas que desejava. Como
relata a arquiteta Elayne Faria, Zanine gostava muito de especificar as madeiras. Como entendia do potencial construtivo de cada espécie, sabia definir qual seria a
mais adequada para cobrir determinado vao de maneira mais eficiente e com menos sobrecarga para as estruturas.

O empresario Jovelino, dono de tradicional madeireira em Brasilia que fornecia a matéria-prima para a maioria das obras de Zanine Caldas na capital confirma
os métodos de trabalho do arquiteto:“[Zanine] tinha um carinho pela mata (...) conhecia cada madeira, e (..) imaginava todo o projeto. Cortava as bitolas de madeira de
maneira que servissem bem [ao projeto], mas também [de modo que] que aproveitasse mais a madeira. (...) Comecei a ver cada vez mais que [depois que] a drvore caiq,
depois de cortada, ele ficava contemplando e pensando o que iria fazer com o que sobrou. Entdo, essa aprendizagem que eu tive com ele, esse carinho com a natureza, nunca
vi em outro [profissional]. Ndo conheci outra pessoa que tivesse (..) esse carinho e respeito a natureza. Entdo ele foi um defensor nato da natureza, mas também usufruiu

dela. Uso da madeira consciente é o que definia o Zanine".



A maioria das madeiras que usava nas obras de Brasilia foi fornecida por Jovelino e vinha das
regides Norte e Nordeste do Brasil, dos Estados do Pard e do Maranhdo. O empresdrio conta que,
em muitas viagens que realizou para coletar as madeiras, fazia questdao de acompanhar o arquiteto para
encontrar as melhores drvores e assegurar-se da qualidade das espécies.

Algumas outras obras realizadas na capital - como € o caso da Residéncia Bettiol - receberam
pecas pré-dimensionadas no atelié da Bahia, e outras eram cortadas e dimensionadas nos canteiros
de obras. A principal madeira estrutural que empregava em suas obras era o Ipé (Tabebuia), e, para
fechamentos, forros e pisos, preferia espécies como Aroeira (Schinus terebinthifolius), Macaranduba
(Manilkara huberi), Cumaru (Dipteryx odorata) e Jatobd (Hymenaea courbaril).

Zanine tinha uma maneira particular de tratar as pecas em madeira que usava nos projetos,
seguindo técnica desenvolvida por ele mesmo para protecao contra a umidade e as intempéries,
passada adiante para os mestres-de-obras e alguns clientes que mantiveram a tradicao. Trata-se de
dleo protetor composto por cera de carnalba, parafina e querosene aplicada ainda quente sobre as
madeiras durante a obra. De acordo com o depoimento de muitos clientes, o segredo da durabilidade
das obras de Zanine era justamente o tratamento com essa cera, que penetrava nas fibras da madeira
nova, garantindo protecdo contra infiltracdes e o apodrecimento natural. A técnica, no entanto, nao
prosperou muito tempo sem a fiscalizagao do arquiteto, ja que o composto altamente inflamdvel e as
altas temperaturas da cera aplicada também ocasionavam acidentes em algumas obras.

Em certo momento, Zanine descobriu o potencial estrutural da Acariquara'? (Minquartia
guianensis), com que desenvolveu trabalho excepcional em algumas casas de Brasflia, como a Casa
Laurence. Provavelmente influenciado pelo manifesto dos mdveis-dendncia que enunciou, o arquiteto
passou a utilizar troncos macicos de Acariquara a partir dos anos 1980, com cerca de |,5m de didmetro

em estruturas aparentes em saldes, quartos e até mesmo em dreas molhadas.

12 A Acariquara € uma drvore resistente e de grande porte, encontrada préxima aos igarapés da Bacia Amazdnica. O
nome popular deriva do tupi Acari = peixe cascudo e Kuara = buraco ou toca, e referencia o aspecto ristico da madeira
de construgdo, cheia de reentrancias e veios aparentes. Disponivel em: http://www.remade.com.br/madeiras-exoticas/ | | 8/
madeiras-brasileiras-e-exoticas/acariquara
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36. Zanine em regiao desconhecida.
Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.

37. Zanine em frente a um tronco macico de pequizeiro, usado em
uma de suas obras de Brasilia. Fonte: Cena capturada pela autora do

documentdrio “Papel e celulose”.
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Reaproveitamento e preocupag¢ao ambiental

De certa maneira, Zanine anteviu as questoes relacionadas a preservacao ambiental e a exploracao
florestal consciente, por meio das técnicas que guiava para extragao das madeiras em areas de florestas. Sao
posturas alinhadas ao que hoje definem o Cddigo Florestal Brasileiro e as cartilhas para Manejo Florestal
Sustentdvel, termo que, de acordo com a Lei Federal 12651/2012", é entendido como a “administragdo da
vegetacdo natural para a obtengdo de beneficios econdmicos, sociais e ambientais, respeitando-se 0s mecanismos
de sustentagdo do ecossistema objeto do manejo e considerando-se, cumulativa ou alternativamente, a utilizagdo
de mdltiplas espécies madeireiras ou ndo, de multiplos produtos e subprodutos da flora, bem como a utilizagdo
de outros bens e servicos”.

O manejo florestal sustentdvel & portanto, uma atividade obrigatdria para garantir a sustentabilidade
da atividade extratora, de modo que a retirada de arvores de grande porte seja priorizada em detrimento
daquelas de pequeno porte que, por sua vez, permanecem preservadas e tém o crescimento natural
assegurado.

Ainda nos anos 1970, Zanine ia as florestas junto aos fornecedores com quem trabalhava para se
certificar da proveniéncia das madeiras que utilizava e para orientar a extracao das pegas, como relembra
Jovelino:“Ele olhava aquelas toras na floretas...um Ipé, por exemplo.Via um Ipé enorme, mas tomado por cupins...
Havia vdrias drvores novas debaixo do mesmo Ipé (...), que precisavam de espaco para crescer, mas o Ipé velho,
que era muito grande, estava atrapalhando o crescimento das demais. Entdo, remover esse Ipé possibilitava o
crescimento das outras drvores, funcionava como uma poda”.

Assim, ainda em um momento em que ndo se falava sobre desenvolvimento sustentdvel, Zanine
cumpria com a maior parte dos principios que hoje norteiam a fiscalizacdo e o controle da exploracao
florestal para fins de comercializagao da madeira. Como orienta a cartilha do Ministério da Ciéncia e
Tecnologia com os “Principios para o manejo sustentdvel”, sao etapas fundamentais para a atividade o

zoneamento da drea e mapeamento participativo, o levantamento de estoque e selecdo de drvores para

I3 Lei que rege o Cddigo Florestal Brasileiro.



derrubada, exploracao de impacto reduzido, classificacdo de madeira comercial, cubagem e
comerdializacio. (PRINCIPIOS DE MANEJO SUSTENTAVEL, 2013).

E interessante notar; ainda, a preocupacio do arquiteto em envolver as populaces
locais na atividade econdmica, especialmente em Nova Vicosa, posicionamento que Lucio
Costa admirava. Para ele, a atitude de Zanine era relevante:

(..) primeiramente porque demonstra como atenuar o lado negativo do impacto
provocado pela intromissdo das novas técnicas de produgdo industrial — no caso
presente, de extracdo de madeira — nos meios de cultura ainda incipiente, impacto
geralmente perturbador porque desmoraliza e corrompe o sébrio estilo de vida local.
Dando a esses carpinteiros de barcos talhados em troncos inteiricos — cuja atividade
jd se vinha estiolando — a oportunidade de aplicar a sua técnica no fabrico de coisas
de outro formato para uso diferente, ele como que restabelece o fio da tradi¢do e lhes

restitui a dignidade profissional perdida. (COSTA, apud ALVES, 2014, p. 69).

Nesse sentido, surge a questdao da atuacdo de Zanine em construcdes de cunho
social. Segawa (1988) comenta que, a partir dos anos 1970, alguns arquitetos passaram a fazer
uso da madeira como material construtivo em experiéncias “amparadas em um discurso
‘ecoldgico’ e econdmico frente a opcao por materiais regionais” em comunidades no Norte
e Nordeste brasileiro (SEGAWA, 1988, p.37). Assim, algumas experiéncias interessadas em
projetos participativos de cunho social surgiram, embasadas no emprego da madeira como
material construtivo. Um exemplo foi a atuacao de Acdcio Gil Borsoi, em Pernambuco, que
propds a confeccao de painéis pré-fabricados em taipa como “solugdo para a construcao
de habitacdes de interesse social em Jaboatao (PE)"”, projeto de importancia “como fator de
agilizagao e economia de material” (BASTOS; ZEIN, 2010, p.99).

Zanine, por sua vez, fundou e presidiu o Centro de Desenvolvimento das Aplicagdes
das Madeiras do Brasil, a Fundagao DAM, no mesmo periodo. Inaugurada inicialmente no
Rio de Janeiro e posteriormente transferida para Brasilia, a Fundacao tinha como principais

objetivos “promover o desenvolvimento da tecnologia aplicada ao uso da madeira na

Ty ”/

38. Zanine ainda jovem colhendo plantas em Brasilia.

Fonte: Acervo do Instituto Moreira Salles / R).
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39. A primeira casa de Zanine (a esquerda),em 1959, em Brasflia. Em madeira,
se localizava proxima a atual regiao de Santo Anténio do Descoberto. Fonte:

Acervo do Instituto Moreira Salles / R].

construcao civil,em utensilios e no mobilidrio, (...) bem como concentrar e organizar informagdes
tecnoldgicas e culturais e resultados de pesquisas existentes sobre a madeira” (MELLO; SILVA;
BRITTO, 1985,p.1 I).Com a Fundagao DAM, Zanine organizava e coordenava cursos sobre madeira
e construgdo e desenvolvia sistemas construtivos e técnicas para viabilizar a autoconstrugdo com
o material em assentamentos e comunidades rurais.

Decorrente de seu esfor¢o na pesquisa e na promogao das alternativas construtivas com
a madeira, surgiu o sistema de taipa em painéis modulados, objeto de publicacao em 1985.Trata-
se de um manual que compreende os testes de construgdo com o material na regido de Carajds
(PA) e em agrovilas do Distrito Federal, sempre considerando a populacdo local como potencial
agente na transformacao de suas realidades e do espaco de que dispunham.

Como descreveu Luiz Galvdo'® na referida publicacdo, o sistema de taipa em painéis
modulados criado por Zanine e desenvolvido pela Fundagao DAM:

retoma a técnica tradicional, aperfeicoando-a e racionalizando-a de forma a corrigir os
problemas comuns de sua ma utilizacdo; permitir seu emprego em larga escala; aproveit-
ar o material construtivo mais abundante no vasto territdrio brasileiro: o barro; aproveitar
residuos de serraria; reduzir o tempo de construgdo, visto que os painéis ja sdo levados
prontos para o canteiro de obras; favorecer a autoconstrucdo, visto que 0s processos de
montagem dos painéis (basicamente através de pregos e martelo) e de barreamento
sdo simples e popularmente conhecidos (MELLO; SILVA; BRITTO, 1985, p.11)

Com o fornecimento de informacdes para a autoconstrucao e ao explorar o potencial
das técnicas tradicionais da taipa em painéis modulados em madeira, Zanine reforcou o que de
mais primoroso teve em sua formagao como arquiteto: a capacidade de aprendizado por meio da
observacgao e a oportunidade para transformacao da realidade das populacdes atendidas - assim
como também fez com as familias artesas para quem transmitiu a arte de criar arranjos de flores,

durante os primeiros anos em que viveu em Brasilia.

14 Luiz Galvdo foi um dos parceiros de Zanine Caldas na Fundacdao DAM.
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40. Desenho a mao original de Zanine Caldas. Planta baixa para projeto em  41. Desenho a mdo original de Zanine Caldas. Cortes de projeto em Brasilia.

Brasilia. Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.
Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.
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42. Desenho a mao original de Zanine Caldas. Fachada lateral
de projeto em Brasilia.

Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.

43. Desenho a mao original de Zanine Caldas. Fachada lateral
de projeto em Brasilia.

Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.

Criacdo e execucio: da prancheta ao canteiro de obras

Os projetos de Zanine eram, em sua maioria, desenhados a mao livre em papel milimetrado, e
as solugdes projetuais, atentamente estudadas por meio dos modelos reduzidos, onipresentes em suas
obras. Detentor de grande nogao espacial, o arquiteto idealizava a volumetria das residéncias com base
no programa de necessidades bdsico solicitado pelos clientes para, em seguida, dar inicio ao projeto
arquitetonico propriamente dito.

Como comenta Elayne Faria, Zanine tinha grande preocupacao com a modulagdo. Isso porque, em
geral, era o préprio Zanine quem fazia o célculo estrutural e dimensionamento das pecas necessdrias para
a montagem das residéncias em madeira, a ndo ser em casos de construgdes com sistemas construtivos
mistos. Assim, Zanine “partia de uma modulacdo (...) via o que o cliente queria (..) e imaginava como seriam
os mddulos da casa. Depois de pronto, colocava isso no papel e depois é que se pensava no que ia fazer
internamente”. A modulacdo calculada e projetada garantia, ainda, a identificacdo do ritmo na leitura das
fachadas de suas residéncias, em que comumente se reproduzem elementos marcados como pilares,
esquadrias, guarda-corpos ou varandas.

Com relacdo a topografia e a implantacao no terreno, Zanine era bastante intuitivo. Relatos de
moradores entrevistados revelam a preocupacao do arquiteto com as questdes do lugar e da melhor
implantacao em cada terreno, sempre com a intencao de valorizar a paisagem e de integrar as residéncias ao
entorno natural,bem como com fatores climdticos, como orientacdo solar e o percurso de ventos. No caso
da Residéncia Collor,em Brasilia, a proprietdria e ainda hoje moradora, Maria Consolacdo, relata que Zanine
la diversas vezes ao terreno as cinco horas da manha e as cinco horas da tarde, onde permanecia longos
minutos observando o caminho do sol ao nascer e ao se por. A esse respeito, Elayne Faria complementa:
“Ele tinha um raciocinio muito rdpido no que diz respeito a implantagdo (...). Entdo, nds arquitetos (...) tihhamos
dificuldade de acompanhar, porque o arquiteto normal analisa a topografia, fica estudando condicionantes, vento,

sol..Ele ndo precisava disso. Ele ia [no local da obra], olhava, jd visualizava [o projeto] e partia para fazer”.



Em Brasilia, Zanine contava com uma equipe de profissionais colaboradores, que
acompanharam varios de seus projetos desde o inicio. Exerciam as atividades de desenhistas, em
que passavam a limpo as solug¢des de projeto e elaboravam os desenhos técnicos para aprovagao
nas administragdes regionais, maquetistas e responsdveis técnicos na fiscalizacdo e no controle
das obras durante os periodos de auséncia do arquiteto - ja que em muitas obras realizadas em
Brasilia, Zanine jd morava fora da capital.

Os desenhos originais elaborados por Zanine eram simples e correspondiam a fases
preliminares de projeto, sem comprometimento com dimensdes exatas ou com normativas
(figuras 40 a 43), uma vez que o arquiteto preferia apresentar os projetos a seus clientes por
meio das maquetes. Os desenhos técnicos disponiveis na obra, por sua vez, eram provenientes
dos projetos aprovados nas administragcdes e, por isso, a maioria de suas obras nao dispdem de
detalhamentos de elementos construtivos ou de encaixes.

O mestre ReduzinoVieira comenta a respeito dessa caracteristica:"o projeto saia do escritdrio,
digamos, pré-elaborado. Por que? Porque no momento de resolver as coisas durante a execucdo da obra
ele estava 4 presente para ditar os detalhes e até ele mesmo descobria questoes nas pegas que ele
estava usando e como poderia solucionar problemas. Ele ndo tinha como detalhar isso e entregar um
projeto inteiro nem fazer um projeto executivo com todos os detalhes inteiros. Ele ndo gostava disso,
porque na obra ele via as coisas em uma propor¢do melhor, os encaixes reais... Entdo, ele resolvia na
obra junto com os carpinteiros".

E evidente que isso somente era possivel pela confianca que Zanine tinha nos profissionais
com os quais trabalhou ao longo dos anos. Apesar da variedade de solu¢des idealizadas pelo
arquiteto para as casas, os mestres-de-obra ReduzinoVieira e Z& Aradjo, responsaveis pela maioria
das obras realizadas na Joatinga e em Brasilia, respectivamente, tinham conhecimento apurado da
construcao em madeira e da metodologia empregada por Zanine no canteiro de obras. Por esse
motivo, e também por razdes que levaram o arquiteto a se ausentar do Brasil em diversas ocasides,

ao longo dos anos a presenca de Zanine era cada vez menos frequente nas obras.
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44. Um dos poucos registros da presenca de Zanine no canteiro de
obras. Na foto, ao centro, o arquiteto acompanha o desenvolvimento
do projeto da casa Zezito.

Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.

45. Zanine no canteiro de obras do Centro de Exceléncia em Turismo,
da UnB. Fonte: Quadro capturado pela autora do documentdrio

“Papel e celulose”.
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Elayne comenta que, a partir dos anos 1985, esteve a frente como arquiteta responsdvel pela
fiscalizagdo de algumas obras de Brasilia e era quem cuidava das finangas do arquiteto, na medida em que
realizava cobrangas e recebia os pagamentos pelos projetos e obras. Zanine realizava apenas reunioes
de Estudo Preliminar com os clientes e estava presente no momento inicial das construgdes em visitas
frequentes ao canteiro de obras, até que as estruturas principais estivessem erguidas e as coberturas,
finalizadas. Apds este periodo, o arquiteto passava a frequentar muito menos as obras, devido aos demais
COMPromissos que assumia.

Durante as visitas, Zanine avaliava o encaminhamento dos projetos e das solu¢des que imaginava

para cada residéncia. Era comum que optasse por mudangas de solugdes que o desagradavam ou que

» poderiam ser melhoradas ainda durante as obras.
46.Em exposicao dostrabalhos de Zanine e em comemoracao

ao seu aniversdrio de 70 anos, o arquiteto aparece ao centro

junto da amiga Elayne Faria (a direita).

Fonte: Acervo particular de Elayne Faria.

47. Zanine e o mestre Reduzino, com quem trabalhou
durante longos anos nos projetos do Rio de Janeiro.

Fonte: Acervo particular de Reduzino Vieira.
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48. Casa na drvore. Projeto de Zanine para atelié de 49. Casa na arvore. Projeto de Zanine para atelié de 50. Proposta de habitacdo de baixa renda com estrutura em madeira
Frans Krajcberg em Nova Vicosa - Bahia. Frans Krajcberg em Nova Vicosa - Bahia. em Nova Vicosa - Bahia.

Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno. Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno. Fonte: Acervo particular de Déa de Zanine.
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A Habitacio

O espaco e a construcdo na obra de Zanine Caldas

A originalidade e a versatilidade dos projetos de Zanine estao relacionados ao histdrico de vida do arquiteto e as experiéncias
pessoais e profissionais que teve em seu percurso. De maneira geral, a arquitetura de Zanine estd vinculada a tradicao construtiva e a
historicidade pela reproducao e reinterpretacao de solucdes antigas em suas concepcoes.

A madeira, em especial, e a grande variedade de solucdes empregadas em seus projetos, garantem nao apenas a riqueza pldstica
e o dominio da técnica, como evidenciam o pensamento critico do arquiteto frente a questdes como a preservagao e o respeito ao
material e a natureza.

A dualidade da obra de Zanine também estd presente na relacdo entre solidez e leveza> . A simplicidade com que propos
solucdes que valorizam o pertencimento ao local e que priorizam a integracao dos edificios com a paisagem, especialmente no que
diz respeito a implantagao, revela a sensibilidade no trabalho do arquiteto. Ao mesmo tempo, a complexidade de seu pensamento se
reflete nas elaboradas solu¢des construtivas dessas mesmas obras que, a distancia, parecem levemente implantadas em seus terrenos.
Nelas, jogos de encaixes entre pecas de madeira meticulosamente projetadas para cada caso e a criatividade na releitura de elementos
da arquitetura colonial como os “cachorros”'é, alpendres e beirais se mesclam a solugdes espaciais que lembram a arquitetura moderna,
como térreos livres entre pilares que se assemelham aos pilotis, observados em algumas das casas de Brasflia apresentadas nessa
dissertacao.

A construcao em madeira enseja uma leitura pré-determinada. As drvores tém dimensao finita, assim como as pecas estruturais
que delas derivam, e esse limitador fisico conduz a um tipo de linguagem em que a rusticidade € naturalmente esperada. De certa
maneira, Zanine desconstrdi essa percep¢ao ao fazer uso das madeiras como elementos tanto estruturais quanto ornamentais em seus

projetos, com particularidades e diferencas em cada obra.

I5 Lucio Costa comenta na nota “Duas casas — Zanine', a ocasido da visita as casas de Zanine na Joatinga e referencia a obra do arquiteto, que, para ele,
“aliando solidez e leveza, ela se entrosa com naturalidade as escarpas da paisagem composta de rocha, de céu e mar” (COSTA, s/d, s/p).

6 Os ““cachorros’ sao elementos da construcao tradicional portuguesa reproduzidos, por conseguinte, na arquitetura colonial brasileira. As pecas em madeira
sustentam os beirais e auxiliam na modificacao das inclinacdes das telhas. Sdo assim denominados porque podiam ser esculpidos como cabecas de cachorros para
garantir a protecdo da construcao, papel semelhante as carrancas das navegacoes portuguesas. (COLIN, 2010, s/p.).
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Apesar das caracteristicas particulares de cada construcao, pode-se dizer que as obras de Zanine apresentam elementos singulares representativos da
identidade construtiva do arquiteto e de questdes relativas a percepcao dos espacos que propds em seus projetos. Nesse sentido, devem ser apresentadas e
entendidas sob o viés de conceitos tanto objetivos quanto subjetivos, a partir da delimitacao de parametros que auxiliem na classificagao de cada projeto e que
explicitem, da melhor maneira, as particularidades de cada uma.

O aporte tedrico utilizado para a identificacao objetiva de componentes construtivos na apresentacao das obras de Zanine deu-se a partir da definicao dos
quatro elementos da arquitetura, com base em estudo elaborado por Gottfried Semper em [836.Trata-se de texto fundamental para a compreensao do simbolismo
da habitacao como necessidade inerente ao homem primitivo, sendo essencial, portanto, para a interpretacdo de qualquer edificio em termos de andlise de projeto.

Semper (1836) defende que o fogo, e a adoracao ao ente espiritual arquetipico que representava para as sociedades primitivas, foi o primeiro elemento
definidor da busca do homem némade nos primérdios do que se entendia por comunidade. A protecdo a esse elemento, simbolismo evolutivo da necessidade de
fixacao, levou a elaboragao por parte do homem de outras estruturas para sua protecao e determinou caracteristicas que incentivaram o assentamento comunitdrio
por meio da constituicdo de edificacdes.

Assim, mais que a caverna, que aparece no texto de Semper historicamente como estrutura importante para a protecdo do homem, o teto'” surge como o
que Semper define por segundo elemento da arquitetura. Nos primdrdios da construcao como atividade humana, as coberturas eram simples elementos apoiados
sobre estruturas igualmente primitivas e o teto surgiu essencialmente da necessidade de protecao do fogo espiritual contra as intempéries, o que culminou na
criacdo de templos e de espacos de adoragao do sagrado. Em seguida, com a evolucao tanto das habilidades do homem quanto das técnicas construtivas, vieram a
manipulacao do barro, do ferro e da madeira, e a simples cobertura comecou a ser transformada, ao longo da histéria da arquitetura, em telhados mais elaborados.

Pisos e paredes sao os demais elementos da arquitetura definidos pelo autor, representantes da necessidade materializada da fixagado em um terreno e
responsdveis pela definicdo de espacialidades na morada e na comunidade primitivas. Isso porque, assim como as coberturas, ndao havia uma clara necessidade de
pavimentacdao, nem as paredes estavam associadas a questdes estruturais ou a defesa e a protecao. Nesse cendrio, piso e paredes eram basicamente delimitadores
das fronteiras entre espacos internos e externos e, consequentemente, surgiram como anteparos para a manifestacao artistica das sociedades.

Semper destaca, ainda, o valor das diferencas evolutivas de cada um dos elementos constituintes da morada primitiva de acordo com questdes geograficas,
climdticas e culturais ao longo do tempo, justamente o que levou algumas civilizagdes a valorizarem mais um elemento em detrimento de outro. Nao obstante, €
interessante notar como os quatro elementos da arquitetura nao apenas podem ser interpretados e reconhecidos em culturas e sociedades diversas por representarem

as necessidades inerentes ao homem, como também foram reinterpretados ao longo da evolugao humana e da histdria da arquitetura e da construcao.

7 O teto também ¢ entendido como cobertura em “Os quatro elementos da arquitetura”.
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Ao mencionar sua experiéncia construtiva, intuitiva e automatica, o préprio Zanine Caldas corrobora a teoria de Semper sobre os elementos fundamentais para
compreensao da arquitetura:

A primeira protecdo da humanidade foi a fogueira, pedacos de madeira ardendo de noite para o horror dos outros animais mais fortes e
vorazes. Com terra e madeira foram sendo construidos os abrigos da humanidade. As casas de taipa e adobe de Belmonte, cobertas por telhas
de barro cozido em fornos de barro com o calor da madeira no fogo. Foi por af, exatamente, olhando o fazer; que aprendi a fazer também (...)
(CALDAS, 1990, apud SILVA, 1995 s/p).

Ainda que a teoria de Semper tenha possibilitado a proposicao de critérios objetivos para classificacao da obra de Zanine a partir de parametros construtivos
relacionados a teto, piso e paredes, grande parte das informacdes obtidas durante a dissertacao, relacionadas a questoes de leitura espacial das obras e a relatos e
memdrias de entrevistados e envolvidos com as obras estudadas, permaneceria desconsiderada.

Portanto, ao perceber a necessidade de descricao das obras de Zanine sob viés subjetivo que considerasse a percepcao do espaco e a rica relagao entre os
ambientes internos e externos em seus projetos, foram essenciais os textos de Zevi (1996),no que diz respeito a decodificacao dos espacos projetados e construidos
e a definicdo de uma metodologia que permita a descricao sensitiva da experiéncia arquitetonica.

Em “Saber ver a arquitetura”, Zevi (1966) desenvolve critica a interpretacao e a vivéncia dos espagos, tanto internos quanto externos, ja que para o autor
a representacao bidimensional da arquitetura ndo € satisfatdria porque ndo passa de uma projecao da realidade construida. O autor menciona que o espectador
em geral € ignorante com relacdo a leitura da arquitetura exatamente pela falta de um método claro de identificacdo e percepcao do espaco real convivencial em
detrimento daquele projetado e abstrato.

A despeito da pintura e da escultura, que atuam sobre duas e trés dimensdes e que sao representacdes, a arquitetura enquanto construcao e materialidade
tem uma quarta dimensao, que para Zevi € representada pela inclusio do homem e de sua vivéncia no espaco. Entao, a arquitetura deve ser analisada e compreendida
muito além das medidas de comprimentos, alturas e larguras, a partir da avaliacao do espaco “vazio" decorrente dessas limitacdes construtivas onde as interacoes
humanas acontecem realmente. Nesse sentido, existe espaco onde hd vivéncia e arquitetura so € de fato arquitetura quando € vivenciada.

O autor apresenta a evolucdao da representacao bidimensional a partir de um panorama histdrico que passa pela invencao da imprensa e do radio, por meio
da criacdo do daguerreotipo'® e de instrumentos que auxiliaram no desenvolvimento de novas técnicas para registro dos espacos como a fotografia - que em um
certo momento substituiu o desenho na medida em que resolvia em apenas uma representacao questdes de dimensdes, proporcdes e escala.

Mesmo que a distor¢do e a frieza do desenho bidimensional planificado tenham sido, de certa forma, supridos pela descoberta da perspectiva e da

tridimensionalidade, o autor conclui que a questdo da temporalidade na andlise espacial, ou seja, a realidade do objeto arquitetonico analisado, ndo se esgotava nas

18 O daguerreotipo é um predecessor dos aparelhos fotogréficos.
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trés dimensdes até entdo conhecidas a época da publicagao de seu livro.

Zevi apresenta, entdo, a quarta dimensao da arquitetura e evidencia o espago interior como protagonista do método analitico que propde. O cinema aparece
para o autor como o provadvel instrumento que melhor simboliza a necessidade de representacao do espaco e da arquitetura por ser o conector das diversas
temporalidades e dos mais diferentes pontos de vista e porque possibilita tanto a visao global quanto de particularidades do elemento construido.

Nao obstante, o autor reafirma que nenhuma forma conhecida de expressao até entdo seria suficiente para substituir a verdadeira experiéncia de vivéncia
do espaco e salienta, finalmente, a necessidade de proposicao de um método analitico para a representacao sinestésica do espago arquitetonico. Para o autor, nem
mesmo o espaco urbano reflete tdo melhor a plena vivéncia da arquitetura como um espago interno, uma vez que a experiéncia do espago nao necessariamente
estd contida no vazio interior de uma construcao, mas sim nos espacos “interiores” criados a partir de quaisquer limites espaciais definidos.

Nesse sentido, ao buscar estabelecer um ponto comum entre as teorias de Bruno Zevi e de Gotfried Semper, a casa parece ser a tipologia de construcao que
mais se aplica ao se considerar a andlise de projeto em termos objetivos e subjetivos. Isso porque a casa € manifesto da criagdo humana, o abrigo mais original e sem
genealogia ou o artefato erudito em que se criam vivéncia e espacialidade. Rapoport (1969) reafirma essa teoria ao defender que nas casas ndo existe separacao
entre as diversas instancias da vida, como o trabalho e a religido ou mesmo a natureza, dai o processo construtivo ser de dominio de toda a sociedade e o espaco
perscrutado ser sempre a casa, porque ela se coloca como a sintese das pautas de vida dos seus produtores (OLIVEIRA, 2005, p. 101).

Estudar a casa como produto da criagdo humana €, portanto, essencial e interessante, uma vez que o seu espaco habitado transcende o espaco geométrico
por ser resultado de inUmeras relagdes da sociedade que a produz:

Sua histdria [da casa] € percebida nas temporalidades constituidas pelo tempo social, que € também cultural, de quem a produz;
pelo tempo geogrdfico caracterizado pela relagdo do homem com o meio; e pelo tempo individual expresso nos sonhos e ilusdes
dos individuos que as habitam (..) A longa duracdao da histdria humana, nos materiais de construcao, nas técnicas construtivas,
na organizacao e agenciamento dos ambientes, na estética resultante, na paisagem originada pelo conjunto de edificacdes, no
mobilidrio, nos equipamentos, enfim, em tudo aquilo que os homens transformam em morar. (OLIVEIRA, 2005, p.32).
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Residéncias de Zanine Caldas em Brasilia
1963 - 1985

Parametros de analise das obras de Zanine Caldas em Brasilia

Com base na associacdo sugerida entre as ideias de Zevi (1966) e de Semper (1836) no que
diz respeito a apresentacdo descritiva em termos de andlise de projetos, percebeu-se a necessidade de
definicao de critérios especificos para apresentacao das casas de Zanine Caldas em Brasflia contempladas
nesta dissertagao. Esses parametros dizem respeito, portanto, a definicdo de uma metodologia de estudo
das casas, que pode ser aplicada, inclusive, para pesquisas futuras na andlise tanto de outras casas de Zanine
quanto no estudo de obras de outros arquitetos.

Pifion (2009) reforca o argumento que justifica a apresentagao descritiva dos projetos, uma vez

que, para o autor, a obra construida, ou seja, a matéria finalizada, € a evidéncia do projeto:

La construccién es la condicidn de la arquitectura, y la tectonicidad, un valor inequivoco de sus
productos: no hay proyecto sin materia y, sobre todo, con la asuncién de la evidencia de que
proyectar es construir (PINON, 2009, p.122)"

Nesse sentido, a apresentacao das casas de Zanine em termos objetivos visa a apresentacdao dos
projetos pelo viés da matéria construida e da tectdnica. Tendo como base os principais elementos da
arquitetura identificados por Semper (1836) como significativos para a composicao da construcao da
morada — o piso, as paredes e a cobertura-, percebeu-se ao longo do trabalho uma associagdo muito
marcante em relacao as casas de Zanine, a partir da derivacao desses mesmos aspectos. Assim, na obra de
Zanine, o piso e a implantacdo no terreno, as vedacoes, esquadrias e coberturas tm um papel essencial
na leitura dos projetos, além da madeira como material preponderante das construcdes em seus mais

variados aspectos - como estruturas principais e secunddrias, esquadrias ou acabamentos.

19 A construcdo € a condicdo da arquitetura e a tectdnica, um valor inequivoco de seus produtos:
ndo hd projeto sem matéria, sobretudo ao assumir a evidéncia de que projetar é construir. (PINON,

2009, p.122, tradugdo nossa)
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Além disso, apesar da variedade de solucdes de projeto, pdde-se identificar que a maioria deles
parte de uma clara modulagao proposta pelo arquiteto, talvez devido aos limitantes dimensionais definidos
pelos vaos de pilares e vigas. Entdo, pode-se afirmar que a leitura das casas de Zanine, em termos de
modulos estruturantes e da composicao arquitetonica, corresponde a ldgica cartesiana da andlise de
projetos tipicamente modernos, apesar da materialidade das construcdes e de seu aspecto rustico, que
muitas vezes sao compostas deelementos que lembram a arquitetura colonial, as construcdes tradicionais
ou, ainda, orientais. Evidencia-se, portanto, a complexidade da andlise de projetos de Zanine Caldas, em
que é possivel estabalecer a conexdo entre a técnica e o estilo de construcdo tradicionais e a definicao
de espacos e |dgicas estruturais modernas.

Nesse contexto, estabeleceram-se os seguintes parametros para nortear a apresentacao das
residéncias de Brasflia, que abarcam tanto suas semelhangas quanto particularidades: implantacdo e
dominio do terreno; composicdo arquitetdnica: partido, proporcdo e volumetria; expressdo estrutural: modulagdo
e ritmo; coberturas e forros; vedacbes e fechamentos; materialidade e mobilidrio.

Para cada parametro objetivo, foram também identificadas questdes sensitivas relacionadas
ao que Zevi (1966) menciona sobre a insuficiéncia da representacdo grafica como substituta a real
vivéncia do espaco. Talvez devido a falta de publicacdes a respeito das residéncias de Zanine em Brasilia,
o levantamento de informacgdes a seu respeito somente foi possivel com visitas as obras e a partir do
contato com os moradores. Nas entrevistas, foi curioso notar que cada proprietdrio revelava anedotas e
histdrias particulares do projeto e da obra, caracteristicas interessantes entre seu relacionamento com o
arquiteto e particularidades de suas casas que lhes causam orgulho e admiracao pelo trabalho de Zanine.

Baseando-se, entdao, nos relatos dessas entrevistas com os proprietarios e também com arquitetos
e mestres-de-obras que estiveram envolvidos com algumas das obras, desenvolveu-se uma narrativa
fluida que introduz cada uma das residéncias. O texto tem com o enfoque o que os desenhos e a
apresentacao objetiva dos projetos nao € capaz de revelar, na tentativa de desenvolver um método de
apresentacdo das casas, que complemente a representacdo grifica como procedimento para “‘saber ver a

arquitetura”.

a’)&é ¢ Ef:—*’

51. Uma das visitas guiadas com turmas de alunos para
levantamento e registro da Residéncia Bettiol.
Fonte: Giselle Chaim.

52. Visita de campo e levantamento in loco da Residéncia Cunha
Campos, realizada durante a disciplina PROAUO8 - Técnicas
Retrospectivas da Universidade de Brasilia, em 2016.

Fonte: Ana Karine Siqueira.
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Em termos de metodologia, a pesquisa para recuperacao do material arquitetonico de residéncias
construidas em Brasilia entre 1963 e 1989 se iniciou ainda antes do desenvolvimento desta dissertacao, com
o0 mapeamento das residéncias de Zanine Caldas em Brasilia — algumas conhecidamente obras do arquiteto,
outras que foram observadas e cuja confirmacdo de sua autoria se deu a partir do contato realizado com os
proprietdrios. Nesse processo, verificou-se que alguns projetos foram desenvolvidos por outros arquitetos, mas
a autoria € erroneamente vinculada a Zanine Caldas. Esses projetos foram desconsiderados.

A disponibilidade de materiais originais relativos as obras, o nivel de conservacao e de fidelidade aparente
ao projeto original de Zanine Caldas, além da relevancia dos projetos no panorama das obras realizadas em
Brasilia, levou a selecdo dascinco residéncias que sdao apresentadas neste trabalho. O acesso aos proprietdrios e
a possibilidade de realizacdo das entrevistas foi, ainda, um fator levado em consideracao para a selecao das casas.
Com a realizagdo das visitas de campo aos projetos e de levantamentos fotogréficos e cadastrais de cada uma
delas, o trabalho gerou um banco de dados das residéncias projetadas e construidas por Zanine em Brasilia.

Poucos proprietdrios dispunham de desenhos originais do arquiteto, e o que havia de materiais
das residéncias eram desenhos em nivel de aprovacao submetidos as administracdes regionais. Em alguns
casos especificos, como nas residéncias Cunha Campos e Bettiol, foi necessdrio realizar levantamento nas
Administracdes de Brasilia e do Lago Norte e conferir medidas in loco para a elaboracao dos desenhos. O
conjunto dessas informacdes levantadas serviram de guia para os procedimentos de redesenho e apresentacao
de cada uma das obras abordadas na dissertacao.

Optou-se pela estratégia do redesenho das solugcdes arquitetdnicas pelo fato de a maioria dos materiais
levantados estarem em ma qualidade de leitura e conservacao, sem padronizacao e de posse de proprietarios
particulares. E importante esclarecer que os desenhos técnicos se referem aos projetos originais apresentados
as administracdes como projetos legais para aprovacao, visto que nao foram localizados Estudos Preliminares
nem Projetos Executivos das residéncias. Assim, ao longo do trabalho, identificou-se uma série de mudancas no
estado atual das residéncias, em relacdo aos projetos originais. Como o objetivo do trabalho ndo € avaliar essas

alteracdes, em alguns casos, foram incluidos apenas comentdrios a esse respeito.
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Residéncia Cunha Campos | 1963
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53. Fachada posterior da residéncia Cunha Campos. Fonte: Giselle Chaim.
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RESIDENCIA CUNHA CAMPOS
SETOR DE MANSOES DO LAGO NORTE (SMLN)

DADOS GERAIS
Area do Terreno | 12.000m?

Ocupacao do Lote | presenca de quatro construcdes:
Casa Principal (01)
Edicula (02)
Churrasqueira (03)
Casa do caseiro (04)

Area construida | Casa Principal - 286m2

Edicula - 135m? Mapa de localizagdo da Casa Cunha Campos no Plano Piloto.

Churrasqueira - |26m? Fonte: Elaborado pela autora.
Casa do Caseiro - 99m?

Area Construida Total - 646m?

Taxa de ocupagdo do lote | 5,38%

DADOS DO PROJETO E DA CONSTRUCAO

Data do projeto original | 1963
Data do alvard de construcdo e habite-se | 1964
Data da compra pelo proprietério | 1970

Data da ampliacdo da residéncia | apds 1970

Data da construcao da churrasqueira e da casa do caseiro | década de
1980, desconhecido o ano preciso das construcdes

Planta de Situacdo da Casa Cunha Campos.

Proprietdrio original (1963) | Dilza da Silveira D&
roprietdrio original ( ) | Dilza da Silveira Ddrea Fonte: Flaborado pela autora,

Proprietario atual (desde 1970) | Arnaldo Cunha Campos



54. Fachada principal da residéncia Cunha Campos.
Fonte: Giselle Chaim.
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RESIDENCIA CUNHA CAMPOS | CASA PRINCIPAL

A Casa Cunha Campos € a primeira residéncia de José Zanine Caldas em Brasilia
e provavelmente o primeiro projeto encomendado, realizado pelo arquiteto.
Conforme consta nos documentos localizados na Administracdo Regional do Lago
Norte, o projeto da residéncia construida no Setor de Mansdes do Lago Norte data
de 1963, e o alvard de construcdo e carta de habite-se, de 1964. Nesse ano foram
construidos no lote a Casa Principal (01), aqui denominada Casa Cunha Campos, e
a Edicula (02), construcdo de |35m? a beira do Lago.

Principal registro do projeto original de que se tem noticia, devido a falta de fotos
antigas da residéncia, o filme Amor e Desamor (BRA, 1966, 90min), do cineasta
fluminense Gerson Tavares, ¢ um precioso documento para andlise da Casa Cunha
Campos. Marcando a estréia da atriz Betty Faria no cinema e com atuacdo de
Leonardo Villar e Leina Krespi, o filme foi gravado em sua maior parte no interior da
residéncia e € particularmente interessante por ter sido um dos primeiros longa-
metragens filmados em Brasilia, com cenas da capital em formagao e ainda em obras.

Por meio dos quadros capturados, identificou-se que, no geral, a residéncia atual estd
bastante preservada, mas que sofreu uma ampliacdo, confirmada posteriormente
em entrevista com o proprietdrio atual. Perceberam-se, ainda, outras alteracdes
como a reforma da cobertura e a abertura para passa pratos entre cozinha e sala.

E interessante observar a descri¢cdo da sinopse do filme, especialmente em relacao
a casa onde € filmada, destacada pela sua arquitetura singela e acolhedora, em meio
a frieza da arquitetura construida nas outras localidades da capital:

Amor e Desamor trata do desconforto existencial das pessoas que
moravam a época em Brasilia, uma cidade em formacao ainda em busca de
identidade. Por acaso, um homem (Leonardo Villar) e uma mulher (Leina
Krespi) se encontram numa noite, na casa dele, de madeiras e tijolos,
entre drvores, fazendo contraste com o concreto, o vidro e o aluminio
de Brasilia. Um pouco timido e introvertido, ele sente violenta atracao
pela mulher, aparentemente dominadora, tranquila e realizada. O choque
entre as duas personalidades € uma luta primitiva e refinada, violenta e
covarde, onde a sensualidade é sempre presente. (METROPOLES, 2016)
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Os documentos identificados na Administracdo Regional do Lago Norte estdo em
nome de Dilza da Silveira Ddrea, primeira proprietdria da residéncia e esposa de
Zanine Caldas a época, o que comprova as informacdes coletadas em entrevista
com o proprietario atual, de que o arquiteto e sua familia moraram na residéncia.

A época professor demitido da Universidade de Brasflia, devido ao Golpe Militar de
1964, Zanine precisava vender as pressas a residéncia onde morava com sua familia
para sair de Brasflia. Sem antes conhecer o arquiteto, o Senhor Cunha Campos
buscava um local afastado, que lembrasse as fazendas de Minas Gerias, sua terra
natal, que tivesse acesso ao Lago Paranod e onde pudesse aproveitar com a familia
durante os fins de semana.

A identificacdo entre cliente e arquiteto foi imediata, conforme relatou Cunha
Campos. Maravilhado com o trabalho minuncioso de Zanine com a madeira e sua
habilidade e sensibilidade em reproduzir caracteristicas da arquitetura colonial em
alguns detalhes da residéncia, a compra da residéncia em 1970 foi apenas o inicio de
uma longa parceria entre cliente e arquiteto.

55. Fachada posterior da Casa Cunha Campos atualmente. Fonte: Ana Karine Siqueira.

Apds a compra da residéncia pelo senhor Cunha Campos, Zanine foi contratado para
fazer a ampliacdo da casa de fim de semana. Para abrigar a famflia com conforto, havia a
necessidade de prever mais quartos e banheiros, sem comprometer a singela e delicada
fachada colonial. Reproduzindo, portanto, a linguagem utilizada no projeto original, a
ampliacdo se deu por meio de um hall intimo de entrada, que conecta internamente a
drea social, original, e a drea das suites, nova.

Nos anos 980, surgiu a necessidade de construgdo de uma drea de lazer proxima ao Lago,
assim como de um pier. Zanine novamente foi contratado para projetar a churrasqueira,
marca indubitdvel de seu trabalho com coberturas e representante de uma nova fase,
muito diferente da época em que projetou a residéncia principal. Em um mesmo lote,
portanto, reconhecem-se ndo apenas algumas das principais caracteristicas da obra
de Zanine, que serdo apresentadas mais atentamente a segui, como também pode-se
comprovar a evolucao de sua producdo ao longo das décadas.

Para Cunha Campos, ‘o trabalho de Zanine com madeira é uma obra-de-arte, ndo por ser
dificil, mas por ser genial’. Para o proprietdrio, Zanine sabia fazer arquitetura auténtica
e trazer para suas casas as referéncias histdricas que muitos buscavam na capital em
formacdo e ndo encontravam na obra de outros arquitetos.

A identificacao foi tamanha que Cunha Campos passou a ser um patrocinador do arquiteto,
ao recomenda-lo a amigos e encomendar outras casas em madeira, que posteriormente
vendia. Foram diversos projetos em Brasilia e redondezas, além de cinco casas em Portugal.
Apenas uma foi construida, no alto de uma colina em Sintra, e trata-se do Unico projeto
de Zanine Caldas concluido fora do Brasil.

O proprietdrio valorizava e incentivava os interesses de Zanine com relacdo ao
reaproveitamento de materiais de construcdo. Na fazenda que construiram em Buritis -
MG, a obra de Zanine de que mais gostava, Cunha Campos relata que “foi acordado que a
casa sé poderia ser construida com materiais que estivessem a um raio de | 60km de distdncia
da locagdo da fazenda. Quando trouxe uma porta de reaproveitamento de demolicdo de Sdo
Paulo, houve uma semana de discussdo”.
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56. Quadros do filme Amor e Desamor (1966), capturados pela autora
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Legenda

I. Casa Cunha Campos | Casa Principal
2. Edicula | :
3. Churrasqueira \
4. Casa do caseiro Planta de Implantagdo | Casa Cunha Campos

Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado por Gabriela Villarino.

Os elementos da arquitetura 0 25 50
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57. Vista do Lago Paranod a partir da Edicula, as margens do Lago Paranoad.
Fonte: Giselle Chaim.

IMPLANTACAO E DOMINIO DO TERRENO

Localizada no Setor de Mansdes do Lago Norte, o lote é ocupado pelas trés
construcdes principais: Casa Cunha Campos (1), Edicula (2) e Churrasqueira (3), além
da Casa do Caseiro (4). A implantacdo das construcdes valoriza e reforca a leitura
da paisagem, em consonancia com a escala bucdlica’’, uma vez que a orientagdo dos
edificios se abre para a visual do Lago Paranod, com a proposta de varandas na casa
principal e de panos vidrados na edicula.

As edificacBes originais sdo isoladas entre si, o que garante a baixa ocupacdao
do lote e grandes percursos entre as construcdes. O paisagismo também
proposto por Zanine e inalterado pelo proprietdrio atual ndo € intencional
ou forcado, mas sim algo muito natural, em que o arquiteto mesclou espécies
frutiferas de médio e grande porte como jabuticabeiras, mangueiras, bananeira
e laranjeiras, assim como algumas espécies do cerrado como ipés e paineiras.
O terrenotem leve declividade e a casa principal estd acomodada sobre embasamento
em pedra natural, que evidencia o desnivel do terreno nesse ponto. No projeto de
ampliagdo da drea intima, a demanda de evitar desniveis no interior da residéncia
levou o arquiteto a reproduzir a solu¢do do embasamento em pedra para nivelar a
drea de intervencao ao nivel da sala de jantar existente.

A pouca drea pavimentada e a baixa ocupagdo do lote, mantidas pelo proprietdrio
original, reforcam o propdsito da residéncia ser uma casa de fim de semana. H4, nesse
sentido, um grande reconhecimento por parte do proprietdrio da relevancia da Casa
Cunha Campos para a histéria de Zanine e de Brasilia: sem grandes alteracdes no
projeto original, a construgdo é pouco frequentada, mas é mantida diariamente por
um caseiro.

20 Conforme defende no relatério do Plano Piloto, Lucio Costa concebeu Brasilia
com base em quatro escalas: escala “monumental, reservada para os prédios publicos mais
importantes (...), residencial, na qual os blocos de moradia se assentam sobre pilotis (..),
gregaria, onde se situam os setores comerciais, bancdrios, hoteleiros (..) e a bucdlica, que se
faz sentir na passagem, sem transi¢ao, do ocupado para o nao-ocupado. Em lugar de muralhas,
a cidade se propds delimitada por dreas livres arborizadas” (PLANO PILOTO 50 ANOS:
CARTILHA DE PRESERVACAQ, 2007, p. | 3).
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58. Sequéncia de fotos em detalhe da Casa Cunha Campos.
Fonte: Ana Karine Siqueira para a disciplina de PROAUS 2/201 6.

COMPOSICAO ARQUITETONICA: FORMA, PROPORCAO E
VOLUMETRIA

O partido da casa principal é simples e linear, reforcando a leitura singela da construgio
e a remissao a arquitetura colonial, especificamente as casas de fazenda. A construcao
de apenas um pavimento com embasamento em pedra natural para contencdo da
declividade do terreno garantem ao conjunto uma leitura horizontal que relembra
partidos de exemplares da arquitetura moderna em madeira, como os projetos de
Oscar Niemeyer para o Catetinho, em Brasilia, e de Lucio Costa para o Park Hotel
Sao Clemente, em Nova Friburgo - RJ.

A chegada social no saldo principal dd-se pela fachada lateral direita ou pela escada
que conecta o jardim a varanda, forcando o percurso do visitante a partir da
chegada ao lote. Estabelecendo a conexdo espacial entre interior e exterior e a
visual privilegiada do Lago Paranod, o arquiteto posicionou na fachada posterior as
varandas maior e menor, elevadas em relacdo ao terreno mas niveladas com a sala de
estar (figura 58), assim como um pano de vidro emoldurado por pilares em madeira
de secdo retangular girados em 45 graus, que marca a transicao entre a drea original
e a expansdo proposta apds 1970. A abertura em vidro no hall social pode ser
entendida como uma reproducdo da intencdo das varandas do projeto original, de
garantir a permeabilidade visual e a leitura da paisagem no terreno.

O acesso de servicos se dd pela fachada principal, diretamente na cozinha. A ampliacdo
da residéncia permitiu a criagdo de um quarto acesso a residéncia, que a partir da
fachada principal chega ao hall intimo e permite entrada tanto aos quartos como ao
salao, por meio do corredor central.

Identifica-se claramente a divisio do espaco da residéncia, com dreas para servicos,
banheiros e cozinha voltadas para a fachada principal e os quartos e saldes voltados
para a a fachada posterior. A circulagdo interna entre os cdmodos se dd pelo corredor
central Unico.
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Fachada Principal | Casa Cunha Campos
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Fachada Lateral Direita | Casa Cunha Campos
Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado pela autora.

0 | 5

Fachada Lateral Esquerda | Casa Cunha Campos
Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS 2/2016 e editado pela autora.
0 | 5
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59. Aberturas da fachada principal da Casa Cunha Campos, vistas por
dentro. Fonte: Quadro do filme “Amor e desamor’(1966), capturado pela
autora

60. Aberturas da fachada da Capela de Ronchamp, vistas por dentro.
Fonte: Le Corbusier, Ronchamp: oeuvre de Notre-Dame du Haut. Stuttgart:
Verlag Gerd Hatje, 1957,

EXPRESSAO ESTRUTURAL: MODULACAO E RITMO

A leitura estrutural da Casa Cunha Campos € bastante simples, identificavel a partir
da modulagdo dos pilares de secdo circular que marcam as varandas na fachada
posterior.

As pecas em aroeira de 30cm de didmetro sdo originais e estdo dispostas em
mddulos de aproximadamente 3,0m no sentido longitudinal. A modulacdo estrutural
foi seguida na drea de ampliacdo, conforme indicado na planta baixa. No sentido
transversal, é provdvel que a casa se estruture em alvenaria estrutural coincidente
com as paredes. S3o perceptiveis as vigas estruturais em madeira no perimetro da
residéncia e as pecas em madeira que sustentam a estrutura de cobertura, apenas
na varanda.

As fachadas principal e posterior sdo bastante distintas entre si: a primeira € fria, na
medida em que n3o apresenta elementos ou surpresas. Os acessos sdo reentrantes,
recuados dos limites da fachada, tanto na drea da cozinha como na chegada ao hall
fntimo. Opaca, tem como acabamento alvenaria com reboco rustico branco e a viga
estrutural em madeira aparente. E recortada por pequenas aberturas em vidro, sem
requadros ou ferragens aparentes, de alturas e tamanhos diversos, que correspondem
as esquadrias de banheiros e da sala. A proposta de Zanine relembra a interpretacao
de Le Corbusier para a capela de Ronchamp (Figura 60), em que a luz passa pelas
aberturas distribuidas na fachada, que parecem acender determinados pontos de luz
de acordo com a hora e a orientacdo solar.

Ja a fachada posterior, que se abre para o Lago Paranod, apresenta mais materialidade
e uma nitida semelhanca com as fachadas da arquitetura colonial. Seguindo a
modulagdo estrutural, as portas duplas de acesso as varandas marcam o ritmo da
fachada. Na ampliacdo da residéncia, as esquadrias dos dois quartos adicionados
também respeitam a modulagdo estrutural e reproduzem esse propdsito.
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61. Varanda com estrutura de cobertura aparente. Fonte: Quadro do
filme “Amor e desamor”(1966), capturado pela autora

;. P | .ﬂ :i 5
62. Varanda com situacdo atual de cobertura aparente. Verificou-
se a substituicdo das telhas originais e reparos que indicam possivel
destelhamento e alteragdao de inclinacdo, provavelmente devido a
reformas ao longo do tempo. Fonte: Giselle Chaim.

COBERTURAS E FORROS

“Os telhados muito simples sobre o corpo principal, mas que se articulavam com flexibilidade,
a fim de englobar varandas e demais dependéncias, sempre evitando lanternins ou
coroamentos com mansardas” (COSTA, 1937 in: BRUAND, 2010, p.124). A descricao
de Lucio Costa com relagdo aos telhados da tradicdo da construcdo brasileira, que se
refere a elementos “merecedores de um estudo mais aprofundado, tendo em vista uma
eventual integracdo de certos elementos a arquitetura contemporanea” (BRUAND,
p.124), parecem descrever bem a cobertura da Casa Cunha Campos.

Em todo o perimetro da residéncia, o telhado € delicadamente desenhado e assume um
papel importante na leitura de seu conjunto a partir das fachadas principal e posterior
Simples, divide a inclinacdo em apenas duas dguas e marca, de fato, a obra como uma fase
inicial de Zanine Caldas, que mais a frente, elabora estruturas complexas de cobertura
e forros, inclusive na churrasqueira apresentada a seguir.

Delimita e envolve o corpo da construcdo com beiral minimo, apenas para proteger as
paredes da chuva e se revela sem forramento na varanda elevada disposta na fachada
posterior. As pernas das tesouras, caibros e tercas sao em madeira aparente, e estao
dispostas em grelha na varanda atual, assim como as vigas principais. Observa-se pelas
fotos originais, entretanto, uma diferenca na composicao da estrutura de base das telhas,
assim como reparos em madeira que indicam possivel destelhamento para reparos
e manutencao do telhado, com alteracdo da inclincacdao original. As telhas originais
também foram alteradas (Figuras 61 e 62).

Os forros internos t8m um trabalho primoroso de acabamento e de integracdo entre
os espacos. Nos ambientes originais (saldes e cozinha), o forro é em ripas de pinho-
de-riga de demolicdo. (Figura 63) Nos espacos criados apds a ampliagdo da residéncia
(hall intimo, quartos e banheiros), o forro em madeira também estd presente, dessa
vez como um elemento que integra a arquitetura ao mobilidrio, na medida em que se
transforma nas portas de armdrios, também com acabamento em pinho-de-riga.



63. Forro do saldo principal, original, em
pinho-de-riga.
Fonte: Giselle Chaim.

64. Forro da sala de refeicdes, também
original em pinho-de-riga e a relagdo com
0 espago externo por meio da varanda,
com a cobertura exposta.

Fonte: Giselle Chaim.
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65. No quarto, localizado na drea de
expansdo da residéncia, o forro se trans-
forma nas portas do armdrio fixo, em
pinho-de-riga de demolicao.

Fonte: Giselle Chaim.

66. Forro do hall intimo, que marca a tran-
sicdo entre a drea original e a de expansao.
A marcacdo diferenciada na paginacdo de
forro, assim como na paginacdo de piso,
garantem a transicdo.

Fonte: Giselle Chaim.
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VEDACAO E FECHAMENTOS

As paredes em alvenaria fazem o fechamento dos ambientes e garantem a residéncia
seu aspecto de introspeccdo e fechamento em relagdo ao exterior, a nao ser pela
porcao vidrada da fachada posterior, no hall intimo, que permite a visual do Lago
Paranod.

O acabamento externo € em reboco ristico com pintura branca, que permite
inclusive a visualizacdo dos perfis dos tijolos em alguns pontos. Por dentro, a maioria
dos espacos também tem os acabamentos em tijolo aparente pintado em branco ou
reboco simples com pintura branca. Os banheiros sao revestidos em azulejos simples
e a cozinha e o lavabo tém nas paredes azulejos decorados, com padronagens tipicas
dos anos 1960 e 1970, que sdo originais.

As esquadrias sao provenientes de demoli¢cdes e sdo todas em madeira. Nas varandas,
portas de abrir s3o dispostas simetricamente em relacdo a fachada, uma vez que tém
os eixos coincidentes a metade dos mddulos estruturais marcados pelos pilares que
sustentam a cobertura. Definem, portanto, a centralidade dos médulos perceptiveis
da residéncia, o que também se repete com as janelas de abrir da drea de expansao
a esquerda da casa.

Quando ndo acessam os pisos elevados, as portas tém um delicado gradeado em ferro
com acabamento natural que faz as vezes de guarda-corpo, também proveniente de
demoli¢des. Todas as portas tém os requadros em madeira pintada de azul, e aquelas
que dao acesso as varandas dispoem de portas duplas em venezianas fixas também
pintadas em azul, que permitem ventilagdo natural ao ambiente interno.

Nas fachadas laterais, o arquiteto usa da mesma linguagem utilizada na fachada
principal, das aberturas simples e transparentes, que garantem iluminagdo natural aos
interiores. Dessa vez, sdo aberturas circulares também em esquadrias sem qualquer
ferragem ou moldura.
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68. Acabamentos do lavabo e da cozinha 69. Esquadria em vidro que marca a 70. Esquadrias circulares nas dreas de ban-
- em azulejos originais, também de aproveit- abertura e a conexao com a paisagem no heiros, que marcam as fachadas laterais.
67. Corredor de acesso entre a ala original ) ginars P o paisag 9
amento de demolicdo. hall intimo.

e a drea de ampliacdo.
Fonte: Giselle Cphaiin. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim.
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71. Detalhe do guarda-corpo em madeira. ‘

Fonte: Ana Karine Siqueira

72. Poltronas namoradeiras na varanda.
Fonte: Giselle Chaim.

73. Detalhe da macaneta em madeira.
Fonte: Ana Karine Siqueira

74. Lumindria proveniente de demoli¢Ges.
Fonte: Giselle Chaim.

75. Armdrios em madeira de demolicdo.
Fonte: Giselle Chaim.

MATERIALIDADE E MOBILIARIO

Todos os mdveis fixos sdo projetos de Zanine Caldas. Assim, armarios, balcdes
e bancadas, todos em madeira inclusive nas dreas molhadas, sdo mantidos pelo
proprietdrio por serem parte do projeto original do arquiteto. Os armarios dos
quartos tém primoroso acabamento em estruturas mistas devido as combinagdes
dos materiais de reaproveitamento empregados por Zanine.

Conforme relato do proprietdrio atual, a maioria dos materiais da residéncia foi obtida
de demoli¢des nas proximidades de Brasilia, e o hdbito do arquiteto de aproveitar
estruturas antigas de demolicao foi reproduzido por ele em obras posteriores. Na
Casa Cunha Campos, Zanine fez uso de alguns tipos de madeira, entre elas aroeira,
aquariquara e ipé tabaco, além do pinho-de-riga presente na maioria dos forros e
armadrios.As portas e janelas foram adquiridas em demoli¢des de Sao Paulo e trazidas
para instalacdo na residéncia, assim como lumindrias (Figura 74).

Muito além das estruturas de vigas e pilares aparentes, dos pisos, dos forros e das
esquadrias, a madeira estd presente como material de construcdo em inimeros
detalhes da residéncia, a comecar pelo guarda-corpo das varandas elevadas. Em
estrutura original de madeira em perfil |, a distancia a peca parece ser realizada em
estrutura metdlica, devido a seu acabamento e cor (Figura 71).

O trabalho minuncioso e criativo em madeira estd inclusive em detalhes internos
como maganetas especialmente talhadas (Figura 73) e espelhos de tomadas, instalados
sobre perfis elevados do piso no mesmo material. Finalmente, a casa permanece
mobiliada e tem em alguns ambientes mdveis assinados por Zanine Caldas, como as
poltronas namoradeiras (Figura 72).
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Fachada Principal | Edicula

Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado pela autora.

Fachada Posterior | Edicula

Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado pela autora.

Fachada Lateral Direita | Edicula

Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado pela autora.
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Fachada Lateral Esquerda | Edicula

Fonte: Elaborado pelos alunos da disciplina PROAUS8 2/2016 e editado pela autora.

RESIDENCIA CUNHA CAMPOS | EDICULA E CHURRASQUEIRA

As outras duas construcdes existentes no lote que também sdo de autoria de Zanine
Caldas foram construidas em perfodos bastante distintos e representam fases também
muito diferentes do trabalho do arquiteto.

A edicula foi construida ainda antes da residéncia principal, ja que o arquiteto fez
para si o projeto da pequena casa as margens do Lago Paranod. Em |35m? de drea, Zanine
projetou um espaco de sala, cozinha, um quarto e banheiro integrados a uma varanda
disposta na fachada frontal da construcao.

A modulacao € definida pelos pilares rolicos em madeira na fachada principal, que norteiam
e facilitam a compreensdo estrutural do corpo da residéncia. Em alvenaria estrutural,
0 aspecto tanto interno quanto externo da construcdo € similar; j& que a opg¢do pelo
revestimento em tijolos aparentes pintados em branco foi adotada tanto para o interior
como para o exterior da construcao.

A permeabilidade visual e a valorizacdo da paisagem do Lago Paranod foram reforcadas,
uma vez que o fechamento na fachada principal se dd com um grande pano de vidro
incolor a ndo ser na drea correspondente ao acesso principal ao saldo, em que o arquiteto
optou por inserir um antigo portdo de fazenda em madeira macica. Os materiais de
reaproveitamento, inclusive, também estdo presentes na edicula. Gradis, esquadrias e
portas, além de lumindrias, sdo provenientes de antigas demoli¢oes.

A churrasqueira foi uma intervencdo posterior de Zanine no terreno da Casa Cunha
Campos. Data de 1980 e representa uma fase posterior do trabalho do arquiteto, em
que o trabalho com encaixes complexos nas pecas de coberturas em madeira é marca
registrada. Na churrasqueira, a cobertura em quatro dguas € apoiada em um robusto pilar
central em perfil quadrangular em madeira e por uma composicao entre vigas e caibros
em madeira que sustentam as telhas coloniais. Os limites da cobertura sao definidos pelos
“cachorros”, que Zanine também usa na construgdo para alterar a inclinagdo e suspender
as bordas da cobertura.
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Residéncia Bettiol | 1974
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76. Fachada principal da Residéncia Bettiol Fonte: Filipe Pireneus Conde
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RESIDENCIA BETTIOL
SETOR DE MANSOES ISOLADAS NORTE

DADOS GERAIS

Area do Terreno | 22.000m2

Ocupacdo do Lote | presenca de construgdes posteriores a casa
principal, tais como atelié de marcenaria e edificagdes de jardim.

Area construida | Residéncia - 1.300m?

Taxa de ocupacao do lote | 591%

DADOS DO PROJETO E DA CONSTRUCAO

Data do projeto original | 1974
Data do alvard de construcdo e habite-se | nao encontrada

Perfodo da obra | entre 1974 e 1978
Proprietario original (1974) | Luiz Carlos Bettiol

Proprietario atual | o mesmo

Mapa de localizagdo da Casa Bettiol no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Jdlia Huff.

Planta de Situacdo da Bettiol.
Fonte: Elaborado por Jdlia Huff.
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RESIDENCIA BETTIOL

A Casa Bettiol talvez seja a obra de Zanine Caldas mais conhecida e registrada entre
as construcgdes realizadas na capital. O projeto de 1974 foi construido em quatro
anos por meio de uma obra meticulosa e muito particular, em que todas as pecas
estruturais em madeira macica, assim como esquadrias, portas, vidracas e detalhes,
foram esculpidos e produzidos no canteiro de obras.

O terreno préximo ao late Clube de Brasilia foi adquirido no inicio dos anos
1970 pelo casal Bettiol, que pretendia se mudar da pequena casa em que viviam
anteriormente para uma casa grande, pavilhonar, em que o quarto do casal estivesse
separado do espaco dos filhos e da vida social que Betty sabia que teria nos anos
que viriam. Essa foi a principal demanda do casal ao arquiteto, além do desejo de
valorizar a privilegiada visual do Lago Paranod e do horizonte, que a posi¢do elevada
do terreno permite. Zanine atendeu ao pedido dos clientes, que se tornaram seus
grandes amigos, ao propor uma casa construida em blocos independentes, mas
também conectados entre si por meio de varandas em passarelas cobertas.

A familia Bettiol mantém a residéncia muito preservada, na medida em que o
marceneiro particular, Francisco, cuida de todos os reparos necessarios diariamente
na marcenaria que construiram nos fundos do terreno. Mesmo com a exigéncia dos
reparos, necessarios a qualquer residéncia, e em especial os cuidados que uma casa
de madeira de cerca de 40 anos exige, Betty Bettiol é categdrica ao afirmar que
“nem um parafuso foi mudado” na casa, em relagdo ao projeto original.

Desde sua construcdo, ndo foram realizadas grandes reformas, a ndo ser a troca de
lampadas e lumindrias e algum ajuste na rede de dgua e esgoto, além da instalacao
de um painel em azulejos de Athos Bulcdo em uma das paredes da varanda e na
cozinha - intervencdes aprovadas por Zanine. Essa nocdo de preservagdo de um
patrimdnio parte principalmente da proprietdria, Betty Bettiol, que comentou em
entrevista que “é quase uma mania para mim esse negécio de restaurar. Eu sou dona
do auténtico, e fico infeliz se eu tiver que trocar (algo). Por mim, eu mantenho até onde
der, s6 quando ndo dd mesmo e ai tem que trocar”.
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77. Assinatura de Zanine Caldas, exposta na fachada lateral esquerda da residéncia.
Fonte: Giselle Chaim.

78. Betty Bettiol e Zanine Caldas. Fonte: Arquivo pessoal de Betty Bettiol

Os Bettiol ndo tinham morado em uma casa de madeira antes, mas sempre gostaram do fato
de a madeira ser eterna. Betty comenta que, para ela, “madeira (..) € a dnica coisa que, se vocé
cuidar e se ndo tiver nenhum problema, ndo morre. E outra, deu uma lasca, uma batida, vocé dd
uma lixadinha e estd novinha”. Foi porque conheceram o trabalho de Zanine na Joatinga que
quiseram ter, eles também, uma casa aberta, que priorizasse a paisagem e que aliasse a robustez
e rusticidade da madeira in natura com a leveza dos panos de vidro que se abrem para a
paisagem. Talvez sejam, de fato, leveza e rusticidade as melhores caracteristicas que definem a
Casa Bettiol.

O relacionamento com Zanine foi muito préoximo durante a obra e apds ela. Como ja ndo
morava mais em Brasilia quando construiu a residéncia dos Bettiol, Zanine fazia visitas periddicas
a obra e confiou a construcdo aquele que o acompanhou por varios anos a seguir, 0 mestre
Zé Araujo.Vindo de Petrépolis exclusivamente para construcdo da casa Bettiol, Zé Aradjo
aprimorou as técnicas de construcdo e adaptou o método de trabalho em madeira aprendido
com Zanine na Joatinga, para as construgdes de Brasilia. O mestre ndo retornou ao Rio de
Janeiro e fez sua vida em Brasilia, onde construiu uma série de outras obras em madeira de
Zanine Caldas.

Conforme relatou Betty Bettiol, talvez um dos poucos pontos de divergéncias entre a cliente
e o arquiteto tenha sido o fato de Zanine desejar para a residéncia a maior permeabilidade
visual possivel ao propor uma planta livre de vedagdes opacas, de modo que a transicdo entre
os espacos fosse perceptivel gradualmente. Betty, por sua vez, gostaria de mais espacos para
dispbr quadros e obras de arte. Zanine, entdo, decidiu incluir duas paredes laterais, fechando a
perspectiva na sala de estar.

Cientes da relevancia que sua casa tem para Brasilia e para o trabalho de Zanine, os proprietarios
fazem questdo de ressaltar a genialidade de Zanine e a representatividade da construcao que
habitam, como declarou Betty na entrevista: “Eu ndo me considero dona dessa casa. Brasilia me
presenteou com muita coisa, eu tive muita sorte nessa cidade. E o Zanine era uma pessoa tdo
desprendida como eu, e se ele fez e eu cuidei, eu ndo sou dona porque paguei; eu sou dona porque
cuido. Eu ndo enxergo isso como um patriménio financeiro”.
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Planta de implantagao | Casa Bettiol.
@ Fonte: Elaborado por Jdlia Huff.
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IMPLANTACAO E DOMINIO DO TERRENO

Localizada no Setor de Mansdes Isoladas Norte, o lote € basicamente ocupado pela
casa principal, apesar da existéncia de algumas pequenas construcdes posteriores e
instalactes de arte.

A implantacao foi cuidadosamente pensada por Zanine, com a intencdo de privilegiar
a paisagem do Lago Paranod e do horizonte livre, a distancia. Isso fica claro pela
liberacdo do terreno de outras construcdes e de qualquer obstrucdo da visual. A
fachada principal é basicamente constituida de panos de vidro encaixilhados pelas
esquadrias de madeira, que garantem a completa permeabilidade visual entre o
interior e o exterior da residéncia. O paisagismo também colabora para a relagdo
com a paisagem, ja que se mantiveram drvores de grande porte atrds da residéncia e
drea verde livre a partir da fachada principal.

O terreno foi manipulado pelo arquiteto, para garantir a monumentalidade a
construcdo e para evidenciar a hierarquia existente entre os espacos de servicos e
sociais no térreo, e dreas intimas e nobres, como os quartos e o grande saldo de estar,
no pavimento superior. Zanine criou um declive de cerca de trés metros que divide e
marca as possibilidades de acesso a residéncia:ao seguir pela passarela em madeira que
prossegue, o visitante pode entrar na residéncia pelo pavimento superior e acessar o
saldo de estar e os dois blocos de quartos. Ao seguir acompanhando a inclinagao do
terreno, pode adentrar a drea de servico e cozinha, por meio da passagem coberta
para veiculos e carga e descarga, ou passar sob as varandas cobertas em direcao a
sala de jantar.

Dessa maneira, Zanine deixou claros os possiveis acessos, assim como fez com a
disposicao espacil dos cdmodos na residéncia: social, de servigo ou intimo. No entanto,
criou uma situacao inusitada para a residéncia, como menciona a proprietdria, Betty
Bettiol: “uma das coisas que mais me fascinou foi que eu era uma pessoa que tinha uma
casa na qual ndo tinha porta de entrada; eu posso entrar por onde quiser”.
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79. Vista do acesso principal da residéncia, mostrando o trabalho com o terreno e a implantacdo da Residéncia Bettiol com a criacdo dos acessos intimo, por meio da passarela em madeira,, de
servicos, a partir do tinel coberto que leva a drea de cozinha e drea de servico, e social, que conduz ao saldo de jantar e as varandas. Fonte: Filipe Pireneus Conde.
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80. Relacdo interior e exterior no saldo térreo e no jardim. Fonte: Giselle Chaim. 82. Relacdo entre os bocos a partir da fachada lateral direita. Fonte: Giselle Chaim.
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COMPOSICAO ARQUITETONICA: FORMA, PROPORCAQ E
VOLUMETRIA

A casa Bettiol € organizada em trés construcdes espacialmente independentes: dois blocos
de partido ortogonal, em que se encontram os quartos e ateliés do casal Bettiol na
fachada lateral esquerda e dos filhos na fachada lateral direita, e um bloco de planta
octogonal em que se localizam o saldo de estar no pavimento superior e o saldo de jantar
no pavimento inferior.

Em termos de volume, os blocos ortogonais t¢m mais peso e materialidade devido a
composicdo com superficies ora opacas ora transparentes. Neles, Zanine propde uma
inversdo, verificavel a partir da leitura da fachada principal. No bloco da direita, o térreo
tem fechamento em panos de vidro, e o pavimento superior é uma superficie opaca. Ja
no bloco da esquerda, onde se localiza o quarto do casal, o arquiteto sugeriu a criacao
de uma varanda vidrada no nivel superior, enquanto o térreo possui apenas algumas
esquadrias em madeira.

Por sua vez, o volume principal de planta octogonal, que constitui a sala de estar no nivel
superior e a sala de jantar, no térreo, é aberto por meio da marcacao de cada uma das
arestas em esquadrias de vidro com caixilhos em madeira. Recuado em relacdo aos limites
da fachada, é cercado pelas varandas abertas cujo desenho acompanha a composicao da
cobertura e que marcam o espago de transicdo entre os ambientes interno e externo.
Os pontos de maior proximidade entre as arestas do bloco interno com o limite da
varanda tém circulacao de |,5m e nos pontos de maior distancia, a circulacdo € de cerca
de 6,5m. O arquiteto reproduz a ideia das varandas nos dois blocos ortogonais, assim
como na fachada posterior da residéncia, j& que € por meio desse artificio que possibilitou
a conexao entre os blocos independentes - uma demanda dos proprietarios.

Em termos de proporcao, o contrabalanceamento visual pretendido por Zanine, por meio
da inversdo de volumes transllcidos e opacos, e do recuo das fachadas por meio da
liberacdo com varandas, garante uma certa leveza entre as dimensdes de largura e altura,
mesmo que o peso da construcdo em madeira ainda seja preponderante.
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83. Sequéncia de fotos da construgdo da casa em momentos diversos da obra. Fonte: arquivo pessoal de Betty Bettiol



108 | RESIDENCIAS DE ZANINE CALDAS EM BRASILIA | 1963 A 1985

EXPRESSAO ESTRUTURAL: MODULACAO E RITMO

Os blocos periféricos tm modulacao clara, marcada pelos pilares em madeira de
secdo circular 40cm, espacados em vaos de aproximadamente 5m. Essa modulacido
prossegue tanto nas varandas dos dois blocos quanto no acesso ao saldo de estar
do pavimento superior A Unica diferenca € que, nas varandas, as estruturas de
sustentacdo das coberturas estdo alinhadas, mas, no espaco de transicao, os pilares,
agora em secao quadrada 40x40cm, se encontram levemente recuados.

O bloco central tem uma apurada modulacdo. Percebe-se que o posicionamento
das estruturas foi calculado para que enquadramentos e visuais intencionais fossem
criados. Assim, os pilares locados no desenho octogonal que delimita o espaco
fechado do saldo de estar superior sao concétricos e simetricamente distribuidos
em torno do tracado imagindrio que corta o plano octogonal do saldo. Nos limites
das varandas, novos pilares foram adicionados, de modo a garantir a estrutura da
cobertura, que em alguns pontos se estende em vaos superiores a 6m. Em cada ponta
da cobertura, uma dupla de pilares de mesma secdo circular auxilia na estrutura e se
distribui simetricamente em relacdo ao eixo imagindrio que conecta as quatro dguas.

Assim como em outros projetos de Zanine Caldas, € curioso notar como as fachadas
tém aspectos e tratamentos muito diferentes. A fachada principal € marcada pela
alternancia entre cheios e vazios obtidos devido as superficies ora translicidas e ora
opacas, principalmente pela presenca das varandas periféricas que acompanham todo
o perimetro do pavimento superior. J4 a fachada posterior e as fachadas laterais, sdo
predominantemente opacas, em que sobressaem as vedacdes em alvenaria pintada
de branco com aberturas para ventilacio e iluminacio com requadros em madeira. E,
portanto, como se o arquiteto pretendesse garantir maior hierarquia inclusive visual
para o bloco central, protagonista em relacdo a construcdo e ponto central para
a apreciacdo da paisagem. As circulacdes verticais sdo importantes elementos na
leitura do ritmo das fachadas, ja que cada bloco dispde de uma escada, mas sdo todas
diferentes entre si.
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Fachada Lateral Esquerda
Fonte: Elaborado por Jdlia Huff. 0
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Fonte: Elaborado por Jdlia Huff.
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Fonte: Elaborado por Jdlia Huff.
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84. Detalhe do forro em tdbuas de ipé trancadas no acesso ao bloco principal no
pavimento superior. Fonte: Giselle Chaim.

85. Detalhe do forro no bloco principal, em que se percebem a diferenca de in-
clinacdo proporcionada pelos “cachorros”. Fonte: Giselle Chaim.

COBERTURAS E FORROS

As coberturas e forros da residéncia Bettiol ja representam uma fase de maior evolucao
no tratamento e aproveitamento das possibilidades da madeira, se comparadas ao que
Zanine realizou na Casa Cunha Campos, uma década antes. Percebe-se grande influéncia
das solucdes de cobertura que o arquiteto encontrou para as casas da Joatinga, no Rio de
Janeiro, com os beirais avantajados e grandes vaos, além de detalhes primorosos nos forros,
como se observam nas figuras 84 a 87.

Na casa Bettiol, a cobertura octogonal sobre o saldo de estar provoca um jogo de ilusao
de dtica na interpretacdo da cobertura do bloco. O desenho estrelado das varandas se
reproduz no desenho da cobertura e parece dividir a inclinagdo em oito dguas, mas a
disposicao radial das vigas, apoiando-se na peca de compressao central (Figura 87), deixa
clara a inclinagdo em quatro dguas. Sobre as varandas a estrutura do telhado € o esquema
habitual de vigas paralelas apoiadas nos fardis periféricos e de cume.Todo o perimetro da
cobertura possui beirais de |,5m, em que as telhas sdo sustentadas pelas vigas em perfil
duplo que se estentem a partir da viga de amarragdo dos pilares (Figura 85).

Nos blocos ortogonais onde se localizam os quartos e o atelié, o arquiteto propde solucdes
diferentes, ja que, no bloco da esquerda, reproduz a solugdo de cobertura em quatro dguas
e, no bloco da direita, opta pela divisao da inclinacdo em duas dguas. Essa diferenciacao
entre as coberturas reforca o rompimento da simetria naturalmente existente entre os dois
blocos laterais em relagdo ao bloco principal.

O tratamento dos forros em madeira em todos os blocos, assim como das estruturas
aparentes de sustentacao das telhas, € impressionante na casa Bettiol. Em cada um dos
blocos, o arquiteto propds solucdes distintas e igualmente refinadas no trato da madeira.
No bloco dos quartos dos filhos, que hoje funciona como atelié da proprietdria Betty, a
inclinacdo em duas dguas € evidenciada pelas vigas em aroeira (Figura 86). J4& no acesso
ao pavimento superior, a partir da passarela em madeira, o arquiteto criou um pergolado
também em madeira e preencheu os vaos entre as vigas com um delicado trancado em
tdbuas de ipé (Figura 84).
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87. Detalhe do forro em ipé do bloco principal, onde se localiza o saldo de estar do pavimento
superior: Os dois anéis de tracdo - maior e menor - recebem as vigas em madeira que

86. Detalhe do forro e dos interiores no bloco destinado aos quartos dos estruturam o grande vao central e lembram a estrutura de carros de boi.

filhos do casal, hoje convertido em atelié. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim.
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88. Detalhe construtivo para os espigdes das coberturas. 89. Detalhe construtivo para as emendas dos caibros nas 90. Detalhe construtivo para os detalhes dos beirais das
Fonte: Acervo pessoal de Betty Bettiol coberturas. Fonte: Acervo pessoal de Betty Bettiol coberturas. Fonte: Acervo pessoal de Betty Bettiol
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91. Detalhe da fachada principal, mostrando as esquadrias com 92. Vista interna a partir do quarto do casal, que evidencia a
requadros em madeira. Fonte: Giselle Chaim. permeabilidade visual na casa e a valorizacdo da paisagem.
Fonte: Giselle Chaim.

93. Detalhe da fachada posterior, com enfoque no atual atelié. 94. Abertura para ventilagdo natural nos painéis de vidro da sala de
Fonte: Giselle Chaim. estar do pavimento superior. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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95. Detalhes para as portas almofadadas nos saldes.
Fonte: Acervo pessoal de Betty Bettiol.

96. Detalhes originais de esquadrias, parapeitos e pingadeiras.
Fonte: Acervo particular de Betty Bettiol.

VEDACAO E FECHAMENTOS

Zanine criou espacialidades na Casa Bettiol, que provocam sensacdes distintas em cada espaco, devido,
em grande parte, as op¢des de vedacdes e fechamentos que elegeu para cada drea da casa. Assim, ao
mesmo tempo em que o saldo de estar € amplo e permedvel, devido aos grandes panos de vidro que
envolvem o ambiente, os quartos sdo fechados e intimistas, com poucas aberturas. Ressattam, novamente,
a hierarquia entre os espacos, explicitada pelo arquiteto, de modo que os ambientes sociais e de estar se
abrem para o exterior, enquanto os ambiente ntimos se fecham.

Todas as esquadrias da residéncia s3o em madeira e, como relata a proprietdria, foram produzidas no
canteiro de obras. Apesar de ndo ter usado madeiras de demolicdo, diferentemente da Casa Cunha
Campos, as esquadrias da Casa Bettiol também lembram janelas e portas da tradicdo colonial, pelo seu
desenho e pelos requadros em madeira. Nos quartos, algumas janelas sdao em madeira com venezianas
ou tém os grandes requadros em madeira, como na fachada posterior da residéncia (Figura 93).

Para a sala de estar, Zanine elaborou uma estratégia para garantir a ventilagdo natural dentro do ambiente,
apesar dos grandes panos em vidro que vao do piso ao teto. Assim, rente ao piso, o arquiteto cria
esquadrias em madeira que se abrem pelo sistema de guilhotina, para climatizar o ambiente interno
(Figura 100). Acima dessas estruturas que se abrem, os painéis de vidro tém pecas em madeira que os
estruturam e garantem os grandes vaos e o pé-direito.

Todas as portas foram desenhadas no canteiro de obras, assim como as esquadrias. Isso porque, como
confirma Betty Bettiol,"“como os troncos sdo diferentes, ndo podiamos comprar 40 portas todas iguais, cada
porta era uma porta, (assim como os) vidros, cada vidro foi feito para seu espaco”. Zanine deixou detalhes
das portas almofadadas em Cedro, que conectam o saldo de estar superior as varandas periféricas e tém
detalhes em alto relevo esculpidos nas faces externas, como mostram os desenhos originais (Figura 95).

Outro detalhe desenvolvido por Zanine para os fechamentos diz respeito aos guarda-corpos desenhados
exclusivamente para a Casa Bettiol (Figura 97).Além das estruturas a altura de |.10m, 0 arquiteto elaborou
um segundo elemento em madeira para descanso dos pés daqueles que se apoiarem nessas estruturas
para apreciar a paisagem. Sdo os mobilidrios partes integrantes da arquitetura, muito comuns em obras
de Zanine a partir da década de 1980.
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97. Detalhe do guarda-corpo esculpido em madeira, que tem o detalhe para 98. Detalhe do bloco do quarto dos filhos,em que  99. Detalhe da escada que conecta os
apoio dos pés ao se apoiar para apreciar a vista do Lago Paranod. se véem moveis originais de Zanine. saldes no bloco principal.
Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

'°,°' Detalhe das esquadrias em ~_101. Bancadas e gabinetes em madeira 102 Detalhe das esquadrias em madeira e vidro ~ 103. Pecas de madeira de tamanhos
guilhotina que se abreml para venltllagao macica, esculpindos in loco para os no bloco do antigo quarto dos filhos. diferentes, projeto de Betty Bettiol para o
natural da sala. Fonte: Giselle Chaim. banheiros. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Pedro Agostinho Miranda. acesso a casa. Fonte: Giselle Chaim.
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104. Devido ao tratamento do terreno, Zanine criou um acesso de servicos sob a
plataforma elevada em madeira como um tinel arqueado revestido em blocos ceramicos
interrompido por aberturas por cima e aos lados, que garantem ventilacao e iluminacdo
natural a drea. Fonte: Giselle Chaim.

105. Cozinha com teto em bloco cerdmico, bancadas em madeira e painéis de azulejos de
Athos Bulcdo. Fonte: Giselle Chaim.

MATERIALIDADE E MOBILIARIO

A Casa Bettiol tem grande riqueza de acabamentos e no emprego dos materiais de construcao,
pensados para valorizar a imponente arquitetura em madeira. Todos os pisos no pavimento
térreo, assim como revestimentos de parede e do teto arqueado, s3do em tijolos aparentes
e marcam as areas de servico, cozinha, quartos de empregados e depdsitos. A marcagdo
de piso no térreo reforca a integracdo com o jardim e as sensacdes de permeabilidade e
de fluidez entre os espacos, jd que o piso em tijolos cerdmicos acompanha a projecdo das
varandas e entra, inclusive, para o saldo de jantar: No pavimento superior, o piso € em tdbuas
corridas tanto nas varandas quanto nos ambientes internos.

A madeira é, portanto, onipresente na casa Bettiol. Além das estruturas aparentes de vigas
e pilares, pisos e forros, mobilidrios fixos como bancadas e balcdes e mdveis também estao
espalhados pela casa, mesmo em dreas molhadas como banheiros e cozinhas, como mostra
a figura 101. Os armdrios fixos de quartos, closets e ateliés também foram projetados por
Zanine em madeira. Duas escadas espirais de projecao quadrangular que conectam a sala
de jantar e de estar (Figura 98 e 99) e a varanda ao térreo no bloco dos quartos dos filhos
também foram esculpidas em madeira e podem ser considerados objetos de arte por sua
beleza e pela elaboracdo dos pisos, das estruturas e dos guarda-corpos em madeira.

Os proprietdrios dispdem de vdrios mdveis de autoria de Zanine Caldas, como as poltronas
namoradeiras e mesas de troncos maci¢cos em madeira com tampos de vidro, e de designers
brasileiros como Sérgio Rodrigues e Jorge Zalszupin, além de diversas obras de arte de
artistas brasileiros e da proprietdria, Betty Bettiol. O casal tem um importante papel na
valorizacao da emblemadtica construcao de Zanine em Brasilia. Isso se percebe pela maneira
como sao envolvidos com a residéncia que construiram com o arquiteto. Betty acompanha
de muito perto os cuidados com a manutencdo da residéncia e agrega valor a construcao
ao criar intervengdes artisticas como o “jardim” de pecas em madeira de tamanhos e cortes
diferentes, que dispds na entrada da casa a partir do pavimento superior. J4 Luiz Carlos
Bettiol desenvolve mdveis em madeira como mesas, cadeiras e poltronas que também
compdem a decoracdo com a estrutura em madeira e com os objetos de arte e artesanato
espalhados pela casa.
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Residéncia Collor | 1978
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106. Fachada principal da Casa Collor.
Fonte: Giselle Chaim.
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RESIDENCIA COLLOR
SETOR DE MANSOES DOM BOSCO

DADOS GERAIS

Area do Terreno | 12.000m?

Ocupacao do Lote | presenca de construcdes posteriores a casa
principal, tais como a casa de piscina construida pelos proprietdrios
e bloco para os filhos.

Area construida | Residéncia - 580m2
Construcdes anexas - 210m?

7

Area Total construida - 790m?

Taxa de ocupacdo do lote | 6,58%

DADOS DO PROJETO E DA CONSTRUCAO

Data do projeto original | 1978

Data do alvard de construcdo e habite-se | 1980

Perfodo da obra | entre 1978 e 1979

Data da mudanca efetiva do casal para a Casa Collor | 1996
Proprietdrio original (1978) | Lindolfo Leopoldo Collor

Proprietdrio atual | Maria Consolagdo Collor

Mapa de localizacdo da Casa Collor no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.

Planta de situacdo da Casa Collor no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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RESIDENCIA COLLOR

O projeto de Zanine de 1977 foi concebido para o Embaixador Lindolfo Collor e
sua esposa, Maria Consolag¢do, que viviam em missdes fora do Brasil e desejavam
ter uma casa grande em Brasilia, para a qual sempre pudessem voltar. O encontro
entre o casal e o arquiteto foi uma grande coincidéncia, como contou a proprietdria,
Maria Consolacao: “Ele (Zanine) estava retornando (a Brasilia), eu estava hospedada
na casa da Vera Brandt, que também hospedava o Zanine. Entdo, a Vera me vendeu o
terreno e perguntou porqué eu ndo fazia (o projeto) com o Zanine.Ai o Zanine chegou,
conversamos e foi assim.”

Consolacdo queria uma casa que representasse bem o Brasil, inspirada nas fazendas
mineiras e na tradicdo construtiva da época colonial. Segundo a proprietdria, nao
foram necessarios muitos outros esclarecimentos, j& que o arquiteto parecia ter
“esse mesmo projeto mais ou menos desenhado” anteriormente e sugeriu uma
proposta que agradou imediatamente ao casal. Como tinham morado muitos anos
em paises africanos como Tanzania e Tunisia, o que mais chamou aten¢ao do casal
foi a influéncia da arquitetura africana e asidtica nos telhados e acabamentos de
alguns projetos de Zanine, elementos incorporados devido as indmeras viagens que
fez pela China e por muitos paises africanos. Apds visitarem juntos algumas de suas
obras construidas em Brasilia, os Collor passaram a apreciar ainda mais o trabalho
excepcional de Zanine em madeira.

O contrato do projeto e do acompanhamento da obra entre os clientes e o
arquiteto foi inusitado. Zanine ndo cobrou o projeto do casal Collor, jd que tinha o
interesse de produzir em seu atelié em NovaVicosa as pecas em madeira que usaria
na casa Collor Assim, fez um acordo com o casal, que pagaria pelas madeiras, mas
ndo pelo projeto, e que permitira que Zanine fizesse da casa uma vitrine. Segundo
Consolagao Collor, a ideia do arquiteto era de aproveitar os periodos em que os
clientes ndo estavam no Brasil para expor os mdveis que construia nos salées da
casa da qual também era autor, com a intencdo de captar novos clientes. A outra
condi¢do que o arquiteto exigiu aos clientes era que a casa sempre estivesse aberta
para quem a quisesse conhecer - promessa que a proprietdria continua cumprindo.
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O relacionamento com o arquiteto foi, portanto, de muita proximidade e amizade. Durante os cerca de 25 anos
em que viveram fora do Brasil, em muitos deles Zanine se hospedava e fazia uso da casa Collor; ao mesmo tempo
em que cuidava e protegia as madeiras com a cera natural que ele mesmo elaborou. Em relagdo ao projeto
original, Consola¢do Collor relata que algumas mudancas foram realizadas ao longo dos anos, principalmente
pelo fato de a familia ndo morar permanentemente na residéncia quando da elaboracdo do projeto. Por esse
motivo, algumas questdes ndo foram consideradas na definicdo do programa de necessidades e tiveram que ser
readequadas posteriormente, quando o Embaixador se mudou definitivamente para o Brasil.

Consolagdo relatou que uma das principais mudancas no projeto original foi em relacao as dimensdes previstas
por Zanine para o banheiro e o closet do casal, o que gerou uma certa discussdao entre os clientes e o arquiteto.
E que Zanine questionava a cliente, que pedia por um closet maior para guardar suas roupas, e defendia que esse
espaco ndo precisava ser amplo porque nele ndo se entrava acompanhado. Segundo Consolacdo, “ele (Zanine)
ndo suportou (a mudanga), porque tinha duas mudas de roupa. Era muito curioso que ele vigjava com uma sacola, uma
mochila, e falava: “por que eu quero roupa? *.

Algumas outras alteracdes foram realizadas em relacdo a proposta original, em especial na criacdo de solu¢oes
para espacos que faftaram no projeto, como escritério e biblioteca para o Embaixador. Os clientes fizeram, entdo,
adaptac¢Ges no pavimento térreo, que originalmente fora pensado por Zanine para ser livre, suspenso em pilotis
para garantir a permeabilidade visual ao terreno. Ao isolar as laterais com vidros coloridos trazidos das viagens
ao exterior; o térreo foi transformado no escritério que, apds o falecimento de Lindolfo Collor, se transformou
em atelié.

Além dessas intervencdes e de questdes de manutengdo necessdrias ao tratamento da madeira, algumas portas e
janelas precisaram ser trocadas por modelos idénticos aos originais, apds um perfodo em que todas as estruturas
em madeira da casa foram pintadas de preto por um inquilino. Apesar do trabalho de recuperacdo necessario,
com a retirada da tinta preta, as portas e esquadrias foram encomendadas ao mestre Zé Aradjo, com desenho
idéntico ao original proposto por Zanine.

A casa Collor é um belo exemplo do trabalho de Zanine na reinterpretacdo da arquitetura colonial em sua
prépria arquitetura e de como o arquiteto se dedicava aos projetos de maneira singular, como garantiu Maria
Consolagdo: “Ele (Zanine) fez essa casa com muito amor, porque foi uma casa que ele fez do jeito que ele queria, com
muita liberdade. Néo foi dada a ele nenhuma limita¢éo”.
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Planta de Implantacdo | Casa Collor
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.

Os elementos da arquitetura 0 25 50
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107. Fachada lateral esquerda, levemente modificada em relacao ao
projeto original. Fonte: Giselle Chaim.

e

108. Fachada posterior, que mostra o fechamento do pavimento
semi-enterrado para o escritério e a ampliagao da varanda.
Fonte: Giselle Chaim

IMPLANTACAO E DOMINIO DO TERRENO

Construida no Setor de Mansdes Dom Bosco, a casa tem localizacdo e posicao privilegiadas. Na época em que
foi construida, em que a ocupacao no bairro Lago Sul ainda era pequena, as varandas na fachada principal tinham
vista panoramica para o Lago Paranod e para os prédios do Eixo Monumental.

Priorizar essa conexdao da casa com a paisagem foi, alids, um dos motivos de Zanine propor a locacao da casa
angulada em relacdao ao alinhamento dos limites do terreno. O outro foi a busca pela melhor orientacdo solar,
como comenta a proprietdria: “Ele [Zanine] veio aqui algumas vezes, muito cedo, pra ver onde o sol nascia. Depois
vinha a tardinha pra ver onde o sol se poe (...) olhou e posicionou a casa assim por conta do sol, que nasce ali [a leste]
, entra por todos os quartos e na varanda em diagonal. E eu disse pra ele quando fez a marcagdo: “Zanine, mas a casa
estd tortal”. E ele respondeu que posicionou assim por conta do sol.” Da maneira como dispds a residéncia, portanto,
0s quartos se voltam para a fachada leste e recebem a iluminagdo filtrada da manha. Ja na fachada principal,
ambientes sociais como sala de jantar e estar sdo protegidos pela generosa varanda coberta, que impede que a
radiacdo solar da tarde incomode.

A implantacdo valoriza a prépria construcdo, que se encontra no centro do terreno, afastada de todos os limites
laterais. A posicdo do portao de entrada no terreno, assim como do acesso de veiculos para a residéncia, reforca
a leitura da obra como uma fazenda, de modo que privilegia a vista da fachada principal, mas cujo acesso fica
restrito a parte posterior do terreno. No projeto original, que se apresenta a seguir em plantas baixas, cortes
e fachadas, o térreo era suspenso em pilotis, com duas varandas, uma elevada na fachada principal e a outra
correspondente a drea coberta de acesso de veiculos para desembarque. O acesso principal se dava a partir da
drea coberta na drea social, diretamente no saldo de estar Os cdmodos correspondentes a drea intima ficavam
no pavimento semi-enterrado (Figura 108). No entanto, a proprietdria fez uma alteracao, na medida em que
estendeu o semi enterrado para criar uma drea de escritério e eliminou a drea destinada aos veiculos na fachada
posterior. Reproduziu, portanto, a solu¢ao de varanda elevada sugerida por Zanine para a fachada principal na
posterior, e 0 acesso a drea social se inicia, agora, neste espaco de transicao.

H4 outras pequenas construcdes realizadas posteriormente a casa principal, que ainda permanece como principal
elemento visivel na chegada ao lote, apesar do paisagismo formado por arbustos de grande porte, que ocultam
grande parte das fachadas.
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Z = AR ! :
109 Relacdo entre os bocos a partir da fachada lateral direita. O acesso de vefculos foi mantido  110. Relacdo entre os bocos a partir da fachada principal, com a adicdo (a frente) realizada apds
como pensado por Zanine, mas a garagem coberta foi adaptada nesta fachada. 0s anos 2005.

Fonte: Pedro Agostinho Miranda. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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I11. Acesso a varanda na fachada principal.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

COMPOSICAO ARQUITETONICA: FORMA, PROPORCAO E VOLUMETRIA

Ergue-se a construgdo em esteios de madeira, pelo menos na sua parte da frente, ficando a posterior
ao nivel do terreno, solucdo permitida pelos aclives naturais que ndo se corrigem. A varanda interessa a
quase toda a fachada, cuja composicdo se define no ritmo de seus apoios verticais repetidos. (...) As casas
de fazenda mineiras sdo amplas em todos os sentidos, esparramadas nos terrenos, com grandes pe¢as
largamente ventiladas e iluminadas (...) A parte baixa destas constru¢des ndo se fecha por paredes.
Quando muito por balatstres de se¢do quadrada postos losangularmente em gradeados, compondo
depdsitos de géneros, currais, pocilgas, etc (..) (VASCONCELOS, apud CRUZ, 2008, p.43-44)

A descricdo da composicao da Casa Collor corresponde a praticamente todos os aspectos que Sylvio Vasconcelos
realca com relagdo as casas de fazenda mineiras, o que prova que Zanine atendeu ao pedido inicial dos proprietdrios
de que sua residéncia no Brasil fosse um exemplar desse tipo de arquitetura. Talvez justamente por essa remissao,
a construcdo € massiva e mais pesada que de outras casas do arquiteto. Apesar da dificuldade em se perceber
a primeira vista, devido ao paisagismo denso que sombreia, mas que também oculta a residéncia, a composicao
pode ser entendida como um grande bloco macico em que as alvenarias caiadas de branco com acabamento
rUstico isolam os grandes vaos definidos pelas estruturas aparentes em madeira. As vigas cortam a construcao
horizontalmente e os entalhes verticais evidenciam a divisdo entre os pavimentos.

No projeto original, as varandas nas fachadas principal e posterior tinham intencdes diferentes. Uma é ampla,
acompanhando praticamente toda a largura da por¢do mais protuberante da fachada principal, e tinha a fungdo
de permeabilidade visual e bioclimdtica entre a construcdo e o exterior; além de criar um espaco que enseja a
apreciacao da paisagem. Assim como nas casas de fazenda, a varanda posterior projetada por Zanine era um
espaco de transicao de cardter provisdrio destinada a drea de embarque e desembarque coberta, em que se
daria também o acesso de servicos, atualmente deslocado para a fachada lateral direita. Em termos de volume,
portanto, a presenca das varandas nas fachadas principal e posterior garante a composicdo maior leveza, assim
como também colaboram para as aberturas na fachada lateral direita destinadas ao estacionamento de veiculos.

Na casa Collor, apesar da construcdo ter unidade, identifica-se claramente a setorizagcdo por hierarquia de espagos,
que podem ser classificados em trés zonas principais: estar social ao centro, zona intima a esquerda e junto ao solo
(quartos + escritério, no pavimento semi-enterrado) e setor de servicos a direita (cozinha + drea de servico). E
na drea social que se acessa a casa e € também ela que conecta as demais partes da construcao.
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Secdo Longitudinal | Corte AA.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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112. Detalhe do complemento em concreto armado necessario
para apoio dos pilares pré dimensionados em madeira para vencer
a altura na fachada principal. Nessa foto, fica evidente o aterramento
do terreno para esconder as estruturas em concreto da fachada
principal.

Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

EXPRESSAO ESTRUTURAL: MODULACAO E RITMO

Assim como em todas as suas construcdes, na Casa Collor Zanine parte da clareza na
modulacdo estrutural para posteriormente resolver questdes relativas ao programa
de necessidades e a criacao dos espacos internos. Nesse caso, o sistema construtivo
predominante é o esquema tradicional de conexao pilar-viga, e no pavimento semi-enterrado
fica evidente a composicdo estrutural em que os pilares de madeira do pavimento superior
se apoiam nos embasamentos em blocos de concreto de 45x45cm

No eixo principal da residéncia, que conecta as duas varandas nas fachadas principal e
posterior; o vao central de 6m é marcado pelos grandes pilares em madeira circular, de 35cm
de didmetro, que vencem toda a altura do pé-direito e sustentam as estruturas do telhado. A
proprietdria conta que, a época da obra, todas as pecas vieram pré-dimensionadas do atelié
de Zanine em Nova Vicosa, prontas para montagem no canteiro de obras, inclusive as toras
em madeira macica que se transformariam nos pilares da residéncia. Segundo relato, um
dos estagidrios de Zanine, responsavel pelo romaneio e pelo controle dos cortes, inverteu
os pilares e enviou a obra pegas em madeira mais curtas, que ndo conseguiam vencer a
altura do pé direito de quase seis metros da drea da varanda da fachada principal. Ao se
deparar com este problema na obra, Zanine teve de realizar um complemento na altura
com pilaretes em concreto, que optou por esconder a partir da criagdo de um talude na
porcdo do terreno imediatamente a frente da varanda (Figura | 12).A solugdo foi satisfatoria
para os clientes, e hoje os arbustos escondem qualquer evidéncia dos pilares em concreto,
visiveis apenas a curta distancia.

O ritmo da fachada principal da residéncia é, portanto, marcado pelos pilares circulares
em madeira, de 35cm de didmetro, espacados em mddulos de cinco em cinco metros
e subdivididos em mddulos menores, de um em um metro. Esses Ultimos mddulos s3ao
evidenciados pelos montantes das esquadrias em vidro e madeira que dividem a varanda
do saldo de estar Na fachada posterior, o projeto original propunha a reproducdo do
ritmo marcado na fachada principal, uma vez que as mesmas estruturas de sustentacdo das
coberturas em madeira sdo aparentes.
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Fachada Principal.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.

Fachada Posterior.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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Fachada Lateral Direita. 0 |
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno. | |

Fachada Lateral Esquerda.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno. 0 |
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113. Foto do interior da Casa Collor, no saldo de estar, que mostra a 1 14. Detalhe dos caibros em madeira, espacados entre si a cada 50cm, e das demais estrutu-
amplitude do espaco, devido ao pé-direito livre e da estrutura aparente do ras em madeira para sustentacdo do telhado. Entre eles, o forro em compensado pintado de
telhado. branco. Fonte: Giselle Chaim.

Fonte: Giselle Chaim.
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115. Detalhe do forro no bloco principal, em que se percebem a diferenca de
inclinacdo proporcionada pelos “cachorros”. Fonte: Giselle Chaim.

COBERTURAS E FORROS

A cobertura da Casa Collor é conformada por quatro dguas que protegem o corpo principal
e por duas dguas sobre a regido da cozinha e drea de servico.Apesar de ndo comparecer nos
desenhos técnicos, que correspondem ao projeto original, na fachada lateral direita (Figura
['10) um terceiro bloco aparece coberto em uma dgua. Trata-se da edicula adicionada ao
corpo principal da residéncia em 2005, que se destina a biblioteca do ex-embaixador.

Como mostra a figura |14, a auséncia de laje evidencia as tesouras, caibros, tercas e
contraventamentos em madeira para sustentacao das coberturas em telhas ceramicas. Essa
opcdo estrutural também libera o pé-direito, que, em seu ponto mais alto, alcanca 6,5m
na sala de estar e cria a sensacao de amplitude no espago, também muito bem ventilado
naturalmente. Os beirais de cerca de |,5m acompanham o perimetro de toda a residéncia e
nas varandas se apoiam na viga de bordo em madeira macica de secdo 30x|2cm.

Na Casa Collor se identifica claramente a influéncia da construcdo tradicional asidtica na obra
de Zanine, que a época do projeto tinha feito viagens por paises como China e Japao. Passou
a incorporar algumas das caracteristicas dessas construcdes em seus projetos, por meio de
técnicas tipicas da arquitetura colonial como “cachorros” (Figura | I5). Esses elementos sao
visiveis nas extremidades das paredes e responsdveis pela mudanca de inclinagao das telhas,
que alcancam vdos maiores na queda. As fachadas laterais (Figuras | 16 e | 17) evidenciam o
efeito criado por Zanine para a casa Collor

O tratamento dos forros da residéncia é muito particular e difere das solu¢des encontradas
para outras residéncias do arquiteto em Brasilia. Na Casa Collor; Zanine optou por dispor
chapas de compensado de madeira pintadas de branco entre os caibros espacados de 50
em 50cm, tanto no interior da casa quanto nas dreas das varandas. Segundo a proprietdria,
a escolha privilegiou a op¢do mais econdmica, ja que a intencdo ndo era fazer muito mais
investimentos na casa. O forro em compensado branco colaborou, ainda, para dar maior
enfoque as estruturas de madeira aparentes e para a percepgdao dos espacos mais amplos e
arejados nas salas de estar e jantar
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116. Detalhe que mostra as conexdes entre as pecas de madeira que estruturam a cobertura. 117. Detalhe dos beirais na fachada lateral esquerda e dos *“‘cachorros” em madeira que
Fonte: Giselle Chaim. alteram a inclinagdo das dguas nas pontas, fator que mais marca a influéncia oriental no telha-
do da casa Collor. Fonte: Giselle Chaim.
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Planta de Cobertura | Casa Collor. @ l
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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118. Detalhes das esquadrias na drea de acréscimo da fachada 119. Detalhes das esquadrias em guilhotina de madeira e vidro
principal, com os gradeados azuis trazidos de viagens pelos clientes. espacadas na fachada principal em mddulos de | em Im.
Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim.

\ — O :
120. Vista interna do escritério criado no pavimento semi-enterrado 121. Vista da varanda na fachada principal com o enfoque nas
que originalmente era livre em pilotis. Detalhe das janelas com vidros esquadrias em madeira macica que delimitam a sala.

coloridos de reaproveitamento. Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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VEDACOES E FECHAMENTOS

As paredes em alvenaria com reboco rudstico e pintadas de branco fazem o fechamento da
maioria dos ambientes na Casa Collor e s3o especialmente presentes nas fachadas laterais, que
por conseguinte, s3ao mais isoladas em relacdo ao exterior. Na fachada principal, por outro lado, as
esquadrias de vidro com requadro em madeira garantem maior permeabilidade entre os ambientes
interno e externo e leveza a construcdo. As portas e esquadrias foram feitas em madeira fornecida
por Zanine Caldas e elaboradas em seu atelié em Nova Vicosa antes da instalagdo na obra.

A fachada posterior no projeto original teria o espaco livre destinado ao acesso e desembarque
de veiculos, que por meio de escadas dariam acesso ao pavimento superior, jd no saldo de estar
No entanto, a alteracdo do projeto de ampliagdo do pavimento semi-enterrado ocasionou a

reproducdo da solucdo de varandas cobertas e a necessidade de fechamento da drea de escritdrio,
122. Detalhes das portas almofadadas de entrada no térreo e na em que foram instalados vidros coloridos trazidos de viagens sobre o peitoril em alvenaria. Ainda
varanda da fachada principal. na fachada posterior, apesar da semelhanca com a fachada principal, hd grande diferenca em relagdo
Fonte: Pedro Agostinho Miranda. . N ‘ . "

ao tratamento da fachada de servico, que a esquerda é muito opaca por se tratar do pétio de
secagem e da drea de servicos, e a direita tem as aberturas vedadas por esquadrias e venezianas
pintadas em verde.

As fachadas laterais tém a mesma marcacao dos pilares e vigas em madeira aparentes, espacados em
mddulos de cerca de Sm.A fachada lateral direita,no entanto, evidencia as aberturas correspondentes
a garagem coberta, emolduradas pelos pilares de secao quadrangular em concreto. Ja a fachada
lateral esquerda apresenta como fechamentos as venezianas que lembram os muxarabis, solu¢des
tipicas da arquitetura drabe para vedacdes (Figura 124). Nessa fachada, as venezianas exercem o
importante papel de dividir e setorizar a drea externa da drea de estacionamento, assim como
possibilitam a ventilacdo e iluminacdo dos espacos internos.

Em alguns acessos, Zanine reproduziu solucdes empregadas em outras residéncias, como fez

na Casa Cunha Campos, em que posicionou uma série de pecas em madeira macica de perfil

123. Portas e pano de vidro 124. Fechamentos com quadrangular giradas em 45 graus emoldurando secdes de vidro. (Figura 123) Esta estratégia é
marcado pelos pilares em madeira.  muxarabis em madeira verde.

. . ) . importante tanto para marcar os acessos quanto para emoldurar a paisagem e, portanto, garantir
Fonte: Pedro Agostinho Miranda. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

a conexao entre os ambientes internos e externos.
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125. Detalhe da assinatura no movel desen- 126. Mesa em madeira macica de autoria de Zanine Caldas na
hado por Zanine Caldas. varanda da Casa Collor.
Fonte: Giselle Chaim. Fonte: Giselle Chaim.

G 18 RN - 129. Armdrio louceiro em madeira macica com portas almo-
127. Detalhe dos encaixes entre as pecas de 128. Banco em madeira macica de autoria de Zanine Caldas na fadadas desenhado por Zanine Caldas exclusivamente para a
madeira. varanda posterior da Casa Collor. Casa Collor,

Fonte: Pedro Agostinho Miranda. Fonte: Pedro Agostinho Miranda Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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130. Acesso lateral a varanda na fachada principal.
Fonte: Giselle Chaim.

MATERIALIDADE E MOBILIARIOS

Na residéncia Collor ha uma grande variedade de materiais de acabamento, que reforcam a personalidade da
residéncia. Muitos elementos foram adicionados pelos proprietarios, em decorréncia dos locais em que moraram,
tais como os pisos em ladrilhos hidrdulicos nas varandas (figura 130) e os gradeados metdlicos pintados de azul
(figura 122) trazidos da Tunisia e instalados como complementos em portas e janelas. Nas dreas de expansdo
decorrentes das reformas realizadas pelos proprietdrios também foram incluidos elementos como vidros coloridos
adquiridos de demolicSes e em antiqudrios (Figura 120) e requadros antigos de janelas e portas, que reafirmam
a postura de Zanine Caldas sobre a releitura de materiais antigos e de demolicdo em construcdes novas.

Os pisos também evidenciam a hierarquia entre os espacos de servicos, social e intimo. Na projecdo da drea
originalmente pensada para ser o pavimento semi-enterrado, os pisos internos sdo em tijolos aparentes. Sob as
varandas, onde houve a expansdo realizada pelos proprietarios, o piso € em cimento queimado, assim como as
calcadas periféricas que conduzem a casa. Nos saldes de estar e de jantar, nos quartos e nas varandas, 0s pisos
sdo em tdbuas corridas de ipé. Segundo a proprietdria, Zanine forneceu toda a madeira da residéncia, que compds
as estruturas, telhados, escadas, janelas, portas e guarda-corpos, menos as tdbuas corridas para o piso, que foram
posteriormente compradas de um fornecedor do Pard indicado pelo préprio arquiteto. Outros pisos decorativos,
COMO OS que aparecem nos acessos a residéncia e na cozinha, foram adapta¢des realizadas pela proprietdria.

As escadas em madeira também sdo projetos de Zanine, a excecdo da escada que acessa a varanda na fachada
principal. No projeto original, o arquiteto propds duas pequenas escadas que acessariam o pavimento ja na sala
de estar. No entanto, apds a inclusdo do escritério no antigo pavimento semi-enterrado, uma nova escada em
madeira foi encomendada ao mestre Zé Aradujo, elaborada nos moldes das escadas originais.

A decoracdo da casa Collor reforca o aspecto de casa rustica de fazenda, devido aos mdveis antigos em madeira
macica e as mdscaras e objetos decorativos trazidos de locais onde o casal viveu, tais como Tunisia e Tanzania.
Além disso, alguns mdveis de autoria de Zanine Caldas permanecem em exposicdo € em UsO na casa, em
ambientes como as varandas principal e posterior e o escritério, no pavimento semi-enterrado.
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Residéncia Bueno | 1985
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13 1. Fachada principal da Casa Bueno.

Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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RESIDENCIA BUENO
LAGO NORTE

DADOS GERAIS

Area do Terreno | 800m? +1.200m? de 4rea verde

Ocupacao do Lote | presenca de construcdes adicionais a casa
principal, como o atelié e depdsito, construidos pela proprietaria, e
o caramanchdo na frente do lote.

Area construida | Residéncia - 280m?
Atelié - 84m?
Dep0sito - 90m?
Caramanchdo - 18.60m?
Area Total construida - 472,6m?

Mapa de localizagdo da Casa Bueno no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Filipe Conde.

Taxa de ocupagdo do lote | 23%

DADOS DO PROJETO E DA CONSTRUCAO

Data do projeto original | 1985
Data do alvard de construcdo e habite-se | 1989

Perfodo da obra | entre 1988 e 1989
Proprietdrio original (1985) | Fatima Bueno

Proprietdrio atual (desde 2006) | Peter Brouwer

Planta de situacdo da Casa Bueno no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Filipe Conde.



132. Fachada lateral esquerda da Casa Bueno, com a reforma no
acesso a cozinha conduzido pelo atual proprietario.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

133. Fachada lateral direita da Casa Bueno.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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RESIDENCIA BUENO

A residéncia Bueno foi originalmente proposta para a artista pldstica Fatima Bueno, que
encomendou o projeto da casa a Zanine em 1988. A entdo servidora da Camara dos
Deputados ndo conhecia o trabalho do arquiteto em Brasilia, apesar de ter lido noticias
e reportagens sobre suas construcdes na Joatinga. Quando comprou o terreno no Lago
Norte, estava a procura de um arquiteto para conceber uma casa singela e pequena, onde
também pudesse ter um atelié. Fitima ndo imaginava que fazer um projeto com Zanine
fosse acessivel nem que o contato com o arquiteto fosse possivel, até que um colega de
trabalho, proprietdrio de uma casa de Zanine no Lago Sul, apresentou os dois.

Em meados de 1988, Fatima conheceu Zanine em uma Unica visita ao lote onde a residéncia
seria construida, algo que o arquiteto sempre fazia para entender as condicionantes
climaticas e a melhor orientacdo solar para implantagdo de seus projetos. Fatima relata que
o contato entre os dois foi rdpido e que ndo houve muita proximidade entre a cliente e o
arquiteto apds o projeto, uma vez que Zanine ja ndo morava em Brasilia e logo em seguida
sofreria o acidente na Franca. O arquiteto cobrou pouco para desenvolver o projeto, “(...)
algo muito razodvel, que basicamente era o que (eu) teria pago para outro arquiteto que ndo
era brilhante como o Zanine”.

O programa da residéncia era simples. Fatima queria apenas um quarto com banheiro e
um mezanino, além de um coémodo no térreo para receber os pais. Zanine atendeu ao
pedido da cliente e concebeu na sala espacos integrados e generosos que também eram
aconchegantes. Segundo Fétima, “a casa era muito relaxante e parecia que vocé estava na
praia ou no campo, porque toda era ela simples, ndo tinha nada de muito exagerado, (...) Tinha
cheiro de madeira e o aconchego. (..) Ndo era muito grande, mas era uma casa que todos
admiravam, porque tinha um formato meio oriental (...) foi um periodo de muito prazer morar I4.”.
Alinhado ao posicionamento que assumiu com os madveis-dendncia, Zanine também se
preocupava com a situacdo do desmatamento e da exploracdo florestal nos anos 1980
em relacdo a producdo arquiteténica. Para a Casa Bueno, Zanine orientou a proprietdria a
encomendar a madeira proveniente das dreas de submersdo do Rio Tocantins, onde estava
sendo instalada a Usina Hidrelétrica de Tucurui. Da regido chegaram, entdo, toras de ipé,
tatajuba e aroeira, as principais madeiras empregadas na Casa Bueno.
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134. Desenho original para a fachada posterior. Detalhe do guarda-
corpo original continha desenhos em madeira conformando X", que
a proprietdria decidiu por modificar,

Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno.

135. Desenhos originais para a fachada lateral direita.
Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno.

Fatima relata que “a madeira veio para ser processada aqui, vieram algumas pranchas e vdrios esteios redondos de
aroeira. (...) Instalaram uma espécie de marcenaria no lote vizinho, que era vazio. Entdo dli eles fizeram uma tenda e
trabalhavam as madeiras que seriam utilizadas na casa. (..) A casa tinha sido toda projetada para ser em estrutura
redonda, porém comecou a ficar muito dificil e no fim sé a parte de frente da varanda recebeu pegas rolicas. O resto
foram os pilares de secdo quadrada, sempre com madeira recomendada por Zanine.”

Zanine tampouco acompanhou a obra, que foi desenvolvida por um mestre-de-obras de confianca da familia
Bueno. Isso ocasionou em algumas alteracdes em relacdo ao projeto original, em decisdes tomadas em obra
ou durante os anos posteriores. Apesar da auséncia do arquiteto durante o perfodo de obra, Fitima teve o
auxilio da arquiteta Eliana Ddrea em questdes e duvidas sobre a estrutura de madeira, com quem Zanine
trabalhou nos anos da fundacdo DAM.

Fatima relata, ainda, a influéncia que o contato com Zanine Caldas e a experiéncia de ter construido em
madeira teve em sua vida como moradora e também como artista pldstica. Desde a construcao da casa, em
um perfodo em que cursava artes pldsticas, a moradora comecou a se interessar pela criagdo em madeira e
passou a desenvolver esculturas no material. Em seguida, manteve o contato com os arquitetos que trabalharam
com Zanine na fundacdo DAM, na Universidade de Brasilia, e passou a desenvolver moveis.

Apesar de em um primeiro momento n3o ter imaginado construir uma casa em madeira, Fatima relata que
seu relacionamento com o material vinha desde a infancia, uma vez que o pai era dono de uma madeireira
quando a familia se mudou para Brasilia, vinda de Minas Gerais. Durante a entrevista, a cliente percebeu uma
relagdo entre a primeira casa em que viveu e a casa que fez com Zanine:"a primeira casa em que eu morej era
uma casa de madeira bem arrumadinha, como aquelas casas do Sul, altas do chdo, com janelinhas requadradas.
(..) e era uma delicia morar 14, tinha cheiro de madeira. O terreno era grande e nds guarddvamos as madeiras que
vinham do Parand, porque na época ndo vinham madeiras no Norte. No fundo (a casa que construiu com Zanine)
foi uma volta ao passado e uma coincidéncia que ndo estava prevista”.

Em 2005, Fatima sentiu falta de espaco para trabalhar em um atelié mais amplo e vendeu a casa para um
casal com filhos que procurava algo pequeno, mas também amplo e bem iluminado para viver. E assim a Casa
Bueno se transformou na Casa Brouwer, onde a familia vive hd mais de dez anos.
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Planta de Implantacdo | Casa Bueno
Fonte: Elaborado por Filipe Conde.
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Os elementos da arquitetura
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IMPLANTACAQ E DOMINIO DO TERRENO

O terreno da casa Bueno era muito plano desde o momento da compra pela proprietdria,
de modo que ndo houve necessidade de movimentagao de terra, nem de criacdo de
niveis para implantacdo da construgao. Talvez pelo incbmodo com a regularidade do
terreno plano ou como uma solucdo técnica alternativa as infittragdes, muito comuns em
casas nessa regiao de Brasilia, Zanine propds que a residéncia fosse elevada em cerca de
Im em relacdo ao nivel do terreno por meio de blocos de alvenaria espacados em uma
malha ortogonal a cada 4,5m. Além da questdo da infiltracdo, o espaco livre sob pilotis
criou uma grande drea para depdsito de materiais de jardinagem e porao sob a cozinha,
mas o que chama a atencdo € a interessante relacdao criada entre a casa e seu entorno.

A Casa Bueno tem um forte apelo oriental, devido a vdrios elementos que lembram
as casas tradicionais japonesas. Segundo a ex-proprietdria, muitas pessoas tiveram essa
impressao ao visitar sua antiga casa, principalmente pelos pisos elevados em relagdo
ao terreno, que marcam a transicdo entre o espaco exterior, do jardim, e interior. Na
construcdo residencial japonesa, o que evidencia a relacdo entre o ambiente publico
e o privado ¢é justamente a diferenca de nivel entre os pisos no genkan?'. Este espaco
também existe na casa Bueno e corresponde a varanda na fachada principal. Devido aos
blocos elevados em alvenaria, Zanine criou as diferencas entre os niveis, sempre muito
caracteristicas de seus projetos, apesar do terreno originalmente plano da casa.

Solta no terreno, a construgao € acessivel pelas varandas elevadas nas fachadas principal
e posterior e pela fachada lateral esquerda, onde se localiza o acesso para a cozinha e
drea de servico. Nessa fachada, o proprietdrio atual conduziu uma reforma que alterou
levemente a proposta original, por ter criado um anexo para a drea de servicos (Figura
132). Aos fundos do terreno, existem ainda duas construcdes realizadas pela antiga
proprietdria no estilo da casa principal.

21 O genkan ¢ um piso elevado tipico das casas tradicionais japonesas, geralmente em
madeira no acesso ao saldo principal, onde os japoneses removem os sapatos para em seguida
acessar o interior das casas (PARRAMORE; GONG, 2009, p.19).

COMPOSICAO ARQUITETONICA: FORMA, PROPORCAO E VOLUMETRIA

A Casa Bueno é um exemplar delicado das constru¢des em madeira e alvenaria de
Zanine Caldas. De planta quadrada de |5mx|5m, é singela, com destaque na altura
em relacdo ao terreno que reforca essa impressao. O bloco principal da residéncia
e as extensodes laterais correspondentes a varanda de um lado e a cozinha do outro
tém um volume marcado pela alternancia entre superficies opacas e translicidas, em
que os pilares e vigas em madeira aparente evidenciam os pé-direitos e a existéncia
de um mezanino conformando o andar superior:

A grande varanda na fachada principal aparece também na fachada lateral direita
e marca o acesso social a casa e a transicdo entre o espaco interno e externo. Ja a
fachada posterior no projeto original previa apenas uma varanda estreita, acessivel
apenas a partir da sala de estar. A ex-proprietdria decidiu prolongar a varanda e criar
um outro acesso nessa fachada, por meio da inclusdo de uma escada que a conecta a
fachada lateral esquerda. Desse modo, o quarto originalmente pensado para os pais
de Fatima - e hoje ocupado pelos filhos da familia Brouwer - também tem acesso a
varanda posterior.

Diferentemente de outras construcdes de Zanine na capital, na Casa Bueno, os
ambientes parecem fazer parte de um grande espaco interconectado, cujo ponto
de articulacdo € o hall de entrada social, na fachada principal. Reforcando o aspecto
oriental da construcdo, o projeto original de Zanine para a Casa Bueno contava
com espagos internos flexiveis, possiveis de se abrirem e fecharem e criarem
espacialidades e percepc¢des distintas. Assim, a proposta do arquiteto era de quartos
e salas reversiveis no pavimento térreo, como mostra a planta baixa, que podiam se
transformar em sala de TV aberta e integrada com a sala principal ou em quarto de
héspedes caso fosse necessario. Os proprietdrios atuais tiveram a necessidade de
criar um outro quarto e realizaram reforma para fechamento permanente da sala
deTV.
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136. Fachada posterior da Casa Bueno, em que se véem as marca¢des definidas pelas
pecas estruturais em madeira aparente e as varandas.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

EXPRESSAO ESTRUTURAL: MODULACAO E RITMO

A casa estd organizada estruturalmente de acordo com a malha ortogonal que divide a
planta quadrada de I15m x I5m em mddulos de cerca de 4,5m, em cujos eixos foram
posicionados os blocos estruturais revestidos em alvenaria branca de Im de altura. De
acordo com a ex-proprietdria, todas as toras de aroeira chegaram a obra vindas da zona
de Tucurui, em estado bruto, para serem manipuladas e tratadas na marcenaria provisdria
instalada no terreno vizinho.

Zanine havia projetado a residéncia para ser estruturada em pilares circulares em aroeira, de
25cm de didmetro, que hoje compdem apenas a fachada principal. Segundo a proprietdria, as
dificuldades em transformar as toras macicas de madeira em pilares circulares inviabilizaram
a manutencdo da idéia original do arquiteto em relacdo ao restante da casa, o que levou a
insercao de pilares de secao quadrada. Mesmo com essa alteracao, a proprietdria manteve
as instrucdes do arquiteto na medida em que empregou as mesmas espécies de madeira
indicadas no projeto original.

Esse relato reforca a destreza da equipe de Zanine na execucdo de outros projetos em
que essee tipo de situacdo ndo foi vivenciada, especialmente de seus mestres-de-obras de
confianca Zé Araudjo e Reduzino Vieira. Ambos conheciam as técnicas de manipulagdo, os
cortes e encaixes mais comumente empregados por Zanine e o resultado imaginado para
cada projeto, mesmo quando o arquiteto ndo estava presente no canteiro de obras. Fica
evidente, portanto, a relagdo de confianga, o sucesso da combinagdo entre a genialidade de
Zanine na criacdo arquiteténica e a habilidade na construcdo por parte dos mestres, sem a
necessidade de grandes explicacdes.

O ritmo na Casa Bueno é marcado principalmente pelas pecas estruturais em madeira
aparente em todas as fachadas, que evidenciam o pé-direito e o espaco criado internamente,
ja que as esquadrias e portas ndo seguem um padraoc nem sao reproduzidas em cada lateral
da planta quadrada. Na fachada posterior, no entanto, as portas em madeira que acessam
0 quarto e o saldo de estar, no mezanino, e o quarto de hdspedes e a sala, no térreo,
evidenciam uma certa simetria em relacao as marcacdes verticais em madeira (Figura |36).
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Fachada Lateral Direita | Casa Bueno
Fonte: Elaborado por Filipe Conde.
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Planta de Cobertura | Casa Bueno
Fonte: Elaborado por Filipe Conde.
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137.Vista interna do forro em lambris de madeira de tons variados, que
conformam uma bonita composicao.
Fonte: Giselle Chaim.

138. Detalhe da elevacdo das pontas laterais das inclinagdes e a
lembranca a arquitetura oriental.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda

COBERTURAS E FORROS

A cobertura no corpo principal mais alto da Casa Bueno, onde o arquiteto posicionou o
mezanino e o quarto do casal, € dividida em duas dguas. J4 o corpo mais baixo, desde as
varandas até os saldes e a cozinha, tem a cobertura dividida em quatro dguas. A influéncia
oriental da construcdo também se percebe nos galbos? (Figura 138), em que ocorre a
mudanca de inclinagdo no encontro das telhas e leve elevacao que relembra os telhados
chineses e japoneses. Todo o perimetro da casa € protegido pelos beirais que se estendem
por um metro protegendo as paredes e esquadrias da dgua da chuva.

As telhas artesanais originalmente usadas na Casa Bueno foram feitas em barro branco em
Alexania, no interior de Goids. Com o passar do tempo e de vdrios periodos de chuva, o
barro branco envelhecido escureceu e colaborou para o aspecto antigo da residéncia. Apds
a compra da residéncia, a familia Brouwer realizou uma reforma que resultou na troca das
telhas originais por modelos mais novos.

Por dentro, a auséncia de laje evidencia o perfil natural do telhado por meio das tesouras
aparentes em madeira macica, assim como os caibros e tercas que estruturam as inclinagoes.
Entre as pecas estruturais do telhado, lambris de madeira em variados tons de madeira
natural fazem os fechamentos. Mesmo com o forro em madeira e a auséncia de laje, a ex-
proprietdria ndo teve problemas com infiltragdes ou com calor ou frio excessivos, jd que
entre as telhas e o forro foi incluida uma lona protetora.

Em relagdo a cobertura prevista por Zanine no projeto original, a ex-proprietdria sentiu
a necessidade de realizar pequena alteracdo, por meio da inclusao de uma clarabdia em
vidro logo acima da escada. Apesar da pequena escala da residéncia e da proposta de
varios panos de vidro nas fachadas, a drea central que acessa o mezanino era escura. A
modificacdo, delicada, no entanto, ndo ocasionou problema ao projeto original.

22 Na arquitetura colonial, os galbos sao a forma resuftante da mudanca de inclinacao das dguas
dos telhados, propiciada pelo giro dos contrafeitos, que tinham o objetivo de projetar as dguas das
chuvas para mais longe das paredes (COLIN, 2010, s/p).
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139. Integracdo entre os ambientes de estar e do quarto de TV na
Casa Bueno antes da venda para a familia Brouwer.
Fonte: Acervo particular de Fdtima Bueno.

140. Detalhes dos panos de vidro na sala de estar da Casa Bueno apds 141. Varanda principal da Casa Bueno original. Os grandes panos de
a venda para a familia Brouwer e a integracdo com a paisagem. vidro reforcam a comunicacdo entre espaco interno e externo na casa.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda. Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno.
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142. Esquadria do banheiro do casal, com a paisagem emoldurada
pelas pecas em madeira rotacionada.
Fonte: Giselle Chaim.
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143. Integracdo entre os espa¢os na planta livre proposta por Zanine
para a Casa Bueno.
Fonte: Acervo particular de Fatima Bueno.

VEDACOES E FECHAMENTOS

Os fechamentos da Casa Bueno seguem solu¢des dadas por Zanine para outras obras,
como a Casa Collor. Externamente, as estruturas de madeira aparente s3o vedadas por
alvenaria com reboco e pintura branca. Internamente, o projeto original do arquiteto
previa a maxima integracao entre os espagos, por meio da proposta de fechamentos
por painéis ou do ndo fechamento de dreas sociais e comuns, tais como a cozinha, a sala
de estar e jantar e o segundo quarto no térreo. Com a atual reforma conduzida pela
familia Brouwer; no entanto, os ambientes foram isolados por meio de paredes em gesso
acartonado.

Reforcando a ideia da integracdo entre os espacos internos e externos, Zanine propds um
grande pano de vidro no acesso a residéncia por meio da fachada principal. Alternados
com os pilares em madeira de secdo quadrangular, os montantes no mesmo material sao
espagados a cada 55cm e delimitam dreas ora em vidro fixo ora em portas de vidro que
acessam a sala de estar. A grande viga em madeira divide a altura e define, na parte de
cima, o fechamento com as por¢des em vidro fixo. A mesma solu¢do em pano de vidro
foi sugerida para a fachada posterior, que se abre em relagdo ao atelié construido nos
fundos do terreno.

As demais esquadrias da Casa Bueno relembram solugdes tipicas definidas para outros
projetos do arquiteto, com a solucdo de vidros emoldurados em montantes de madeira
subdivididos em pequenos quadrados (Figura 143). Na fachada lateral direita, chamam
a atencdo as esquadrias em madeira com a extensdo dos perfis laterais em madeira
aparente, solucdo também reproduzidas em outras construgcdes do arquiteto (Figura
[47). Em ambientes menos prestigiados, a exemplo do banheiro do casal no pavimento
superior; as esquadrias tém um delicado tratamento que também aparece em outras
obras do arquiteto. Um vidro fixo garante a iluminagdo natural do ambiente, emoldurado
por uma sequéncia de pecas em madeira macica de perfil quadrangular rotacionadas
em 45 graus (Figura 142).
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144. Escada de acesso a varanda na fachada principal 145. Acesso a varanda na fachada posterion. 146. Piso em madeira na fachada posterior.
Fonte: Pedro Agostinho Miranda. Fonte: Pedro Agostinho Miranda Fonte: Pedro Agostinho Miranda
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147. Fachada lateral e detalhe da elevacdo da construcdo em relagdo
ao solo. Fonte: Pedro Agostinho Miranda.

MATERIALIDADE E MOBILIARIOS

Sintética no que diz respeito aos materiais de construcdo, aos detalhes e aos acabamentos,
a madeira é definitivamente o material protagonista na Casa Bueno. Além das estruturas
principais de vigas, pilares e elementos de cobertura e forro, a madeira também esta
presente nas tdbuas corridas nos pisos, em vedacdes e esquadrias, além de elementos
como as escadas que acessam as varandas nas fachadas principal e posterior. Estas Uttimas
sdo muito simples, em tdbuas Unicas em madeira macica que vencem a largura de 2m no
acesso principal e de 90cm na lateral que leva a cozinha e a drea de servico. J4 as escadas
locadas na fachada posterior foram adi¢Ses posteriores incluidas pela ex-proprietaria
para acesso a varanda.

Os guarda-corpos nas varandas do térreo e do pavimento superior, na fachada posterior,
foram originalmente pensados por Zanine para serem estruturas muito delicadas em
madeira, com contraventamento em perfis estreitos em cruz, conformando um "xis” na
parte mais central das pecas (Figura 134). A ex-proprietdria, no entanto, fez pequena
alteracao nesses elementos, optando por manter os guarda-corpos em tdbuas de madeira
com contraventamento horizontal (Figura |36).

Para o acesso principal e aos cdmodos, Zanine projetou portas em madeira macica
com o acabamento almofadado tipico de outros projetos em Brasilia. Fatima Bueno,
entretanto, preferiu encomendar as portas com o mesmo acabamento quadriculado
em madeira e vidro que o arquiteto sugeriu para as janelas da cozinha e da sala. Zanine
também projetou alguns armdrios para a residéncia, além das bancadas na cozinha e o
balcdo americano com base em madeira, que marca a fronteira deste espaco com a sala
de jantar.

Além das modificacdes ja comentadas, outras alteracdes do projeto original foram
conduzidas pelos atuais proprietarios, em reformas para adequacao e modernizacao dos
espacos, a exemplo da cozinha. O piso, antes em cerdmica em tom neutro, foi substituido
por porcelanato branco e preto, e a bancada original também deu lugar a uma bancada
em granito preto.
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Residéncia Laurence | 1984
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148. Fachada principal da Casa Laurence

Fonte: Pedro Agostinho Miranda.
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RESIDENCIA LAURENCE
SETOR DE MANSOES DO LAGO NORTE

DADOS GERAIS

Area do Terreno | 20.000m?

Ocupacao do Lote | Casa Principal (01)
Casa de jogos (02)
Anexo do pier (03)

Area construida | Residéncia - 1.200m?
Saldo de jogos (arg. Matias Macier)

Taxa de ocupagdo do lote | 6%

DADOS DO PROJETO E DA CONSTRUCAO

Data do projeto original | 1984
Data do alvard de construcdo e habite-se | 1995

Perfodo da obra | entre 1985 e 1987
Proprietdrio original (1985) | Fatima Bueno

Proprietdrios (desde 1984) | Laurence e José Ruy Cunha

Mapa de localizagdo da Casa Laurence no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.

Planta de situacdo da Casa Laurence no Plano Piloto.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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RESIDENCIA LAURENCE

Morar em uma casa de madeira nao era, necessariamente, um sonho do casal Laurence
e José Rui. Apds comprarem em 1984 o terreno de 20.000m? a beira do Lago Paranod,
procuravam um arquiteto para construir a casa nova, enquanto viviam com os filhos no que
era antigamente a casa do caseiro. Mesmo pesquisando o trabalho de outros arquitetos, ao
conhecerem a casa Bettiol, tiveram certeza que o profissional escolhido para projetar sua
residéncia seria Zanine Caldas.

Um amigo engenheiro do casal, que também foi responsdvel por acompanhar a obra, fez o
primeiro contato com o arquiteto, que fez questdao de marcar um encontro para conhecer
os proprietdrios. Como relata Laurence, era essencial para Zanine conhecer seus possiveis
clientes "“porque se ndo fossem pessoas simpdticas, ndo valeria a pena fazer o projeto”. Dado
o primeiro contato, selaram, entdo, o acordo para realizagdo do projeto ainda em 1984.

Zanine ja ndo morava em Brasflia e estava prestes a se mudar para a Franca quando
comegaram as construcdes da casa Laurence, o que impediu que estivesse presente
com frequéncia na execucdo do projeto. Até por este motivo, a proprietdria conta que o
relacionamento entre os clientes e o arquiteto nao foi de muita proximidade, nem prosseguiu
apds concluida a obra. Apesar disso, o arquiteto vinha a Brasilia algumas vezes, quando
esclarecia ao engenheiro pontos do projeto e resolvia questdes que surgiam durante a
execucdo dos trabalhos.

Os clientes seguiram fielmente as propostas do arquiteto, que definiam o conceito do projeto
em termos das fachadas, da cobertura e da implantacdo. Também ndo se interessaram
por alterar a estrutura que contava, originalmente, com esculturais pilares em Acariquara
macica aparentes nos trés niveis da residéncia. Mas encontraram problemas relacionados
ao desgaste da estrutura apds a obra e a infiltragdes, por terem adquirido a Carapanauba,
uma espécie de madeira muito parecida com a Acariquara, mas bem menos resistente,
apesar de robusta e dura. Por serem mais suscetiveis ao apodrecimento, portanto, a solucao
encontrada pelos engenheiros para preservar as estruturas em madeira foi de criar sapatas
em concreto em volta das bases dos pilares, que os clientes transformaram em bancos com
assento em madeira.
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150. Foto antiga do interior da Casa Laurence
Fonte: Acervo particular de Laurence Cunha.

I51. Foto antiga do mezanino na Casa Laurence, intervenc¢ao posteri-
or ao projeto de Zanine, que, no entanto, valoriza o pé-direito da sala.
Fonte: Acervo particular de Laurence Cunha

A casa originalmente pensada para ter 700m? cresceu e o projeto foi finalizado com uma drea de mais de
1.000m?, em que os proprietdrios ainda hoje moram.Trata-se de uma das mais espacosas e generosas casas
do arquiteto em Brasflia.

A divisao dos espagos internos e a composicdo dos interiores da residéncia, no entanto, incomodaram os
clientes. E que, para a proprietdria, Zanine projetava espacos de circulacio e banheiros e armérios muito
pequenos, insuficientes para as necessidades da familia. Como comentou na entrevista, Laurence entende que
Zanine projetou sua residéncia como uma obra-de-arte em madeira, que ndo atende tdo bem os quesitos de
funcionalidade e praticidade do dia-a-dia.

ApO&s finalizada a obra, os proprietdrios contrataram o arquiteto carioca Mathias Macier para redimensionar
0s espacos e projetar os interiores. Macier conduziu interven¢des muito respeitosas ao projeto original de
Zanine, que mantiveram a mesma linguagem e reforcaram a beleza das estruturas, esquadrias e detalhes em
madeira projetados originalmente. O arquiteto carioca também foi eleito pela familia Cunha para projetar
construcdes anexas a casa principal, onde hoje funcionam a drea de lazer e a churrasqueira e um saldo
para festas e eventos. Esses projetos também foram executados em madeira e as coberturas podem ser
consideradas releituras do projeto original de Zanine para a casa principal.

Além das alteragdes realizadas nos interiores, os clientes modificaram o saldo principal, na medida em que
incluiram um mezanino (figura 151), que hoje funciona como biblioteca e escritdrio do casal. A escada que
acessa os ambientes também foi alterada. Zanine havia previsto uma escada em ferro, que a proprietdria
substituiu por um modelo em madeira.

Laurence realizou trabalhos de muito bom gosto em detalhes que pensou cuidadosamente para os ambientes,
como maganetas, esculturas e objetos de arte e decoracao que compdem a residéncia. No entanto, a questdao
da manutencdo da casa € algo que incomoda a proprietdria, pelo fato de as pecas em madeira exigirem
cuidadoso e constante reparo."'Gostamos muito da nossa casa, mas ndo tinhamos no¢do sobre a madeira, sobre
0 que a madeira pede de manuten¢do. Quando vimos a casa Bettiol, ficamos animados [por quererem prosseguir
com o projeto de uma casa em madeira]. Mas entramos no projeto de uma maneira e saimos diferentes”,
comenta a proprietdria.
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152. Sequéncia de fotos da construgdo da Casa Laurence.
Fonte: Acervo particular de Laurence Cunha
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Planta de Implantacdo | Casa Laurence.
Os elementos da arquitetura ‘ : @ Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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IMPLANTACAQ E DOMINIO DO TERRENO

A Casa Laurence localiza-se em lote duplo no Setor de Mansdes do Lago Norte, em um
terreno praticamente dominado pela casa principal, mas em que hoje também existem
outras construcdes como a drea de lazer e a piscina, o bloco de salao de festas e eventos,
uma quadra de ténis e garagens de embarcacdes junto ao pier.

O acesso direto ao Lago Paranoad e a topografia acentuada foram elementos valorizados
por Zanine no projeto da casa, que se abre com varandas que reforcam a visual
privilegiada do lago. Em termos da implantacdo no terreno, o arquiteto criou um bloco
dnico, em que o acesso principal se dd no nivel térreo, a partir do portdo principal, e
diretamente no salio de estar; como mostra a figura 149. A primeira vista e ao avaliar a
fachada principal, portanto, a casa Laurence pode ser interpretada como uma construcao
simples e térrea, em madeira.

Aproveitando-se do desnivel do terreno de cerca de sete metros, Zanine criou acessos
paralelos em rampa, que levam a drea de lazer e a piscina pela lateral esquerda, e em
degraus, pela lateral direita, que conduzem a cozinha e as dreas de servico. No pavimento
semi-enterrado que cria, o arquiteto propds originalmente uma planta aberta, integrada
a drea verde, em que aparecem livres os robustos pilares em Carapanaiba (figura
152) dispostos em grelha. O vao livre idealizado por Zanine neste pavimento, pode ser
interpretado como um espaco em pilotis, o que evidencia a releitura de aspectos da
arquitetura moderna nas obras rusticas em madeira realizadas pelo arquiteto.

Atualmente, o espaco foi isolado por portas de correr em vidro, que nao interferem na
leitura espacial proposta por Zanine, apesar de a drea anteriormente imaginada como
livre ter sido transformado em uma sala de gindstica.

O paisagismo, realizado posteriormente pela familia Cunha, valoriza a residéncia,na medida
em que cria calcadas e acessos que permeiam a construgdo, sempre acompanhados de
plantas de pequeno e médio porte que ndao obstruem as fachadas.
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. Pilotis 5. Pilotis 9.Sauna Seca Planta Baixa | Pavimento semi-enterrado
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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Planta Baixa | Pavimento térreo

10.Varanda 14. Sala de Estar 18. Banheiro Servico 22.Sufte 26. Banheiro 30.Adega ) 1
|'I. Quarto I5. Suite 19. Quarto Servico 23. Closet 27.Sufte 31. Depésito Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
|2. Closet | 6. Banheiro 20. Quarto Servico 24.WC 28. Circulagdo 0 | 5

| 3. Banheiro I7. Lavanderia 21. Area de Servico 25. Banheiro 29. Rouparia \ \
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COMPOSICAO ARQUITETONICA: FORMA, PROPORCAQ E VOLUMETRIA

O partido da casa Laurence € resultante da associacdo de duas formas hexagonais,
em planta, que tém como elemento conector entre si a escada quadrangular locada
no eixo imagindrio tracado entre elas, conforme indicam as plantas baixas. A inclusao
de varandas pontiagudas em algumas faces da planta hexagonal rompe a rigidez das
fachadas, mas no projeto original de interiores, o arquiteto explorou as diagonais

resultantes das arestas da fachada para compor ambientes internos.

O volume da residéncia tem maior peso no pavimento intermedidrio, jd que as
vedacBes opacas evidenciam a planta hexagonal, como mostram as fachadas lateral
direita e posterior (figuras 153 e 154). Jd no primeiro pavimento, no entanto, o volume
¢ contrabalanceado, uma vez que as vedacdes recuadas em relagdo aos limites da planta
que conformam as varandas diminuem a materialidade nas fachadas. Neste pavimento,
a leitura volumétrica da planta hexagonal é garantida pelo posicionamento de pilares

metdlicos esbeltos em cada ponta das arestas.

Com a liberacdo do pavimento semi-enterrado em pilotis, 0 arquiteto também reduziu
o impacto visual da construcao, que hoje é, de certa forma, afetado pela construcao
posterior da drea de gindstica, que os proprietdrios optaram por vedar com esquadrias

em vidro temperado.

Em termos de proporcdo, existe também uma ligeira diferenca entre as alturas, j4 que
o pé-direito no pavimento semi-enterrado € menor que os pés-direitos nos demais
niveis da residéncia. Gracas a topografia, na fachada posterior; essa leitura sé € visivel a
curta distancia, na medida em que préximo ao lago, a casa parece se erguer em apenas
dois niveis como mostra a figura |54. Essa percepc¢io € reforcada ao se observarem
os pilares macicos em Carapanaiba em diferentes localidades na residéncia. No salao
principal, aparecem esbeltos e esguios. Jd na sala de gindstica, sdo robustos e aparentam

ter maior didmetro.
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153. Fachada‘ lateral direita da éésa.
Fonte: Giulia Gheno.

2 Gy i i
154. Fachada posterior da casa, que se abre para a vista do Lago
Paranod. Fonte: Giulia Gheno.

EXPRESSAO ESTRUTURAL: MODULACAO E RITMO

Assim como nas demais casas, na Residéncia Laurence, Zanine cria uma modulacdo que
norteia toda a interpretacdo estrutural da construcao. Em cada uma das arestas que
conformam a planta em duplo hexdgono da residéncia, foram locados pilares que auxiliam
na leitura espacial da construcdo, além da funcdo estrutural que desempenham.No primeiro
pavimento, os pilares metdlicos em secdo circular s3o esbeltos e sustentam a cobertura.
Como relatou a proprietdria, Zanine sugeriu a pintura desses pilares em “azul horizonte”, de
modo que as estruturas tivessem o minimo de intervengao na leitura da paisagem a partir

da residéncia.

Ja no pavimento térreo e no semi-enterrado, as colunas de sustentacdo periféricas sdo pecas
em ipé de 10x30cm de secdo, conectadas entre si a partir de vigas na mesma madeira,
também visiveis entre os pilares metdlicos do primeiro pavimento (figura 153). As vigas
em madeira no semi-enterrado também ajudam a estruturar as lajes em concreto armado,
como mostra a sequéncia de fotos da construcdo (figura 152). No primeiro pavimento e
no pavimento térreo, um segundo anel estrutural € marcado por outros pilares em ipé de
secao 10x30cm.

O grande diferencial da Casa Laurence, e talvez a marca pela qual é reconhecida, no entanto,
se dd pelo anel central conformado pelas colunas em Carapanauiba. Sao pecas em madeira
macica de Im a [,.5m de didmetro e de cerca de I2m de altura, que foram instaladas
integras na obra, com o auxilio de guindastes, como mostram as fotografias da obra (figura
152). No pavimento superior, as robustas pecas garantem maior pé-direito, jd que sustentam
a parte mais alta da cobertura.

Devido ao partido hexagonal, as fachadas sdo simétricas e muito similares, de modo que
o ritmo € invariavelmente definido pelos pilares metdlicos do pavimento superior e em
madeira, dos pavimentos inferiores. As esquadrias com venezianas em madeira natural
também estdo igualmente espacadas nas fachadas.
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Planta Baixa | Cobertura.
Fonte: Elaborado por Giulia Gheno.
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155. Vista interna do forro em lambris de madeira de tons variados.
Fonte: Giulia Gheno.

156. Entre os pilares metdlicos, vigas em ipé conformam tesouras que
auxiliam na sustentacdo das coberturas.
Fonte: Giulia Gheno.

COBERTURAS E FORROS

A geometria da cobertura da Casa Laurence acompanha o desenho hexagonal duplo
definido pelas plantas baixas. Os limites da construcdo sdo recuados em relacdo aos da
cobertura em beirais de cerca de um metro.

Estruturada pelos pilares em Carapanauba, ao centro, e pelos pilares circulares metdlicos
nos limites, a cobertura é em quatro dguas e com telhas coloniais, apesar da impressao das
diversas inclinacdes que a leitura a partir do saldao principal garante. Um jogo de caibros e
de vigotas em madeira escura conforma painéis quadrangulares que conectam os pilares
(figura 155) na parte mais central da cobertura. Ja na drea periférica das varandas, vigas
em ipé conectam os pilares metdlicos conformando tesouras em madeira que auxiliam na

sustentacdo dos beirais, também apoiados por pecas triangulares em madeira (figura 156).

Os forros tém um desenho primoroso em tdbuas de madeira mais clara em dois tons,
que, intercaladas entre si, sdo um detalhe a parte na residéncia Laurence. As pecas foram
posicionadas em alturas diferentes, no contato com as vigotas em madeira escura, de modo
que o encontro entre suas arestas conformam um jogo de zigue-zague e de claro e escuro,

como mostra a figura 155.

Logo acima da escada quadrangular, ponto importante de juncdo entre os dois hexdgonos
que conformam a planta da residéncia, Zanine inseriu um lanternim, que garante iluminagdo
e ventilacdo natural aos ambientes na sala. Os lanternins sdo elementos muito frequentes

em projetos do arquiteto realizados apds a década de 1980.
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157. Vista do interior do salao principal.
Fonte: Giulia Gheno.

159. Vista interna do saldo de estar, com detalhe para as esquadrias em
vidro e madeira conformadas entre os pilares em Carapanauba.
Fonte: Giulia Gheno.

158. Acesso as varandas a partir do saldo principal.
Fonte: Giulia Gheno.
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160. Janelas de dreas de servicos em painéis de vidro pivotantes entre
pecas em madeira giradas a 45 graus.
Fonte: Giulia Gheno.

161. Vista interna do hall de entrada a partir do mezanino!
Fonte: Giulia Gheno.

VEDACOES E FECHAMENTOS

A diferente intencdo da leitura da residéncia a partir das fachadas se da, principalmente,
pela opcdo por vedacdes variadas em cada pavimento. No pavimento superior, as
varandas sao conformadas por painéis em vidro incolor cuja modulacao € definida por
pecas em ipé tanto vertical quanto horizontalmente (figura 159). No mddulo central de
cada vao, o arquiteto posicionou esquadrias emolduradas por quadrados em madeira

em painéis do tipo guilhotina, para garantir ventilagao natural ao saldao principal.

O pavimento térreo é opaco devido aos fechamentos em alvenaria que delimitam
dreas intimas como banheiros, quartos e salas. As esquadrias nesse pavimento sao em
venezianas em madeira escura, que também colaboram para o maior isolamento das
fachadas. Nas varandas intimas de cada um dos quartos, as portas também sdo em
estrutura em madeira escura com venezianas. No projeto original de Zanine, as paredes
externas e internas deveriam receber acabamento em pintura texturizada clara,de modo
que as estruturas em madeira fossem as principais protagonistas na leitura das fachadas.
No entanto, em reforma recente, os proprietdrios optaram por pintar as paredes no tom

vermelho que aparece nas fotos.

Em outras dreas na casa, como espacos de servico, fechamentos de dreas de lazer e de
cdmodos como cozinha e quartos de servico, locados principalmente nas fachadas lateral
direita e principal, o arquiteto desenha esquadrias que também sdo vistas em outros
projetos como as casas Collor e Bueno. Sao painéis de vidro alongados e emoldurados

por pecas em madeira de secdo retangular girados em 45 graus (figura |160).
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162. Detalhe dos veios da Acariquara. 163. Detalhe do portdo de acesso em ferro e 164. Detalhe do guarda-corpo em madeira nas varandas.
Fonte: Giulia Gheno. madeira, de autoria de Zanine. Fonte: Giulia Gheno. Fonte: Giulia Gheno.

YT

165. Detalhe dos encaixes entre os pilares em ‘ ‘ .
Acariquara e as vigas de sustentacio da cobertura. 166. Varandas da Casa Laurece. 167. Acariquara no banheiro social.  168. Detalhe da porta de acesso a sala.
Fonte: Giulia Gheno. Fonte: Giulia Gheno. Fonte: Giulia Gheno. Fonte: Giulia Gheno.
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169. Portdo de servicos para acesso a residéncia.
Fonte: Giulia Gheno.

170. Portdo de acesso social a residéncia.
Fonte: Giulia Gheno.

MATERIALIDADE E MOBILIARIOS

A variedade de cores, texturas e sombras na casa Laurence se dd pelos diferentes
materiais empregados na construcdo, que também sdo responsdveis pela composicao
de espacos extremamente elegantes e ricos em termos de materialidade. Os pilares
em Carapanalba sdo os principais elementos que marcam a casa Laurence e foram
mantidos em estado natural inclusive em dreas molhadas como banheiros (figura 167)
e na cozinha. A referéncia a eles estd presente em vdrios detalhes na casa, como em
macanetas metdlicas, em portas de acesso e nos portdes (figuras 168 e 170), além de
esculturas e objetos decorativos no saldo principal. Essas intervencdes foram idealizadas

e conduzidas pela proprietdria, apds a finalizacdo da construcdo da casa.

Outra marca registrada dos projetos de Zanine, os guarda-corpos na casa Laurence
também tém detalhes especiais. Na base das pecas em madeira escura, o arquiteto
posicionou cubos em madeira macica em cada eixo dos mddulos, como mostra a
figura 164. Os proprietdrios tém diversos mdveis de design brasileiro distribuidos pela

residéncia, mas apenas uma mesa de Zanine, que permanece na drea de lazer.

Os portdes da casa Laurence também foram desenhados pelo arquiteto. Os portais de
acesso sao compostos por pilares de madeira rotacionados a 45 graus e fechados, acima,
por uma viga no mesmo material (figura 169). Ao longo do terreno marcando o limite
frontal do lote, o arquiteto também projetou um delicado portdao metdlico com pecas

retorcidas e uma composicao de quadrados em madeira, desencontrados (figura 163).
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Consideracoes Finais

A trajetdria de Zanine e o conjunto de sua obra fazem parte da histdria da arquitetura brasileira e
sao relevantes por serem Unicas. Zanine foi um dos poucos arquitetos do Brasil moderno a saber empregar
a madeira de maneira tdo rica e diversificada, em construcdes elaboradas com genialidade e destreza.
Quem estuda o trabalho de Zanine sabe que estima-se que o arquiteto tenha projetado mais de 500
casas, construidas por todos os lugares no Brasil - e de fato, mesmo ao fim deste trabalho, novas casas de
autoria do arquiteto ndo param de ser descobertas. Sao casas em Brasilia, como em diversas locacoes, que
reverberam o espirito inquieto e o perfil nébmade e explorador do arquiteto.

Entre todos os projetos que construiu, com solu¢cdes e propostas tao distintas, uma caracteristica
comum pode ser observada: o apreco e a admiracao ao arquiteto e a sua genialidade por parte de todos
os ex-clientes e de pessoas que conheciam seu trabalho. O sucesso dos projetos de Zanine se deve em
grande parte a esses clientes que, cientes do patrimdnio que suas residéncias representam, foram e ainda
sao patrocinadores das casas do mestre da madeira. Deve-se, também, aos mestres-de-obras. Nao fosse a
parceria e a confianga mutua que tiveram entre si, as casas nao seriam as obras de arte que hoje ainda sdo.
E, com isso, Zanine, mesmo sem falar ou escrever a este respeito, fechou o ciclo que se abriu em Belmonte
e que culminou com sua formacdo como artista, como arquiteto e como pensador: ao observar, aprendeu.
E ao transmitir, ensinou e transformou a vida de muitas pessoas que cruzaram o seu caminho.

A arquitetura de Zanine é muito marcada pela relacao dual e quase visceral entre a robustez e
a leveza, o que possivelmente € reflexo do préprio modo de ser do arquiteto. Talvez seja influéncia da
delicadeza que demandavam a elaboracao de arranjos de flores secas e quebradicas e o manuseio de pecas
e miniaturas para compor os modelos reduzidos, em comparacao as tarefas de marceneiro e moveleiro,
que ensejam forca e trabalho drduo.

Esse aspecto tdo particular de sua obra também reforca a escolha pela apresentacao de algumas
das casas de Brasilia sob o viés objetivo e material, que se associa a caracteristica mais terrena do arquiteto,
e sob o ponto de vista sensorial, que tenta traduzir a experiéncia das sensa¢des que as visitas as suas casas
despertam.

Assim, a0 mesmo tempo em que a tecténica das pecas de madeira macica € dominante nas
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construcdes, a sensacao de acolhimento e de conforto que os interiores garantem é o que mais chama a atencao. A dualidade entre a maneira ristica
e quase primitiva como sao talhadas as pecas, pilares e vigas em madeira macica, e altamente especializada e artesanal com que o arquiteto imaginou
0s encaixes, detalhes e esquadrias, também garante as construcdes a elegancia e a sutileza que conformam sua arquitetura. Isso se observa, ainda, na
postura dos ex-clientes, como muitas fotos das casas Bettiol, Bueno e Laurence mostram. Mesmo que o arquiteto nao tenha projetado os detalhes dessas
residéncias, suas proprietdrias souberam, com a mesma delicadeza e respeito ao projeto original, conduzir pequenas intervencdes que valorizam a obra
de Zanine.

Outro fator determinante nas obras € a relacdo entre as construcdes e a paisagem e a natureza ao seu redor. Todas as casas parecem repousar
sobre os terrenos, quando n3o serpenteiam as situacdes naturais as quais a implantacdo estd condicionada. As casas sao feitas para aqueles que sabem
apreciar o local e que procuram o conforto, o deleite estético e as raizes brasileiras. Sdo obras vivas, a comecar porque sdo de madeira.

A madeira, alids, talvez ndo fosse protagonista nas tdo monumentais casas de Zanine se fossem os dias de hoje. O momento histérico teve,
certamente, papel essencial para as construcdes em madeira macica. Eram outros tempos, em que ndo se falava em desmatamento, em reaproveitamento
e em preservacao ambiental - a nao ser o proprio Zanine quando antevia todas essas questoes em suas criacoes-dendncia. Isso porque poucos tinham
tamanho dominio das madeiras e da possibilidade em trabalhar com elas, como ele.

As casas de Brasflia apresentadas neste trabalho representam uma parcela muito pequena do trabalho de Zanine. No entanto, simbolizam
a passagem do arquiteto pela cidade e o registro de uma histdria construida em madeira na capital de concreto armado. Se comparadas entre si,
representam um caminho de crescimento e de aprendizagem no curso da trajetdria profissional do arquiteto. Da Casa Cunha Campos, construida
com materiais de demolicdes provenientes de Sdo Paulo, em um partido singelo e cheio de referéncias as casas coloniais, passando pela Casa Bettiol,
com seu aparente complexo jogo de coberturas que se traduz em uma simples queda em quatro dguas magistralmente trabalhada nos forros, até a
Casa Laurence, com um partido muito mais monumental e marcante, o trabalho de Zanine em Brasilia ndo pode ser desconsiderado ou ignorado. Esta
dissertacao, portanto, pretende ser apenas um traco inicial para outras pesquisas a respeito das tantas residéncias do arquiteto, ainda desconhecidas, e
um incentivo para que novas pesquisas a respeito da vida e da obra de Zanine sejam conduzidas.

Finalmente, se, ainda agora, couber qualquer discussdo a respeito da questao de ser ou ndo ser arquiteto, fica o convite para conhecer um
pouco mais e se encantar pelo trabalho de Zanine Caldas. Muito mais que arquiteto, Zanine foi também artista, artesdo, maquetista, moveleiro, paisagista,

professor, ambientalista... um mestre da madeira.
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171. Zanine e alguns de seus mdveis.
Fonte: ACE / CEDOC / UnB
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Anexo | | Cronologia

1919 Filho de José Zanine Caldas nasce em Belmone, Bahia, em 25 de abril. Filho de Palmide Gomes
Caldas e de Euclides Zanine Caldas.

1940 Inicia sua carreira profissional como desenhista do escritério Severo & Linhares, no Rio
de Janeiro, e do Servico do Patriménio Histérico Nacional (SPHAN).

1941 Abre o atelié “Maquete Estidio” no Rio de Janeiro, onde elabora modelos reduzidos para inUmeras
obras do periodo, tais como o Estadio Marcana. Trabalha e entra em contato com importantes arquitetos
modernos como Lucio Costa, Oscar Niemeyer e Alcides da Rocha Miranda, com quem também estabelece
relacdes de proximidade e de amizade.

1948 Muda-se para Sdo Paulo e prossegue trabalhando com modelos reduzidos para arquitetos paulistas,
entre os quais Oswaldo Arthur Bratke.

1949 Interessado na producao de mdveis, funda em Sao José dos Campos a “Fébrica de Mdveis Z, Zanine,
Pontes & Cia. LTDA", em parceria com Sebastido Henrique da Cunha Pontes, Paulo Mello e Hellmuth
Schicker. Desenvolve mdveis em madeira compensada e em escala industrial até 1952, quando se distanciou
da fabrica, que, por sua vez, permaneceu em funcionamento até 1961.

1950 A convite de Alcides da Rocha Miranda, assume o setor de maquetes da Faculdade de Arquitetura
da Universidade de Sao Paulo (FAU/USP), de quem também se torna assistente até 1952.

1958 Ainda em S3o Paulo, realiza projetos de paisagismpo, jardinagem e reflorestamento com Alcides da
Rocha Miranda e Luis Saia.

1959 A convite de Darcy Ribeiro, muda-se para Brasilia para compor o corpo de docentes da Universidade
de Brasilia. Com a cidade ainda em formacgao, mora temporariamente na atual Regido Administrativa de
Santo Antdnio do Descoberto. Ao se interessar pela flora do cerrado, elabora arranjos com flores e galhos
secos e cria uma tradicdo do artesanato brasiliense que ainda prossegue em atividade na cidade.

1960 Assume o cargo de instrutor na “Oficina de Manualidades” do Departamento de Desenho da
Faculdade de Artes e Arquitetura da Universidade de Brasilia.



1963 Compra um lote no Setor de Mansdes do Lago Norte, onde constrdi
sua primeira residéncia em Brasilia DF (especificada neste trabalho como Casa
Cunha Campos).

1964 Tem o cargo de professor assistente da Universidade de Brasilia cassado
devido ao golpe militar. Perseguido por motivos politicos, deixa a capital e vende
sua residéncia anos mais tarde ao proprietdrio atual, Arnaldo Cunha Campos.
Ap6s viajar pela América Latina, Asia e Africa, muda-se para o Rio de Janeiro.

1964 - 1968 Apds breve periodo em Ipanema, instala-se no bairro da Joatinga,
onde constrdi para si a primeira das casas em madeira que propde para o bairro.
Até 1968, passa a ser muito requisitado por intelectuais e personalidades da
época pela identidade e personalidade de sua arquitetura e constrdi indmeras
residéncias na Joatinga e em Sao Conrado.

1968 Muda-se para Nova Vicosa, na Bahia, onde abre um atelié e oficina de
madeiras, que permanece em funcionamento até 980.

1970 Preocupado com questdes ambientais, inicia a producao de mdveis em
madeira macica - os “madveis-denuncia” - e desenvolve com o artista plastico
Frans Krajcberg um plano de reserva ecoldgica na Fazenda Campo Grande, na
Bahia. Em paralelo, mantém o atelié de arquitetura no Rio de Janeiro e prossegue
fazendo projetos na Joatinga.

1971 Projeta o atelié na drvore de Frans Krajcberg, a Casa da Beira do Rio e a
Casa dos Triangulos, na Bahia.

1973 Realiza o projeto do Parque das Sete Cidades no Piauf. Inicia o projeto da
Casa Bettiol, em Brasilia, cuja obra se inicia no ano seguinte.

1975 Antbnio Carlos Fontoura dirige o filme “Arquitetura de Morar" que retrata
as atividades do arquiteto, com trilha sonora de Tom Jobim. Realiza a exposicao
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“Esculturas Utilitarias” no Paldcio das Artes de Belo Horizonte (MG), no Museu
de Arte Moderna do Rio de Janeiro (R]), no Museu de Arte de Sao Paulo (SP)
e no Museu de Arte Moderna de Salvador (BA). No ano seguinte, participa
da exposicdo “A Madeira e suas Formas: a Forma da Madeira”, na Galeria Luis
Buarque de Hollanda e Paulo Bittencourt em S3ao Paulo.

1978 Projeta e inicia a obra da Casa Collor e da Casa Natanry, em Brasilia.

1982 Realiza a exposicao individual na Galeria de Artes do Teatro Nacional, em
Brasilia Na capital, a partir de 1982, projeta uma série de residéncias que seriam
construidas nos anos seguintes, tais como a Casa Andréa Bettiol (1982), a Casa
Bueno (1985) e a Casa Laurense (1984).

1984 Participa da criacdo da Fundagdo Centro de Desenvolvimento das
Aplicacdes da Madeira - DAM no Rio de Janeiro,que posteriormente € transferida
para a Universidade de Brasilia. Envolvido com as questdes sociais relacionadas a
madeira, participa da exposicao “A Madeira para Autoconstrucao”, no MAM/R).
Em colaboracao com o Instituto Brasileiro de Desenvolvimento Florestal - IBDF,
elabora projetos, maquetes e protdtipos para missao de Estado da Organizacao
das Nagdes Unidas - ONU, para moradia de urgéncia até 1988.

1985 Transfere para Brasilia a sede da Fundacao DAM e participa na capital da
“Escola do Fazer”. Projeta uma série de residéncias em Brasilia construidas nos
anos seguintes, entre elas as casas Estevao (1986) e Oberlandaer (1986).

1986 - A visibilidade proporcionada pelo grande ndmero de projetos realizados
pelo arquiteto ao redor do Brasil culmina na mencao a Zanine como “profissional
de arquitetura em publicacdo da Revista Projeto. No mesmo ano, a publicacao
de sua obra na revista Projeto n. 90 inicia polémica no Conselho Regional de
Engenharia e Arquitetura (CREA) sobre o fato de Caldas ser autoditada.Varios
arquitetos se manifestam contrdrios a atuagao de Zanine como arquiteto, mas
outros tantos, dentre os quais Lucio Costa, se posicionam e entram em defesa
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ao arquiteto.

1988 Pela Lei de Anistia, Zanine € reintegrado a Universidade de Brasilia como “Professor Adjunto 4"
na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo. Mora na 315 sul, em Brasilia, e abre uma loja de mdveis e de
artesanato na 107 sul. No mesmo ano, a escritora Suely Ferreira da Silva organiza o livro “Zanine - Sentir
e Fazer”, publicado pela Editora Agir. Projeta uma série de residéncias em Brasilia e constrdi o atual Centro
de Exceléncia em Turismo (CET) no Campus Darcy Ribeiro, seu Unico projeto autoral na capital.

1989 Realiza a exposicio “Zanine, LArchitecte et la Forét’, no Musée d'Arts Decoratifs de Paris. E
convidado a ministrar cursos em escolas de arquitetura. Alguns de seus projetos, dentre os quais a Casa
Bettiol e a Casa Laurense, sao publicados na edicado monogrdfica da revista francesa L'Architecture
d'Aujourd’hui destinada ao Brasil junto a projetos de Oscar Niemeyer, Lina Bo Bardi e Severiano Porto.
Constrdi em Portugal duas casas, seus Unicos projetos realizados no exterior.

1990 E reconhecido internacionalmente ao receber diploma e medalha de prata daAcademie d'Architecture
de Paris. No ano seguinte, recebe bolsa da UNESCO para desenvolver pesquisase atividades de ensino
na Franca, enquanto também é convidado para lecionar e expor na Ecole Polytechnique Federale de
Lausanne, na Suica. Se aposenta da Universidade de Brasilia e deixa a capital.

1991 Recebe de Lucio Costa o diploma de arquiteto honordrio do Instituto dos Arquitetos do Brasil
(IAB) no 13° Congresso Brasileiro de Arquitetura, em S3o Paulo. Ao publicar carta intitulada “O que
interessa nao € o arquiteto, mas a arquitetura”, Costa encerra o debate e as polémicas relacionadas ao fato
de Zanine ndo ser formado. Sofre acidente na Franca, onde permanece em recuperacao de lesdes que
ocasionaramquadro de hidrocefalia. Participa de mostras, semindrios e exposi¢cdes no exterior e no Brasil
até retornar definitivamente ao pais de origem, em [998.

1998 Estabelece-se em Vitdria (ES), onde faz projetos comunitdrios em madeira e carpintaria em prisoes
do estado. No ano seguinte, realiza a exposicao Zanine 80 anos, na Galeria de Arte do Templo da Boa

Vontade em Brasilia.

2001 Falece emVitéria (ES) no dia 20 de dezembro.
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Residéncias de Zanine Caldas em Brasilia

- Marcacao em vermelho | Casas de Zanine Caldas em
Brasilia recuperadas e redesenhadas contempladas na
dissertacao

- Marcacdao em verde | Casas de Zanine Caldas em
Brasiliarecuperadas e redesenhadas nao contempladas
na dissertacdo (ver anexo lll)

- Sem marcacado | Casas de Zanine Caldas em Brasflia
identificadas e mapeadas, mas ndo contempladas na
pesquisa de recuperacao de dados.

Casa Cunha Campos 1963 Setor de Mansdes do Lago Norte
Casa Bettiol 1974 Setor de Mansdes Isoladas Norte
Casa Natanry Osdrio 1975 Setor de Mansdes Dom Bosco
Casa Collor 1978 Setor de Mansées Dom Bosco
Casa Andréa Bettiol 1982 Lago Sul

Casa Helena Moreira 1982 Lago Sul

Casa Cecilia Perné 1982 Lago Norte

Casa Ari Cunha 1982 Lago Norte

Casa Goytacaz 1984 Lago Sul

Casa Laurense 1984 Setor de Mansdes do Lago Norte
Casa Bueno 1985 Lago Norte

Casa Garcia 1985 Lago Norte

Casa Carlos Almeida Neto | 1986 Lago Sul

Casa Luiz Estevao 1986 Lago Sul

Casa Oberlandaer 1986 Setor de Mansdes do Lago Norte
Casa Leonor Bortone 1987 Lago Norte

INEP / CET 1988 Universidade de Brasilia - Asa Norte
Casa Zezito 1988 Lago Sul

Casa Sanderly 1989 Lago Norte

Casa Luiz Antdnio e Simone | desconhecida Lago Norte

Casa Oscar Osério desconhecida Lago Sul

Casa Zuleika desconhecida Lago Sul

Casa Gontijo desconhecida Lago Sul
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Anexo Il | Dosié das residéncias de
Zanine Caldas em Brasilia

Ao longo desta pesquisa, foram identificadas cerca de vinte residéncias de autoria de Zanine Caldas
construidas em Brasilia, conforme indica o mapa das residéncias apresentado no anexo Il. Este nimero, no
entanto, € impreciso ja que se trata de uma pesquisa em andamento e novas casas de autoria do arquiteto

tem sido descobertas mesmo apds a conclusao do trabalho.

Além das casas contempladas na dissertacao, cujos materiais foram recuperados por meio de
redesenho - quais sejam as residéncias Cunha Campos, Bettiol, Collor; Bueno e Laurense -, o dossié a
seguir apresenta os materiais relativos as demais residéncias de Zanine na capital que foram identificadas e
recuperadas na etapa de mapeamento das obras do arquiteto na capital. O material diz respeito as casas
Garcia (1985), Oberlandaer (1986), Zezito (1988) e Sanderly (1986), que também foram contempladas no
processo de recuperacao das solugdes arquitetdnicas e de redesenho. Estas quatro residéncias seguiram o
padrao de redesenho definido para o trabalho, de modo que foram feitos para cada uma delas mapas de
localizagao e situacao, plantas de implantacao e cobertura, plantas baixas, cortes e elevacdes. A recuperagao
desses materiais também foi realizada com o auxflio das atividades de extensao realizadas no ambito do
Programa de Iniciacao Cientifica da Universidade de Brasilia entre 2016 e 2017 e contou com o suporte

dos alunos Gabirela Villarino, Filipe Conde e Julia Huff.

Todas as casas de Zanine Caldas em Brasflia que ndo foram contempladas na pesquisa - tanto as
quatro casas cujos materiais foram recuperados e que sao apresentadas a seguir; quanto aquelas cujos
materiais nao foram restaurados - sdao casas igualmente interessantes e essenciais para o entendimento
da trajetéria de Zanine em Brasilia. Foram preteridas, entretanto, devido a dificuldade de contato com
os moradores para agendamento de entrevistas e de visitas as proprias residéncias para realizacao de

levantamento fotogrdfico e conferéncia de medidas.
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Residéncia Garcia (1985)
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Residéncia Oberlandaer (1986)
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Residéncia Zezito (1988)
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Residéncia Sanderly (1989)
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