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“‘Readers are often fans of authors, but I, myself,
am a fan of readers. They are the ones who
breathe life into the pages that we give birth to,
after all.”
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“l just enjoy translating, it's like opening one's
mouth and hearing someone else's voice
emerge.”
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‘correct’ translation. A translator is always trying
to extend his knowledge and improve his means
of expression; he is always pursuing facts and
words.”

Peter Newmark
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RESUMO

A proposta neste trabalho é analisar legendas oficiais e ndo oficiais para o portugués
do Brasil do primeiro episédio, o piloto, da série televisiva How to Get Away with
Murder. As legendas analisadas em questdo sdo as traduzidas por profissional
especialista em legendagem para o DVD oficial produzido para o mercado brasileiro
e as elaboradas por tradutores-fas membros da equipe ManiacS, respectivamente. A
pratica tradutéria desses fas, incluida dentro do fenbmeno da Cultura da
Convergéncia, conforme conceituada por Jenkins, e seu possivel impacto na area da
Traducdo precisam ser investigados. Tendo isso em vista, € feita uma analise
comparativa de ambas as legendas, primeiramente das questdes técnicas, normas e
convencles ligadas a legendagem, e depois de trechos selecionados que
representam problemas de traducéo e influenciam o processo de legendagem. A partir
dessa andlise, é realizada a identificacdo das estratégias de traducao utilizadas (a
partir da taxonomia de estratégias de traducéo para legendagem proposta por Gottlieb
e adaptada aos fins desta pesquisa) nas legendas oficial e ndo oficial com o objetivo
de tentar apreender em que se assemelham ou diferenciam, para perceber se e como
essa pratica de legendagem néo oficial € mais livre e experimental como pressuposto.
Neste estudo de caso, observou-se uma grande semelhanca entre legendas nao
oficiais e oficiais, inclusive no que concerne o uso das estratégias de traducdao.
Todavia, hd uma diferenca significativa na concisdo textual: as legendas nao oficiais
produzidas pelos tradutores-fas sdo 20% mais extensas do que as veiculadas no DVD
oficial da série.

Palavras-chave: Traducdo Audiovisual, Legendagem, Legendagem por Tradutores-

Fas, Séries Televisivas, How to Get Away with Murder.



ABSTRACT

In this paper, the aim is to analyze official and unofficial subtitles into Brazilian
Portuguese of the first episode, the pilot, of the television series How to Get Away with
Murder. The subtitles analyzed are the ones translated by a specialized professional
for the official DVD produced for the Brazilian market and those made by fan translators
members of the fansub group ManiacS, respectively. This fan translation practice, part
of the Convergence Culture, as defined by Jenkins, and its possible impact for the
Translation area need to be investigated. In view of this, in this paper it is presented a
comparative analysis of both subtitles, first regarding technical matters, standards and
conventions related to the subtitling practice, and afterwards of selected passages
which present translation problems and influence the subtitling process. From this
analysis, the translation strategies used in the official and unofficial subtitles are
identified (using the taxonomy for translation strategies for subtitling proposed by
Gottlieb and adapted for the purposes of this research) with the intention to see in
which aspects both subtitles are similar and different from each other, to understand if
and how this unofficial subtiting practice is more free and experimental as
presupposed. In this case study, it was observed a lot of similarities between the official
and unofficial subtitles, including regarding the use of the subtiting strategies.
However, there is a significant disparity regarding textual conciseness: the unofficial
subtitles made by the fansubbers are 20% longer than those elaborated for the series
official DVD.

Keywords: Audiovisual Translation, Subtitling, Fan Subtitling, Television Series, How

to Get Away with Murder.
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INTRODUCAO

As novas tecnologias oferecem cada vez mais recursos que vem afetando
diversas esferas das relacbes humanas, desde o modo como o0s seres humanos
descansam, se alimentam e se divertem até a maneira como estudam, trabalham e
se comunicam. A comunicacdo humana se modificou completamente ao longo do
altimo século e continua em processo de rapida evolugcédo no século XXI. O processo
de globalizacdo significou ndo apenas alteragdes no modo como a comunicacao
acontece, mas também o volume de informacao que circula, que vem aumentando de
forma consistente. Em um mundo em que milhares de linguas coexistem, o aumento
do fluxo de informacédo implica, claro, em uma maior demanda por traducdes.

Embora a maioria das pessoas, ao ouvir a palavra traducdo, pense na
traducdo literaria, a maior parte das traducdes nao correspondem a esse ideal. A
traducdo audiovisual, por exemplo, vem ganhando cada vez mais espago com 0O
avanco tecnolégico. Sdo consumidas mais traducdes deste tipo do que literatura
traduzida porque a sociedade contemporanea € extremamente midiatica e ndo ha
sinais de que o volume de textos audiovisuais va diminuir, muito pelo contrario, a
tendéncia é que continuem a se multiplicar conforme novos produtos sejam criados e
mais pessoas tenham acesso a eles. Diaz Cintas acredita que a traducéo levada a
cabo nos meios audiovisuais seja, talvez, a atividade tradutéria mais importante da
atualidade devido ao grande numero de individuos que alcanca (a grande maioria
através da televisao), e a enorme quantidade de produtos do tipo que sdo exportados
entre culturas distintas (documentarios, entrevistas, novelas, noticias etc.).

As telas — computadores, televisores, celulares, tablets, salas de cinema,
oculos e reldgios interativos — estéo por toda parte e cada vez com um papel maior e
mais importante na vida das pessoas. A importancia e o volume de traducbes de
produtos audiovisuais devem seguir aumentando exponencialmente para acomodar
0s nhovos habitos do cidadao contemporaneo. O aumento no volume de traducdes vem
acompanhado por novos modos tradutoérios. Entre esses, merece destaque por sua
dimenséao e longevidade a traducéao realizada por fas.

Parte da chamada Cultura da Convergéncia, conforme conceituada por
Jenkins (2015), as tradugdes feitas por fas estédo incluidas nos chamados contetados

gerados pelo usuario (user-generated content), que, por sua vez, sdo uma das formas
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manifestas da reconfiguragcéo que tem acontecido no modo como produtos e servigos
séo produzidos, distribuidos e consumidos.

As legendas produzidas para filmes e séries televisivas sdo uma parte
importante dessas traducdes de fas. Conhecidas como fansubs (neologismo surgido
a partir da juncdo das palavras inglesas para fa e legendas), essas tradugdes surgiram
por volta dos anos 1980 e serviam para divulgar animes japonese. Hoje em dia elas
abrangem todo tipo de texto midiatico, séo proliferas na internet e de facil acesso,
estando disponiveis para download direto ou via torrent, e em alguns casos para
assisténcia online. Entre suas caracteristicas mais marcantes estédo o fato de serem
graciosas, feitas por pessoas que nao trabalham com traducdes e serem produto de
trabalho colaborativo, ao contrario das legendas oficias que sdo realizadas por
profissionais especializados, tém finalidade comercial e sdo exibidas pelos meios
midiaticos tradicionais. No caso especifico das séries televisivas, essas legendas
oficiais acompanham os produtos exibidos na televisdo aberta e por assinatura, além
de DVDs e Blu-rays; estando também disponiveis em redes de fluxo de midia (ou
streaming) como a Netflix.

Com o intuito de entender como processo e produto relacionados a essas
legendas produzidas por tradutores-fas estdo configurados atualmente e buscando
contribuir para a expanséo da pesquisa sobre essa nova forma de se fazer traducao,
propde-se nesta pesquisa a realizacdo de um cotejo entre excertos de legendas nao
oficiais — nesse caso, as fansubs — e oficiais — as do DVD oficial distribuido no mercado
brasileiro. O objetivo é perceber se e como esse processo de legendagem néo oficial
realizado por tradutores-fas € mais livre e experimental em comparacéo com o que se
observa nas legendas oficiais.

Pesquisas descritivas devem ter como objetivo entender como o fendmeno
do traduzir e da traducdo € efetivamente manifesto (SHUTTLEWORTH; COWIE,
2004), sendo assim, nesta pesquisa sera feita em primeiro lugar uma apresentacao e
contextualizacdo da prética tradutoria levada a cabo por fas no atual cenéario da
Cultura da Convergéncia, assim como serdo lembradas as questdes de cunhos
técnico, linguistico, tradutério e mercadolégico envolvidas no processo de
legendagem de um modo geral; a essa parte se seguird a analise entre legendas
oficial e ndo oficial elaboradas para o texto audiovisual selecionado para esta

pesquisa, cujo objetivo é identificar pontos de encontro e desencontro entre os dois
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métodos de legendagem afim de perceber se e como essa prética tradutoria desses
fas € mais livre e experimental como se supde.

Para perceber como ambas as legendas se relacionam, a proposta €
identificar as estratégias que foram utilizadas em cada uma das traducdes para lidar
com pontos especificos do texto, de acordo com a taxonomia proposta por Gottlieb
(1997). Para isso, foram selecionados elementos do texto que constituem problemas
de traducédo, a saber: substantivos préprios; pronomes de tratamento; expressdes
idiomaticas e girias; palavrdes e termos. Além disso, sera analisado o modo como as
questdes técnicas ligadas a legendagem séo tratadas em cada traducéo.

O primeiro capitulo, denominado “Lingua, Letra e Horizontes nas Telas”, é
dedicado a reflexdo sobre a traducao audiovisual de um modo geral e a legendagem
especificamente; a apresentacdo e contextualizacdo da legendagem realizada por
tradutores-fas; e ao perfil da equipe de tradutores-fas responsavel pela legenda néo
oficial utilizada para as reflexdes propostas, a ManiacS.

No segundo capitulo, “Modus Operandi”, sdo apresentados o arcabouco
tedrico-metodolégico que embasa essa dissertacdo, exceto o ja contemplado no
capitulo anterior, inclusive as estratégias para a legendagem de Gottlieb ja
mencionadas; e a série televisiva escolhida como para compor o corpus dessa
pesquisa: How to Get Away with Murder, selecionada de acordo com 0s requisitos
pré-estabelecidos para esta pesquisa: possuir legenda oficial e ndo oficial para o
portugués brasileiro e conter termos de lingua de especialidade.

Finalmente, o terceiro capitulo, “Investigagao”, abrange a analise descritiva
e comparativa das legendas oficial e ndo oficial, onde serdo observados o modo como
ambas as legendas tratam das questfes técnicas, além das escolhas relacionadas
aos problemas de traducao nos trechos pré-selecionados conforme jA mencionado.
As legendas investigadas serdo as elaboradas para o primeiro episédio da série, 0
piloto, escolhido por ser o responsavel por apresentar a narrativa ao publico: é nele
gue sao introduzidas as personagens principais — uma professora de direito penal e
alguns de seus alunos do primeiro semestre do curso — e enredo — alunos e professora
acabam no meio de uma trama cheia de mistério e suspense ao se envolverem em
um assassinato e, a partir dai, sdo narradas suas tentativas de nao terem seu

envolvimento descoberto.
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1 LINGUA, LETRA E HORIZONTES NAS TELAS

A sociedade contemporanea vive conectada, rodeada de telas por todos 0s
lados. Quando se vai ao cinema assistir a um filme, quando se baixa um aplicativo no
celular, quando se compra um novo jogo de videogame, ou se acessa um sitio
eletrbnico na internet na lingua vernacula, caso se trate de um produto que foi
concebido originalmente em lingua estrangeira, 0 que se esta acessando sao
traducdes. De fato, € sé através da traducdo que 0 acesso a esses produtos é
possivel para a maior parte das pessoas, mesmo que muitos ndo se deem conta disso.
A esse tipo de traducdo chamamos traducao audiovisual.

Entre todas as modalidades de traducao audiovisual, a legendagem ¢é a
mais popular, sendo a que mais tem crescido e de um modo bastante rapido. Ha
diversos motivos para que seja a modalidade favorita em todo o mundo, mas o0s
principais se devem ao fato de ser a mais rapida, a mais barata e a mais flexivel das
praticas (DIAZ CINTAS, 2005, p. 14). A agilidade do processo de legendagem se deve
ao fato de envolver menos pessoal e menos processos, de um modo geral, o que
também justifica seu preco mais acessivel. Quanto a flexibilidade, esta ligada ao fato
de a legendagem se prestar a traducao de quase todos os produtos audiovisuais.

A legendagem é, por ser mais rapida, mais barata e mais flexivel, a
modalidade de traducdo audiovisual mais praticada. Neste trabalho, o foco € a
legendagem, especialmente a realizada por tradutores-fas. Sendo a legendagem uma
das formas de traducdo audiovisual, parece propicio que se inicie estabelecendo o
gue seja esse tipo de traducdo, posto que se pretende que esta dissertacdo de
mestrado seja acessivel e esclarecedora ndo apenas aos que pertencem a area da
traducao — tradutores, professores e pesquisadores da area — mas também ao publico
leigo que se interesse pelo tema. Tendo isso em mente, serédo estabelecidos conceitos
basicos da area de traducédo audiovisual, ainda que de maneira bastante sucinta,
inclusive no que diz respeito a dublagem, devido a grande relacdo dicotdmica entre

esta e a legendagem.
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1.1 Traducao Audiovisual

A traducéo audiovisual pode ser definida, em termos gerais, toda traducao
de produtos ou textos audiovisuais (também chamados midiaticos), tais como filmes,
desenhos animados, programas televisivos etc. Conforme o subtitulo do livro
Audiovisual Translation (DIAZ CINTAS; ANDERMAN, 2009) indica de forma bastante
resumida, trata-se de transferéncia linguistica nas telas (no original: language transfer
on screen). Tradugdo audiovisual é também o nome dado, ou melhor, um dos nomes
dados, a subarea dos Estudos da Tradugcdo dedicada ao estudo desse tipo de
traducdo. Outros nomes utilizados incluem “traducdo multimidia”, “traducdo para
telas”, “traducdo subordinada” etc. Neste trabalho, o termo adotado foi traducéo
audiovisual.

E interessante salientar que esse foi o termo usado no Guia Para
Producdes Audiovisuais Acessiveis (NAVES; MAUCH; et al.,, 2016) encomendado
pela Secretaria do Audiovisual do Ministério da Cultura, devido a necessidade de
padrées claros que possam ser seguidos para tornar acessiveis materiais
audiovisuais, em virtude da Lei Brasileira de Inclusao (Lei n° 13.146/15) ter entrado
em vigéncia em janeiro de 2016. Esse parece, portanto, estar se tornando o termo de
aceitacao mais geral.

No atual contexto globalizado e conectado, em que textos audiovisuais sao
onipresentes, fazendo parte de diversos setores das vidas das pessoas, servindo ao
entretenimento, a informacgéo, a educacdo e assim por diante, a necessidade da
traducédo audiovisual aumenta de forma constante. Logo, é natural que o interesse em
estudar esse tipo de traducédo também aumente.

Com o intuito de bem compreender o que é traducdo audiovisual,
aprofundaremos nosso entendimento do que seja esse tipo de traducéo, indo além da
breve definicdo inferida no inicio deste capitulo. Para isso, € preciso primeiro esmiucar
melhor o conceito de textos audiovisuais.

Zabalbeascoa (2008, p. 21) afirma que, se considerarmos um texto como
um ato de fala, ou, generalizando ainda mais, como um ato comunicativo, é facil
concluir que um texto audiovisual € um ato comunicativo que envolve sons e imagens.

Um texto audiovisual é, sendo assim, uma composi¢do semiotica gerada a
partir de diversos codigos que, operando de forma simultanea, produzem significado

(CHAUME, 2004). Ou seja, texto aqui aparece em seu sentido mais amplo, como
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objeto de significacdo, como um todo de sentido cuja manifestacdo pode se dar
verbalmente, visualmente, ou por uma combinacéo de planos de expresséo visual e
verbal. Em se tratando de textos audiovisuais, portanto, a referéncia € a um sistema
multissemidtico (ou multimodal) que existe como convergéncia semantica entre fala,
imagens, escrita e outros modos acessados por meio dos diversos sentidos.

O termo multissemidtico diz respeito & presenca de dois ou mais canais
paralelos que constituem o texto em questdo (GOTTLIEB, 2004, p. 227). Como a
tecnologia audiovisual funciona a partir de uma combinacdo de ondas sonoras e
ondas luminosas, em cada texto audiovisual podem-se distinguir até quatro canais
fundamentais, a saber: o visual ndo verbal (composto por toda a composicéo
imagética sequencial), o visual verbal (composto por titulos sobrepostos e sinais
escritos na tela), o auditivo verbal (composto por diadlogos, vozes em segundo plano e
letras de musicas), e o auditivo ndo verbal (composto por melodias, sons naturais e
efeitos sonoros).

A traducdo audiovisual é, pode-se concluir, 0 ato de tornar inteligivel a uma
cultura que fala determinada lingua um texto audiovisual de uma outra cultura que fale
outra lingua. Em geral, envolve a traducdo para uma outra lingua dos componentes
do canal auditivo verbal do texto audiovisual, ou seja, do que é falado em um filme,
série, em videos de um modo geral. Todavia, como afirma Gottlieb (1998), todos os
canais precisam ser levados em consideracdo na hora da traducao.

A principal caracteristica da traducao audiovisual € o fato de lidar com a
sincronia entre componentes verbais e nao verbais que compdem o texto audiovisual
(MATKIVSKA, 2014), porque o tradutor, ao trabalhar com esse tipo de texto, precisa
considerar os outros aspectos do composto semiético na hora de traduzir, ja que o
significado ndo é dado apenas pelo que é falado, mas por toda a composicdo em
conjunto, sons e imagens, sejam estes verbais ou ndo verbais. O desafio envolvido
na traducdo audiovisual é, entdo, extrair significado a partir de todos esses
componentes semiéticos ao traduzir o texto verbal, ao mesmo tempo em que se
cumprem as exigéncias intrinsecas ao meio, que serao abordadas mais a frente.

A principal divisdo dentro da tradugédo audiovisual & expressa atraves da
dicotomia entre legendagem e dublagem (ou revoicing). O critério, no caso, € o0 modo
como a tradugdo em questdo toma forma: quando é feita a legendagem de um texto
audiovisual, o texto traduzido aparece escrito; quando é feita a dublagem, a traducéo

€ apresentada oralmente.
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Diaz Cintas e Anderman (2009, p. 4) explicam essa divisdo do seguinte
modo: ao traduzir textos audiovisuais, escolhe-se manter sua oralidade ou representar
0 que era oral através da escrita. No primeiro caso, é utilizado outro audio, que pode
substituir ou ser sobreposto ao original, no segundo caso € adicionado texto escrito
ao produto audiovisual, mantendo-se o audio original.

No que concerne ao modo de apresentacao da traducao, Gottlieb (2001, p.
13) distingue entre traducdo isossemiotica e diassemiodtica. Temos uma traducao
isossemidtica quando a traducédo tem a mesma forma do texto fonte: a traducéo de
um texto oral € apresentada de forma oral (como ocorre na dublagem, por exemplo),
e 0 que € escrito recebe uma traducdo escrita (como no caso da traducdo de
quadrinhos, por exemplo). A maior parte das traducdes pertencem a essa categoria.
Ja traducdo diassemidtica é toda aquela em que se altera o modo ao traduzir: o que
€ oral aparece na forma escrita na traducéo (como acontece na legendagem) ou vice-
versa.

Na forma tipica de traducdo isossemiotica, a dublagem ou revoicing, sdo
identificaveis diferentes modalidades, sendo as principais a dublagem com sincronia
labial, a narracdo, o voice-ovver e a interpretacdo. Quando ocorre dublagem com
sincronia labial ou narracdo, o audio original é substituido por um audio traduzido,
guando ocorre voice-over ou interpretacdo, o audio traduzido é sobreposto ao original,
que pode ser ouvido ao fundo (DIAZ CINTAS; ANDERMAN, 2009, p. 4). A

legendagem, forma tipica de traducéo diassemibtica, € o tema da proxima secéao.
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1.2 Legendagem

A legendagem, um dos dois principais métodos de transferéncia linguistica
relacionados a traducdo audiovisual (0 outro, no caso, € a dublagem, como falado na
secao anterior), € definida por Shuttleworth e Cowie (2004, p. 161) como 0 processo
em que sdo produzidas legendas sincronizadas para dialogos presentes em filmes e
na televisao.

Gottlieb (2001, p. 163), por sua vez, defende que a legendagem, em termos
técnicos e gerais, consiste na apresentacdo em uma outra lingua de mensagens
verbais presentes em produtos audiovisuais?!, na forma de uma ou mais linhas de texto
escrito que sdo exibidas na tela em sincronia com a mensagem verbal original. E
interessante notar que essa definicdo exclui legendas intralinguisticas, quando nao
ocorre mudanca de cédigo (lingua), algo que o préprio autor admite.

Ja Diaz Cintas e Anderman (2009, p. 4) afirmam que a legendagem nada
mais € que 0 processo em que se mantém o audio original do produto e passa-se do
oral a escrita, adicionando-se texto a tela. Essa é uma definicdo mais geral que
engloba praticamente todos os tipos de legendagem. E curioso notar que Diaz Cintas,
dessa vez com Remael, ja havia chegado a uma definicdo mais detalhada de
legendagem em publicacdo anterior:

pratica tradutéria que consiste em apresentar um texto
escrito, geralmente na parte inferior da tela, que busca
representar o didlogo original dos falantes, assim como
elementos discursivos presentes na imagem [...] e

informacdes contidas na trilha sonora? (2007, p. 8,
traducdo nossa)

A partir dessas definicbes € possivel estabelecer que, de um modo geral,
uma legenda é uma representacdo escrita — que funciona como complemento a um
produto audiovisual — de uma mensagem, em geral oralizada no original, mas que
também pode incluir mensagens que aparecem visualmente no original, em que pode

ou nao ocorrer mudanga de codigo (lingua).

1 O autor se refere a filmic media. Optou-se por utilizar aqui o termo produto audiovisual por
entendermos que sdo conceitos similares e afim de manter a consisténcia terminolégica.

2 No original: [...] may be defined as a translation practice that consists of presenting a written text,
generally on the lower part of the screen, that endeavours to recount the original dialogue of the
speakers, as well as the discursive elements that appear in the image [...] and the information that is
contained on the soundtrack [...].
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As legendas podem, entdo, ser intralinguisticas ou interlinguisticas. Essa
divisdo diz respeito ao codigo que sera legendado. A diferenca entre esses dois tipos
de legendagem é que a interlinguistica implica a traducédo de uma lingua fonte para
uma lingua alvo, enquanto na intralinguistica ndo ha mudanca na lingua, sendo o
didlogo em uma lingua transformado em legenda naquela mesma lingua (DIAZ
CINTAS, 2005, p. 3). A legendagem interlinguistica é também chamada vertical, pois
apenas o formato é alterado, e ndo o cddigo, e a legendagem intralinguistica é também
chamada obliqua, pois lingua e formato sdo ambos alterados (LIU, 2014, p. 1105).

Ou seja, a legendagem intralinguistica envolve apenas um codigo e ocorre
quando uma lingua oral é reformulada e apresentada em sua forma escrita na tela,
como no caso das legendas para surdos e ensurdecidos. A legendagem
interlinguistica, por sua vez, envolve duas ou mais linguas e ocorre quando ha
traducao per se, ou seja, uma lingua é traduzida para outra lingua, a qual aparece em
sua forma escrita. Um exemplo de legendas interlinguisticas sdo as acessadas nas
salas de cinema.

A funcdo da legendagem é auxiliar na compreensao do texto audiovisual
quando a lingua em que foi originalmente concebido néo é acessivel a determinado
publico, esse auxilio deve ocorrer de modo a permitir que a audiéncia consiga também
prestar atencdo aos outros canais semioéticos. Além da divisdo entre legendagem
interlinguistica e intralinguistica, as legendas podem também ser divididas entre
abertas (open) e fechadas (closed) (SHUTTLEWORTH; COWIE, 2004, p. 161), sendo
as legendas abertas parte inseparavel do material audiovisual, enquanto as fechadas
precisam ser selecionadas na hora de assistir ao produto, através de menus nos
DVDs, por exemplo, o que permite que o leitor escolha se quer ou ndo o apoio da
traducao.

A legendagem esta entre as modalidades de tradugdo que mais sofrem
influéncias e restricdes técnicas e relativas ao meio, em especial pela atuacao paralela
aos outros cédigos semidticos que compdem o texto audiovisual, o que levou Diaz
Cintas a denomina-la traducao subordinada (constrained translation). A subordinacéo
da legendagem surge da necessidade de que as informacdes apresentadas por todos
0s codigos semioticos que compdem o texto sejam consideradas para que seja feita
uma boa traducé&o. A legenda, apesar de ser um texto escrito, envolve as mensagens

verbais oral e escrita.
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Um bom exemplo de subordinacdo é o caso da redundancia imageética,
quando as imagens corroboram o que € verbalizado. Ao contrario do que se poderia
imaginar, essa subordinacdo nem sempre € algo negativo na legendagem. Se, por um
lado, as imagens as vezes dificultam a traducdo de expressdes idiomaticas, por
exemplo, porque a imagem a corrobora visualmente e isso limita as opgbes do
tradutor, por outro lado, o fato de a imagem reforgcar o que € dito acaba facilitando o

processo de reducéo do texto muitas vezes necessario na elaboracéo de legendas.

Quadro 1 - Exemplo A de redundancia imageética.
Transcricdo Legenda Captura de tela
Ted: But even if | | Mesmo que estivesse,
was, it's like: Ok, | seria:
I’'m ready. “OK, estou pronto”.

3 Mesmo que estivesse, seria:
"OK, estou pronto™.

P i HowlMet Your Mother Tenporads | £ 1 7

Where is she? “Onde esta ela?” L

"Onde esta ela?"

P @) How ! Met Your Mother

Ted (narrador): | E la estava.
And there she
was.

P @ How ! Met Your Mother Termporads 155 1 P

Fonte: Elaboragédo propria a partir de imagens da série How | Met Your Mother (2005).

No exemplo A, apresentado no Quadro 1, ha uma sequéncia de falas da

personagem Ted em cena, a qual se segue uma complementacdo da mesma
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personagem narrando a cena do futuro. As primeiras duas legendas, referentes ao
dialogo presente em cena sdo complementares a ideia expressa pelo narrador na
terceira legenda. A fala do narrador ipsis litteris seria traduzida em portugués como “e
la estava ela”, todavia, porque a imagem foca na garota, Robin, o pronome pode ser
omitido, tornando a legenda mais enxuta sem interferir na coeréncia e coeséo textual.
Além da redundancia imagética, nesse caso também acontece de 0 pronome em
questao ja ter sido utilizado na fala anterior, 0 que também favorece sua omissao
guando repetido. Embora fosse possivel manter o pronome sem fugir aos parametros

adequados, a escolha pela omissao facilita e agiliza a leitura, sendo benéfica.

Quadro 2 - Exemplo B de redundancia imagética.
Transcricdo Legenda Captura de tela
Robin: Wow, Uma trompa francesa
that’s one badass | azul... legal!
blue French horn.

A =

-v'.g i >
, Uma trompa francesa azul...
legal!
13:45

P 4D How ! Met Your Moher Terporads 165 1 P ® > & = 0w

Fonte: Elaboragéo propria a partir de imagens da série How | Met Your Mother (2005).

O exemplo B, no Quadro 2 acima, por outro lado, mostra uma fala ligada
diretamente a um objeto em cena, 0 que impede que ocorra, por exemplo, uma
substituicdo na legenda por outro objeto ou que se omita a referéncia, que tem sua
relevancia aumentada por estar ndo sé no didlogo, mas também em cena. Aqui, 0
tradutor é cerceado em sua opcao por fazer uso de certas estratégias, como a
omissao, por exemplo, e vé reduzida sua necessidade e capacidade de determinar o
gue € mais importante e deve ir na legenda, o que, a0 mesmo tempo que o exime da
tomada de decisdo, também pode ser um empecilho. A escolha aqui foi reformular a

frase, mantendo a énfase na trompa francesa azul.
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Quadro 3 - Exemplo C de redundéancia imageética.

Transcricdo Legenda Captura de tela
Ted: And I'm a -E sou bom para apertos
good handshaker. de mao...
Robin: That's a -E um bom aperto de
pretty great maos.
handshake.

1

-Es‘ou bom para apertos de méo...
*-E um bom aperto de maos.
o

221

P ) How I Met Your Mother Terporada 1-Ep 1 Fis ® > & = m

Fonte: Elaboracao prépria a partir de imagens da série How | Met Your Mother (2005).

J& no terceiro exemplo, exposto no Quadro 3, denominado exemplo C,
acontece um didlogo em que as acBes das personagens sdo de certo modo
verbalizadas. Nesse caso ndo ha empecilho a traducéo, mas a redundancia imagética
funciona para os leitores da legenda como para os ouvintes do audio em inglés: ela
complementa e enfatiza o sentido do didlogo, acrescentando informag¢des néo
verbalizadas.

Como pode ser observado, a imagem afeta a traducéo para a legendagem,
seja facilitando, dificultando ou apenas complementando naturalmente a legenda, o
que reforga a importancia de que o tradutor tenha acesso ao material como um todo
na hora de realizar a traducao, e ndo apenas ao roteiro ou a transcri¢cdo dos dialogos.
Entre as diversas questdes envolvidas na legendagem interlinguistica, objeto de
estudo escolhido para esta pesquisa, que passaremos a tratar apenas por
legendagem, hé restricbes diversas além dessa questdo da redundéancia imagética.
Ha limitagbes proprias de cunho linguistico, técnico, tradutério e mercadoldgico sobre
as quais discorreremos a seguir, tendo como principal referéncia o Guia Para
Producbes Audiovisuais Acessiveis (NAVES; MAUCH; et al., 2016), recentemente

publicado, que compila as principais informac¢des sobre o tema.

1.2.1 Questdes técnicas

No que concerne as questdes técnicas, a legendagem é limitada pelo meio.
Nesse sentido, ha diversos parametros estabelecidos para garantir a qualidade do
produto final, sendo que os principais estéo ligados as limitagdes de tempo e espago

impostas.
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Resumindo: ha um limite de caracteres por linha (CPL) e um limite de linhas
por legenda, além de tempos minimos e méaximos de permanéncia de cada legenda
da tela, e de um limite de caracteres por segundo (CPS) de exposicao da legenda (ou
seja, o limite de caracteres permitido em uma legenda especifica pode ser menor que
o valor maximo estabelecido para as legendas de um texto de um modo geral caso a
legenda em questdo ndo possa ficar na tela por um periodo maior por quaisquer
razdes).

Basicamente, “uma legenda deve ter no maximo duas linhas, ter um
namero de caracteres compativel com a velocidade de leitura do espectador, estar
normalmente no centro da tela e ser exibida em bloco” (NAVES; MAUCH,; et al., 2016,
p. 42). As legendas séo inseridas centralizadas na parte inferior da tela, exceto quando
for impraticavel manté-las nessa posicéo, nesse caso, elas sdo movidas para a parte
superior da tela até que seja possivel retorna-las a sua posicdo regular. Esse
deslocamento acontece quando, por exemplo, ha concorréncia com informagdes no
canal visual verbal (como quando créditos do produto audiovisual estdo sendo
exibidos).

No que diz respeito ao nimero de linhas, o padrdo sdo duas com no
maximo 37 caracteres cada. Em geral, segue-se a regra dos 6 segundos que
estabelece que esse € o tempo necessario para que o cidaddo médio consiga realizar
a leitura de duas linhas cheias (D’'YDEWALLE; POLLET; VAN RENSBERGEN, 1987).
Um tempo de exposicdo de duas linhas cheias de legenda inferior a esse valor
impediria que sua leitura fosse realizada a contento.

A utilizacdo de mais de duas linhas de legenda, por exigir um esfor¢o maior
na leitura, pode prejudicar o movimento de deflexdo, “no qual o espectador 1€ as
legendas e olha as imagens para poder harmoniza-las e, assim, assistir
confortavelmente a uma producdo audiovisual” (NAVES; MAUCH; et al., 2016).
Todavia, pode acontecer de o canal auditivo verbal e o visual verbal ambos trazerem
informacdes indispensaveis que precisem ser traduzidas e ocasionam a necessidade
de mais de duas linhas de legenda, quando isso ocorre, a informagéo do canal visual
verbal costuma vir em caixa alta na parte superior da tela, separada da legenda de
dialogo. Na maioria das vezes, entretanto, essas informacdes do canal visual verbal,
guando concorrendo com dialogo, ndo serdo traduzidas para evitar excesso de

informacgé&o na tela
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O limite de CPL, por sua vez, varia de acordo com o meio (cinema, TV,
DVD etc.), tipo de produto (filme, série, desenho etc.), publico alvo (criangas, adultos,
familia, jovens etc.), além da preferéncia de clientes e produtoras.

A velocidade de leitura deve estar de acordo com a velocidade da fala que
ela esté traduzindo. De acordo com a regra dos 6 segundos supracitada existem 3
velocidades de legendas que permitem aos espectadores assistir a producdo
audiovisual confortavelmente: 145, 160 ou 180 palavras por minuto, no maximo. Diaz
Cintas e Remael (2014), tomando por base essa informacgéo calcularam o limite em
CPS em vistas a facilitar o trabalho do tradutor de legendas, que chamaremos apenas
tradutor de agora em diante. Essa informacé&o se encontra apresentada nas tabelas a

seqguir:

Tabela 1 - Relacdo caracteres por segundo com limite de 145 palavras por minuto.

Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames
01:00 16 02:00 29
145 palavras 01:04 17 02:04 32
por minuto 01:08 18 02:08 34
01:12 20 02:12 36
01:16 23 02:16 38
01:20 25 02:20 40
Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames frames
03:00 44 04:00 58 05:00 70
03:04 46 04:04 60 05:04 71
03:08 48 04:08 62 05:08 72
03:12 50 04:12 64 05:12 73
03:16 52 04:16 65 05:16 73
03:20 54 04:20 67 05:20 74
06:00 74

Fonte: Diaz Cintas e Remael (2014, p. 97).
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Tabela 2 - Relacéo caracteres por segundo com limite de 160 palavras por minuto.

Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames
01:00 17 02:00 31
160 palavras 01:04 18 02:04 34
por minuto 01:08 20 02:08 37
01:12 23 02:12 40
01:16 26 02:16 42
01:20 28 02:20 44
Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames frames
03:00 48 04:00 63 05:00 75
03:04 50 04:04 65 05:04 75
03:08 53 04:08 67 05:08 76
03:12 56 04:12 69 05:12 76
03:16 58 04:16 71 05:16 77
03:20 60 04:20 73 05:20 77
06:00 78

Fonte: Diaz Cintas e Remael (2014, p. 98).

Tabela 3 - Relacao caracteres por segundo com limite de 180 palavras por minuto.

Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames
01:00 17 02:00 35
180 palavras 01:04 20 02:04 37
por minuto 01:08 23 02:08 39
01:12 26 02:12 43
01:16 28 02:16 45
01:20 30 02:20 49
Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres Segundos: Caracteres
frames frames frames
03:00 53 04:00 70 05:00 78
03:04 55 04:04 73 05:04 78
03:08 57 04:08 76 05:08 78
03:12 62 04:12 76 05:12 78
03:16 65 04:16 77 05:16 78
03:20 68 04:20 77 05:20 78
06:00 78

Fonte: Diaz Cintas e Remael (2014, p. 99).

As tabelas permitem que se descubra o nimero maximo de caracteres

permitidos em relacéo ao tempo de exposicdo. Uma legenda de 01:00, por exemplo,

podera ter 16 caracteres caso o limite de palavras por minuto seja 145, ou 17

caracteres, caso o limite de palavras por minuto seja 160 ou 180. J4 uma legenda que

permaneca na tela por 03:00 podera ter 44, 48 ou 53 caracteres, dependendo do limite

de palavras estabelecido.

Além disso, as tabelas também indicam outro dado importante: a duracao

das legendas na tela (tempo de exposi¢cédo) ndo pode ser inferior a um ou superior a
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seis segundos. No Brasil, o tempo de exposi¢cao da legenda ndo costuma ultrapassar
quatro segundos (NAVES; MAUCH,; et al., 2016, p. 46).

Sobre a marcacao (inicio e final das legendas), em geral, tenta-se seguir o
ritmo do didlogo, se adequando a fala e a performance dos atores. E necessario
atentar para as pausas, interrup¢des, o inicio e o final de cada fala para que haja
sincronia entre 0 que estd sendo apresentado oralmente e na legenda, o que € muito
importante para uma boa marcacdo. Quando ha siléncio, ndo pode ser exibida
legenda referente a parte do dialogo, por exemplo. No caso de uma fala longa, pode-
se dividi-la em varias legendas; j& periodos curtos podem ser agrupados em uma
mesma legenda.

A marcacdo das legendas pode ser feita com o uso de um crondmetro
especifico, o Time Code Reader, mas os softwares de legendagem atualmente ja
costumam vir com essa fungao.

A legendagem apresenta também algumas convengdes. No que se refere
a pontuacdo, o Quadro 4 abaixo, baseado na tabela do Guia Para Producdes
Audiovisuais Acessiveis (NAVES; MAUCH; et al., 2016, p. 47), traz as principais

regras definidas e exemplificadas:

Quadro 4 - Uso de Pontuacdo na Legendagem.

Pontuacéo Uso na Exemplo de uso
Legendagem
Aspas Servem para | Legenda: [Mégara — cantando] Minha cabeca grita | “Cai na real,

reproduzir as | garota”
exatas palavras | Captura de tela:
de alguém.

Minha cabega grita
"Cai na real, garota”
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Pontuacéao Uso na Exemplo de uso
Legendagem
Dois-pontos | Utilizados para | Legenda: [Hades] Se eu disser: “Cante.” | Vocé diz: “Qual
introduzir ou | musica?”

anunciar algo.

Captura de tela:

Se eu disser: "Cante.”
Vocé diz: "Qual muasica?"

Exclamacao

D4 énfase para
indicar raiva,
ironia, surpresa,
alegria ou
desgosto. Na
legenda deve ser
pouco utilizado
para nao perder
aforca. Em geral,
as imagens ja

Legenda: [Anfitrido] Hércules, devagar!
Captura de tela:

R S
&) '\.j
i )
=y

£

-

Hércules, devagar!
N

ddo o efeito
emotivo,
tornando a
pontuacgao
redundante.
Hifen Serve para
mostrar que ha
mais de uma
pessoa falando
na mesma
legenda,
indicando a

transicdo de uma
pessoa para
outra. A palavra
seguinte vem
encostada no
travessao porque
0 espago conta
como um
caractere.

Legenda: [Musa A] -Relaxa, cara. | [Musa B] -Nés continuamos
daqui.
Captura de tela:

Vol
\ 4
A

< A W
0 J W
— “ -Relaxadlhcara. ]

-Nés\continuamos daqui.
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Pontuacéo Uso na Exemplo de uso
Legendagem
Interrogacgdo | Indica uma | Legenda: [Zeus] Entdo, Hades, finalmente chegou. | Como véo
pergunta. as coisas no inferno?
Captura de tela:
Entao, Hades, finalmente chegou.
Como vao as coisas no inferno?
) Hércules

Ponto-final Mostra que né&o | Legenda 1: [Hermes] Festa incrivel. Sabe,

had continuagéo
de uma legenda
para a seguinte.

Legenda 2: [Hermes] n&o via tanto amor em um lugar | desde que
Narciso se descobriu.
Capturas de tela:

Q¥
Festa in‘c>ivgl. Sabe,

) Hércules

) Hércules
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Pontuacéao Uso na Exemplo de uso
Legendagem
Trés pontos | Indica hesitacdo. | Legenda: [Mégara] N&o, eu... Vocé nao... | Tenho medo de altura!
Captura de tela:

P o) Hércules

Virgula Usada para | Legenda 1: [Parca] Querida, segure aquele fio mortal de vida
indicar pausa ou | Legenda 2: [Parca] bem firme.
aposto, caso | Captura de tela:

venha dentro da
mesma legenda.
Entre legendas,
ndo € necessaria
porque a
transicdo de uma
legenda a outra
ja indica pausa.

Querida, segure aquele fio mortal de vida

P o) Hércules

Fonte: Elaboracéo propria a partir de imagens do filme Hércules (1997).

Além da pontuagdo, alguns sinais tipograficos sdo utilizados como
convencdes na legendagem. As informacgOes escritas diegéticas (contidas no canal
visual verbal) e o titulo do produto audiovisual, por exemplo, costumam vir em caixa

alta (letra maiascula), enquanto utiliza-se italico para legendar vozes em off (quando
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o falante néo é parte da cena) e letras de musicas (NAVES; MAUCH; et al., 2016). Os

qguadros a seguir contém exemplos de uso dessas convencoes.

Quadro 5 - Convencdes na prética da legendagem — Uso de italico.

Uso na Exemplo de uso
Legendagem
Italico | Palavras Legenda: [Colin] Quer me trazer um cannoli?

estrangeiras

Captura de tela:

.o

Quer me trazer um caw L,

55:07

» ) Qualseu Numero?

Mdsica

Legenda: [Colin — cantando] N&o importa onde tenha ido
Captura de tela:

Nad importa onde tenha ido

P ) Qual seu Nimero?

Vozes eletrbnicas

Legenda: [Jay — secretaria eletrénica] Oi, Kelli. Kelli com “i”. E ai?
Captura de tela:

ad

Oi, Kelli. Kelli com "i". E ai?

P o) Qualseu Numero?

Fonte: Elaboracao propria a partir de imagens do filme Qual seu nimero? (2011).
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Uso na
Legendagem

Exemplo de uso

CAIXA | Titulo do produto
ALTA

Legenda: MENINAS MALVADAS
Captura de tela:

MENINAS MALVADAS

P o) Meninas maivadas

Informacgdes no
canal visual verbal

Legenda: EXERCITO DE MOCREIAS
Captura de tela:

EXERCITO DE MOCREIAS

P o) Meninas malvadas

Fonte: Elaboragédo propria a partir de imagens do filme Meninas Malvadas (2004).

O formato das legendas, por sua vez, pode se assemelhar a um retangulo,

guando as linhas tém mais ou menos 0 mesmo numero de caracteres, a uma piramide,

quando a linha superior tem um nimero menor de caracteres que a inferior, ou a uma

piramide invertida, quando a linha superior apresenta um nimero maior de caracteres

que a inferior (ARAUJO; ASSIS, 2014). Ja em se tratando da posicéo das legendas,

elas costumam vir centralizadas na parte inferior da tela.
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Formato da legenda

Exemplo de uso

Piramide invertida

Legenda: [Tony] Seu trabalho sobre colisdes | antielétrons é impar.
Captura de tela:

Seu trabalho sobre colisées
antielétrons é impar.

P ) Os Vingadores - The Avengers

Piramide

Legenda: [Tony] E sou um grande f&a | do modo como perde o controle...
Captura de tela:

E sou um grande fa
do modo como perde o controle...

P ) Os Vingadores - The Avengers

Retangular

Legenda: [Tony] e se transforma naquele enorme monstro verde.
Captura de tela:

e se transforma naquele
enorme monstro verde.

P ) Os Vingadores - The Avengers

1.2.2 Questdes linguisticas, tradutorias e mercadologicas

Fonte: Elaboracao prépria a partir de imagens do filme Os Vingadores (2012).

A principal questdo de cunho linguistico envolvida no processo de

legendagem decorre da necessidade quase inescapavel de condensacao do texto na

hora da traducao. Isso porque ndo lemos na mesma velocidade que ouvimos, 0 que
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exige que, para que se mantenha sincronia e seja possivel acompanhar legenda e
imagem, ocorra reducao textual.

Essa reducédo pode ser parcial, quando se condensa o texto através da
reformulacdo de palavras ou frases, ou total, quando se omite palavras ou mesmo
frases inteiras do texto, em geral, partes do texto que sejam redundantes ou
desnecessarias para a compreensao do produto audiovisual (NAVES; MAUCH,; et al.,
2016). O nivel de condensacéo necessario vai variar de acordo com a velocidade
estabelecida para a legenda.

Para que se tenha uma boa legenda, é necesséario que o texto seja
organizado de modo a funcionar em conjunto com a imagem. Para isso € importante
gue a segmentacdo das falas seja feita em blocos seméanticos de modo que cada
legenda possa ser facilmente compreendida durante o curto periodo em que fica
exposta na tela (DIAZ CINTAS; REMAEL, 2007, p. 172). Ha dois tipos de
segmentacdo, a interna, que é a divisdo entre as linhas de uma mesma legenda, e a
externa, que é a divisdo do texto entre legendas. Ambas seguem as mesmas regras.
A segmentacédo é realizada com base no visual, na retdrica e na linguistica (REID,
1990).

No Guia Para Produc¢des Audiovisuais Acessiveis (NAVES; MAUCH; et al.,
2016), sao discutidas as questbes mais importantes sobre os trés diferentes tipos de
segmentacdo, as quais resumimos a seguir.

A segmentacao visual acontece de acordo com as mudancas de cenas, e,

por isso, estd mais ligada a marcacao das legendas do que as questdes linguisticas.
Assim, deve-se mudar a legenda quando ocorre uma mudanca de cena e alteracéo
da fala, isso porque nossos olhos reconhecem a mudanca e esperamos que a legenda
também seja outra. Caso a fala ndo seja interrompida, todavia, mantém-se a legenda
para nao prejudicar a retérica.

Ja a segmentacéao retdrica, relacionada a sincronia entre falas e legendas,

por sua vez, “diz respeito a distribuicao do texto a partir do fluxo das falas, ou seja, ela
deve ocorrer por blocos, e cada bloco de fala deve corresponder a uma nova legenda”
(NAVES; MAUCH; et al., 2016). A segmentacdo equivocada pode prejudicar a
experiéncia audiovisual caso antecipe ou atrase informacdes, por exemplo, o que
pode causar quebra do elemento surpresa ou ocasionar discrepancia entre o que é

mostrado pela imagem e o que € apresentado na legenda.
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A segmentacéo linguistica é de extrema importancia para a compreensao
da legenda. As falas devem ser distribuidas por blocos com base nas unidades
semanticas e sintaticas, mantendo coesao e coeréncia entre as legendas. De forma
resumida, pode-se dizer que o mais importante aqui € que blocos de informacao
figuem, idealmente, juntos. Caso nao seja possivel que um bloco de informacao venha
em apenas uma linha de legenda, a segmentacdo deve ser feita de modo a manter o
maior agrupamento de carga semantica possivel em cada linha. Pesquisas indicam
gue a segmentacao deve ser feita sempre entre sintagmas, e que a estrutura interna
de cada sintagma ndo deve ser quebrada. Segue-se a mesma légica para a
segmentacdo externa. A ma segmentacdo, nesse caso, exige um maior esfor¢co da
audiéncia, o que pode prejudicar a experiéncia de consumo do produto audiovisual.

No que concerne as questdes tradutdrias, a traducéo do texto audiovisual
deve seguir os parametros técnicos e linguisticos simultaneamente, o que demanda
uma habilidade por parte do tradutor para ajustar as duas coisas.

Acerca das marcas de oralidade, estas ndo devem ser apagadas porque,
muitas vezes, indicam origem, cultura, idade etc. das personagens. Todavia, essa
oralidade pode deixar o texto confuso, 0 que prejudica sua compreenséao. Para evitar
esse prejuizo, deve-se atentar a marcacao e a segmentacao do texto, que deve ser
feita seguindo o fluxo do didlogo e os cortes de cenas.

Mais uma vez ressalta-se que cada legenda deve apresentar um segmento
de texto e pode ter uma ou duas linhas. A distribuicdo da informac¢édo em uma ou duas
linhas devera acontecer de modo que blocos de informacdo — compostos por
sintagmas ou oracdes cujas estruturas sintaticas estdo unidas semanticamente —
sejam mantidos em cada linha. Falas muito curtas, por sua vez, podem ser agrupadas
em blocos maiores, pautadas por pausas mais longas para que haja maior coeréncia
e se evite o estilo de fala telegrafico. No que se refere a edi¢do linguistica, ela
dependera da velocidade da legenda pretendida e da estrutura sintatica e semantica.
Caso uma legenda ultrapasse o limite permitido de caracteres, ela deve ser editada.
Algumas legendas, mesmo nao ultrapassando o numero de CPS, precisam ser
editadas porque marcas de oralidade, repeticOes desnecessarias ou redundantes e
informacgdes incompletas podem prejudicar a compreensao por parte da audiéncia
(NAVES; MAUCH; et al., 2016).

N&o ha uma ordem correta para realizacado desses procedimentos e, ainda

gue 0S mesmos parametros sejam seguidos, a subjetividade intrinseca a todos 0s
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tipos de traducdo implica que sejam possiveis diversas solu¢bes adequadas na
legendagem de um produto audiovisual.

Em se tratando das questdes mercadolégicas, cada empresa costuma ter
um ou mais manuais técnicos e de estilo elaborados com o intuito de orientar os
trabalhos feitos por seus tradutores. A existéncia de varios manuais muitas vezes se
justifica porque sao seguidos padrdes diferentes para diferentes tipos de programas
ou para clientes distintos.

Entre o conteudo bastante variavel abordado em tais manuais, alguns
temas costumam ser abordados impreterivelmente, como normas técnicas
(quantidade de linhas, limite de CPL e de CPS, segmentacao etc.) e regras referentes
ao nivel de formalidade do texto. Esses padrdes sdo estabelecidos com o intuito de
garantir a qualidade estética e gramatical das legendas, além de uma certa
padronizacdo em caso de produtos serem traduzidos por mais de um profissional (o
gue acontece com mais frequéncia no caso de programas seriais e serializados, que
contam com muitas horas de material).

As peculiaridades ligadas a traducao audiovisual, e, mais especificamente,
a legendagem, sao significativas para esta pesquisa, pois influenciam de forma direta
as possibilidades abertas aos tradutores. As limitacfes especificas do meio, por
exemplo, implicam que os tradutores precisem tomar decisbes sem quaisquer
possibilidades de justifica-las ao publico. Enquanto em um livro é possivel inserir notas
de rodapé, prefacios e afins com o intuito de auxiliar o leitor a compreender o texto
sempre que o tradutor julgue necessario, isso é quase impraticavel em se tratando de
legendagem. Algumas tentativas vém sendo feitas nesse sentido, mas néo apenas o
mercado ndo permite que se fuja muito ao padrdo, como o tempo de leitura, que ja
ocasiona muitas vezes a necessidade de se condensar o texto na hora de traduzir,
nao permite que sejam adicionadas informacgdes extras, posto que se ja ndo € possivel
a traducao de todo o dialogo, tampouco havera a possibilidade de se inserir notas
explicativas.

O uso de legendas no topo da tela para esse tipo de informacgdes, recurso
as vezes utilizados na legendagem nao oficial de animes, além de demandar maior
agilidade na leitura (muitas vezes sendo necessario que o publico dessas legendas
criativas venha a voltar o video ou pausa-lo para lé-las, o que é impraticavel no caso

do cinema e da TV), também causa estranhamento no publico.
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1.2.3 Legendagem oficial vs. Legendagem nao oficial

Legendagem oficial € aqui entendida como aquela feita por profissionais
especializados em traducéo e legendagem, encomendada para ser exibida por um ou
mais dos meios midiaticos tradicionais, e possui finalidade comercial. Por outro lado,
legendagem nao oficial é toda legenda paralela que por um ou mais motivos ndo se
encaixa no que foi definido como legendagem oficial.

Ou seja, uma legenda feita por um profissional para um produto a ser
utilizado apenas como material didatico em sala de aula é aqui considerada nao oficial,
assim como legendas produzidas por amadores para fins de divulgacéo de contetdo
também nao tem caréater oficial (como as que o cidaddo comum faz para videos
divulgados via rede sociais, por exemplo).

Para os fins desta pesquisa, portanto, convencionou-se referir as legendas
como legendas oficiais ou legendas né&o oficiais. Os tradutores oficiais seréo
assim chamados a priori, podendo ser referidos como tradutores profissionais ou
comerciais, enquanto os tradutores néo oficiais serdo denominados principalmente
tradutores-fas (de legendas), termo esse considerado mais apropriado aos fins
desta pesquisa do que as opcdes tradutores amadores, fansubbers ou legenders.
Essa clarificacdo é importante tendo em vista a intencdo de se manter uma
uniformidade terminologica ao longo deste trabalho e também buscar contribuir para
gue, quem sabe, haja uma maior uniformidade terminolégica nas pesquisas que lidem
com o tema de um modo geral.

A partir dessa compreensao dos conceitos ligados a area dos Estudos da
Traducdo e a subarea da Traducdo Audiovisual e dos aspectos envolvidos na
traducao para legendas de textos audiovisuais, é que serdo estudadas duas legendas,
uma oficial e uma néo oficial, produzidas para uma série televisiva. Assim sendo, 0
enfoque sera voltado na proxima secéo a um tipo especifico de legendagem nao oficial
gue vem chamando atencdo: as legendas feitas por tradutores-fas para suas séries
televisivas favoritas. Essas legendas nédo oficiais se distinguem por terem carater
amador, por ndo haver previsao de lucro em sua produgéo e por serem elaboradas de
forma colaborativa e distribuidas pela internet. Elas ndo se encaixam em nenhum dos
padrées da legendagem oficial: ndo séo feitas por profissionais da area da traducéo,

nao tém finalidade comercial, e tampouco sédo exibidas pelos meios midiaticos
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tradicionais. A esse tipo de legenda amadora realizada por tradutores-fas da-se o

nome de fansubs.
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1.3 Fansubs

O termo fansubbing, cunhado a partir da juncdo das palavras inglesas fan
(fd) e subtiting (legendagem), denomina a pratica de traducdo e legendagem
colaborativa e graciosa de produtos audiovisuais realizadas por grupos de fas, os
fansubbers ou “legenders” (denominados nesta dissertacdo tradutores-fas de
legendas).

Diferentes autores deram outros nomes a pratica. Bold (2011, p. 5)
compilou alguns dos mais utilizados, citando subtitling by fans for fans (legendagem
de fas para fas), fan-subtitling (forma estendida de fansubbing, egendagem de fa”),
amateur subtiting (legendagem amadora), pirate subtitling (legendagem pirata),
homemade subtitling (legendagem caseira) e internet subtiting (legendagem de
internet), entre outros.

A pratica de fansubbing surgiu nos Estados Unidos em meados da década
de 1960 com a finalidade de divulgar animacdes japonesas no pais, porque, como
afirma Mendonga (2013, p. 2), “os animes, como sdo conhecidas essas animagdes
japonesas, ndo eram distribuidos no circuito comercial fora do Japéo”. Os fas com
acesso a fitas VHS de seus animes favoritos passaram entdo a dublar e legendar esse
material, 0 qual era repassado de um fa para outro.

Apesar do surgimento dessas primeiras fansubs ter acontecido nos
Estados Unidos na década 1960, foi apenas na virada do século com o advento e a
grande popularizacdo e democratizacéo da internet que esse novo modo de legendar
se expandiu. Com o tempo, a quantidade de produtos audiovisuais legendados por
fas aumentou e foi se diversificando. Hoje em dia, tradutores-fas se dedicam a
legendar quaisquer textos audiovisuais que |Ihes interesse. No Brasil, os principais
produtos legendados por fansubbers sdo desenhos animados (inclusive animes) e
séries televisivas, embora filmes e programas televisivos em geral também sejam
traduzidos.

Essas fansubs permitem o0 acesso a produtos audiovisuais antes da
ocasiao do licenciamento e distribuicdo dessas obras no Brasil, servem como opc¢ao
alternativa para produtos que so0 séo ou serdo exibidos dublados ou em canais pagos,
e garantem o acesso ao publico a produtos audiovisuais que ndo chegaréo ao pais

por outro meio. A existéncia dessas legendas €, assim sendo, uma questao de apreco



46

dos fas que querem propagar seu contetdo a qualquer custo, mesmo que tenham que
gastar seu tempo sem qualquer tipo de remuneracéao.

A comunicagéo entre os envolvidos no processo de fansubbing acontece
online através de diversos sitios eletrénicos e envolve grupos de fas que podem estar
geograficamente muito distantes uns dos outros. Esse processo de traducdo
colaborativa acontece, entdo, em uma espécie de escritorio virtual de traducgao.

Assim como em qualquer escritorio, ha todo um sistema funcionando:
divisbes de tarefas, prazos, glossarios, trocas de ideias, revisdes e correria. Embora
haja uma variacdo de um grupo para outro, na grande maioria ha pessoas
encarregadas da coordenacéo do processo, da aquisi¢cao do video com audio original,
da traducédo, da unido e padronizacdo das legendas, da sincronia, da reviséo, edi¢ao
e formatacéao, e da disponibilizacdo dessas legendas em seus sitios eletrénicos e em
outros também dedicados a divulgacdo dos videos legendados ou apenas das
legendas. Varias dessas atividades também fazem parte do processo tradicional de
legendagem. Em alguns grupos, é possivel acumular mais de uma funcéo.

As fansubs sédo distribuidas para outros fas pela internet. Assim como
acontece com o processo de fansubbing, que recebe outras denominacfes em
diferentes trabalhos sobre o assunto, existem também outras formas de se referir as
legendas resultantes desse processo (as fansubs), e aos proprios fansubbers, o que
pode ser observado ao se verificar trabalhos escritos sobre o tema, em inglés ou
mesmo em portugués. Brito (2014), por exemplo, apesar de se referir as legendas
como fansubs, se refere aos fansubbers principalmente como tradutores-fas (de
legendas), utilizando algumas vezes a expressao tradutores de fansubs, enquanto
Carmona (2011) utiliza non-professional subtitles (“legendas n&o profissionais”) e non-
professional subtitling group (“grupo de legendagem n&o profissional”) ou non-
professional subtitlers (“legendistas nao profissionais”).

A escolha em fazer uso neste trabalho do termo legenda néo oficial para se
referir as fansubs visa o rigor terminologico, posto que se decidiu por apresentar uma
definicdo deste tipo de legenda que a contraponha a legenda oficial. Claro, as fansubs
constituem apenas uma forma de legendagem né&o oficial, mas para os fins deste
trabalho, essa nomenclatura se faz suficiente. Quanto ao termo utilizado para se referir
aos fansubbers, se emprestou aquele utilizado por Brito (2014), tradutores-fas (de
legenda), por sua compreensibilidade inegavel e afim de contribuir para uma maior

homogeneizagao na terminologia ligada a pratica.
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A motivacdo primeira para a pratica desses tradutores-fas, como para a
pratica da legendagem de um modo geral, € auxiliar pessoas que ndo dominam uma
lingua a acessarem conteudos audiovisuais disponibilizados naquele idioma. Além
disso, os fas sdo motivados a produzirem suas proprias legendas como reacdo a néo
exibicdo de um programa estrangeiro em uma regido ou sua nao tradu¢cdo em uma
lingua especifica. Como afirma O’Hagan (2009), as fansubs funcionam como forma
de burlar os longos periodos de espera impostos aos consumidores, que podem
chegar a anos, entre a exibicdo no pais de origem e a exibicdo do produto legendado
em certas localidades pelas vias tradicionais (em geral, pela televisao).

Esse fendbmeno da prética de legendagem por fés ocasionou a coexisténcia
de legendas distintas oficiais e ndo-oficiais para um mesmo produto audiovisual, o que
parece estar modificando o modo como produtos audiovisuais legendados séo
produzidos e exibidos de um modo geral. Como indicio, pode-se citar o exemplo da
série Game of Thrones (2011), produzida pela HBO, cuja primeira temporada estreou
em 17 de abril de 2011, e foi exibida no Brasil apenas em 8 de maio de 2011, e que
teve sua sexta temporada lancada no dia 24 de abril de 2016 com exibicdo simultanea
nos Estados Unidos e em toda a América Latina e o Caribe.

Se antes as pessoas tinham acesso conforme decidiam os responsaveis
pela exibicdo comercial, que tinham controle sobre quando, em que veiculo e em que
horérios aquele produto estaria disponivel, hoje em dia os consumidores podem
assistir quando e de onde quiserem aos seus programas favoritos pela internet, pois
além contarem com as opcdes disponiveis na televisao tradicional, podem recorrer as
redes de streaming ou fluxo de midia como a Netflix ou as legendas néo oficias que
podem ser baixadas da internet sozinhas ou com os videos através de torrent ou
download direto.

Alguns grupos de tradutores-fas de legendas seguem manuais préprios que
norteiam suas praticas, cujas regras sao auto impostas e, por isso, sendo seus
proprios “chefes”, sdo também mais flexiveis que aquelas a que estdo sujeitos os
tradutores oficiais. Os tradutores-fas de legendas utilizam, por exemplo, palavras de
caldo ou aquelas cercadas de tabu, além de uma linguagem mais coloquial, enquanto
tradutores profissionais tendem a escolher opg¢des tradutérias mais “decentes” ou a
omitir certas partes do discurso consideradas imprdprias, por autocensura ou por

imposicao de seus patronos (BOLD, 2011, p. 15).
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No que se refere a questdes mais técnicas, em termos de quantidade
méaxima de linhas, CPL e tempo de exibicdo das legendas, os padrées seguidos pelos
tradutores-fas podem ou nao ser similares aos seguidos na legendagem oficial, o que
leva alguns grupos, inclusive, a se considerarem “mais profissionais” que outros, por
seguirem padrdes mais semelhantes aos de tradutores profissionais.

Feitosa (2009) observou uma variagcédo entre 34 e 49 CPL nas legendas
amadoras, com uma média de 41,6 CPL, um valor bastante superior a média de 35
CPL das legendas profissionais analisadas. Ja4 Bold (2011, p. 13-14) pontua a
existéncia de uma grande diferenga entre a quantidade de CPS estabelecida como
aceitavel, afirmando que as legendas néo oficiais requereriam um esforgo cognitivo
maior do publico do que as legendas elaboradas por tradutores profissionais, e sugere
que os fas, em geral, parecem se preocupar menos no que se refere a redugao,
condensacao e omissao de texto do que os tradutores profissionais.

O objetivo deste trabalho é verificar se isso se confirma através de um novo
estudo de caso, posto que ndo ha muitas pesquisas do tipo até onde foi possivel
verificar e também devido ao fato de os processos envolvidos na traducdo e
distribuicdo dessas legendas nado oficias seguirem evoluindo, com o0s grupos de
tradutores-fas se tornando cada vez mais “profissionais”, no sentido de estarem mais
criticos e mais habeis em suas praticas. O que se pretende € analisar se e como essas
legendas nao oficiais se distinguem das oficiais.

As préximas secbes sao dedicadas a contextualizacdo dessa prética de
legendagem por tradutores-fas dentro do fenémeno da Cultura da Convergéncia, seu
papel na reorganizacdo do status quo, além do esboco do perfil do grupo de
tradutores-fas responsavel pela legendagem nao oficial de How To Get Away With
Murder.
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1.4 Culturada Convergéncia e Fansubs

Ha uma grande variedade de caminhos abertos para pesquisa na area dos
Estudos da Tradugédo. A comunicacao facilitada e mais agil entre todos os cantos do
globo implica que a atividade tradutdria seja cada vez mais necesséria e aconteca dos
mais diversos modos. Com o advento e democratizacao da internet, a quantidade de
textos — inclusive audiovisuais — consumidos aumentou exponencialmente e, para seu
consumo em larga escala, a traducéo é indispensavel. Cronin (2013, p. 3) chega a
afirmar que, por essa relacdo de extrema dependéncia entre a sociedade
contemporanea e a traducdo, que o periodo atual, habitualmente chamado era da
informacéo, seria melhor denominado era da traducéo.

A indispensabilidade da traducdo faz com que, inexistindo traducdo para
um determinado produto, as pessoas se organizem e tentem elas mesmas produzir
uma traducdo para néo ficarem sem informacao porque néo Ihes foram oferecidas
formas de acesso a um determinado contetdo. Essas tentativas de independéncia do
sistema tradicional tém sido muito facilitadas no cenério atual devido ao que vem
sendo denominado como Cultura da Convergéncia, a qual inclui o fenébmeno dos
fandoms, do qual fazem parte as fansubs e os tradutores-fas.

Cultura da convergéncia € o nome dado ao fenbmeno atual que envolve
convergéncia midiatica, cultura participativa e inteligéncia coletiva. Na cultura da
convergéncia, as relagcdes entre produtores, distribuidores e consumidores é
reestruturada, e o publico passa a influenciar o que é produzido tanto quanto os
produtores de fato, tornando-se também produtores de conteudo.

Jenkins (2015, p. 3) afirma que convergéncia nesse caso € o fluxo de
conteudo entre diversas plataformas midiaticas, a cooperacdo entre industrias
midiaticas e o comportamento migratdrio do publico que vai aonde for necessario atras
das experiéncias de entretenimento que deseja.

A cultura participativa, por sua vez, se caracteriza por uma reconfiguragao
em que o modo como produtos culturais e servicos em geral sdo consumidos é
alterado, passando de uma experiéncia de consumo passivo a uma experiéncia
produtiva, e os consumidores sdo também agentes e ndo apenas meros receptores
de conteddo. E nesse cenario de cultura participativa que surge o conceito de
prossumidor (neologismo emprestado do inglés prosumer, juncdo das palavras

inglesas para produtor e consumidor ou profissional e consumidor).
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Ja inteligéncia coletiva se refere ao fato do consumo ter se tornado um
processo coletivo, pois ninguém consegue saber tudo sobre qualquer tema, mas todos
sabem algo, e unindo os conhecimentos é possivel acessar as informacdes que se
deseja. A inteligéncia coletiva pode ser vista como uma fonte alternativa de poder
midiatico que as pessoas estdo aprendendo a utilizar através da constante interacéo
dentro da cultura da convergéncia. (JENKINS, 2015, p. 4)

Basicamente, uma cultura da convergéncia funciona com poucos
empecilhos a expressao artistica e ao engajamento social, e um grande apoio a
producéo criativa e ao compartilhamento dessa producéo, além de gerar uma espécie
de sistema informal de tutoria em que 0s participantes mais experientes instruem 0s
novatos. Em uma cultura assim “os participantes também acreditam na importancia
de suas contribuicbes e sentem uma espécie de vinculo social entre si (ao menos os
participantes se importam com as opinides dos outros sobre o que criaram)”
(JENKINS, PURUSHOTMA, et al., 2009, traducéo nossa).

A principal responsavel pelas mudancas no padrdo de consumo parece ser
a facilidade de comunicacéo atual que implica a possibilidade de o publico ser mais
que mero espectador ao ler um livro ou assistir a um programa de televisao. H4 muito
mais opcdes de contetdo e muito menos restricdes de acesso. Toda a tecnologia
disponivel permite que as pessoas interajam com escritores e produtores e artistas de
um modo geral e também entre si, e que opinem, critiquem, elogiem, exijam alteracdes
e reinventem o que consomem. Desde simples propagandas a obras de arte, de
panfletos a best-sellers e filmes hollywoodianos, nada esta imune a esse fenbmeno
impulsionado pelos meios digitais denominado cultura da convergéncia.

Essas altera¢gdes no padrdo de consumo do publico, por sua vez, como era
de se esperar, também tém influenciado os processos tradutérios. Se antes livros
demoravam anos para serem traduzidos e chegarem aos mercados nacionais, hoje
muitas vezes o langamento das tradugdes é concomitante ao das obras em sua lingua
original. Quando had uma demora, surgem tradu¢cdes amadoras aqui e ali feitas pelo
publico, para o publico e com o Unico intuito de permitir o acesso a uma parte do
publico que, sem tais traducgdes, fica a mercé do mercado, tendo que esperar um
produto que demora muito ou sequer chega a ele. A mesma coisa acontece com

filmes, séries, desenhos e outros produtos audiovisuais. Se antes levavam meses

3 No original: [...] members also believe their contributions matter and feel some degree of social connection with
one another (at the least, members care about others’ opinions of what they have created).
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para serem legendados (ou dublados) e distribuidos, hoje o processo todo é muito
mais rapido, as vezes sendo o langcamento concomitante ou com intervalo de uns
poucos dias entre o original e a versédo traduzida. Isso acontece principalmente por
uma demanda maior do publico que tem pressa de acessar 0s conteldos porque nao
quer receber spoilers e quer estar atualizado nas discussoes.

Com a intensa troca de informacdes e interatividade possivel gracas a atual
tecnologia, néo é dificil entender essa demanda por processos mais ageis e efetivos.
Afinal, o publico atual esta acostumado a acessar as informacdes e produtos conforme
sua vontade ou necessidade. Quando essa demanda para que 0s produtos sejam
disponibilizados num periodo mais curto ndo é satisfeita, surgem as traducdes
amadoras que, no caso de produtos audiovisuais, costumam acontecer na forma de
legendas. Entre as legendas amadoras, destacam-se aquelas feitas por tradutores-
fas: as fansubs.

As atuais necessidades do publico no cenario globalizado em que vivemos
sdo bem distintas das de antes e o préprio publico mudou. Agora, os fas sdo mais que
consumidores porque também produzem, sdo mais que leitores pois também
escrevem, e mais que espectadores afinal também participam (JENKINS, 1992a).
Essa cultura participativa entra em conflito com o status quo, por implicar uma
subversdo no modo como produtos culturais de um modo geral sdo produzidos,
distribuidos e consumidos. Tradicionalmente, como postulado por Norman Fairclough
(1989, p. 50), a natureza das relaces de poder no discurso midiatico acontece com
os produtores exercendo poder sobre os consumidores através do monopdlio do
controle dos direitos de producdo, o que permite que incluam e excluam o que
gueiram, que escolham como os eventos sao apresentados e até que atribuam um
posicionamento especifico ao publico.

No novo modelo de interacdo que envolve a cultura participativa, essa
tradicdo se quebra: o publico ndo apenas absorve conteudo, mas também o produz.
Surge assim a noc¢ao de conteudo gerado pelo usuario (do inglés user-generated
content), uma das formas mais explicitas de manifestacdo dessa cultura participativa
e gque vem sendo cada dia mais facilitada devido aos avancos e a democratizacdo de
tecnologias, em especial da internet. Entre os conteudos gerados pelo usuario, ha
produtos originais variadissimos que incluem de desenhos a histérias e jogos de

computador; e traducdes que séo tdo variadas quanto o conteudo original.
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Uma parte desse conteldo gerado pelo usuario parte de grupos de
aficionados ou fas que sao vistos por Jenkins (1992b, p. 23) como leitores que se
apropriam de textos populares ao fazerem releituras desses textos para adequa-los
de modo a que sirvam a diferentes interesses, e como espectadores que transformam
a experiéncia de se assistir televisdo em uma cultura participativa rica e complexa.

A producao e distribuicdo desse conteldo gerado pelos usuérios-fas dao
origem aos chamados fandoms, termo cunhado a partir das palavras inglesas fan (fa)
e kingdom (reino). Dentro desse universo ocorre a producdo e disseminacédo de
conteudos originais e traducdes derivados de produtos especificos como livros, séries,
bandas, filmes, quadrinhos etc. Qualquer produto que gere interesse suficiente de um
grupo passa a ter um fandom préprio. Sendo que um fandom pode indicar tendéncias
comerciais, colaborar ou atrapalhar industrias e influenciar nas decisées de mercado
(REZENDE; NICOLAU, 2014).

Toda a producéo de um fandom € denominada fanmade, pois sdo produtos
feitos por fas, cujo contetdo pode ser original ou traducdo. Entre os contetdos
originais produzidos estdo desenhos e ilustracdes (fanarts), estorias (as chamadas
fanfictions ou apenas fanfics), poesias, revistas (fanzines, juncéo das palavras fan e
magazine), videos (fanfilms ou fanvideos), e videogames (fangames), continuacées
para filmes, quadrinhos, livros e jogos de videogame, além de enciclopédias, parddias,
memes, resenhas, fansites e perfis fake de personagens em sitios eletrénicos como o
finado Orkut e o Facebook, por exemplo.

Além desse conteudo original, sdo produzidas traduc¢des tanto das obras
originais quanto de conteudo gerado pelos préprios fas, como de fanfictions. As
fansubs estdo inseridas nesse repertério de tradugdes, constando como a traducéo e
legendagem de produtos audiovisuais para o consumo de outros fas.

Além do processo de fansubbing, o espectro de traducgdes realizadas por
fas, as fantranslations, inclui ainda os processos de fandubbing (palavra criada a partir
das palavras em inglés para fa e dublagem, se refere a traducdo e dublagem de
produtos audiovisuais), scanlation (termo derivado das palavras em inglés para
“‘escanear” e tradugéo, trata principalmente da tradugao de revistas em quadrinhos),
traducdo e localizacdo de video games por fas, além das traducdes de material
literario como livros e revistas. (BOLD, 2011, p. 4)

Urbano (2011, p. 6) defende que é através desses processos de traducao,

legendagem e distribuicdo desses produtos entre si, que os fads promovem curtos-
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circuitos que acabam reconfigurando as esferas tradicionais de produgéo-circulagao-
consumo dessas producgdes. De fato, os processos tradicionais parecem ter sido
modificados para serem mais ageis e eficientes conforme a audiéncia dos canais de
televiséo foi caindo devido a demora em exibir certos programas, e, hoje em dia, séries
e produtos de maior sucesso de publico tem visto seu intervalo entre a exibicdo do
original e da verséo legendada cair bastante.

E inegavel que a cultura da convergéncia tem impactado os modos de
producdao, distribuicdo e consumo de midia. No que concerne as traducfes amadoras,
e em especial as traducfes de fas, € importante entender como esses processos
acontecem e seus motivos. Entender o fenbmeno da cultura da convergéncia permite,
assim, gue se compreenda de onde surge a pratica da traducao por fas e porqué. A
traducdo feita por fas tem impactado a area da traducéo e precisa ser investigada com
afinco. Para entender melhor as praticas desses fas, além de contextualizar a pratica
dentro do fenbmeno maior que é a convergéncia, também é necessario investigar
casos especificos. No caso dessa dissertacdo, em que serdo estudadas as legendas
nao oficiais elaboradas por fas para a série televisiva How To Get Away With Murder,
foi considerado importante que se tracasse o perfil da equipe responsavel por este
trabalho, o qual se segue a esta breve introducdo as idiossincrasias da cultura da

convergéncia.
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1.5 ManiacS: Perfil de uma Equipe Brasileira de Tradutores-Fas de Legenda

A equipe de tradutores-fas que legenda a série How To Get Away With
Murder chama-se ManiacS. Com o objetivo de entender como a equipe funciona,
foram analisados seu sitio eletrénico (MANIACS; QUEENS OF THE LAB, 2009-2017),
sua pagina no Facebook®, seu guia para traducdes, o Guia de Legendas ManiacS 3.0
(ERYX; LEOM; ZAC)>®, que foi gentilmente enviado por e-mail pela equipe, além das
respostas aos dois questionarios que foram aplicados pela internet com o uso da
ferramenta online gratuita Google Formularios®. O Questionario A, com perguntas
gerais a equipe, foi respondido uma Unica vez pelos moderadores. O Questionério B,
com perguntas individuais foi respondido por 16 membros atuais da equipe. As

perguntas de cada questionario podem ser observadas nos dois préximos quadros.

Quadro 8 — Perguntas do Questionario A.
Numero Pergunta
Qual o nome da equipe?
Ha quanto tempo a equipe existe?
Como se deu a criagdo da equipe?
Quantos membros compdem a equipe?
Quais as funcdes de atuacdo existentes dentro do grupo?
Como acontece a divisdo de tarefas?
Como séo selecionados novos membros?
Entre os membros da equipe, guantos realizam traducdes?
Quais séo os prazos praticados para as traducdes? E para todo o processo de
legendagem?
10 Como é dividido o texto a ser traduzido?
11 Quais as regras seguidas ao traduzir?
12 Obrigada por participar desta pesquisa! Utilize este espacgo par deixar comentérios e
sugestoes.

OO|IN|O(O|R|WIN|F

Fonte: Elaboracao propria.

4 Disponivel no endereco https://www.facebook.com/ManiacSubs
5 O Guia de Legendas ManiacS 3.0 encontra-se anexo a esta dissertacao.
6 Disponivel no enderego https://docs.google.com
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Quadro 9 — Perguntas do Questionario B.
Nimero Pergunta
Qual seu apelido dentro da equipe?
Vocé é membro de quais equipes de legendagem?
Quantos anos vocé tem?
Qual seu sexo?
Onde vocé nasceu?
Onde vocé reside atualmente?
Qual o maior nivel de escolaridade ja completado?
Quais idiomas fala?
A partir de quais idiomas vocé traduz?
Ha quanto tempo vocé estuda inglés?
Qual seu nivel de conhecimento de inglés?
Qual sua profissdo e/ou area de estudo?
Ha quanto tempo legenda?
Ha quanto tempo traduz?
Quais séries legendas?
Porgue se dedica a legendagem?
Como se envolveu com legendagem de séries televisivas?
Qual material de apoio utiliza para traduzir?
O que vocé faz caso ndo entenda algum trecho que esta traduzindo?
Em sua opinido, qual a funcdo do tradutor?
Em sua opinido, qual a funcdo das legendas?
Em sua opinido, 0 que € uma boa traducdo?
Em sua opinido, o que é uma boa legenda?
Em sua opinido, o que é um erro em termos de legendagem?
Obrigada por participar da pesquisa! Utilize este espago para deixar comentarios e
sugestoes.

NN (N[NNI R R IR R Rk R Rk e
O|R R[NP |O|o|m|~N|o|u|h|w|N|F[o]|©R[N|o |G AW IN =

Fonte: Elaboracao propria.

1.5.1 A Equipe

A ManiacS esta em existéncia ha sete anos, tendo sido criada no dia 19 de
junho de 2009 por um grupo de amigos, cujos nomes sao mantidos em segredo devido
a ilegalidade da pratica, que mantinham um sitio eletrénico onde disponibilizavam
filmes e séries para download em formato .rmvb e decidiram legendar séries que, em
sua opinido, “ndo recebiam a merecida atencdo”. A equipe é parceira do
Legendas.TV’ desde 2010, sendo responsavel pela legendagem de diversas séries
televisivas e filmes. As séries que o grupo legenda séo bastante variadas, contando
com comeédias e dramas cujos temas vao desde a rotina familiar no suburbio,

passando por sagas de super-herdis, até tramas de assassinato, incluindo séries

7 Sitio eletrénico onde sao compiladas e divulgadas as legendas das séries produzidas por diversas
equipes de tradutores-fds com o objetivo de facilitar o acesso e ampliar o alcance desse material.
Disponivel no endereco: http://legendas.tv/
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populares como Modern Family (2009), How To Get Away With Murder (2014),
Supergirl (2015), Quantico (2015) entre outras.

O objetivo da equipe ¢é “a disseminagao cultural através da legendagem de
seriados que demoram a chegar ao Brasil ou chegam com legendas de baixa
qualidade” e sua meta é “fazer legendas de qualidade e em curto periodo de tempo”
(ERYX; LEOM; ZAC, p.2).

Atualmente, a ManiacS conta com 38 membros — 28 pessoas do sexo
feminino e 10 do sexo masculino — que atuam nas funcdes de tradutores-legendistas,
treinadores, revisores, moderadores e administradores. Entre os 38 membros, trés
sdo moderadores e atuam em todas as funcdes e 10 acumulam as funcbes de
revisores e tradutores-legendistas. Os outros 25 membros atuam apenas como
tradutores-legendistas. Esse grupo serve como base para a selecdo de novos
revisores. Aspirantes a novos membros precisam se inscrever no sitio eletrénico da
equipe e passar por testes de traducao e lingua portuguesa.

O manual da equipe cedido para a pesquisa — 0 Guia de Legendas ManiacS
3.0 — é um arquivo de 22 paginas em formato .pdf cujo objetivo € “compartilhar
experiéncias e informagdes sobre o processo da criacado de legendas, fazendo com
que o trabalho de todos [da equipe] fique mais facil” (ERYX; LEOM; ZAC, p.1). A
primeira pagina contém o sumario a guisa de capa, onde é possivel observar a divisdo
do manual em sete partes: ManiacS, Obrigacbes, Traducdo, Subtitle Workshop,

Sincronia, Formatagao e Consideragdes Finais.
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Figura 1 - Primeira pagina do Guia de Legendas da Equipe.
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Em seu Guia de Legendas, aparecem informacdes sobre a organizacéo e
funcionamento da ManiacS. A organizacao da equipe acontece principalmente através
de tabelas — uma com informacdes em geral e uma para cada série sob
responsabilidade da equipe — na ferramenta online Google Drive. Essas tabelas sao
utilizadas para a comunicacdo de avisos, lembretes sobre os padrbes da equipe,
divisdo do material a ser legendado, informacfes sobre prazos das traducdes e
revisdes, divulgacdo dos links para download dos episddios e legendas em inglés,
além de observacdes sobre a traducao de séries especificas etc.

No que se refere a divisdo das tarefas entre o0s membros da equipe, segue-
se um método aparentemente bem-sucedido com o uso de tabelas. O material a ser
legendado é dividido em partes (slots) que podem ter duracdo de 4 a 15 minutos em
funcdo da combinacdo de elementos diferentes: tipo de texto audiovisual (episédio de
série de comédia, episodio de série de drama ou filme), prazo para a legendagem
(para episédios de séries o prazo costuma variar de 24 a 72 horas; para filmes, de 7
a 10 dias em média) e existéncia ou ndo de legenda em inglés para servir como base.
Cada slot fica sob a responsabilidade de um tradutor-fa. O revisor de cada série fica
responsavel por unir, padronizar e revisar a legenda de todo o episddio. Além disso,
na tabela de cada série, o0 revisor mantém uma espécie de glossario onde aparecem
0S termos e expressdes recorrentes na série em questdo e como devem ser
traduzidos. Assim, € o0 revisor que cuida da padronizacdo terminologica e/ou
linguistica, elemento importante para a unidade e coeréncia do material.

Além das tabelas, a equipe se comunica através de um grupo de e-mail do
Google (Google Groups), e grupos nas redes sociais Facebook e WhatsApp. O sitio
eletrdnico da ManiacS na internet contém informacfes sobre as séries, colunas
redigidas pelos membros da equipe e informacdes sobre as legendas e a equipe em
si. Essa plataforma funciona também como um banco de dados das legendas feitas
por eles.

Outra informagdao interessante presente no manual da equipe diz respeito
as obrigacbes dos membros. Aparecem listadas obrigacdes gerais, obrigacfes dos
tradutores e obrigacfes dos revisores.

Entre as obrigacdes correspondentes a todos os membros da equipe
constam: ajudar na legendagem de todas as séries, mesmo daquelas que ndo gostem,;

participar ativamente realizando traducdes (membros inativos por mais de 30 dias sao
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desligados da equipe); respeitar os parametros e prazos determinados; e avisar caso
nNao consiga cumprir o prazo estabelecido.

Sao obrigacdes dos tradutores:

. Respeitar os prazos;

o Enviar as legendas padronizadas de acordo com 0s parametros
da equipe;

o Tentar produzir pelo menos uma legenda por semana;

o Marcar com asterisco quando em duvida sobre alguma parte da

traducéo e informar ao revisor a existéncia de asterisco na legenda.

o Evitar ficar mais de 15 dias inativo;
o Evitar que séries figuem com slots vagos;
o Enviar o Relatério Maniaco anexo juntamente com a legenda.

As obrigagOes relativas aos revisores incluem ajustar as tradugdes, a
sincronia, a segmentacdo e 0s outros parametros técnicos, além de verificar o
portugués utilizado nas legendas. Os revisores também precisam legendar quaisquer
spots que figuem vagos e sdo o0s responsaveis pelo envio das legendas prontas em
todos os formatos exigidos para que sejam disponibilizadas.

Outras informacdes constantes no manual da equipe incluem instrucdes
sobre a configuracdo e o funcionamento do programa de legendagem Subtitle
Workshop, que, por ndo serem relevantes para esta pesquisa, ndo serdao esmiucadas,
e recomendacdes e parametros para a legendagem (relacionados a questdes
linguisticas e tradutorias, além dos parametros técnicos), 0s quais serao examinados

posteriormente neste Capitulo.

1.5.2 O Perfil dos Tradutores-Fas Membros da ManiacS

O Questionario B foi respondido por dezesseis sujeitos (29,6%) do total de
54 membros da equipe. A primeira pergunta, onde foi pedido aos respondentes que
informassem seu apelido dentro do grupo, teve a Unica finalidade de garantir que todos

os respondentes fossem, de fato, membros da ManiacsS.
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A pergunta namero dois pediu que cada um identificasse a(s) equipe(s) de
tradutores-fas de legendas de que participa. Entre os dezesseis respondentes, oito
sdo membros apenas da ManiacS e quatro (participantes numero 12, 14, 15 e 16)
fazem parte de pelo menos uma outra equipe.

Quanto a idade, a maioria dos participantes (69%) tem entre 22 e 28 anos,
25% tem entre 16 e 18 anos e um participante (6%) tem 30 anos de idade, conforme

ilustrado a seguir.

Gréfico 1 — Distribuicdo dos membros respondentes por idade.
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Fonte: Dados da pesquisa.

Entre os respondentes, dez se identificaram como pertencendo ao sexo

feminino e seis ao sexo masculino, conforme pode ser observado no gréafico abaixo:
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Gréfico 2 — Distribuicdo dos membros respondentes por sexo.

Sexo masculino /

38%

Sexo feminino
62%

Fonte: Dados da pesquisa.

No que se refere ao local de nascimento, a grande maioria é natural da
regido sudeste (cinco do estado do Rio de Janeiro, cinco do estado de Séo Paulo e
dois do estado de Minas Gerais), trés da regido sul (dois do estado do Parana e um
do estado do Rio Grande do Sul) e um da regiao nordeste (do estado do Ceara).

Quanto ao local de residéncia atual, a maioria reside na regido sudeste
(cinco no estado do Rio de Janeiro, cinco no estado de Sdo Paulo e dois no estado
de Minas Gerais), dois na regido sul (um no estado do Parana e um no estado de
Santa Catarina), um reside na regido nordeste (no estado do Ceara) e um reside no

exterior (Reino Unido).
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Grafico 4 — Distribuicdo dos membros respondentes por regido de residéncia.
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Fonte: Dados da pesquisa

O nivel de escolaridade dos participantes da pesquisa foi o tema da
questdo numero 7. A pergunta pedia que fosse informado o maior grau de
escolaridade completado. Foi averiguado que a maioria, nove participantes, ja

concluiu cursos de graduacéo de nivel superior, cinco terminaram o ensino médio, um
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o ensino fundamental e um ja possui diploma de pds-graduagdo. E importante
ressaltar que os participantes que afirmaram ter apenas o ensino médio completo
estéo todos na faixa etaria abaixo dos 23 anos; o participante numero 14, que afirmou
ter apenas o ensino fundamental completo, tem apenas 16 anos. Essa ressalva da
idade se justifica por indicar que o nivel de escolaridade mais baixo é decorréncia de
idade insuficiente para ter completado o proximo nivel, e ndo falta de acesso ou
interesse.

Entre os respondentes, todos os dezesseis se afirmam fluentes em
portugués e inglés, quatro se dizem fluentes em espanhol, um indicou fluéncia em
aleméo, um em francés, um em italiano e um afirmou ser fluente em outro idioma néo
especificado. Todos os participantes legendam do inglés para o portugués, cinco
afirmaram também legendar do portugués para o inglés, além disso um participante
disse legendar a partir do espanhol, e 1 informou legendar a partir do francés.

A maioria dos participantes da pesquisa afirmou ter estudado inglés por
pelo menos quatro anos (treze participantes — 81%), dentre os quais, um disse ser
autodidata e estudar a lingua ha sete anos. Entre os outros trés, um afirmou ter
iniciado seus estudos h& pouco tempo e dois afirmaram ter estudado a lingua apenas
na escola regular.

Todos os participantes informaram ter um nivel de conhecimento de inglés
avancado (75%) ou intermediario (25%). Nenhum dos respondentes é da area de
Traducado especificamente ou de Letras em geral.

Entre os respondentes, quatro legendam h& mais de cinco anos, sete
legendam ha mais de um ano, e cinco legendam ha alguns meses apenas. Todos
legendam varias séries, de acordo com a necessidade e disponibilidade das equipes.

Entre as razdes indicadas para sua dedicacdo a legendagem, foram

citadas:

e Aprender ou aprimorar o idioma (12 individuos - 75%);
e Hobby (7 individuos - 44%);
e Ajudar outros féas (4 individuos - 25%);

¢ Interesse em trabalhar com traducé&o (1 individuo - 6%).

Sobre o modo como se envolveram com legendagem né&o oficial de séries,

todos os participantes citaram o contato prévio com esse tipo de legenda como
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espectador, alguns foram convidados por amigos a se juntarem a uma equipe, outros
se inscreveram espontaneamente.

Entre os materiais de apoio utilizados ao traduzir, foram citados:

e Dicionérios online (14 individuos — 87%);

e Tradutores autométicos (10 individuos — 62%);

e Sitios eletrdnicos de pesquisa na internet (10 individuos — 62%);
e Ajuda de outras pessoas (6 individuos — 37%);

e Glossarios (5 individuos — 31%);

e Enciclopédias (3 individuos — 19%);

e Outros materiais ndo especificados (2 individuos — 12%);

e Dicionarios impressos (1 individuo — 6%).

Ao nao compreender um trecho a ser traduzido a maioria dos participantes
afirmou pesquisar ou pedir auxilio a equipe até encontrar uma solugéo, conforme pode

ser observado:

e Pesquisar na internet (14 individuos — 87%);

e Pedir auxilio a outros membros da equipe (11 individuos — 69%);
e Assistir repetidamente (4 individuos — 25%));

e Tentar entender pelo contexto (2 individuos — 12%);

e Deixar para o revisor resolver (1 individuo — 6%).

As perguntas subsequentes, todas abertas, solicitavam aos participantes
gue dessem suas opinides sobre as seguintes questdes ligadas a traducéo: a funcéo
do tradutor, a funcéo das legendas, o que configuraria uma boa traducéo, o que seria
uma boa legenda e o que eles consideram erro em termos de legendagem. Pela
relevancia dessas indagacdes para a presente pesquisa e pela peculiaridade das
respostas ofertadas, optou-se por transcrevé-las todas ipsis litteris (corrigindo-se o
vernaculo para enquadra-lo ao padrdao apenas onde houve desvio da norma culta) e
agrupa-las junto a outras cujo teor fosse semelhante, ao invés de resumi-las como
fora feito com as questdes anteriores. Para a maioria dos respondentes, a funcao do

tradutor esté ligada a:
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1. Traducdo como transmissdo de ideia/conteuddo:

e “Transcrever a ideia da comunicacéo para o falante de outro idioma”;

e “Repassar aos leitores 0 mesmo contetudo que obteriam se vendo
os dados originais”;

e “Tentar reproduzir em outro idioma com similaridade de significado
uma mensagem em outra lingua”;

e “Passar para outra lingua o que o artigo original quer dizer, sem se
prender a traducéo literal”;

e “Passar o sentido da historia”;

e “Passar frases, palavras de uma lingua para outra para outras
pessoas. Com o tradutor, ndo existe barreiras ou fronteiras de
linguas, qualquer pessoa pode consumir algo seja filmes, musicas...
nao importando de que lingua ela seja originada”;

e “Transmitir a esséncia do que esta sendo falado”;

e “Transmitir a mensagem da maneira mais compreensivel possivel,
com a menor perda de sentido”;

e “Transmitir a ideia do que esta sendo dito em outro idioma”.

2. Traducdo como arte/atividade criativa:

e “Onosso guia explica bem minha opinido: “Traduzir é teletransportar
um texto: desconstrui-lo e reconstruir numa lingua e cultura, o que
pode ser feito de mdultiplas formas. Optar por uma delas é uma
expressao pessoal e intuitiva... uma arte™.”;

o “Prover a compreensao de um material estrangeiro para as pessoas
gue néo falam a lingua, além de ser criativo o suficiente para néao
perder nenhum trocadilho ou piada na traducéo”;

e “Criar um conteudo produzido em lingua estrangeira e deixar de

forma acessivel para que nao conhece o idioma”.
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3. Outras:

e “Traduzir?”;

e “Adequar a traducéo a linguagem do espectador”;

e ‘“Interpretar o que se expressa em uma lingua ou cultura para as
pessoas que nao as compreendem?;

e “Traduzir ndo so as palavras, mas adaptar o que é dito para a cultura

de quem ir4 consumir a legenda”;

Observa-se que as respostas tendem a generalizacdo e conceitualizacao
do que seria traducao e a prética tradutéria, as respostas ndo dao énfase ao tradutor
em si nem ao seu modo de atuacdo. Entre a respostas houve uma em que o
participante esbocou uma questdo apenas com o verbo traduzir e ponto de
interrogacédo, e um outro respondente utilizou-se do termo adaptar para tratar do que
seria a fungéo do tradutor.

Sobre a funcdo das legendas, as respostas recebidas também tenderam a
falar da pratica em termos generalizantes, com a predominancia de termos ligados a

compreensao do produto e/ou a sua acessibilidade.

1. Auxiliar na compreensao:

e “Possibilitar a compreensao de séries em idiomas estrangeiros para
guem néo fala outros idiomas”;

e “O meio que as pessoas entender&o o outro idioma”;

e “Facilitar o acesso a midia para aqueles que ndo entendem o idioma
original ou precisam de um auxilio visual”;

e “Ajudar a tornar compreensivel o conteiddo sendo dito na
imagem/som?”;

e “Ajudar as pessoas a entenderem algo que tenham curiosidade,
mesmo sendo em outra lingua”;

e “Ajudar pessoas que ndo sabem certos idiomas a entender o que se

passa sem comprometer a originalidade do programa exibido”;
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e “Fazer com o0 que o publico entenda uma cena, sem perder o
sentido”;
e “Conferir sentido e entendimento”;

o ‘“Facilitar o entendimento dos filmes e séries”.

2. Tornar acessivel:

e “Tornar uma midia acessivel a mais pessoas”;

e “Possibilitar o acesso a produgdes audiovisuais para quem nao
conhece o idioma ou é surdo, por exemplo”;

e “Tornar as séries e filmes mais acessiveis as pessoas que nao
dominam as linguas nas quais sao produzidos, e mais acessiveis a
algumas pessoas com necessidades especiais, como surdos por

exemplo”.

3. Outras:

e “Mostrar para o telespectador, da melhor forma possivel, o que o

seriado quer mostrar”;

e “Tornar a linguagem do video universal”;

D~

e “Enriquecer o entretenimento das pessoas, ja que a legenda
crucial na absorcédo do que uma série ou filme oferecem”;

e “Auxiliar na democratiza¢ao da cultura”.

Observa-se que, de um modo geral, 0os respondentes acreditam que a
legenda serve para auxiliar e/ou permitir o0 acesso aos textos audiovisuais.

A questdo seguinte pedia que opinassem sobre o que seria uma boa
traducdo. E possivel classificar as respostas por tema principal, como feito
anteriormente. Os quesitos principais associados a uma boa tradugdo pelos
participantes da pesquisa variaram de aspectos mensuraveis, como 0 respeito as
regras gramaticais e a clareza e naturalidade em que a lingua é apresentada na
traducdo, até aqueles extremamente subjetivos como a transmissdo da mensagem

gue se queria passar no original. Algumas respostas transitam entre os dois extremos.
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Uma pessoa fugiu a esse padrao afirmando acreditar que uma boa traducao seja
aquela que “torne outras linguas e culturas inteligiveis”. As respostas completas

aparecem a seguir de acordo com sua tematica.

1. Aspectos linquisticos:

e “Uma traducdo compreensivel, limpa, de acordo com as regras
gramaticais do idioma de destino”;

e “Com boa gramatica e ortografia, clara e concisa”;

e “Aguela em que ndo so6 o que é dito é transmitido, mas a linguagem
utilizada esta de acordo com a linguagem do espectador”;

e “Uma boa traducé@o é saber ajustar as palavras para que fiquem
confortavel aos olhos de quem Ié e conseguir ndo perder a
literalidade da fala original”;

e “Que consegue equilibrar o sentido das falas entre o literal e o
adaptado”;

e “Uma traducdo que transmita o real sentido das palavras e
expressoes”;

e “Aquela que apreende o sentido da frase e a transmite com a mesma

intensidade e forca do seu idioma original”.

2. Mensagem:

e “Uma traducédo clara € aquela em que o contexto pretendido pelo
texto original continua intacto”;

e “E aque prioriza o contexto para o outro idioma de forma que fique
0 mais natural para o receptor’;

e “Temos sempre que transmitir 0 que a cena quer passar para o
telespectador da melhor maneira possivel. Uma boa traducdo é
aguela que, muitas vezes, se adapta a cultura do telespectador. Mas
isso ndo € unanimidade, existem diversos outros fatores que

contribuem para isso”;
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e “Aguela que transmite a mensagem original utilizando expressdes
do idioma que esta sendo resultado da traducdo para ajudar na
compreensao”;

e “Uma traducdo que nao é presa ao literal, mas sim ao contexto”;

e “Uma traducdo que é adaptada de acordo com o contexto. Cada
fala/cena deve ser compreendida dentro de um todo, nunca de forma
isolada”;

e “Aguela em que seja simples e facil do leitor entender o que se esta
querendo dizer”;

e “Uma boa traducdo é aquela que ndo é totalmente literal e sim

aguela que leva em conta o contexto”.

3. Outros:

e “Uma traducéo que torne outras linguas e culturas inteligiveis”.

A pergunta seguinte era bastante semelhante, mas ao invés de discorrer
sobre o que seria uma boa traducéo, pedia que expusessem seus pontos de vista
sobre o que seria uma boa legenda. As respostas demonstram que 0s respondentes
se preocupam principalmente com a parte técnica da legendagem e a qualidade da
traducdo, com a maioria das opinides falando de ambas as coisas, algumas respostas
enfatizam a importancia de uma leitura confortavel para o publico, conforme pode ser

observado a sequir:

1. Aspectos técnicos e/ou linguisticos e tradutorios:

e “Aguela que sintetiza as informacOes de forma que transmita a
mensagem sem perder informacdes essenciais”;

e “Uma legenda em que se tenha tempo suficiente para ler e com uma
linguagem simplificada e resumida”;

e “Uma legenda com tradugédo de qualidade, com boas normas de
apresentacao, como tempo de exibicdo e tamanho das linhas, e com

uma sincronia adequada’;
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“‘Aquela que sintetiza o que estad sendo dito com boa sincronia,
respeitando a lingua e a linguagem do espectador”;

“E como uma boa traducg&o.” (A resposta a pergunta anterior foi: Uma
boa traducdo € saber ajustar as palavras para que fiquem
confortavel aos olhos de quem |é e conseguir ndo perder a
literalidade da fala original.);

“Que combina uma boa traducédo e boa sincronia”;

‘Uma legenda que respeita 0s aspectos ortograficos e
particularidades linguisticas sem prejudicar a legenda. Toda equipe
de legenda tem o seu "Manual de Legenda", que sédo as regras e
padrbes especificos de cada serie/programa que deve ser
respeitado, por exemplo, o tempo de exposicao de tela, quantidade
de caracteres por linha e assim por diante”;

“‘Uma legenda que transmita a esséncia e o real sentido das palavras
e expressodes, no tempo correto e com um padréo estabelecido”;
“Uma traducado que torne outras linguas e culturas mais inteligiveis,
dentro do espaco/tempo de exposi¢cao que o video permite”;

“Além dos aspectos da traducdo, uma boa sincronia com video e
audio, boa organizacédo das frases e quebras de linhas”;

“Uma que alia uma boa traducdo a um bom uso da tecnicidade da
legenda”;

“Uma boa legenda segue um padrao, cpl 32, cps 20, maximo 2 linhas
e a traducao néo é toda literal. Leva em conta o idioma, o contexto,

as girias etc”.

“E uma legenda confortavel para a leitura”;

“Aquela que faz o telespectador se envolver com a série, que faz com
gue o telespectador entenda a série, mesmo ela sendo complexa ou
nao”;

“‘Uma legenda com o contexto correto”;

“‘Aquela sem erros”.
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Apds questiona-los sobre o que seria uma boa tradugcdo e uma boa
legenda, optou-se por fazer o caminho contrario para entender o que consideram erro
em se tratando de legendagem. As respostas completas sdo apresentadas a seguir,
classificadas de acordo com o tipo de erro que citado: aspectos técnicos, aspectos
linguisticos e/ou tradutérios, e ambos. A maioria das respostas cita um misto de erros

de todos os tipos, conforme pode ser observado.

Aspectos técnicos:

e “Dai j4 € quanto a parte técnica, falta de sincronia, CPS e/ou CPL
alto, duracéo curta ou longa”;
e “E errar as regras da equipe para a realizacdo de uma boa legenda,

como ajustagem de CPS, por exemplo”.

Aspectos linguisticos e/ou tradutérios:

e “Tentar traduzir tudo ao pé da letra, ou tentar colocar todos os termos
falados”;

e “Google Tradutor, traduzir tudo ao pé da letra, pressa’;

e “Colocar todas as onomatopeias, traduzir palavra por palavra sem
se preocupar com 0 contexto ou ndo compreender a historia da
série/filme para utilizar os termos corretos”;

e “Traduzir ao pé daletra, a ponto de ndo fazer sentindo na lingua para
o qual foi traduzido”;

e “Quando ndo conseguimos passar o que desejamos ou quando o
leitor ndo entende algo por causa de um erro, seja de gramatica,
ortografia”;

e “Alterar muito o sentido do que se diz ou expressa no video sendo

legendado”.
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Ambos:

e “H& varios erros comuns em legendas, alguns envolvendo a
traducdo (traducéo literal, traducéo errada, linguagem de internet,
sintetizacdo de conteudo) e varios envolvendo a exibicdo da
legenda, o que atrapalha muito a leitura (linhas enormes, pouco
tempo de exibicdo em tela, legenda sem sincronia com o audio)”;

e “Uso incorreto do idioma, falta de sincronia e traducdes literais”;

¢ “Linhas muito longas ou mais de duas linhas, erros de portugués,
exposicdo muito rapida”;

e “Traducdes ao "pé da letra" e linhas fora de sincronia com o video”.

e “Diminuir ou aumentar a intensidade do sentido do que esta sendo
falado e ndo apresentar padrées de exibicao”;

¢ “Vicios de linguagem, uso de regionalismos, contracdes, erros de
pontuacdo, distorcdo da ideia da cena ou da fala, assincronia, falta
de clareza, etc.”;

¢ “Nem tanto questdes gramaticais ou ortografia, mas sim de timing e
perda de sentido”;

e “Tudo que foge do padrdo citado na questdo anterior € erro. (A
resposta a pergunta anterior foi: Uma boa legenda segue um padréo,
cpl 32, cps 20, maximo 2 linhas e a traducéo nao é toda literal. Leva

em conta o idioma, o contexto, as girias etc.)”.

Essa pergunta sobre o que configuraria erro de legendagem na opiniao
desses tradutores-fas foi a Ultima pergunta do questionario e a ela se seguiu um
espaco aberto para que fossem deixados quaisquer comentarios, opiniées ou
sugestbes, podendo ser deixada em branco. Os que optaram por responder

desejaram boa sorte com a pesquisa e agradeceram pelo interesse em sua pratica.
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1.5.3 Recomendacdes e Parametros para a Legendagem

Conforme clarificado anteriormente, entre as informacdes disponiveis no
Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC), merecem destaque por sua
relevancia para esta dissertacdo de mestrado as recomendacbes e parametros
relacionados a traducdo e aspectos técnicos ligados a legendagem, sobre os quais
discorreremos a seguir. As outras informacdes pertinentes relacionadas a equipe
constantes no manual, por ja aparecerem citadas nos itens anteriores, ndo serao,

naturalmente, retomadas aqui.

1531 Questdes linguisticas e tradutorias

As recomendacdes do Guia de Legendas da equipe para a tradugéo dos

textos audiovisuais sob sua tutela sao para que o tradutor-fa:

1) Nao traduza ao pé da letra. Para isso, recomenda-se que o tradutor

nao se preocupe ao modificar a frase e ignorar palavras que foram
utilizadas em inglés. Essa atitude é desejavel para que o material
faca sentido para o espectador que depende da interpretacdo do
tradutor para entender a trama. No caso de neologismos no texto

original, instrui-se o tradutor a criar um em portugués para a legenda.

Figura 2 - Exemplo de traducéo nao literal.

Original Would you ask Noah Webster to play Boggle?

Tradugdo Convidaria o Aurélio para fazer palavras cruzadas?

Original How exactly would one measure sense of humor? & humormometer?
Traducdo Coma, exatamente, alguém mediria senso de humor? Com um humorimetro?

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

2) Seja 0 mais conciso possivel. O principal ponto realcado € que néo

sejam traduzidas “coisas desnecessarias”, a saber: “Uh, Ah, Mm,
Yeah, Hey, Wow, Ew, Outch, Okay, You know, Now, So, | Mean,
Look, Like, Anyway, Well, Nomes Proprios, Pronomes (Eu, Vocé,
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Ele, Nos, etc) devem, sempre que possivel, ser cortados da

tradugao” (Guia de Legendas ManiacS 3.0, p. 10).

Figura 3 - Exemplo de omissdo recomendada na traducéo.

Omissdo de Well e You Know Caracteres
Inglés well, isn't that, you know, a problem?® 38
Traducdo Literal Bem, isso ndo &, vocé sabe, um problema? 40
Traducao Ideal E isso n@o € um problema? 25

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

3) Traduza:

Nomes de lugares;

Nomes de obras citadas, como filmes e livros (caso haja uma
traducao oficial em portugués);

Expressdes idioméaticas (por alguma expressao idiomatica em
portugués cujo significado seja semelhante);

Conteudo escrito que apareca na tela, como letreiros, placas,
mensagens no computador, documentos etc. (legenda em caixa
alta);

Musicas (legenda em italico, sempre iniciando com letra

mailscula e sem ponto final).

4) Na&o traduza:

Nomes de personagens;

Nomes préprios em geral, como de institui¢cbes, escolas, locais
publicos etc.;

Observa-se que palavras como yeah, ok e right e outras do tipo
s6 devem ser traduzidas quando forem respostas e nunca devem
ser traduzidas como sim ou certo, a resposta deve acompanhar a
pergunta, sendo utilizada uma tradugdo que corresponda ao
modo como um falante da lingua responderia aquele tipo de

pergunta.
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Figura 4 - Exemplo de traducéo de respostas curtas.

- Did you eat? - Vocé comeu?
- Yeah. - Comi.

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

5) Preste atencdo a lingua portuguesa. Especialmente a pontuacéo,

erros de digitacdo, abreviacfes fora da norma culta (como pra no
lugar de para, por exemplo). Também pede-se atencdo ao iniciar
legendas que sejam continuacdo da anterior, as quais devem vir

iniciadas com letra mindscula.

O manual traz ainda a regra de uso dos porqués e de onde e aonde, como

€ possivel observar na figura a seguir.

Figura 5 - Exemplo de uso dos porqués e de onde/aonde.

Exemplo:
Por que Perguntas, no comego ou meio da frase. | Por gue legendar?
Por gqué Perguntas, no final da frase. Legendar, por gué?
Porque Resposta. Legendamos porque o mundo
carece de hergis.
Porqué O mesmo gue motive. Vem |E incompreensivel o porqué de

. criminalizar os legenders.
acompanhado de artigo, pronome...

Onde Indica lugares fixos. Onde vocé esta?

Aonde Acompanha werbos que exigem a | Aonde vocé vai?

n

preposicdo “a” e transmite ideia de

movimento.

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

1.53.2 Questdes técnicas

Os parametros técnicos, de formatacao e pontuacao estabelecidos no Guia

de Legendas ManiacS 3.0 sdo os seguintes:

e Caracteres por Linha (CPL) — ideal: 27; maximo: 32;

e Caracteres por Segundo (CPS) — maximo: 18;
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Tempo de Exposicéo (TE) — minimo: 1,400s; maximo: 5,000s;
Numero de Linhas (N) — maximo: 2;

2 linhas se ultrapassar 27 CPL; 1 linha se menor ou igual a 27 CPL;
Espaco apos o hifen em linhas de didlogo de personagens distintas.
Em legendas que contenham a fala de apenas uma personagem nao
se utiliza hifen. Deve-se colocar espaco entre o hifen e a palavra que

vem a seguir;

Quadro 10 - Exemplo sobre a utilizacdo de hifen.

Legenda contendo fala de duas personagens Legenda com a fala de uma personagem

(utiliza-se hifen)

apenas (ndo utiliza-se hifen)

- Quem é vocé?

- Seu pior pesadelo!

Precisamos sair daqui.

Fonte: Elaboragéo propria a partir de dados do Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

Sempre que possivel, unir duas legendas curtas (desde que seja
possivel manter a legenda dentro dos limites de CPL, CPS, TE e NL

estabelecidos);

Quadro 11 - Exemplo sobre a unido de legendas curtas.

Legendas curtas separadas Legendas curtas unidas
1 1
00:16:02,021 --> 00:16:03,100 00:16:02,021 > 00:16:05,650
Dexter, elimine pexter, elimine
o dr. House logo.

-

60:15:03,1"]1 -=> 00:16:05,650
o dr. House logo.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados do Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

Quando a frase terminar em ponto final, exclamacéao, interrogacéo e
reticéncias, a frase seguinte deve ser iniciada com letra maiuscula.
No caso das reticéncias, sO se inicia a frase seguinte continue a ideia
da anterior, utiliza-se mindscula;

Utiliza-se aspas para marcar: girias, neologismos, citacdes, e nomes
de conceitos/teorias;

Todos os numeros devem aparecer em forma de numeral, exceto
um e dois porque ambos variam quanto ao género;

Quanto a dinheiro, utiliza-se sempre a moeda original e numerais;
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Quadro 12 - Exemplo sobre a legendagem de moedas.

Moeda Simbolo
Ddélares americanos UsSs$
Ddlares australianos AU$
Dolares canadenses C$

Euros EUR

Libras £

Outras moedas Por extenso

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados do Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

e Usa-se itélico para: fala de narrador; fala de personagens fora de
cena; fala proveniente de eletronicos (TV, interfone, telefone etc.);
letras de musicas (traduzida ou n&o); palavras ou expressdes
estrangeiras em uma terceira lingua;

e Certos pronomes de tratamento devem aparecer em letras

minusculas seguido de 2 quando vierem no meio da frase;

Figura 6 - Exemplo de como utilizar certos pronomes de tratamento.

FORMO COORNMPLET & FORMNOS OB REW LS DG
Senmnhora Sr=2 o =r= (sem pontos & 2
Coutors Dr2 f dr2 (serm pontos = 2
Senhnorita Srt2 ¢ =rt2 (=em pontos = 2
Doutor . dir

Senhuor Sr. & =

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).

e Suprimir virgulas sempre que estas forem opcionais para nao gastar
um caractere;

¢ A segmentacao interna (que aparecem no manual como quebras de
linha ou spotting) deve ser feita de modo que a legenda fique
“‘esteticamente agradavel” para a leitura e que “expressoes e blocos
de palavras/ideias que se completem” sejam mantidos na mesma
linha (como o nome e sobrenome de alguém), de modo que cada

linha apresente “uma ideia completa” Deve-se aproveitar para
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realizar a segmentacdo logo ap6s um verbo ou pausa natural

(quando hé virgula ou pontuacéo em geral). Ndo se deve segmentar

a legenda apos preposicdes, conjuncdes, artigos ou pronomes;

Figura 7 - Exemplo de segmentacéao de um trecho sequencial.

SPOTTING RUIM

SPOTTING BOM

- Sim, Jodo.

- Pedro, como vocé descobriu

Sim, Jodo.

- gnde eles estavam?

- Eu perguntei na escola e

Pedro, como vocé descobriu

onde eles estavam?

- 305 vizinhos.

- Voo tem certeza?

Eu perguntei na escala

e aos vizinhos.

Tenhao. Eu wou apanha-los.

-Voce tem certeza?

- Tenho. Eu vou apanha-los.

Obrigado, Pedro. Muito obrigado.

Qbrigado, Pedra.
Muite cbrigado.

Eu nZo sei por qué. Yoce

dewveria parar de me perguntar

Eu ndc sei por qué.

sempre a3 mesma coisa. Eu j3

dizse. Wocé ainda tem alguma

Voce deveriz parar

de me perguntar

divida? Responda logo, pois eu

nac posso perder meu tempo

SEmpre a mesma coisa.

com vocs,

Eu j& disze.

Wock sindz tem alguma divida?

Rezpondz logo, pois ndo posso

perder meu tempo Com voce;

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).



Figura 8 - Exemplo de segmentacéo de legendas aleatorias.
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SPOTTING RUIM

SPOTTING BOM

E sceitaram vocé para
medicinz em Harvard,

E aceitaram vocé
para medicing em Harvard,

E umna viagem gritis e
elas ndo vém facil.

E uma vizgem gratis
e elas ndo vém facil.

E, agora que fui aceito, tudo
parece depender do dimheiro.

E, agora gque fui aceito,
tudao parece depender do dinheiro.

A baolsa Robkizon vai
para zlguem que...

A bolsa Robison
vail para alguém gue...

Tambem estou envolvido numa
competigio de ciéncias.

Também estou envolvido
em uma competicio de ciéncias.

Beam, =u tenho
a5 duss pernas.

Bem, tenho as duas pernas.

Precisa mos explicar o gue
a faz especial.

Precisa nos explicar
o que o faz especial.

Também wou dormir com ele, &
ganhar USS 2 por hora.

Também vou darmir com sle
e ganhar U35 8 por hora.

“para conseguir os
resultados que es5ta buscando.”

“para conseguir os resultados
gue estd buscando ”

Dzi ele falou: “Nio
acha muito excessivo

Diai ele falou:
“Mao acha muito excessiva ™™

E 3 razdo pela qual ndo tenho
nada & porque néo fiz nadz!

E a razdo pela gual ndo tenho nada
& porgue nZo fiz nada!

|25, excelents, mas
nio faremos assim.

Is=a, excelente,
mas ndo faremos assim.

Wou wer 52 consigo ganhar algo
préximao disso & depois paro.

\erei =e consigo ganhar
algo praximo disso & depois pare.

Em primeiro lugar, ndo 5= trata
de "s2", mas sim de guando.

Em primeiro lugar, nfo & “sa”.
E “quanda®.

Fonte: Guia de Legendas ManiacS 3.0 (ERYX; LEOM; ZAC).
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2 MODUS OPERANDI

A motivacdo inicial para este estudo partiu de questdes pessoais
envolvendo a curiosidade relacionada as alegacoes feitas por leigos e por tradutores
oficiais e néo oficiais que se dedicam a legendagem sobre legendas feitas para
circulagdo em ambientes distintos. Ha& mesmo diferencas marcantes entre essas
legendas elaboradas por tradutores-fas e as oficiais? Assim, essa pesquisa se propde
a contribuir para aumentar o conhecimento sobre as diferencas e similaridades entre
legendas oficiais e néo oficiais através de um estudo de caso.

Este Capitulo é dedicado a explanacgéo do arcabouco tedrico-metodoldgico
que fornece embasamento a esta pesquisa, exceto o que ja foi abordado no Capitulo
anterior. O que se pretende descobrir primordialmente a partir desta dissertacdo sao
as estratégias utilizadas pelos tradutores-fas para lidar com problemas de traducao
existentes no material a ser legendado e como essas estratégias se assemelham ou
se distinguem das praticadas nas legendas oficiais pelos tradutores profissionais, com
o0 intuito de perceber como esse processo de legendagem por fas se distingue e se
essa pratica € realmente mais livre e experimental e em que aspectos. Conforme
estabelecido por Nord (2001), é preciso distinguir entre problemas de traducao que
sdo objetivos ou intersubjetivos e permanecem sempre sendo problemas, mesmo
guando o tradutor aprende a lidar com eles com agilidade e eficiéncia, e dificuldades
de traducao que sao dificuldades subjetivas encontradas no processo de traduc¢éo por
um tradutor ou aprendiz especifico devido a alguma insuficiéncia no que concerne
suas competéncias linguistica, cultural ou mesmo tradutéria, ou por ndo dispor de
material para consulta e referéncia adequado. Os trechos selecionados para andlise
apresentam alguma peculiaridade (como uma extrema especificidade ligada a
cultura/lingua) que torna sua traducao para outra lingua/cultura uma tarefa mais dificil,
Ou seja, tais estruturas representam problemas de traducéo independentemente da
habilidade de tradutor (a agilidade para lidar com eles, naturalmente, vai variar de
acordo com a experiéncia, mas o problema segue ali).

Esses problemas de traducédo constituiriam o que Berman (1995) chamou
de zonas textuais problematicas. Naturalmente, porque a proposta do autor nao
vislumbrava o trabalho com material audiovisual, os processos utilizados se
distinguem de sua proposta. N&o seria possivel a leitura e releitura da traducdo sem

a comparagcdo com o original, por exemplo, j& que as legendas ndo se sustentam
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separadas do composto audiovisual. Sendo assim, a selecdo de trechos
probleméticos foi feita a partir de leitura e releitura do original, e ndo da traducéo. Ou
seja, o que foi feito foi uma selecéo de zonas textuais possivelmente problematicas, e
para isso, 0 embasamento foi, além das peculiaridades do texto, a experiéncia propria
da pesquisadora com esse tipo de traducdo. Ainda assim, com as devidas ressalvas,
as zonas textuais probleméticas de Berman parecem ser uma nomenclatura
adequada aos trechos aqui selecionados.

Para cumprir o objetivo proposto, a pesquisa foi organizada em dois
momentos distintos. Primeiramente foi feita uma investigacdo sobre a legendagem
nao oficial por fas, situando-a dentro dos Estudos da Traducdo e do fendbmeno da
Cultura da Convergéncia, o que pode ser conferido no Capitulo 1. A partir dai, com o
conhecimento adquirido sobre a pratica de legendagem néo oficial por fds em geral e
sobre a equipe de tradutores-fas participante desta pesquisa especificamente, segue-
se a segunda parte desta dissertacdo, onde sera feita a analise e comparacao entre
legendas oficiais e nao oficiais. Antes, todavia, devem ser esclarecidos o0s
fundamentos metodoldgicos que possibilitaram a realizacdo desta dissertacdo de

mestrado. O Capitulo que se inicia é dedicado a essas reflexdes.
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2.1 Premeditacdes

Pesquisa € um “processo formal e sistematico de desenvolvimento do
meétodo cientifico” cujo objetivo fundamental é “descobrir respostas para problemas
mediante o0 emprego de procedimentos cientificos” (GIL, 2008, p. 26). Trazendo essa
conceituacdo para a area das humanidades, Gil define pesquisa social como um
“processo que, utilizando a metodologia cientifica, permite a obtencdo de novos
conhecimentos no campo da realidade social”.

Sendo assim, no ambito dos Estudos da Traducéo, o objetivo da pesquisa
€ contribuir para a area de modo que se aumente o conhecimento previamente
existente. Tal contribuicdo pode acontecer por meio de provimento de novos dados,
do fornecimento de respostas para questdes especificas, do teste ou refinamento de
hipbteses, teorias ou metodologias, ou através da formulacdo de uma nova ideia,
teoria, hipétese ou metodologia. (WILLIAMS; CHESTERMAN, 2002, p. 2).

Essa dissertacdo de mestrado é, no que concerne seu género, empirica.
Esse tipo de pesquisa trata da “face empirica e fatual da realidade; produz e analisa
dados, procedendo sempre pela via do controle empirico e fatual” (DEMO, 2000, p.
21). Naturalmente, como lembram Williams e Chesterman (2002, p. 58), ndo existe
uma divisdo ou oposicao perfeita entre pesquisa tedrica e empirica porque assim
como conceitos sem qualquer ligacdo com dados empiricos ndo tém muito uso para
a ciéncia, tampouco é possivel observar o que quer gue seja sem fazer uso de algum
tipo de teoria ou conceito preliminar sobre o que se estad observando, ja que até
mesmo 0 que se considera um fato ou dado vai depender da sua suposigao inicial
sobre o que constitui um fato relevante, e quaisquer hipéteses, de um jeito ou de outro,
precisam ser formuladas a partir de conceitos. Demo (2000, p. 22) também faz essa
ressalva de que, apesar de podermos distinguir entre, pelo menos, quatro géneros de
pesquisa (tedrica, metodoldgica, empirica e pratica), nenhum é autossuficiente,
porque na pratica, acaba-se mesclando todos embora acentuando mais este ou
aguele tipo. Como esta pesquisa é mais empirica, o objetivo é conseguir novos dados
e informag0des através da observacao de dados e de trabalho experimental, e angariar
evidéncias que corroborem ou desacreditem hipdteses pré-concebidas ou gerem
novas questdes e hipdteses, sendo iSso 0 que se busca com as pesquisas desse tipo
de um modo geral (WILLIAMS; CHESTERMAN, 2002, p. 58).
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Em se tratando dos objetivos a serem alcangados, essa pesquisa tem
carater exploratorio porque tem como sua finalidade principal o desenvolvimento,
esclarecimento e modificagdo de conceitos e ideias visando a formulacdo de
problemas ou hipoteses mais precisos e pesquisaveis para estudos posteriores, e é
desenvolvida “com o objetivo de proporcionar visao geral, de tipo aproximativo, acerca
de determinado fato”, sendo esse o tipo de pesquisa mais realizado “quando o tema
escolhido € pouco explorado e torna-se dificil formular hipéteses precisas e
operacionalizaveis” (GIL, 2008, p. 37). Para realizar uma pesquisa exploratdria, como
a aqui proposta, sdo, em geral, feitos levantamentos bibliograficos e documentais,
entrevistas ndo padronizadas e estudos de caso.

No que diz respeito aos procedimentos técnicos, essa pesquisa € um
estudo de caso, que, conforme afirma Gil (2008, p. 57-58), “é caracterizado pelo
estudo profundo e exaustivo de um ou de poucos objetos, de maneira a permitir o seu
conhecimento amplo e detalhado”. Enquanto a analise nas pesquisas experimentais
e nos levantamentos tende a ser essencialmente quantitativa, no caso das pesquisas
classificadas como estudos de caso, estudos de campo, pesquisa-acdo ou pesquisa
participante, os procedimentos analiticos sdo principalmente de natureza qualitativa
(GIL, 2008, p. 175). Logo, a abordagem dos dados nessa dissertacdo €
majoritariamente qualitativa.

Conforme afirmado anteriormente, a presente pesquisa Se encaixa ha
grande area dos Estudos da Traducédo, e é dedicada especificamente a pratica da
legendagem. Entre as 12 areas de pesquisa em traducdo listadas por Williams e
Chesterman (2002), essa dissertacado se insere nas areas de

e Andlise de Texto e Traducgdo® - por se tratar de uma comparacgéo
entre traducdes para o0 mesmo texto, ou seja, mais de uma traducao
do mesmo texto serdo analisadas; e

e Traducéo de Multimidia® - j& que se trata de pesquisa envolvendo a
legendagem, em que serdo analisadas legendas distintas para o

mesmo texto audiovisual.

8 No original: Text Analysis and Translation.
9 No original: Multimedia Translation.
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A intencdo é, através dessa pesquisa, contribuir com o provimento de
novos dados referentes a pratica de legendagem por tradutores-fas. Novos dados
sobre a pratica desses tradutores atipicos, acredita-se, além de oferecerem uma maior
compreensao sobre a traducdo de um modo geral, podem possivelmente contribuir
para melhorias na prética tradutoria j& que, como afirmado por Williams & Chesterman
(2002, p. 3), esse tipo de pesquisa aplicada, onde sdo estudadas traducdes
existentes, permite que se formulem novas diretrizes para a pratica tradutdria e que
sejam testadas e/ou revisadas alegacfes pré-estabelecidas.

O objetivo geral nesta pesquisa é analisar legendas néo oficiais elaboradas
por um grupo de tradutores-fas de legendas a fim de perceber como essa prética, por
nao estar sujeita a regulacdes do mercado, se apresenta. Pretende-se perceber se e
como esse processo de legendagem nédo oficial é mais livre e experimental como
pressuposto.

Para alcancar esse objetivo, foram delimitados objetivos menores, a saber:

1) Investigar a prética de legendagem nao oficial por tradutores-fas,
contextualizada no ambito da cultura da convergéncia,

2) Analisar como as questdes técnicas ligadas a legendagem séao
tratadas no processo de legendagem nao oficial;

3) ldentificar, a partir de critérios especificos, excertos do texto
audiovisual selecionado que podem representar problemas de
traducao;

4) Observar como legenda oficial e ndo oficial se comportam em
relacdo aos parametros técnicos, normas e convencdes pre-
estabelecidos?;

5) Descrever e comparar as estratégias de traducao utilizadas — nas
legendas oficiais e n&o oficiais — para lidar com os trechos

selecionados como problemas de traducao;

10 Cada legenda sera analisada nesta parte considerando os parametros e normas especificos
propostos para sua execucdo. Para as legendas nao oficiais, esses dados sao os que se obteve através
do manual e entrevistas com a equipe de tradutores-fas. Para as legendas oficiais, sdo utilizados os
parametros e normas estabelecidos por tedricos da area e comumente seguidos por tradutores
profissionais, ja que néo foi possivel ter acesso ao tradutor responsavel por essa traducao especifica.
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6) ldentificar as semelhancas e diferencas entre as legendas oficiais
elaboradas por tradutores profissionais e as nao oficiais dos

tradutores-fas.

Novos métodos de traducdo muitas vezes reconfiguram todo o sistema que
precisa se adaptar a eles e absorvé-los. A importancia crescente da tradugéo
audiovisual torna extremamente significativo que novas praticas a ela ligadas sejam
investigadas. Isto posto, com esta dissertacdo de mestrado pretende-se contribuir
para a expansao dos conhecimentos ligados a pratica de legendagem néo oficial por
tradutores-fas que coexistem com as legendas oficiais de tradutores profissionais. A
coexisténcia dessas traducBes implica que estejam sujeitas a comparacdes
provenientes de diversas fontes. De fato, o cotejo entre esses dois métodos de
legendagem pode ser frutifero para se pensar nas novas possibilidades que surgem

e em que a pratica tradutdria pode se reinventar.
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2.2 Armado Crime

Foi necessério estipular alguns critérios para a sele¢cdo de material para
compor o corpus da pesquisa. Considerando-se as especificidades do processo de
legendagem realizado por fas no Brasil, chegou-se a conclusdo de que o texto
audiovisual, para servir para a analise proposta nesta dissertacdo de mestrado,

deveria:

1) Estar disponivel no Brasil, sendo exibido em pelo menos um meio
midiatico tradicional com legendas oficiais;

2) Ser originario de pais de lingua inglesa, ja que essa € a lingua de
trabalho da maior parte das equipes brasileiras de tradutores-fas;

3) Ser popular o suficiente a ponto de ser legendado por uma equipe
brasileira de tradutores-fas em funcionamento durante a realizac&o
da pesquisa e com a qual fosse possivel estabelecer um didlogo;

4) Apresentar uma lingua de especialidade, para que houvesse
oportunidade de analise do comportamento dos tradutores oficiais e

nao oficiais diante de possiveis dificuldades impostas por termos.

Porque a maior parte das equipes brasileiras de tradutores-fas se dedica
principalmente a legendagem de séries televisivas, decidiu-se selecionar um texto
deste tipo. Esse tipo de narrativa conta com ampla divulgacdo no Brasil e existem
legendas paralelas néo oficiais produzidas por tradutores-fas para uma grande
variedade desses produtos, o que facilita a selecdo de material adequado.

Assim sendo, a obra selecionada para compor o corpus desta pesquisa foi
a série televisiva How to Get Away with Murder por preencher todos 0s requisitos pré-
estabelecidos. Especialmente em virtude da existéncia de legendas distintas oficial e
nao oficial para esse texto audiovisual, e também por apresentar diversas
caracteristicas que possibilitam uma andlise frutifera das estratégias utilizadas pelos
tradutores, seja pela variedade de registros, pelo uso de palavras de caldo, ou pelas
questdes culturais, além da presenca de lingua de especialidade pré-estabelecida.

How to Get Away with Murder é uma série estadunidense criada por Peter

Nowalk e produzida por Shonda Rhimes e o ABC Studios, exibida em seu pais de
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origem pelo canal ABC desde 25 de setembro de 2014. Foram produzidas até agora
trés temporadas, cada uma com 15 episédios.

A histéria se passa na Filadélfia, Estados Unidos, e tem como personagens
principais a professora Annalise Keating, que leciona direito penal na Middleton
University, uma universidade ficticia no leste dos Estados Unidos, a equipe que
trabalha em seu escritério de advocacia, composta por Bonnie Winterbottom e Frank
Delfino, e um grupo de cinco alunos do primeiro semestre do curso de Direito
selecionados pela professora Keating para um estagio, Asher Millstone, Connor
Walsh, Laurel Castillo, Michaela Pratt e Wes Gibbins. A variedade de personagens e
a maneira como sao retratadas permite que os membros da audiéncia encontrem
alguém por quem torcer ou com quem se identifiquem. Isso implica em um
relacionamento entre audiéncia e personagens e auxilia no processo de adeséo do
publico ao produto.

O nome da série € uma referéncia ao nome alternativo que a professora da
a sua disciplina cujo nome original € Criminal Law 100 (Direito Penal 1 ou Introducao
ao Direito, em traducéo livre), mas também indica a teméatica da série, a qual gira em
torno do envolvimento da professora e desses seus alunos em um assassinato, e suas
tentativas de ndo serem descobertos.

“Get away with murder” € uma expressao idioméatica que em uma traducéo
livre seria algo como escapar de ser pego por um crime. A palavra inglesa para
assassinato — murder — significa, nessa expressao, entao, qualquer tipo de delito. Uma
crian¢a que mata aula e ndo é descoberta escapou de ser pega por seu crime, e pode-
se usar a expressao para se referir ao fato, por exemplo: Olivia skips classes but never
gets caught, she always gets away with murder (Olivia mata aula e ninguém descobre,
ela sempre escapa de ser pega por assassinato).

No nome da série, a brincadeira em forma de expressao idiomatica assume
também um sentido literal: os protagonistas realmente escapam de ser pegos por
assassinato — multiplas vezes ao longo das temporadas — e também séo instruidos
sobre como é possivel escaparem de terem seus crimes descobertos em sua aula de
direito penal, onde estudam meios de defenderem criminosos e, consequentemente,
artimanhas para salvarem a si mesmos.

Hoje em dia ha programas “que nao apenas investem em formas narrativas
bastante intrincadas, como as apresentam através de uma encenacdo depurada,

esteticamente trabalhada e, algumas vezes, autorreflexiva” (SILVA, 2013, p 217-218).
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Entre as séries que se enquadram nessa definicdo estdo inclusas Game of Thrones,
Mad Men e Breaking Bad.

How to Get Away with Murder parece se encaixar bem junto as constantes
nessa lista jA& que a estrutura narrativa da série emprega sequéncias de
acontecimentos encadeados em arcos curtos e longos. Os arcos curtos sao as tramas
que se resolvem logo, no mesmo episédio em que sao trazidas a tona. Ja os longos
sao as que vao se desenrolando ao longo de episodios ou mesmo temporadas. O uso
de arcos longos que vao se desenrolando ao mesmo tempo e gerando outros arcos
longos e curtos demanda que o publico assista a todos, ou ao maior nimero possivel
de episddios, para entender adequadamente a trama. Outro recurso muito presente
em How to Get Away with Murder e extremamente importante para o desenrolar da
histéria ja desde o inicio sdo os saltos temporais para o futuro e o passado
(popularmente conhecidos como flashforwards e flashbacks, respectivamente).

Aqui convém abrir um paréntese para ressaltar a importancia que as
caracteristicas do produto audiovisual tém para o trabalho do tradutor. Tanto a
sequéncia de acontecimentos encadeados em arcos quanto os saltos temporais
repercutem na pratica tradutoria. Com relagdo aos arcos, o tradutor precisa estar
atento para ndo adiantar informag6es ou clarificar o que € ambiguo, por exemplo, além
de ser necessario que, como o0 publico, o tradutor tenha conhecimento do que
aconteceu anteriormente, ou pode acabar ndo entendendo referéncias. Ja no que se
refere aos saltos temporais, o tradutor precisa ser consistente quanto a traducao de
trechos ja apresentados (uma cena curta que aparece em um episédio no inicio da
temporada pode voltar a aparecer em episodios futuros acrescida de momentos e
informacdes antes ocultadas) e ter atencéo para nao se confundir quanto a ordem dos
acontecimentos.

A série conta atualmente com trés temporadas completas com 15 episodios
cada. Sendo inviavel a anélise de todo o conjunto, decidiu-se pela analise do piloto, o
primeiro episédio da primeira temporada, por sua extrema relevancia para o universo
ficcional. Por ser o primeiro a chegar aos olhos do publico, o piloto é vital a
sobrevivéncia da seérie pois é o encarregado de introduzir ao publico o universo
narrativo, estabelecendo uma continuidade que provoque reconhecimento e fidelidade
por parte da audiéncia ao mesmo tempo em que oferece uma novidade dosada que
provoque surpresa (GUILLOT, 2014).
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O episodio piloto que foi selecionado para ser analisado nesta pesquisa,
que introduz a trama ao publico, se inicia com um flash-forward em que quatro dos
cinco alunos que a professora Keating selecionara para estagiar em seu escritério de
advocacia, Connor, Laurel, Michaela e Wes, debatem sobre o que fazer com um corpo
que esta na casa da professora. De volta ao presente, o publico acompanha a primeira
aula que a professora Keating leciona para a turma, em que um caso de tentativa de
homicidio € apresentado e os alunos séo instruidos a planejar uma defesa. Outro
flashforward mostra os quatro alunos retirando o corpo da casa da professora
enrolado em um tapete. Eles quase sé&o descobertos quando um policial aparece na
frente da casa, mas escapam. Novamente no presente, na sala de aula, os alunos
propdem diferentes defesas para o caso do dia anterior. No dia seguinte, no tribunal,
0 caso estudado em sala é levado a julgamento. O episédio segue acompanhando o
desenrolar do caso no tribunal e fora dele. Os alunos tentam auxiliar, obtendo
informacdes e provas. A professora Keating ganha o caso. Na sala de aula, ela
anuncia quem serdo os escolhidos para estagiar em seu escritério, anunciando que
serdo cinco alunos dessa vez, ao invés de quatro. Em casa, a professora Keating e o
marido assistem ao noticiario e ficam sabendo que um corpo, que se acredita
pertencer a uma aluna que havia desaparecido, foi encontrado em uma caixa d’agua.
A professora comenta que aposta que foi 0 namorado o responsavel pelo crime. Ao
final do episédio, em outro flashforward, os quatro alunos, em uma mata, decidem que
o melhor curso de acdo é queimar o corpo, que o publico finalmente descobre
pertencer ao marido da professora.

Todos os episddios contam com essa estrutura em que sdo intercaladas
cenas no presente e no futuro, e aos poucos, o quebra-cabecas vai se encaixando e
as coisas vao fazendo sentido. A experiéncia de ver uma série que se vale de narrativa
tdo complexa ndo acaba no final de cada episddio porque esses programas exigem
“‘um espectador inquieto e participativo, que sai da frente da televisdo para buscar
outras fontes de informagao” (MACHADO, 2011, p. 89), o que funciona perfeitamente
para o prosumidor da cultura da convergéncia: é exatamente este tipo de texto
complexo e instigante que apela a esse novo publico e, por isso mesmo, obras do tipo
sdo cada vez mais frequentes e obtém tanto éxito. Ao final dos episédios, todos
guerem saber e opinar sobre o(s) assassinato(s) e os mistérios apresentados, o que
acrescenta ao éxito da série, que é sucesso de publico e critica desde a primeira

temporada.
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Além dos inimeros prémios acumulados, uma breve sondagem em sitios
eletronicos dedicados as criticas a produtos midiaticos — como o Metacritic'!, que
relne resenhas de especialistas, ou o Rotten Tomatoes'?, que além de trazer a
opinido de criticos, também permite que o publico opine sobre os materiais —, oferece
indicios de que a série agrada: os criticos cujas resenhas figuram no primeiro sitio
escreveram resenhas positivas (20) ou mistas (10), ndo havendo nenhuma resenha
negativa; ja no sitio rottentomatoes.com, a série tem uma média de aprovacao pelos
criticos de 89% (somadas as notas das trés temporadas e divididas por trés) e pelo
publico de 86%.

2.2.1 Narrativa Seriada Televisiva

Programas televisivos sdo corriqueiramente apresentados como um
conjunto de blocos, mas costumam ser também segmentados em sua totalidade, pois
cada emissdo é uma parte de um todo que é exibido disseminado em emissbes
diarias, semanais, quinzenais ou mensais ao longo de um periodo de tempo que pode
ser de apenas algumas semanas ou chegar a décadas de exibicdo. A essa
transmisséo descontinua e fragmentada chamamos serialidade (MACHADO, 1999, p.
151).

As narrativas ndo sdo os unicos produtos serializados na televisdo, mas
constituem uma parte significativa do que € exibido. Ligando a televisdo em
praticamente qualquer horario € possivel acessar diversos programas que constituem
narrativas, especialmente telenovelas, que séo o principal produto da ficcdo seriada
brasileira (NOLL, 2013, p. 2), e séries televisivas, principalmente devido a existéncia
de uma quantidade ciclopica sem precedentes de canais de televisdo aberta e a cabo,
e das novas redes de fluxo de midia que podem ser acessadas ndo apenas através
de computadores, mas também diretamente nos aparelhos de televisdo mais
modernos que possuem a funcionalidade de acesso a internet.

Esses textos narrativos televisionados tém seu enredo dividido em
episodios ou capitulos, veicudos em dia ou horario diferente, que séo subdivididos em
blocos separados por intervalos comerciais para serem transmitidos (MACHADO,

1999, p. 151). E comum que haja, no inicio de bloco ou mesmo de episodios e

11 Sitio eletronico disponivel em: http://www.metacritic.com/;
12 Sjtio eletronico disponivel em: https://www.rottentomatoes.com/;
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capitulos, uma contextualizagdo com o intuito de manter o publico informado do que

aconteceu anteriormente. Ao final de cada parte, também podem ser inseridos

ganchos de tensao que agucem a curiosidade do espectador e o incentivem a retornar

para assistir as proximas emissdes do programa.

Machado (1999, p. 151-152) identifica trés tipos principais de narrativas

seriadas na televisao:

O primeiro tipo descrito pelo autor é constituido de uma Uunica
narrativa (ou varias narrativas entrelacadas e paralelas)
apresentada mais ou menos de forma linear ao longo dos capitulos,
havendo uma continuidade do enredo entre capitulos. Exemplos
deste tipo de narrativa sdo os teledramas, as telenovelas e alguns
tipos de séries ou minisséries.

Na segunda categoria cada emissao traz uma histéria autbnoma que
€ iniciada e encerrada em si mesma, sendo que o0 que € retomado e
é familiar a todos os episddios sdo as personagens e a situagao
narrativa, ou seja, as histérias acontecem sempre dentro do mesmo
universo ficcional, partindo sempre do mesmo contexto pré-
estabelecido. O melhor exemplo deste tipo sédo os seriados em que
a ordem de emissdo dos episédios em nada interfere em sua
compreensao por serem independentes entre si, podendo ser
invertidos ou embaralhados aleatoriamente sem prejuizo algum.

A ultima modalidade abarca narrativas em que o que se preserva em
todos os episddios € apenas a tematica, mas cada episodio traz ndo
apenas uma histéria completa e diferente, mas conta com
personagens, atores, cenarios e as vezes até roteiristas e diretores
diferentes. Este tipo de narrativa é a que se vé em séries cujos

episodios tem em comum apenas o estilo das historias.

E importante deixar claro que esses tipos de narrativa muitas vezes se

misturam e nao é possivel apontar a que categoria pertencem alguns programas. Ha

uma tendéncia em mesclar caracteristicas de mais de uma modalidade nos programas

mais contemporaneos, cujos formatos e tramas estdo cada vez mais elaborados e,

por isso, menos cabiveis de serem abarcados dentro de uma modalidade especifica.
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As telenovelas brasileiras sdo um exemplo claro do primeiro tipo pois as
histérias iniciadas se estendem e desenvolvem ao longo do tempo até o desfecho no
altimo capitulo. Por outro lado, ha seriados que, apesar de seus episodios poderem
ser assistidos em qualquer ordem por trazerem uma histéria com comeco, meio e fim,
as personagens evoluem ao longo do tempo, o que altera a situacdo narrativa. E o
caso dos programas estadunidenses Friends (2004) e How | Met Your Mother (2005),
por exemplo. O mesmo acontece com algumas séries, que contam uma ou mais
histérias que se desenvolvem ao longo de varios capitulos ou mesmo de toda a trama,
ao mesmo tempo em que contam com historias que comegcam e terminam em cada
episodio, como acontece nos diversos programas que compdem a franquia Law &
Order. A linha que distingue séries e seriados €, em muitos casos, muito ténue na
atualidade, com a maioria dos produtos se enquadrando em algum ponto a meio
caminho no eixo entre um extremo e outro.

As séries sao constituidas por capitulos que estdo ligados pela
continuidade da histéria contada enquanto os seriados se subdividem em episodios
com historias independentes. As comédias costumam ter mais caracteristicas de
seriado e episodios de duracdo mais curta, enquanto os dramas costumam se
enquadrar mais na definicdo de série e contam com capitulos com duracdo mais
longa. Produgbes mais contemporaneas, conforme afirmado anteriormente, tendem a
mesclar caracteristicas de ambas e serem, por isso, mais dificeis de enquadrar em
uma ou outra categoria.

O termo séries televisivas sera aqui utilizado para descrever os textos que
se enquadrem em uma ou outra modalidade, assim como aqueles que mesclam
caracteristicas de ambas séries e seriados. Ou seja, no presente trabalho, séries
televisivas sdo consideradas, em termos gerais, programas televisivos compostos por
‘um conjunto de episodios autbnomos, mas, no entanto, relacionados entre si”
(BALEIRO, 2010). Essa ligagéo entre os episodios pode acontecer de diversos modos,
seja por apresentarem partes de um mesmo enredo, seja por se passarem no mesmo
universo diegético, seja por compartilharem as mesmas personagens, ou tempos
histdricos, ou até mesmo por apenas pertencerem a mesma area tematica.

Séries televisivas sao, resumindo, composi¢cées narrativas ficcionais
veiculadas geralmente em episddios ou capitulos semanais que estdo ligados de
algum modo. Como narrativas em geral, podem ser classificadas entre comédias e

dramas: as comédias corriqueiramente centradas no cotidiano de uma familia ou
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grupo especifico, enquanto os dramas, mais abrangentes, costumam abordar uma
maior variedade de temas (FURUZAWA, 2013). Entre todos os tipos de séries, 0s
mais tradicionais sdao a sitcom e o drama de uma hora (também conhecido como
prime-time serial ou hour-long drama) (SILVA, 2013, p. 127).

Além dessa divisdo maior entre 0os géneros comédia e drama, as séries
televisivas também podem ser agrupadas por area tematica ou subgéneros. A nogao
de género aqui esta relacionada a um “conjunto de regras a qual a obra se adequa’,
a um “conjunto de elementos e uma estrutura narrativa (regras) que atenda a
expectativa resguardada sobre ele [0 género]” (MOREIRA, 2013, p. 4). H&A uma
variedade imensa de géneros, especialmente entre os dramas, inclusive tramas
centradas em conteudos tdo especificos como o dia a dia de médicos — Grey’s
Anatomy (2005), Private Practice (2007), House (2004) —, o cotidiano de policiais —
Law & Order: Special Victims Unit (1999), NCIS (2003), Quantico (2015) —, contos de
fadas — Once Upon a Time (2011), Grimm (2011) —, super-heréis — Supergirl (2015),
Marvel’s Agents of S.H.I.E.L.D. (2013), Marvel’s Jessica Jones (2015) —, entre outros.

A categorizacdo das séries € bastante Gtil porque permite que sejam
identificadas com maior facilidade as formulas seguidas em sua producéo ja que 0s
géneros determinam as estruturas que definem os textos e, consequentemente,
influenciam a tomada de decis@es relacionadas ao produto de um modo geral e, além
disso, a interpretacdo do publico também estd diretamente ligada as expectativas
relacionadas a cada género (ALTMAN, 2000). Como explica Machado (1999, p. 153),
‘o programa de televisdo é concebido como um sintagma-padréo, que repete o0 seu
modelo basico ao longo de um certo tempo, com variagdes maiores ou menores”. I1Sso
implica que programas pertencentes ao mesmo género estejam relacionados entre si
devido as caracteristicas compartilhadas e aos recursos e férmulas similares
utilizados na apresentacdo do universo diegético.

O modo como cada produto audiovisual € concebido e produzido esta,
entdo, diretamente ligado ao que se entende como adequado ao género em que ele
se enquadra, o que pode ser percebido através da observacao das semelhancas entre
narrativas de um mesmo género. Apesar da clara importancia da identificacdo dos
géneros, ndo é facil chegar a um consenso sobre quantos ou quais sdo 0S géneros
existentes. Naturalmente, a distingdo entre comédia e drama costuma ser bastante

bY

simples, mas quando se passa a contemplacdo dos subgéneros, a dificuldade
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aumenta, especialmente quando se trata das séries de drama, porque seu escopo
tematico € mais abrangente que o referente as comédias.

Embora o aprofundamento sobre os géneros de séries televisivas nao faca
parte do escopo desta pesquisa, ndo é possivel ignorar sua importancia para a
compreensao sobre narrativas seriadas televisivas, especialmente porque a
compreensao do género € importante para que o tradutor seja capaz de proporcionar
legendas adequadas a cada texto, motivo pelo qual serdo abordados aqui os géneros
ligados a How to Get Away With Murder.

A série em questdo € um drama de uma hora, classificada em diferentes
meios como série de drama juridico, suspense e mistério. A classificacao da série
como drama pode ser feita com propriedade sem grandes dificuldades, até mesmo
por eliminacdo, jA que ela claramente ndo pertence ao género comédia. Sua
categorizacdo como drama juridico se justifica pela tematica da série, que envolve
uma professora e seus alunos do curso de direito e € ambientada principalmente nas
aulas de direito, no escritorio de advocacia da professora e em salas de audiéncia.

Além dessa temaética, a trama da série € envolta em suspense e mistério.
Isso devido, sobretudo, ao modo como a histéria € apresentada, com a utilizacao de
saltos temporais onde sempre alguma informacao é omitida e sua auséncia vira um
recurso para prender a atencdo da audiéncia, seja por despertar sua curiosidade em
relacdo ao que ja se passou seja ao que vira a acontecer. O suspense provém de uma
ocorréncia que gera uma expectativa sobre sua resolucdo (o0 que vai acontecer?),
sendo evocado através do desenrolar dos eventos que levam a essa resolucao e sao
inseridos conforme vao acontecendo na trama, enquanto o mistério faz com que o
publico se questione sobre o que aconteceu antes do que esta sendo mostrado, com
as informacfes necessarias para completar o quebra-cabecas sendo fornecidas
tardiamente apesar do acontecimento ja ter ocorrido no tempo diegético (KNOBLOCK,
2003, p. 381). Ou seja, se 0 sentimento evocado quando h& suspense €& de
expectativa, no mistério é a curiosidade que se destaca. Basicamente, no suspense,
teme-se pelo futuro, enquanto no mistério, teme-se o passado. Em How to Get Away
with Murder ambos sao evocados simultaneamente.

Essas caracteristicas especificas da narrativa decorrentes do género
precisam ser lembradas na hora da traducéo, posto que a importancia de ndo ocorrer
antecipacao de informacbes ou de nao se omitir informagcéo fundamental, por

exemplo, torna-se ainda mais primordial. Isso esta ligado ndo apenas as questdes
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como a deliberag&o sobre quais partes do dialogo sdo menos ou mais relevantes, mas
também a questdes técnicas como sincronia e segmentacdo. Até mesmo uma
inversdo na ordem de uma emissado que precise ser segmentada em mais de uma
legenda pode antecipar o desfecho de uma situacdo e prejudicar a experiéncia da
audiéncia.

Assim, o género infere diretamente nas escolhas tradutérias e na
adequacao das legendas produzidas, e, porque a maior parte do publico em paises
cuja lingua patria ndo seja a mesma em que o produto foi concebido vai depender
delas para a compreensao do enredo, isso influi na recepgéo do material audiovisual.
A importancia da traducao para o sucesso de produtos em mercados estrangeiros €
inegavel, até mesmo porque esses mercados sdo praticamente impenetraveis sem o
apoio da traducdo. A traducéo de séries televisivas tem se tornado cada vez mais
importante, afinal, tanto as séries de comédia quanto as de drama ocupam lugar de
destaque no ambito da televisdo (aberta e fechada) e também em ambientes digitais
— como em DVD e Blu-ray — e online — em blogs e foruns, além de narrativas
transmidiaticas e webséries (SILVA, 2013, p. 126).

Um dos motivos para a grande popularidade de narrativas seriadas € o fato
de que o prazer da audiéncia desse tipo de producdes é prolongado por meio do
contato duradouro com o universo ficcional porque h4 um acesso continuo a material
inédito (TOLEDO, 2013, p. 184). Cria-se uma familiaridade, que gera uma ligacao
entre o publico e o universo diegético, ao mesmo tempo em que ha curiosidade porque
0S acontecimentos S0 sempre novos.

A popularidade desse tipo de material faz com que haja um grande mercado de
exportacdo e importacdo desses produtos, o que estimula a criagdo de um numero
cada vez maior de producdes e uma grande variedade de temas, o que, por sua vez,
faz com que o mercado de exportacdo desses produtos aumente ainda mais, em um
ciclo sem fim. O aumento no numero de producdes significa que o nivel de qualidade
precisa ser alto porque a competicao nunca foi tdo grande. A presséo para produzir
televisdo de qualidade tem aumentado exponencialmente proporcionalmente ao
aumento na quantidade de séries prestigiadas e isso implica em um gasto cada vez
maior para que séries se equiparem a filmes: em um periodo de alguns anos, o custo
para produzir um drama de uma hora saltou de US$2 a US$3 milhdes para US$3 a
US$4 milhdes por episédio (ADALIAN; FERNANDEZ, 2016).
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Os Estados Unidos sdo, sem sombra de duvidas, o maior produtor e
exportador desse tipo de programa. As séries estadunidenses chegam hoje a grande
maioria dos paises, inclusive ao Brasil, onde contam com um publico cativo. O
licenciamento dessas séries é cada vez mais relevante para a industria televisiva,
porque em outros paises, ao contrdrio do que acontece no cendrio nacional
estadunidense, ha ainda muito espaco para a expanséo do alcance dos produtos e,
consequentemente, para a avolumacao de retorno financeiro. A Warner Bros., por
exemplo, que conta com dezenas de programas na televisdo aberta e a cabo nos
Estados Unidos, faturou US$ 1,5 bilhdo em 2013 com o licenciamento internacional
de séries, enquanto a CBS Corp., produtora da série CSl, lucrou US$ 1,2 bilhdo no
mesmo periodo (SHARMA, 2014). Esses montantes servem ndo apenas como
motivacdo para a producdo de mais conteudo, mas também ajudam a financiar
produtos que, sem esse capital estrangeiro, ndo seriam viaveis.

Uma industria colossal e milionaria como a de televisdo precisa estar
constantemente expandindo sua area de atuacdo para poder gerar lucro que
compense os dividendos envolvidos na producdo de produtos cada vez mais
elaborados, e, consequentemente, custosos. Inclusive porque, como mencionado
anteriormente, nunca se produziu tanta narrativa televisiva e com tanta qualidade. A
competicdo pela atengao e fidelidade da audiéncia aumenta constantemente com a
introducéo de novas plataformas que oferecem conteudo televisivo, como as redes de
fluxo de midia, e com a facilitacdo da producao de contetdo gerada pelo maior acesso
a tecnologia.

Se por um lado esses avancgos tecnoldgicos criam uma tensdo no mercado
que é forcado a se renovar constantemente, e arrebatam parte da audiéncia, ao
mesmo tempo eles permitem uma integracdo sociocultural muito maior, que torna os
mercados internacionais muito mais abertos a importacdo de textos midiaticos
estrangeiros. O fato € que a grande circulacao digital, através de sistemas legais como
as redes de fluxo de midia ou streaming, ou de meios ilegais como o compartilhamento
peer-to-peer vem tornando o consumo televisivo cada vez mais transnacional (SILVA,
2013, p. 127).

No Brasil, onde a producdo de séries televisivas é pouco significativa
quando comparada a de telenovelas, em cuja producdo o pais se destaca em nivel
mundial, o consumo de séries estrangeiras, especialmente as estadunidenses,

abunda. Isso demonstra que, apesar da pouca producdo de séries nacionais, esse
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tipo de narrativa televisiva faz sucesso no pais, onde inimeros e variados titulos sdo
importados e transmitidos por canais tanto de televisdo aberta quanto de televiséo por
assinatura. A penetracdo cada vez maior desses produtos no mercado nacional
implica uma preocupacao proporcionalmente maior com a traducéo desse material.

A traducao de séries televisivas no Brasil, acontece através de legendagem
e dublagem. Antigamente os canais de televisdo aberta costumavam passar séries
apenas dubladas, enquanto os canais de televisao a cabo costumavam exibir em sua
programacao apenas produtos legendados. Hoje em dia, provavelmente porque
houve uma maior democratizacdo do acesso a televisdo por assinatura, as series
passaram a ser exibidas por alguns canais também em sua verséo dublada. Por outro
lado, alguns canais de televisdo aberta tém passado a exibir séries legendadas, mas
apenas em sua programacdo noturna ou de madrugada, talvez porque o publico
dessas producdes seja mais restrito e este tipo de tradugdo € menos custoso. Essa
traducao costuma ser realizada por profissionais especializados em traducéo, os quais
sao contratados e remunerados pelo servico, em geral, por quem detém os direitos de
exibicdo do produto no pais.

O resultado desse servico de traducdo de séries televisivas por tradutores
profissionais para legendagem com finalidade comercial é o que, cabe lembrar, é
referenciado como legendagem oficial nesta pesquisa. E importante ressaltar também
que, de acordo com a definicdo de legendagem oficial explicitada neste trabalho,
podem haver uma ou mais legendas oficiais para 0 mesmo texto audiovisual, pois
frequentemente sdo produzidas legendas distintas para contemplar os diferentes
meios de exibicao (televisdo aberta e televiséo por assinatura, DVDs, cinema, servicos
de fluxo de midia como a Netflix etc.).

Além das traducdes oficiais desses produtos, traducdes nédo oficiais sao
cada vez mais habituais devido, principalmente, a maior facilidade de acesso a
tecnologias que permitem que, teoricamente, qualquer um com conhecimento
linguistico suficiente e acesso a um computador com acesso a internet produza
traducdes. No caso especifico dos textos audiovisuais, essas traducdes nado oficiais
sdo, em sua maioria, legendas, posto que a dublagem & mais trabalhosa e custosa

para ser realizada, demandando mais recursos que a legendagem.
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2.3 Rotade fuga

A analise das legendas oficiais e ndo oficiais produzidas para o material
selecionado para compor o corpus desta pesquisa teve como ponto de partida a
selecéo de trechos que continham problemas de traducéo para que entéo fosse feita
a identificacdo das estratégias utilizadas para solucionar essas questdes. Foram
utilizadas como referéncia as estratégias de traducao identificadas na tradugéo para
legendagem conforme listadas por Gottlieb (1997, p. 75), para quem estratégias de
traducdo séo técnicas utilizadas pelo tradutor (neste caso especifico, o legendista),
consciente ou inconscientemente, para, a partir das facilidades e restricdes impostas
pelo material, formular linhas de legenda que transmitam a maior quantidade possivel
de informacdes estilisticas e semanticas contidas no texto a ser traduzido.

Inomeros outros autores propuseram diferentes classificacbes de
estratégias — Ivarsson & Carroll (1998), Santamaria Guinot (2001), Diaz Cintas (2003),
Diaz Cintas e Remael (2014) —, todas apresentam estratégias que vao desde
transferéncias literais, em que se mantém o termo em lingua estrangeira, até a
recriacdo completa, abarcando, muitas vezes, inclusive praticas de renuncia, em que
o tradutor aceita a impossibilidade de se traduzir determinado trecho a contento, o que
implica que seja possivel tragar paralelos entre as diversas classificacdes. Tendo em
vista que qualquer taxonomia tem caracteristicas positivas assim como pequenas
falhas, ndo existindo uma que seja a compreensiva e correta, escolheu-se trabalhar
com a que se tinha mais familiaridade e que se sabia servir aos propésitos dessa
pesquisa.

As restricdes impostas ao tradutor de legendas, de acordo com Gottlieb
(1997), podem ser divididas em dois tipos: formais (quantitativas) e textuais
(qualitativas). As restricbes formais sdo impostas em virtude do contexto imagético do
filme, e ocorrem por questbes de espaco (as limitacdes referentes ao niamero de
caracteres e de linhas) e de tempo (principalmente porque a velocidade de leitura da
audiéncia tende a ser mais lenta que a velocidade da fala dos atores). Enquanto as
restricdes textuais estdo ligadas ao posicionamento na tela e a entrada e saida das
legendas (as quais devem estar em sincronia com 0s outros canais do produto
audiovisual), e a redacéo do texto, que deve refletir estilo e tempo de fala, além de se
aproximar do original no que concerne a sintaxe e a ordem de elementos importantes

no dialogo.
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As dez estratégias para a legendagem de filmes listadas por Gottlieb (1997,
p. 75), sdo: expansao (1), parafrase (2), transferéncia (3), imitacdo (4), transcri¢ao (5),
deslocamento (6), condensacéao (7), dizimacao (8), eliminacéo (9) e resignacao (10).
O autor afirma que as estratégias 1 a 7 apresentam traducdes andlogas dos
segmentos. E importante que n&o se confunda condensacio e dizimagdo. Embora as
duas impliguem redugé&o, na primeira ocorre apenas reducao guantitativa (o que se
“perde” costuma ser apenas caracteristicas da linguagem oral que séao redundantes,
mas o sentido e a maior parte do conteudo estilistico séo transmitidos), enquanto na
segunda acontece reducdo semantica. Nas estratégias 8 e 9 acontece reducédo
semantica ou de conteudo estilistico, o que implica em cortes drasticos no contetdo
original, porém, frequentemente, o produto audiovisual em sua totalidade em conjunto
com a traducado acaba conseguindo transmitir a mensagem assim mesmo.

Ainda de acordo com o autor, entre todas as estratégias listadas, as 5-9
ocorrem mais comumente na legendagem do que em tradugdes impressas, enquanto
as outras sao utilizadas em todo tipo de traducédo. Ja a resignacédo acontece em todo
tipo de transmisséao verbal. No caso especifico da legendagem, a resignacao acontece
com mais frequéncia em decorréncia da dificuldade imposta por expressoes
idiomaticas complicadas ou elementos culturais ou linguisticos muito especificos. A
seqguir, as estratégias serdo explicadas e contextualizadas de acordo com as

principais indicacdes para o uso de cada uma:

1) Expanséo

E utilizada principalmente quando alguma informacéo é muito especifica de
uma cultura e requer algum tipo de explicacdo para que seja compreendida por um
publico que ndo compartilha 0 mesmo contexto sociocultural. O acréscimo de uma
explicacédo expande o texto, tornando-o maior que o dialogo original. As restricbes de

tempo e espaco ligadas a legendagem podem inviabilizar sua utilizacao.
2) Parafrase
E frequentemente empregada quando ha a necessidade de se evocar a

mesma ideia de outra forma porque nao é possivel fazer uso da mesma estrutura ao

traduzir. Preserva-se o sentido, que é recuperavel na outra lingua, e altera-se a forma.



100

Geralmente ocorre quando estdo presentes fenébmenos especificos da lingua nédo
reforcados imageticamente que ndo acontecem na lingua para a qual se esta
traduzindo. E preciso atenc¢&o aos outros canais semiéticos ao utiliza-la, pois ndo pode
haver divergéncia entre legenda e imagem. Fenémenos especificos da lingua que
recebem reforco imagético sdo mais adequadamente traduzidos com a utilizacdo da
estratégia de deslocamento.

3) Transferéncia

Sempre que possivel, ao traduzir discurso “neutro”, isto €, quando ambas
as linguas sejam similares o suficiente em sua estrutura e ndo acontecam referéncias
a contexto cultural ou campo semantico que seja especifico de uma delas, essa
provavelmente sera a estratégia preferida. E a traducéo per se, em que contetido e
forma s&o traduzidos ipsis litteris, praticamente palavra-por-palavra. E a estratégia
considerada por muitos como a legitima traducédo, a que mantém a fidelidade etc.
Todavia, as circunstancias ndo permitem que seja utilizada a todo momento no caso
da legendagem porque além das divergéncias semanticas ou culturais entre as
linguas, ha também as questdes técnicas, principalmente ligadas ao tempo, que

muitas vezes inviabilizam seu uso.

4) Imitacdo

Quando é possivel e julga-se adequado manter-se um trecho especifico
como no original, valendo-se de expressoées idénticas, lanca-se méo dessa estratégia.

E muito comum que seja a estratégia utilizada na traducdo de nomes proprios.

5) Transcricao
E a estratégia mais aplicada quando um trecho é pouco comum mesmo na
lingua original, como é o caso de apelidos e palavras em um terceiro idioma ou

linguagem que desviem do padrédo de um modo geral.

6) Deslocamento
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Utiliza-se quando algum tipo de efeito € mais importante que o contetdo
em si, como quando é preciso traduzir fendbmenos musicais ou especificos da lingua
que sao reforcados imageticamente e, por isso, utilizar o recurso da parafrase, por

exemplo, seria inadequado.

7) Condensacéo

Sempre que for necessaria ou adequada a reducdo do texto, sendo
preservados todos os elementos importantes, essa € a estratégia praticada. Em geral,
séo omitidos trechos redundantes ou marcas de oralidade, e séo escolhidas palavras
mais curtas e/ou com maior carga semantica para tornar o texto menos truncado e
mais conciso e a leitura mais agil. Conforme afirmado anteriormente, o que acontece

aqui € uma reducdo quantitativa e ndo semantica.

8) Dizimacéo

E utilizada quando é necesséaria uma reducdo mais extrema do texto,
principalmente em decorréncia da velocidade muito rapida do didlogo, mas ha
elementos importantes que precisam ser mantidos. Sendo assim, ha reducéo
guantitativa e semantica de elementos menos importantes para que se possa manter

na legenda o estritamente necessario.

9) Eliminacéo

Acontece quando € necessaria a reducdo do texto e partes do texto

consideradas menos relevantes sdo omitidas na legenda.

10)Resignacéao

E a estratégia adotada quando ndo se alcangca uma solucido para a
tradugao de algum trecho e ha a aceitagao de sua “intraduzibilidade”, isto €, o tradutor
ndo consegue solucionar a questdo langando mao de qualquer outra estratégia e

reconhece nédo haver op¢ao adequada para legendar determinado trecho. Resulta em
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perda de sentido: a tradugéo oferecida € perceptivelmente inadequada e o contetdo
pode ser completamente incompreensivel.

Para os fins dessa pesquisa, as estratégias 7 a 9 serdo reduzidas a uma:
sempre que a palavra ou expressdao analisada nao figurar na traducdo, sera
considerado que a estratégia utilizada foi uma de eliminacdo (sabendo que pode ter
sido utilizada no segmento qualquer uma das estratégias de traducdo que Gottlieb
nomeou condensacao, dizimacao e eliminagao), ja que o objetivo ndo € analisar todo
0 segmento para averiguar a estratégia ali aplicada, e sim verificar como essas
unidades especificas séo tratadas. Logo, se a palavra ou expressdo néo figura na
legenda, ser& definido que a estratégia foi a eliminacéo.

A partir da compreenséo dessas estratégias e de como sdo comumente
utilizadas e porque, e consideradas as adaptacdes apontadas, € que serdo descritas
as escolhas feitas nas legendas oficiais e nao oficiais produzidas para o episodio piloto
de How to Get Away with Murder. A analise dessas legendas constitui 0 proximo

Capitulo desta dissertacao.
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3 INVESTIGACAO

As peculiaridades dos textos audiovisuais implicam um processo de
traducdo diferenciado, porque a producdo de sentido se da pela interacdo de
elementos de codigos diversos simultaneamente. Assim, o tradutor deve se atentar
tanto aos signos linguisticos quanto as imagens e sons, além de saber lidar com
restricbes especificas do meio. E esse comportamento dos tradutores frente ao
produto audiovisual que se quer analisar neste capitulo.

Foram selecionadas para andlise as legendas oficiais e nao oficiais
produzidas para o primeiro episodio da série, o piloto. Ambas as legendas completas
se encontram nos apéndices a essa dissertacao, lado-a-lado, junto com a transcricao
do episodio.

Desse universo, foram selecionados 31 excertos para analise, divididos
entre substantivos préprios; pronomes de tratamento; expressdes idiomaticas e girias;
palavrdes; e termos juridicos. Em um primeiro topico, serdo abordadas as questfes
mais objetivas relacionadas a legendagem, em especial as questdes técnicas. Ainda
gue a escolha nessa pesquisa seja trabalhar com trechos especificos da traducéo, é
pertinente voltar o olhar para as legendas como um todo, com o intuito de perceber
como sao organizadas e como funcionam em termos gerais. O que seré feito é uma
observacdo de algumas dessas questfes que se acredita indispensavel para realizar
a andlise dos trechos selecionados, afinal, ndo faz sentido analisar como trechos
especificos funcionam sem saber como a legenda como um todo opera.

O segundo tépico deste capitulo abarca a analise dos excertos
selecionados, inclusive a identificacdo das estratégias utilizadas para com eles lidar,
por parte dos tradutores oficiais e néo oficias.

Para a andlise e coleta de dados, especialmente no que concerne a parte
técnica (contagem de CPS, CPL, segmentacéo...), foram utilizados dois programas de
legendagem, ambos softwares de codigo aberto, disponiveis para download
gratuitamente diretamente nos sitios eletrdbnicos mantidos por seus criadores: 0
Aegisub'® e o Subtitle Workshop!4.

13 Disponivel no sitio eletrénico: http://www.aegisub.org/.
14 Disponivel no sitio eletrénico: http://subworkshop.sourceforge.net/index.php.
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3.1 Questdes técnicas entre outras coisas mais

As questdes técnicas, conforme previamente estabelecido, s&o
indissociaveis do processo de legendagem. Por esse motivo, apesar de o enfoque
dessa pesquisa ser a andlise de trechos especificos que representem possiveis
problemas de traducéo, antes de realizar tal tarefa, o olhar ser& voltado primeiramente
para essas questbes. Para isso, cabe lembrar os parametros estabelecidos para as

legendas oficiais e nao oficiais, que podem ser observados na tabela a seguir.

Quadro 13 - Parametros oficiais e nao oficiais.

Pardmetros Oficiais N&o Oficiais

Numero de linhas Maximo de duas linhas. Maximo de duas linhas.

Numero de caracteres por linha | Maximo: 37. Ideal: 27;

(CPL) Maximo: 32.

Numero de caracteres por | Maximo: 17. Méaximo: 18.

segundo (CPS)

Tempo de exibi¢éo Minimo: 1 segundo; Minimo: 1,4 segundo;
Maximo: 6 segundos. Maximo: 5 segundos.

Posicionamento da legenda Centralizada na parte inferior | Centralizada na parte inferior da
da tela. tela.

Segmentacao externa Dever ser feita de modo que | Juntar duas legendas sempre

cada bloco de legenda traga | que o tempo de exposicdo de
uma ideia completa. Blocos | ambas for curto;

de legenda ndo devem | Sempre que houver uma
terminar com preposicoes, | sequéncia de legendas de uma
artigos ou expressoOes | linha, acomoda-las em legendas

compostas incompletas. | de duas linhas, se possivel (se
Sujeito e predicado devem, | néo for ultrapassar os parametros
preferencialmente, ser | estabelecidos).

apresentados no mesmo
bloco, em uma ou duas

linhas.

Segmentacdao interna Deve ser feita de modo que | Realizar a divisdo de modo que
as sentengas sejam | expressbes ou blocos de
divididas, mas os sintagmas | palavras/ideias que se

de ordem mais alta figuem na | completem fiquem na mesma
mesma linha e cada linha | linha;

expresse, assim, uma ideia | Ndo se deve fazer a divisdo apos
fechada e coerente. preposicdes, artigos e pronomes;
Legenda com menos de 27
caracteres deve ter apenas uma
linha. Linhas com mais de 27
caracteres devem ser divididas

em duas.

Caixa alta Informacdes escritas | Informacdes escritas diegéticas
diegéticas (presentes no | (presentes no canal visual
canal visual verbal). verbal).

Italico Musicas e vozes em off. Narrador, falas eletrbnicas,

personagem fora da cena,
diadlogo paralelo e masicas.
Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.
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E preciso fazer aqui a ressalva de que os parametros aqui denominados
“oficiais” sdo baseados naqueles propostos por tedricos da area, conforme explicitado
no Capitulo 1, e ndo os parametros especificos utilizados pelo(s) tradutor(es) das
legendas oficiais elaboradas para o produto que constitui 0 corpus dessa pesquisa.
Essa decisdo metodoldgica foi tomada por uma razdo muito pratica: néo foi possivel
identificar esses tradutores e, portanto, ndo se pode constatar com certeza que
parametros, normas e instru¢cdes orientaram seu trabalho. Embora haja, claro, a
possibilidade de que os parametros de fato utilizados nessas legendas oficiais
divergirem dos aqui utilizados para a analise. Os parametros ndo oficiais aqui
dispostos sdo aqueles informados pela equipe de tradutores-fas ManiacS, utilizados
como referéncia em todo processo de legendagem levado a cabo por seus membros,

conforme apresentados também no Capitulo 1.

3.1.1 Visao geral

O primeiro aspecto merecedor de atencdo na comparacdo entre as
legendas oficias e ndo oficiais € a quantidade de blocos de legenda. A legenda oficial
tem 538 segmentos enquanto a néo oficial apresenta 673. Ou seja, sdo 25% a mais
de blocos na legenda nao oficial.

Enquanto as legendas oficiais contam com um total de 3.383 palavras, as
nao oficiais sdo bem mais prolixas, com 4081 palavras ao todo, o que se alinha com
0 numero maior de segmentos observados. Mesmo considerando as informacdes
adicionais (que podem ser conferidas no item 3.1.8 do presente capitulo) inseridas em
blocos de legenda extra nas legendas nao oficiais, e as descontando da soma final,
as legendas néo oficiais ainda contém uma quantidade significativamente maior com
4.058 palavras, o que significa um aumento de cerca de 20% quando comparadas as
legendas oficiais. Ou seja, a prolixidade ndo € devida a presenca de informacgdes
extras e sim ao maior niamero de legendas e a legendas menos concisas de um modo
geral.

As legendas oficiais vém no DVD sempre centralizadas na tela. Por causa
dos créditos iniciais, as legendas de numero 53 até 63, 65 até 67, 69 até 71, e 74 até
84 foram inseridas na parte superior da tela, e ndo na inferior, como de praxe. O
mesmo aconteceu com a legenda numero 527, para nao ficar sobreposta ao texto

exposto na tela da televisdo em cena. As legendas néo oficiais, por sua vez, vém
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sempre centralizadas na parte inferior da tela, mesmo quando concorrem com
informacdes diegéticas no canal visual verbal.

A trilha sonora do episédio conta com trés musicas com letra. Duas, a
primeira e a terceira em ordem de reproducao no episodio (“Dark and Stormy”, da Hot
Chip, e “I Come With Knives”, do IAMX, respectivamente) tocam alto nos momentos
em que ndo ha quaisquer didlogos paralelos, sendo reduzidas a musica de fundo
guando ha dialogo. As letras de ambas séo ignoradas tanto nas legendas oficiais
guanto nas nao oficiais, ndo sendo traduzidas ou sequer transcritas, mesmo quando
ndo ha concorréncia com dialogo no canal auditivo verbal ou informag¢fes no canal
visual verbal que precisem ser legendadas. A outra musica, a segunda em ordem de
ocorréncia, que € parte ndo s6 da cena — pois toca no radio do carro —, mas também
do dialogo — ja que é cantada por uma das personagens —, sera analisada a parte
no item 3.1.6. O quadro a seguir indica a ocorréncia das musicas com letra no

episédio.

Quadro 14 - Musicas com letra presentes na trilha sonora do episédio piloto.

N°. | Minutagem | Mdsica Trecho Trecho
correspondente  nas | correspondente  nas
legendas oficiais legendas néo oficiais

Inicio: “Dark and Stormy” Inicio: pouco antes da | Inicio: pouco antes da

1 0:01:54 Intérprete: Hot Chip mudanca de cena | mudanga de  cena

Término: ocorrida ap6s a legenda | ocorrida apés a legenda

0:04:02 31. 38.

Término: logo apdés a | Término: logo apdés a
legenda 52. legenda 66.

Inicio: “Jingle Bells” Inicio: na mudanca de | Inicio: na mudanca de

2 0:20:34 Intérprete: Rosemary | cena apdés a legenda | cena apés a legenda

Término: Clooney 282. 345.

0:21:11 Término: ao fim da cena | Término: ao fim da cena
iniciada com a mdusica, | iniciada com a mdusica,
apos a legenda 287. apos a legenda 354.

Inicio: ‘I Come With Knives” Inicio: na mudanca de | Inicio: na mudanca de

3 0:39:35 Intérprete: IAMX cena apos a legenda | cena apés a legenda

Término: 510. 640.

0:42:55 Término: ao fim da | Término: ao fim da
Ultima cena, quando ha a | dltima cena, quando hi a
mudanca para 0s | mudanca para 0s
créditos finais, apds a | créditos finais, apos a
Ultima  legenda de | dltima legenda de
numero 538. ndmero 673.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.
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3.1.2 Numero de linhas

Quanto ao numero de linhas, ambas as legendas se mantiveram dentro dos
padrées de no maximo duas linhas, conforme instrucéo dos parametros oficiais e nao
oficiais, sendo esse o padrdo comumente seguido na prética brasileira de um modo
geral. N&o havendo ocorréncia de desvios nesse quesito em quaisquer partes das

legendas feitas para o episodio analisado.

3.1.3 Numero de caracteres por linha

O maximo de CPL observado nas legendas oficiais foi de 37 caracteres. Ja
0 maximo de caracteres por legenda, por sua vez, foi 71 (34 na linha superior e 37 na
inferior). Nas legendas néo oficiais, o0 maximo de CPL foi 32, e por bloco de legenda,
66 (29 na linha superior e 30 na inferior). Ou seja, em ambos o0s grupos de legendas,

verificou-se a obediéncia aos padrbes preestabelecidos.

3.1.4 Duracao e tempo de leitura

No que se refere ao tempo de exposicdo das legendas, ou seja, o periodo
durante o qual cada bloco de legenda permanece na tela, tanto as legendas oficiais
guanto as nao oficiais estdo dentro dos parametros especificados no quadro 13: de 1
a 6 segundos para a legenda oficial, e de 1,4 a 5 segundos para a nao oficial.

Na legenda oficial, a atencao aos parametros ndo se mantém em relacao
ao tempo de leitura, medida a que se chega mediante o nimero de CPS. Ha
segmentos que ultrapassaram os valores maximos estabelecidos, que sédo de 17 CPS
para as legendas oficiais. Entre os 538 blocos de legendas oficiais, foram encontrados
21 com CPS superior a 17, ou seja, houve desobediéncia ao valor maximo de CPS
em 3,9% dos blocos. J& na legenda néo oficial, manteve-se o maximo estabelecido
no manual da equipe de tradutores, pois nenhum segmento contém mais de 18 CPS.
Na verdade, com excecdo de um unico caso em que o CPS é de 17, todos os
segmentos apresentam CPS de 16 ou menos. Assim, neste quesito, as legendas néo
oficiais estariam em conformidade mesmo com os parametros estabelecidos para as

legendas oficiais.
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Vale lembrar que um tempo de leitura muito acima ou abaixo do ideal pode
prejudicar a experiéncia do publico. Se muito alto, um bloco de legenda pode invadir
a cena seguinte e levar a auséncia de legenda em cenas posteriores. Se muito baixo,
0 publico pode nao ter tempo suficiente para ler o texto e, na tentativa de fazé-lo, ndo
tenha condic¢des de fruir do contetdo audiovisual como um todo.

No quadro 15, estdo dispostos os segmentos da legenda oficial que

ultrapassam o limite de caracteres.

Quadro 15 - Segmentos na legenda oficial com mais de 17 CPS.

Ordem de Numero do CPS Legenda

aparecimento segmento

1 17 21 -Vocé néo esta pensando direito | -O que vocé sugere?

2 23 20 E assassinato! | Ninguém aqui sabe o que diz.

3 45 18 Ache o seu lugar. Nao fique | exposto quando a
atiradora vier.

4 66 19 e a transferiu | para a Contabilidade.

5 72 20 e ele ficou sem oxigenacao | por sete minutos...

6 103 18 Eu menti, ndo é um caso antigo. | Assumi esse na
semana passada...

7 128 18 -Dai vamos gostar mais de vocés. | -Mais uma coisa.

8 146 18 O cara antes de vocé | estudava Direito.

9 147 19 Aguentei as transas dele, | os ataques de nervos...

10 161 23 Aqui é o escritdrio | daquela professora?

11 164 20 e nos pediu para jogar | este tapete na fogueira.

12 172 20 Queria que nédo fosse | o enterro da mée dela.

13 178 19 e sabia qual aspirina se parecia | com os comprimidos
dele.

14 185 19 para revelar aspirina no sangue.

15 257 20 Liguei para todos os oculistas | do plano de saude
dela...

16 276 19 Estado x McGuiness. Podemos | pedir veredicto
rapido..

17 353 18 saibam que presto servigos | para o escritorio.

18 381 18 Ninguém tem tempo de enfrentar | as repercussées
morais disso.

19 409 18 -Ofereceram o departamento todo? | -S6 conversamos.

20 472 18 -Exceléncia! | -S6 estou perguntando...

21 525 19 mas ela ndo estava no quarto | na manha seguinte.

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Mesmo sem analisar profundamente as opcoes feitas, parece valido afirmar
gue os segmentos poderiam ser reformulados para se adequarem ao limite de 17
CPS, mantendo-se a segmentacdo. Alguns passariam a estar dentro do limite
estabelecido simplesmente pela supressédo de pronomes, substituicdo de palavras

longas por outras mais curtas, troca de verbos e outras pequenas modificagdes. O
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segmento de legenda numero 72, por exemplo, ficaria com 17 CPS, ao invés de 20,
caso o pronome “ele” fosse omitido e “oxigenacgao” fosse substituido por ‘oxigénio’. O
segmento 128, por sua vez, teria exatamente 17 CPS se “mais uma” fosse modificada
para “por outra”. Um terceiro exemplo € o caso do segmento 381, que passaria a ter
17 CPS se fosse reformulado como pergunta, como, alias, esta no diadlogo original.
Essas sugestdes de alteracdes podem ser observadas no quadro abaixo, que mostra
o didlogo referente aos trés segmentos utilizados como exemplo, identificados de
acordo com o numero a eles atribuidos na tabela anterior, e as trés legendas feitas
para o trecho: além da legenda oficial, aparecem a reformulada conforme sugestéao
exposta acima, e a nao oficial, a titulo de comparacdo. O numero de CPS aparece

entre parénteses ao lado de cada legenda.
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ara valor inferior a 17 CPS.

repercussions _ of
that?

Ordem de Dialogo Legenda Oficial Sugestéo de Legenda néo
Aparecimento reformulacéo oficial
(conforme
sequéncia do
Quadro 15)
5 [Michaela] Mr. | 72 72 91
Kaufman went into | 00:05:07,841 --> 00:05:07,841 --> 00:05:05,738 -->
anaphylactic 00:05:09,639 00:05:09,639 00:05:08,357
shock. His throat | e ele ficou sem e ficou sem A garganta inchou
swelled and his | oxigenacéo | por oxigénio | por sete | | e o cérebro ficou
brain was deprived | sete minutos... minutos... (17) desoxigenado (16)
of oxygen for 7 | (20)
minutes before his 92
first assistant was 00:05:08,358 -->
able to resuscitate 00:05:11,743
him. Michaela por 7 min até a
Pratt. outra assistente |
ressuscita-lo. (11)
7 [Bonnie] Or, better, | 128 128 161
you could come to | 00:08:51,264 --> 00:08:51,264 --> 00:08:50,152 -->
us with answers. | 00:08:53,358 00:08:53,358 00:08:52,985
We'll like you much | -Dai vamos gostar | -Dai vamos gostar | - Assim, iremos
better that way. mais de vocés. | - | mais de vocés. | gostar de vocés. |
[Annalise] And one | Mais uma coisa. -Outra coisa. (17) | - Mais uma coisa,
more thing. Every | (18) (13)
year | choose four
students to come
work for me. This
assignment is
used to help me
decide who that is.
The top student
gets this. Consider
this your immunity
idol.
18 [Laurel] Right. | 381 381 473
Because then | 00:28:40,452 --> 00:28:40,452 --> 00:28:39,542 -->
you'd actually be | 00:28:43,286 00:28:43,286 00:28:43,110
admitting, out loud, | Ninguém tem Quem tem tempo | E quem tem
to defending a | tempode de enfrentar | as tempo para lidar |
guilty client. And | enfrentar | as repercussées com a moral disso
who really has | repercussdes morais disso? (17) | tudo? (11)
time to deal with | morais disso. (18)
the moral

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

O fato de os programas atuais de legendagem (como o Subtitle Workshop

e 0 AegiSubs) informarem o numero de CPS para cada bloco de legenda facilitou o

trabalho dos tradutores, embora ainda possa ser necessario, em alguns casos, refazer

a segmentacao.
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3.1.5 Segmentacao

A segmentacéo, conforme ja informado anteriormente, no Capitulo 1, é ou
a divisdo em blocos de legendas que se sucedem umas as outras, ou a divisdo de um
bloco de legenda — as sentencgas que aparecem juntas na tela — em linhas. A primeira
€ denominada segmentagcdo externa, enquanto a segunda € conhecida como
segmentacdo interna. As instrugbes para a segmentacdo, tanto interna quanto
externa, sao praticamente as mesmas para as legendas oficiais e as nao oficiais onde
sdo observadas questdes ligadas ao visual, a retdrica e a linguistica.

No que se refere a segmentacao visual, os parametros para ambos os tipos
de legenda (oficial e ndo oficial) requerem a substituicdo de legenda quando houver
mudanca de cena e/ou alteracdo da fala, e essa recomendacao é cumprida pelos
tradutores. Além disso, as legendas estdo também de acordo com as regras da
segmentacdo retorica, que recomendam a exibicdo das legendas em sincronizacao
com as falas a que correspondem, respeitando-se assim o fluxo de dialogo e a
alternancia de locutores.

Em se tratando da segmentacao linguistica, por sua vez, a recomendacao
€ que a divisao seja feita em blocos semanticos para facilitar e agilizar a compreenséao
por parte do publico do que esta sendo lido, tanto na segmentacao interna quanto na
externa. Embora o foco deste trabalho ndo seja a avaliacdo minuciosa de todos os
blocos de legenda com relacdo a esse tipo de segmentacdo, foi selecionado um
excerto aleatdrio do texto, que contém uma cena curta em sua totalidade, para analise.

A cena em questao esta descrita no quadro 17, abaixo.
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Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[Wes] Hi. Wes. | just
moved in next door.
[Rebecca] What do
you want?

[Wes] Uh, your music. |
normally wouldn't ask
to turn it down but
today was my first day
of law school and |
have...

[Rebecca] No.

[Wes] What?
[Rebecca] The last guy
who lived in your

apartment was a law
student. | put up with
his crazy-loud rabbit
sex, his nervous
breakdown. You can
deal with this.

142
00:09:55,562 --> 00:09:57,360
Oi. Wes.

143

00:09:57,530 --> 00:09:59,795
-Sou seu novo vizinho.

-O que vocé quer?

144

00:09:59,999 --> 00:10:04,437
E a musica. Eu néo pediria para
abaixar, mas estudo Direito e...

145

00:10:04,537 --> 00:10:05,766
-Nao.

-O qué?

146

00:10:06,072 --> 00:10:07,768
O cara antes de vocé
estudava Direito.

147

00:10:08,041 --> 00:10:10,067
Aguentei as transas dele,

0s ataques de nervos...

148

00:10:10,243 --> 00:10:12,235
-entdo aguente isto.

-Mas...

177

00:09:54,400 --> 00:09:58,200
Oi. Sou Wes.

Acabei de me mudar...

178

00:09:58,201 --> 00:10:00,250
- O que quer?

- Sua musica...

179
00:10:00,251 --> 00:10:01,803
N&o pediria para diminuir,

180

00:10:01,804 --> 00:10:04,100
- mas comecei Direito hoje e...
- N&o.

181

00:10:04,101 --> 00:10:05,951
- O qué?

- O ultimo que morou ali

182

00:10:05,952 --> 00:10:09,400
também estudava Direito

e aguentei todas suas loucuras.

183

00:10:09,401 --> 00:10:11,123
- Entao, lide com isso.

- Mas...

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados a pesquisa.

No trecho do episédio apresentado, observa-se a segmentacao externa e

interna da cena inteira, e fica claro que a maior parte das divisbes acontece entre

sintagmas, conforme recomendado. A Unica excecdo na segmentacdo interna € o

segmento 144 da legenda oficial, que contém um desvio: a quebra de linha acontece

ap0s uma preposicao, o que é contraindicado. Essa questdo poderia ser resolvida

simplesmente mantendo-se o verbo junto a preposi¢cdo na linha superior e omitindo-

se 0 pronome “eu”, sem prejuizo no que concerne 0 cumprimento dos outros

parametros e com um segmento mais conciso (0s humeros entre colchetes indicam

CPS, e aqueles entre parénteses indicam CPL), conforme pode ser observado a

seqguir:
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144  [11]
00:09:59,999 --> 00:10:04,437
E a musica. Eu ndo pediria para (31)

abaixar, mas estudo Direito e... (32)

v

144 [11]
00:09:59,999 --> 00:10:04,437
E a musica. N&o pediria para abaixar, (37)

mas estudo Direito e... (23)

Na segmentacdo externa ndo foram observados desvios relacionados a
separacao de blocos seméanticos em nenhum dos grupos de legendas, oficial ou ndo
oficial. O que se percebeu é que ndo parece haver esfor¢o consciente na divisdo com
o0 intuito de evitar quebrar uma fala em varias legendas. Idealmente, uma fala deve
ser mantida na menor quantidade possivel de segmentos, e sua segmentacdo em em
varios blocos so6 deve ocorrer quando ndo houver outra forma de elaborar a legenda.

Na legenda oficial, as falas divididas entre os segmentos 142 e 143, e 146,
147 e 148 poderiam ser reorganizadas nas legendas em um numero menor de
segmentos (1 e 2 ao invés de 2 e 3, respectivamente), sem que fosse preciso mexer
na traducédo. No primeiro caso, a simples unido dos segmentos 142 e 143 resolveria
a questao, resultando em apenas um segmento, ao invés de dois, sem prejuizo ao
cumprimento dos outros parametros estabelecidos, ndo sendo necessarios quaisquer

outros ajustes, conforme pode ser observado a seguir:
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142 [2] 143 [13]
00:09:55,562 --> 00:09:57,360 00:09:57,530 --> 00:09:59,795
Oi. Wes. (8) -Sou seu hovo vizinho. (22)

-O que vocé quer? (17)

142 [8]
00:09:55,562 --> 00:09:59,795
-0Oi. Wes. Sou seu hovo vizinho. (31)

-O que vocé quer? (17)

A fala da personagem Rebecca, dividida entre os segmentos 146, 147 e
148, por sua vez, poderia ser reformulada para reduzir sua divisédo a dois segmentos
ao invés de trés. Isso pode ser feito sem alteracdo da traducdo, apenas
acrescentando-se a conjuncdo e com o intuito de dar maior fluidez a fala e
reorganizando o tempo de exposi¢cdo para garantir sincronia entre verbalizacéo e
legenda. Essa nova segmentacao serve inclusive para adequar o numero de CPS dos
segmentos 146 e 147, que se encontram acima do limite estabelecido que € 17, com
18 e 19 CPS respectivamente, conforme indicado no item 3.1.4. Feitas as alteracdes

sugeridas, os segmentos passam a 14 e 16 CPS respectivamente, como se vé abaixo.
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146 [18] 147  [19]

00:10:06,072 --> 00:10:07,768 00:10:08,041 --> 00:10:10,067

O cara antes de vocé (20) Aguentei as transas dele, (25)

estudava Direito. (17) 0s ataques de nervos... (23)
148 [10]

00:10:10,243 --> 00:10:12,235

-entdo aguente isto. (20)

-Mas... (7)
v

146  [14] 147  [17]
00:10:06,072 --> 00:10:09,768 00:10:10,000 --> 00:10:11,900
O cara antes de vocé estudava Direito (37) 0s ataques de nervos... (23)
e aguentei as transas dele, (27) entdo aguente isto. (19)

148 [3]

00:10:12,000 --> 00:10:13,000

Mas... (6)

Nas legendas ndo oficiais, por sua vez, h4 um excesso na divisdo da fala
da personagem Wes entre os segmentos 178, 179 e 180, e na fala da personagem
Rebecca que se estende pelos segmentos 181, 182 e 183. Ambas as falas podem ser
reorganizadas de modo a serem segmentadas em apenas dois blocos de legenda,
ndo sendo necessérias alteracdes na traducdo, apenas na sincronia, como ilustrado

abaixo.
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178  [8] 179  [14]
00:09:58,201 --> 00:10:00,250 00:10:00,251 --> 00:10:01,803
- O que quer? (13) N&o pediria para diminuir, (26)

- Sua musica... (15)

180  [11]
00:10:01,804 --> 00:10:04,100

- mas comecei Direito hoje e... (31)

- Nao. (6)
v
178  [8] 179  [16]
00:09:58,201 --> 00:10:00,250 00:10:00,251 --> 00:10:03,000
- O que quer? (13) N&o pediria para diminuir, (26)
- Sua musica... (15) mas comecei Direito hoje e... (27)
180 [3]
00:10:03,100 --> 00:10:04,100
N&o. (4)

A fala da personagem Wes, como observado acima, ao invés de ser
apresentada nos segmentos 178, 179 e 180, com a alteracdo proposta, passa a ser
dividida apenas entre os segmentos 178 e 179.

Ja a fala da personagem Rebecca pode ser dividida de modo a ocupar
apenas dois segmentos — 181 e 182 — ao invés de trés, o que é possivel caso se
aproveite a nova divisdo proposta acima para os segmentos 178 a 180, conforme

demonstrado a seguir:
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181 [12] 182  [13]

00:10:04,101 --> 00:10:05,951 00:10:05,952 --> 00:10:09,400

- O qué? (8) também estudava Direito (23)

- O ultimo que morou ali (24) e aguentei todas suas loucuras. (31)
183 [11]

00:10:09,401 --> 00:10:11,123

- Entéo, lide com isso. (23)

- Mas... (8)
v

180 [4] 181 [14]
00:10:03,100 --> 00:10:05,100 00:10:05,101 --> 00:10:07,951
- Nao. (6) O ultimo que morou ali (22)
- O qué? (8) também estudava Direito (23)
182  [17] 183  [4]
00:10:07,952 --> 00:10:10,400 00:10:10,401 --> 00:10:11,123

e aguentei todas suas loucuras. (31) Mas... (6)

Ent&o, lide com isso. (21)

3.1.6 MdUsica

Os parametros, tanto os oficiais quanto os néo oficiais, estabelecem que
musicas aparecam em legendas italicizadas. Todavia, a escolha por traduzir ou néo
as letras é arbitraria, sendo uma decisdo diferenciada para cada produto, e varia de
acordo com o projeto de tradugdo. Em alguns casos, as letras séo legendadas no
idioma original, em outros, elas sédo traduzidas. Muitas vezes, no entanto, elas
simplesmente ndo sdo legendadas, nem de um jeito nem de outro.

Como esclarecido anteriormente, o episodio piloto de How to Get Away with
Murder conta com trés musicas com letra em sua trilha sonora. Destas, apenas uma,

a segunda na ordem de exibicao, € abordada nas legendas ainda que parcialmente.
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A musica em questéo, Jingle Bells, toca no radio do carro durante uma cena
inteira. Mesmo quando ha dialogo, ela € mantida como musica de fundo. Quando
Connor acompanha a musica cantando junto, ela fica em evidéncia. O ultimo trecho
da musica coincide com a ultima parte do didlogo que é declamado pela personagem
no ritmo da musica

Nas legendas néo oficiais, foram legendadas traduzidas todas as partes em
gue a personagem canta, tanto quando canta a letra da musica em si, quanto quando
declama a ultima fala da cena no ritmo da musica. As outras partes foram ignoradas,
provavelmente porque concorrem com o dialogo, mas talvez simplesmente por ndo
considerarem sua traducdo importante para o desenrolar da histéria. Ja nas legendas
oficias, optou-se por traduzir e legendar apenas a parte em que a personagem fala no
ritmo da musica, ou seja, a letra da musica em si ndo é legendada em nenhum
momento.

Ndo legendar a musica faz sentido dentro de ambos os projetos de
traducdo, tendo em vista que as outras musicas presentes no episédio tampouco séo
legendadas. Todavia, o fato de a personagem cantar essa musica em particular e
ainda declamar uma de suas falas no ritmo acaba requerendo uma abordagem
diferente.

No quadro a seguir, estdo todas as legendas elaboradas para a cena em
guestdo. As legendas nao oficiais que trazem os trechos da musica cantados por
Connor e o trecho em que ele fala no ritmo da musica aparecem em italico. A legenda
oficial ndo aparece em itdlico, talvez porque o Unico trecho legendado seja o que o
Connor se utiliza do ritmo da musica para falar, trocando a letra da musica por suas

palavras.
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Quadro 18 - Legendas elaboradas para a cena em que toca Jingle Bells.

Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[Connor — cantando]
Dashing through the
snow... In a one horse
open sleigh...

[Michaela]
please, stop.

Connor,

[Connor] No. | like it,
especially  that it
annoys you.

[Connor — cantando]
What fun it is to laugh
and sing... A sleighing
song tonight... Oh,
jingle  bells, jingle
bells...

Jingle all the way...

[Laurel] What's all this
for?

[Wes] | figured | should
buy other stuff in case
I'm on the surveillance
video.

[Connor] Why? We can
just kill the store owner
if we need to, right?

(musica — radio) Oh,
jingle  bells, jingle
bells...

Jingle all the way...

[Connor — cantando]
Hey! Always fun to Kill
someone and end up in
jail....

283
00:20:40,706 --> 00:20:43,699
Connor, por favor, pare.

284

00:20:45,111 --> 00:20:48,309
N&o, eu gosto.

Principalmente se irrita vocé.

285
00:20:56,555 --> 00:20:59,650
-Por que isso?

-Comprei caso a gente precise.

286

00:20:59,825 --> 00:21:01,555
Por qué?

E s6 matar o dono da loja.

287

00:21:09,101 --> 00:21:12,970
Como é legal matar alguém

E acabar na cadeia

346

00:20:36,547 --> 00:20:39,915
<i>Andando alegre pela neve
Um cavalo puxando um treno</i>

347
00:20:39,983 --> 00:20:42,918
Connor, por favor, pare.

348

00:20:44,288 --> 00:20:47,957
N&o. Eu gosto.

Especialmente se te irrita.

349

00:20:48,725 --> 00:20:52,928
<i>Como é divertido rir e cantar
Uma cancao no trend esta noite</i>

350

00:20:52,996 --> 00:20:55,999
<i>Tocam os sinos, tocam 0s Ssinos
Tocam por todo o caminho</i>

351

00:20:56,000 --> 00:20:58,000
- Para que isso?

- Peguei mais coisas

352

00:20:58,001 --> 00:21:01,667

- caso tivesse cameras.

-Por qué? Podemos matar o dono.

353

00:21:02,373 --> 00:21:06,676
<i>Tocam o0s sinos, tocam 0s Sinos
Tocam pelo caminho</i>

354

00:21:07,444 --> 00:21:12,343
<i>Como & divertido matar alguém
E terminar na cadeia</i>

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados a pesquisa.

3.1.7 Informagdes verbais escritas

Os parametros estabelecidos para ambas as legendas, oficial e ndo oficial,

orientam os tradutores a legendarem em caixa alta as informacdes diegéticas

presentes no canal visual verbal. Essas instru¢cbes foram cumpridas, e poucas

divergéncias entre as duas versdes foram encontradas.
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A primeira dessas informagdes no canal visual verbal indica uma alteragéo
temporal na histéria e aparece inserida na tela como legenda. Ambas as legendas
trazem a mesma traducdo, com uma unica diferenca: enquanto a legenda oficial o
namero trés vem por extenso, a legenda néo oficial o traz como numeral. Em seguida,
h& no canal visual verbal uma placa onde se 1€ o nome da faculdade. Aqui, a Unica
diferenca entre as legendas € que a oficial inclui a preposi¢ao “de”.

As legenda feitas para o panfleto com a foto de uma aluna desaparecida
sao iguais, exceto pelo fato da legenda nao oficial incluir o nome da moca, enquanto
a oficial tem apenas a traducéo de “have you seen me?”. Ja as legendas referentes a
ultima informacgé&o no canal visual verbal que foi traduzida, um bilhete preso a uma
garrafa, sdo exatamente iguais. Todas as informacdes diegéticas disponiveis no canal
visual verbal traduzidas podem ser observadas transcritas e acompanhadas de ambas

as respectivas legendas, oficial e néo oficial, na tabela a seguir.

Quadro 19 - Legendas de informacfes diegéticas do canal visual verbal.

Ordem de Tipo de Trecho Legenda Oficial Legenda Nao Oficial
aparecimento | informacé&o Transcrito
1 Legenda 3 MONTHS 32 39
em inglés EARLIER 00:02:12,532 --> 00:02:11,682 -->
00:02:14,194 00:02:13,682
TRES MESES 3 MESES ANTES
ANTES
2 Placa MIDDLETON LAW | 33 43
SCHOOL 00:02:34,254 --> 00:02:33,486 -->
00:02:36,052 00:02:35,486
FACULDADE DE FACULDADE DE
DIREITO | DIREITO |
DE MIDDLETON MIDDLETON
3 Panfleto HAVE YOU SEEN | 34 44
ME? 00:02:41,094 --> 00:02:42,487 -->
00:02:43,825 00:02:44,487
VOCE ME VIU? VOCE ME VIU?
LILA STANGARD
4 Bilhete WELCOME TO 417 518
THE | 00:32:28,947 --> 00:32:28,088 -->
NEIGHBORHOOD | 00:32:30,381 00:32:29,798
- REBECCA BEM-VINDO AO BEM-VINDO AO
BAIRRO | BAIRRO. |
REBECCA REBECCA.

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.
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3.1.8 Informacdes adicionais

Uma caracteristica peculiar das legendas realizadas por tradutores-fas é a
insercdo de informacdes adicionais. Costumeiramente, ocorre a identificacdo dos
responsaveis pela traducdo através da insercdo de legendas contendo o nome da
equipe e seu lema, além das alcunhas de cada membro que participou da legendagem
do episddio em questdo. Algumas vezes, chegam a ser inseridas piadas e
comentarios sobre a histéria, dados extras da equipe (como endereco do sitio
eletrdnico) e convites para recrutamento de possiveis novos tradutores-fas.

No caso especifico da legenda néo oficial analisada nesta dissertacao, as
informacdes adicionais presentes nas legendas relacionadas aos tradutores-fas sao
nome e lema da equipe (segmento 40), alcunhas dos membros responsaveis pela
legendagem especifica do episédio em questdo (segmentos 41 e 42) e endereco de
seu sitio eletrébnico (segmento 673). Além disso, a equipe também disponibiliza a
identificacdo da série e do episédio no segmento 67 (aproveita-se, para isso, O
momento em que o titulo aparece no canal visual verbal), conforme pode ser verificado

no quadro abaixo.

Quadro 20 - Informacdes adicionais nas legendas néo oficiais.
Trecho Transcrito Legenda Nao Oficial

40

00:02:14,683 --> 00:02:17,283

<b>| ManiacS |

Haters Gonna Hate!</b>

41

00:02:17,284 --> 00:02:19,884
<b>Lari2sa | Letty | Ray
Othelo | Lune</b>

42

00:02:19,885 --> 00:02:22,485
<b>Beta | Leeht | MariR

Nei | doh</b>

HOW TO GET AWAY WITH MURDER 67

00:04:01,306 --> 00:04:03,709

<b>| How to Get Away with Murder |
1.01 - Pilot</b>

673
00:42:52,655 --> 00:42:55,655
<b>maniacsubs.co.nr</b>

Fonte: Elaboracgao propria a partir de dados da pesquisa.
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As legendas oficiais, por sua vez, ndo costumam trazer sequer a
identificacdo do tradutor responsavel, embora em algumas ocasides essa informacao
seja disponibilizada, em geral ao final do episédio ou filme. Com relacdo a essa
auséncia, parece valido entender a pouca preocupacao com informacdes referentes
a traducdo como um elemento que perpetua a nog¢ao de invisibilidade da atividade
tradutdria e, por conseguinte, a desvalorizacao profissional do tradutor. Enquanto o
publico das legendas néo oficiais troca mensagens com os tradutores-fas, reconhece
o trabalho que fazem e se mostram agradecidos, o publico das legendas oficiais se
depara com uma situacdo que apaga a mediacao do tradutor: € como se a legenda se
materializasse sozinha. Ressalte-se aqui que, no caso desta pesquisa, por exemplo,
a nao identificacdo do tradutor ou da empresa responsavel pelas legendas oficiais
analisadas (que foram extraidas do DVD lancado no mercado brasileiro) impediu a
utilizag&o dos parametros concretamente utilizados como referéncia para seu trabalho
como elemento de analise, posto que nao foi possivel contati-los para obter os dados

necessarios.
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3.2 Trechos selecionados

Serdo aqui apresentados o0s trechos selecionados para analise. A
transcricdo do texto original foi realizada através da escuta do audio em inglés
presente no DVD brasileiro da primeira temporada da série How to Get Away with
Murder (2015), de onde também foram extraidas as legendas oficiais do primeiro
episodio da primeira temporada, o episodio piloto, utilizadas nesta pesquisa. As
legendas nédo oficiais analisadas foram obtidas diretamente do sitio eletrénico na

internet mantido pela equipe de tradutores-fas ManiacS.

Figura 9 - Capa e contracapa do DVD da primeira temporada de How to Get Away
with Murder langado no mercado brasileiro.

Dos
Produtores
Executivos
de Scandal

“,.,0 mais viciante nove
suspense da TV”
Entertaim dy

L Pilot 5. We're Not Friends 9. Kill Me, Kill Me, Kill Me 13, Mama’s Here Now
2. It's All Her Fault 6. Preakin’ WhackAole 10. Hello, Raskolnikov 14. The Night Lils Died
3. Smile, Or Go To dail 7. He Deserved To Die 1L Best Christmas Ever 15. It's All My Fault

4. Let's Get To Seooping 8. He Has A Wife 12 She’s A Murderer

BONUS ESPECIAIS: + PRIMEIRD ANO DE DIREITO + BYE FELICIA - VIDEOCLIPE
COM ASIER MILLSTONE -CENAS [NEDITAS ~ K ACAD

= o=

[

www.disney.com.br

Fonte: Arquivo Pessoal.
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Figura 10 - Pagina inicial do sitio eletrénico da equipe de tradutores-fas ManiacsS.

B ManiacSubs X 4+ = a
® | maniacsubs.co.nr c Q pesquisar wE ¥ A

[8) Mais visitados

m %

CHICAGO P.0.] CHICAGOFIRE

MANiACS

Diabolicamente maniacos!

Fonte: Arquivo Pessoal.

Foram selecionados 31 trechos para analise que trazem substantivos
proprios (palavras utilizadas para designar seres individuais — pessoas, animais, entre
outros — de forma especifica, particularizando-os dentro de sua espécie e distinguindo-
os dos demais); pronomes de tratamento (pronomes pessoais utilizados para se referir
a outrem com cortesia e reveréncia em situagdes formais); expressoes idiomaticas
(locucbes ou frases cuja estrutura, fixada na lingua, apresenta significado néo
recuperavel a partir da soma dos significados isolados das palavras que a constituem,
sendo sua interpretacdo a letra inconcebivel) e girias (uma linguagem especifica
utilizada por determinado grupo, que pode ser incompreensivel para quem nao
pertence ao grupo); palavrées (palavras obcenas ou grosseiras, como nomes feios,
obscenidades e tabuismo); e termos, aqui entendido como palavras e expressdes que
constituam uma unidade que “se distingue de uma palavra da lingua geral por sua
relacdo univoca com o conceito especializado que designa (...) e pela estabilidade
dessa relacdo entre a forma e o conteddo em textos que tratam desse conceito”
(PAVEL; NOLET, 2002, p. 19)°. Esse ultimo elemento analisado esta, portanto, ligado
a linguagem de especialidade da area retratada em How to Get Away with Murder, o

direito, mais especificamente o direito penal e processual penal. A cada um desses

15 A adogédo desse entendimento sobre a natureza do termo n&o exclui a possibilidade de variagéo, ja
reconhecida pela Terminologia, e causada “pela diversidade de grupos sociais que trabalham em uma
area de especialidade” (LAMBERTI, 2003, p. 85). Sobre esse assunto, é de especial relevancia o
trabalho desenvolvido por Cabré (1999; 2009) e Faulstich (1996; 2006).
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trechos selecionados corresponde um quadro que contém, em suas colunas, a
transcricdo das informacdes verbais do episddio e as respectivas legendas oficiais e
nao oficiais. Logo em seguida, ha a classificacdo das estratégias utilizadas e as

observacdes julgadas pertinentes para a analise.

3.2.1 Substantivos proprios

A traducdo ou ndo traducdo de substantivos proprios resulta em
peculiaridades no texto traduzido. Enquanto a tradug&o aproxima o texto do leitor, a
nao traducéo ressalta o estrangeiro, tornando-o visivel mesmo no texto traduzido. No
caso especifico da traducédo para legendagem, a traducdo de substantivos préprios se
acrescenta mais uma camada: original e traducdo sdo contemplados
concomitantemente. Isso implica uma reducéo nas possibilidades disponiveis para o
tradutor, posto que a comparacao entre ambos 0s textos € quase inevitavel para os
que reconhecem o que esta sendo dito no original. E, portanto, importante avaliar as
solugBes encontradas pelos tradutores oficiais e nao oficiais para lidar com a traducao
de alguns nomes proéprios.

Os primeiros dois exemplos sé&o analisados concomitantenmente por sua
similaridade, pois em ambos i) estdo designadas instituicdes de ensino superior € ii)

foi utilizada a mesma estratégia tradutéria.
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Quadro 21 - Trechos 1 e 2 - Substantivos Préprios.

Trecho Legenda Oficial Legenda N&o Oficial
Transcrito
Brown; [Frank] 382 474
Smith; Brown, Brown, ndo é? Brown, certo?
Berkeley | right? Or Ou Smith? Berkeley?
was it 475
Smith? 383 Ou é Smith?
Berkeley? Brown. Vocé leu a minha ficha? Berkeley?
[Laurel]
Brown. 476
What? You Brown. Vocé leu minha inscricdo
read my ou algo do tipo?
application
or
something?
Trecho Legenda Oficial Legenda Nao Oficial
Transcrito
Yale [Bonnie] 408 506
How was Como foi na Yale? Como foi Yale? Vou adivinhar,
Yale? Let J& sei. Adoraram vocé. amaram vocé?
me guess
they loved 409 507
you, right? -Ofereceram o departamento todo? | Ofereceram todo
Offered you | -S6 conversamos. o departamento?
the whole
department?

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

Conforme pode ser verificado no quadro acima, nos dois exemplos
aparecem citadas instituicdes de ensino superior: no primeiro caso sao elencadas trés
(Brown, Berkeley e Smith) e no segundo, uma (Yale). Em ambas as legendas, a op¢ao
foi utilizar a estratégia de imitagcdo, comumente escolhida para a traducdo de
substantivos préprios (GOTTLIEB, 1997). Dito isso, apesar de ser a estratégia mais
comum nesses casos, isso ndo implica necessariamente que a traducdo sera
satisfatoria.

E valido supor que o grande publico estadunidense reconheca facilimente
os dois nhomes por se tratarem de universidades renomadas no pais, mas, para a
maior parcela do publico brasileiro, esses mesmos nomes podem ser um fator
impeditivo para a interpretagéo. Note-se que, no primeiro exemplo as trés instituicoes
sdo citadas no audio original sem que haja qualquer referéncia a sua condicdo de
universidades, e a traducdo vai pelo mesmo caminho. Nao h& garantia de que o
publico das legendas entenda que se trata de universidades, porque o restante da fala
tampouco esclarece alguma coisa nesse sentido. A personagem menciona

“application”, mas a diferenca entre os sistemas educacionais americano e brasileiro
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impde a davida. Isso ocorre porque, enquanto no Brasil a faculdade de Direito pode
ser frequentada logo apods a finalizacdo do Ensino Médio, nos Estados Unidos €
preciso ter concluido um outro curso de graduacgao (geralmente economia, filosofia,
jornalismo ou outra area das humanidades). Os intereados passam por um processo
de admisséo especifico e rigoroso. Logo, ndo € tdo simples inferir que o texto se refere
a perguntas sobre a instituicdo de ensino superior que a personagem Laurel havia
frequentado, especialmente com a agilidade necessaria para acompanhar o texto
audiovisual.

Ja no segundo exemplo, além de o nome da universidade ser citado,
menciona-se também a palavra “department”. A informagao de que o personagem a
guem a fala se dirija € um professor universitario sé é dada posteriormente, 0 que
significa dizer que o publico da legenda pode néo fazer a ligagéo entre o nome Yale e
uma instituicdo universitaria.

Em beneficio da compreensédo do publico-alvo da traducdo, talvez fosse
interessante o uso ndo da imitacdo mas da expansao, com a oferta de uma espécie
de explicacdo para que se garantisse a compreensao por parte do publico brasileiro
(inserindo a palavra universidade, por exemplo). Todavia, é preciso lembrar que as
restricdes de tempo e espa¢o na legendagem muitas vezes tornam uma estratégia
resultante em texto mais alongado que o original, como a expansao, inviavel devido a
velocidade e quantidade de didlogo, como parece ser 0 caso nesses trechos.

No proximo trecho, as consideracdes giram em torno de uma marca de

remédio, conforme pode ser observado no quadro a seguir.

Quadro 22 - Trecho 3 - Substantivos Proprios.

Trecho Legenda Oficial Legenda Néo Oficial
Transcrito
Soloxacore [Detective] Uh, | 431 536
uh, Soloxacore. Soloxacore.
Soloxacore. E uma marca de aspirina. 537
It's a brand of E uma marca de aspirina.
aspirin.

Fonte: Elaboracgéo propria a partir de dados da pesquisa.

A escolha em ambas as legendas foi também usar a estratégia de imitacao.
O exemplo com “Soloxacore” é interessante porque este &, aparentemente, um nome
ficticio de um analgésico, o que explica a necessidade, na trama, da explicacdo que

se segue “It's a brand of aspirin.” Assim, obviamente é um nome desconhecido para
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0 publico em geral e, é claro, também para o brasileiro. Nesse caso, a opgao pela
imitagdo, mantendo-se o nome em sua forma original, somente é exitosa devido a
reproducao do recurso a explicacao nas legendas.

No proximo ponto da andlise, retoma-se o tema dos nomes de
universidade, mas agora com a instituicdo que serve de cenario para a narrativa.
Trata-se novamente de um nome inventado para um local também inventado:
Middleton. Na traducéao, verificou-se que a estratégia adotada nas duas legendas mais
uma vez foi a imitacdo, ficando o nome Middleton mantido e precedido da palavra
campus. Aqui também o contexto esclarece o significado do nome, pois “campus”
parece bastar para indicar ao leitor que se menciona a universidade em que se passa
parte da histéria e que ele ja conhece desde que assistiu a cena em que um dos

personagens (Wes) chega ao local, conforme figura abaixo.

_ Flgura 11 - Fachada do prédio da fICtICIa Mlddleton LaW School

Fonte: Arquivo Pessoal.

De fato, 0 nome que causa mais problema para a tradugéo € Kappa Kappa
Theta, que denomina uma sororidade da Middleton. No quadro 23, podem ser vistas

as decisOes tomadas pelos tradutores nesse sentido.



129

Quadro 23 - Trecho 4 - Substantivos Proprios.

Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial
Kappa | [reporter] Breaking 514 644
Kappa | news live here in Ultimas noticias na Filadélfia. Noticias de dltima hora
Theta | Philadelphia Police ao vivo em Filadélfia.
are confirming a 515
woman's body was A policia encontrou um corpo 645
found inside the na Kappa Kappa Theta... A policia encontrou
Kappa Kappa Theta o corpo de uma mulher
house on 516
Middleton's campus. | no campus da Middleton. | 646
na casa "Kappa Kappa Theta"
no campus de Middleton.

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Nos Estados Unidos ha uma grande tradicdo de sororidades e fraternidades
nas instituicdes de ensino superior, essas entidades funcionam, em alguns sentidos,
de forma semelhante as republicas de estudantes brasileiras, mas h& caracteristicas
socioculturais distintas no funcionamento de uma e outra. Os nomes dessas entidades
nos Estados Unidos costumam ser uma combinacdo de duas ou trés letras gregas
gue representem as iniciais de um lema grego. Assim, imagina-se que, ao ouvir ou ler
um substantivo proprio assim composto, os estadunidenses compreendam se tratar
de uma associacdo estudantil. Esse reconhecimento, em principio, ndo acontece
como o publico brasileiro, a ndo ser com pessoas muito familiarizadas com os
produtos midiaticos estadunidenses e, portanto, ja acostumados a essa idiossincrasia
cultural.

A opcdo em ambas as legendas foi, novamente, pela estratégia da imitacao
no que concerne a traducdo do nome proprio. Todavia, na legendagem do trecho,
houve distingcdes. No dialogo original, o nome proprio aparece com as palavras “house
[casa] on Middleton’s campus (no campus da — universidade — Middleton). Na legenda
oficial, o substantivo house foi eliminado na legenda, mediante a estratégia de
dizimacao, ja que houve reducao quantitativa e semantica, mas a informacéo de que
se trata de um lugar nao foi perdida, pois a referéncia é feita também por reforgo
imagético ndo sb na cena em gquestao, mas também em cenas anteriores. Na legenda
nao oficial, a estratégia para lidar com “house on Middleton’s campus”foi a transcri¢ao,
uma traducao basicamente palavra por palavra. As duas legendas funcionam para
informar que o corpo foi encontrado em uma casa no campus da universidade, sendo
traducdes adequadas, porém a informacdo de que essa casa pertence a uma

associagao estudantil com caracteristicas especificas néo fica necessariamente clara
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para o publico-alvo da traducdo em nenhuma das duas. Para que essa informacéo
fosse passada com maior clareza, seria necessario se valer da estratégia de
expansao, ja que a informacdo que o publico brasileiro precisa para ter uma boa
compreensao da questdo ndo esta explicitada por ndo ser necessaria para a
compreensao do publico-alvo do original. A opcao pela expanséo, entretanto, por esse
trecho ser abarrotado de didlogo enunciado a um ritmo vertiginoso, provavelmente
seria pouco viavel.

A estratégia utilizada nas legendas para tratar substantivos proprios foi a
imitacdo em todos os casos analisados, o que indica um padrao claro no
posicionamento dos tradutores oficiais e ndo oficiais no que concerne a traducao
desses itens: essa € a estratégia preferida. A imitacdo €, de fato, comumente utilizada
nesses casos, e quase sempre é adequada. Porém, como foi possivel observar, seu
uso nem sempre resulta em uma tradugcdo suficientemente esclarecedora,
especialmente se houver elementos de cunho sociocultural que exigem adicdo de
informacBes para a melhor compreensdo do conteddo e os outros cédigos nao

preencherem essa lacuna.

3.2.2 Pronomes de tratamento

No episddio piloto de How to Get Away with Murder, o pronome de
tratamento Your Honor aparece cinco vezes, conforme pode ser observado no quadro

a sequir.
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Quadro 24 - Trechos 1 a 5 - Pronomes de Tratamento.

Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

Your
Honor

[Annalise] Can |
have a
moment, Your
Honor?

235
00:16:53,079 --> 00:16:54,877
S6 um minuto, exceléncia.

284
00:16:52,349 --> 00:16:54,019
Um momento, Exceléncia.

Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[Prosecutor] Your
Honor, this e-
mail was not part
of

the discovery file.

320
Exceléncia, o e-mail ndo esta
na lista de provas.

395
- com empregados...
- Isso ndo esta nas evidéncias.

Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[Bonnie] | found
the e-mail

in the files given to
us by our client's

324
Achei 0 e-mail nos arquivos
do advogado anterior.

399
Encontrei o e-mail nos arquivos
gue foi enviado

previous attorney, 400

Your Honor. pelo advogado anterior,
Exceléncia.

Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial

[Prosecutor] Your | 329 407

Honor! -Exceléncia... - Exceléncia!

-Ja decidi, Sr. Williams.

- J& tomei minha deciséo.

Trecho Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[Prosecutor] Your
honor!

472
-Exceléncia!
-S6 estou perguntando...

594
- Meritissimo!
- S6 perguntei ao detetive Lahey

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

A transferéncia foi a estratégia mais adotada, sendo a opc¢do escolhida

todas as vezes em que o pronome foi traduzido, em ambas as legendas oficiais e ndo

oficiais. Em um segmento de cada legenda (nUmero 324 na legenda oficial e 395 na

legenda ndo oficial), a estratégia da eliminacéo foi utilizada para lidar com o pronome

de tratamento. O uso dessa estratégia nesses casos parece nado trazer qualquer

prejuizo para a compreenséo da mensagem. De fato, no caso da traducao audiovisual,

a imagem € o elemento determinante para a identificagcdo dos interlocutores em um

didlogo, por exemplo, como ocorre aqui.

Um aspecto interessante no modo como foi traduzido o pronome nessas

legendas € a questao da uniformidade. “Your Honor” € um termo utilizado no meio

juridico, e a coeréncia terminoldgica € importante em toda tradugéo em se esta lidando

com lingua de especialidade. Na legenda oficial, manteve-se a mesma escolha para
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a traducao: “Exceléncia”. Ja na legenda nao oficial, ha um desvio na ultima ocorréncia,
quando “Your Honor” que é traduzida como “meritissimo”.

Essa divergéncia provavelmente se deve ao fato de as legendas nao
oficiais serem feitas por varias pessoas. Mesmo contando com revisao, iSso as vezes
afeta a consisténcia na traducdo de termos. Uma outra possivel explicacdo € a
variagcao existente na cultura brasileira quanto ao modo de se dirigir a um juiz ou uma
juiza em uma audiéncia. S&o aceitaveis as formas “Exceléncia”, “Meritissimo” e
“Senhor(a) juiz/juiza”®.

Quanto as estratégias utilizadas para lidar com pronomes de tratamento,
observou-se que ha uma preferéncia pela transferéncia, a menos que questbes
técnicas impliquem a necessidade de que seja realizada uma reducéo textual, quando

se opta por sua eliminacéo.

3.2.3 Expressdes idiomaticas e girias

Expressdes idiomaticas e girias apresentam a caracteristica peculiar de
nao poderem ter seu sentido inferido a partir do uso corrente da(s) palavra(s) que as
compdem. Para compreendé-las é preciso estar inserido em um contexto sociocultural
especifico, o que faz com que expressbes idiomaticas e girias muitas vezes
representam problemas de traducéo que tornam a tarefa do tradutor mais laboriosa.

O primeiro trecho a ser analisado traz o uso de “man up”, conforme pode

ser observado no quadro abaixo.

Quadro 25 - Trecho 1 - Expressoes Idioméaticas e Girias.

Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Nao Oficial
Man [Laurel] You two 25 28
up need to man up and | Pensem bem, Precisam ser machos
think because we're | porque vamos ser presos. porque vamos Sser presos.
going to jail.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

16 Afirmacdo feita a partir de consultas a sites e blogs voltados a pratica do direito e ao aconselhamento
a advogados (VIANA, 2015; JUSBRASIL, 2017). Embora existam no mercado diversas obras voltadas
ao uso da lingua pelos profissionais do direito (BITTAR, 2008; XAVIER 2003; 1999; SABBAG, 2016),
néo foi encontrada nelas referéncias a modo de tratamento a ser dado ao juiz ou juiza em situa¢des de
comunicacao oral.
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A expresséo em questéao significa ser corajoso e forte o suficiente para lidar
com uma situacdo desagradavel. Na legenda oficial, optou-se pela estratégia de
eliminacao para lidar com a expressao em questéo, em que ocorre reducédo de trechos
inteiros geralmente devido a agilidade e densidade do dialogo forcar a reducéo textual.
Ja na legenda nao oficial, apesar de também se ter recorrido a eliminagdo no
segmento, a op¢do foi por omitir outra parte e traduzir a expressdo através da

estratégia da parafrase, tendo-se optado por uma traducao do sentido em detrimento

da forma.
Quadro 26 - Trecho 2 - Expressdes Idiomaticas e Girias.
Aspecto cultural Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Nao Oficial

Sitting duck [Connor]You should find 45 55
your seat. You don't want | Ache o seu lugar. - Nao estava...
to be a sitting duck when | Nao figue - Encontre seu lugar.
the shooter gets here. exposto quando a

atiradora vier. 56

N&o quer ser o alvo
guando a atiradora
chegar.

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

No exemplo acima aparece a expressao sitting duck em uma referéncia a
um alvo parado em forma de pato. A expressao se refere a uma pessoa ou coisa que
esta vulneravel e desprotegida contra um atague ou quaisquer outros perigos de um
modo geral. A opcdo em ambas as legendas foi pela estratégia da parafrase,

alterando-se a forma com o intuito de traduzir o sentido.

Quadro 27 - Trecho 3 - Expressdes ldiomaticas e Girias.

Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Nao Oficial
Get [Annalise] Or,as | | 51 65
away prefer to call it: ou, como prefiro dizer... Ou, como prefiro chamar...
with How to get away 52 66
murder | with murder. Como se safar de um homicidio. | Como sair impune
de um homicidio.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

A traducéo da expressado apresentada acima é, talvez, a mais relevante por
ser parte do nome da série. Get away with murder significa conseguir fazer o que se

guer sem ser punido ou sofrer quaisquer consequéncias negativas.
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Em ambas as legendas, optou-se pela parafrase, todavia, o que foi
parafraseado foi o sentido literal da expresséo e nao seu sentido figurado. Nesse caso
funcionou porque ha um duplo sentido implicito no uso da expresséo na série.

A oracdo é utilizada como nome alternativo para uma disciplina introdutoria
de Direito Penal. Nesse caso, tanto o significado da expressédo idiomética quanto a
soma dos significados das palavras que a formam (seu sentido literal) se aplicam ao
contexto. Ou seja, na traducéo o fato do se estar fazendo uso de uma expressao
idiomatica em um sentido literal ndo fica clara porque na legenda ndo se tem uma
expressao idiomatica. Todavia, apesar de essa nuance textual se perder, a traducéo
traz o significado literal que também estava sendo aludido no original. Perde-se o jogo
no manejo da lingua, mas mantém-se a coeréncia do uso da oracdo como nome
alternativo para a disciplina de Direito Penal, onde se ensina a defender criminosos,

inclusive os que cometem homicidios.

Quadro 28 - Trecho 4 - Expressoes ldiomaticas e Girias.

Trecho Legenda Oficial Legenda Nao Oficial
Transcrito
Grill [Frank] Hey, || 440 551
grilled Gina the | Interroguei a Gina logo de cara! | Questionei Gina
minute we got this no minuto que pegamos esse
case. caso.

Fonte: Elaboracgao propria a partir de dados da pesquisa.

No exemplo acima, a palavra grill ndo remete a cozinhar utilizando uma
grelha, sua acepc¢ao mais usual, e sim a um sentido mais informal e obscuro: submeter
alguém a um interrogatorio intenso. Em ambas as legendas a estratégia utilizada foi a
parafrase. O sentido geral foi retomado através dos verbos interrogar e questionar,
mas a nuance referente a intensidade desse questionamento, ao modo como foi
executado, ndo é recuperada na traducdo. O carater informal da fala da personagem
também se perde um pouco com a tradugdo da estrutura por uma linguagem mais
neutra.

Na andlise dos trechos selecionados observa-se a tendéncia a traduzir
expressodes idiomaticas e girias pelo seu sentido, fazendo uso da parafrase, porque a
estrutura ndo costuma ser recuperavel na lingua de chegada. A estratégia da
eliminacdo também foi utilizada, pressupfe-se que devido a questdes técnicas

intrinsecas a legendagem.
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3.2.4 Palavroes

Palavrbes sao considerados aqui como palavras obcenas ou grosseiras,
gue incluem referéncias a obscenidades e tabus linguisticos. A traducao de palavroes
apresenta nao apenas a dificuldade relacionada as especificidades culturais, mas
também a censura, seja esta proveniente de entidades, de patronos ou dos proprios
tradutores (autoimposta). No quadro abaixo foram compiladas as ocorréncias de

palavrées no episédio analisado.

Quadro 29 - Palavrdes no episédio piloto de How to Get Away with Murder

Palavréo Numero de Traducdo nalegenda Traducdo nalegenda nao
ocorréncias oficial oficial
(nimero de ocorréncias) (nimero de ocorréncias)

Ass 2 *eliminacéo* (1) *eliminag&o* (1)

Cretino (1) Babaca (1)
Ballbuster 1 Jogo duro (1) Vaca (1)
Bitch 1 *eliminagéo* (1) *eliminagéo* (1)
Damn 1 Droga (1) Droga (1)
Freaking 1 *eliminacéo* (1) *eliminacéo* (1)
Hell 9 *eliminag&o* (9) *eliminac&o* (7)

Diabos (2)

Pansy-ass 1 *eliminac&o* (1) *eliminac&o* (1)
Pissed 1 Bravo (1) Bravo (1)
Screwed 1 Se ferrou (1) Foderam (1)
Screwing 1 Transar (1) Foder (1)
Slutty 1 *eliminagéo* (1) Vadia (1)

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

A partir dos dados obtidos, é possivel perceber que em muitas das
ocorréncias a estratégia de eliminacao foi utilizada na traducao. Nas legendas oficiais,
de 20 ocorréncias, 14 foram eliminadas na traducdo. Nas nédo oficiais, foram 12
eliminacdes ao todo. Ou seja, em ambos 0s casos mais da metade das vezes em que
um palavrédo foi enunciado, optou-se por neutralizar a linguagem através da
eliminacdo. Além disso, outros palavrdes foram suavizados nas traducbes
(“ballbuster” virou “jogo duro” na legenda oficial, “pissed” virou “bravo” em ambas as
legendas etc.).

A partir do observado no quadro acima, conclui-se que ha uma tendéncia a
nao trazer palavrées em ambas as traducdes. Presume-se que o tradutor da legenda
oficial tenha sido instruido a eliminar ou suavizar certas palavras e expressdes, como

de praxe. Mas € possivel que algum tipo de autocensura também tenha influenciado
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suas escolhas. As restricbes técnicas ligadas a legendagem podem também ter
contribuido para esse resultado.

As legendas néo oficiais, por sua vez, ndo estdo sujeitas a censura por
parte de patronos, ja que os tradutores-fas sdo seus proprios patrbes, e seguem
diretrizes proprias, 0 que sugere que essa atitude relacionada a traducgéo esta ligada
a questdes técnicas ou &, consciente ou inconscientemente, autoimposta.

Foram selecionados aleatoriamente alguns desses palavrfes para serem

observados mais a fundo, os quais serdo apresentados nos proximos quadros.

Quadro 30 - Trechos 1 e 2 - Palavrdes.

Trecho Transcrito Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial
Ass [Griffin] This 426
happened, so - Pare de se enganar!
get your head out of - - Pare de gritar!
your ass!
[Laurel] You're a 389 483
misogynistic ass. Vocé é um cretino miségino. Vocé é um babaca miségino.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

No quadro acima, € possivel observar que as estratégias utilizadas para
lidar com o palavréo “ass” foram a eliminagcdo, em sua primeira ocorréncia, e a
parafrase, na segunda, com suavizacdo do vocabulario mediante o uso de palavras
de carater menos ofensivo em ambas as tradu¢des (ndo ha alusao a partes do corpo

em nenhuma das duas).

Quadro 31 - Trecho 3 - Palavrdes.

Trecho Legenda Oficial Legenda Néo Oficial
Transcrito
Freaking | [Michaela] 28 32
I'm not letting | N&o vou deixar que uma moeda - E uma ideia idiota.
a decida se vou para cadeia ou nao. - Uma moeda néo decidira
freaking
coin 33
decide se vou
whether or ou ndo para a cadeia.
not | go to jail
tonight!

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

Esse segundo trecho selecionado apresenta um palavrao utilizado para

énfase. Nesse caso, em ambas as legendas, a estratégia utilizada foi a eliminacéo. O
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7

resultado € uma linguagem mais neutra em ambos 0s casos, com consequente
diminuicdo do impacto que o uso de palavroes gera, especialmente no que concerne

ao estado de animo da personagem.

Quadro 32 - Trechos 4 e 5 - Palavroes.

Trecho Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial
Transcrito
Screwed | [Asher] We just 232 279
got Acho que ela se ferrou. E Foderam com ele.
screwed. Notin a | muito. No mau sentido.
good way.
Screwing | [Bonnie] Stop 390 484
screwing the Pare de transar com as Pare... de foder...
students. alunas. as alunas.

Fonte: Elaboracao propria a partir de dados da pesquisa.

Os trechos 3 e 4 apresentados no quadro acima trazem o mesmo palavréo,
0 Unico verbo presente no episddio a entrar nessa categoria. Quanto a estratégia
utilizada, em ambos os casos, nas duas legendas, a opcao foi a transferéncia; todavia,
na legenda oficial, no segmento nimero 232, optou-se por uma palavra mais neutra
gue nos outros casos.

Conquanto a observacdo do quadro 29 indica que a estratégia mais
utilizada no episodio todo para lidar com palavrées foi a eliminagédo, houve um empate
entre as estratégias no que concerne os palavrbes nos trechos analisados: a
eliminacdo (que neutraliza o discurso) e a transferéncia (que também pode ser
utilizada para suavizar o discurso, como pode ser observado) foram utilizadas um
mesmo numero de vezes. Cada uma foi utilizada em duas das cinco ocorréncias
observadas. A paréafrase foi adotada uma vez em ambas as legendas. O que se
percebe com isso é que, mesmo quando é realizada a traducdo, ha uma tendéncia a
suavizar as palavras, dando preferéncia ao uso de sinbnimos com carga semantica

menos ofensiva.

3.2.5 Termos juridicos

Lingua de especialidade é, para os fins desta pesquisa, um “conjunto de
elementos linguisticos passiveis de se manifestarem na comunicagdo entre
especialistas de um dado dominio, e também entre especialistas e um publico em vias

de especializagdo” (GIL, 2003). E uma caracteristica da linguagem usada por
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profissionais que demanda cuidado no momento da tradug&o porque as linguas de
especialidade estdo muito ligadas a cultura e a histéria da comunidade em que ocorre
(AZENHA, 1999; OLIVEIRA, 2002; OLIVEIRA HARDEN, 2014). Combinado a isso, h&a
a necessidade de se manter certa coeréncia na traducéo, para ndo confundir o publico
da lingua meta no que diz respeito ao contetdo dos termos.

A linguagem juridica, no caso de How to Get Away with Murder, serve para
dar credibilidade a narrativa. O mundo os operadores do direito (advogados,
promotores, juizes, testemunhas, estudantes de direito) deve ser retratado de forma
a convencer o publico, e o uso da lingua é parte da criacdo de verossimilhanca e
coeréncia interna da narrativa (CULPEPER, 2001). De fato, a linguagem juridica €,
tradicionalmente, técnica e formal, com vocabulario muito especifico. Para a traducéo,
as dificuldades especificas se somam a quelas que o tradutor pode encontrar em
textos de contetdo mais generalista, pois € preciso entender um pouco das diferencas
entre os sistemas juridicos a que se ligam cada uma das linguas de trabalho para que
se evitem distor¢des perigosas. O tradutor precisa atuar como alguém que pertence
ao grupo que domina essa linguagem especial e produzir um discurso convincente,
num jogo baseado num faz-de-conta discursivo, em que o tradutor interpreta um
papel: € um ator que finge ser um médico ou advogado (ROBINSON, 2002).

No caso da série How to Get Away with Murder, os personagens se
comunicam por meio também das palavras selecionadas para a legenda. Sendo
assim, a necessidade de pesquisa para a traducdo de termos do direito perpassa a
questao do léxico, enveredando por diferencas entre sistemas de direito, terminologia
e questdes estilisticas. Expressdes e palavras latinas, por exemplo, permeiam a
linguagem juridica tanto no inglés quanto no portugués, diferindo, entretanto, muitas
vezes, em seu uso e acepcao.

Todas essas peculiaridades envolvidas na tradugdo de textos que contém
uma lingua de especialidade, no caso de How to Get Away with Murder, ligada a area
do direito, implicam que a traducdo dos termos sejam problemas de traducéo. Por
iSS0, nesta pesquisa, esse é um dos elementos a serem analisados.

Em um primeiro momento, foi feita uma pré-selecdo de possiveis termos
juridicos (ligados a lingua de especialidade da area do direito). Para afunilar as op¢cdes
encontradas foram consideradas apenas as palavras e expressfes para as quais
houvesse verbetes especificos em dicionario juridico de lingua inglesa. Como

referéncia para essa tarefa, utilizou-se o Black’s Law Dictionary (BLACK, 1990), por
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Os termos selecionados (70) aparecem

identificados No quadro abaixo, que também apresenta o nimero de ocorréncias no

episodio e 0 modo como cada termo foi traduzido em ambas as legendas.

Quadro 33 - Termos juridicos no episodio piloto de How to Get Away with Murder

Termo Nimero de Traducdo nalegenda Traducdo nalegenda nao
ocorréncias oficial oficial
(nimero de ocorréncias) (nimero de ocorréncias)
Accident 3 Acidente (3) Acidente (3)
Actus reus 2 Actus reus (2) Actus reus (2)
Attempted murder 2 Tentativa de homicidio (1) Homicidio tentado (1)
*eliminac&o* (1) Tentativa de homicidio (1)
Murder attempt 1 Crime (1) Tentativa de assassinato (1)
Attorney 1 Advogado (1) Advogado (1)
Defense attorney 2 Advogada de defesa (2) Advogada de defesa (2)
Automatism 1 Ac¢éo involuntéria (1) Automatismo (1)
Body 6 Corpo (1) Corpo (1)
Case 10 Caso (6) *eliminacéo* (2)
*eliminagéo* (4) Caso (8)
Chain of custody 1 Posse (1) Custddia (1)
Chief justice 1 Juiz (1) Juiz (1)
Client 8 Cliente (6) Cliente (7)
*eliminagéo* (2) *eliminagéo* (1)
Convict 2 *eliminacdo* (1) *eliminac&o* (1)
Condene (1) Condenar (1)
Conviction 1 *eliminagéo* (1) Condenagéo (1)
Corporate job 1 Empresa (1) Firmas grandes (1)
Corporate office 1 Empresa (1) Escritério corporativo (1)
Court room 1 Tribunal (1) Tribunal (1)
Criminal law 1 Direito Penal (1) Direito Penal (1)
Deceased 1 *eliminac&o* (1) Morta (1)
Defend 1 *eliminac&o* (1) Defender (1)
Defendant 2 Ré (2) Ré (2)
Defense 3 Defesa (2) Defesa (3)
*eliminacéo* (1)
Deliberation room 1 Deliberar (1) sala secreta (1)
Detective 10 Policial (2) Detetive (1)
*eliminac&o* (5) *eliminac&o* (1)
Investigador (3)
Diminished 1 Incapacidade (1) Semi-imputabilidade (1)
capacity
Directed verdict 1 Veredicto direto (1) Veredito direto (1)
Discovery file 3 Arquivos (1) Arquivo (1)
Lista de provas (1) Evidéncias (2)
Lista (1)
Discredit 2 Desacreditar (2) Desacreditar (1)
Desacredite (1)
Discredited 1 Desacreditou (1) Desacreditou (1)
District attorney’s 1 Promotoria (1) Promotoria (1)
office
Evidence 6 Prova (2) Evidéncia (2)
Provas (2) Provas (4)
*eliminacéo* (2)
Firm 3 Escritorio (2) Firma (3)
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Termo NUumero de Traducdo nalegenda Traducdo nalegenda nao
ocorréncias oficial oficial
(nimero de ocorréncias) (nimero de ocorréncias)
*eliminagéo* (1)
Guilty act 1 Ato criminoso (1) Ato criminal (1)
Guilty mind 1 Intengéo criminosa (1) Elemento subjetivo (1)
Guilty 2 Culpada (2) Culpada (1)
Culpado (1)
Harassment 1 *eliminacdo* (1) Assédio (1)
lllegal 1 llegalidade (1) llegal (1)
Incriminate 1 Incriminaria (1) Incrimina (1)
Innocent 1 Inocente (1) Inocente (1)
Intent 2 Intencéo (1) Dolo (2)
Queria (1)
Ipso facto 1 Ipso facto (1) Ipso facto (1)
Jail 4 Presos (1) Presos (1)
Cadeia (2) Cadeia (3)
Presa (1)
Jury 6 *eliminagcéo* (1) Jari (5)
Juri (5) Jurados (1)
Justice 1 Justica (1) Justica (1)
Kill 8 Matar (7) Matar (7)
Acabar (1) Mata-lo (1)
Law 8 Direito (5) Direito (6)
Leis (1) Lei (1)
*eliminacdo* (2) *eliminacdo* (1)
Lawsuit 1 Processos (1) Acdo judicial (1)
Lawyer 3 Advogado (3) Advogado (3)
Legal department 1 Juridico (1) Departamento juridico (1)
Legal 1 Legal (1) Legal (1)
Mens rea 5 Mens rea (5) Mens rea (5)
Murder 7 *eliminacéo* (2) Crime (1)
Assassinato (1) Homicidio (5)
Homicidio (3) Assassinato (1)
Crime (1)
Objection 2 Protesto (2) Objecao (1)
Protesto (1)
Officer 1 Policial (1) Policial (1)
Paralegal 1 Assistentes (1) Assistentes (1)
Perpetrator 1 Culpado (1) Responséavel (1)
Property 1 *eliminagéo* (1) Reais (1)
Prosecution 3 Acusacéo (2) Promotoria (1)
*eliminacdo* (1) *eliminacdo* (2)
Prosecutor 2 Promotor (1) Promotor (2)
*eliminacdo* (1)
Self-defense 2 Legitima defesa (2) Legitima defesa (1)
Defesa (1)
Suspect 2 Suspeito (2) Suspeito (2)
Testify 1 Testemunhar (1) *eliminacdo* (1)
Torts 2 *eliminacéo* (2) Obrigacdes (2)
Verdict 2 Veredicto (2) Veredito (2)
Victim 2 Vitima (2) Vitima (2)
Weapon 1 Arma (1) Arma (1)
Withdraw 1 Retirado (1) Retiro (1)
Witness 3 Testemunha (3) Testemunhas (1)
Testemunha (2)
Witnesses 2 Testemunhas (1) Testemunhas (1)

*eliminagéo* (1)

Testemunha (1)
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Termo NUumero de Traducdo nalegenda Traducdo nalegenda nao
ocorréncias oficial oficial
(nimero de ocorréncias) (nimero de ocorréncias)
Honor 5 Exceléncia (4) Exceléncia (3)

*eliminacdo* (1)

*eliminacdo* (1)
Meritissimo

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Uma breve observacéo do quadro acima indica que ha um nivel elevado de

consisténcia terminolégica e que as opgdes nas legendas oficiais e ndo oficiais sdo as

mesmas na maior parte das vezes. A seguir sdo analisados o emprego de alguns

termos no contexto em que estdo inseridos em cada uma de suas ocorréncias.

Para a selecéo dos termos, decidiu-se que os verbos deveriam ocorrer mais

de uma vez. Assim, foi possivel, com um ndmero pequeno de elementos, verificar a

consisténcia terminolégica nas legendas. Chegou-se assim a convict, discredit e Kill.

A seguir podem ser observadas suas ocorréncias e como foram traduzidos.

Quadro 34 - Trechos 1 e 2 — Termos juridicos.

Trecho
Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

Convict

[Annalise] If we
ask for it and get
denied, all the
public will hear is
there's enough
evidence to
convict.

279
O que o publico vai saber
€ que as provas bastam.

340
Se pedir e for negado,
parecera que ha

341
- provas suficientes.
- Desacreditou a assistente.

[Frank] Fine. Say
you're right. What
do you expect us
to do about it?
Put you on the
stand so the jury
definitely has
enough evidence
to convict Gina?

374
Digamos que tenha razao.
O que vocé espera?

375
Ser testemunha
para que o jari condene Gina?

466
Colocar vocé para depor
e dar provas suficientes ao jari

467
- para condenar Gina?
- Claro que néo. Eu s6...

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

As estratégias utilizadas nesse caso foram as mesmas em ambas as

legendas: na primeira ocorréncia, optou-se pela estratégia da eliminacdo e no

segundo, da transferéncia. Como o termo acabou sendo traduzido apenas uma vez,

nao houve inconsisténcia terminoldgica.
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discredited the
first assistant
today

and...

Mas vocé desacreditou
a secretaria.

Trecho Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial
Transcrito
Discredit [Annalise] Step 1: | 216 258
discredit the Primeiro: desacreditar Primeiro passo:
witnesses. as testemunhas. desacreditar testemunhas.
[Michaaela] Step | 259 317
1: discredit the gue causa daltonismo. Primeiro passo:
witness. Primeiro: desacredite a testemunha.
desacreditar a testemunha.
Discredited | [Wes] But you 280 341

- provas suficientes.

- Desacreditou a assistente.

Fonte: Elaboracgao propria a partir de dados da pesquisa.

O termo apresentado no quadro acima foi consistentemente traduzido em

ambas as legendas. A estratégia utilizada foi a transferéncia em todas as ocorréncias,

0 que garantiu a consisténcia terminoldgica.
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Quadro 36 - Trechos 6 a 13 — Termos juridicos.

referred to as
"intent,” was to
kill Mr.
Kaufman.

foi matar o Sr. Kaufman.

Trecho Legenda Oficial Legenda Né&o Oficial
Transcrito
Kill [Laurel] To 93 116
kill. Matar. Matar.
[Laurel] The 95 119
mens rea, also | O mens rea, ou intengéo O mens rea,

também conhecido por "dolo"

120
era matar o sr. Kaufman.

[Michaela] So
what better

179
Que vinganca seria melhor

218
Que vinganca

way to get gue matar o marido infiel... pode ser melhor..

revenge than

to kill your 180 219

heatinhusband | e culpar a amante? do que matar o marido infiel
and pin it on e por a culpa na outra?

his mistress?

[Student] Yes,

188

228

Gina put the Sim, Gina p6s o comprimido Gina realmente poés
pill on his na mesa dele, mas queria matar? 0 comprimido na mesa.
desk, but did
she have the 229
intent to kill? Mas tinha o dolo de matar?
[Annalise] Oh, | 272 333
I'll kill him. Vou acabar com ele! - A porta estava aberta.

- Vou mata-lo.
[Connor] - 286 352
Why? We can | Por qué? - caso tivesse cameras.
just kill the E s6 matar o dono da loja. -Por qué? Podemos matar o dono.
store owner if
we need to,
right?

[Connor] Hey!
[...]

always fun to
kill

someone and
end

up in jail...

287
Como é legal matar alguém
E acabar na cadeia

354
Como é divertido matar alguém
E terminar na cadeia

[Connor] Did
you know that
secretary that
tried to kill her
boss with an
aspirin?

302
Conhece a secretéria que tentou
matar o chefe com aspirina?

302
Conhece a secretaria que tentou
matar o chefe com aspirina?

Fonte: Elaboracéo propria a partir de dados da pesquisa.

Kill foi traduzido como matar (uma unica vez, na legenda néo oficial, o verbo
foi conjugado como mata-lo) em quase todas as ocorréncias, conforme pode ser
observado no quadro acima. Na legenda oficial, a exceg¢do foi uma instancia (no

segmento 272, 0 mesmo em que o verbo aparece conjugado na legenda néo oficial)
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em que foi traduzido como acabar com. Essa alteracéo provavelmente se deve ao fato
de o verbo ter sido utilizado nesse caso no sentido figurado. A estratégia utilizada foi
a transferéncia em todos os casos.

O tratamento da lingua de especialidade em ambas as legendas se mostra
bastante similar, com o uso das estratégias de transferéncia e eliminagdo na maioria
dos casos. A consisténcia terminolégica observada nas duas legendas também foi

bastante similar.
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Resumindo, sobre as estratégias utilizadas nos trechos analisados

observou-se que:

a imitacdo foi utilizada para lidar com os substantivos
préprios em todos os casos nas legendas oficiais e nao
oficiais (figurando em 100% das ocorréncias);

a transferéncia foi a estratégia preferida para tratar os

pronomes de tratamento (em 80% dos casos observados) e
a eliminacao foi utilizada em uma ocasiao (20% dos casos)
em ambas as legendas;

a parafrase foi a principal estratégia observada na analise
das expressfes idioméaticas e girias, tendo sido utilizada
todas as vezes na legenda néo oficial (em 100% das
ocorréncias), e trés vezes na legenda oficial (75% das vezes),
a eliminacao foi utilizada uma vez (25% das vezes) na
legenda oficial;

a eliminacao e a transferéncia ambas foram utilizadas duas

vezes no trato dos palavrdoes (cada uma correspondendo a
40% das ocorréncias observadas) tanto na legenda oficial
guanto na ndo oficial, e a parafrase foi utilizada uma vez
(20% das ocorréncias) em ambas as legendas.

A transferéncia foi a mais utilizada para lidar com os termos,

tendo sido observada doze vezes nos trechos analisados
(92,3% dos casos observados) tanto nas legendas oficiais
quanto nas ndo oficiais, jA a estratégia da eliminacao foi
utilizada apenas uma vez em cada legenda (correspondendo

a 7,69% das ocorréncias analisadas).

A analise demonstra que, em se tratando das estratégias de traducao

utilizadas, as legendas oficiais e néo oficiais sdo bastantes similares. Além disso, na

maior parte do tempo, 0s parametros técnicos propostos para os dois tipos de

legendas foram observados pelos respectivos tradutores.
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A principal divergéncia revelada pela andalise esta ligada a quantidade de
segmentos nas legendas e a quantidade de texto (as legendas oficiais sdo bem mais
concisas que as néao oficiais e apresentam um numero bem inferior de segmentos), o
gue implica que demandem mais agilidade na leitura e, mais do que isso, que o publico
gaste mais tempo de um modo geral com a leitura. Fora isso, as legendas oficiais ndo
apresentam informacdes sobre a traducédo, enquanto as legendas néo oficiais ndo sé
apresentam informac6es como dados para contato, o que possibilita interacdo com o
publico.

Assim, a andlise sugere que, apesar dos supostos olhares diferenciados
para a prética tradutoria, os dois grupos de tradutores produzem legendas que se
assemelham bastante na maior parte do tempo, inclusive quanto a aspectos que
supostamente ensejariam maior distanciamente, como no caso de uso de linguagem
gue foge ao padréo formal. No que se refere a palavrdes, por exemplo, houve bastante
similaridade nas estratégias utilizadas, embora os tradutores-fas ndo estejam sujeitos
a restricdes impostas por patronos e pudessem, em principio, elaborar legendas mais
ousadas.

A despeito de seu carater inovador inicial, aparentemente a pratica dos
tradutores-fas tem se assemelhado cada vez mais a dos profissionais. Seu poder de

sintese, todavia, conforme observado, é bastante inferior.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho cientifico, buscou-se investigar a traducdo nao oficial de
legendas por tradutores-fas através de sua contextualizacdo e analise comparada.
Para isso, foram analisadas legendas paralelas (as oficiais, disponiveis no DVD
produzido para o mercado brasileiro, e as n&o oficiais, da equipe de tradutores-fas
ManiacS) para 0 mesmo produto audiovisual: o episédio piloto da série televisiva How
to Get Away with Murder. O objetivo dessa andlise era identificar os pontos em que
essas legendas distintas se assemelham e destoam entre si, com o intuito de perceber
se e como essa pratica tradutdria desses fas é realmente mais livre e experimental
como se supunha.

Assim, em primeiro lugar, foi realizada uma reflexdo sobre a traducao
audiovisual, em especial sobre a legendagem, e foi feita uma apresentacdo e
contextualizacdo da pratica de legendagem por tradutores-fas em geral, e pela equipe
de tradutores-fas responsavel pela legenda néo oficial utilizada nesta pesquisa, 0s
ManiacS, especificamente. Em seguida, foi exposto o arcabouco tedrico-metodologico
que embasa essa dissertacdo, inclusive a taxonomia de estratégias de traducéo para
legendagem de Gottlieb, e foi introduzida a série How to Get Away with Murder.

Por fim, realizou-se a andlise, primeiramente das questbes técnicas,
normas e convencdes relacionadas a legendagem, e depois das estratégias de
traducao utilizadas para lidar com aspectos do texto que constituem problemas de
traducao.

Essa analise indicou que, apesar das legendas nao oficiais, como parte do
fenbmeno da cultura da convergéncia, auxiliarem na democratizacdo do acesso a
esses produtos audiovisuais e na subversdo do modo tradicional de producéo,
distribuicdo e consumo desses produtos, elas ndo tém caracteristicas subversivas ou
inovadoras no que concerne a traducdo e legendagem em si, se aproximando muito
das legendas oficiais em quase todos 0s aspectos, tanto em quesitos técnicos e
convencgdes, quanto no que diz respeito as estratégias utilizadas. A Unica distingéo
marcante percebida entre elas foi em relacéo a concisao: as legendas oficiais sédo bem
mais concisas, demandando menor esforco em sua leitura e exigindo que o publico
desvie menos sua atengéo dos outros canais que compdem o produto audiovisual. Os
tradutores-fas, apesar da recomendagcao no guia de legendas da equipe para que

sejam concisos, inserem muito mais informacdes nas legendas do que os tradutores



148

oficiais, o que exige maior agilidade na leitura por parte do publico. Apesar das
legendas nao oficiais nomearem os tradutores-fas, o que da visibilidade a figura do
tradutor, o fato de seu trabalho ser gracioso pode implicar em uma maior
desvalorizacdo da profissdo, além de reforcar a ideia do senso comum de que
qualguer um com conhecimento de uma lingua estrangeira possa traduzir.

Assim, as observacfes feitas neste estudo de caso indicam que a pratica
de traducao e legendagem dos tradutores-fas ndo € mais livre e experimental que a
realizada por tradutores oficiais como seria possivel supor. Na realidade, no caso
observado do episodio piloto de How to Get Away with Murder, as legendas néo
oficiais se materializam de forma muito parecida com as legendas oficiais, havendo
uma grande diferenca apenas no que concerne a conciséo: as legendas dos fas séo
cerca de 20% mais prolixas. Claro, ha a possibilidade desses resultados, por terem
sido gerados a partir de um estudo de caso, destoarem dos obtidos em outras
pesquisas. Para que se consiga perceber de fato se essa similaridade entre as
legendas oficiais ou ndo oficiais se confirma, sdo necessarias mais pesquisas,
especialmente outros estudos de caso, que podem se servir da metodologia
estabelecida nesta pesquisa.

Espera-se, com esta dissertacao, atrair e instigar outras pesquisas sobre a
legendagem e especialmente sobre o trabalho de tradutores-fas e o fendbmeno da
cultura da convergéncia. H4 uma enorme gama de possibilidades para a expanséo
das pesquisas nesta area. Além de outros estudos de caso com outros textos
audiovisuais, h&a a possibilidade de expandir esta pesquisa verificando se a tendéncia
observada na legendagem do episddio piloto se mantém o longo dos outros episédios
da primeira temporada e também nas temporadas seguintes. Um estudo maior pode
ser pensado utilizando a linguistica de corpus, por exemplo. Outras pesquisas (ndo
apenas de mestrado e doutorado, mas também trabalhos de conclusdo de curso,
projetos finais ou trabalhos de iniciagdo cientifica, entre outros) podem expandir 0s
dados sobre o perfil dos tradutores-fas brasileiros, verificar se ha semelhanca entre o
gue se observou nas legendas utilizadas neste trabalho e as legendas elaboradas

para outras séries ou mesmo em outros tipos de textos audiovisuais.

- THE END -
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Anexo - GUIA DE LEGENDAS MANIACS 3.0

GIIA DE LEGEMDAS MEAKLIACS 20
Criadones & edfitores: Eryw, Lo @ Zac
Bisgisabis o Criticad: marniatstuls i am al.com

MANiIACS

i

Este guia tem coma objetivo compartilhar esperiéndas & informagbes sobee o processo da
criagdo de legendas, fazendo com gue o trabalho de todos figes mais foil

1. Maniacs
1.1. Tabela
1.2. Divisdo de Tempas de Traduscso

1.3, Grupok: Googh, Facebook o Whakiapp

LA O She

2. Dbrigapbes
1.1. Dos Tradubares

2.1. Dos Fesvisores

3. TradugSo
3.1 Musnca traduzam 3o pé da letra
3.2 Seja o mals conclso posshed
3.3 0 que traduzir & o g nda tTradur
3.4 Freste atencdo a0 portugués
1.5 Gramatica

4. Substitle Workshop
4.1. Configurando seu 5W
4.1, Entendenio a Pained do S

5. Sincorodila
5.1. Atalhos de 5W
5.1. Fadrias
5.3. lintando & Enfas

6. Formatacdo
£.1 Fadries de Legendagem

£.2 DQuebras de Linha / Spoiting

7. Consideragbes finads
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Criadores ¢ editores: Eryy, LeoM @ 2a¢
@ Criticas: manacsols il com

1. ManiacS

A ManiacS ¢ uma equipe de legendas parceina do site Legendas TV (LTV]. Diversas sivies
130 sob a respoesadilidade da eguips, Cuj0 LOMPOMBSD jumo a0 LTV ¢ postar legendas em Jud
07 (sete) das apls & axiigio de um novo epaddio da série ¢ 15 (guinze) dias apds um filwe.

A equige foi formalmente criada em 15/06/2009, viedo a tornar-se parceira do Legendaa TV
N0 ano de 2010 com a sdrie Sosthiand

O objetivo da equice & 2 disominagio cultural atravds da logendagem o¢ seriados que
dimoram a chagar 20 Bradl ou chagam com kgendas de bata qualidade. Nossa meta & faxer
kgendas de qualidade ¢ em cumno periodd de tempo.

NOSSa equige 00 AAMINISFACI0 © MOderaglo est30 sempre dSPostas 3 udar ¢ esclarocer
dividas.

1.1 TABELA

A equige Sspde de uma tabela so Googhe Drive para melor ceganizar a divisdo das siries ¢
prazos. Depot da taela ter sido compantilhada com vocl, basta acossar: wew dive, google com @
procarar © docuswanto *MamiacS | 6 ancs”, ou ditasents no "Méu Drive™ ou na ada
*Companilades Comige”.

O Drive a0 manda e-mails guandd argquivos sio ualizados, sendo resporsablidade do
kgendor vishar 2 tabela dianamente/recorrentements.

1.1.1 Avisos
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Numero 1
Campos editdveis apenas pela moderacdo da equipe ¢ automaticamente. Ha lembretes
Uteis como padriies da equipe e como realizar o auto feedback. Também constam as séries

com slots vagos que precisam ser preenchidos (basta navegar nas abas Inferiores para
chegar a cada série). Ao colocar seu nome, a tabela auvtomaticamente atualizard a

quantidade de vagas. Estrelas, retomas ¢ hiatos das séries também podem ser encontrados
ak, assim como os ankversariantes do més.

Numero 2

Este campo pode ser editado por qualquer membro da equipe. Ele serve para dar avisos
gerals, recados para outras memiros da equipe, etc.

Uma vez lido, o recado deve ser apagado. Apos 1 semana, 3 moderagso ird deletar recados
antigos, exceto 0s postados pela propria moderagdo e careceram continuar all

1.1.2 Tabela de Séries

Numero 1

Este Camgo 36 pode sir atalado pela moderagio ¢ rovisores da eguipe. Nele cossram
orientacles muito importantes, Como para cade vool deve enviar a legenda gronta, modedo do
NOME 40 HQUVO A SeY eNviado, SSuUMo G0 ¢-mal, com quam tirar suss Sdvidis, efc. Essas
informagbes variam de sbrie para série (ou fime). Figuem temtos @ mandem ¢ e-mail sempre para
10008 6 eACRIE(0s Gu ConSTam N devido esgala.
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GUIA DE LEGENDAS MAKIACS 3.0
Crindores & dditones: Eryx, Lok @ Zac MAH iﬁcs

SogicABic & CFlcas: in afatibs @ imal.oms

Momero 2

Informagias parais obre a e @ o epsddio que eflams: Rgendandd fa samana. Elhoemagdas &
prazo de enrigs dis raduides a0 nnisdd & O praco o revisd® pana Tealzar & kganda pafa s
pofada. Fisug alony J08 BFAs (aratid N0 dewm Jconlecer) o a0 Floidd S sard uilizesy
Coinn base. S & talsls diz UL, Ado wiiliee satred. Use LOL. Ma divida, procira o rieor da b
O 3 Ui S MmeSeragis (Mot ot

Mumero 3

Em UMES esido of inks para Baxar o spoddio, sal oogial Tomant o @oF fie {via senddonss)
Evimlualminis: pods cila’ deponiel uma forma die download Seeo [Deoptes U MEGK]. Esha
Lo b praenchido Julomalicamanto o podo wf obrade pali modireRenes & ravisngs.

Esa LEGENDA ofid & Bnk para 2 worbo om inglis da kgenda, norsalsoenis comd fosie o dne
aflic Pard. LamBee-tic am 990 dod rated anviamos o “0C oru”, a leganda com cofmerciae, logo gu
disponivel para oo todd imicke o DebalRos. Araoes "pondoe 3 egends do ddicTed Ado sau
mais cedd” Ado ferlo wkrador @ o sembo redben ERwrnina da seederaghn Agds 3
IR S tormas, J Teno o dicligassi.

Ees OBSERVACDDES, B informacles parais sobre asucls kgenda, coms Dadair ou alo ssicas,
mudanga di padelis apacilico, e

Mumero 4

0 TRECHO P quiads oo ShotE Ja sbiha.

D010 = riifeats D000 &0 sdnute 10T

1020 = fifecbs 19958 &0 sanune D0

Es TRADUTOR + SYNCER anbfa o nome do legended respsicavel pola pars reipiclive a0 dol
Duiague porkbng el Colid o O AOME GUaS0 $55a parle eSEha vatia [am werde]

Toelly sesvana, apds 3 finalizacho da legenda, 06 ROMES Sor0 MOFSS08 o & vages adidonsdas
AVISOE Cabe a0 legendsr abrir o docomono Sariamone & 000D Tou Mo M MiBUDE Qo
D jar fa2ur.

Hd geam wnha feu hoger geraslido para todas as wemasat. O nomes dos “FINO0ST n&o slo
ramovidos. Para & omad A0 om s sifie axdistam gueshonanio perddics para malaesr o
pfido ames dis esrrelas dat slres & ambdes podarn sor Tenos dinetamesbs OO O Meeibor Qo
apds rawitar wm ol sou nasucls sdrk decidivd se concoedard Oou nEo. S8 piga para fear Tiso da

idakEan i pudin S Com prerEs i wimanalmenis,
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GUIA DE LEGENDES MARKIACS 3.0
Cradares  sdares Lot 1 ¢ MANiACS

S @ Crilicas: i anieth s S sl oo

5
Apofas 3f vagal com CORLiE O k" &0 kpganded wordo baradal pard & Wmata aguinia. Sa

W Treid " | FIOO0T, i RS S libarada

Wa PORCEMTAGEM, ao lado do mick, Tica & atualizaglo passoal oo cada kigender. € utado para vecd
T e GUIFGE O 306 FARenis O Bengrisse da sud lagaendd.

Leamas porceniagern de 0 3 100 So weeod esid Tarends 10 misutes da lgenda @ j& acabows o 10
s, el vocd ja e 108, & accim i

P Fim, apafidd & soma da poecontages de (odos o legiddors

Ilairg i "1™ S e LOMETAT & Sin lgondd Bard e o Pision salba gue w0l i Mt Mased 3 fua
parie @ aesenis 3 porceniagen oonforms for avasgando. Mo deiss de aumanas O Seogress para
fus pokainid Fualizer o fdamins i Kpganidad o5 ROk fite

Mak ao lade, temos o respoaddvel pela REVISAD de cada slot @ o geogrisso da mesea. Cada sk
TE el Pevhar responsivel @ rovisedles] &0 batkup, b Stoebifs alguin impresEis.
Pavizedi camuifile 3 Meddaraiis convida meimbrog oo algo minpd di Caka & BN fekdltadat no
"Logander &2 ML para Taarem FEeasEIls (M Pl @ MeGlranm 4 e realeens

SOLOE S COTH{ TN .

Humeros 5

Tk inces it iSO FREOIFRRLES N EdeiayTil .

MaShE Caffifed O PASOr ColEd LiATROL Sl aparelie oM Tresudncll om aliges dog neEng
Traalig para quie Didos deised tradetidot da metma Torsa, permiindo oo 3 egenda Mgue mas
CoRreine. Fgue semaee e e 308 Termot o cada sivie. Ma divida, procure o revison.

Humero &

Liogal para comufeca{io e 1oda & agquige. Sfve pard Geabiuer divida, OosaiiEna, S
Poafimos que wtilizes tomae o eipaqs Sspodia] na bnha para a walola ado ficer dolormada®.
Cany o s vl aihG @ dizer abo Caibia aim use 55 ik, Utikzi e Seguind, TEIoding Ou Guarta,
i nao dolorss @ tabala. Comemdfiog mat amgos devem S apagados parm dafem luges aos
Tl Pl .

Cormantine B, reeondife & Ropoila visualizada = Sssiiiaig Jpagaio.
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¢ Criticas: maniacsobs@amal.com

GUIA DE LEGENDAS MANACS 3.0 el g S A
Criadores ¢ editores: Eryy, LeoM ¢ 2ac m"ts
— 6

1.2 DIVISAO DE TEMPOS DE TRADUCAO

Os slots & ManiacS sSo indhviduais, ou seja, cada Rgender deverd ser resporadvel por fazer
um slot complito (raduglo + sincromia @ padronizacio). Skots podem sor divididos entre radutor ¢
Siecroniador, Mmas deverd sor comdinado praviaments @ o nome & ambaos colocados sl tabela. O
Prazo para entrega dos sIOts Save SO res2eitaso Mmesmo gue o skt wia divisido.

A divisio dos shots 0 ManiacS sogue O Seguinte padr 30, Com Gventuals excalBes:
COMEDRAS:

Prazos até 24h apds a exibiglo: dots de 04 ou 05 minutes;

Pracos avd 35h apds 2 exibigio: dots de 05 cu 07 misutes;

Prazos scperiones 2 35h apds exibiglo: slots de 07 a 10 minutos;

DRAMAS:

Pracos ad 24 horas apds & exibigho: slots &6 04 2 08 misctosg;

Prazos avd 35 horas apds 2 exiicho: shots @e 05 2 10 mistos;

Prazos avd 42 horas apls 3 exidicho: slots & 07 & 10 misctos;

Prazos and 72 horas apds & exiighio: slots de 10 misutes;

Prazos sugonions 3 72 horas apds a exiigho: shots & 10 2 15 misutos;
FILMES COM LEGENDA BASE EM INGLES:

Prazos avd 07 dias: sots de 10 misctes;

Prazos avd 10 dias: dots de 10 a 15 minunos;

Prazos superiones a 10 dias: slots & 15 misutos;

FILMES DO AUDIO:
ledependente do prazo: dots de 10 minwos;

Lembrese: 1040 teche de legenda deve comegar com 2 segundos de antecedingia ¢
terminar 2 segundos depois. Ex.

Skt 00-10 = 00:00,000 a2 10:02,000

Shot 10-20 = 09,585,000 acé 2002 000
Assin evitamos erros &9 lishas faltando por descaso do legendar, como om Cancs onde a Lla fica
ercalada entre o dois shots @ nenhum dos S0is resgonsdveis por elis & radaem



GIIA DE LEGENDAS MARNIACS 3.0
Crindores @ sfitores: Eryx, Leokd @ Zac H”iﬁcs

Sisgisabic & Critica: maniacibs el oo

1.3 GRUPOS: GOOGLE, FACEROOK E WHATSAPP.

& opuph podiui un grupd de e-mals no Googls. Elo § fochady para of mesleod di
Maniacs, qui dvem 67 Cofridn e por wsh dob d miss Fadone para IngRaiiar J Piada. Wi, wed
pods tirar dividas, Tarar porgutas o Sehatod guasiiot. Sud princigal foncss & anviad of 008" @ daf
et IMpoaale da modracho

Ua vl Sanien, Dars Se oOMusecar O 05 oulni ssmbros § 0 mandar um e-mail e
mariatiube® poogligrougs. com. AnSabcamens sed e-mall serd emdado para oded 08
mesbii da eguips Gud eflarko oompartlhando a informagss com ook

O prupd & Fessbook da eouips & gara avisol foemais da admisisinagao, como & di o-
mails, @ Tamikm para ineracio S5 mesbra, gue o aficdorador gl moderadorss Ja equips.
Agsumos sEo relatient o ligenda @ 4 equips padem ser dbordados no gropo. & participagdo no
G Gotiiiges & Gropo & Faceok sha ohiigardrias.

0 gro o Whattapp & 0 btal die maior ineagho Alng 05 mosient o O Gnioo canal am
i 3 Eodirali & equips nE0 Manda avited fomais. O gropo & uSasn para bater paps @ jogar
Conveita Tor Lolen it & atiuing &0 ooz, P s sor adionade, procuid um dot sembnos
da modarag o,

1.4 0 SITE

O gite da aquige & o hacal onds i35 pdtada informabi: obrd ok 2ot oo gondasse,
Eobofat fakas por meimbnes da eguige & @mmbim seve di Bamds di dadic dac Rgieiat da aguips,
ST PO eIt oo algum etk i relaao Ao Legead Ty

Iescripleas & vitualiunghs do progressn dat lgerdas Lambdes s Taitad neda.

Dheabuier mamien di efups pode o8 volumiafiar pard auds na pomages & conisids so
& Tam algoma ideia batana de conbaddo pard & Site T EAG &M OoMIEN0 0N 3 Moo

2. Dbrigaces

5o obigales & noted of Sembros da guiga:

- Ajudar, SEere qu poREhal, Metmd am Seies gue "nE poare”, afinal, oo usa EOUIFE;

- Plicipal aiivamenie da eguige: membres que Mcanam mais S 20 diss ina o, S avid privic
& msdaragso, sardie oontitadol pard abid o motkee da sEdndia 5o ndo houns foigeEl Ao
Coflals, & Mo tora detlgada;

~ Ricailas padrde, i o Seams e Cada sl Milme;

- Al COM 3 DECoH a0 Tor SradSar ATatss, Bard ful Of fevikdrol BOSsam diddin & quie ar
& Pspoiln;
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GillA DE LEGERDAS. MAARIACS 3.0
Criadoras & ifinnnes: Erys, Lok @ Zac MAH iﬁcs

Susgpisabis o Criticas! manieatstuels g al.ooe

4.1, DS TRADUTORES:

- Richgainad o pradod o diwiad & Bgenda desnd dio DSOS ok e B, o i i

- Tantar fazed a0 SEnot uma gersia 2or semana;

« Euitas Ticar mak do guie 15 dias sem ajudar 3 Squigs, S8 anles avisas 3 medara s,

- B casod &b dinidas sobre om0 Fadair algo @ nio anconirar &m Sua pekguisa (oo nEo tr
CRTeda S Tl iy corfelasanie], marcar coms LIS ASTERESCD pars gus o fervit posts locabkaas
duFante & favibao, asifn OO Jvisad o Mewishr A e-mal gue CORSLam afleitont & avisasd o gual
EITEL TR ET

= Evitar deisar gquer algumna shvie Thigue com shots vages, colocafdo Sau NOME HMpE oo potl
para ajudar & eguips. Cato 20 pogia apadar entregaado algumas horas digeis do praso, eSing &m
Colaly (0 & Movikds para Sabor f@ ok pralife Coalar oo Sua sjuda;

- Efsdar sednpri a ligesda oo o Rl andrie Manieos afsiads;

1.2 DS REVISORES:

« Rick@ailad o prasik @ an g ar/ pitas usa legenda o qualitads;

- 5 O Prade paifa d PeEEO O uing S & ga 2Eh, asias 248 230 pada o AL, BT & sl NS £30
Tdl para wen, 34 para Oulnd @ mas T4h pafa of redSveCs S8 U epitddie fad na Quata & as
Tradigled Gio enMSEUEs Na Guil, na Sela & neild o B2 jd tem o eilar oM pioss dis legendas
para Tabad & ravisho final Cosvearcs 00 S B & i A2 para combisar prasss & ajeitar hordniog
gusr Thegusm b aes. para Todot.

Do Primnesira Resdsor [R1)

« Ajuiad radugBis, silcronia, spoitisg, CPS o poruguals dat legendas guo fevitar. & legonda dew in
B0 GEY peoila para o pRosiimD P

- B carnd i Sh1S vags Na Pt di Sud resisdsd, ou do lagende rogsesivel nlo or aparacido oom
& Dradacdo, ¢ sua reponsalilidads assumin 3 apssle slol para £i ou coWer AiraE do alguds o
Pkt Tae o guie nao vl ullfa pastar O praso para aftvial pard 4 mevisae Tinal:

« EmM CiSd 0 aifol MaDSETETEE BO7 pafle &0 Wadulsr o o Soembiol om pafiods di deprEinda,
wveiar e-mail com foedback B2 meomo informands o afmed @ dando sugssidas di como podesia
rividhnar, Sesens Com odpia pafe & Mot o |maniassube geail. com]

- Ml SOUSCET S padtar o COPTOID oFtegrificn a0 final da Fevisdo de cada tracho revisade o
notificas 306 adunons guo 5o o e,
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GUIA DE LEGENDAS MAMACS 3.0
Criadores ¢ editores: Eryy, LeohM ¢ Zac MA"'Acs

¢ Criticas: manacsobs@amail.com

Do Revisor Final (R2/RR)

- Ajustar 10da ¢ qualquer Taiha de tradugiofsyng/cps/spotting/pertugals que passar polo R1;

- Vorificar CTRLY @ F7 antes de enviar 3 genda, ambos devem ficar 2evades;

- Emviar sampre foedacks o orientacles a0 RL, tirar as Sovidas dele ¢ monitorar © Urabalho, asim
COMO auxliae Mo Cand da necessidade de preenchar Iots vigos;

- Exwiae obrigatoriamente 3 kgenda para a modirag3o da equipe (maniacssuts@gmail.com) nos 3
formatos exdgidos pelo LegendasTV: MP4 (KILLERS/LOL/ASAP/BATV/cutros), AVE (AFG/FUM/outros)
@ 720p (DIMENSIONXILLERS/outres), j4 dentro & um arguive .rar @ com a destrigdo para
Postagem anexada 2 parto, asum como relatdrio maniaco;

- Fazer o ressyncs WEB-DL (720p ¢ 1080p) de sua sirie ¢ adidonar 20 .rar Ou amrumar algom
resporadvel para fazd-kes para vocd;

Dos revisores com acesso a0 LegendasTV ¢ Dropbox:
- Pastar 3 legenda com 05 3 Tormatos edgidos ¢, preferencialmente, j3 com WES-DL (ou adicionar o
WEB-DL assimn que 0 release Sisponivel ou nd maximo e b 240
- Enviar 2 legenda para 2 Oroplox "Maniacsine™ com o mome 20 modelo do release de tababo,
seguindo O seguinme padedec
Nome.da Série. SOLEQL HOTV. x264-LOL.rar (para sar jd com 0 arcuives em WEB-DL)
Nome.da Série. SOLEOL HOTV . a264-L0 rar [sem 3 Gltima letra do some 40 ke, para rar 2inda
S0 OF arquives em WEB.DL).
« Pestar poblicacho na piging do Facebook da ManiacS seguindo o modedo da imagom abaiso:

O swe D romivimo [ # oo o evencs £

‘( LEGENDA Haw 10 Gee Ay ath Murder SIQT05 HDTY X254

| LOL-DIMEMSON-FLM-KINGS poplana no LagenaxiTy |
Colr o Uivk da lagends agel, #10em caragar 0 quads ababan o delete o Ik

How 10 Get Away With Murdes
So2Eob

Atualie 0 nave 49 arqetva, dande v clique
® serango pars & padricc name da sarie » op

< Sesvacrge 3 Ivagem come 099 38 Legerdn TV,
Aetcando MATTASS APOLE) § Tada Ca vhrie,

Caso U QUadro ndO Carrigul a3 magers, sluwlios «
pagina @ repita o procewo a4 que e ja postesl
ncoiber a rragem

:-' o} ‘:' Fepansral (ndd a0 W m




GIUIA DE LEGEMDES FARKILECS 3.0 -
Criadones @ efitones: Erpx, Liokd o Zac MAHIA-‘S

i CFili s maniaiiubs al Lo

L
3. Tradugia

“Trmdeir of Ll aiapaTar Uit fixn: Sheaoods Trui-ke i RCOREITGr ALt Oatnd Inged & culluing, & gus
B st e g A iohas fofrio, Sorey Do Wil dikis df uing dapnesde pessood & i feiTRAS. eiid

aret”

3.1 NUMCA TRADUZAM A0 PE DA LETRA

Ui D do o Gualidodes deganide & wafiol 13007, oMo Sin onlof=Smedto oo B s i
& da Engua & &6 i |neme caso @ inglical, Bamikiade pafa paTguinian @ aprendes, eane
ouird.

O @513 maislingd a sbic O 3 Sua KRieda ol anendisde &6 Gfat a pami da sua
islFpratacio. Logo, precica axiclir ws cantido real par o egsctadorn. Fara que 13 enmendimanto:
Sl g, PO G Bt G AT & Trasi o gl ar paila s gusr Tofam isadas am isghls.
Cuanda Ba oriagdo de palavws nd ofiginal, cambidss poSaman Ofiar uma na vars o raduzida:

Ei.:

Dirigiral ‘Woubd you ask Noah Walbster 1o slay SogEle?

Tradugls Convidaria o Aundlis para fazer palassat cruradas?

Dirigiral Mo eactly wld one Mosgune titga of R T A himorssSmelber
Tradugls Coma, ssalassils, alguds madiria sento do Bumai? Com o humanimeina?

Eompre que Mor legessdar, ascila ao epinddioflime 2l o tua parme de Draduin, pods acdm astand
T vl Fiadhedla ) cooni & EoflEnDe da RS o SUG FUiTED &a Soguir.

DBE: Comanifad-ir Can o9 Oulras Aeembras 4F Sgupe. Vo Qaem Iem O DaTe antivior, o &t i
rendediv @ 5@ S0 [@ SOLLET, SRS Jea aSE O Aklsing id o Drodeyia.

3.2 SEIA O MAIS CONCIS0 POSSIVEL

Hao tradura colsas desnecessarizs: Uh, Ah, Mm, Yook, Hoy, Wesy, Ew, Dbk, Doy, Fou ko,
Mevad, Sa_ | Blian, Look, Like, Snysay, Wall, Moot Prdgeees, Pronomas [Bu, Vool Be, Nds, atc)
Hiren®, sompio Qs Podshead, sor coFtadod da Cradugdo [ o Bom GRS, O COmlEals S8mpn
imefiara sa alguma el for Aacecdia).

Ex.:

Ombsade de Well @ Fou Kndw Cafaciares
Inuichits Wl maa't that, you kheew, & probiem? 3B
Tradisg B Livera B, Bt ndo o, woil ol s problema? &0
Tradieg B Idial E Hesd fdad i Ui geobicma? 5
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SugpinaBic @ Criticas: maniasols i am al oo

GUIA DE LEGERDAS. MAKIACS 3.0
Crimgones @ aditons: Erys, Leohd @ Zac HAH i‘:s
-

|
Dbk Mol Qo 3 LONpanEs "E” 10 utada para dar maor Nuisas & radugds,

AcreStamot que od Wi o peindpal obltdode para ok Kgendofs Gud Sldo CoMS R, A
princigid, ndo & FECil Snmetzer o Gl pafa Suo Mgus S M6ol comspreantdo. EMIraLams, com o
THMpL, pega-id & jebo. LM o primdns & comus & o wSo ardstive die pronomis pessosis. Os
EURHTOS 3pafat o 07 uteieg Suandd a poibag gua styvar lando anfatizd-og, oo guands akas
Rl ST Al P O @ D s

Ca Baja alguma saprisss ou phaoo wirh com o gqual wod ndo emoja Gmiliakzado, et
procurad online. S por s Aa0 achar o significada de o renhum, dise-a &M iaghls. Avsea ao
MVESOT ol B Teimios nEd Credubidot. Mad Ao & Cante & Procufe, POt it achath Tontes &
ik it

3.30 QUE TRADUZIR E O QUE NAD TRADUZIR

Tradumir:

= i i gtk [ ek, Chladis. )

= Pgiviiich S ol citaidac [flses, Tevo, S, disde oo b ja e ug s ol am foss idieena;
= Eaprasslies idiomdticas por slguma aeprasclo com wenlido wmalhaee s foscs lisgua. [Original:
"hed ponts, no oy ") Tesdugho: "Cluess ndsd afrisca, Noo petiesa."];

= Pl i, TSt £int aga o fa ta [ertri o, oot i, Carta, e, Mg i
Lo pratadir ), adid! Insing e novd Beha, 1oda & mslscils & et o likibs, MeEmno b
filed elaja g 00

w Pl an D mieeich i Malico & e linha siciando am saaidsculd & sem gentuacdn s final (oo
posia]. Vorifigiie seensie Com & MaviSer & neissid o & 1radu s e mler & misiea ou nEo

K5 1r i

= Mo di parsong gans.

= i din ehcolas, innituipbes, ok pdblicon

Exprotdss oofg “yaalk®, “okiy, “nght" @ cimilifes b e Lol Fadoidas Suands Torgm
TRSPOME & paai OO0 oG "HMT Sl "LETDeT. A respEta dies acoSEanhar & pergunta
Ex.:

- Dl i a7 - Wook comes?
- Yah. - Camii.
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GUIA DE LEGERDAS MARIACS 3.0

Criadarngs & ndfiton

it @ CFil cark: e niaiaiuls il £

&2 Erys, Linobd & 2o

3.4 PRESTE ATENCAD A0 PORTUGLES
Anpas de efviar & legenda o0 nevisor, § allamenme Noomesiaos S o lgeeeler ravisd O U
tralalen, aldm g der chrigadrs o usd do corritor ortegrdlico (FTL Ermos LOMURS RCORiEidm
Quando [EM0S om PREDD & CUMPRn, mas, &6 viiel, podemos ewitd-don quando Mos oMo IFasg
naguil qus eaeos Taaendo, A WEUr, 05 Srmes Mail OMUng o o6 qus Palem JIangio:

- Faltafan ek di alenl i o

ook a

Wb

- Liganedla o o COMiNGSLED de oulra com leras maideoalas:
D00 AT 138 <2 D01 09 151
MO AN S G B
il Al A vand

iF

A0S IET < 0411 T35

A

- Lietras 1ol ek o
- Livdat o dok o

[ El ol B (S

Wi GOS0
diidics (32 caractaris por bahafl 4 segunds].

MANiIACS

2

- Abriiagies hado & S phfice (5o Eegusticn social Ado Svem oo

para = pra | pera o s pro | Extd s Te

1.5 GRAMATICA
Emzan ol
Por gue Perguntas, N0 COMe)D ou Mo oa frase. | Por gue legendar?
Poar gud Perguntas, na final da frase. Legendar, porgud?
Riaspanisia. Legendaimns porque o Mo
arece de harois.
Porgui O mesma gue matiee  vem | E incompreensivel o poroud de
aromipanhado e artign, pronamie... il g
Onedi Indiica luganes fluea. Onadle wock estd?
Anmde Acompanha  verbos que exigem  a | Aonde vocd val?
preposicdn “a® ¢ transmite kdeia de
mizaimanic.
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GUIA DE LEGENDAS MAMACS 30
Criadores ¢ editores: Eryy, LeohM @ 2ac

¢ Criticas: maniacssubs wl.ooem

4. Subtitie Workshop

13

Subnitle Werkshop & 0 groframa que USIMOS @ recomendamaos para a confeccio das
kgendia. A ManiacS wriliza 3 werslo 252, emviada nd 10610 de inscrigio @ duranie O rainasento,
vorslo que recomendamos que seja utilzada por vock. Se for usar alguma versdo scparior, ndo
deixe e padir 0 Relatdrio Maniaco & um dos rovisomes.

4.1 CONFIGURANDO O SW

1. Ara 0 Sulntitle Werkshop @ apenme ALT + |

1. Na gaia Geral dotes sOMante estas opgdes marcadas:

& Marcar Erres na Lista do Feemano Principal

b. Negrite
€. Marcar erros a0 abric a legenda

3. Nas guia Avangado & Verificar Por Seine conforms as imagens abaiso:
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Configuragaes
Cordieres ouet oodes 1eete) Do oge warko e
*"L“.\‘_n' Im j m
Cacacterss grobetoc: Dursgas muito curta:
oo o0 = nsopnice.
TolerBoon pova egendys reosndes  Lnha mwko ngm
"“ ii ey O, I“ ﬁ racioes
£30002 100 i aCeeen 0% rfewr a1
F | RO
Soegs anien S caracheoe: OF% g ou mpemor &
| | 1800

Cerfgummrer

Gerol | Asargece i".."'_..’_"__lwl 2o roreremiwT:

¥ tes son oo
¥ Legerder vase

W HRREa Oe e
¥ rawes oredos

W O aees ko rgm

¥ Ouregoes muto crtes

¥ Lnhas muto onges

W Legendac com s de das e
1™ 95 rasta s

W oS mme i

¥ Legendas tom soo enberts
W Teuta wtes e "
W 4 ) s e masoied
¥ Portm sereccmarce
Pt
W Caacwens repetidon
¥ Lopirdis et
I sreceOCR
¥ " o logendes com um inha
¥ Dpacos spde cwacteoss persoralzados
17 Sapagos wies de GO es (e sonsioadn

T mnn doveimare
= |

O |

5. DE OK @ 0 inicio a swa legenda. Vool sb predisand conligurar © SW na peimairna vez.



GUIA DE LEGENDAS MANIACS 3.0
Criadores ¢ editores: Eryy, Lo ¢ 2ac
@ Criticas:

4.1.1 Relatério Manlaco

O Relacdrio Maniaco & a coreja do bold ¢ deverd SENMPRE ser enviado justamente com 2 kgeada.
Ao teminar sua kgenda, wlize 0 JtaBo CuieShifte2 (o estiver wando 3 versdo emiada com o
1este da equipefduramie © treinamento). Uma pop-up avisard que o Relatdeio Maniaco foi gerado.
Ele tambde ird marcar & legendas foras do padrdo no seu SW. Procure palo .0a do Relatdeio na
Pasta e que © video que end utlzando eNcoNtra-se ¢ anee 30 el com 3 kgenda para a
revislo. Vock tambim pode gerar o relatdeio pelo menw: Ferramentas » Scripts em Pascal »
Relardrio Maniaco 2.0

4.2 ENTENDENDO O PAINEL DO SW

freec i e Tewm 2= crnctarex
1 -t eesesad - 2080 S BAMD LISRIS s [y g g e b
> >4 L N e
o [Tese |
Tee i el bu myrree — Tl de cwwctorm 08 sepesde beho de egends
;;‘:’::';3‘.:‘:::'“ R e e I e v
Cawctares por 3093 &3 Nporeds

5. Sincronia
5.1. ATALMOS DO SW

Abaino, sague uma tabela com o6 princigais atahos do SW para sou melor entendmento &0
programa. Agradocemos 3 Equips do Legendas TV pela criaglo:

ATALHD
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GUIA DE LEGENDAS MANIACS 3.0
Criadores ¢ editores: Eryy, LeoM ¢ 2ac
¢ Criticas: manaciols al.corm

5.2. PADROES

Caracteres por lisha (CPL)
Ideal: 27 | Mdsime: 32;
Caracteres por segundo (CPS)

Masime: 153,00

Tempe de Exposicdo:

Minimo: 1,400 segundo | Mirime: 5,000 segundos;
Outros:

- Miximo de duas linhas;

- Duas liohas s maior e 27 0L

- Uena finha e mesor ou igual a 27 O

- COM ESPACD apds o hifen em Enhas de didlogo;

53, JUNTANDO LINMAS

Sempre junte duas ocu maik Inhas com tempot & axibigio cuntes demais. Por que iKs0? Porgue
Sjuda Muito para guam estd kndo a kgenda se elas j3 estlo juntas 20 invis de Scarem aparecendo
2 ada poquena fala, pradipalmente s¢ a pessoa esthver falaado rdgido. € daso que nio di para
Tarer iss0 10435 35 veres, mas numa bod parte sm. Segue um exemplo de como faxido:

1
00:16:02,021 --» 00:16:03,100
pexter, alizine

2
00:16:02,101 --> 00:16:05,650
o dr. House logo.

Nasse axemplo, poSemaos werificar gue uma kgenda vem logo 3pds a cutra ¢ @ ficarem joatas nic

ulirapaasardo o Imite de caractires. Para juntidas, basta selconar as duas legendas ¢ aponar
CTRL + KO

1

00:16:02,021 --> 00:16:05,650
pexter, elinine

0 dr. house logo.

Pronte. Fazendo isso, a Nitura ficard bem mais confortdved para guom estiver kndo. Figue atento
20 uso do hilen, Caso junte dus lishas que sejam falis de personagens dferentes.
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GUIA DE LEGENDES MARKIACS 3.0
Crisdones & edfitones: Erys, Liokd o 2ac HA"iAcs

Sugi-nbid @ Crilicat:! maniaoeoelssigm al oo

15
b Formatacio
U gradde grobdama na hora & rviced egendas & 3 formatagEo. Pl S0anid &5 fgras &
Tormatages da Maniacs.

&) Legendas gue codtidha® Talas da pirsonagind Sleredes dism riilar hifes Somaftasdo o
drnaren do cada uin:
Ex.:
i
= (et b wOLOET
- S e e e b |

b} Em egandas que conteniam a Mﬂﬁmuﬂmtﬂﬂu‘lﬂ:—uu“ﬂ paia
distantar o S

ST ™ - Pracitamos sai fagqui
Cisei: PO ae s S 1 2 il

£ LISABA 05 ehga (o aiibne Bilan & o Daba:
Exi.:

Efrmde: T b wold T
-Sira o Eeiaanohs|
CaFta: - Cluess & vzl
- S peoi pakadeliod

d) Legandas cujas Traikis tirminess am @ato final, iscl e, inLErragefda @ foticbnias: & Mg
g e S ol aLer i aSEALE LOMECAT COM MiFa saidscula.

1
Eii s lawal..
Sitbo M.

ATEMCAD: O uss de maidscula para retcdndas &8 vale quando apds a ponfuagio muoda &
Colenns. Cuad o rebicledieg Tusdonas oMo pacsa para dar continuidads & Trase, o oorrets &
i i el

] ik T ek ™ s ciil ack

= Tranecrigns di palarTas S & Pafind T SRl na ot [metdapers di caldar, Capea
i lrer, ndookes. ) [Revaa e 3.3)

T O i o Akt
= GiFiad, reckgin®s, Clagies, Nomies di CONCRDED o Tidvias.



GUIA DE LEGERDES MSKIACS 3.0
Crisdones & tditongs: Erys, Linohd o 2o HA" i!'cs

i CFl e e el i el Ooee

17
6.1 PADRDOES DE LEGENDAGEM

B.1.1 Mumarcs & dinhairo

Gratds dddda (& Seabod @Fod) por parts dos legendars & oo ielaCE0 08 NOMEROE @ SUaMD 4
Torea cros Ssveiim & pafiler oo valoris di diedeiro.

Tesdns o6 ndmar devess wir em foema de nomeral, sxooee 1 & X Por guld? Porgue 1 & 3
ST EEANLaMm variagid di plner e |umoma, dofduads)l

Esraeda: Cormprii daz rossinhas.

Cisflint Comprei 10 rakssnhas.

Efrasies O Badiive 1 fasla
miafare il oaE.

Cisbi: Ot B st Tisla
miafare il oaE.

Ouanis 2o dindsing, mamiska SEMIPRE o mobla ongieal @ am valone nussriosd, AURCE pod
diteiihd. Tambidim nbd e ddlanes ao final

Errada S50 100 il chlasas
Ciarta: S50 USE 10 mil

AL G- SATI PG & Moeda onde to Pk & kv, Lkani U535 pars dolards americasos LSS 5 mi),
AUS para ddliares ausraliznee AUS 5 mall, CF pf ddlores canafontas ([C5 5 mill, £ gy Librat (£ 5 sil]
i EUR para auned [LOEUR =al]. Demais moasdas oo por enerds. Conalta 4 revior am caso 3o
A drerdlag.

b.1.2. Ialica
Pombmlsiie o palihs ofdo &G POEEoas M COMeles &rmos. O Ralico sena, em goral, pars

dilererdiar a6 lala, o axplicilar goi & o narradsr oo Alfedin nEd> preéseale na Cifa, ou &
urmna Edsics, ou J08 mesd om Salogs paraldo nEo igado @ peindpal, enoe ownes decalhes. O
Malic o gl @ ST USRS NE0 &petad ma ik e, et em apines uma palerera Tassiabm.

LV e 1 o i Eooild & Pald quidefedier

= For o narredes Talafo:;

- For alguim personages Takinds qui N el Brenls fa oina [Rdo presans « Tora de Toco|®;

! Mo antar preserfe e oma koo ¢ Mara mblc semisdos e us Bar coneemando. B d @ oera LD
mamon illios 18 por @ cimens focar em uma ou ouirs penonager. oo pode estar felnde @ 8 cimae
focandio: na cara de deaddm da Maria, o rdic fank oom gue o Sale do Josd Sgueem Riloo.

Jolio gria: “Ia, freo mas oma e . S, dengro dio bar, ou e, fors ds cma, onde rdic podemes e -lo,
rmperd e “li bras®. # dels do 24 recsbs hlco, @ que sk ndo @ presenbs Nl CEna, MEE M A EEUSS
plare (ou fore de plano).
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Siapasalas @ Crilticas: maniaiaesbs i am el oo

GlUlA DE LEGERNDAS FAKNRACS 3.0
Crisdones & infitores: Erys, Lol @ Zac HA" iA':s
43
- Hhouvat alas aderirdeicas [TV bgada, mterfona, tHletors, alo-talamies, seagalfond, ¢l
« il imidseca, Traduzide ol ndolionsule & fevisdd pers Salar S ok matiias e S iran sl s
i Rt 17 L2 G E]

Ut Ml i uimia 2 pallawt i guasds:
- For uimia axprasehy o oulra ingea (aspaddal o Trancd=s, poe eeamphsl:

Comd usar indliza?

Para ufar o il & sisgdic. Badta vood selidiona & Enha)palanda que diso]a ukar o rcurse & cica
com o boda dieho, diges obee "TLEEo™. Tamblm pods ar Sito manualmeste, usando a
maftafan: xEEL TEXTO e, Ni ddoois do b @ Rclar o manca(do para nig daf @afro fa

Mgieda

11 CORSIDERACOES SOARE O US0IDE IMALKD
- B 8, 80 pnser poruma inhs com s mececlc de Rilco wrdo fechad s, @ pomivel qus sls sparegs no

wideno. Iiwo 4 um problema Se YW Nl @ prescupE, MEETES: QUIF SLE Marcegls. apareE no vides de Y% na

{ula irfmira, sla nic sperecend posferiormemie sm quelouer pleyer cu sparelfc gue U se sls Beer sdo oada
corretamanie. Pode corfare g lngenca no e pleper Sepoi.

- Pode-am colocer fdlcn e ety de uma links 50 mearen fempo, beabs seleconer Sodas m lichan gue doesja
nclur o Ribos o depois cicar com o botls direfo smuma delos @ wlcionar s opglio.

6.1.3. Pranomies de tratamesnbo

Alguntt pronomies & Iraamento g sor el am ks sindkeala ¢ om " obsiposte”™ (1]
guandn eivenemn o mess dat e, Ababed OF PIONOMES Qo emprs deve® v o Sanokoula
quando eSthre no M das et o Eenbdm samphos dic O i SaT Ut B CORE(ns

i D das snEnEE

FORMA COMPLETA FORMA ABREVIADA

Senhora Sk ol oo posant o 1]

Doitara Drd f ded [sie pormo a ¥)
Senharica Sl J sl feam poeio @ ¥
Diowtar Ov. f .

Sambhar Sr. ff o
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GUIA DE LEGERIDES PAASMIACS 3.0
Crimdones & idfitones: Erys, Linohd @ Zac MAH iﬁcs
a2

3
6.1.4. Virgulas

0 ugo da virgula 8do tam nada & scspioeal, Fat o algunt Caoee, ola pods wor opriida para
s Orweilad & ndmero de caracieres. Figes 1o & e

- Corbte, covimivii onidie a wingula pods fif supfimada: dapoi de "esldo”, Wl o Spoi de advwiitess
Loimna "Eiiaavelmeste™, "TinaneAne”, e sulnes.

- Cas0k o ool @ vingula LAMAAIS deva sor soprimidac am woetabive (e Venba agui, lodol); para
Siparar abimaiiot & uins eresSorag s (e : Comprol magas, Banasas, laranjat. |; o afesned [we:
Charsai ageele menins, o goléador, pard o meu tme. | NG 42 COApEREES “mad”, SRin ok,
i N vk @ Dt G, Mak Gue 1oded direi falbar ouU POCLUNaT Salber. RS CaS08 S0 O iiaik
it

Figus aleno @ ukd da virgela, pot &l & Sficil Asvaja of Casod ofda ool A80 @b so S dis-

bl ou ndo. Mic queira dimisar a vingula & gualjued cmto, @ enbfo qus depad de vicgula @ lers &
SEMIPRE masdisiula’.

b2 QUEBRAS DE LINHA f SPOTTING

& goabia dic inkat, minkshn conhecads o spoibing, & muno delcada, Sat oS vae oo
i aprandie 3 aEsencia da oo fasy G, tado fica Mak simsles. & Eeis garal & sapafar o poenda
die uma forma gud élla Hious aSHGcamenis agradiel para labofa Tando iS50 &m vifla, ala vika

reunie fa mssma bnha eepreofes oo biocos & palavwadfideias que fe comedatom. Um asomge
b, Mds Perminesle, & o Cakd oo oM. Mot S0 dive cobszar am Soak Bt 00 sl o noed
i o e S algue

1) Toda linha dnica qui Creis MAIS di IT caracbirid diceerd S di il s oon duat.

Ex.: E quands lorsess & hotpital? (33 CPL)
Ciives dirais G
Ex: £ guando lormssds (15 CPL)

i Fasagival 12 CAL)
Com o saoimghe s, akbim & relombrarmot o sua deee sid Tabs, sgrandesos ONIDE diwn s
Taita.
- A5 cparbiras S R deam e Pitas aim wirbis oo paites nalufat, oo Wingulis & posnos
- BE o IS dissaim v fellat am geogesgi o, ST du prodoime.

Y B erain, dare, em cesm de nomm EreoroL
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Gl & Critcas: manatissbs @ amal oo

GLIA DE LEGERDAS MERLACE 2.0
I MANiACS
2

(i}

Exz T wai 7 {08 CPL)

£50d tudo biss? {14 OFL) (Total do caracoares nad duas Bnhas: 33 + egapn = 14
CoiveD divei o
Exz T wial F Esbd bada bas? |34 CPL)

iJ prireipal “magreda” do spoitng @ osda linha dess sproaiar idsis complets, meim coma cads sanjonia
= infan i o rtrra & rganizspia dm frmes Sea egendsy em ingla. Fagn o potting de oo as nwn
linhun de legereds junisrds |[CTHLK] @ separanda [CTAL+SHFTHD] pars gue & iturs fome-as spradisel sc
AT RSO,

Fara wena & leilura mas agradaedd a0 edgarador, nas Siisi nhi wquancsEs cune &

CPL & dhoraaldn. Sa duat bnihas spuidas ohm atd di 30 CPL e 1otal & a2, 0008 & cxpoti@o cada
uma, com interdalo inferior a 0,200, junie elas duas nhas e uma sb. Desa dorma a leitura

Ticada Mais agraddvl 30 aEpacladon. Em didogos, Al so asqueia o Sapafal Com hilie

Bz apsdard na kivers &b que, on Saloged fapdol o O Caraiiaves & Surpiet CUMoE, O
kit gadda nido Nolar & trarciceo da ligenda & acabar “oomandd mosla™ o algus contsido. lsEo o
kiva & pauissd o vidod o wollar & ceda. Desagradaeed, nda?

Hommsalsanis, as Bgandas e inghls (OO wim oom guabras & Bnhas b cadlas,
cabmndo ao lgieder ajelddat £ nidessdiio resallar gue a guilra da Enha sd dive ser feila
respiElando &S ragras & e & deste mddulo. Tambdm pode sed feita a quabia de inka caes hajg@a
uima seguleci prolongada de lisha Gnicas, o gue pods dficuber & idietificagie da meadanga da
Enha ks wlis sajam visoalssanie do mesmo sanho, como saplicado no e B,

Esiflaim aljuimas nagiec que podsm Tatilites & guebra & Bihas:

- Efh plastin NauMaE LOM0 vingulas, g, relicdniias, oo,

« b deings pronomess "wainhes™ no fim da Enha:

o I O Sl TR

- Wi i AFTROS, EFONCE, ConjuspDas & prapoicle "aoltas” a0 e da hnha:

A Singuid alun sxoinphos Suo pedom facikiar 3 s vsusizacho.

LAmml-h,_m“-ﬂ-.L-_nmiwlﬂ-mﬂnrr-an—nh
momplrismerrs Silemnom; ouiro eoempio oeE o e B, Heaom coson @ inhon. podien ter msis de 17 OFL ou
e guebrssas tereds menom de 3T OPL.
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Crimdones & aaditones: Erys, Liohd @ Zac

5% MASKRLACS 3.

BiopisnBish @ Rl Cak ! i ok i g el g

MANiIACS

b.2.1. Seguendal

SPOTTING RLUIM

SPOTTING BEOM

- 5m, Je=do
S, kb=
- Pedira, momes wool dmcsbriu
- gnde slay suiwaam? FPesden, coimex s deobria

- Lupargunisi na sl w

onse sles puiraamy’

= L

= o iem cortmaat

Eu porgunisl ns meols
L winhe

- '¥ord m oo

Tenko. Eu apEn ta-lza
e -Tenko Lo vou specho-los.
Cbrigacda, Fedrs,
Pz, Muia
Cirigaeis, -3 o & paed e

Eu nilia sni por QL. Vool
diranris parar oe T pETEUTiEr

Eu nllo e por gL

BETIETE 3 TS coi. Ty ja
dims. Yook sirds iem sgoma

Yool deveris parar
de = perguTies

dirsils ' Bpacon=s oga, ooit s
rilio poms perdes mER TETRS

ENTENT 3 MET coiL.

COIT A

Eu i S,
Yook since tem alfoma Suvicad

Femprarols koo, sois nlo powa
TSR P PETIED O YODE

B.2.2. Aleatdrias

SPOTTING RLIR

SPOTTING 200

[ scwiinrmrn vool pars
e didra #m1 Harvard,

L o bwrmam ‘sl
para masdicins o Heraard,

[ uma visgem grad e
ol nls v el

[ wrra visgerr grotm
¥ sl nlia v fedl

[, sgors craw hul it hude
carecy Sepender do dinheira.

L, sposn craw fui momiic,
el o zarrer de pnder 2o dinksiro

& boles Fothon sl #i boha Rohinon
cars sipsem gue.. wEl zars shpuaem qui..
Tembsem mou ervobeida rmima Tambam erizu ereabvids

ampadcio de cindan

T s eom pati gl de cEreinn
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Criedores & idfitores: Erps, Lichd o Zac
| Sugesafios @ Criticas: maniatsosksamail.oom

MANiIACS

11

B, a1 ko
B SILIN, PHTLNL

Bem, ienhc @ duss DETTAR

Frachas noe msplicer o gue
o i mupecisl

Fredus non s=plicar
o g O far aspecial

T mmbem vou Zormir com de, P

panhor S Epor hom

Tembam vo darmmie com ale
w ganhar USS B por hora

“REIE CONENT o
renuksdca gue sl bescenso”

= pars consaguir o rewlisda
o bl bescansin "

Dl vl {nloea: "Mz
scha musin ssoemive: T

Duil vl falow:
"Mz scha mulio # skt

[ = razic pails usl niz meha [ 8 razls pels gual rlic: ienha ned s
rads & porgee ndo e rdal o poroew nlo B rasdal
g, rzmier=e, may hez, meoeienis,

rdo haremas asm.

rras il fareTies ST

Wiow ver B coraiga panhar sl go
pradmo ZhiE ¢ Sepo paErs.

Sprml B CoITUEa ganhas
slpz procima dimo  depoi zam

Lrri primesiro lugas, nila se traes
2 “nE", T 1T SF SUEnsn

Em primairo loger, nic @ "
E “guarsic”.

7. Consideragbes finais

Wa diwida, seimgee pFodure s sadiinhs, o frier da sl oo SN0 s OoNLED Oo & Gl &

ok ad oras. Todin efar s ditsonivis pars auda-k i que lor geadse o poasinml

Esparaimis do 0 Guia e ool duranis sua camiptads na squizs @ no meedo dic kpendas & o

Bl T3 3 £ 0Nt Siga BonEa & prdspiea
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APENDICE

Apéndice - QUADRO COM TRANSCRICAO DO EPISODIO PILOTO E LEGENDAS
OFICIAIS E NAO OFICIAIS

Episddio Transcrito

Legenda Oficial

Legenda Nao Oficial

[técnico] It has been one tough
year for our school, but that all
ends this Saturday! Because
that's when this team, my
warriors, are gonna burn those
pansy-ass OHIO players right
to the ground!

1

00:00:04,171 --> 00:00:06,663
Vai comegcar a guerra...

2

00:00:07,274 --> 00:00:09,004
e vamos com tudo.

3

00:00:09,510 --> 00:00:12,105
Neste sabado, este time...

4

00:00:13,747 --> 00:00:16,512
0S meus guerreiros,

vao acabar...

5

00:00:17,017 --> 00:00:19,350
com os jogadores de Ohio!

1

00:00:03,136 --> 00:00:06,338
<i>Foi um ano dificil

para nossa faculdade,</i>

2

00:00:06,406 --> 00:00:09,775
<i>mas tudo isso

termina sabado!</i>

3

00:00:09,843 --> 00:00:14,713

<i>Porque sera quando esse time,

meus guerreiros,</i>

4

00:00:14,781 --> 00:00:18,317
<i>irdo queimar

aqueles jogadores de Ohio</i>
5

00:00:18,385 --> 00:00:20,181
<i>até as cinzas!</i>

[Connor] And stop acting like a
little bitch baby.

[Michaela] Do not tell me how
to feel right now!

[Wes] Hey.

[Michaela] Aah!

[Wes] Sorry it took so long. |
went back for this.

[Michaela] Now, you you take
that back right now!

[Laurel]] No. It's smart.
Commonwealth v. Deloatche.
A case the prosecution
should've won but lost
because there was no murder
weapon.

[Connor] So, what are you
saying?

[Laurel] We clean it and we put
it back. Hide it in plain sight.
After we bury the body.
[Michaela] No, absolutely not.
[Connor] Yeah, I-I-I-I'm with
Michaela.

[Laurel] No, Connor, think.
[Connor] The trophy we need,
yes. But the body stays where
it is.

[Laurel] No, the body is what
gets us caught.

[Michaela] You are not thinking
straight.

[Laurel]] What do you
suggest?!

[Michaela] Something that
doesn'tinvolve carrying a body
across campus on the busiest
night of the year!

[Connor] She's right, Laurel.
Even if we get it out of the
house, unseen, the ground is
frozen!

[Laurel] We have all night to
dig.

6
00:00:31,565 --> 00:00:34,626
-Pare de agir feito crianga.

-N&o me diga o que sentir agora!

7

00:00:36,270 --> 00:00:39,263
Desculpe a demora.

Fui buscar isto.

8

00:00:40,507 --> 00:00:42,669
Leve isso de volta agora!

9

00:00:43,043 --> 00:00:46,070
Na&o, ele foi inteligente.
Estado x Loach.

10

00:00:46,146 --> 00:00:50,106
A acusacédo perdeu o caso
pela auséncia da arma.

11

00:00:50,350 --> 00:00:52,819
-O que esta dizendo?

-Vamos recolocar no lugar.

12

00:00:53,020 --> 00:00:54,318
Esconder a vista de todos.

13

00:00:55,556 --> 00:00:59,084
-Depois de enterrar o corpo.
-Nao! De jeito nenhum!

14

00:00:59,259 --> 00:01:01,956
-Concordo com Michaela.
-N&o, Connor. Pense.

15

00:01:02,195 --> 00:01:05,256
Precisamos do troféu,

mas o corpo fica onde esta.
16

00:01:05,332 --> 00:01:06,857
Com o corpo, vamos ser pegos.
17

00:01:06,934 --> 00:01:08,800

-Vocé nao esta pensando direito.

-0 que vocé sugere?

6

00:00:30,630 --> 00:00:32,464
E pare de agir

COmMO uma criancga.

7

00:00:32,465 --> 00:00:34,499
Nao me diga

como me sentir agora.

8

00:00:35,402 --> 00:00:37,202
Desculpe

por ter demorado.

9

00:00:37,405 --> 00:00:39,105
Voltei para pegar isto.

10

00:00:39,372 --> 00:00:41,874
Coloque isso de volta

agora.

11

00:00:41,942 --> 00:00:43,542
N&o. E inteligente.

12

00:00:43,543 --> 00:00:45,845
Povo vs. Deloatche.

13

00:00:45,848 --> 00:00:47,876
A Promotoria teria ganho,

mas perdeu

14

00:00:47,877 --> 00:00:49,586
porque néo tinha

arma do crime.

15

00:00:49,587 --> 00:00:51,754
- Quer dizer...

- Limpamos e devolvemos.

16

00:00:51,755 --> 00:00:53,619
Escondido bem a vista.

17

00:00:54,676 --> 00:00:58,373
- Depois enterramos o corpo.
- Nao, claro que nao.

18
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[Connor] You don't know what
you're talking about!

[Laurel] This is murder! None
of us know what we're talking
about!

[Michaela] Please, just yell that
a little louder!

[Wes]Hey.

[Michaela] Honestly, you're all
dumber than | thought if you
think we should go back there.
[Connor] Look, I'm agreeing
with you... Going back is an
idiotic...

[Laurel] You two need to man
up and think because we're
going to jail.

[Wes] Shut up! Shut up! It's
two against two. We have no
other choice. We flip a coin.
[Michaela] That is the dumbest
thing you've ever said.
[Connor] I'm not letting a
freaking coin decide whether
or not | go to jail tonight!

[Wes] We don't have time to
fightt We need to make a
decision and commit to it. So if
someone has a better idea,
say it now! Heads, we get the
body. Tails, we leave it where
it is. Okay?

18

00:01:08,869 --> 00:01:11,100
Nada que envolva carregar

um corpo No campus...

19

00:01:11,371 --> 00:01:12,930
na noite mais movimentado do ano.
20

00:01:13,206 --> 00:01:15,835
Mesmo que dé para tirar

o corpo da casa...

21

00:01:15,976 --> 00:01:18,639
-0 chéo esté congelado!

-Temos a noite toda para cavar.
22

00:01:19,313 --> 00:01:20,508
Vocé ndo sabe o que diz!

23

00:01:20,681 --> 00:01:22,377
E assassinato!

Ninguém aqui sabe o que diz.
24

00:01:22,516 --> 00:01:24,883
-Grite mais alto.

-Vocés séo burros!

25

00:01:27,588 --> 00:01:29,250
Pensem bem,

porque vamos ser presos.

26

00:01:31,358 --> 00:01:32,621
Quietos! Quietos!

27

00:01:34,294 --> 00:01:38,732
Sé&o dois contra dois. N&do temos
opcao, vai ser na moeda.

28

00:01:39,399 --> 00:01:43,393
N&o vou deixar que uma moeda
decida se vou para cadeia ou nao.
29

00:01:44,071 --> 00:01:46,768
Vamos decidir e nos comprometer.
30

00:01:47,074 --> 00:01:49,236
Se tiverem ideia melhor, digam.
31

00:01:54,781 --> 00:01:58,616
Cara, tiramos o corpo.

Coroa, deixamos onde esta. Certo?

00:00:58,408 --> 00:01:01,191
- E, concordo com Michaela.

- N&o, Connor. Pense.

19

00:01:01,228 --> 00:01:04,497
O troféu, tudo bem.

Mas o corpo fica onde esta.
20

00:01:04,498 --> 00:01:06,298
O corpo é o que ird

nos entregar.

21

00:01:06,299 --> 00:01:08,334
- Néo esta pensando.

- O que sugere?

22

00:01:08,335 --> 00:01:12,127
N&o carregar um corpo por ai
na noite mais cheia do ano.
23

00:01:12,128 --> 00:01:15,264
- Ela esta certa, Laurel.

- Mesmo saindo sem nos verem,

24

00:01:15,265 --> 00:01:18,417
- 0 chéo esta congelado.

- Tem a noite toda para cavar.
25

00:01:18,418 --> 00:01:21,369
- N&o sabe o que fala.

- E um homicidio. Ninguém sabe!

26

00:01:21,370 --> 00:01:23,048
Por favor, gritem mais alto.

27

00:01:23,049 --> 00:01:26,085
- S840 mais idiotas que...

- Olha, estou concordando...
28

00:01:26,086 --> 00:01:28,753
Precisam ser machos

porque vamos ser presos.

29

00:01:30,023 --> 00:01:32,525
Calem a boca!

Calem a boca!

30

00:01:33,658 --> 00:01:35,407
Sao dois contra dois.

31

00:01:35,762 --> 00:01:38,230
N&o temos outra escolha.
Tiraremos na moeda.

32

00:01:38,231 --> 00:01:40,732
- E uma ideia idiota.

- Uma moeda néo decidira

33

00:01:40,733 --> 00:01:43,102
se vou

ou ndo para a cadeia.

34

00:01:43,169 --> 00:01:44,570
N&o héa tempo para brigar.

35

00:01:44,571 --> 00:01:46,840
Precisamos nos decidir

€ nos comprometer.

36

00:01:46,875 --> 00:01:49,356

Se alguém tem uma ideia melhor,

diga agora.

37

00:01:54,276 --> 00:01:55,676
Cara, enterramos 0 corpo.

38
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00:01:55,677 --> 00:01:58,216
Coroa, deixamos onde esta.
Certo?

Mdusica (ndo é parte da cena):
“Dark and Stormy”

Intérprete: Hot Chip

Inicio: 0:01:54 - na mudanga
de cena apos a legenda 31/38.
Término: 0:04:02 - ao fim da
Gltima cena, quando ha a
mudanca para os créditos
finais, apés a ultima legenda
de numero 52/66.

(legenda) 3 MONTHS
EARLIER
(placa) MIDDLETON LAW
SCHOOL
(panfleto) HAVE YOU SEEN

ME?

32

00:02:12,532 --> 00:02:14,194
TRES MESES ANTES

33

00:02:34,254 --> 00:02:36,052
FACULDADE DE DIREITO
DE MIDDLETON

34

00:02:41,094 --> 00:02:43,825
VOCE ME VIU?

39

00:02:11,682 --> 00:02:13,682
3 MESES ANTES

40

00:02:14,683 --> 00:02:17,283
<b>| ManiacS |

Haters Gonna Hate!</b>

41

00:02:17,284 --> 00:02:19,884
<b>Lari2sa | Letty | Ray
Othelo | Lune</b>

42

00:02:19,885 --> 00:02:22,485
<b>Beta | Leeht | MariR

Nei | doh</b>

43

00:02:33,486 --> 00:02:35,486
FACULDADE DE DIREITO
MIDDLETON

44

00:02:42,487 --> 00:02:44,487
VOCE ME VIU?

LILA STANGARD

[aluna] | threw up four times
this morning worried she's
gonna call on me.

[Asher] Yeah, she's a
ballbuster, sure, but | spent my
summer interning for chief
justice Roberts, so | know how
to handle a big personality.
[aluno] Dershowitz has the
upper hand in the academic
world, but Keating's clearly the
better defense attorney.

[Wes] Here we go. I'm not
usually a first-row kind of guy,
but | promised myself |
wouldn't hide in the back of the
class.

[Michaela] I'm engaged.

[Wes] Oh. Oh, no. I-I wasn't
hitting on...

[Michaela] Seats are assigned.
There's a chart over there.
[Connor] Nice try, player.
[Wes] No. | wasn't trying
anything.

[Connor] You should find your
seat. You don't want to be a
sitting duck when the shooter
gets here.

[Wes] What?

[Connor] Oh, my God. You
have no idea what you just
walked into.

[Annalise] Good morning. |
don't know what terrible things
you've done in your life up to
this point, but clearly your
karma's out of balance to get
assigned to my class. I'm

35

00:02:52,105 --> 00:02:54,540
Vomitei quatro vezes de manha,
preocupada.

36

00:02:54,675 --> 00:02:57,839
Ela é jogo duro, mas fiz estagio
com o juiz Robertson, entédo...
37

00:02:58,011 --> 00:02:59,809
Gershwitz tem vantagem
académica...

38

00:02:59,980 --> 00:03:02,313
mas a melhor advogada

de defesa é Keating.

39

00:03:07,387 --> 00:03:08,582
Vamos la.

40

00:03:09,423 --> 00:03:13,519
N&o sou de ficar na primeira fila,

mas prometi ndo ficar no fundao.

41

00:03:14,061 --> 00:03:15,359
Eu sou noiva.

42

00:03:16,229 --> 00:03:18,221
Eu ndo estava

dando em cima de vocé.

43

00:03:18,398 --> 00:03:20,663
Os lugares sdo marcados.
Tem um grafico ali.

44

00:03:23,837 --> 00:03:26,363
-Boa tentativa.

-Eu néo tentei nada.

45

45

00:02:51,504 --> 00:02:54,199
Vomitei 4 vezes preocupada
se ela me chamar.

46

00:02:54,200 --> 00:02:56,481
Ela é uma vaca,

mas no verao estagiei

a7

00:02:56,482 --> 00:02:59,497
- para o juiz Roberts...

- Dershowitz é o académico,
48

00:02:59,498 --> 00:03:01,781
mas Keating €

a melhor advogada de defesa.
49

00:03:06,429 --> 00:03:07,829
Agui vamos nos.

50

00:03:08,485 --> 00:03:10,436
N&o costumo sentar

na primeira fila,

51

00:03:10,437 --> 00:03:13,315
mas prometi ndo me esconder
no fundo da sala.

52

00:03:13,316 --> 00:03:17,091
- Estou noiva.

- N&o, eu néo estava...

53

00:03:17,092 --> 00:03:19,698
Lugares sdo marcados.

Ali tem uma tabela.

54

00:03:22,556 --> 00:03:23,956
Boa tentativa, pegador.

55
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Professor Annalise Keating,
and this is criminal law 100. Or,
as | prefer to call it: How to get
away with murder.

00:03:26,540 --> 00:03:29,135
Ache o seu lugar. Nao fique
exposto quando a atiradora vier.

00:03:29,609 --> 00:03:31,202
-0 qué?

-Nossa!

47

00:03:31,478 --> 00:03:32,878
Vocé néo sabe no que se meteu.
48

00:03:33,413 --> 00:03:37,077
Bom dia. N&o sei que coisas
horriveis vocés ja fizeram...

49

00:03:37,184 --> 00:03:42,213
mas, se vao fazer a minha aula,
tem alguma coisa errada.

50

00:03:42,456 --> 00:03:45,392
Sou a professora Annalise
Keating, de Direito Penal...

51

00:03:45,659 --> 00:03:47,787
ou, como prefiro dizer...

52

00:03:57,637 --> 00:03:59,902
Como se safar de um homicidio.

00:03:23,970 --> 00:03:26,170
- N&o estava...

- Encontre seu lugar.

56

00:03:26,171 --> 00:03:28,674
N&o quer ser o alvo

guando a atiradora chegar.

57

00:03:28,675 --> 00:03:30,115
- O qué?

- Meu Deus.

58

00:03:30,150 --> 00:03:32,344
N&o tem ideia

de onde se meteu.

59

00:03:32,512 --> 00:03:33,912
Bom dia.

60

00:03:33,913 --> 00:03:37,055
N&o sei que coisas horriveis
fizeram na vida até agora,

61

00:03:37,056 --> 00:03:39,342
mas claramente o carma

esta desequilibrado

62

00:03:39,343 --> 00:03:41,286
para se matricularem

na minha aula.

63

00:03:41,354 --> 00:03:43,438
Sou a professora

Annalise Keating,

64

00:03:43,439 --> 00:03:45,339
aqui é

Introducéo ao Direito Penal.
65

00:03:45,340 --> 00:03:47,063
Ou, como prefiro chamar...

66

00:03:56,736 --> 00:04:00,105
Como sair impune

de um homicidio.

(sub) HOW TO GET AWAY
WITH MURDER

67

00:04:01,306 --> 00:04:03,709

<b>| How to Get Away with Murder |
1.01 - Pilot</b>

[Annalise] Unlike many of my
colleagues, | will not be
teaching you how to study the
law or theorize about it, but
rather how to practice it. In a
courtroom, like a real lawyer.
Now to our first case study, the
aspirin assassin. Tell us the
facts, Connor Walsh.

[Connor] The Commonwealth
v. Gina Sadowski was a case
of attempted murder. The
defendant, Ms. Sadowski,
worked as the second
assistant to the victim, Arthur
Kaufman, the CEO of an
advertising  agency. Ms.
Sadowski was not only his
assistant, though. She was
also his mistress.
[Annalise] What
after Mr.
Kaufman's wife of 27 years,
Agnes, found out about the
affair? You.

happened

53
00:04:05,045 --> 00:04:08,982
Ao contrario dos meus colegas, ndo

vou ensinar a como estudar as leis...

54

00:04:09,316 --> 00:04:12,753
ou teorizar sobre elas,

mas a colocé-las em prética.
55

00:04:13,019 --> 00:04:15,921
Num tribunal.

Como um advogado de verdade.
56

00:04:16,690 --> 00:04:20,218
Vamos ao primeiro caso.

A assassina da aspirina.

57

00:04:21,528 --> 00:04:23,087
Relate os fatos...

58

00:04:24,731 --> 00:04:26,359
Connor Walsh.

59

00:04:27,434 --> 00:04:30,336
Estado x Gina Sadowski,
tentativa de homicidio.

68

00:04:03,710 --> 00:04:05,510
<i>Diferente de meus colegas,</i>
69

00:04:05,511 --> 00:04:10,162
ndo ensinarei

como estudar ou teorizar a lei,
70

00:04:10,197 --> 00:04:13,337
mas como pratica-la

no tribunal,

71

00:04:13,338 --> 00:04:15,616
como um advogado

de verdade.

72

00:04:15,617 --> 00:04:20,092
O primeiro caso de estudo,

a Assassina Aspirina.

73

00:04:20,659 --> 00:04:22,359
Diga-nos os fatos...

74

00:04:23,829 --> 00:04:25,529
Connor Walsh.

75
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[aluna] He ended the
relationship and transferred
her to the accounting
department.

[Asher] That's when she
allegedly switched one of his
blood-pressure pills for an
aspirin, which she knew he
was allergic to.

[Annalise] What occurred
when Mr. Kaufman ingested
the aspirin? Anyone?
[Michaela] Mr. Kaufman went
into anaphylactic shock. His
throat swelled and his brain
was deprived of oxygen for 7
minutes  before his first
assistant was able to
resuscitate  him.  Michaela
Pratt.

60

00:04:30,737 --> 00:04:33,434
A ré, Srta. Sadowski,

era secretéria da vitima...

61

00:04:33,640 --> 00:04:37,441
Arthur Kaufman, CEO

de uma agéncia de publicidade.
62

00:04:38,145 --> 00:04:41,547
Mas ela ndo era apenas
secretaria. Era amante dele.
63

00:04:41,748 --> 00:04:44,912
O que houve quando Agnes,
mulher dele por 27 anos...

64

00:04:45,118 --> 00:04:46,450
descobriu o romance?

65

00:04:48,088 --> 00:04:50,580
-Vocé.

-Ele terminou o romance...

66

00:04:50,924 --> 00:04:52,552
e a transferiu

para a Contabilidade.

67

00:04:52,859 --> 00:04:55,852
Ela teria trocado o remédio

de presséao dele por aspirina...
68

00:04:56,196 --> 00:04:57,630
a que ele era alérgico.

69

00:04:57,931 --> 00:05:00,230
O que houve

guando ele tomou a aspirina?
70

00:05:01,234 --> 00:05:02,964
Alguém?

71

00:05:04,704 --> 00:05:07,640
Entrou em choque anafilatico.
A garganta inchou...

72

00:05:07,841 --> 00:05:09,639
e ele ficou sem oxigenagao
por sete minutos...

73

00:05:10,010 --> 00:05:13,640

antes do processo de reanimagao

pela assistente, Michaela Pratt.

00:04:26,492 --> 00:04:28,492
O povo vs. Gina Sadowski

76

00:04:28,493 --> 00:04:29,935
foi um homicido tentado.

77

00:04:30,003 --> 00:04:33,431
A ré, srta. Sadowski,

era assistente da vitima,

78

00:04:33,466 --> 00:04:36,966
Arthur Kaufman, executivo

de uma agéncia de publicidade.

79

00:04:37,001 --> 00:04:39,344
Srta. Sadowski ndo era
apenas assistente,

80

00:04:39,412 --> 00:04:40,813
também era amante dele.

81

00:04:40,880 --> 00:04:43,782
O que aconteceu depois

gue a esposa dele ha 27 anos,
82

00:04:43,783 --> 00:04:46,328
Agnes, descobriu o caso?

83

00:04:47,276 --> 00:04:48,676
Voce.

84

00:04:48,677 --> 00:04:50,912
Terminou o relacionamento

e a transferiu

85

00:04:50,913 --> 00:04:53,102
para a Contabilidade.

Quando ela trocou

86

00:04:53,103 --> 00:04:55,260
um dos remédios dele

por aspirina,

87

00:04:55,328 --> 00:04:56,762
sabendo

que era alérgico.

88

00:04:56,830 --> 00:04:59,698

O que ocorreu quando sr. Kaufman

ingeriu a aspirina?

89

00:05:00,166 --> 00:05:01,666
Alguém?

90

00:05:03,469 --> 00:05:05,737
Sr. Kaufman entrou

em choque anafilatico.

91

00:05:05,738 --> 00:05:08,357
A garganta inchou

e o cérebro ficou desoxigenado
92

00:05:08,358 --> 00:05:11,743
por 7 min até a outra assistente
ressuscité-lo.

93

00:05:11,744 --> 00:05:13,245
Michaela Pratt.

[Annalise] So, we've
established the actus reus.
What was the mens rea?
Wesley Gibbins.

[Wes] The mens rea? Right.
[Annalise] Day 1 and you're
unprepared?

74
00:05:14,214 --> 00:05:18,276

Ja determinamos o "actus reus".

Qual foi 0 "mens rea"?

75

00:05:20,320 --> 00:05:21,686
Wesley Gibbins.

94

00:05:13,313 --> 00:05:15,714
Entéo, estabelecemos

0 <i>actus reus</i>.

95

00:05:15,782 --> 00:05:18,317
Qual foi 0 <i>mens rea</i>?
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[Wes] No. Well, um, yes, but |
didn't know there was anything
to prepare.

[Annalise] | e-mailed the
assignment to the entire class
two days ago.

[Wes] Oh. | didn't get that.
[Annalise] Mr. Gibbins, as a
defense attorney, | spend most
of my time around professional
liars, so you have to work
really hard to fool me.

[Wes] | only got accepted here
two days ago from the wait list,
so that's probably why you
didn't get my e-mail address.
[Annalise] Let me help you out.
"Actus reus" means "guilty
act". The poisoning of Mr.
Kaufman with an aspirin.
Whereas "mens rea" means
"guilty mind." So what was Ms.
Sadowski's mens rea? Think,
Mr.

Gibbins. It's nothing more than
common sense.

[Laurel] To Kill.

[Annalise] Will the individual
who just spoke please stand
and repeat the answer?
[Laurel] The mens rea, also
referred to as "intent," was to
kill Mr. Kaufman.

[Annalise] That's right. Your
name?

[Laurel] Laurel Castillo.
[Annalise] Never take a
learning opportunity away from
another student, no matter
how smart you need everyone
to think you are. All right,
before we move on, are there
any other questions? Mr.
Walsh.

[Connor] | noticed that the
verdict wasn't listed here. So |
guess my question is: did she
do it?

[Annalise] Why don't you ask
her yourself? | lied. This isn't a
past case but one | took last
week after Gina fired her
previous lawyer.

76

00:05:24,524 --> 00:05:26,083
O..

77

00:05:26,526 --> 00:05:29,360
"mens rea"? Claro.

78

00:05:30,664 --> 00:05:32,758
-Veio despreparado?

-Nao.

79

00:05:32,966 --> 00:05:37,199
Bom... sim, mas néo sabia
gue tinha que me preparar.

80

00:05:37,404 --> 00:05:40,533
Avisei todos vocés por e-mail
hé& dois dias.

81

00:05:41,374 --> 00:05:43,639
Eu n&o recebi.

82

00:05:45,879 --> 00:05:47,507
Sr. Gibbins...

83

00:05:48,748 --> 00:05:52,617
como advogada de defesa,
passo muito tempo...

84

00:05:53,286 --> 00:05:55,482
com mentirosos profissionais.
85

00:05:56,456 --> 00:05:58,755
E dificil me enganar.

86

00:06:00,460 --> 00:06:05,728
S6 fui aceito aqui ha dois dias.
Estava na lista de espera.

87

00:06:07,133 --> 00:06:10,262
Por isso vocé néo tinha

0 meu e-mail.

88

00:06:12,505 --> 00:06:13,803
Vou ajudar vocé.

89

00:06:14,674 --> 00:06:18,975
"Actus reus" é o ato criminoso,
a intoxica¢@o com aspirina.

90

00:06:19,212 --> 00:06:22,239
"Mens rea" é

a intengdo criminosa.

91

00:06:22,482 --> 00:06:25,577
Qual foi 0 "mens rea"

da Srta. Sadowski?

92

00:06:27,888 --> 00:06:31,655
Pense, Sr. Gibbins.

E uma questéo de bom senso.
93

00:06:35,896 --> 00:06:37,228
Matar.

94

00:06:39,866 --> 00:06:43,166
A pessoa que falou

pode se levantar e repetir?

95

00:06:45,438 --> 00:06:50,172
O “mens rea”, ou intengao,

foi matar o Sr. Kaufman.

96

00:06:50,343 --> 00:06:53,780
- Esta correto. Seu nome?

- Laurel. Castillo.

96

00:05:19,405 --> 00:05:21,005
Wesley Gibbins?

97

00:05:23,655 --> 00:05:27,509
O... <i>mens rea</i>?

98

00:05:27,826 --> 00:05:29,226
Certo.

99

00:05:29,529 --> 00:05:31,330
Primeiro dia

e esta despreparado?

100

00:05:31,331 --> 00:05:33,852
N&o. Bom, sim.

101

00:05:33,853 --> 00:05:36,367
N&o sabia que precisava

me preparar.

102

00:05:36,368 --> 00:05:40,372
Enviei a tarefa por <i>e-mail</i>
para toda classe ha dois dias.
103

00:05:40,740 --> 00:05:43,041
Eu néo recebi.

104

00:05:45,078 --> 00:05:49,982
Sr. Gibbins,

como advogada de defesa,
105

00:05:50,249 --> 00:05:55,187
passo muito tempo perto

de mentirosos profissionais,
106

00:05:55,555 --> 00:05:58,456
entdo terd que se esforgar muito
para me enganar.

107

00:05:59,694 --> 00:06:02,299
S6 fui aceito ha 2 dias...

108

00:06:03,396 --> 00:06:04,952
Sou da lista de espera,

109

00:06:04,953 --> 00:06:09,953
entdo, deve ser por isso

gue ndo tem meu <i>e-mail</i>.
110

00:06:11,404 --> 00:06:13,003
Deixe-me te ajudar.

111

00:06:13,600 --> 00:06:15,989
<i>Actus reus</i>

significa "ato criminal”,

112

00:06:15,990 --> 00:06:18,387
o envenenamento do sr. Kaufman
com aspirina.

113

00:06:18,388 --> 00:06:21,588
Ja <i>mens rea</i>

significa "elemento subjetivo".
114

00:06:21,589 --> 00:06:24,689
Ent&o qual foi

0 <i>mens rea</i> da srta. Sadowski?
115

00:06:26,936 --> 00:06:31,586
Pense, sr. Gibbins.

Nada além de senso comum.
116

00:06:34,850 --> 00:06:36,450
Matar.

117
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97

00:06:56,182 --> 00:06:59,448
Nunca tire de outro aluno

a oportunidade de aprender.
98

00:06:59,719 --> 00:07:02,314
Ainda que vocé precise

ser considerada inteligente.
99

00:07:05,358 --> 00:07:07,520
Antes de continuarmos,
alguma pergunta?

100

00:07:09,696 --> 00:07:12,757
-Sr. Walsh.

-Vi que nédo consta o veredicto.
101

00:07:13,333 --> 00:07:16,201
Minha pergunta é...

Ela é culpada?

102

00:07:17,637 --> 00:07:19,572
Pergunte a ela.

103

00:07:20,407 --> 00:07:23,002
Eu menti, ndo é um caso antigo.

Assumi esse na semana passada...

104

00:07:23,343 --> 00:07:26,074
guando Gina demitiu

0 advogado anterior.

00:06:38,700 --> 00:06:40,400
A pessoa que falou

118

00:06:40,401 --> 00:06:42,651
poderia se levantar

e repetir a resposta?

119

00:06:44,437 --> 00:06:47,337
O <i>mens rea,</i>

também conhecido por "dolo",
120

00:06:47,338 --> 00:06:49,488
era matar o sr. Kaufman.

121

00:06:49,489 --> 00:06:53,912
- Esté correto. Qual seu nome?
- Laurel Castillo.

122

00:06:55,148 --> 00:06:58,637
Nunca tire a oportunidade

de aprendizado de outro aluno,
123

00:06:58,638 --> 00:07:01,988
n&o importa quanto necessita
gue te achem esperta.

124

00:07:04,309 --> 00:07:07,208
Antes de continuarmos,

mais alguma pergunta?

125

00:07:08,628 --> 00:07:10,028
Sr. Walsh.

126

00:07:10,029 --> 00:07:12,528
Percebi que o veredito

néo esta listado aqui.

127

00:07:12,529 --> 00:07:15,928
Minha pergunta é...

ela é culpada?

128

00:07:16,436 --> 00:07:18,786
Por que ndo pergunta a ela?
129

00:07:19,272 --> 00:07:21,761
<i>Eu menti.

Esse n&o é um caso antigo,</i>
130

00:07:21,762 --> 00:07:23,373
<i>eu o assumi

semana passada,</i>

131

00:07:23,374 --> 00:07:25,707
<i>depois de Gina demitir

0 advogado anterior.</i>

[Gina] This one day, | walked
into his office when | just
screamed, real loud, 'cause
Arthur was standing there
behind the door. | thought he
was gonna be pissed at me,
yell, but instead he just started
laughin'. So then | started
laughin' and, well, um, that's
when he kissed me for the first
time and yeah, | became that
girl.

[Asher] Something tells me
she's always been “that girl."
[Gina] It was on my last day
workin' for him when | came
back from lunch and saw the
paramedics. When | heard that
Arthur was hurt... | loved him.
| know that's hard to believe,

105

00:07:26,813 --> 00:07:31,444
Um dia, entrei na sala dele

e gritei bem alto...

106

00:07:32,285 --> 00:07:34,220
porque Arthur estava

atras da porta.

107

00:07:35,655 --> 00:07:39,683
Achei que ele ficaria bravo,
mas comegou a rir.

108

00:07:40,327 --> 00:07:46,028
Comecei a rir, ele me beijou
pela primeira vez e...

109

00:07:47,367 --> 00:07:49,495
E, virei "aquela" mulher.

110

132

00:07:25,708 --> 00:07:29,050
Um dia,

entrei no escritério dele

133

00:07:29,051 --> 00:07:31,251
e comecei

a gritar muito alto,

134

00:07:31,252 --> 00:07:33,785
porque Arthur estava parado
atras da porta.

135

00:07:34,438 --> 00:07:36,660
Achei que ficaria bravo comigo,
gritaria,

136

00:07:36,661 --> 00:07:39,360
mas ele comegou a rir.

137
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but | loved him. Why in the hell
would | want to hurt him?
[Annalise] The trial begins in
two days, so tomorrow, each of
you have one minute to
present the best defense for
this case. See if you can beat
my current plan. Mr. Gibbins?
[Wes] Yes?

[Annalise] You'll go last, an
unenviable position seeing
that no two students will be
allowed to present the same
idea. Use the resources in this
office. Gina's discovery file, my
library, the people who know
me even better than myself:
my associates.

[Frank] Name's Frank, and
unlike every teacher you've
had, | do believe there are
stupid questions. So if you got
‘em, please see my lovely
colleague Bonnie.

[Bonnie] Or, better, you could
come to us with answers. We'll
like you much better that way.
-And one more thing. Every
year | choose four students to
come work for me. This
assignment is used to help me
decide who that is. The top
student gets this. Consider this
your immunity idol.

00:07:49,869 --> 00:07:51,667
Acho que ela

sempre foi "aquela".

111

00:07:51,871 --> 00:07:54,841
No ultimo dia de trabalho

com ele, voltei do almogo...
112

00:07:55,809 --> 00:07:57,141
e vi os paramédicos.

113

00:07:59,679 --> 00:08:01,341
Ao saber que ele estava mal...
114

00:08:02,349 --> 00:08:07,344
Eu o0 amava. Sei que é dificil
acreditar, mas eu o amava.
115

00:08:08,955 --> 00:08:11,481
Por que eu iria querer

fazer mal a ele?

116

00:08:12,659 --> 00:08:14,890
O julgamento

é daqui a dois dias. Amanha...
117

00:08:15,395 --> 00:08:18,797
cada um de vocés tem um minuto
para apresentar a melhor defesa.
118

00:08:19,632 --> 00:08:22,761
Vejam se me superam.

Sr. Gibbins?

119

00:08:23,570 --> 00:08:26,039
Vocé vai ser o Ultimo,

0 que ndo € invejavel...

120

00:08:26,306 --> 00:08:29,743
ja que as ideias

ndo podem se repetir.

121

00:08:30,110 --> 00:08:32,409
Usem os recursos daqui...

122

00:08:32,645 --> 00:08:34,841
0s arquivos da Gina,

a minha biblioteca...

123

00:08:35,081 --> 00:08:37,607
as pessoas que mais me conhecem,
meus sécios.

124

00:08:37,951 --> 00:08:40,944
Frank. Ao contrario

de outros professores...

125

00:08:41,421 --> 00:08:43,481
considero

certas perguntas imbecis.

126

00:08:44,357 --> 00:08:47,293
Se tiverem alguma,

procurem minha colega Bonnie.
127

00:08:47,627 --> 00:08:50,597
Ou venham com respostas.
128

00:08:51,264 --> 00:08:53,358
-Dai vamos gostar mais de vocés.
-Mais uma coisa.

129

00:08:53,900 --> 00:08:56,301
Todo ano, quatro alunos

vém trabalhar comigo.

130

00:07:39,361 --> 00:07:42,451
Entdo comecei a rir,

138

00:07:42,600 --> 00:07:45,700
foi quando ele me beijou

pela primeira vez e...

139

00:07:46,291 --> 00:07:48,691
Eu me tornei aquela garota.
140

00:07:48,692 --> 00:07:50,803
Sinto que ela sempre foi
aquela garota.

141

00:07:50,804 --> 00:07:52,471
Era meu Ultimo dia

de trabalho,

142

00:07:52,472 --> 00:07:56,871
guando voltei do almoco

e vi os paramédicos.

143

00:07:58,686 --> 00:08:00,853
Quando soube que Arthur
estava ferido...

144

00:08:01,474 --> 00:08:02,974
Eu o amava.

145

00:08:02,975 --> 00:08:07,624
Sei que é dificil acreditar,

mas o0 amava.

146

00:08:07,625 --> 00:08:10,624
Por que eu iria querer
machuca-lo?

147

00:08:11,604 --> 00:08:13,554
O julgamento comeca

em dois dias,

148

00:08:13,555 --> 00:08:16,355
entdo, amanha,

cada um tera um minuto

149

00:08:16,356 --> 00:08:18,912

para apresentar a melhor defesa

para este caso.

150

00:08:18,913 --> 00:08:20,863
Tentem superar

meu plano atual.

151

00:08:21,000 --> 00:08:22,899
- Sr. Gibbins?

- Pois ndo?

152

00:08:22,900 --> 00:08:25,400
Vocé vai por ultimo,

uma posicao nada desejada
153

00:08:25,401 --> 00:08:29,301
visto que néo sera permitido
apresentar ideias iguais.

154

00:08:29,302 --> 00:08:31,961
Use 0s recursos

neste escritorio...

155

00:08:31,962 --> 00:08:34,207
O arquivo de Gina,

minha biblioteca,

156

00:08:34,208 --> 00:08:37,299
meu sdcios, que me conhecem
melhor gue eu mesma.
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00:08:56,603 --> 00:08:59,266
Esta tarefa me ajuda

a decidir quais séo.

131

00:08:59,672 --> 00:09:01,937
O melhor aluno recebe isto.
132

00:09:04,944 --> 00:09:08,244
Consideram isto

seu totem da imunidade.

157

00:08:37,300 --> 00:08:40,350
Meu nome é Frank.

Diferente de outros professores,
158

00:08:40,351 --> 00:08:42,951
acredito que existem
perguntas idiotas.

159

00:08:42,952 --> 00:08:46,751
Entao, se as tiverem,
procurem minha colega Bonnie.
160

00:08:46,752 --> 00:08:50,151
Ou melhor,

venham com as respostas.
161

00:08:50,152 --> 00:08:52,985
- Assim, iremos gostar de vocés.
- Mais uma coisa,

162

00:08:52,986 --> 00:08:55,845
todo ano escolho 4 estudantes
para trabalhar comigo.

163

00:08:55,846 --> 00:08:58,844
Essa tarefa é usada

para me ajudar na deciséo.
164

00:08:58,845 --> 00:09:00,945
Os melhores estudantes
ganham isso.

165

00:09:03,977 --> 00:09:07,427
Considerem isso

sua imunidade.

[Michaela] You... you take that
back right now!

133
00:09:08,648 --> 00:09:10,173
Devolva isso agora!

166

00:09:07,428 --> 00:09:09,872
Coloque isso de volta

agora.

[Annalise] The winner can turn
this in at any point to get out of
an exam. Now go. Find a
defense that will free our client.

134

00:09:11,551 --> 00:09:15,318
O vencedor pode usar isto
para se livrar de uma prova.
135

00:09:15,789 --> 00:09:19,055

Agora vao e encontrem a defesa

gue vai livrar nossa cliente.

167

00:09:10,608 --> 00:09:13,219
O vencedor pode entregar isto
a qualquer momento

168

00:09:13,220 --> 00:09:16,019
para se livrar de uma prova.
Agora vao.

169

00:09:16,020 --> 00:09:18,687
Encontrem uma defesa

para libertar nosso cliente.

[Wes] The first assistant saw
Gina with an aspirin that
morning.  Forensics  found
aspirin residue on the plate.
She was warned about the
allergy first day on the job,
which  means we should
argue... we should argue...
Which means we should
argue... We should argue...
means we should argue...
She's guilty.

136

00:09:24,297 --> 00:09:26,630
A outra secretéria viu Gina
com aspirina.

137

00:09:27,700 --> 00:09:29,498
Havia residuos

de aspirina no prato...

138

00:09:29,702 --> 00:09:34,265
e ela sabia da alergia,
portanto, podemos afirmar...
139

00:09:34,507 --> 00:09:37,067
Podemos afirmar...

Portanto, podemos afirmar...
140

00:09:37,377 --> 00:09:38,970
Podemos afirmar...

141

00:09:40,280 --> 00:09:41,714
que ela é culpada.

170

00:09:22,874 --> 00:09:26,262
O primeiro assistente viu Gina
com uma aspirina naguela manha.
171

00:09:26,263 --> 00:09:29,374
Cientistas forense acharam
residuos de aspirina no prato.
172

00:09:29,375 --> 00:09:32,500
Ela foi avisada sobre a alergia,
ou seja,

173

00:09:32,501 --> 00:09:34,834
argumentariamos...
Deveriamos argumentar...

174

00:09:34,835 --> 00:09:36,891
Significa que deveriamos
argumentar...

175

00:09:36,892 --> 00:09:38,791
Significa que deveriamos...
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176
00:09:39,350 --> 00:09:41,049
Ela é culpada.

[Wes] Hi. Wes. | just moved in
next door.

[Rebecca] What do you want?
[Wes] Uh, your music. |
normally wouldn't ask to turn it
down but today was my first
day of law school and | have...
[Rebecca] No.

[Wes] What?

[Rebecca] The last guy who
lived in your apartment was a
law student. | put up with his
crazy-loud rabbit sex, his
nervous breakdown. You can
deal with this.

142

00:09:55,562 --> 00:09:57,360
Oi. Wes.

143

00:09:57,530 --> 00:09:59,795
-Sou seu novo vizinho.

-O que vocé quer?

144

00:09:59,999 --> 00:10:04,437
E a musica. Eu n3o pediria para
abaixar, mas estudo Direito e...
145

00:10:04,537 --> 00:10:05,766
-N&o.

-0 qué?

146

00:10:06,072 --> 00:10:07,768
O cara antes de vocé
estudava Direito.

147

00:10:08,041 --> 00:10:10,067
Aguentei as transas dele,

os ataques de nervos...

148

00:10:10,243 --> 00:10:12,235
-entdo aguente isto.

-Mas...

177

00:09:54,400 --> 00:09:58,200
Oi. Sou Wes.

Acabei de me mudar...

178

00:09:58,201 --> 00:10:00,250
- O que quer?

- Sua musica...

179

00:10:00,251 --> 00:10:01,803
N&o pediria para diminuir,

180

00:10:01,804 --> 00:10:04,100
- mas comecei Direito hoje e...
- Néo.

181

00:10:04,101 --> 00:10:05,951
- O qué?

- O Ultimo que morou ali

182

00:10:05,952 --> 00:10:09,400
também estudava Direito

e aguentei todas suas loucuras.
183

00:10:09,401 --> 00:10:11,123
- Entéo, lide com isso.

- Mas...

[Connor] Michaela.

[Michaela] | never agreed to
this! The coin did, so I'm gonna
stand here and not see
anything so when I'm called to
testify, | can say just that.
[Connor] | just want you to
move your feet.

[Michaela] Oh, god!

[Laurel] Here. | wiped the sink
down with bleach after |
washed it. Now what?

[Wes] We put it back.

[Connor] Let's just get the hell
out of here. Now.

[Laurel] I'll help.

[Michaela] Fine.

149

00:10:43,910 --> 00:10:46,903
-Vai!

-Eu néo concordei, foi a moeda.
150

00:10:47,147 --> 00:10:50,242
Vou ficar aqui sem ver nada

e dizer isso ao testemunhar.
151

00:10:50,316 --> 00:10:52,808
S6 quero que tire o pé.

152

00:10:54,254 --> 00:10:55,882
Meu Deus!

153

00:10:56,256 --> 00:10:59,715
Tome. Limpei a pia com agua
sanitaria depois de lavar.

154

00:11:00,360 --> 00:11:01,623
E agora?

155

00:11:02,362 --> 00:11:04,957
Vamos colocar no lugar

e sair daqui.

156

00:11:08,601 --> 00:11:10,001
Eu ajudo.

157

00:11:21,915 --> 00:11:23,383
Tudo bem.

184

00:10:42,800 --> 00:10:45,199
- Michaela!

- Nunca concordei com isso!
185

00:10:45,200 --> 00:10:47,589
A moeda concordou,

vou ficar e ndo ver nada,

186

00:10:47,590 --> 00:10:49,900
para que eu possa dizer isso
no tribunal.

187

00:10:49,901 --> 00:10:51,651
S6 quero que tire seu pé.

188

00:10:53,216 --> 00:10:54,616
Mas que...

189

00:10:55,249 --> 00:10:56,649
Toma.

190

00:10:56,650 --> 00:10:59,306
Esfreguei a pia com alvejante
depois que lavei.

191

00:10:59,700 --> 00:11:01,100
E agora?

192

00:11:01,500 --> 00:11:05,199
- Colocamos de volta.

- Vamos dar o fora daqui. Agora.

193

00:11:07,900 --> 00:11:09,400
Eu ajudo.

194

00:11:21,200 --> 00:11:22,600
Tudo bem.

195

00:11:31,700 --> 00:11:33,300
Vamos por aqui.

[policial] This car one of yours?
[Connor] It's my car, sir.
[policial] You're blocking the
sidewalk.

158

00:11:46,372 --> 00:11:47,931
Este carro é de vocés?

159

196
00:11:45,550 --> 00:11:47,449

<i>O carro é de um de vocés?</i>

197
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[Connor] Oh. Uh, right. | can |
can move it right now.
[policial]  This that law
Professor's office?

[Michaela] Yes. Professor
Keating. We're her law
students, but she's out of town
and told us to take this old rug
to the bonfire.

[policial] She asked you to go
into her house and burn a rug
for her?

[Michaela] It sounds weird, |
know. Why don't | give her a
call so she can explain to you
herself?

[Laurel] Uh it's a little late to
call her, don't you think?
[Michaela] The nice officer
here thinks we're burgling our
Professor's house. Let's just
clear this whole thing up.
[Laurel] Right.

[Michaela] | mean, it is a little
late. Oh, God, and she had to
go to her mother's funeral
today. But maybe she's not
asleep yet.

[homem] This'll burn good!
[policial] It's fine. Just... Damn
it! Be safe, okay? There's aton
of crazies out tonight.

[Connor] Where the hell has
that girl been all night?

00:12:00,820 --> 00:12:03,051
-E meu.

-Esta trancando a calcada.
160

00:12:04,624 --> 00:12:07,355
Claro. Posso tirar dai agora.
161

00:12:07,527 --> 00:12:08,995
Aqui é o escritorio

daquela professora?

162

00:12:12,065 --> 00:12:14,091
E. Professora Keating.

163

00:12:14,267 --> 00:12:16,532
Somos alunos dela,

mas ela esté viajando...

164

00:12:16,736 --> 00:12:18,671
e nos pediu para jogar

este tapete na fogueira.

165

00:12:18,871 --> 00:12:21,431
Pediu para entrar na casa

e gueimar um tapete?

166

00:12:21,774 --> 00:12:23,640
Parece estranho, eu sei.

167

00:12:23,843 --> 00:12:26,369
Vou ligar,

assim ela mesma explica.

168

00:12:27,280 --> 00:12:29,681
Né&o é meio tarde

para ligar para ela?

169

00:12:30,149 --> 00:12:32,516
O policial acha

gue estamos roubando.

170

00:12:32,785 --> 00:12:35,448
Vamos esclarecer isso.

171

00:12:36,022 --> 00:12:38,116
Quer dizer... € meio tarde.

172

00:12:38,291 --> 00:12:39,987
Queria que néao fosse

o enterro da mée dela.

173

00:12:40,226 --> 00:12:43,094
-Mas talvez ela...

-Tudo bem.

174

00:12:44,330 --> 00:12:47,732
Que droga! Tomem cuidado.
Estéa cheio de loucos por ai.
175

00:12:53,740 --> 00:12:55,800
Onde essa garota ficou

a noite inteira?

00:12:00,052 --> 00:12:02,878
- E meu carro, senhor.

- Est& obstruindo a cal¢ada.
198

00:12:03,777 --> 00:12:06,390
Certo, posso tirar

agora mesmo.

199

00:12:06,391 --> 00:12:08,970
Esse nédo é o gabinete

da professora de Direito?

200

00:12:11,291 --> 00:12:14,371
Sim, da professora Keating.
Somos alunos dela.

201

00:12:14,372 --> 00:12:18,001
Ela viajou e pediu para levarmos
esse tapete para a fogueira.
202

00:12:18,002 --> 00:12:21,019
Pediu para virem a casa dela
para gueimar um tapete?

203

00:12:21,020 --> 00:12:22,860
Sei que é estranho...

204

00:12:22,861 --> 00:12:26,042
Que tal se eu telefonar

para ela te explicar?

205

00:12:26,485 --> 00:12:28,864
Esta meio tarde para ligar,
ndo acha?

206

00:12:29,257 --> 00:12:32,046
O policial acha que invadimos
a casa da professora.

207

00:12:32,047 --> 00:12:34,697
Vamos esclarecer tudo isso.
208

00:12:35,145 --> 00:12:37,179
Pior que é meio tarde
mesmao...

209

00:12:37,180 --> 00:12:39,359
E ela teve o funeral

da mée hoje.

210

00:12:39,360 --> 00:12:42,501
- Talvez esteja acordada.

- Tudo bem, apenas...

211

00:12:43,604 --> 00:12:45,364
Droga.

Figuem seguros, certo?

212

00:12:45,365 --> 00:12:47,448
Tem um monte de loucos

por ai hoje.

213

00:12:52,899 --> 00:12:55,255
Onde é que essa menina
esteve a noite toda?

[Michaela] We should offer the
jury another suspect
altogether

Mr. Kaufman's wife, Agnes.
She was angry about the affair,
had access to his office, and
knew what aspirin looked like
his blood-pressure pill. So
what better way to get revenge
than to Kkill your cheating

176

00:12:58,044 --> 00:13:02,539
Vamos propor outro suspeito.

A esposa de Kaufman, Agnes.
177

00:13:02,815 --> 00:13:05,979
Estava brava com o romance,
tinha acesso a sala dele...

178

00:13:06,152 --> 00:13:08,621

214

00:12:57,159 --> 00:12:59,925
Deveriamos apresentar

ao juri um suspeito novo.

215

00:12:59,926 --> 00:13:02,087
A esposa do sr. Kaufman,
Agnes.

216

00:13:02,088 --> 00:13:05,276
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husband and pin it on his
mistress? Thank you.
[Annalise] Take a seat, Ms.
Pratt. You've moved on to the
next round. Who's next?
[Asher] It all comes down to a
simple piece of evidence That
the doctor "claims" he ran Mr.
Kaufman's blood work too late
to find any aspirin in his blood.
[Laurel] A statistical
breakdown of the jury pool
shows 80% of them come from
a low socioeconomic class.
[Connor] Yes, Gina put the pill
on his desk, but did she have
the intent to kill?

[aluna]Our client mistook the
aspirin as his blood-pressure
medication.

[aluno] The issues at play are
complicated and in need of
more extensive research...
[aluna2] So without a witness
to assure that, um...

[Asher] Do we really trust this
doctor, ladies and gentlemen
of the jury?

[Connor] Or did she simply
want to give him a scare?
[aluno2] Ipso facto, this is a
classic case of...
[aluno]Diminished capacity.
[Laurel] A class struggle.
[aluna] An accident.

[aluno2] Automatism.

[aluna2] Um, where's Gina?
[Laurel] Gina's one of them
while Mr. Kaufman represents
the wealthy and out of touch.
[Connor] Attempted murder,
therefore, is a bogus,
inaccurate charge.

[aluna2] We'd... we don't know
where Gina was.

[Asher] I think not! | think not,
indeed!

[Annalise] Mr. Gibbins?

[Wes] Right. So, the way | see
it is... We say it was self-
defense.

And we do that because, well,
Gina was suffering from
Stockholm syndrome, which is
actually quite common in
assistants with demanding
bosses. The affair was just one
example of how far Mr.
Kaufman's brainwashing of
Gina went. He made her fall in
love with him. So in this way,
her poisoning him was an act
of self-defense. And I'll just go
stand over there.

e sabia qual aspirina se parecia
com os comprimidos dele.

179

00:13:08,755 --> 00:13:12,419
Que vinganga seria melhor
qgue matar o marido infiel...
180

00:13:12,625 --> 00:13:14,389
e culpar a amante?

181

00:13:15,328 --> 00:13:16,728
Obrigada.

182

00:13:22,068 --> 00:13:26,403
Pode sentar. Vocé esta

na préxima etapa. Préximo!
183

00:13:28,241 --> 00:13:30,039
Tudo se resume a uma prova...
184

00:13:30,343 --> 00:13:33,745
mas o médico alega

gue o exame foi tardio...

185

00:13:33,946 --> 00:13:35,312

para revelar aspirina no sangue.

186

00:13:35,515 --> 00:13:37,143
A andlise do juri mostra...

187

00:13:37,216 --> 00:13:39,378
gue 80% dos jurados

séo de classe social baixa.
188

00:13:39,852 --> 00:13:43,653
Sim, Gina p6s o comprimido

na mesa dele, mas queria matar?

189

00:13:43,823 --> 00:13:46,292
O cliente tomou

0 comprimido errado.

190

00:13:46,559 --> 00:13:50,087
Sao questbes complicadas,
gue exigem mais pesquisa.
191

00:13:50,296 --> 00:13:53,494
Sem uma testemunha

que confirme que...

192

00:13:55,668 --> 00:13:58,570
Confiamos nesse médico,
senhoras e senhores do jari?
193

00:13:58,971 --> 00:14:01,236
Ou ela s6 queria dar um susto?
194

00:14:01,441 --> 00:14:03,535
"Ipso facto",

€ um caso classico...

195

00:14:03,710 --> 00:14:05,508
-Incapacidade.

-Luta de classes.

196

00:14:05,712 --> 00:14:07,146
-Acidente.

-Acao involuntéria.

197

00:14:07,280 --> 00:14:08,407
Onde esta Gina?

198

00:14:08,614 --> 00:14:10,845
Gina é um deles.

Kaufman representa os ricos.
199

Estava irritada com a trai¢éo,
tinha acesso ao escritério

217

00:13:05,277 --> 00:13:08,524
e sabia qual aspirina parece
com o anti-hipertensivo dele.
218

00:13:08,525 --> 00:13:10,254
Que vinganga

pode ser melhor..

219

00:13:10,255 --> 00:13:13,851
do que matar o marido infiel

e pbr a culpa na outra?

220

00:13:14,385 --> 00:13:15,830
Obrigada.

221

00:13:21,294 --> 00:13:24,555
Sente-se, srta. Pratt,

vocé esta na proxima fase.
222

00:13:24,849 --> 00:13:26,251
Quem é o préximo?

223

00:13:27,382 --> 00:13:29,962
<i>0 que fara a diferenca é
uma Unica evidéncia.</i>

224

00:13:29,963 --> 00:13:32,029
O médico "alega"

gue o exame de sangue

225

00:13:32,030 --> 00:13:34,372
foi feito tarde demais

para achar aspirina.

226

00:13:34,373 --> 00:13:36,067
Analisando

o corpo de jurados,

227

00:13:36,068 --> 00:13:39,112
80% dele provém

de classes sociais inferiores.
228

00:13:39,113 --> 00:13:41,330
Gina realmente pds

o comprimido na mesa.

229

00:13:41,331 --> 00:13:42,932
Mas tinha o dolo de matar?
230

00:13:42,933 --> 00:13:45,861
A cliente confundiu a aspirina
e o0 anti-hipertensivo.

231

00:13:45,862 --> 00:13:49,432
As questbes sdo complexas

e carecem de pesquisa.

232

00:13:49,433 --> 00:13:52,953
Entdo, sem testemunhas

para assegurar que...

233

00:13:54,900 --> 00:13:58,199

Confiamos mesmo nesse médico,

senhoras e senhores do jari?
234

00:13:58,200 --> 00:14:00,552
Ou ela s6 queria dar

um susto nele?

235

00:14:00,553 --> 00:14:03,875

- <i>Ipso facto</i>, é caso classico...

- De semi-imputabilidade.
236
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00:14:11,217 --> 00:14:14,085
E uma acusac&o inadequada.
200

00:14:14,153 --> 00:14:16,054

N&ao sabemos onde Gina estava.

201

00:14:16,122 --> 00:14:19,183
Acho que nao.

Acho mesmo que néo!

202

00:14:24,030 --> 00:14:25,464
Sr. Gibbins.

203

00:14:26,699 --> 00:14:28,224
Claro.

204

00:14:31,471 --> 00:14:34,066
Bom... ameu ver...

205

00:14:36,542 --> 00:14:38,477
vamos alegar legitima defesa.
206

00:14:39,779 --> 00:14:45,013
E isso porque Gina

tinha Sindrome de Estocolmo.
207

00:14:45,885 --> 00:14:49,083
E comum quando o chefe

€ muito exigente.

208

00:14:49,322 --> 00:14:51,587
O romance s6 prova

como foi profunda...

209

00:14:51,958 --> 00:14:55,258
a lavagem cerebral dela.

210

00:14:55,828 --> 00:14:58,127
Ele a fez se apaixonar.

211

00:14:58,331 --> 00:15:02,063
O ato de causar a intoxicagao
foi legitima defesa.

212

00:15:04,904 --> 00:15:07,874
E vou ficar ali.

00:14:03,876 --> 00:14:05,501
- Luta de classes.

- Acidente.

237

00:14:05,502 --> 00:14:07,389
- Automatismo.

- Onde esta Gina?

238

00:14:07,390 --> 00:14:10,451
Enquanto Gina é um deles,
Kaufman é da classe alta.

239

00:14:10,452 --> 00:14:13,600
Tentativa de homicidio é

uma acusagao imprecisa.

240

00:14:13,601 --> 00:14:15,403
N&o sabemos

onde Gina estava.

241

00:14:15,404 --> 00:14:18,728
Acho que néo.

Certamente, n&o!

242

00:14:23,254 --> 00:14:24,721
Sr. Gibbons?

243

00:14:25,776 --> 00:14:27,180
Certo.

244

00:14:30,688 --> 00:14:33,738
Entdo, o que me parece...

245

00:14:35,703 --> 00:14:37,557
Diremos que foi

legitima defesa.

246

00:14:38,383 --> 00:14:40,844
Faremos isso porque...

247

00:14:41,491 --> 00:14:44,737
Gina sofria

de Sindrome de Estocolmo.
248

00:14:45,023 --> 00:14:48,389
O que é comum com assistentes
gue tem chefes exigentes.
249

00:14:48,390 --> 00:14:52,128
A traicdo é s6 um exemplo

de o quanto o sr. Kaufman...
250

00:14:52,948 --> 00:14:54,899
fez uma lavagem cerebral

em Gina.

251

00:14:54,994 --> 00:14:57,437
Ele fez com que ela

se apaixonasse por ele.

252

00:14:57,438 --> 00:15:01,750
Vendo por ai, envenené-lo

foi apenas legitima defesa.
253

00:15:03,871 --> 00:15:07,466
Estou indo para la...

[Annalise] No. Sit.
Congratulations to those who
managed to keep your seat.
That said, none of you beat my
approach, which goes as
follows. Step 1: discredit the
witnesses. Step 2: introduce a
new suspect. That person is
Mr. Kaufman's jealous

213

00:15:09,375 --> 00:15:11,367
N&o. Sente-se.

214

00:15:15,481 --> 00:15:19,077
Parabéns aos que mantiveram
seus lugares. Dito isso...

215

00:15:19,752 --> 00:15:22,745

254

00:15:08,583 --> 00:15:10,404
N&o, sente-se.

255

00:15:14,441 --> 00:15:17,809
Parabéns aos que ficaram
Nnos seus assentos.

256

00:15:17,810 --> 00:15:20,833
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business  partner, Lionel
Bryant. Step 3: we bury the
evidence. We throw so much
information at the jury that they
walk into the deliberation room
with one overwhelming feeling:
doubt. That's how you get
away with murder. See you in
the courthouse at 9:00.
[Michaela] Oh, um, Professor
Keating! We have torts at 9:00
tomorrow, then property at
11:00. So I'm not sure...
[Annalise] The way you're
whining right now makes me
believe you think I'm your
mother, Ms. Pratt. Show up
tomorrow or drop out of the
competition. It's that simple.

ninguém superou a minha
abordagem, que é esta.

216

00:15:23,856 --> 00:15:28,317
Primeiro: desacreditar

as testemunhas.

217

00:15:28,761 --> 00:15:32,698
Segundo: apresentar

um novo suspeito.

218

00:15:33,566 --> 00:15:37,662
Essa pessoa é o sécio invejoso
do Sr. Kaufman, Lionel Bryant.
219

00:15:38,104 --> 00:15:41,802
Terceiro: enterrar a prova.

220

00:15:42,842 --> 00:15:46,301
Damos tantas informacdes,
que o juri vai deliberar...

221

00:15:46,546 --> 00:15:50,347

com uma Unica sensagéo: davida.

222

00:15:51,317 --> 00:15:53,286
E assim que vocé

se safa de homicidio.

223

00:15:54,420 --> 00:15:56,150
Vejo vocés no tribunal as 9h.
224

00:15:57,256 --> 00:16:00,784
Professora, temos aulas

as 9h e as 11h.

225

00:16:01,027 --> 00:16:03,929
Assim parece que vocé acha
gue sou sua mée.

226

00:16:04,130 --> 00:16:07,100
Comparega amanha

ou saia da disputa. E simples.

Dito isso, ninguém superou

a minha interpretacao.

257

00:15:21,028 --> 00:15:22,671
Que consiste no seguinte.

258

00:15:23,098 --> 00:15:27,932
Primeiro passo:

desacreditar testemunhas.
259

00:15:27,933 --> 00:15:32,565
Segundo passo:

introduzir novo suspeito.

260

00:15:32,566 --> 00:15:35,981
Essa pessoa é o sécio ciumento
do sr. Kaufman,

261

00:15:35,982 --> 00:15:37,390
Lionel Bryant.

262

00:15:37,391 --> 00:15:41,395
Terceiro passo:

esconder evidéncia.

263

00:15:42,062 --> 00:15:44,227
Atirar

tanta informagao no jari

264

00:15:44,228 --> 00:15:46,109
gue eles entram

na sala secreta

265

00:15:46,110 --> 00:15:50,081
com uma sensacao esmagadora,
davida.

266

00:15:50,524 --> 00:15:52,841
E assim que se sai impune

de um homicidio.

267

00:15:53,457 --> 00:15:55,563
Nos vemos as 9h

no Tribunal do Juri.

268

00:15:55,918 --> 00:15:57,323
Professora Keating,

269

00:15:57,324 --> 00:15:59,883
amanha temos Obrigacdes

as 9h e Reais as 11h...

270

00:15:59,884 --> 00:16:01,782
Esta choramingando tanto
que parece

271

00:16:01,783 --> 00:16:03,354
gue sou sua mae,

srta. Pratt.

272

00:16:03,355 --> 00:16:06,700
Apareca amanha ou desista
da competicéo, simples assim.

[secretaria] | was his first
assistant for 21 years, so to
see him on his office floor like
that, it was so awful. He wasn't
breathing. And his skin kept
getting more and more blue.
I'm sorry, Agnes. | tried
everything.

[promotor] You did everything
you could, Ms. Tanner.
[Asher] We just got screwed.
Not in a good way.

227

00:16:12,472 --> 00:16:14,771
Fui secretaria dele por 21 anos.
228

00:16:15,241 --> 00:16:20,544
Vé-lo daquele jeito foi

horrivel. Ele ndo respirava...
229

00:16:21,147 --> 00:16:25,243
e a pele dele ia ficando azul.
230

00:16:26,152 --> 00:16:28,519

273

00:16:11,713 --> 00:16:14,394
<i>Fui primeira assistente dele
por 21 anos.</i>

274

00:16:14,495 --> 00:16:18,503
<i>Vé-lo no ch&o do escritdrio

daquele modo foi horrivel.</i>

275

00:16:18,504 --> 00:16:21,721
Ele nédo respirava.

E a pele...
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[Annalise] You don't like Gina,
do you? You would yell at her,
caling her ‘"incompetent,”

"stupid,” "podunk trailer
trash"?

[secretaria] No. That's a...
[Annalise] Can | have a

moment, Your Honor? What
the hell are you doing?
[Connor] Well, now we know
who's the first to flame out.
[judge] Hurry it along, Ms.
Keating.

[Connor] What was that?
Something they taught you in
torts?

[Michaela] You should really
pay attention. You might learn
something.

[Annalise] Ms. Tanner, you
testified that you saw a pill on
my client's desk on the day of
the accident, correct?
[secretaria] Yes.

[Annalise] And you said it was
a yellow pill, similar to
prosecutor Williams' shirt?
[secretaria] Yes.

[Annalise] Prosecutor
Williams' shirt is blue, Ms.
Tanner. Are you color-blind?
[secretaria] Yes. But | know
what | saw that morning.
[Annalise] | see. So whether
the pill that you saw on my
client's desk was blue, like her
anxiety medication she used to
endure working under you, or
yellow, like the aspirin used to
poison Mr. Kaufman, is not
something you can tell us?
[secretaria] | told you Gina was
acting nervous, like...
[Annalise] It's a simple
question. Is it possible that the
pill that you saw on Gina's
desk was her anxiety
medication?

[secretaria] | guess so.
[Annalise] Thank you for your
candor.

Desculpe, Agnes.

Eu tentei de tudo.

231

00:16:28,688 --> 00:16:30,384
Vocé fez o possivel.

232

00:16:33,893 --> 00:16:36,590
Acho que ela se ferrou. E muito.
233

00:16:36,796 --> 00:16:39,630
Vocé ndo gosta da Gina, gosta?
Chegou a chamé-la de...

234

00:16:41,567 --> 00:16:46,198
-incompetente, burra, ralé.

- Néo, isso...

235

00:16:53,079 --> 00:16:54,877
S6 um minuto, exceléncia.
236

00:16:56,849 --> 00:16:58,681
O que vocé esta fazendo?
237

00:17:00,319 --> 00:17:03,187
Ja sabemos quem é

a primeira a falhar.

238

00:17:03,623 --> 00:17:05,182
O que estéa fazendo,

Sra. Keating?

239

00:17:09,161 --> 00:17:11,153
O que foi?

Algo ilicito que te ensinaram?
240

00:17:11,531 --> 00:17:14,330
Preste atencgéo.

Talvez aprenda alguma coisa.
241

00:17:14,734 --> 00:17:18,296
Sra. Tanner, vocé disse

que viu um comprimido...

242

00:17:18,504 --> 00:17:21,906
na mesa da minha cliente

no dia do acidente, certo?

243

00:17:22,508 --> 00:17:24,704
E era um comprimido amarelo...
244

00:17:25,011 --> 00:17:27,913
da cor da camisa

do promotor Williams.

245

00:17:31,584 --> 00:17:33,985
A camisa dele é azul.

246

00:17:35,021 --> 00:17:37,217
Vocé é daltdnica?

247

00:17:39,959 --> 00:17:42,019
Mas sei 0 que vi.

248

00:17:42,328 --> 00:17:46,356
Ent&o... se o comprimido

que voceé viu era azul...

249

00:17:46,632 --> 00:17:50,865
como o ansiolitico que ela
toma para suportar voce...
250

00:17:51,103 --> 00:17:55,097
ou se era amarelo como

a aspirina usada no crime...
251

00:17:55,174 --> 00:17:58,303

276

00:16:22,329 --> 00:16:24,818
cada vez mais azul.

277

00:16:25,276 --> 00:16:27,597
Lamento, Agnes,

tentei de tudo.

278

00:16:27,598 --> 00:16:30,305
Fez tudo que podia,

sra. Anna.

279

00:16:32,934 --> 00:16:35,884
Foderam com ele.

No mau sentido.

280

00:16:35,885 --> 00:16:37,590
N&o gosta de Gina, ndo é?
281

00:16:37,591 --> 00:16:39,853
Gritava com ela,

chamava-a de...

282

00:16:40,823 --> 00:16:44,200
"Incompetente”, "burra",
"caipira irritante”...

283

00:16:44,201 --> 00:16:45,752
Né&o, é mentira.

284

00:16:52,349 --> 00:16:54,019
Um momento, Exceléncia.
285

00:16:56,115 --> 00:16:57,883
Que diabos esta fazendo?
286

00:16:59,381 --> 00:17:02,194
Agora sabemos quem é

a primeira a dar pane.

287

00:17:02,888 --> 00:17:04,450
Vamos |4, sra. Keating.

288

00:17:08,465 --> 00:17:10,826
Isso foi algo

gue aprendeu em Obrigacbes?
289

00:17:10,827 --> 00:17:13,572
Preste atencéo.

Talvez aprenda algo.

290

00:17:13,573 --> 00:17:16,150
Sra. Tanner,

a senhora afirmou

291

00:17:16,151 --> 00:17:18,745
que vira um comprimido

na mesa da minha cliente

292

00:17:18,746 --> 00:17:20,431
no dia do acidente.

293

00:17:20,432 --> 00:17:21,897
- Procede?

- Sim.

294

00:17:21,898 --> 00:17:24,139
E disse que era

um comprimido amarelo.

295

00:17:24,140 --> 00:17:27,123
Parecido com a camisa

do promotor William.

296

00:17:27,124 --> 00:17:28,524
Sim.
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-vocé ndo sabe dizer.

-Jé& falei, ela estava nervosa.
252

00:17:58,544 --> 00:18:00,103
A pergunta é simples.

253

00:18:00,346 --> 00:18:03,783
E possivel que o comprimido
gue vocé viu...

254

00:18:03,950 --> 00:18:07,045
-fosse o ansiolitico dela?
-Acho que sim.

255

00:18:07,987 --> 00:18:09,717
Obrigada pela franqueza.

297

00:17:30,676 --> 00:17:33,604
A camisa do promotor € azul,
sra. Tanner.

298

00:17:34,294 --> 00:17:35,991
Vocé é dalténica?

299

00:17:37,529 --> 00:17:38,983
Sim.

300

00:17:38,984 --> 00:17:41,508
Mas eu sei 0 que vi

naguela manha...

301

00:17:41,509 --> 00:17:45,129
E claro, ent&o o comprimido

que viu na mesa da minha cliente

302

00:17:45,130 --> 00:17:48,040
era azul, como o remédio
para ansiedade que ela usava
303

00:17:48,041 --> 00:17:50,445
para aguentar trabalhar

sob seu comando,

304

00:17:50,480 --> 00:17:53,774
ou amarelo, como a aspirina
gue envenenou o sr. Kaufman?
305

00:17:53,775 --> 00:17:55,184
E capaz de nos dizer?

306

00:17:55,185 --> 00:17:57,880
Falei que Gina agia

de forma nervosa!

307

00:17:57,881 --> 00:17:59,601
E uma pergunta simples.

308

00:17:59,602 --> 00:18:01,992
E possivel

gue a pilula que viu

309

00:18:02,060 --> 00:18:04,995
na mesa da Gina fosse

o remédio de ansiedade dela?
310

00:18:05,063 --> 00:18:06,663
Acho que sim.

311

00:18:06,931 --> 00:18:08,832
Obrigada pela sinceridade.

[Michaela] | saw she was
wearing glasses in one of her
Facebook photos, which got
me wondering about her
eyesight, so | called every
optometrist covered under her
insurance, found hers, then
pretended to be a claims
provider to get the receptionist
to admit she has a condition
called achromatopsia. It
causes color blindness. Step
1: discredit the witness.
[Annalise] | might as well hand
you the trophy right now, Ms.
Pratt. But | won't. Not until | see
how the rest of you step up
your game.

256

00:18:10,289 --> 00:18:14,090
Eu a vi de 6culos no Facebook,
imaginei se enxergava bem.
257

00:18:14,260 --> 00:18:16,422
Liguei para todos os oculistas
do plano de saude dela...

258

00:18:16,729 --> 00:18:19,927
e soube que ela tem
acromatopsia...

259

00:18:19,999 --> 00:18:24,369

gue causa daltonismo. Primeiro:

desacreditar a testemunha.
260

00:18:25,004 --> 00:18:27,337
Eu poderia entregar

o troféu agora...

261

312

00:18:09,200 --> 00:18:11,411
Ela usava 6culos

em uma foto no Facebook
313

00:18:11,412 --> 00:18:13,469
e eu quis saber qual era

seu problema,

314

00:18:13,470 --> 00:18:15,761
liguei para cada oftalmo

do convénio dela,

315

00:18:15,762 --> 00:18:18,428
encontrei seu médico,

disse que era um fornecedor
316

00:18:18,429 --> 00:18:21,526
e a secretaria admitiu

gue ela tem daltonismo.

317
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00:18:28,207 --> 00:18:31,541
mas ndo vou. S6 depois
de ver os outros melhorando.

00:18:21,746 --> 00:18:24,201
Primeiro passo:

desacredite a testemunha.
318

00:18:24,202 --> 00:18:27,193
Eu poderia te entregar

o troféu agora, sra. Pratt.

319

00:18:27,318 --> 00:18:28,718
Mas nao irei.

320

00:18:28,719 --> 00:18:31,321
N&o até ver

do que seus colegas sdo capazes.

[repérter] And in other news,
the search continues for Lila
Stangard. Ms. Stangard, a 21-
year-old student of the
Philadelphia university, has
not been seen since friends
saw her leaving a fraternity
party earlier this week.

262

00:18:40,686 --> 00:18:43,713
E continua a busca

por Lila Stangard.

263

00:18:44,156 --> 00:18:47,490
Ela tem 21 anos, estuda

na Universidade da Filadélfia...
264

00:18:47,693 --> 00:18:51,630
e desapareceu depois de sair
de uma festa no campus...
265

00:18:51,864 --> 00:18:53,196
no comecgo da semana.

321

00:18:39,663 --> 00:18:43,199
<i>As buscas por Lila Stangard
continuam.</i>

322

00:18:43,200 --> 00:18:45,268
<i>Srta. Stangard,

estudante de 21 anos</i>

323

00:18:45,269 --> 00:18:48,104

<i>da Universidade da Filadélfia,

nao é vista</i>

324

00:18:48,105 --> 00:18:50,941
desde que a viram sair

de uma festa de fraternidade
325

00:18:50,942 --> 00:18:52,809
<i>no inicio desta semana.</i>

[Wes] Oh, my God.

266
00:19:09,515 --> 00:19:10,813
Meu Deus!

326
00:19:08,493 --> 00:19:09,893
Meu Deus!

[Wes] Hello?
Keating?
[Annalise] Don't even try.
[Wes] Professor? Oh, my God.
[Nate] Get the hell out!
[Annalise] Hey!

[Wes] I'm so sorry. Th-the door
was open.

[Annalise] Oh, I'll kill him. Why
are you here?

[Wes] It can wait.

[Annalise] Frank, you didn't
lock up. Again. Speak.

[Wes] I-I-l came across this
case Commonwealth V.
Mcginnis. Which says we can
move for a faster verdict if we
think the prosecution's
evidence is insufficient.
[Annalise] What you're
suggesting is called a
"Directed verdict." If we ask for
it and get denied, all the public
will hear is there's enough
evidence to convict.

[Wes] But you discredited the
first assistant today and...
[Annalise] You had anidea. I'm
telling you it's a bad one. Good
night, Seth.

[Wes] Wes.

[Annalise] Right.

Professor

267

00:19:28,067 --> 00:19:29,467
Professora Keating?

268

00:19:30,169 --> 00:19:31,967
Nem tente.

269

00:19:39,378 --> 00:19:40,710
Professora?

270

00:19:42,481 --> 00:19:44,313
-Meu Deus!

-Cai fora!

271

00:19:50,089 --> 00:19:52,923
Desculpe.

A porta estava aberta.

272

00:19:53,292 --> 00:19:54,385
Vou acabar com ele!

273

00:19:56,028 --> 00:19:57,758
-Por que vocé veio?

-Fica para depois.

274

00:19:58,064 --> 00:20:00,226

Frank? Vocé ndo trancou de novo.

275

00:20:03,903 --> 00:20:06,702
-Fale.

- Encontrei um caso.

276

00:20:07,339 --> 00:20:09,570
Estado x McGuiness. Podemos
pedir veredicto rapido...

277

00:20:09,775 --> 00:20:12,006
se acharmos que as provas
sao insuficientes.

327

00:19:21,839 --> 00:19:23,239
ola?

328

00:19:27,211 --> 00:19:28,612
Professora Keating?

329

00:19:29,180 --> 00:19:30,780
<i>N&o tente.</i>

330

00:19:38,523 --> 00:19:40,023
Professora?

331

00:19:41,325 --> 00:19:43,761
- Meu Deus!

- Dé o fora daqui!

332

00:19:49,166 --> 00:19:50,801
Desculpe.

333

00:19:50,868 --> 00:19:53,280
- A porta estava aberta.

- Vou maté-lo.

334

00:19:54,772 --> 00:19:57,040
- Por que esté aqui?

- Isso pode esperar.

335

00:19:57,041 --> 00:19:59,978
Frank, vocé nédo trancou a porta
de novo.

336

00:20:02,914 --> 00:20:04,314
Fale.

337

00:20:04,515 --> 00:20:07,583
Encontrei um caso,
Commonwealth vs. Mcginnis,
338
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278

00:20:12,344 --> 00:20:15,940
Isso se chama veredicto direto.
Jéa pedimos, foi negado.

279

00:20:16,115 --> 00:20:18,448
O que o publico vai saber

€ que as provas bastam.

280

00:20:18,584 --> 00:20:20,553
Mas vocé desacreditou

a secretaria.

281

00:20:20,720 --> 00:20:23,383
Vocé teve uma ideia, ela é ruim.
Boa noite, Seth.

282

00:20:24,457 --> 00:20:27,154
-Wes.

00:20:07,584 --> 00:20:10,442
diz que podemos pedir

um veredito rapido se afirmar
339

00:20:10,443 --> 00:20:13,388
- que ndo hé provas suficientes.
- "Veredito direto".

340

00:20:13,389 --> 00:20:16,612
Se pedir e for negado,
parecera que ha

341

00:20:16,613 --> 00:20:19,777
- provas suficientes.

- Desacreditou a assistente.
342

00:20:19,778 --> 00:20:21,868
Teve uma ideia.

Digo que néo é boa.

-Certo. 343
00:20:21,869 --> 00:20:23,269
Boa noite, Seth.
344
00:20:23,334 --> 00:20:24,734
Wes.
345
00:20:25,269 --> 00:20:26,769
Certo.
Musica (néo é parte da cena): 346
“Jingle Bells” 00:20:36,547 --> 00:20:39,915
Intérprete: Rosemary Clooney <i>Andando alegre pela neve
Inicio: 0:20:34 - na mudanga Um cavalo puxando um treno</i>
de cena apo6s a legenda 282.
Término: 0:21:11 - ao fim da
cena iniciada com a musica,
apos a legenda 287.
[Michaela] Connor, please, | 283 347

stop.

[Connor] No. | like it, especially
that it annoys you.

[Laurel] What's all this for?
[Wes] | figured | should buy
other stuff in case I'm on the
surveillance video

[Connor] Why? We can just kill
the store owner if we need to,
right?

[Connor — cantando] Hey! [...]
always fun to kill someone and
end up in jail...

00:20:40,706 --> 00:20:43,699
Connor, por favor, pare.

284

00:20:45,111 --> 00:20:48,309
N&o, eu gosto.

Principalmente se irrita vocé.
285

00:20:56,555 --> 00:20:59,650
-Por que isso?

-Comprei caso a gente precise.
286

00:20:59,825 --> 00:21:01,555
Por qué?

E s6 matar o dono da loja.
287

00:21:09,101 --> 00:21:12,970
Como é legal matar alguém

E acabar na cadeia

00:20:39,983 --> 00:20:42,918
Connor, por favor, pare.

348

00:20:44,288 --> 00:20:47,957
N&o. Eu gosto.

Especialmente se te irrita.

349

00:20:48,725 --> 00:20:52,928
<i>Como é divertido rir e cantar
Uma cangao no tren6 esta noite</i>
350

00:20:52,996 --> 00:20:55,999
<i>Tocam os sinos, tocam os sinos
Tocam por todo o caminho</i>

351

00:20:56,000 --> 00:20:58,000

- Para que isso?

- Peguei mais coisas

352

00:20:58,001 --> 00:21:01,667

- caso tivesse cameras.

-Por qué? Podemos matar o dono.
353

00:21:02,373 --> 00:21:06,676
<i>Tocam 0s sinos, tocam 0s sinos
Tocam pelo caminho</i>

354

00:21:07,444 --> 00:21:12,343
<i>Como é divertido matar alguém
E terminar na cadeia</i>

[Connor] Maker's Manhattan,
two cherries. So, you know,
your co-workers seem to want
a show. So, just say the word
and we can start making out.
[Oliver] Ignore them. |-l just |
don't talk to guys at bars that
often.

288

00:21:16,142 --> 00:21:18,907
Maker's Manhattan. Duas cerejas.
289

00:21:19,879 --> 00:21:21,177
Sabe...

290

00:21:21,847 --> 00:21:24,282

355

00:21:15,719 --> 00:21:17,553
Bourbon com licor.

356

00:21:17,554 --> 00:21:19,388
Duas cerejas.

357

00:21:20,656 --> 00:21:23,759
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[Connor] So, let me guess.
You guys all work in the
advertising agency upstairs?
[Oliver] Is it that obvious?
[Connor] | work in the bank
across the street, and the only
hot guys that ever come in
here are from your agency.
[Oliver] Hot? Wow. Uh, | don't
work in the cool part of the
company, if that's what you're
thinking. I'min I.T.

[Connor] L.T.? No, |-l think
I.T.'s very cool. Can | ask you
something?

[Oliver] Yeah.

[Connor] Did you know that
secretary that tried to kill her
boss with an aspirin?

[Oliver] The legal department
warned us not to talk about
that.

[Connor] Oh. Right. Sorry |
asked.

[Oliver] Uh, okay, but no one
can know | told you this.

parece que os seus colegas
guerem um espetaculo.

291

00:21:24,483 --> 00:21:27,043
E s6 vocé dizer,

e a gente se agarra.

292

00:21:27,453 --> 00:21:30,981
Ignore. Nao sou muito de falar
com caras em bares.

293

00:21:31,824 --> 00:21:36,455
Ja sei. Vocés trabalham

na agéncia aqui em cima.

294

00:21:36,629 --> 00:21:37,995
E t&0 6bvio assim?

295

00:21:38,197 --> 00:21:39,790
Trabalho no banco

ai em frente...

296

00:21:40,199 --> 00:21:43,397
e os Unicos caras bonitos

gue vém aqui sdo da sua agéncia.
297

00:21:45,171 --> 00:21:46,639
Bonitos?

298

00:21:47,973 --> 00:21:50,568
N&o sou da ala descolada,

se é 0 que vocé acha.

299

00:21:50,943 --> 00:21:53,572
- Soude TI.

- TI? Néo, eu...

300

00:21:54,580 --> 00:21:56,378
Eu acho TI muito descolado.
301

00:21:58,551 --> 00:22:00,110
Posso fazer uma pergunta?
302

00:22:01,120 --> 00:22:05,114
Conhece a secretéria que tentou
matar o chefe com aspirina?
303

00:22:05,958 --> 00:22:08,518
O Juridico nos proibiu

de comentar.

304

00:22:09,628 --> 00:22:12,359
Claro. Desculpe.

305

00:22:17,870 --> 00:22:21,500
Ninguém pode saber

gue eu contei.

Seus colegas de trabalho
guerem ver um espetéaculo.
358

00:21:23,760 --> 00:21:26,662
So6 precisa dizer sim

e comegamos a nos pegar.
359

00:21:26,730 --> 00:21:28,130
Ignore-os.

360

00:21:28,165 --> 00:21:30,599
Na&o falo frequentemente

com caras em um bar.

361

00:21:30,867 --> 00:21:32,702
Deixe-me adivinhar.

362

00:21:32,769 --> 00:21:36,105
Vocés trabalham na agéncia

de publicidade no segundo andar.

363

00:21:36,173 --> 00:21:37,673
E t3o 6bvio?

364

00:21:37,674 --> 00:21:39,375
Trabalho no banco

em frente

365

00:21:39,443 --> 00:21:41,711
e os Unicos caras gostosos
gue vém aqui

366

00:21:41,713 --> 00:21:43,513
sdo da sua agéncia.

367

00:21:44,381 --> 00:21:45,781
Gostosos?

368

00:21:46,917 --> 00:21:49,028
N&o trabalho

na parte legal da empresa,
369

00:21:49,052 --> 00:21:51,120
se € isso o que acha.

Sou do TI.

370

00:21:51,188 --> 00:21:52,588
TI?

371

00:21:52,623 --> 00:21:55,858
N&o, acho que Tl é

muito legal.

372

00:21:57,427 --> 00:22:00,196
- Posso te perguntar uma coisa?
- Pode.

373

00:22:00,464 --> 00:22:02,076
Vocé conhece

aquela secretaria

374

00:22:02,077 --> 00:22:04,433
gue tentou matar o chefe

com uma aspirina?

375

00:22:04,601 --> 00:22:08,437
O departamento juridico avisou
para néo falarmos sobre isso.
376

00:22:09,304 --> 00:22:12,074
Entendi.

Desculpe por perguntar.

377

00:22:16,613 --> 00:22:21,483
Tudo bem, mas néo diga

a ninguém que fui eu gque disse.
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[Annalise] How'd you get this?

306
00:22:25,711 --> 00:22:27,077
Como vocé conseguiu?

378
00:22:24,821 --> 00:22:26,321
Como conseguiu isso?

[Oliver] I thought... | thought all
you wanted from me were
those e-mails.
[Connor] | did. But | want this,
too. Turn over.

307

00:22:29,882 --> 00:22:32,215
Achei que vocé

s6 quisesse os e-mails.

308

00:22:35,187 --> 00:22:38,282
Sim, mas eu queria

isto aqui também. Vire.

379
00:22:28,792 --> 00:22:31,861
Pensei que tudo o que queria

de mim era aqueles <i>e-mails</i>.

380

00:22:34,297 --> 00:22:36,832
E era.

Mas eu também quero isso.
381

00:22:36,900 --> 00:22:38,300
Vire.

[Connor] It wasn't exactly
legal, is the point.

[Annalise] Then we just have
to get creative. Bonnie?

309

00:22:44,897 --> 00:22:48,891
Néo foi de maneira
exatamente "legal”, digamos.
310

00:22:49,368 --> 00:22:50,893
Entdo temos que ser criativos.
311

00:22:51,604 --> 00:22:53,163
Bonnie?

382

00:22:44,274 --> 00:22:48,244
Na&o foi de forma legal.

383

00:22:48,311 --> 00:22:50,713
Ent&o,

teremos que ser criativos.

384

00:22:50,781 --> 00:22:52,181
Bonnie!

[Annalise] Mr. Bryant, you and
your business partner, Mr.
Kaufman, had a meeting in his
office on the morning of the
accident, correct?

[Lionel] Yes. To discuss
moving Gina to accounting.
[Annalise] So to avoid any
possible  sexual-harassment
lawsuit?

[Lionel] That's correct.
[Annalise] Will you please read
this e-mail that you wrote to
Mr. Kaufman?

[Lionel] "Dear Arthur, consider
this my official request that you
step down as CEO. Ive
warned you about having
sexual relations with
employees of this company.
[promotor] Your honor, this e-
mail was not part of the
discovery file.

[juiza] Is this true?

[Annalise] | thought it was.
Although my associate is more
familiar with the paperwork on
this case. Bonnie?

[Connor] Oh, my God.

[Asher] What?

[Bonnie] | found the e-mail in
the files given to us by our
client's previous attorney, Your
Honor. | just assumed it was
part of the discovery file.
[promotor] It wasn't, which
means it was obviously
obtained illegally.

[juiza] Enough. Did you write
this e-mail, Mr. Bryant?
[Lionel] Yes.

[juiza] Then | have to side with
the defense here. The e-mail's
admissible.

[promotor] Your Honor!

[juiza] I've made my decision,
Mr. Williams.

[Annalise] Mr. Bryant, as
stated in the e-mail, you were
angry at Mr. Kaufman for

312

00:22:54,473 --> 00:22:57,966
Sr. Bryant, vocé e seu socio,
o Sr. Kaufman...

313

00:22:58,177 --> 00:23:02,046
tiveram uma reuniédo

na manha do acidente, certo?
314

00:23:02,548 --> 00:23:05,450
Sim. Sobre a transferéncia

de Gina para a Contabilidade.
315

00:23:05,551 --> 00:23:08,919
-Para evitar processos.

-Isso mesmo.

316

00:23:09,355 --> 00:23:11,950
Leia este e-mail seu

para o Sr. Kaufman.

317

00:23:12,157 --> 00:23:15,127
"Caro Arthur, este é

0 meu pedido oficial...

318

00:23:15,327 --> 00:23:17,091

para abrir mao do cargo de CEO.

319

00:23:17,296 --> 00:23:19,788
Eu ja tinha avisado

sobre sexo com funcionérias..."
320

00:23:19,999 --> 00:23:22,730
Exceléncia, o e-mail ndo esta
na lista de provas.

321

00:23:23,068 --> 00:23:24,764
-E verdade?

-Achei que estivesse.

322

00:23:25,004 --> 00:23:28,964
E a minha sécia que sabe
melhor da papelada. Bonnie?
323

00:23:29,174 --> 00:23:30,267
Meu Deus!

324

00:23:30,576 --> 00:23:33,705
Achei 0 e-mail nos arquivos
do advogado anterior.

325

385

00:22:53,416 --> 00:22:57,353
Sr. Bryant, vocé e seu socio,
sr. Kaufman,

386

00:22:57,354 --> 00:22:59,409
tiveram uma reuniéo

no escritorio dele

387

00:22:59,410 --> 00:23:01,658
na manha do acidente,
correto?

388

00:23:01,659 --> 00:23:04,661
Sim, para discutir a mudanca
de Gina para outro setor.

389

00:23:04,662 --> 00:23:07,642
Para evitar uma acao judicial
por assédio sexual?

390

00:23:07,645 --> 00:23:09,045
Exatamente.

391

00:23:09,046 --> 00:23:11,714
Pode ler esse <i>e-mail</i>
gue enviou para sr. Kaufman?
392

00:23:11,715 --> 00:23:14,870
"Querido Arthur, considere
como meu pedido oficial

393

00:23:14,871 --> 00:23:16,760
gue se afaste

do cargo de diretor.

394

00:23:16,761 --> 00:23:18,491
Eu te alertei

sobre ter relagdes

395

00:23:18,492 --> 00:23:22,583
- com empregados...

- Isso néo esta nas evidéncias.
396

00:23:22,584 --> 00:23:24,424
- Verdade?

- Pensei que estivesse.

397

00:23:24,425 --> 00:23:28,250
Minha sécia conhece melhor
a papelada deste caso. Bonnie?
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taking part in a sexual
relationship with an employee.
[Lionel] | was frustrated, yes.
[Annalise] So frustrated that
perhaps you swapped his
blood-pressure pill for an
aspirin in order to gain sole
ownership of the company?
[promotot] Objection!
[Annalise]  Withdraw.  No
further questions.

00:23:34,346 --> 00:23:36,406
Imaginei que estivesse na lista.
326

00:23:36,615 --> 00:23:39,813
N&o estava, portanto foi
conseguido ilegalmente.

327

00:23:39,985 --> 00:23:42,853
Ja basta.

Vocé escreveu esse e-mail?
328

00:23:45,491 --> 00:23:47,756
Ent&o vou aceitar como prova.
329

00:23:47,927 --> 00:23:50,294
-Exceléncia...

-Ja decidi, Sr. Williams.

330

00:23:50,863 --> 00:23:53,765
Sr. Bryant,

como consta no e-mail...

331

00:23:53,966 --> 00:23:58,301
voceé se irritou com a relagéo

de Kaufman com uma funcionaria.

332

00:23:58,470 --> 00:23:59,961
Foi frustrante. Sim.

333

00:24:00,172 --> 00:24:04,633
A ponto de vocé trocar

o remédio dele por aspirina...
334

00:24:04,877 --> 00:24:06,937
para ser o Unico dono

da empresa?

335

00:24:07,146 --> 00:24:08,705
-Protesto!

-Retirado.

336

00:24:09,081 --> 00:24:10,674
Sem mais perguntas.

398

00:23:28,251 --> 00:23:29,651
Meu Deus!

399

00:23:29,652 --> 00:23:32,207

Encontrei o <i>e-mail</i> nos arquivos

gue foi enviado

400

00:23:32,208 --> 00:23:34,098
pelo advogado anterior,
Exceléncia.

401

00:23:34,099 --> 00:23:36,210
Presumi que fazia parte

das evidéncias.

402

00:23:36,211 --> 00:23:39,128
N&o era, o que significa

gue foi obtido ilegalmente.
403

00:23:39,196 --> 00:23:40,630
Chega.

404

00:23:40,797 --> 00:23:42,932

Vocé escreveu esse <i>e-mail</i>,

sr. Bryant?

405

00:23:42,999 --> 00:23:44,399
Sim.

406

00:23:44,400 --> 00:23:47,100
Fico do lado da defesa.

O <i>e-mail</i> é admissivel.
407

00:23:47,101 --> 00:23:49,839
- Exceléncia!

- J4 tomei minha deciséo.

408

00:23:49,906 --> 00:23:53,309
Sr. Bryant,

como indicado no <i>e-mail</i>,
409

00:23:53,310 --> 00:23:55,810
estava bravo com o sr. Kaufman
por se envolver

410

00:23:55,812 --> 00:23:57,980
em uma relacéo sexual

com uma empregada.

411

00:23:57,981 --> 00:23:59,515
Estava frustrado, sim.

412

00:23:59,516 --> 00:24:02,393
Tao frustrado

gue talvez tenha trocado

413

00:24:02,428 --> 00:24:04,097
o remédio dele

por uma aspirina

414

00:24:04,132 --> 00:24:06,257
para ter controle total

da companhia?

415

00:24:06,292 --> 00:24:07,872
- Objecéo!

- Retiro.

416

00:24:08,563 --> 00:24:10,177
Sem mais perguntas.

[Annalise] We did well today,
no doubt due to Mr. Walsh's
hard work last night. I'll be at

337

00:24:11,784 --> 00:24:15,516
Fomos muito bem, gracas

ao esforco de Walsh ontem.

417

00:24:10,932 --> 00:24:12,414
Fomos bem hoje.

418
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the Dean's cocktail party if you
find anything before tomorrow.
[Michaela] How'd you get that
e-mail?

[Asher] Yeah, bro, for reals.
[Connor] | don't kiss and tell.
[Michaela] What the hell does
that mean?

338
00:24:15,821 --> 00:24:18,791
Vou estar na festa do reitor,

caso descubram alguma coisa.

339

00:24:18,924 --> 00:24:21,894
-Como conseguiu o e-mail?
-E, cara... Fala sério.

340

00:24:23,696 --> 00:24:25,187
Na&o falo de intimidades.

341

00:24:26,899 --> 00:24:28,094
O que isso quer dizer?

00:24:12,424 --> 00:24:15,096
Sem duvida gragas

ao trabalho duro do sr. Walsh.
419

00:24:15,111 --> 00:24:18,129
Estarei no coquetel do reitor
caso encontrem algo.

420

00:24:18,164 --> 00:24:21,002

- Como conseguiu aguele <i>e-mail</i>?
- Sério, de verdade.

421

00:24:22,935 --> 00:24:27,522

- N&o saio contando tudo por ai.
- O que isso significa?

[Arthur] Where are you going?
Where are you going?
[Agnes] Arthur.

[Arthur] Don't... don't go!
[Agnes] It's just the restroom,
sweetie.

[Arthur] Don't go. Don't go.
[Agnes] It's just the restroom,

342

00:24:29,501 --> 00:24:32,130
-Aonde vocé vai?

-Arthur.

343

00:24:32,604 --> 00:24:35,403
-N&o. Néo va.

-S6 vou ao banheiro.

422

00:24:28,638 --> 00:24:30,890
Onde vocé esté indo?

Onde esta indo?

423

00:24:31,830 --> 00:24:35,079
- N&o... Nao va!

- S6 vou ao banheiro, querido.

sweetie. Shh, shh, shh. I'll be 424

right back. 00:24:35,449 --> 00:24:36,928
Ja volto.

[Rebecca] Wait, don’t put it on | 344 425

me. This is not about me.
[Griffin] It's about the both of
us. Don't you get that?
[Rebecca] Griffin, stop!
[Greffin] This happened, so get
your head out of your ass!
[Rebecca] Stop yelling!

[Wes] Do you need help?
[Rebecca] No. It's fine.

[Wes] It's not a big deal.
[Rebecca] Get out of my
apartment!

00:25:36,802 --> 00:25:39,033
-Precisa de ajuda?

-N&o, tudo bem.

345

00:25:39,438 --> 00:25:42,169
-N&o é nada de mais.

-Sai do meu apartamento!

00:25:21,045 --> 00:25:24,139
<i>- Isso nao é sobre mim!</i>
<i>- E sobre nos. Vocé ndo
entende?</i>

426

00:25:24,174 --> 00:25:27,300
<i>- Pare de se enganarl</i>
<i>- Pare de gritar!</i>

427

00:25:36,177 --> 00:25:38,527
- Vocé precisa de ajuda?

- Esta tudo bem.

428

00:25:38,562 --> 00:25:40,117
N&o é grande coisa.

429

00:25:40,152 --> 00:25:41,930
Saia do meu apartamento!

[Sam] First year is the worst,
no doubt. Just put your head
down, do the work, and try not
to take it so seriously.

[Asher] Okay, no offense,
man, but, obviously, you never
went to law school. This place
is a dogfight 24/7. And only the
big dog get the bone.

[Sam] Fine. You're on to me.
I'm a psychology Professor.
But before you lose all respect
for me, you should know that |
work with the firm sometimes.
And you... You are?

[Connor] Wes. He's in your
wife's class, too.

[Sam] Ah. Sam. How's it going
so far? Has she gone full
terrorist on you yet or no?
[Wes] I'm sorry. Who's your
wife?

[Michaela] Professor Keating.
[Sam] There she is. Let me
guess: your ears were
burning?

[Annalise] Should they be?
[Sam] Don't worry. | didn't spill
any secrets. Well, not yet, at
least. To first year.

346

00:25:57,790 --> 00:25:59,622
O primeiro ano € o pior.

347

00:26:00,993 --> 00:26:04,293
Vocé tem que se esforcar

e nao levar téo a sério.

348

00:26:05,064 --> 00:26:07,533
Com todo o respeito,

vocé nao estudou Direito.

349

00:26:07,699 --> 00:26:10,396
E uma briga de cies

0 tempo todo.

350

00:26:10,769 --> 00:26:12,635
E s6 o maior fica com o osso.
351

00:26:14,206 --> 00:26:17,005
Todo bem. Sou professor

de Psicologia...

352

00:26:17,176 --> 00:26:19,805
mas antes que deixem

de me respeitar...

353

00:26:19,945 --> 00:26:22,039
saibam que presto servigos
para o escritdrio.

430

00:25:56,613 --> 00:25:59,803
O primeiro ano € o pior,

sem duvidas.

431

00:26:00,024 --> 00:26:01,988
Abaixe a cabeca,

faca seu trabalho

432

00:26:02,023 --> 00:26:03,910
e tente ndo levar tudo

a sério.

433

00:26:03,945 --> 00:26:07,151
Sem ofensas, mas, obviamente,
vocé nunca cursou Direito.
434

00:26:07,176 --> 00:26:09,803
Este lugar é

uma briga de cachorro constante.
435

00:26:10,087 --> 00:26:12,345
E s6 o mais forte

consegue 0 0SsO.

436

00:26:13,554 --> 00:26:16,572
Tudo bem. Vocé esta certo.
Sou professor de Psicologia.
437

00:26:16,573 --> 00:26:19,012
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354

00:26:22,448 --> 00:26:24,542
-E vocé é...?

-Wes.

355

00:26:24,817 --> 00:26:26,217
Também é aluno da sua mulher.
356

00:26:26,485 --> 00:26:30,115
Sam. Como vai indo?

Ela ja fez terrorismo com vocé?
357

00:26:31,757 --> 00:26:33,350
Desculpe. Quem é a sua mulher?
358

00:26:33,492 --> 00:26:34,824
A professora Keating.

359

00:26:36,595 --> 00:26:39,429
A esta ela. J& sei,

sua orelha esté ardendo.

360

00:26:39,598 --> 00:26:42,158
-Deveria estar?

-Calma, néo revelei segredos.
361

00:26:42,835 --> 00:26:45,236
Bom, ainda nédo, pelo menos.
362

00:26:46,872 --> 00:26:48,135
Ao primeiro ano.

Mas, antes que percam

todo respeito por mim,

438

00:26:19,047 --> 00:26:21,368
saibam que trabalho

com a firma as vezes.

439

00:26:21,742 --> 00:26:23,219
E vocé? Quem é?

440

00:26:23,254 --> 00:26:25,264
Wes. Também é aluno

da sua esposa.

441

00:26:25,856 --> 00:26:27,360
Sam.

Como esta até entdo?

442

00:26:27,395 --> 00:26:29,655
Ela ja te aterrorizou

ou ainda ndo?

443

00:26:30,941 --> 00:26:34,188

- Desculpe. Quem é sua esposa?

- Professora Keating.

444

00:26:35,722 --> 00:26:38,685
Af esta ela.

Suas orelhas estavam quentes?
445

00:26:38,700 --> 00:26:40,353
- Deveriam?

- N&o se preocupe,

446

00:26:40,354 --> 00:26:41,908
néo contei nenhum segredo.
447

00:26:42,403 --> 00:26:44,414
Até agora, pelo menos.

448

00:26:46,128 --> 00:26:47,529
Ao primeiro ano.

[moga] They're totally
wondering where we went
right now.

[rapaz] No way. Over here.
[Wes] Flashlight.

[mocga] Hey, hey. Jen cannot
find out about this, okay?
[rapaz] Deal.

[moca] Okay. What was that?
[rapaz] Hey! Who's there?
[moga] Can we go?

[Michaela] Why is Frank
calling you?

[Laurel] What?

[Michaela] | saw your phone,
Laurel. What the hell's going
on?

363

00:27:08,894 --> 00:27:10,556
Aqui!

364

00:27:17,236 --> 00:27:18,499
Desligue isso!

365

00:27:27,346 --> 00:27:28,712
Quem é?

366

00:27:35,320 --> 00:27:36,754
Quem esta ai?

367

00:27:39,424 --> 00:27:41,017
Vamos embora.

368

00:27:49,668 --> 00:27:51,193
Por que Frank

ligou para vocé?

369

00:27:51,703 --> 00:27:53,763
-0 qué?

-Eu vi 0 seu celular.

370

00:27:53,939 --> 00:27:55,237
O que esta acontecendo?

449

00:27:03,631 --> 00:27:05,632
<i>Devem estar imaginando
onde fomos.</i>

450

00:27:05,647 --> 00:27:07,047
<i>Capaz.</i>

451

00:27:08,226 --> 00:27:09,648
Aqui!

452

00:27:16,084 --> 00:27:17,690
Lanterna.

453

00:27:18,991 --> 00:27:21,624

<i>- A Jen ndo pode saber, certo?

- Certo.</i>

454

00:27:26,591 --> 00:27:27,991
O que foi iss0?

455

00:27:34,797 --> 00:27:36,223
Quem esta ai?

456

00:27:38,836 --> 00:27:40,247
Podemos ir?

457

00:27:48,861 --> 00:27:50,699
Por que Frank

esté te ligando?

458

00:27:50,734 --> 00:27:53,209
- O qué?
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- Vi seu celular, Laurel.

459

00:27:53,244 --> 00:27:54,755
O que esta acontecendo?

[Laurel] | only saw them
together for a second, | know,
but... well, it makes sense. A
wife gets so tired of her
husband cheating that she
teams up with his mistress for
revenge.

[Frank] Fine. Say you're right.
What do you expect us to do
about it? Put you on the stand
so the jury definitely has
enough evidence to convict
Gina?

[Laurel] No. Obviously not. I-I
just... You already knew.
[Frank] | didn't say that.
[Laurel] Right. Because then
you'd actually be admitting, out
loud, to defending a guilty
client. And who really has time
to deal with the moral
repercussions of that?

[Frank] Brown, right? Or was it
Smith? Berkeley?

[Laurel] Brown. What? You
read my application or
something?

[Frank] Just a guess. We get a
lot of you around here. Smart,
idealistic girls who come to law
school to help the less
fortunate, only to take a
corporate job after graduation,
which they then quit the
second they get pregnant
‘cause they'd rather stay
home. For the child, of course.
[Laurel] You're a misogynistic
ass.

[Bonnie] Stop screwing the
students.

371

00:28:00,812 --> 00:28:03,782
Vi as duas juntas

por pouco tempo, mas...

372

00:28:05,317 --> 00:28:08,082
mas faz sentido. A mulher
cansa das trai¢c6es do marido...
373

00:28:08,854 --> 00:28:11,847
e se junta a amante

para se vingar.

374

00:28:13,458 --> 00:28:16,485
Digamos que tenha razao.

O que vocé espera?

375

00:28:16,895 --> 00:28:20,354
Ser testemunha

para que o juri condene Gina?
376

00:28:20,499 --> 00:28:23,162
Na&o, claro que néo, eu so...
377

00:28:26,438 --> 00:28:27,838
Vocé ja sabia.

378

00:28:30,809 --> 00:28:32,300
N&o falei isso.

379

00:28:33,879 --> 00:28:35,575
Espere ai.

380

00:28:36,548 --> 00:28:39,985
Isso seria reconhecer

que sua cliente é culpada.
381

00:28:40,452 --> 00:28:43,286

Ninguém tem tempo de enfrentar

as repercussdes morais disso.
382

00:28:44,990 --> 00:28:49,189
Brown, néo é?

Ou Smith? Berkeley?

383

00:28:50,229 --> 00:28:52,994
Brown. Vocé leu a minha ficha?
384

00:28:53,165 --> 00:28:55,600
Foi um palpite.

Temos vérias como vocé aqui.
385

00:28:55,834 --> 00:28:58,531
Inteligentes e idealistas,

gue estudam Direito...

386

00:28:58,870 --> 00:29:00,702
guerendo ajudar

os desfavorecidos...

387

00:29:01,006 --> 00:29:04,568
acabam numa empresa

e largam tudo ao engravidar...
388

00:29:04,776 --> 00:29:08,474
porque preferem ficar em casa.
Pela crianga, claro.

389

00:29:09,648 --> 00:29:11,446
Vocé é um cretino miségino.
390

460

00:27:59,736 --> 00:28:02,748
S6 as vi juntas

por um momento, eu sei,

461

00:28:02,783 --> 00:28:05,470
mas faz sentido.

462

00:28:05,505 --> 00:28:07,601
A esposa cansa

das traicdes do marido

463

00:28:07,636 --> 00:28:11,177
e se junta a amante

para se vingar.

464

00:28:12,625 --> 00:28:14,358
Digamos que vocé

esté certa.

465

00:28:14,393 --> 00:28:16,038
O que vocé espera

gue fagamos?

466

00:28:16,073 --> 00:28:19,135
Colocar vocé para depor

e dar provas suficientes ao juri
467

00:28:19,136 --> 00:28:22,221
- para condenar Gina?

- Claro que néo. Eu so6...

468

00:28:25,665 --> 00:28:27,327
Vocé ja sabia.

469

00:28:29,935 --> 00:28:31,421
N&o disse isso.

470

00:28:33,092 --> 00:28:34,566
Sei.

471

00:28:35,724 --> 00:28:38,006
Sendo estaria admitindo
claramente

472

00:28:38,011 --> 00:28:39,527
defender

um cliente culpado.

473

00:28:39,542 --> 00:28:43,110
E quem tem tempo para lidar
com a moral disso tudo?

474

00:28:44,262 --> 00:28:45,675
Brown, certo?

475

00:28:46,410 --> 00:28:48,874
Ou é Smith?

Berkeley?

476

00:28:49,399 --> 00:28:52,425

Brown. Vocé leu minha inscri¢céo

ou algo do tipo?

a77

00:28:52,460 --> 00:28:55,055
S6 um palpite.

Tem bastante do seu tipo aqui.

478

00:28:55,070 --> 00:28:58,126
Garotas inteligentes, idealistas
gue vém estudar Direito
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00:29:16,355 --> 00:29:19,484
Pare de transar com as alunas.

479

00:28:58,127 --> 00:28:59,735
para ajudar os que precisam,
480

00:28:59,736 --> 00:29:02,199
ao se formarem,

trabalham em firmas grandes
481

00:29:02,200 --> 00:29:06,016
e saem na hora que engravidam
porque preferem ficar em casa.
482

00:29:06,563 --> 00:29:08,311
Cuidando da crianca, claro.
483

00:29:08,760 --> 00:29:11,447
Vocé é um babaca miségino.
484

00:29:15,652 --> 00:29:19,475
Pare... de foder...

as alunas.

[Wes] I'm not going to say
anything. Honestly, the fact
that | even saw that was my...
[Annalise] Stop. | need to
apologize. My husband and |
have been talking about
having a baby for a long time
now. And | hate making
excuses, but it's put a lot of
pressure on us and our
marriage. Oh, my God. Oh,
God, | just I'm totally making...
making it worse. Forgive me.
Thank you for keeping this
between us. Hmm?

[Wes] Of course. I'll just... go.

391

00:29:31,870 --> 00:29:35,272
-N&o vou contar. Vi aquilo e...
-Pare.

392

00:29:38,777 --> 00:29:40,370
Preciso me desculpar.

393

00:29:52,791 --> 00:29:54,453
Meu marido e eu...

394

00:29:56,128 --> 00:29:59,360
falamos sobre ter um filho

h& muito tempo.

395

00:30:00,432 --> 00:30:04,733
Odeio dar desculpas,

mas é muita pressao para nos...

396

00:30:05,270 --> 00:30:06,670
e para o casamento.

397

00:30:09,541 --> 00:30:10,873
Meu Deus!

398

00:30:12,644 --> 00:30:17,139
Meu Deus!

Estou piorando as coisas.

399

00:30:19,084 --> 00:30:20,746
Desculpe.

400

00:30:25,057 --> 00:30:27,083
Obrigada por guardar segredo.
401

00:30:31,730 --> 00:30:32,823
Claro.

402

00:30:34,966 --> 00:30:36,594
Eu...

403

00:30:40,605 --> 00:30:42,005
javou.

485

00:29:30,803 --> 00:29:33,936
Na&o direi nada.

S6 de ter visto aquilo foi...

486

00:29:33,951 --> 00:29:35,352
Pare.

487

00:29:37,974 --> 00:29:40,026
Preciso me desculpar.

488

00:29:52,048 --> 00:29:55,601
Meu marido e eu

estamos conversando

489

00:29:55,636 --> 00:29:59,155
sobre ter um filho

ja faz um tempo.

490

00:29:59,287 --> 00:30:01,712
E odeio dar desculpas,

491

00:30:01,713 --> 00:30:06,071
mas isso colocou muita pressao
em nés e No Nosso casamento.
492

00:30:08,024 --> 00:30:10,058
Meu Deus.

493

00:30:11,761 --> 00:30:13,829
Deus, eu so6...

494

00:30:13,830 --> 00:30:17,204
Eu so6 estou...

Estou piorando.

495

00:30:18,134 --> 00:30:20,335
Perdoe-me.

496

00:30:23,973 --> 00:30:27,776
Obrigada por manter isso
entre nés. Certo?

497

00:30:30,580 --> 00:30:32,481
E claro.

498

00:30:33,479 --> 00:30:35,818
Eu so6 vou...

499

00:30:39,614 --> 00:30:41,223
ir embora.

[Griffin] If Lila were here, |
know she'd want to thank
everyone for their support.

404
00:31:19,244 --> 00:31:22,681
Se Lila estivesse aqui,

500
00:31:18,061 --> 00:31:20,119
<i>Se Lila estivesse aqui...</i>
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[Repérter] That was star
Middleton quarterback Griffin
O'Reilly speaking tonight at a
vigil held for his girlfriend, Lila
Stangard.

[Bonnie] Sam!

[Sam] Hey, guys.

[Frank] Hey.

[Bonnie] Hey. How was Yale?
Let me guess they loved you,
right? Offered you the whole
department?

[Sam] They're just early talks.
No one's moving anywhere.
Yet. All right. I'm heading to
bed. You coming? I've missed
you.

[Annalise] I'll be up soon.

agradeceria 0 apoio de todos.
405

00:31:23,281 --> 00:31:25,580
O quarterback da Middleton,
Griffin O'Reilly...

406

00:31:25,817 --> 00:31:29,345
falando na vigilia pela namorada
dele, Lila Stangard.

407

00:31:29,421 --> 00:31:31,151
-Sam!

-0Oi, gente.

408

00:31:34,292 --> 00:31:36,318
Como foi na Yale?

Jéa sei. Adoraram vocé.

409

00:31:36,862 --> 00:31:39,127
-Ofereceram o departamento todo?
-S6 conversamos.

410

00:31:39,297 --> 00:31:40,697
Ninguém vai sair daqui. Ainda.
411

00:31:42,134 --> 00:31:43,864
Vou subir. Vocé vem?

412

00:31:44,269 --> 00:31:45,635
Senti saudade.

413

00:31:45,804 --> 00:31:47,534
Vou subir logo.

501

00:31:20,120 --> 00:31:22,454
<i>sei que ela agradeceria

a todos pelo apoio.</i>

502

00:31:22,455 --> 00:31:25,000
<i>Esse é estrela do Middleton,
Griffin O'Reilly,</i>

503

00:31:25,001 --> 00:31:26,968
<i>falando hoje em uma vigilia</i>
504

00:31:26,969 --> 00:31:28,887
<i>para sua namorada,

Lila Stangard.</i>

505

00:31:28,888 --> 00:31:31,557
- Sam!

- Oi, pessoal.

506

00:31:33,510 --> 00:31:36,078
Como foi Yale? Vou adivinhar,
amaram vocé?

507

00:31:36,079 --> 00:31:37,747
Ofereceram todo

o departamento?

508

00:31:37,748 --> 00:31:40,248
S&o s6 conversas.

Ninguém se mudara ainda.
509

00:31:40,249 --> 00:31:42,918
Tudo bem. Irei dormir.

Vocé vem?

510

00:31:42,919 --> 00:31:44,352
Eu senti sua falta.

511

00:31:44,353 --> 00:31:47,356
Eu ja vou.

[Wes] Hey.

[Rebecca] Oh. Hey. Uh, that's
just to say sorry for tonight and
then the night before that. |
stole it from the bar | work at,
so don't actually think I'm that
nice.

[Wes] I've heard the music you
listen to. | never thought you
were nice.

414

00:32:14,099 --> 00:32:17,763
E para me desculpar por hoje.
E pela outra noite.

415

00:32:19,037 --> 00:32:21,233
Roubei no meu trabalho.

N&o sou gentil.

416

00:32:21,406 --> 00:32:23,875
A julgar pela musica,

eu ndo acharia vocé gentil.

512

00:32:08,078 --> 00:32:09,493
Oi.

513

00:32:10,294 --> 00:32:11,713
Oi.

514

00:32:12,629 --> 00:32:15,490
Isso é s6 para dizer desculpas
por hoje

515

00:32:15,491 --> 00:32:17,463
e pela noite anterior.

516

00:32:17,464 --> 00:32:20,585
Roubei do bar onde trabalho,
ndo pense que sou legal.

517

00:32:20,586 --> 00:32:23,770
Ouvi a musica que vocé escuta.
Nunca te acharia legal.

(papel) WELCOME TO THE
NEIGHBORHOOD -

417
00:32:28,947 --> 00:32:30,381

518
00:32:28,088 --> 00:32:29,798

REBECCA BEM-VINDO AO BAIRRO BEM-VINDO AO BAIRRO.
REBECCA REBECCA.
[Wes] Rebecca. Should we | 418 519

open it, maybe? | kind of had a
weird night. Could use a drink
or ten.
[Rebecca] | can't tonight.
Sorry.

00:32:30,849 --> 00:32:32,374
Rebecca?

419

00:32:33,552 --> 00:32:35,851
Vamos abrir?

420

00:32:36,955 --> 00:32:41,051
Tive uma noite estranha.

00:32:29,799 --> 00:32:31,439
Rebecca.

520

00:32:32,702 --> 00:32:36,053
Devemos abrir isso, talvez?
521

00:32:36,054 --> 00:32:38,807
Eu meio que tive
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Preciso de uma dose.

421

00:32:42,294 --> 00:32:43,626
Ou dez.

422

00:32:45,697 --> 00:32:47,097
Hoje eu nédo posso.

423

uma noite estranha.

522

00:32:39,412 --> 00:32:43,311
Poderia beber um copo...

ou 10.

523

00:32:44,814 --> 00:32:46,859
Hoje eu n&o posso.

00:32:47,966 --> 00:32:49,161 524
Desculpe. 00:32:46,860 --> 00:32:48,817
Desculpe.
[promotor] So, you got the | 424 525

footage from the convenience
store when, Detective Gill?
[policial] It was two nights ago.
Uh, th-the store owner had
seen the defendant's picture
on the news, so he went
through his old surveillance
tapes and just found this
footage.

[promotor] Footage that | will
now play for everyone. There.
The night before the murder
attempt, Ms. Sadowski
bought... What does it say on
that label, Detective Gill?
[policial] Uh, uh, soloxacore.
It's a brand of aspirin.

00:32:53,338 --> 00:32:57,935
Quando conseguiu o video da loja de
conveniéncia, policial?

425

00:32:58,176 --> 00:33:02,876
Ha& duas noites. O dono viu

a foto da ré no jornal...

426

00:33:03,181 --> 00:33:07,551
entdo verificou os videos

e achou esse.

427

00:33:08,520 --> 00:33:12,252
Video que vou mostrar agora
a todos.

428

00:33:20,265 --> 00:33:21,631
Al esta.

429

00:33:22,501 --> 00:33:25,061
Na noite anterior ao crime...
430

00:33:25,670 --> 00:33:30,005
a Srta. Sadowski comprou...
O que esté escrito ai?

431

00:33:30,775 --> 00:33:33,677
Soloxacore.

E uma marca de aspirina.

00:32:52,121 --> 00:32:53,906
<i>Entao, vocé recebeu

a filmagem</i>

526

00:32:53,907 --> 00:32:57,659

<i>da loja de conveniéncia quando,

Detetive Gill?</i>

527

00:32:57,660 --> 00:32:59,394
Duas noites atras.

528

00:32:59,395 --> 00:33:02,531
O dono da loja tinha visto

a imagem da ré no noticiério,
529

00:33:02,532 --> 00:33:05,734
entdo ele procurou

suas fitas de vigilancia

530

00:33:05,735 --> 00:33:07,505
e encontrou essa filmagem.
531

00:33:07,506 --> 00:33:12,374
Filmagem que eu agora
mostrarei a todos.

532

00:33:19,242 --> 00:33:20,856
Ali.

533

00:33:21,609 --> 00:33:24,686
Na noite anterior

a tentativa de assassinato,
534

00:33:24,687 --> 00:33:27,578
a srta. Sadowski comprou...
535

00:33:27,579 --> 00:33:29,758
0 que diz naquele rétulo,
detetive Gill?

536

00:33:29,759 --> 00:33:31,526
Soloxacore.

537

00:33:31,527 --> 00:33:33,662
E uma marca de aspirina.

[Annalise] You had one job! To
let us know what bodies we
needed to bury! Texts, calls,
anything we needed to
destroy. And you didn't. So
guess what! Guess what! You
go to jail, and I'm the shoddy
lawyer who put you there!
[Gina] | had a headache! Itisn't
[Annalise] Stop lying! Get out.
I can't think with you here.
[Bonnie] She's not wrong,
Annalise. It's aspirin. We all
buy it.

[Annalise] What about you,
Frank? What slutty undergrad
spread her legs and made you
forget your job this time?!

432

00:33:37,482 --> 00:33:40,975
Sua Unica tarefa era nos dizer
0 que tinhamos que esconder!
433

00:33:41,286 --> 00:33:43,846
Mensagens, ligagdes... tudo.

E vocé néo fez isso.

434

00:33:44,055 --> 00:33:46,286
Entdo adivinhe. Adivinhe!

435

00:33:47,325 --> 00:33:50,523
Vai ser presa, e vou ser a droga
de advogada responsavel.

436

00:33:50,662 --> 00:33:53,188
-Eu estava com dor de cabeca.

538

00:33:36,499 --> 00:33:38,370
<i>Vocé tinha um trabalho!</i>
539

00:33:38,371 --> 00:33:40,477
<i>Contar-nos

todos os detalhes!</i>

540

00:33:40,478 --> 00:33:42,637
Tudo o que precisassemos
destruir.

541

00:33:42,638 --> 00:33:44,611
E vocé nao disse.

Entéo adivinhe s6!

542

00:33:44,612 --> 00:33:46,507
Adivinhe s6!
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[Frank] Hey, | grilled Gina the
minute we got this case. She
chose not to tell me this
‘cause, well, that's obvious,
isn't it? I'm sorry. It won't
happen again. But don't worry.
We can fix this.

[Annalise] We? No, I'll fix it.
You stay here, collect the
paycheck.

-Pare de mentir!

437

00:33:55,534 --> 00:33:58,436
Saia. Nao consigo pensar
com voceé aqui.

438

00:34:04,609 --> 00:34:07,636
Ela nédo esta errada.

Todo mundo compra aspirina.
439

00:34:07,846 --> 00:34:11,339
Frank, alguma estudante

fez vocé esquecer o trabalho.
440

00:34:12,050 --> 00:34:14,144
Interroguei a Gina logo de cara!
441

00:34:14,553 --> 00:34:17,250
Ela optou por ndo me contar
porque obviamente...

442

00:34:20,592 --> 00:34:23,152
Desculpe.

N&o vai mais acontecer.

443

00:34:23,762 --> 00:34:26,994
-N6s podemos dar um jeito.
-N6s? Néo, eu resolvo.

444

00:34:27,198 --> 00:34:29,565
Fique aqui para receber

seu pagamento.

543

00:33:46,508 --> 00:33:47,943
Vocé vai para a cadeia

544

00:33:47,944 --> 00:33:49,778
e serei a advogada ruim

do caso!

545

00:33:49,779 --> 00:33:52,581
- Tive uma dor de cabeca...

- Pare de mentir!

546

00:33:54,717 --> 00:33:56,318
Saia daqui.

547

00:33:56,319 --> 00:33:58,192
N&o consigo pensar

com voceé aqui.

548

00:34:03,640 --> 00:34:05,453
Ela néo esta errada,

Annalise.

549

00:34:05,454 --> 00:34:07,978
- E aspirina. Todos compram.
- E vocé, Frank?

550

00:34:07,979 --> 00:34:11,099
Que vadia abriu as pernas

e fez vocé esquecer o trabalho?
551

00:34:11,100 --> 00:34:13,919
Questionei Gina

no minuto que pegamos esse caso.

552

00:34:13,920 --> 00:34:17,332
Escolheu ndo me contar porque,
bom, isso é ébvio, ndo?

553

00:34:19,657 --> 00:34:21,142
Desculpe.

554

00:34:21,143 --> 00:34:24,145
N&o acontecera de novo.
Relaxe. Nos corrigiremos isso.
555

00:34:24,146 --> 00:34:26,381
"Nés"?

Na&o, eu corrigirei isso.

556

00:34:26,382 --> 00:34:29,324
Vocé fica aqui.

Recolha o pagamento.

[Annalise] I'd like to call our
first witness to the stand.
Detective Nate Lahey.

[Laurel] Whao's that?
[Michaela] No idea.

445

00:34:31,436 --> 00:34:33,405
Quero chamar

nossa primeira testemunha.
446

00:34:34,239 --> 00:34:35,935
O investigador Nate Lahey.
447

00:34:39,844 --> 00:34:42,075
-Quem é esse?

557

00:34:30,496 --> 00:34:33,627
Quero chamar nossa primeira
testemunha para depor.

558

00:34:33,628 --> 00:34:35,822
Detetive Nate Lahey.

559

00:34:38,895 --> 00:34:41,817
- Quem é esse?

-Sei l4. - Nem ideia.

[Wes] Professor. 448 560

[Nate] Get the hell out! 00:34:48,086 --> 00:34:49,349 00:34:46,903 --> 00:34:48,304
Professora. Professora.
449 561

00:34:50,922 --> 00:34:52,254
Cai fora!

00:34:50,306 --> 00:34:51,740
Dé o fora daquil

[Nate] What the hell is this?

450
00:34:54,225 --> 00:34:55,557
O que € iss0?

562
00:34:53,430 --> 00:34:55,176
O que diabos é isso?

[Annalise] Where were you
two nights ago, Detective?

451
00:35:04,836 --> 00:35:06,395

563
00:35:04,001 --> 00:35:06,115
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[Nate] What?

[Annalise] Two nights ago,
when Detective Gill acquired
the video that supposedly
incriminates my client Weren't
you supposed to be working at
the precinct as his direct
supervisor?

[Nate] | was.

[Annalise] And were you
there?

[juiza] Please answer the
question, detective.

[Nate] No. | was not.
[Annalise] Where were you,
then? Home, perhaps? Taking
care of your wife? | hear she's
recently been diagnosed with
cancer.

[Nate] | was at a friend's.
[Annalise] Okay. | only ask
because there's something |
find strange about the chain of
custody on this video.
Detective Gill testified that he
received the video from the
store owner at 8:00 P.M. But
the logs say he didn't log it into
custody until 2:09 A.M. Don't
you find that time gap odd?
[Nate] Sometimes it takes us a
while to log evidence into the
computer.

[Annalise] Because you're all
so busy? Visiting friends and
such? Detective, in your 12
years working for the City of
Philadelphia, have you ever
known them to alter video
footage to help the prosecution
get a conviction?

[promotor] Objection!
[Annalise] Digitally altering
aspirin labels, for example?
[promotor] Your honor!
[Annalise] I'm simply asking
Detective Lahey about his
personal experience within his
department.

[juiza] This is the last question
I'll allow.

[Annalise] Are you personally
aware of any instances of
doctored surveillance footage
within your department?
[Nate] Yes. | am.

Onde vocé estava ha duas noites?
452

00:35:07,238 --> 00:35:09,537
-O qué?

-Ha duas noites...

453

00:35:10,575 --> 00:35:14,910
guando Gail conseguiu o video
gue incriminaria minha cliente.
454

00:35:16,314 --> 00:35:19,580
Vocé nédo estaria na delegacia,
como supervisor dele?

455

00:35:23,755 --> 00:35:25,986
-Sim.

-E estava 1a?

456

00:35:30,028 --> 00:35:33,089
-Responda, investigador.
-N&o.

457

00:35:35,133 --> 00:35:36,761
Eu néo estava.

458

00:35:36,968 --> 00:35:41,736
E estava onde? Talvez em casa?
Cuidando da sua mulher?

459

00:35:43,008 --> 00:35:45,534
Sei que ela recebeu
diagnéstico de cancer.

460

00:35:48,179 --> 00:35:49,579
Estava na casa de uns amigos.
461

00:35:52,751 --> 00:35:55,448
S6 perguntei

porque tem uma coisa estranha...
462

00:35:56,087 --> 00:35:57,680
na posse desse video.

463

00:35:57,989 --> 00:36:03,656
Gail disse que recebeu

o0 video do dono da loja as 20h.
464

00:36:04,796 --> 00:36:08,699
Mas consta que ele

s registrou as 2h09.

465

00:36:10,468 --> 00:36:12,266
Esse intervalo ndo é estranho?
466

00:36:12,470 --> 00:36:15,269
As vezes demoramos

para registrar no sistema.

467

00:36:16,608 --> 00:36:18,270
Porque vivem muito ocupados...
468

00:36:19,611 --> 00:36:21,580
visitando amigos e tal.

469

00:36:25,050 --> 00:36:28,817
Investigador, nesses 12 anos
servindo a Filadélfia...

470

00:36:29,287 --> 00:36:34,021
ja soube de videos editados
para ajudar a acusagao?

471

00:36:34,159 --> 00:36:36,890
-Protesto!

-Editando rétulos de aspirina?
472

Onde vocé estava

duas noites atras?

564

00:35:06,116 --> 00:35:07,583
O qué?

565

00:35:07,584 --> 00:35:12,252
Duas noites atras,

guando det. Gill obteve o video
566

00:35:12,253 --> 00:35:15,195
gue supostamente

incrimina minha cliente.

567

00:35:15,196 --> 00:35:17,383
N&o deveria estar

na delegacia

568

00:35:17,384 --> 00:35:19,259
como supervisor direto

dele?

569

00:35:22,987 --> 00:35:25,576
- Deveria.

- E vocé estava 1a?

570

00:35:29,033 --> 00:35:31,835
Por favor, responda a pergunta,
detetive.

571

00:35:31,836 --> 00:35:33,245
N&o.

572

00:35:34,057 --> 00:35:35,739
Eu ndo estava.

573

00:35:35,740 --> 00:35:37,706
Onde vocé estava, entao?
574

00:35:37,707 --> 00:35:39,704
Em casa, talvez?

575

00:35:39,705 --> 00:35:41,718
Cuidando da sua esposa?
576

00:35:41,719 --> 00:35:45,297
Soube que ela foi diagnosticada
com cancer.

577

00:35:47,151 --> 00:35:49,236
Eu estava com um amigo.

578

00:35:50,072 --> 00:35:51,646
Certo.

579

00:35:51,647 --> 00:35:55,138
S6 pergunto pois tem algo
gue achei estranho

580

00:35:55,139 --> 00:35:57,036
sobre a custodia

deste video.

581

00:35:57,037 --> 00:36:00,758
O detetive Gill testemunhou
que recebeu o video

582

00:36:00,759 --> 00:36:03,583
do dono da loja as 20h.

583

00:36:03,652 --> 00:36:06,305
Mas os registros dizem

gue ele nédo o apresentou

584

00:36:06,306 --> 00:36:08,737
até as 2h09.
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00:36:37,028 --> 00:36:38,587
-Exceléncial

-S0 estou perguntando...

473

00:36:39,564 --> 00:36:42,261
sobre a experiéncia dele
nesse departamento.

474

00:36:43,034 --> 00:36:44,866
E a Ultima pergunta

que vou permitir.

475

00:36:48,373 --> 00:36:51,571
Vocé sabe de algum caso...
476

00:36:52,077 --> 00:36:55,206
de videos editados

no seu departamento?

477

00:37:04,656 --> 00:37:05,919
Eu sei.

585

00:36:09,159 --> 00:36:11,492
N&o acham estranho

esse intervalo de tempo.

586

00:36:11,493 --> 00:36:14,938
As vezes, demora a registrar
as provas no computador.

587

00:36:15,082 --> 00:36:17,791
Por que séo todos

muito ocupados?

588

00:36:18,539 --> 00:36:21,154
Visitando amigos e tal?

589

00:36:24,019 --> 00:36:25,530
Detetive,

590

00:36:25,824 --> 00:36:28,639
em seus 12 anos de trabalho
pela Filadélfia,

591

00:36:28,640 --> 00:36:31,431
ja teve conhecimento

de que alteraram as filmagens
592

00:36:31,432 --> 00:36:33,433
para conseguir

uma condenag&o?

593

00:36:33,434 --> 00:36:36,412
- Protesto!

- Como rétulos de aspirina.
594

00:36:36,413 --> 00:36:39,140
- Meritissimo!

- S6 perguntei ao detetive Lahey

595

00:36:39,141 --> 00:36:41,942
sobre sua experiéncia

dentro do departamento.

596

00:36:42,023 --> 00:36:44,441
Esta é a Ultima pergunta

gue permito.

597

00:36:46,946 --> 00:36:51,258
Esta ciente

de alguma ocorréncia

598

00:36:51,259 --> 00:36:55,131
de videos adulterados

dentro do seu departamento?
599

00:37:03,534 --> 00:37:05,122
Sim.

600

00:37:07,128 --> 00:37:08,728
Estou ciente.

[Annalise] The good people of
Philadelphia  saw justice
prevail today. Ms. Sadowski
was a victim here,
scapegoated by a desperate,
overworked DA's office. And
as much as we hope the police
find the real perpetrator of this
act against Mr. Kaufman, Ms.
Sadowski is and always has
been innocent, and | am so
happy the jury agreed.
[Michaela] | want to be her.

478

00:37:17,469 --> 00:37:20,496
O povo da Filadélfia

viu a vitéria da justi¢a hoje.
479

00:37:21,039 --> 00:37:22,735

A Srta. Sadowski era a vitima...

480

00:37:23,208 --> 00:37:26,235
0 bode expiatério de uma
promotoria sobrecarregada.
481

00:37:27,112 --> 00:37:29,946
Esperamos que a policia

encontre o verdadeiro culpado...

601
00:37:16,401 --> 00:37:20,331
<i>As pessoas de Filadélfia

viram a justica prevalecer hoje.</i>

602

00:37:20,332 --> 00:37:22,295
<i>Sra. Sadowski

foi uma vitima nisto.</i>

603

00:37:22,296 --> 00:37:25,846

<i>Bode expiatério da Promotoria
desesperada e sobrecarregada.</i>

604
00:37:26,312 --> 00:37:28,077
<i>Esperamos
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482

00:37:30,381 --> 00:37:35,547
mas a Srta. Sadowski &

e sempre foi inocente.

483

00:37:36,755 --> 00:37:39,190
Que bom que o jiri concordou!
484

00:37:40,325 --> 00:37:41,623
Quero ser ela.

gue a policia encontre</i>

605

00:37:28,078 --> 00:37:31,123
<i>0 responsavel por esse ato
contra o sr. Kaufman,</i>

606

00:37:31,158 --> 00:37:35,251
<i>a Sra. Sadowski é

e sempre foi inocente</i>

607

00:37:35,820 --> 00:37:38,793
e eu estou feliz

que o juri viu isso.

608

00:37:39,335 --> 00:37:40,832
Eu quero ser como ela.

[Annalise] Now it's time to find
out who will be joining us in our
firm. First, the standout in the
class and the one you should
all make it your mission to
destroy. Come get your prize,
Mr. Walsh. The other ones
joining us will be Asher
Millstone.

[Asher] Yeah! Yes!

[Annalise] Michaela Pratt.
[Michaela] Oh, thank God.
[Annalise] Laurel Castillo. And
because our workload has
grown, | decided to hire one
more of you. And that one will
be Wes Gibbins.

485

00:37:43,528 --> 00:37:47,761
Agora vamos saber quem vai
para 0 nosso escritorio.

486

00:37:48,600 --> 00:37:51,434
Primeiro, o destaque da turma.
487

00:37:52,570 --> 00:37:56,507
A pessoa que VOCcés

precisam destruir.

488

00:38:01,746 --> 00:38:03,510
Venha pegar seu prémio,

Sr. Walsh.

489

00:38:07,252 --> 00:38:10,711

Os outros sdo Asher Millstone...

490

00:38:13,591 --> 00:38:15,492
-Michaela Pratt.

-Gragas a Deus!

491

00:38:16,060 --> 00:38:17,892
Laurel Castillo.

492

00:38:21,299 --> 00:38:25,066
E como temos mais trabalho,
vou contratar mais um.

493

00:38:26,404 --> 00:38:27,929
E vai ser...

494

00:38:31,476 --> 00:38:32,671
Wes Gibbins.

609

00:37:42,290 --> 00:37:45,811
Agora é tempo de saber
guem se juntara a nés

610

00:37:45,812 --> 00:37:47,566
na nossa firma.

611

00:37:47,603 --> 00:37:51,185
Em primeiro,

o destaque da sala

612

00:37:51,186 --> 00:37:55,665
e aquele que devem almejar
destruir...

613

00:38:00,557 --> 00:38:03,240
Venha buscar o seu prémio,
sr. Walsh.

614

00:38:06,078 --> 00:38:08,792
Os outros que se juntarao

a nos séo...

615

00:38:08,827 --> 00:38:12,417
- Asher Millstone.

- Isso!

616

00:38:12,675 --> 00:38:15,020
- Michaela Pratt.

- Gragas a Deus!

617

00:38:15,021 --> 00:38:16,716
Laurel Castillo.

618

00:38:20,509 --> 00:38:22,495
Com o aumento

da carga de trabalho,

619

00:38:22,496 --> 00:38:24,790
decidi contratar

mais um de vocés.

620

00:38:25,399 --> 00:38:27,196
E esse sera...

621

00:38:30,619 --> 00:38:32,317
Wes Gibbins.

[Wes] Professor Keating!
[Annalise] Wes. How can | help
you?

[Wes] So, that detective?
[Annalise] Is my boyfriend.
Yes.

[Wes] | don't want the job. Not
if you picked me because of
that.

[Annalise] That?

495

00:38:37,715 --> 00:38:40,708
-Professora Keating?

-Wes. Em que posso ajudar?
496

00:38:42,687 --> 00:38:45,316
-Aquele policial...

-E meu namorado. Sim.

497

00:38:47,225 --> 00:38:49,456
N&o guero o emprego.

622

00:38:36,726 --> 00:38:40,446
- Professora Keating!

- Wes. Como posso ajudar?
623

00:38:41,111 --> 00:38:44,973
- Entdo, aquele detetive...

- E 0 meu namorado, sim.

624

00:38:46,077 --> 00:38:49,266
N&o quero o emprego
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[Wes] You got him to lie on the
stand.

[Annalise] Is that why | picked
you? Because | thought |
picked you because your self-
defense argument showed you
think well on your feet. But now
that you exposed what you
really think of yourself and that
you really don't believe you
deserve this job...

[Wes] That's not what | said.
[Annalise] That's exactly what
you said, right before you
accused me of illegal acts to
win this case. We won
because | did my job. You think
carefully. Everything after this
moment  will not  only
determine your career but life.
You can spend it in a corporate
office drafting contracts and
hitting on chubby paralegals
before finally putting a gun in
your mouth, or you can join my
firm and become someone you
actually like. So decide. Do
you want the job or not?

N&o se me escolheu por isso.
498

00:38:50,228 --> 00:38:52,254
-Isso?

-Vocé o fez mentir.

499

00:38:52,430 --> 00:38:53,659
Por isso escolhi vocé?

500

00:38:53,998 --> 00:38:57,196
Achei que fosse por causa

do argumento da legitima defesa.
501

00:38:57,435 --> 00:39:00,166
Agora que mostrou

0 que acha de si mesmo...
502

00:39:00,371 --> 00:39:02,431
e que néo acha

que merece 0 emprego...

503

00:39:02,640 --> 00:39:05,041
-Eu n&o disse isso.

-Disse exatamente isso.

504

00:39:05,376 --> 00:39:07,936
Me acusa de ilegalidade

para ganhar o caso.

505

00:39:08,379 --> 00:39:11,440
Ganhamos porque eu fiz

0 meu trabalho.

506

00:39:12,750 --> 00:39:17,688
Reflita. Tudo agora vai moldar
sua carreira e sua vida.

507

00:39:19,524 --> 00:39:23,552
Numa empresa, entre contratos
e assistentes gordas...

508

00:39:23,828 --> 00:39:25,763
antes de se matar

com um tiro na boca...

509

00:39:27,398 --> 00:39:30,994
ou comigo, para ser alguém
gue agrade vocé.

510

00:39:31,870 --> 00:39:35,238
Decida. Quer o emprego ou ndo?

se me escolheu por causa disso.

625

00:38:49,267 --> 00:38:51,594
- Disso?

- Vocé o fez mentir.

626

00:38:51,595 --> 00:38:53,564
Por isso te escolhi?

Achei que fosse

627

00:38:53,565 --> 00:38:56,778

por sua argumentacao de defesa

mostra que argumenta bem.
628

00:38:56,779 --> 00:38:59,662
Mas agora que exp0s

0 que pensa de si mesmo

629

00:38:59,663 --> 00:39:01,780
e ndo acredita

merecer o trabalho...

630

00:39:01,781 --> 00:39:04,281
- Eu nédo disse isso!

- Foi exatamente isso.

631

00:39:04,282 --> 00:39:07,381
Antes de me acusar de ganhar
este caso de forma ilegal.

632

00:39:07,382 --> 00:39:11,053
Ganhamos

porque fiz meu trabalho.

633

00:39:12,092 --> 00:39:14,466
Pense com cuidado.

Tudo a partir daqui

634

00:39:14,467 --> 00:39:17,549
ndo determinara sé sua carreira,
mas sua vida.

635

00:39:18,368 --> 00:39:20,562
Pode ficar

em um escritério corporativo
636

00:39:20,563 --> 00:39:22,911
elaborando contratos,
cantando assistentes,

637

00:39:22,912 --> 00:39:25,274
antes de enfiar

uma arma na boca.

638

00:39:26,186 --> 00:39:30,215
Ou pode se juntar a minha firma
e se tornar alguém que goste.
639

00:39:31,073 --> 00:39:32,502
Entdo, decida.

640

00:39:32,675 --> 00:39:34,900
Quer o trabalho ou nao?

Musica (ndo e parte da cena):
“I Come With Knives”
Intérprete: IAMX

Inicio: 0:39:35 - na mudanga
de cena apés a legenda
510/640.

Término: 0:42:55 - ao fim da
Ultima cena, quando ha a
mudanca para os créditos
finais, apds a ultima legenda
de nimero 538/673.
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[encanador] Someone call
about low water pressure?
[mocga] Guys! Did anybody call
maintenance? | think the water
thing's upstairs.

511

00:39:42,480 --> 00:39:44,449
Me chamaram

para ver a pressdo a agua.
512

00:39:44,916 --> 00:39:47,681
Pessoal!

Chamaram a manuteng&o?
513

00:39:51,623 --> 00:39:54,092
Acho que é la em cima.

641

00:39:41,361 --> 00:39:43,644
Alguém reclamou

da baixa pressédo da agua?
642

00:39:43,960 --> 00:39:46,921
Pessoal, alguém ligou

para a manutengao?

643

00:39:50,361 --> 00:39:53,395
Acho que isso da agua

é l&d em cima.

[reporter] Breaking news live
here in Philadelphia Police are
confirming a woman's body
was found inside the kappa
kappa theta house on
Middleton's campus.

514

00:40:03,768 --> 00:40:05,828
Ultimas noticias na Filadélfia.
515

00:40:06,004 --> 00:40:09,907
A policia encontrou um corpo
na Kappa Kappa Theta...

516

00:40:10,108 --> 00:40:11,906
no campus da Middleton.

644

00:40:02,478 --> 00:40:05,066
<i>Noticias de ultima hora

ao vivo em Filadélfia.</i>

645

00:40:05,067 --> 00:40:07,457
A policia encontrou

o corpo de uma mulher

646

00:40:07,458 --> 00:40:11,232
na casa "Kappa Kappa Theta"
no campus de Middleton.

[Rebecca] Griffin!

[Griffin] Look!

[reporter] Whether that woman
is Lila Stangard, long-term
girlfriend to Middleton football
star Griffin O'Reilly, has not
been confirmed. It was just
days ago the star student
Stangard was reported
missing by one of her friends at
the sorority. She was last seen
attending a party at a campus
fraternity. No witnesses saw
her leave, and she was not in
her room the next morning.
The fact that she might not
have been missing this entire
time but rather deceased in her
own home...

517

00:40:13,278 --> 00:40:14,678
Griffin!

518

00:40:15,146 --> 00:40:16,341
Veja.

519

00:40:16,614 --> 00:40:18,549
Se é Lila Stangard...

520

00:40:18,883 --> 00:40:23,480
namorada do jogador Griffin
O'Reilly, ainda néo se sabe.
521

00:40:23,888 --> 00:40:26,915
Ha poucos dias,

a universitaria Lila...

522

00:40:27,058 --> 00:40:30,256
desapareceu, segundo informou
uma amiga do alojamento.
523

00:40:30,461 --> 00:40:33,590
Ela tinha sido vista

numa festa do campus.

524

00:40:33,765 --> 00:40:35,324
Ninguém a viu sair...

525

00:40:35,667 --> 00:40:37,636
mas ela ndo estava no quarto
na manha seguinte.

526

00:40:38,169 --> 00:40:41,105
O fato de néo estar
desaparecida, mas sim...

647

00:40:12,255 --> 00:40:13,719
Griffin!

648

00:40:14,359 --> 00:40:17,920
- Escute!

<i>- Se se trata de Lila Stangard,</i>
649

00:40:17,921 --> 00:40:20,423
<i>namorada da estrela

de futebol de Middleton</i>
650

00:40:20,424 --> 00:40:23,009
<i>Griffin O'reilly,

ainda nao foi confirmado.</i>
651

00:40:23,010 --> 00:40:25,972
<i>Alguns dias atras

a estudante</i>

652

00:40:25,973 --> 00:40:29,645
<i>foi dada como desaparecida
por uma das amigas da irmandade.</i>
653

00:40:29,646 --> 00:40:32,788
<i>Foi vista pela tltima vez
em uma festa da irmandade.</i>
654

00:40:32,789 --> 00:40:34,692
<i>Nenhuma testemunha

a viu sair</i>

655

00:40:34,693 --> 00:40:37,149
<i>e ela ndo estava no quarto
na manha seguinte.</i>

656

00:40:37,540 --> 00:40:39,387
<i>0 fato de nao ter
desaparecido,</i>

657

00:40:39,388 --> 00:40:42,747
<i>mas tenha estado morta
na sua casa...</i>

[Annalise] What happened?
[reporter] Is certainly going to
raise many questions.

[Sam] My student. They found
her in one of those water
tanks.

[reporter] Parked outside the
home of her parents, Stuart

527

00:40:43,474 --> 00:40:45,875
-O que houve?

-Minha aluna.

528

00:40:47,645 --> 00:40:50,137
Foi encontrada na caixa d'agua.
529

658

00:40:42,748 --> 00:40:45,403

- O que aconteceu?

- A minha estudante.

659

00:40:46,395 --> 00:40:49,436
Encontraram-na

em um desses tanques de agua.




209

and Miranda Stangard, owners
of billion-dollar tech company
Stangard Industries.
[Annalise] I'm sorry.

[Sam] No, it's just... Those
poor parents.

[Annalise] | bet you the
boyfriend did it.

[Sam] | guess we'll see.

00:41:00,058 --> 00:41:01,617
Sinto muito.

530

00:41:03,227 --> 00:41:04,991
E s6...

531

00:41:06,597 --> 00:41:08,190
Coitados dos pais.

532

00:41:12,370 --> 00:41:14,271
Aposto que foi 0 namorado.
533

00:41:20,778 --> 00:41:22,303
Vamos ver.

660

00:40:49,437 --> 00:40:51,715
<i>Estacionado

na casa dos pais dela,</i>
661

00:40:51,716 --> 00:40:53,550
<i>Stuart e Miranda Stangard,</i>
662

00:40:53,551 --> 00:40:57,877
<i>proprietarios de bilhdes

de dolares em industrias.</i>
663

00:40:59,314 --> 00:41:00,782
Sinto muito.

664

00:41:01,854 --> 00:41:03,747
Nao, é que...

665

00:41:05,526 --> 00:41:07,305
Pobres pais.

666

00:41:11,278 --> 00:41:13,813
Aposto que foi o namorado.
667

00:41:19,496 --> 00:41:21,581
Temos que esperar para ver.

[Wes] Okay. Last chance.
Either we all agree, or we stop
right now.

[Connor] Just do it.

[Laurel] Before the bonfire
ends.

[Wes] Michaela?

[Michaela] It's the only way to
destroy the DNA

534

00:42:15,266 --> 00:42:16,825
Muito bem, ultima chance.
535

00:42:17,635 --> 00:42:20,195
Ou todos concordam,

Ou paramos agora.

536

00:42:20,538 --> 00:42:23,064
-Faga logo!

-Antes que a fogueira apague.
537

00:42:25,610 --> 00:42:27,101
Michaela?

538

00:42:27,979 --> 00:42:29,914
E o Unico jeito

de destruir o DNA.

668

00:42:14,377 --> 00:42:16,302
Ultima chance...

669

00:42:16,831 --> 00:42:19,572
Ou todos concordamos

ou paramos agora.

670

00:42:19,573 --> 00:42:22,660
- So facal

- Antes que o fogo apague.
671

00:42:24,547 --> 00:42:26,045
Michaela?

672

00:42:26,960 --> 00:42:29,654
E o Gnico jeito

de destruir o DNA.

673

00:42:52,655 --> 00:42:55,655
<b>maniacsubs.co.nr</b>

(créditos finais)




