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RESUMO

Este trabalho analisa como se d& a interpretacdo da modernidade do Brasil em poemas e em
crénicas de Manuel Bandeira, especialmente nas obras Libertinagem e Cronicas da provincia
do Brasil. A hipotese principal € a de que existe uma relacdo desses textos com as marcas sociais
de cordialidade sintetizadas no pensamento do “homem cordial” de Sérgio Buarque de Holanda.
A pesquisa apresenta, como ponto de partida, o contexto historico da literatura das décadas de
20 e 30, com base em estudos de Antonio Candido, e, em seguida, analisa parte da fortuna
critica banderiana com enfoque no nacionalismo e no Projeto Modernista, considera, para isso,
criticos como Davi Arrigucci Junior, Silviano Santiago, Sérgio Buarque de Holanda, Wilson
Flores Jr., Yudith Rosenbaum, entre outros. O estudo também aborda criticamente discussoes
em torno da cordialidade. Considerando 0 “homem cordial” como aquele que exprime
contradi¢BGes brasileiras que tém suas raizes na colonizagdo, o trabalho recupera estudos
relacionados a formacéo do Brasil, como Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre e Raizes
do Brasil de Sérgio Buarque. A dissertacdo articula, ainda, tal discussdo com a producéo
literdria e intelectual brasileira e destaca estudos recentes sobre essa relagdo, como os de
Jerdnimo Teixeira, Silvana Moreli Vicente Dias e Jodo Cezar de Castro Rocha. A partir da
leitura dos textos literérios, criticos e tedricos, a dissertacdo busca identificar e explicar a
preocupacdo de conhecimento do Brasil na obra de Manuel Bandeira. Por isso, busca analisar
poemas e cronicas bandeirianas selecionados e expor aspectos que, em nivel de representacao
ou na forma literaria, evidenciam a no¢do de cordialidade e mostram como os elementos
nacionais se incorporam aos textos literarios e revelam contradigdes sociais estruturantes da
vida brasileira, destacando como a obra de Bandeira se alimenta de fundamentos da sociedade

patriarcal mais atrasada para mostrar as contradi¢cdes do progresso brasileiro.

Palavras-Chave: Literatura Brasileira. Manuel Bandeira. Identidade Nacional. Modernizagéo.

Homem Cordial.



ABSTRACT

This work analyzes the interpretation of Brazil’s modernity in Manuel Bandeira’s poems
and chronicles, especially in the books Libertinagem and Cronicas da provincia do Brasil. The
main hypothesis is that there is a correlation between these texts and the social marks of
cordiality present in the concept of the “cordial man” by Sérgio Buarque de Holanda. The
starting point of this work is the presentation of the literary historical context of the 20’s and
30’s based on the studies of Antonio Candido. Then, there’s an analysis of the works on
Bandeira that focus on nationalism and on the Modernism Project, considering critics such as
Davi Arrigucci Junior, Silviano Santiago, Sérgio Buarque de Holanda, Wilson Flores Jr.,
Yudith Rosenbaum, among others. The study also deals critically with the discussions about
cordiality. While considering the “cordial man” as the one who expresses the Brazilian
contradictions rooted in colonization, this work recovers studies about Brazil’s formation, such
as Gilberto Freyre’s Casa Grande & Senzala and Sérgio Buarque’s Raizes do Brasil. This
discussion is then related to Brazilian literary and intellectual productions and highlights recent
studies about this relation, such as the ones from Jerénimo Teixeira, Silvana Moreli Vicente
Dias and Jodo Cezar de Castro Rocha. From the readings of literary, critical and theoretical
texts, this work seeks to identify and explain the concern about Brazilian conscientiousness in
Manuel Bandeira’s oeuvre. In order to do so, it seeks to analyze selected Manuel Bandeira’s
poems and chronicles and chronicles and show aspects that, in the level of representation or in
literary form, evidence the notion of cordiality and show how the national elements incorporate
themselves in the literary texts and reveal some structural social contradiction of Brazilian life
emphasizing how Bandeira’s literature feeds the fundamentals of the oldest patriarchal society
in order to show the contradictions oh the Brazilian progress.

Keywords: Brazilian Literature. Manuel Bandeira. National Identity. Modernisation. Cordial
Man.
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INTRODUCAO

A obra poética de Manuel Bandeira ocupa um lugar de grande importancia no contexto
da poesia do século XX no Brasil. Além de outras tematicas, muito conhecidas e trabalhadas
por estudos criticos, como 0 amor, a morte e a infancia, é recorrente e importante em sua obra
a questdo do nacional, que se faz presente em termos tematicos e estéticos, principalmente tendo
em vista a vocacao nacionalista do Modernismo.

Para avaliar a consisténcia dessa presenca reveladora do nacional na obra de Bandeira,
é preciso considerar as contribuicdes de diversos tedricos da literatura, que argumentam sobre
a importancia de conceber a literatura em conexd com a dindmica historica. Assim, é
importante ter em mente que a questdo formal ndo esta isolada do processo historico. H4 uma
relacdo da forma estética com a realidade, tomada como processo e histdria em movimento.
Essa matéria historica a literatura transfigura esteticamente através do trabalho do escritor. A
arte, portanto, ndo se limita a ser um registro histérico e também ndo nos ajuda a ler
mecanicamente a histéria, mas a problematiza, oferecendo uma experiéncia ao leitor,
permitindo, assim, acesso a uma outra dimensdo da historia.

A arte estd, pois, profundamente ligada a historia humana. E, considerando o contexto
contraditério da modernidade, assim como a vida cotidiana marcada pelo trabalho reificado, o
trabalho artistico é o que possibilita propor questdes. Como o trabalho literario ndo é separado
da vida, ele pode ser desfetichizador, pois articula o singular e o universal, dando conta da
representacdo do momento histérico em movimento. Para tanto, a arte parte da vida social,
destaca-se da vida e transfigura esteticamente a historia para voltar a vida.

E significativo, ao se considerar o periodo enfocado neste trabalho, pensar uma forma
estética no contexto brasileiro de modernizacdo, um pais que carrega profundas contradicdes
relacionadas ao seu passado colonial e a um capitalismo tardio. Nesse periodo, surge o
pensamento do “homem cordial”, desenvolvido por Sérgio Buarque de Holanda, uma realidade
que exprime contradigdes brasileiras que tém suas raizes no processo historico de colonizagdo
e que, para Sério Buarque, desapareceria com a modernizacao.

Pensando na relacdo dialética literatura e sociedade, faz-se necessario refletir sobre
formas que ddo a ver essa realidade brasileira de forma tensionada, ndo ignorando, portanto, as
contradicGes formativas da vida nacional.

E com essa preocupacio fundamental que serdo analisados, nesta dissertacio, poemas e

cronicas de Manuel Bandeira. A analise iré se centrar em textos de Libertinagem, livro de poesia



publicado em 1930, com textos entre 1924 a 1930, e de Crdénicas da provincia do Brasil, obra
de 1937 com textos publicados em jornais nas décadas de 20 e 30.

A escolha dessas duas obras se justifica pela proximidade temporal em relacéo as fases
do Modernismo e também pela proximidade de questbes e de tematicas, principalmente na
revelacdo de aspectos da composi¢édo intima do Brasil. A fase de producao dessas obras se da
na transicdo do Modernismo de 20, a conhecida fase heroica, mais otimista e mais ligada a
renovacao estetica, e de 30, conhecida por ser uma fase mais critica e ideoldgica. Em sintese,

nas palavras de Jodo Luiz Lafeta:

Enquanto nos anos 20 o projeto ideolégico do Movimento
correspondia a necessidade de atualizacdo das estruturas, proposta pelas
classes dominantes, nos anos 30 esse projeto transborda os quadros da
burguesia, principalmente em dire¢do as concepcdes esquerdizantes (dendncia
dos males sociais, descricdo do operario e do camponés), mas também no
rumo das posicdes conservadoras e de direita (literatura espiritualista,
essencialista, metafisica e ainda defini¢bes politicas tradicionalistas, como a
de Gilberto Freyre) (...). Na verdade os dois projetos parecem corresponder as
duas fases distintas da consciéncia de nosso atraso: nos anos 20 a tomada de
consciéncia € tranquila e otimista, e identifica as deficiéncias do pais —
compensando-se — ao seu estatuto de “pais novo”; nos anos 30 da-se inicio a
passagem para a consciéncia pessimista do subdesenvolvimento, implicando
uma atitude diferente da realidade. Dentro disso podemos concluir que, se a
ideologia de pais novo serve a burguesia (que estd em franca ascensdo e se
prevalece, portanto, de todas as formas — mesmo destrutivas — de otimismo),
a consciéncia (ou a pré-consciéncia) pessimista do subdesenvolvimento ndo
se enquadra dentro dos mesmos esquemas, ja que se aprofunda contradi¢des
insoltveis pelo modelo burgués. (LAFETA, 2004)

E importante evidenciar que essa divisdo ndo ocorre de maneira absoluta nas obras do
modernismo brasileiro, mas tal divisdo didatica nos ajuda a pensar a fase de producédo das duas
obras bandeirianas aqui destacadas, que se encontram com as representacdes de um Brasil mais
otimista e as que evidenciam um reconhecimento do atraso brasileiro. A partir do enfoque
nessas obra, este trabalho pretende examinar como as contradicdes da experiéncia historica
brasileira, assim como do processo de modernizagdo, ganham forma nos textos bandeirianos,
considerando a hipotese de que os textos sugerem uma relagcdo com o pensamento do “homem
cordial”. Tal relacdo se verifica tanto nas imagens poéticas representadas quanto na forma
poética de Bandeira, conhecida por uma simplicidade e pela atracdo ao leitor.

De acordo com essa abordagem que se pretende fazer da lirica e da cronica banderiana,
é relevante considerar a importancia do questionamento de Adorno (1983) sobre como a lirica,
sendo a valorizagao da subjetividade, pode ser social. Em “Palestra sobre lirica e sociedade”,

ele discute essa relacdo dialética. Para ele, é pela negacdo que a lirica propde em relacdo a
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sociedade, como algo profundamente individual e livre da utilidade e da objetividade, que ela
se faz social.

A propria linguagem, também essencialmente dialética, € moldada aos impulsos
subjetivos, mas, ainda assim, possui o seu significado referencial e faz referéncia a sociedade.
Com a linguagem, o sujeito se torna mais que o préprio sujeito, fundamentado em uma corrente
subterranea coletiva. Assim, 0 sujeito poético representa um sujeito universal e relaciona-se
com a realidade social antitética a ele.

A partir da lirica de Bandeira, veremos como elementos intimos trazem a referéncia ao
social, além de uma voz socialmente localizada que captura tensBes de determinada época e
local, sendo, ainda, universal. O universal de uma obra, para Adorno, existe pela densidade da
sua individualizacdo, pela expressdo de emocdes e experiéncias individuais. Parte disso, na
lirica no século XX, elementos intimos trazem a referéncia ao social. Nos poemas, deve ser
encontrada no subjetivismo a relacdo com a sociedade, algo que deve ser mais involuntario, e
ndo tematizado, no poema.

Essas consideracfes sdo importantes ao se pensar a poética de Bandeira, conhecida pela
grande importancia da historia pessoal e de lances intimos, mas com forte relacdo com aspectos
sociais, que ndo devem ser desconsiderados em suas profundas tensdes.

Outra relevante consideracdo a ser feita para este trabalho é sobre o género cronica,
através do qual Bandeira também fez producGes artisticas consequentes. As crbnicas eram
geralmente escritas para jornais, acompanhando o estilo simples, ou seja, uma escrita direta
com uma linguagem simples, e dando importancia ao cotidiano, o0 que, como iremos observar,
é marca do poeta em sua obra em muitos momentos. Aqui, como foi dito, buscaremos pensar o
género literario colado no seu processo histérico.

Em uma interessante analise, Carlos Drummond de Andrade! afirma a crénica como
uma auxiliar da histdria. O grande poeta brasileiro reconhece que os documentos oficiais, 0s
discursos, nunca dizem a verdade integralmente, e que o cronista, sem maior responsabilidade
politica, transmite aspectos culturais da vida brasileira que ajudam a compreender a realidade
do momento histérico em que a histéria é contada. O poeta coloca a crénica ndo s6 com um
sentido informativo, mas ultrapassa esse sentido, e tem também um sentido humano sugerido,

sentidos que podem levar a uma compreensdo do Brasil, ja que discute questdes da prépria

! Comentarios de Carlos Drummond de Andrade afirmando que a crénica é um instrumento de registro histérico
no video acessado pelo site http://www.contioutra.com/drummond-afirma-que-a-cronica-e-um-instrumento-
de-registro-historico/. Acesso em: 5 mai. 2016, 12:20:00.
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natureza brasileira. A cronica literaria pode nascer de um fato politico, o que também ¢
ultrapassado, e, a partir da linguagem literaria, pode sugerir diferentes questdes.

Davi Arrigucci (1987), em “Fragmentos sobre a cronica”, traga a discussdo sobre o
género partindo da concepcdo antiga da cronica, ou seja, a crbnica historica, que era
compilagbes de fatos historicos. Porém, na modernidade, € um género que trata dos fatos
corriqueiros do dia a dia, vinculado ao exercicio cotidiano do jornalismo. Em relacdo a isso, 0

critico afirma ser injusto “reduzi-la a um apéndice do jornal”:

A primeira vista, como parte de um veiculo de jornal, ela parece
destinada a pura contingéncia, mas acaba travando com esta um arriscado
duelo, de que, as vezes sai vitoriosa. N&o raro, ela adquire, assim, entre nés, a
espessura de texto literario, tornando-se pela elaboracéo da linguagem, pela
complexidade interna, pela penetragdo psicologica e social, pela forca poética
ou pelo humor uma forma de conhecimento de meandros sutis de nossa
realidade e de nossa histdria. (ARRIGUCCI, 1987, p. 53).

Dessa forma, entende-se a crénica em relacdo com o tempo historico e é possivel propor
que textos de Cronicas da provincia do Brasil podem iluminar as questdes expressas
liricamente na poesia e vice-versa.

Considerando o abordado, importa expressar o ponto de vista histérico-sociolégico para
a andlise literaria de Bandeira que se pretende aqui. Assim, torna-se possivel perceber a
cordialidade, problema historico e tedrico brasileiro, também como problema formal. Em torno
disso gira nossa suposicao de que a cordialidade se encontra figurada nas contradi¢Ges da obra
de Manuel Bandeira, mostrando o profundo do Brasil.

N&o se trata de reduzir a arte de Manuel Bandeira a aspectos cordiais, mas mostrar como
essa categoria, que é uma realidade historica, esta captada de modo verdadeiro nos textos.

O fundamental para tal suposicéo centra-se na analise do nacionalismo apresentado na
obra de Bandeira, fortemente percebido no periodo citado — década de 20 e 30. Para essa analise,
este trabalho se divide em trés capitulos.

No primeiro, intitulado “O poeta, o cronista ¢ o nacionalismo”, buscara-se fazer um
recorte da fortuna critica de Manuel Bandeira com enfoque no nacionalismo. Foi destacado,
para isso, a importancia da tematica da Identidade Nacional na literatura brasileira, em especial
no momento aqui discutido, em que se deu um contexto de processo de modernizacdo
problematica. Além disso, desenvolveram-se, nesse capitulo, comentarios sobre esse contexto

historico e sobre as varias transformacdes do pais.
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A partir disso, a obra de Manuel Bandeira é pensada na sua relagdo com o Projeto
Modernista e na caracteristica, destacada por Davi Arrigucci Janior (1990), do simples
cotidiano que oculta 0 complexo. Nesse contexto, vé-se, conforme destaca Godofredo de
Oliveira Neto (2005), a consideracdo do nacional, um dos aspectos chaves do movimento
modernista, na obra Libertinagem.

No capitulo 1, busca-se também mostrar problematizada a obra de Bandeira em relacéo
a programatica modernista, considerando a longa trajetéria do trabalho poética de Bandeira,
com criticos como Silviano Santiago e o proprio Sérgio Buarque de Holanda como analista da
obra bandeiriana, entre outros.

Destaca-se também a importancia de entender a categoria do cotidiano em Bandeira, a
partir das atuais leituras do professor Wilson Flores Jr., e as recorrentes referéncias ao passado
colonial, também consideradas por Mara Ferreira Jardim, estudiosa que analisa a contradicao
alegria e melancolia na obra aqui estudada.

Outro fator importante é a ambiguidade presente na propria voz que fala nos textos, em
que se percebe a busca em criar uma empatia com o leitor, na tentativa de criar algo cordial, 0
gue nos leva a questionar o estilo humilde de Bandeira, articulado com a caracteristica de poeta
menor. Fundamental também é a sua mitologia pessoal, conhecida da critica e dos leitores de
Bandeira. Além disso, busca-se observar a mediacdo da infancia, a partir de estudos, para citar
exemplos, de Sylvia Tamie Anan, considerando a cronica, e de Yudith Rosenbaum,
considerando a obra lirica.

O estilo humilde, o cotidiano, a mitologia pessoal e a infancia sdo aspectos que devem
ser problematizados, com atencdo as ambiguidades e as ironias, para analisar a relacdo forma
poética e nacionalismo na obra de Manuel Bandeira. Propde-se também alguns didlogos com
outro poeta moderno brasileiro, Carlos Drummond de Andrade, sem desconsiderar as inimeras
diferencas das duas poéticas.

No capitulo seguinte, “Discussdes sobre o “homem cordial” e rela¢es com a literatura
brasileira”, pretende-se analisar a cordialidade e mostrar suas profundas relagdes com a
literatura brasileira. Considera-se, entdo, o interesse por interpretaces do Brasil entre 1920 a
1930 e discute-se Gilberto Freyre, Sérgio Buarque e Caio Prado. Em seguida, explica-se o
conceito do “homem cordial” e expfe 0s principais questionamentos feitos em torno desse
conceito ao longo do tempo, observando contradi¢fes que fazem parte da poética de Bandeira.
Explicita-se, ainda, a cordialidade relacionada a producao literéria e intelectual da década de 20
e 30.
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No ultimo capitulo, parte-se para uma analise mais detida de quatro poemas de
Libertinagem e quatro cronicas de Cronicas da provincia do Brasil. Os textos sdo “Evocag¢ao
do Recife”, “Poema tirado de uma noticia de jornal”, “Irene no céu”, “N&o sei dangar”, “Como
era o Pernambuco de 18217, “A trinca do Curvelo”, “Velorio” e “Bahia”. Esses textos, embora
que de formas diversas, discutem o Brasil e 0 processo de modernizagdo contraditorio, tanto
em relacdo a tematica e a forma.

Em “Evocacdo do Recife”, demonstra-se a persisténcia de valores do passado na
problematizacdo da modernidade com fatos intimos passados ao leitor, algo intimamente
relacionado com o “homem cordial”, um conceito de um tipo que seria formado no meio rural
e se caracteriza por destacar valores contrérios aos valores da sociedade competitiva e
capitalista inconcilidveis na realidade brasileira. Cronicas como “Como era o Pernambuco de
1821” iluminam as relagdes com o passado analisadas no poema.

Ja em “Poema tirado de uma noticia do Jornal”, h4 a presenca do Rio de Janeiro e,
novamente, o progresso contraditorio. Assim como em “Trinca do Curvelo”, crénica que olha
com afeto para os meninos pobres do Curvelo.

Com a humildade e a simplicidade caracteristicas da obra de Bandeira, “Irene no céu”
se apresenta com um tom harmonico que, contraditoriamente, apresenta uma violéncia de
fundo. Tal contradigéo revela, de forma cordial, a violéncia do processo de colonizagéo, a
perpetuacdo de relacdo de dominacdo e de desigualdade de classes e a cordialidade batendo na
fala dos personagens ou na propria voz lirica que parece, assim como nos outros textos, atingir
o leitor para esses dilemas.

Essa caracteristica da voz lirica também pode ser analisada em “Nao sei dangar”, assim
como a dialética passado e presente. Além disso, as cronicas “Velorio” e “Bahia” apontam
representacdes de expedientes cordiais, com o tom de conversa amena e com 0 resgate de
questdes historicas.

A partir de tudo isso, esperamos demonstrar que, na obra de Manuel Bandeira, nas
crénicas e nos poemas, ha uma observacéo critica da passagem modernizadora do Brasil mais

rural para o mais urbano que capta o movimento do “homem cordial”.
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1 Capitulo 1 - O poeta, o cronista e o0 nacionalismo

Neste capitulo, sera discutido um recorte da fortuna critica bandeiriana sobre poesia e
crénica com enfoque especial ao nacionalismo. O objetivo é pensar a obra de Bandeira no
contexto do Modernismo e, assim, explicitar alguns aspectos analisados pela critica que sédo
fundamentais para a hipotese de que, considerando a construcdo poética de um eu-lirico que
evidencia ambivaléncias e a construcdo da ideia de “poeta menor”, além da conhecida mitologia
pessoal alardeada pelo autor, a obra de Manuel Bandeira, em especial no contexto de 1930,
sugere uma abordagem a partir da categoria da “cordialidade”.

Considera-se que o ponto de vista historico-socioldgico é importante para uma analise
literaria, uma vez que o proprio texto sugere isso. E necessario considerar o contexto brasileiro,
0 qual, como sera visto em todo o trabalho, encontra-se de maneira viva na estrutura da obra de
Bandeira.

Para tanto, a pesquisa se apoiara na perspectiva de Antonio Candido, expressa em textos
como “Literatura de dois gumes”, “Literatura e subdesenvolvimento”, “Literatura e cultura
1900 a 19457, “A revolugdo de 30 e a cultura”, a fim de fazer uma discussao a respeito do
momento da literatura brasileira importante para a analise pretendida aqui.

Em seguida, faz-se um recolhimento de referéncias bibliograficas sobre Manuel
Bandeira, reunindo textos classicos e atuais com o objetivo de discutir a questdo da
cordialidade. Assim, volta-se a leitura para obras como Humildade, paixdo e morte: a poesia
de Manuel Bandeira, de Davi Arrigucci Jr., ou o prefacio de Estrela da vida inteira, de Antonio
Candido e Gilda de Mello Souza, assim como os artigos atuais e fundamentais de Wilson Flores

Junior, entre outros.

1.1 A Literatura Brasileira: momentos

Conforme Antonio Candido (2000), no ensaio “Literatura de dois gumes”, a literatura
da América Latina sempre foi empenhada na constru¢do e na aquisicdo de uma consciéncia
nacional. Veremos como a obra de Manuel Bandeira estd cheia de imagens poéticas
relacionadas, explicitamente, ou ndo, com o tema da Identidade Nacional, que € central, ento,
para a literatura brasileira.

Além disso, nesse ensaio, Candido (2000) afirma que a formac&o da literatura do Brasil
esta ligada a aspectos da organizacdo social, da mentalidade e da cultura brasileira, 0 que, em

textos significativos, é incorporado, de forma dinamica, a estrutura da obra.
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De acordo com ele, a adaptacdo da expressdo europeia € um dos topicos essenciais para
pensar sobre a literatura no Brasil, que foi se desenvolvendo a partir da imposicdo dessa
expressao que precisou assumir formas e modos diferentes em uma realidade diferente.

Candido (2000) explica, fugindo da prolongacdo romantica de fusdo harmonica das trés
culturas — negro, indio e europeu, que a literatura escrita no Brasil foi primeiro a expressao da
cultura do colonizador e depois do colono europeizado de uma posi¢cdo dominante, além de
sempre estar ligada aos mecanismos de dominacdo, o que a literatura como pretexto para
imposicdo cultural religiosa ou as Academias no seculo XVIII com membros de uma elite que
defendia as agGes do colonizador exemplificam.

Esse critico, pensando a realidade dialeticamente, afirma que “justamente pelo fato de
manter relacdo com a realidade social, a literatura incorpora as suas contradi¢@es a estrutura e
ao significado da obra” (CANDIDO, 2000, p. 168). E a partir dessa relagdo que a adaptagio de
uma literatura europeia no Brasil pode exprimir posi¢oes e sentimentos do pais, tais como as
divergéncias da elite da Coldnia com a Metrépole que comegaram a aparecer no século XVIII,
0 que esta presente, por exemplo, no interesse na valorizacdo do indio.

Em nossa tradicdo literaria, definiu-se uma tendéncia que se caracteriza pela volta ao
passado para justificar o presente e o0 padrdo dominante, que se relaciona a uma viséo nativista,
porém aproximada dos ideais e das normas europeias, 0 que acontece com a idealizacdo da
natureza e do indio na época do Indianismo, periodo em que muitas populacdes indigenas ja
estavam destruidas e dissolvidas. Ao que serviu para justificar a mesticagem de uma elite que
herdou valores da Europa e, assim, a negacao do negro escravizado.

No Romantismo, periodo que coincide com a Independéncia do Brasil, é central esse
Indianismo como negacdo da colonizagédo portuguesa e, assim, ligado ao desejo de inventar um
passado mais nacional. A literatura, de acordo com Candido (2000), participava do esforco de
criacdo da nacdo, sendo expressdo da classe dominante e critério para a adaptacao dessa classe
a nova situacao de urbanizagdo e ao surgimento da classe média.

Em torno disso, o literato destaca que as formas cultas apreendidas da Europa na
imposicdo e na adaptacdo de padrdes culturais possibilitaram a contribuicdo da literatura para
formacdo da consciéncia nacional. A ambiguidade que essas formas permitem reforcava os
valores dominantes impostos de um lado, e, do outro, dava voz aos dominados, sendo assim,
de dois gumes e ambigua, participando de uma realidade vasta e complexa, e nunca unilateral.

Desde o periodo colonial, a literatura brasileira, como fato estético e histérico, constitui-
se como de dois gumes, pois foi arma do colonizador, mas, dialeticamente, contém a ideologia

do colonizado. A partir do século X1X, passa a ser uma arma da elite que se baseia em ideias
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europeias, revelando seus interesses, mas € possivel ver, na arte, 0s interesses do povo. Ou seja,
a literatura tende para um lado, mas deixa ver o lado silenciado.

Além disso, apresenta-se uma literatura, que foi, em um primeiro momento, imposta, e,
depois, foi se adaptando, em que se vé uma tendéncia de ser geral e particular, ou seja, percebe-
se a partir dela um “duplo processo de integracao e diferenciacdo, de incorporagdo do geral (no
caso, a mentalidade e as normas da Europa) para obter a expressao do particular.” (CANDIDO,
2000, p. 179).

A esses aspectos, acrescenta-se a discussdo sobre a cultura e o problema do
subdesenvolvimento, abordada no ensaio “Literatura e subdesenvolvimento”, em que Antonio
Candido (2000) traca aspectos que auxiliam na compreensdo da criacdo estética de paises
subdesenvolvidos da América Latina, como o Brasil.

Considerando essa relacdo, observa-se que, até 1930, a perspectiva no pais se
apresentava otimista na literatura e na sociedade, a ideia era de um pais novo, o que justificava
0 atraso, tal perspectiva Candido (2000) chamou de consciéncia amena do atraso. H4, na estética
literdria, um tom de deslumbramento e exaltacdo, favorecido pelo Romantismo, como na
conhecida “Cancéo do exilio” de Gongalves Dias. Assim, a ideia de nacdo se vincula a natureza
exuberante, usada para engrandecer essa patria e compensar o atraso material, cumprindo,
entdo, nas palavras do critico, o papel de ilusdo compensatoria.

A partir de 1930, e principalmente a partir de 1950, o que se manifestou foi a consciéncia
catastrofica do atraso, caracterizada por uma compreensao do subdesenvolvimento que leva a
luta. Nesse momento, a natureza aparece como problema politico, destacando-se 0s solos
pobres, e ndo mais a beleza.

Ainda, ao pensar a relacdo literatura e subdesenvolvimento, é significativo o que
apresenta Antonio Candido (2000) sobre a dependéncia cultural natural por causa da
colonizacdo. Além disso, a debilidade cultural — relacionada com o analfabetismo, a falta de
leitores reais etc. — fazia com que o0s escritores se voltassem para padrfes europeus, acarretando
na confuséo de valores e na forte influéncia cultural, que pode ser positiva ou negativa. Com
isso, 0 Romantismo no Brasil realiza a literatura brasileira em moldes europeus, dependéncia e
influéncia da literatura francesa mais especificamente nesse periodo. Negar essas influéncias é
negar a realidade.

Antonio Candido (2000) cita ainda, como superacéo da dependéncia, a possibilidade do
escritor ter influéncias ndo mais so externas, mas também internas. Chama essa superacéo de
causalidade interna, identificada em um segundo momento do Modernismo, ja que os criadores

do movimento derivam das vanguardas europeias, mas 0s poetas de 1930 tem como base esses
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precursores, assim como aproveitam as renovagoes estéticas anunciadas pelos modernistas da
primeira fase.

Destaca-se, ainda, o Regionalismo, que, mesmo sendo considerado uma forma
secundaria e provinciana no meio de formas mais ricas, de acordo com Candido (2000), nos
paises subdesenvolvidos, ocorre como manifestacdo vélida, e necessaria. Tal tendéncia
produziu formas estéticas alienantes e pictdricas, mas outras formas consequentes, ao que se
destaca Vidas Secas de Graciliano Ramos, focalizando a contradicdo do progresso,
desvendando a situacdo em uma complexidade.

Na fase da consciéncia amena do atraso, configurou-se de forma pictorica e como
descoberta do pais como tema literario. J& na fase catastréfica, o Regionalismo é percebido
como consciéncia da crise com regides que marcam o subdesenvolvimento do pais, 0 que esta
presente, tanto no aspecto formal como tematico, no romance de Graciliano Ramos citado. E
significativo que, nas duas fases, a aten¢do geralmente é por areas problematicas, o que “¢é
importante em literatura tdo empenhadas quanto as nossas” (CANDIDO, 2000, p. 158).

Percebe-se sempre presente, na nossa literatura, o empenho em torno do nacional, ligada
a diferentes perspectivas, regida, conforme Antonio Candido (2000), pela dialética do localismo
e do cosmopolitismo. Um momento importante para levantar questfes nesse sentido foi a fase
chamada heroica do Modernismo, em que essa tematica se envolve com uma preocupacao de
redescobrir a nacionalidade brasileira relacionada a pretensdo de remodelar a Inteligéncia
Nacional, que envolvia também uma ruptura de modelos académicos e tradicionais. Buscava-
se uma mudanca e uma liberdade no pensamento e no tratamento estético. Nas palavras de

Mario de Andrade vinte anos depois da Semana de 22:

O movimento modernista foi o prenunciador, o preparador e por muitas partes
o criador de um estado de espirito nacional. A transformagdo do mundo com
o0 enfraquecimento gradativo dos grandes impérios, com a préatica europeia de
novos ideais politicos, a rapidez dos transportes e mil e uma outras causas
internacionais, bem como o desenvolvimento da consciéncia americana e
brasileira os progressos internos da técnica e da educacao, impunham a criacdo
de um espirito novo e exigiam a reverificacdo e mesmo remodelagéo da
Inteligéncia Nacional. (ANDRADE, 2002, p. 253).

O Projeto Modernista acontece, entdo, em um periodo de transformacdes no mundo que
reverberam em transformacgdes na estética literaria. Em paises como o Brasil, 0 Projeto se
configurou “em um periodo que sentia os efeitos de uma urbanizagao acelerada a se chocar com

a heranca rural e escravocrata, lutando contra a heranga colonial. ” (DIAS, 2013, p. 364). O
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Modernismo é, a partir desse contexto, presente na obra madura de Bandeira, escritor que se
configura como um dos principais poetas brasileiros do século XX.

Para Antonio Candido (2000), o Modernismo no século XX, assim como 0 Romantismo
no século XX, foi um momento decisivo. Ele divide a literatura do século XX, didaticamente,
em trés etapas: de 1900 a 1922, 1922 a 1945 e a partir de 1945. A partir do ensaio “Literatura
e Cultura de 1900 a 1945, é possivel estabelecermos e sintetizar um panorama, de forma
didatica, da literatura desses periodos.

Entre 1900 a 1922, a literatura se apresenta como de permanéncia e conservadora em
relacdo aos tragos pés-romanticos. Candido (2000) se utiliza do que transformou o regionalismo
da época, o conto sertanejo, para sintetizar a posi¢ao da fase: “que procurava, na sua vocagao
cosmopolita, um meio de encarar com olhos europeus as nossas realidades mais tipicas. Esse
meio foi o ‘tonto sertanejo’”. (CANDIDO, 2000, p. 120). Percebe-se, entdo, algo de
essencialmente pictérico nesse naturalismo convencional. Considerando a poesia, salienta o
Parnasianismo em relagdo a um academismo e o Simbolismo como nlcleo de manifestagdes
espiritualistas, destacando a obra de Cruz e Sousa e a de Alphonsus de Guimaraens. Pensando
na critica literaria, afirma que ha um prolongamento da critica nacionalista do século anterior,
mas sem a necessidade que tinha em sua origem de afirmagé&o e independéncia nacional.

Comentam-se tendéncias estéticas de um idealismo simbolista se dissolvendo no
penumbrismo, ao que Candido (2000) destaca Manuel Bandeira de Cinza das Horas e de
Carnaval, e a de um naturalismo convencional se dissolvendo no diletantismo académico. Com
0 Modernismo, haveria o rompimento dessas tendéncias.

Desde a Primeira Guerra Mundial, ha o esboco de renovacao literaria, mas nao separada
da tradigdo. Foi com a Semana da Arte Moderna, em 1922, que se dinamiza essa renovacao a
partir da retomada histérica feita pelo Modernismo.

Nessa retomada, ha a ruptura, e a originalidade na dialética do geral e do particular,
relacionada a “libertagdo de uma série de recalques historicos, sociais, étnicos” (CANDIDO,
2000, p. 126) fundamental da fase heroica. Ha também a citada inspiragdo nas vanguardas
europeias, mas ndo como era antes. De acordo com Candido (2000), o Brasil estabelece outra
ligacdo com o Ocidente europeu depois da Primeira Guerra Mundial, pela participagdo nos
problemas sociais e pelo menor desnivel cultural, além do surto industrial e das agitacfes
sociais.

Destaca-se também o nacionalismo dessa geracdo, fundamental neste trabalho,
relacionado a expressao livre para manifestar um pais com tantos contrastes e mostrar nossas

particularidades, se ndo totalmente desvinculadas, com uma perspectiva mais critica em relacao
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aos recalques histdricos, ou seja, com a adesdo a componentes antes ndo aceitos ligados a
tradicdo popular, ao indio, ao mulato, ao negro etc. O que esta, por exemplo, em Macunaima
de Mario de Andrade de forma problematica. E a partir desses aspectos, e destacando a
influéncia de Manuel Bandeira, que Candido (2000) afirma que surge o estilo moderno na
literatura brasileira.

Ademais, no importante decénio de 1930, que apresenta as tendéncias de
questionamento politico e social na prosa literaria, destaca-se, para o critico, a preponderancia
do problema, social ou politico, 0 que pode ser a fraqueza da obra, mas se apresenta também
como forga. Além da ficgdo, h& grande importéncia para o, também importante para este estudo,
ensaio histdrico-socioldgico, associado as tendéncias do Modernismo, com a obra de Gilberto
Freyre, de Sérgio Buarque e de Caio Prado Janior, tendo o nacionalismo modernista
impulsionado a investigacdo do Brasil.

Relacionado a essa investigacdo, destaca-se a centralidade da literatura na vida cultural
e social do pais, motivada pelos contatos com a Europa e, assim, pelo prestigio das humanidades
classicas, e pelo atraso local da instrucéo, entre outros fatores, influenciando para que os livros
de intencdo socioldgica assumissem forma literaria em varios momentos e a criacdo de mitos
para orientar o pensamento. O que mostra mais uma vez a importancia da literatura para a
formagé&o da consciéncia nacional e a pesquisa dos problemas locais.

Essa preocupagdo com o local, regional e popular, forte em véarios momentos da
literatura brasileira, em especial no Modernismo de 1920 e de 1930, enfraquece-se em 1940,
momento em que se procura “fazer da expressao literaria um problema de inteligéncia formal e
de pesquisa interior”. Assim, separou-Se, ou buscou-se separar, a preocupacgdo estética e a
politica em uma literatura que sempre pareceu se desenvolver na dialética do local e do

cosmopolita.

1.1.1 O contexto da década de 30 e a consolida¢do do modernismo

Considerando a divisao didatica feita por Candido em relacéo a literatura do século XX,
convém, aqui, destacar a etapa que compreende 1922 a 1945 e o seu contexto historico e
literario, periodo da publicagéo de Libertinagem e de Cronicas da Provincia do Brasil, aléem de
Raizes do Brasil, principais obras que orientam este trabalho.

O Brasil presenciou, desde o inicio do século XX, vérias transformacdes sociais,
politicas, econdmicas e culturais. O pais, que foi predominantemente rural, tinha as

caracteristicas sociais, politicas e econdmicas girando em torno do café, e também da pecuéria.
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Com base nisso, 0 poder se concentrava na mdo dos proprietarios rurais de Sado Paulo e de
Minas Gerais.

Simultaneamente a importancia do café, surgiram as industrias, especialmente no Rio
de Janeiro e em S&o Paulo, configurando também como classe dominante uma burguesia
industrial, profissionais liberais e o Exército, que, de acordo com Alfredo Bosi (2006), tinha
um papel politico de revelo desde a proclamagéo da Republica.

Houve um crescimento da urbanizagéo, além do surgimento da classe operaria e dos
movimentos sociais. Com um crescimento industrial incentivado em 1920, as cidades
avangavam cada vez mais, assim como as massas populares. Além disso, hd um aumento na
imigracdo de europeus, tudo contribuindo para as mudancas na sociedade brasileira que se
apresentavam de forma conflituosa com o tradicionalismo agrario. Para Bosi, “a nagdo
desenvolvia-se a custa de graves desequilibrios” (BOSI, 2006, p. 235) e, assim, 0 processo de
modernizacdo ndo se deu da mesma forma em todos os lugares e para todas as classes. O
Nordeste se encontrava & margem e tendente ao arcaismo, movimentos operarios em S&o Paulo
ja mostravam problemas da industrializacdo, o que coexistia ainda com a tentativa de
interferéncia militar no poder.

O poder se preservou, entdo, por mais de trés décadas, entre as oligarquias de Sao Paulo,
de Minas Gerais e do Rio Grande do Sul. O acirramento na disputa pelo poder levou a
Revolucdo de 1930, conduzida pela cupula militar, e Getalio Vargas se tornou presidente.

A revolucdo de 30 foi, conforme ilustra Antonio Candido (1984) no texto A revolucéo
de 1930 e a cultura, um marco histérico que gerou um movimento de unificacdo cultural e
evidenciou os fenbmenos de transformacédo iniciados nos anos 20. Ndo s6 em relacdo a
literatura, as novas condi¢des econdmico-sociais marcaram toda a vida cultural do pais.

Em relacdo ao ensino, € significativo os ideais da escola nova, além da busca liberal por
renovar a formacao das elites dirigentes com a instrucdo elementar ligada ao voto secreto e ao
aumento das carreiras de nivel superior. Com isso, Candido traz uma discussao sempre muito
atual em um pais como o Brasil: “nos sabemos que (ao contrario do que pensavam aqueles
liberais) as reformas na educagdo ndo geram mudancas essenciais na sociedade, porque ndo
modificam a sua estrutura e o saber continua mais ou menos como privilégio” (CANDIDO,
1984, p. 28).

Ainda assim, na década de 30, tem-se um aumento das escolas e a criacdo de
universidades, agora com uma difusdo das ciéncias humanas e sociais e, portanto, do

pensamento critico frente ao esquema tradicional.
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No tocante a arte e a literatura, Candido (1984) ilustra uma tomada de consciéncia
radical dos intelectuais, além de obras marcadas pelo engajamento politico, religioso ou social,
mesmo quando os intelectuais ndo tinham consciéncia clara dessas preocupacdes ideologicas.
llustra também o enfraquecimento da literatura académica, a extensao das literaturas regionais
com significados nacionais e a incorporagdo das inovac6es formais e teméaticas do modernismo.
Cita que, nos anos 30, também, faz-se presente a produgdo madura de poetas como Manuel
Bandeira frente a consolidacdo da poética modernista, producdo esta que tanto nos interessa
neste trabalho.

Além disso, Antonio Candido (1984) apresenta a “realidade brasileira” como um dos
conceitos-chave do momento, relacionadas a “consciéncia social”, a busca de reinterpretar o
nacional, ao interesse pelos estudos sobre o negro e ao empenho pela explicacdo de fatos
politicos. Isso confirma o destaque, como ja citado, para obras de estudo como o livro de
Gilberto Freyre, Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque, e Formacao do Brasil Contemporaneo,
de Caio Prado Junior.

Dessa forma, o periodo foi marcado por mudancas na educacdo, na literatura e nos
estudos brasileiros, mudancas em que o trabalho de editoras, como a José Olympio, permitindo
a difusdo da literatura moderna, exerceu papel importante. Houve também consequéncias
estéticas, como, na poesia, exemplifica-se pela tensdo entre o verso tradicional e o verso livre.
Também, apesar do pouco progresso para as classes mais baixas, 0 movimento revolucionario
de 30 levou a uma maior consciéncia social e, na arte, o interesse pelas coisas brasileiras.

De acordo com Fausto, “um novo tipo de Estado nasce apos 1930, distinguindo-se do
Estado oligarquico ndo apenas pela centralizacdo e pelo maior grau de autonomia como também
por outros elementos. ” (FAUSTO, 2006, p. 182). Esses elementos — uma atuacdo econémica a
fim de promover a industrializacdo, protecdo e apoio da classe trabalhadora e da burguesia
industrial, além do papel central do Exército a fim de estabelecer a ordem — influenciaram no
capitalismo nacional e em um processo de modernizacdo, 0 que, como vimos, vinha sendo
desenhado décadas antes.

Considerando os fatores explanados, assim como a impossibilidade de se pensar o Brasil
sem os desdobramentos da escravidao e de uma influéncia do passado colonial que sempre
marcaram a sociedade brasileira, esse processo de modernizagédo se deu de forma tardia, alem
de ter como caracteristica uma excluséo social das camadas mais pobres. Dai o desequilibrio
social que Sérgio Buarque de Holanda (1963) diz ter surgido no Brasil, o que é sintetizado por

ele na nogéo de cordialidade, que envolve o passado como momento constitutivo do moderno,
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em que valores do passado se fazem presente na modernizagdo de forma que se mantém
privilégios e prerrogativas.

Dentro desse contexto contraditorio da sociedade, desenrola-se o Projeto Modernista.
Para Alfredo Bosi,

Nos paises de extracdo colonial, as elites, na &nsia de superar o
subdesenvolvimento que as sufoca, ddo as vezes passos largos no sentido de
atualizacdo literaria: o que, afinal, deixa ver um hiato ainda maior entre as
bases materiais da nagio e as manifestacdes culturais de alguns grupos. E
verdade que esse hiato, coberto quase sempre de arrancos pessoais, modas e
palavras, ndo logra ferir sendo na epiderme aquelas condic¢des, que ficam
como estavam, a reclamar uma cultura mais enraizada e participante. E o
sentimento do contraste leva a um espinhoso vaivém de universalismo e
nacionalismo, com toda a sua sequela de dogmas e anatemas. (BOSI, 2006, p.
326).

Em complemento, o critico destaca a coexisténcia da seducdo de modelos da cultura
europeia e as exigéncias do povo brasileiro e multiplo, reconhecendo, como fruto maduro do
movimento, em uma exploracéo feliz das potencialidades formais da cultura brasileira, a poesia
de Bandeira.

A obra de Bandeira, como verificaremos em especial em Libertinagem, vive a tensao de
uma sociedade em que a contradi¢cdo em relacdo a modernidade e a tradi¢do faz-se presente.
Acerca dessa tensdo, € importante considerar que, na literatura brasileira, ha “a necessidade de
juncdo entre adequacdo técnica e tendéncia local, entre cosmopolitismo e provincianismo, entre
modernidade e tradi¢do, com grau variavel de complexidade critica e media¢ao” (DIAS, 2013,
p. 359), 0 que, na obra bandeiriana resulta em formas, com carater sobretudo ambivalente, que

sugerem contradi¢des estruturais da sociedade brasileira.

1.2 A obra de Manuel Bandeira

1.2.1 O modernismo bandeiriano

Manuel Bandeira foi, além de poeta, cronista, ensaista e tradutor e possui uma obra
grande e complexa, mesmo se intitulando poeta menor. E amplamente estudado pela critica,
que d& principal atencdo a sua poesia, sob os mais diferentes aspectos. Aqui, refletiremos sobre
estudos que nos ajudam a construir a perspectiva critica pretendida neste trabalho, que se liga
a ideia de nacionalismo como aspecto formal nas manifestagGes literarias bandeirianas. A

fortuna critica muitas vezes, considerando outras teméticas conhecidas na obra de Bandeira,
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como a morte, da pouco enfoque a essa temética do nacionalismo, mesmo sendo um aspecto
fundamental na estética de Bandeira.

E uma temética central se formos pensar o poeta nos limites do movimento Modernista.
Ao analisar a obra de Bandeira nesse contexto, Davi Arrigucci Junior (1990), um dos principais
analistas bandeirianos do Brasil, em Humildade, paixdo e morte: a poesia de Manuel Bandeira,
destaca a importancia do mais simples cotidiano e o prosaico da vida moderna, além do uso do
verso livre, aproximado da fala corriqueira e popular. Essa obra critica vai, com andlises de
poemas, como veremos, revelando o complexo do aparentemente simples dos versos desse
poeta, ndo esquecendo a producdo em prosa, sintetizando caracteristicas formais e tematicas,
mas muitas vezes sem sublinhar as ambivaléncias fundamentais de uma obra como a
bandeiriana, como veremos.

De acordo com o estudo de Arrigucci, Bandeira foi o poeta mais importante na
introducdo do verso livre no Brasil em um momento que a estética parnasiana ainda dominava.
A técnica se aproxima ao prosaico e a fala brasileira, ajustado ao interesse modernista pela vida
de todo dia o que faz parte da preocupacédo com a realidade brasileira.

A preocupacao com a expressao da realidade brasileira € clara em Manuel Bandeira,
vinculada com a questdo da fala do povo, algo concretamente brasileiro e essencial a pesquisa
modernista, ao que, em Bandeira, relaciona-se, no Itinerério, também ao contato no Rio de
Janeiro. Um exemplo esta no verso “Porque ele ¢ que fala gostoso o portugués do Brasil”, muito
utilizado pela critica para abordar essa questao da fala.

Godofredo de Oliveira Neto (2005), em estudo publicado recentemente na obra
Libertinagem & Estrela da Manha, intitulado “Bandeira, modernista brasileiro”, afirma a
importancia da obra Libertinagem para consolidar o Modernismo brasileiro, destacando o
nacional presente nessa variante brasileira do portugués claramente discutida no verso citado
de “Evocacdo do Recife” e um afastamento de uma ideologia poética tradicional em “Poética”,
aspectos chaves da programatica modernista.

Configura-se, entdo, um Bandeira modernista com uma poesia que, segundo Godofredo,
“ajuda a fixar a nacionalidade brasileira, que consolida as letras e as coisas nacionais” (NETO,
2005, p. 6). O critico continua citando aspectos que influenciam a essa relacdo com o
Modernismo, tais como a natureza ironica e a exaltacdo do cotidiano, recorrendo ao burlesco,
a ironia e ao humor.

Para ele, esse espirito nacionalista e de renovacdo estética continua, com temas do
folclore negro e sociais, na obra Estrela da manh4, e na constante presenca do cotidiano banal

que desentranha significados simboélicos. Além disso, mostra, com o poema “Balada das trés
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mulheres do sabonete Araxa”, os aproveitamentos da tradi¢do literaria (Delfino, Rimbaud,
Oscar Wilde, Shakespeare) e pessoal de forma critica. O que também articula o poeta ao
Modernismo. Essa apropriacdo € uma atitude moderna, e traz novas perspectivas ideologicas e
guestionamentos.

Um exemplo de como a apropriagéo aparece no Modernismo é o poema “A descoberta”,
de Oswald de Andrade, em que é feita uma apropriacdo de trechos da carta de Pero Vaz de
Caminha, mas com um novo sentido, atraves da ironia possivel pelo trabalho estético que coloca
0s trechos especificos em versos, marcados tambem pela falta de pontuacdo. A apropriacao
comum ao Modernismo discute, muitas vezes, com uma tradig&o brasileira, além de possibilitar,
no caso do poema citado, um convite ao leitor a um outro olhar, mais critico, sobre o passado
brasileiro. Tal volta ao passado, com a busca de uma reorganizagdo critica, também se faz
importante na literatura do século XX.

E 0 que mostra a obra de Bandeira, por exemplo, nas varias representacdes que
consideram a tradi¢cdo da religido catolica, imposta pelo colonizador, com acréscimo de
sentidos, como em “O anjo da guarda”, “Macumba do pai Zusé”, entre muitos outros.
Percebem-se, por exemplo, contrapontos com outras religides, como as de matriz africana, além
de vérios poemas que trazem nomes de santos de forma problematizada. H& também a
conhecida questdo alma e corpo, que € aproveitada com mudanca de sentido, colocando a alma
como perecivel e a matéria como permanente, em “Momento num café¢” e em “Boi morto”,
entre outros poemas. Apesar do aproveitamento desses aspectos religiosos ser feito de forma
critica, a obra bandeiriana também sugere aspectos tradicionais, assinalando a dialética tradicédo
e modernidade.

H4, nesse sentido, a representacdo da intimidade, comum aos brasileiros, com os santos
da Igreja, a qual, de acordo com Sérgio Buarque de Holanda (1963), € uma caracteristica do
“homem cordial”, que aproxima os santos ao homem, os familiariza e configura uma
religiosidade oposta a ordens e rituais.

Sérgio Buarque afirma que:

A popularidade, entre nds de uma Santa Teresa — Santa Teresinha — resulta
muito do carater intimista que pode adquirir seu culto, culto amavel e quase
fraterno, que se acomoda mal &s cerimdnias e suprime as distancias. E o que
também ocorreu com nosso menino Jesus, companheiro de brinquedo das
criancas (...) (HOLANDA, 1963, p. 140-141).

E assim, com uma informalidade, que os santos vao ser constantemente representados

nos poemas, o que podemos comprovar no poema “Oragdo a Teresinha do Menino Jesus™:
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“Quero Alegria! Me da Alegria!/ Santa Teresa!/ Santa Teresa ndo, Teresinha.../ Teresinha...
Teresinha.../ Teresinha do menino Jesus.” (BANDEIRA, 2009, p. 138).

A mudanca para o diminutivo marca uma familiarizacdo com a santa e da destaque ao
carater desse culto intimista preferido pelos brasileiros. O tom € de conversa, ha o uso da fala

'79

popular brasileira com a proclise em “me da alegria!”, e o diminutivo carrega, além dessa
intimidade, uma ironia, sendo um recurso para convencer a santa, conhecida pela sua alegria
em meio as dores, a atender o pedido de alegria.

Se € 0 objeto de pedido, nota-se também que ha a auséncia dessa alegria, ha uma
melancolia, outro paralelismo analisado por varios criticos como aspecto importante. A
repeticdo da presenca de Santa Terezinha na obra pode se relacionar com o culto amavel e
intimista pelo qual é conhecida, além de ser associada a alegria, o que tem relacdo dicotbmica
com a melancolia.

No poema “Oragdo a Nossa Senhora da Boa Morte”, de Estrela da manhd, livro
posterior a Libertinagem, o eu-lirico retira o diminutivo da terminacdo Tereza, ja que coloca
que a santa nunca realizou o que pedia: “Fiz tantos versos a Teresinha.../ Versos tao tristes,
nunca se viu!/ Pedi-lhes coisas. O que eu pedia/ Era tdo pouco! N&o era gloria.../ Nem era
amores... Nem foi dinheiro.../ Pedia apenas mais alegria:/ Santa Teresa nunca me ouviu! (...)”
(BANDEIRA, 2009, p. 154).

Nesse mesmo poema, ha uma aproximacao das santas com algo mais humano, como
nos versos: “Para outras santas voltei os olhos./ Porém as santas sdo impassiveis/ Como as
mulheres que me enganavam” (BANDEIRA, 2009, p. 154). Ao invés de uma exaltacdao, ha uma
humanizacdo. H& uma apropriacdo relacionada a tradicdo de nomes de santas para falar das
mulheres que enganaram 0 eu-poético, que recorre a varias e se desengana: “Desenganei-me
das outras santas/ (Pedi a muitas, rezei a tantas).” (BANDEIRA, 2009, p. 154). Essa
aproximacé&o irénica, e distante do sagrado, repete-se em outros poemas, tais como “Balada de
Santa Maria Egipcia”, “O menino doente”.

A partir dessa dessacralizagdo, construida através de uma humanizagdo, so a principio
relacionada a cordialidade em que é caracteristica a humanizacao do rito, 0 poema reorganiza
a tradicdo e dialoga de maneira mais critica e universal.

Arrigucci (1990) comenta sobre o aproveitamento de diferentes matérias nos textos, cita
as que cotidianamente estdo na vida dos brasileiros, a noticia de jornal, as falas populares, as
cantigas infantis, além da tradicdo brasileira, das casas de engenho, das festas religiosas etc.
Aproveitamentos e atualizagdes combinados, na totalidade dos poemas, com o subjetivo do

poeta, elementos psicoldgicos e historico-sociais.
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Relacionado a isso, Arrigucci (1990) traz também, na andlise detalhada de “Poema
tirado de uma noticia de jornal”, um exemplo fundamental da literatura brasileira moderna que
pressupde, ja no titulo, que a poesia pode ser tirada de algo prosaico e cotidiano, e até contrario
a poesia, o que revelou uma mudanca profunda da atitude estética e uma abertura a experiéncia
da cidade moderna. O critico cita que, ao extrair do jornal um texto, ha a mudanca de sentido e
a renovagdo da busca de compreensao do leitor. Cria-se uma narrativa outra, diferente da do
jornal, mas que com ela ainda mantém relagdes, mesmo que contraditorias.

Nesse poema, ainda, a tradi¢do do tragico se atualiza, é o que mostra Arrigucci (1990)
na associacdo com um carater dionisiaco, o que coloca a narrativa de um marginal de uma
cidade moderna na dimenséo do universal e dentro de uma complexa tradigao.

Ha também, em uma atitude moderna, uma mescla de géneros, a narrativa se fazendo
cada vez mais presente na lirica. E uma aproximacdo do subjetivismo lirico com a realidade
cotidiana e sua abertura para um maior objetivismo. E o que esta presente no poema citado, que
analisaremos mais detalhadamente no Capitulo 3 deste trabalho.

Além desses elementos modernos da atitude estética, No Itinerario da Pasargada, o
narrador ja afirma desde crianca ter se impregnado com o realismo da gente do povo e ter sido
influenciado pela fala popular, elementos que, depois, o relaciona com o0 Modernismo. Afirma
também ndo se reconhecer tdo parte do movimento, como Mério e Oswald, apesar de afirmar a
forte influéncia em suas obras, aponta uma colabora¢do com restri¢cdes. Deixa-nos claro que o
clima modernista foi fundamental em algumas obras, as quais nos importa muito neste trabalho,

ndo so de versos, mas também de prosa:

O Morro do Curvelo, todos esses amigos e, naturalmente, outros lacos de
afetos — eis o clima dentro do qual compus os livros de versos O ritmo
dissoluto, Libertinagem, grande parte de Estrela da Manhg, e o livro de prosa
Cronicas da Provincia do Brasil, este uma selecdo de artigos que durante
algum tempo escrevi para o Diario Nacional, de Sdo Paulo, e para A Provincia
do Recife, na fase em que ela foi dirigida por Gilberto Freyre. (BANDEIRA,
2012, p. 90).

Nota-se, ao citar os amigos e os lacos de afetos, a importancia de um clima cordial ao
falar da sua obra, o que vai estar muito presente nas cartas trocadas pelos intelectuais da época,
como notou Silvana Moleri Vicente Dias (2013) ao analisar a cordialidade nas correspondéncias
dos escritores, o que serd melhor aludido no Capitulo 2 deste trabalho e que problematiza as

relacfes de amizade como fundamentais nas avaliagGes literarias e criticas.
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Além disso, a oralidade, a informalidade, a presenca do elemento popular e outros
elementos caracteristicos do Modernista estdo na estrutura da obra de Bandeira, e muitos
criticos consideram estar em seus poemas de forma natural, até pelo fato do escritor parecer ndo
se prender tdo intimamente comprometido com 0 aspecto programatico movimento, como
Mario de Andrade, por exemplo. O que se observa também quando se considera a tematica do
nacional, que, conforme Mara Ferreira Jardim (2007), Bandeira ndo assume, como outros
modernistas, 0 compromisso explicito de abordar esse tema, mas a realiza em seus textos.

Sérgio Buarque de Holanda (1944), ao pensar nesse contexto do modernismo, no ensaio
“O mundo de um poeta” em Cobra de Vidro, comenta que Bandeira, apesar de ter sido quem
primeiro empregou o verso livre no Brasil, ndo abandona os ritmos tradicionais. Além disso,
afirma que “a verdade ¢ que ele ndo obedecia a nenhum programa definido e ndo se prendia a
compromissos.” (HOLANDA, 1944, p. 28).

Para Arrigucci (1990), ele se destaca entre outros modernistas pela naturalidade e pela
simplicidade. Considera a relagdo dessa naturalidade com o fato de Bandeira ndo acatar uma
norma definitiva, vai do parnasiano para o antiparnasiano, do classico e do padréo culto para o
popular, do verso metrificado ao verso livre, além de criticar exageros modernistas e equilibrar
o moderno e o classico: “se nos anos de irradiagdo intensa do movimento modernista domina o
aproveitamento da fala brasileira, nem por isso abdicard do uso culto. ” (ARRIGUCCI, 1990,
p. 140).

Silviano Santiago (1998), em edicdo critica de Libertinagem e Estrela da manh3,
problematiza a relacdo da poesia bandeiriana com o Modernismo. Para tanto, traz o comentario
de Carlos Drummond de Andrade sobre a Semana da Arte Moderna, o qual afirma uma néo
repercussdo dessa Semana em Minas Gerais, j& que ndo se liam os jornais paulistas, e que sua
primeira Semana da Arte Moderna foi aos quinze anos, ao ler um poema de Bandeira. Assim,
0 poeta mineiro afirma uma precedéncia de diccdo poética moderna em poemas publicados,
posteriormente, em 1919, na obra Carnaval.

Além disso, Santiago percebe a ironia de Bandeira, coexistindo com uma coincidéncia
cronoldgica que ele tem com 0 modernismo, no seguinte trecho do Itinerario de Pasargada: “o
gue no entanto poucos verdo é que muita coisa que ali parece modernista, ndo era sendo o
espirito do grupo alegre de meus companheiros diarios naquele tempo”. O critico considera
que, para o poeta, 0 convivio noturno, ou as relacoes afetivas e cordiais, importava mais que 0s
manifestos da geragéo.

Santiago (1998), diferentes dos outros criticos citados, distancia Bandeira do Projeto

Modernista e destaca a voz narrativa de Itinerario como também construtora dessa distancia,
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pois privilegia as relacfes pessoas ou a sua vivéncia pessoal ao aspecto programaético do
movimento.

Com os estudos criticos citados, assim como com essas diferencas de perspectivas que
a critica de Santiago mostra, percebe-se que muito do que se envolve com modernismo na obra
de Bandeira, como a fala popular, também se aproxima de outros aspectos da obra e da vida de
Bandeira, como a vivéncia no Curvelo abordada no Itinerario. O que ndo nega um vinculo com
0 movimento, mas destaca a importancia da trajetéria poética de Bandeira como um autor
moderno.

Nesse sentido, essa discussé@o ajuda a revelar a naturalidade de Bandeira em relagéo ao
modernismo comentada por alguns estudos citados aqui, assim como a sua importante
influéncia para 0 movimento, sendo considerado por muitos como percursor do movimento, o
que destaca Mario de Andrade ao chamé-lo de Séo Jodo Batista do Modernismo brasileiro,
salientando o desenvolvimento do poeta com o verso livre, fundamental a nova estética.

Assim, ao pensar a obra de Bandeira nesse contexto da programatica modernista,
devemos considerar a sua longa trajetoria do seu trabalho poético, tal como a sua formacéo
penumbrista, com aspectos simbolistas e parnasianos; sua experiéncia com a morte; a
experiéncia pessoal com o povo brasileiro, que ele faz questdo de acentuar; o contato com 0s
artistas da primeira geracdo modernista; as viagens; o didlogo tanto com poetas tradicionais
como modernos; entre muitos outros aspectos que integram uma totalidade significativa e em
gue se encontra dialeticamente tradicdo e modernidade.

Elisabeth Hess (2014), em dissertacdo intitulada “Uma andlise do realismo na
constituicao do eu-lirico na obra de transicdo de Bandeira”, ao investigar as transformagdes das
obras anteriores a Libertinagem, percebe a tensdo da ruptura e da conservacao dos significados
no tempo e como ocorre a articulacdo da subjetividade e da objetividade no novo que aparece
na obra bandeiriana, composta de avancos e retomadas que articulam o passado e o presente na
totalidade da lirica.

Ela afirma que € no proveito da tradicdo que ancora a experimentacdo estética de
Bandeira, além de comentar uma disposi¢cdo em preservar formas e imagens da tradicdo em
relacdo a sua poética modernista, intimista e atenta as possibilidades contidas no cotidiano.

Estabelece também a questao das dificuldades representativas que o “eu” da lirica no
Brasil, reportado a moldes europeus, em uma fase do desenvolvimento do capitalismo tardio,
com a constante ameagca da alienagdo. Em uma volta ao cotidiano e a simplicidade, a forma do
eu-lirico se reelabora na obra de Bandeira e capta o processo social contraditério brasileiro, sem

percepcao disponivel dessas contradigoes.
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Em Ritmo Dissoluto, obra publicada em 1924, apesar de surgirem produgdes bem
diversas, ja se apresentam poemas representativos da nova fase de representacdo bandeiriana,
em que se observa a simplificacdo das imagens, o verso livre, a incorporacdo de elementos
prosaicos e cotidianos com a tensdo do sofrimento da vida comum apreendida poeticamente.
Nessa fase de transicdo, a poética de Bandeira, além de cair em temas profundamente
subjetivos, como a solidao e a morte, é influenciada pela transformacéo social do periodo e
pelas indagacdes da forma poética que vdo sendo propostas pelo movimento modernista. Ha,
entdo, de acordo com Hess (2014), a necessidade de uma superacao em sua pesquisa poeética e
interiorizagdo de algo estranho ao individualismo.

Hess (2014) evidencia, pensando essa necessidade e as oscilagfes de um maior ou menor
subjetivismo e objetivismo, a transformacao do ritmo na poética de Bandeira e destaca, com

poemas da obra citada, que:

Na rima que apanha a objetividade de “Santa Maria Egipciaca”, prevalece ja
certa tenséo entre a forca lirica da objetividade e a aproximacao dos sinais
divinos a alienacdo do homem de olhar duro. Na métrica regular de “O
espelho”, as rimas repetidas ndo tém qualquer fungdo conciliatoria, nem de
tensdo. Elas fluem como se houvesse uma natureza prépria que lhes atribuisse
a consonancia dos sentidos, as vezes esbarrando na propria gratuidade e falta
de tangibilidade. Aqui, em ‘“Berimbau”, chegamos a outra forma de
contraposicdo entre objetivismo e rimas. Nesse poema de tom altissonante,
destacam-se as variagOes ritmicas e sonoras dos versos, pois a nossa
aproximacao do sentido est4 fortemente transpassada por esses elementos. O
que acontece é que ndo poderiamos concluir o que vem primeiro na economia
deste poema: a experiéncia de brincar com as palavras, que tanto atraia a
Bandeira, desde o convivio com o pai, ou a tendéncia modernista, que aflorara
mesmo antes de existir um movimento, pela recordagdo da inféncia e da
apreciacdo da cultura oral, folclérica mesmo, daqueles tempos evocados pela
pobreza no Rio de Janeiro. O fato é que neste poema a apreciagdo estética do
falar popular e da sonoridade da lingua portuguesa se desenvolve por uma
forma extremamente modernista. (HESS, 2014, p. 32).

Também em Ritmo Dissoluto, Hess (2014) percebe um modo de articulagdo com a
objetividade significativo em “Meninos carvoeiros”, uma associagdo com a cultura popular sem
condicionamentos impostos pelos limites do capitalismo. Nesse poema, conforma analise dessa
estudiosa, mesmo com a falta aparente da presenca explicita de referéncia individual, em um
distanciamento contraditdrio, exemplificado nos primeiros versos que apontam uma cena a ser
observada (“Os meninos carvoeiros / Passam a caminho da cidade.”), h4 a presenga forte da
voz lirica com uma impressdo afetiva (“adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se

brincasseis”). Essa impressao prevé a nova perspectiva do objetivismo lirico de Bandeira.



30

Considerando esse desenvolvimento da poética de Bandeira e a sua obra parte do
Modernismo, mas ndo presa ao programa, percebe-se uma forca nacionalista que estd na propria
forma poética de modo aparentemente simples, muitas vezes em poemas com matérias intimas.

Como ainda comenta Sérgio Buarque,

A célebre “Evocagdo do Recife” ¢ antes evocacdo do que descri¢do, e
aparenta-se por esse lado a algumas das suas poesias de fundo mais subjetivo
e intimo, como “Profundamente”, ou “Noite Morta”. Muitas vezes o material
lirico que Ihe fornece a realidade sensivel tem como fundo de quadro um pais
mitico ou ausente, que tanto pode ser a maravilhosa Pasargada com o mundo
das suas insistentes recordacdes, 0 mundo que refletiria, se fosse méagico, o
honesto espelho de “Versos de Natal” (HOLANDA, 1994, p. 33).

Dialeticamente, nesses poemas, 0 eu-poético de Bandeira traz o nacional sendo
profundamente subjetivo e intimo, a partir das suas recordacbes de infancia e com a morte
sempre norteando sua producdo. Com essas insistentes recordacdes e nesse pais mitico que
comenta Sérgio Buarque, h4, como veremos, mais de nacional do que parece, ha a auséncia e a
presenca de um Brasil patriarcal na modernidade, através desse saudosismo constante de uma

infancia e de referéncias do pais de quando era menino.

1.2.2 O cotidiano em Bandeira

A nocdo de cotidiano é, muitas vezes, um aspecto tido como importante do Modernismo
e fundamental na obra de Bandeira. Sérgio Buarque de Holanda (1944) também comenta a
importancia poética do cotidiano na obra de Manuel Bandeira, e, trazendo um trecho em que
Bandeira critica 0 modo como falam do Brasil, diz:

As coisas triviais, quotidianas, podem valer mais para ele do que as realidades
vistosas. E isso ndo por simplismo voluntério, mas certamente pela convicgdo
de que hé nelas mais importancia, maior interesse poético. Foi essa convicgdo
que éle préprio chegou a sugerir em uma das suas Crénicas da Provincia do
Brasil, quando criticou, com razdo, certa atitude literaria de nossos escritores:
‘Falamos de coisas brasileiras como se as estivéssemos vendo pela primeira
vez, de sorte que em vez de exprimirmos o que ha nelas de mais profundo,
isto é, de mais quotidiano, ficamos nas exterioridades puramente sensuais.’
(HOLANDA, 1944, p. 33).

Essa nocdo é essencial em Bandeira e muito comentada pela fortuna critica. O que falta,

varias vezes, € uma maior problematizacdo desse cotidiano, que, lembrando a critica feita por
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Wilson José Flores Jr. (2012), é comumente considerado sem ambivaléncias em uma obra
essencialmente ambivalente.

O professor, considerando o sentido de cotidiano na literatura moderna e no contexto
capitalista, além das perspectivas de pensadores como Henri Lefebvre, Agnes Heller e Walter
Benjamin, o compreende como “uma categoria historica, ligada a tomada da memoria e da
subjetividade por légicas que levam a uma regulacdo minuciosa e mutiladora da vida, mas que
ndo provocam reagdo organizada e sim paralisia, medo e sensacao de impoténcia” (FLORES,
2012).

A cotidianidade na vida moderna é marcada pela ambiguidade de um mundo
fragmentado, com a repeticdo, além da manipulacdo e da mecaniza¢do do tempo, 0 que se
relaciona com a perda de experiéncia postulada por Benjamin, que liga a memdria pessoal e
coletiva, ao mito e a tradicdo. O que se faz presente, entdo, é o cotidiano com essa perda e uma
alienacdo do sujeito e da sociedade. Assim, a ideia de cotidiano abrange seu carater ambiguo
presente em textos artisticos.

Nessa perspectiva, 0s poemas de Bandeira, 0s quais exigem uma leitura mais ativa e
atenta aos movimentos da subjetividade lirica, carregam elementos que negam uma leitura
conciliatéria. O cotidiano nesses poemas, como alerta Flores (2012), é muito mais alienado,
mercantilizado do que parece, e cheio de associa¢cdes com o passado colonial. Pensando assim,
o professor aproxima Bandeira dos principais autores da literatura do século XX, como
Drummond, apesar do tratamento diferente, os dois poetas se inserem nessa arte moderna.

Wilson Flores (2012) realiza essa leitura atenta as ambivaléncias em varios poemas. O
poema “Baldezinhos”, tomando como referéncia a andlise do critico, coloca os baldezinhos
como mercadoria indispensavel (“Sente-se bem que para eles ali na feira os baldezinhos de cor
sd0 a Unica mercadoria util e / [verdadeiramente indispensavel. ), o que se contrapde ao
cotidiano frio e preso a necessidades, mas ainda é mercadoria de um vendedor, um trabalhador
pobre e informal. Além disso, 0 poema ndo mostra que as criangas pobres conseguem os baldes
que desejam (“E em torno do homem loquaz os menininhos pobres fazem um circulo
inamomivel de desejo/ [e espanto.”)

Flores (2012) destaca as repeticdes do poema, como “olhos muito redondos” e “grande
baldezinhos muito redondos”, que enfatizam o desejo, associando os baldes e as criancgas.
Destaca também o movimento entre desejo e espanto, indicado, por exemplo, pela adversativa
“no entanto” (“No entanto a feira burburinha”), além da apresentacdo desse cotidiano marcado

pela reproducdo automatica e vazia, também dada por repeticdes, as vezes com pequenas
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variagoes significativas, como em “Vao chegando as burguesias pobres,/ e as criadas das
burguesias ricas”.

Na andlise, destaca-se o frequente uso de diminutivos, um outro aspecto formal, que,
assim como as repeticdes, € recorrente no conjunto da obra de Bandeira. H4 um contraste em
relacdo as diferentes acepcbes que esse recurso pode demonstrar (afetividade, ironia ou uma
ideia depreciativa). No poema, é afetivo ao se referir aos menininhos e aos baldezinhos, e
depreciativo ao se considerar burguesinhas, barraquinhas etc.

Ao analisar a obra de Bandeira na perspectiva que se pretende aqui, & importante
conferir atencdo ao uso frequente desses diminutivos, j& que, de acordo com Sérgio Buarque de
Holanda (1963), a tendéncia a esse uso é um aspecto linguistico do povo brasileiro, sendo marca
da cordialidade, pois serve para nos familiarizar com as pessoas ou objetos. Em muitos poemas
bandeirianos, esse aspecto vai ser importante, seja para falar com ternura de algo, o que lembra
0 carater marcadamente emotivo do “homem cordial”, seja para ironizar ou para, relacionando-
se com a pesquisa Modernista do Brasil, retratar a fala popular e a esséncia do carater brasileiro,
e, ainda, para a producdo de um efeito familiar para o leitor. E necessario destacar que o recurso
é por si so irdnico e ambivalente.

No poema analisado por Flores, é clara a ironia que carrega o sufixo “inho” em relagdo
a suas diferentes acepcbes, além do carater emotivo quando se trata dos menininhos,
contribuindo para uma atmosfera aparentemente harménica e com ternura que o poema cria.

Por fim, o recurso, sendo também irdnico e atribuindo depreciacdo, contribui para a
tensdo do poema que o professor desejou explicitar. Tal tensdo permanece ao lado da ternura
no movimento entre desejo e obstaculo, contrapondo humanizacéo e desumanizacgdo de forma
equivalente, e ndo conciliatéria, demonstrando um cotidiano mediado pela mercadoria, com o
dinheiro sendo determinante no sonho dos meninos pobres, além dos trabalhadores pobres, que

confirmam o dia a dia marcado pelas relacdes reificadas da sociedade capitalista.

1.2.3 Forma poética bandeiriana e sociedade brasileira

Também considerando a poesia de Bandeira como é, ou seja, irbnica e ambigua, e 0
cotidiano mercantilizado e alienado, Flores (2015) analisou o poema “Vou-me embora para
Pasargada” e explicitou a relagdao forma poética e processo social brasileiro.

Nessa analise, presente no artigo “Vou-me embora para Pasargada: devaneio e processo
social”, além de mostrar o eu-lirico operando a¢des que contrapdem um cotidiano produtivo,

mostra toda uma base patriarcal, com um mundo a servigo do sujeito. Flores (2015) foge ao
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simples desejo de evaséo e da atmosfera amena do poema, apresentando uma problematizagéo
a histdria brasileira, recupera um mundo colonial, além de um saudosismo da escraviddo. Para
ele, o cenario luminoso e quente é perpassado por uma violéncia de fundo, mostrando um
contato, ndo esperado, com o nosso passado colonial e que se relaciona tdo bem com a
cordialidade implicita no verso “La sou amigo do rei”, verso que se aproxima de relagdes
politicas pautadas na familia, no afetivo.

Para demostrar como 0 poema, que é irdnico, sugere isso, destaca sua constru¢do em
redondilhas e um ritmo que confere uma atmosfera luminosa e ofegante. S&o apresentadas
atitudes que negam a ordem de um cotidiano mercantilizado e rotineiro (“La a vida é uma
aventura”), assim como também faz as brincadeiras infantis (“subirei no pau de sebo”). Ha, de
acordo com o critico, em Pasargada, um devaneio patriarcal em harmonia e soliddo, o sujeito
do poema ¢ um menino sozinho brincando: “Montarei em burro brabo/ Subirei no pau de sebo/
Tomarei banhos de mar!”

Destaca também o mandonismo de uma mentalidade escravista, presente, por exemplo,
no verso “mando chamar mae-d’agua (...)” e em outros que colocam as personagens femininas
a servico do eu lirico. Esses aspectos mostram um sujeito de uma realidade social baseada na
escravidao, como expressa Flores (2015), Bandeira nunca foi um proprietario rico, mas a

experiéncia da escraviddo sempre se mostra presente na sociedade brasileira. Assim,

oscilagbes ligam-se a ambivaléncias a0 mesmo tempo pessoais e historicas.
Bandeira vinha de uma familia que possuia vinculos com os engenhos de
Pernambuco e que fora, por isso, diretamente afetada pelo esfacelamento do
modo de vida patriarcal e pelo rebaixamento dessa experiéncia frente a
modernizagdo do pais, 0 que conduziu parte dos destronados a cultivar um
sentimento ambivalente de desprezo e admiracdo pelo progresso. Por outro
lado, seu pai e seus tios eram todos profissionais liberais. O pai, engenheiro,
trabalhou ativamente em estradas de ferro e na modernizagdo de portos pelo
pais. (FLORES, 2015, p. 320).

Wilson Flores (2015) atingiu uma chave de interpretacao coerente e, somente com esse
olhar as ambivaléncias, é possivel perceber problematizada, em Bandeira, a relacdo forma
poética e nacionalismo, além de uma arte que nos ajuda a refletir sobre um processo social
fortemente atravessado pelo passado colonial.

Mara Ferreira Jardim (2007), em tese que aborda a questdo da Identidade Nacional nos
versos bandeirianos, intitulada Manuel Bandeira: Tao Brasil, assim como Flores, mostra como

0 passado colonial brasileiro se faz presente e, a partir disso, como Bandeira realizou a
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abordagem em torno do nacionalismo de forma consequente, com o humor e a melancolia sendo
tracos formais, tracos esses também formadores da identidade nacional brasileira.

Ou seja, 0 uso dialético do humor e da melancolia dos poemas, em especial de
Libertinagem, analisados por Mara (2007), é também do carater do povo brasileiro, que usa do

humor em momentos de melancolia. Nas palavras da autora:

Entendemos, a partir de Schlegel, que o riso irbnico contém também o seu
contrario, a melancolia. Sem ela, a ironia ndo se realiza. A ironia, nas poesias
modernistas de Bandeira, atua como uma forma de ver ndo s6 o individual (o
poeta ironiza sua prépria miséria), como o coletivo, a terra e 0 povo brasileiro.
(JARDIM, 2007, p. 70).

Nessa perspectiva, Mara traz a profunda relacdo com o passado colonial, a partir de um
olhar critico da obra Retrato do Brasil de Paulo Padro, descaracterizando o Brasil como o pais
da alegria, mostrando uma tristeza que pode ser relacionada a submisséo vinda da nossa historia
de colonizagdo e escraviddo, o que em diferentes momentos aparece, mesmo que
inconscientemente, em nossa literatura.

A alegria, tdo caracteristica brasileira, deve ser problematizada, evidenciando-se uma
melancolia. Tal alegria, na perspectiva de Mara (2007), compensa uma miséria vinda de nossa
situacdo colonial. Ai que se encontra a relacdo alegria e melancolia, uma alegria que revela uma
situacdo melancolica. Como afirma Antonio Candido (2000), é uma ilusdo compensatoria,
assim como a valorizacdo da natureza muitas vezes usada para compensar o atraso material do
pais.

A melancolia, em Manuel Bandeira, vai ser uma caracteristica marcante em toda a obra,
aparecendo mesmo em obras que trazem as alegrias da infancia e sendo muitas vezes
relacionada com a tematica da morte, como podermos comprovar no poema “Profundamente”
de Libertinagem, essa melancolia aparece principalmente na sua fase mais simbolista e mais
marcada por um subjetivismo, porém continua em sua obra mais modernista.

Para ela, entdo, o tom irénico e melancolico dos poemas aponta essa duplicidade, que é
brasileira e do poeta. O poema “Nao sei dangar” exemplifica essa sugestdo com um tom de
humor que é melancélico, além de uma festa de carnaval, simbolo da alegria brasileira,
comumente observada de forma mais critica nos textos bandeirianos.

No poema em questdo, que sera melhor discutido no capitulo 3 deste trabalho, em um
primeiro momento, o eu lirico, que assiste a um baile, rejeita a tristeza, “eu tomo alegria”, mas

“quanto mais reafirma sua alegria, mais releva o estado melancolico” (JARDIM, 2007, p. 92),
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retratando cenas de uma tristeza tao tipicas do poeta (“Sim, ja perdi pai, mae, irmaos./ Perdi a

saude também.”). E, em um segundo momento, aparece:

0 ndo menos melancdlico retrato do pais, corroido por problemas politicos,
econdmicos e de salde publica; por preconceitos, latentes no salao —, mas que,
ainda assim, teima em beber a alegria do Ultimo baile de carnaval. (JARDIM,
2007, p. 94).

O que nos comprova os versos: “A filha do usineiro de Campos/ Olha com repugnancia/
Para a crioula imoral. [...]/ Ninguém se lembra de politica...” (BANDEIRA, p. 126, 2009), entre
outros.

Entende-se, assim, a obra de Manuel Bandeira como matriz de ambivaléncias que
apresentam um sujeito brasileiro que vive nas tensdes do pais fortemente atravessado pela sua

historia colonial.

1.2.4 Asvozes lirica e narrativa: espaco de ambiguidades

A partir do olhar critico conferido as ambivaléncias, podemos pensar uma forma
relacionada com a caracteristica da cordialidade na arte modernista de Bandeira. Uma hipotese
para a andlise é a voz dos textos, sendo ela testemunha de um tempo e, mesmo intensivamente
subjetiva, expressa o coletivo, além de considerar um leitor implicito brasileiro e cordial. Isso
parece estar presente ndo sé na poesia, mas também na prosa.

E necessario ressaltar que, em relagio a producio em prosa, também é perceptivel pouca
atencdo da critica. As cronicas bandeirianas, por exemplo, sdo, muitas vezes, analisadas como
ponto de apoio para o entendimento de poemas, como na analise que Davi Arrigucci (1990) faz
do poema “Boi morto”. Nessa analise, para uma melhor observacdo dos sentidos do poema,
usa-se a cronica “Cheia! As cheias!...” como apoio, mostrando semelhancgas e diferengas entre
0S géneros que veremos mais a frente.

O fato de as cronicas serem usadas na analise de varios poemas ja anuncia uma relagéo
entre esses géneros na obra como um todo. Arrigucci (1990) afirma que, na cronica, o leitor
habitual reconhece espacos ja conhecidos na leitura dos poemas, como 0s personagens € 0S
lugares da infancia do eu lirico.

Essa relacdo ndo é apenas tematica, mas também formal, e esta na voz que fala nos
textos. Essa voz ¢ mais um “espago de ambiguidades”, entre tantos outros que compdem a

forma bandeiriana.
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Tal consisténcia ambigua pode, talvez, ser mais facilmente percebida nas cronicas, em
que ha maior interesse pela informalidade, uma publicacdo mais imediata, e, assim,
possivelmente, com menor nimero de revisdes, que deixariam escapar aspectos, relacionados
intimamente ao contexto de producéo, que nao escapariam tdo claramente em outro género etc,
como j& é afirmado na propria Adverténcia de Crénicas da provincia do Brasil, obra que retne
algumas crénicas que Bandeira escrevia para jornais brasileiros entre 1929 e 1933:

A maioria destes artigos de jornal foram escritos as pressas para A Provincia
do Recife, Diario Nacional de Sdo Paulo, e O Estado de Minas de Belo
Horizonte. Eram cronicas de um provinciano para a provincia. Alis este
mesmo Rio de Janeiro de nds todos ndo guarda, até hoje, uma alma de
provincia? O Brasil todo é ainda provincia. Deus 0 conserve assim por muitos
anos! (BANDEIRA, 2008, p. 12)

Percebemos que adverténcia semelhante continua na obra Flauta de Papel, a qual é uma

reedicdo de Crénicas da provincia do Brasil:

As minhas crénicas da Provincia do Brasil, cuja edigdo, que é de 1936, se
achavam ha muito esgotadas, ndo mereciam reimpressao (...). Decidi, pois,
reeditar apenas o que nelas me pareceu menos caduco, juntando-lhes
numerosas cronicas escritas posteriormente, a maioria para o Jornal Brasil.
Chamei ao volume Flauta de Papel, querendo significar, com tal titulo, que se
trata de prosa para jornal, escrita em cima da hora, simples bate-papo com os
amigos. Né&o lhes dou, a estes escritos, outra importancia sendo a de ver em
alguns deles o registro de fatos que desapareceriam comigo, se eu nao os
langasse ao papel. (...) (BANDEIRA, 2013, p. 5).

Em tese dedicada ao estudo de cronicas bandeirianas, intitulada Cronicas da vida
inteira, Sylvia Tamie Anan (2006), além do sentido ja aludido em relacdo ao nome da obra
Flauta de Papel, ou seja, uma associacdo com a infancia, relacionando o nome flauta de papel
a magia que esta presente no poema “Infincia” de Belo Belo, destaca uma magia, de uma

infancia idealizada, a qual cria empatia com o leitor. Sylvia complementa:

Através da escolha do titulo, Bandeira estende, pela publicacdo das cronicas,
que alcancam um publico relativamente amplo, aquele seu primeiro “gesto de
magia”, que ndo raramente suscitam uma reac¢do inesperada do cronista:
algumas crénicas de Flauta de Papel e Andorinha Andorinha registram a
resposta de leitores a determinadas afirmacgdes suas no texto de jornal,
deixando o poeta muitas vezes surpreso. Na réplica a esses leitores, vemos que
Bandeira considerava os seus textos frequentemente desvalorizados pelo
publico, que ampliava tanto a sua importancia quanto o seu significado. Uma
prova disso sdo as duas posteriores publicagcbes em prosa: a segunda edi¢do
de Flauta de Papel, publicada pela editora José Aguilar um ano depois da
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primeira e contida no segundo volume de Poesia e Prosa, e a coletanea
Andorinha Andorinha retinem quase exclusivamente textos escolhidos por
leitores e amigos do poeta. (ANAN, 2006, p. 15).

Como se V&, em relacéo as cronicas, o narrador quer acentuar a caracteristica de escritas
“as pressas” e, assim, a de uma maior informalidade e a busca de um contato com o leitor. A
ideia da prépria voz que fala no texto justificar essa caracteristica pode se aproximar a
insisténcia do poeta em se caracterizar como poeta menor.

No texto “A vida aos rés-do-chao”, Antonio Candido (1993) argumenta a cronica como
um género menor que, por essa simplicidade, com “o ar despreocupado de quem esta falando
coisas sem maior consequéncia”’ e com um tom menor de coisa familiar, fica mais perto de nds
e “pode dizer as coisas mais sérias € empenhadas por meio do ziguezague de uma aparente
conversa fiada”. Essa aparente conversa fiada ¢é, entdo, fundamental ao pensarmos o género ¢ é
discutida nas adverténcias das obras de crénicas aqui citadas.

Ainda na Adverténcia de Flauta de Papel, percebe-se, ao associar as crénicas a um
simples bate-papo com os amigos, uma aproximagao com o leitor. Destaca-se essa caracteristica
de o0 género crdnica ter um tom de conversa sem compromisso, 0 que, entdo, a voz narrativa faz
questdo de reafirmar na adverténcia e em outros momentos.

O leitor é colocado como participe de uma conversa de amigos. Além disso, ha a
construcdo poética de uma humildade bandeiriana caracteristica que, nessa perspectiva sobre
uma consideracdo de um leitor, precisamos problematizar.

No Itinerario de Pasargada, a voz narrativa afirma:

Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente
SO resultava em insatisfacdo, ao passo que o que me saia do subconsciente,
numa espécie de transe ou alumbramento, tinha ao menos a virtude de me
deixar aliviado de minhas angustias. Longe de me sentir humilhado,
rejubilava, como se de repente me tivessem posto em estado de graca (...).
Tomei consciéncia de que era um poeta menor, que me estaria sempre fechado
0 mundo das grandes abstracdes generosas; que ndo havia em mim aquela
espécie de cadinho, pelo calor do sentimento, as emocdes morais se
transmudam em emocgdes estéticas: 0 metal precioso eu teria que sacé-lo as
duras penas, ou melhor, as suas esperas, do pobre minério das minhas
pequenas dores e ainda menores alegrias. (BANDEIRA, 2012, p. 40).

O lItinerario, uma obra autobiografica sobre a sua producdo artistica, também mostra
que, especialmente em uma obra como a de Bandeira, dados biograficos podem auxiliar em
construgdes de sentido, desde que ndo levem a uma explicagdo simplificadora, e “acentua as

dificuldades da compreensdo critica, cuja tarefa passa sempre pela integracdo dindmica dos
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mais diversos e contraditorios componentes numa totalidade significativa” (ARRIGUCCI,
1990, p. 259). Mas, sendo uma forma artistica, ndo é sempre literal, ha ironias e desvios de
sentidos. Portanto, € necessario questionar o que é proposto como referencial e considerar o
carater ambiguo da linguagem, assim como em suas cronicas, que também trazem dados
autobiogréficos.

Em relagdo a esse aspecto, Wilson Flores (2015) também chama aten¢do ao comentar a
afirmagao de Bandeira, sobre “Vou-me embora para Pasargada”, que associa o poema a um
desejo de evasdo do menino tuberculoso, colocando a ideia, muito repetida pela critica, da
poesia como apaziguadora de insatisfacfes, que pode fornecer consolo a outros insatisfeitos.
Segundo o professor, “ao proceder assim, Bandeira joga fora da histOria e das tensdes sociais 0
sofrimento subjetivo. ” (FLORES, 2015).

O trecho ja transcrito do Itinerario é exemplo dessa defesa da poesia como algo para
aliviar as angustias. Além disso, Bandeira se afirma como poeta menor e nega as grandes
abstracfes da convencdo poética, importando-se mais com pequenas dores e as menores
alegrias. Ou seja, constroi-se um discurso de performance humilde, do qual um leitor comum,
de um pais caracterizado como provinciano, pode se sentir intimo. Além do que, nessa obra, ele
d& uma importancia ao alumbramento, a poesia como intuicdo, mas, diversas vezes, veremos
como ¢é fruto de um trabalho que tem um desejo de atrair o leitor. O trabalho de construgéo
poética também se afirma em Itinerario, em paralelo com esse discurso do alumbramento,
destacando a ambivaléncia.

E preciso, entdo, sempre problematizar os relatos da prosa bandeiriana, 0 que certa
critica costuma analisar como certo e sem ambiguidades. Os casos recorrentes de lembrancas
da infancia, de sUbita inspiracdo, a caracterizacdo como poeta menor, tudo deve ser observado

com a desconfianca necessaria a um discurso artistico como o aqui estudado:

E no minimo curioso que o discurso humilde, meio que o Cristianismo
inventou, modificando a retdrica classica, pela mescla dos niveis de estilo, em
que o alto pode ser contido no baixo, como uma forma de difundir facilmente
uma doutrina complexa, como um modo de veicular amplamente um contetido
divino, se preste aqui para dar expressdo acessivel e aceitavel a algo que ao
mesmo tempo se busca e se teme. (ARRIGUCCI, 1990, p. 131).

Davi Arrigucci Jr., assim como outros estudiosos, destaca a caracteristica central do
simples que oculta o complexo de uma poética que “persegue uma elevada emocao através das
palavras mais simples de todo o dia.” (ARRIGUCCI, 1990, p. 15). O critico apresenta esse
aspecto como definidor principalmente do que chama de fase madura de Bandeira, um periodo
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mais modernista que decorre, como vimos, de um processo de experiéncia acumulada e, para
Arrigucci, 0 momento da obra Libertinagem. E preciso problematizar essa nogdo de “fase
madura”, sobretudo relacionada a um autor como Bandeira, sendo tal nogdo mais relacionada a
uma importancia dada ao Modernismo do que a prépria trajetoria poética de Bandeira.

E importante destacar também que essa humildade bandeiriana é aparente e
ambivalente, é construida poeticamente e de forma sutil, mesmo que, em muitos poemas, a
simplicidade possa implicar essa performance discursiva de humildade que confere um
tratamento simples para assuntos elevados ou para assuntos cotidianos que carregam algo a
mais. Como acontece no discurso cristdo, ha a consideracao de um leitor, o qual Bandeira busca
alcangar com a simplicidade para dizer o complexo. Na busca em criar empatia com esse leitor,
a voz nos textos e simbolicamente humilde.

Gilberto Mendonga Teles (1998), no texto “A experimentacdo poética de Bandeira em
Libertinagem e Estrela da manh3a”, explicita o vasto conhecimento literario de Bandeira a partir
de dados biogréficos e cita 0 desempenho técnico na construcéo dos poemas, 0 que se contrapde

com a humildade, simbolizada, por exemplo, no poema “Andorinha”:

O contrario do que havia dito no poema “Andorinha”, de Libertinagem,
quando escreveu: “Passei a vida a toa, a toa...”. Este sentido de humildade e
de modéstia é bastante reiterativo em sua obra, tanto na poesia como na prosa
(crénica e critica), funcionando como verdadeira analise em face de sua
biografia, sem grandes lances politico-sociais, mas profundamente cheia de

significacdo humana, t3o “cheia de tudo”, como escreveu na “Cangao do vento
e da minha vida”, de Lira dos cinquent’anos. (TELES, 1998, p. 109).

Vejamos 0 poema citado:

Andorinha

Andorinha 14 fora esta dizendo:
- “Passei o dia a toa, a toa!”

Andorinha, andorinha, minha cantiga é mais triste!
Passei a vida a toa, a toa...
(BANDEIRA, 2009, p. 139)

O pequeno poema é composto de versos livres e duas estrofes paralelas, em que a
segunda ironiza a primeira. Nele, percebe-se que a humildade comentada por Teles (1998)
construida poeticamente no verso “passei a vida a toa, a toa” € reforcada pela simplicidade do

vocabulario e pelo ritmo musical de todo o poema, dado pelas repeticdes da palavra
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“andorinha”, da cantiga “passei o dia a toa, a toa” (em que, no Gltimo verso, troca-se dia por
vida) e do fonema /a/. Salienta-se que o poema foi musicado, como tantos outros de Bandeira.

Ha nele contrastes que levam a construcdo de uma ternura que também é melancdlica.
E uma cantiga com um ritmo luminoso, mas é uma cantiga triste (“minha cantiga ¢ triste”).
Apesar de falar de algo melancélico, sobre passar a vida a toa, 0 poema apresenta, com sua
musicalidade, uma ternura e uma claridade. Também, apesar dessa claridade e da sensagéo de
algo diurno, a catinga da andorinha traz algo que se falaria no fim do dia e em uma atmosfera
mais noturna. Ainda, a palavra Andorinha, que, pela presenca do sufixo “inha”, carrega da
ternura do diminutivo, traz a palavra dor.

Tais contrastes que se relacionam com a afirmacdo sobre passar a vida a toa abrem
guestionamentos. O poema ambiguo e irdnico problematiza, assim, o trabalho poético. A
diferenca de pontuacdo que acompanha a locucdo popularmente utilizada para dizer que a
pessoa ndo faz nada no canto da andorinha e na do eu-lirico também é significativa, sendo que
as reticéncias deixam o sentido da frase em aberto, é, assim, questionavel.

Além da relagdo com a humildade nesse poema, Teles (1998) percebe a construcdo de
um estilo aparentemente humilde também na oposicéo entre o cuidado em informar que tudo é
fruto da intuicéo e o trabalho real do poeta, assim como tudo que foi aprendendo sobre a poesia,
exemplifica essas informag¢des com o comentario sobre “Vou-me embora para Pasargada” no
Itinerario, o qual afirma ser esse o poema de mais longa gestacdo e deixa claro um ato de
conscientizacao artistica. Percebe também que as opinides criticas de Bandeira conscientes e
fundamentadas sobre outros artistas, como Guilherme de Almeida, Méario de Andrade, entre
outros, exemplificam a humildade contradit6ria que existe no alumbramento bandeiriano, pois
um discurso de alumbramento afasta a ideia de estudo técnico e da conscientizacao artistica,
contribuindo para a construcdo de uma simplicidade e de uma humildade aparente. O proprio
Itinerario, como citado, ja destaca a ambivaléncia entre os alumbramentos e o estudo técnico e
demonstra uma ténue construcdo em torno da poesia como fruto da intuig&o.

O estudioso goiano, nesse ensaio, explicita a ambiguidade da voz do sujeito humilde em
uma crénica sobre Guilherme Almeida, de Croénicas da Provincia do Brasil, na qual faz um
elogio para o poeta caracterizado como 0 maior artista do verso em lingua portuguesa. Esse

elogio também &, no fundo, dirigido ao proprio Bandeira:

Guilherme de Almeida é o maior artista do verso em lingua portuguesa.
Realmente, ele brinca com todos os recursos de técnica ja conhecidos, inventa
a cada passo novas combinacBes surpreendentes, faz o que quer, faz
positivamente o que quer. O pobre do poetinha comum precisa das dez silabas
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bem medidas para dar o ritmo do decassilabo: Guiherme, néo, arranja a mesma
coisa com onze silabas ou nove. (BANDEIRA, 2006, p. 131).

Nessa mesma cronica, Bandeira cita que a imagem poética do coracdo batendo nos
joelhos é uma das coisas melhores que conhece em poesia, algo que se aproxima da imagem do
“grande coragdo transverberado” do proprio Bandeira, ¢ mostra uma afetividade exagerada e
cordial.

Aqui, além de considerar essa humildade em relacéo a sua significacdo humana, vemos
a importancia dos lances politico-sociais, a qual Teles parece ndo considerar — como cita no
trecho transcrito do seu ensaio. A humildade bandeiriana pode apresentar uma significagéo
politica, histéria e social na medida que da a ver uma voz, que considera um leitor, em um
espaco social bem determinado e revela contradi¢des profundas desse espaco.

Faz-se necessario citar, ainda, um trecho do ensaio que sintetiza as ideias postas aqui e

traz uma conclusdo do préprio Bandeira:

A sua defini¢do de poesia, no estudo sobre “Poesia e verso” contraria muitas
observagdes do Itinerario, onde a atitude de humildade é responsével pelas
declaracdes de ser poeta “quando Deus ¢ servido”, de que era “poeta menor”
(Bandeira pensava assim por ser apenas lirico e ndo épico) (...). Mas essas
declaragdes sdo continuamente negadas por uma seérie de exemplos que
atestam o seu profundo conhecimento da arte poética. (...) Dai as varias
definicdes que expoe, para chegar a conclusdo de que “a poesia ndo existe em
si; serd uma relac@o entre o mundo interior do poeta, com a sua sensibilidade,
a sua cultura, as suas vivéncias, ¢ o mundo interior daquele que 1€.” (TELES,
1998, p. 113).

Nesse sentido, concordamos com Teles (1998) que afirma a consideracdo da figura do
leitor em contato com a obra. Além disso, a partir da caracteristica fundamental da simplicidade
que esconde uma complexidade, o leitor é levado a fazer conexdes e a preencher vazios de
interpretacdo. Em varios momentos, percebe-se que a obra de Bandeira considera um leitor
implicito, ha no texto uma inten¢do comunicativa na relacdo entre o leitor, a obra e 0 autor.

A voz narrativa e lirica, como foi citado, parece querer se fazer humilde, menor, com
palavras de todo dia, para se aproximar desse leitor, ao qual quer criar empatia. Empatia criada
também pelo ritmo e tom de alguns poemas, que apresentam algo de alegre e luminoso,
envolvendo o leitor, mas, como vimos na anélise do poema “Vou-me embora para Pasargada”
feita por Wilson Flores (2015), mesmo esse tom pode trazer uma violéncia de fundo, violéncia

historicamente presente na sociedade brasileira.
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Assim como 0s poemas, as cronicas também se caracterizam pelo estilo humilde. S&o
muitas as abordagens sobre a ternura e a simplicidade com que Bandeira escrevia, como no
comentario de Stefan Baciu sobre Bandeira cronista em Bandeira de Corpo Inteiro: “Ao correr
dos anos, Bandeira escreveu sobre fatos, coisas e acontecimentos grandes ou pequenos com
uma ternura que se igualou ao sentido critico com que sempre encara os acontecimentos.”
(BACIU, 1966, p. 79). Mas essa ternura e a humildade séo efeitos poéticos construidos para
alcancar o leitor e, assim, falar algo além.

Na linguagem simples, ha objetos cotidianos, familiares ao leitor brasileiro, mas que
também carregam forgas contraditorias, significativas e complexas se formos olhar com mais
atencdo. O leitor, tanto de um discurso da voz bandeiriana quanto de um discurso cristéo,
através dessa simplicidade aparente, entra em contato com um todo complexo. O discurso
poético construido por Bandeira possui imagens muito concretas, e intimas, que orientam a
leitura de um leitor a partir de uma forma que pretende concretizar o abstrato.

Tomando em consideracdo, ainda, o contexto brasileiro, e, segundo as caracteristicas
formuladas por Sérgio Buarque de Holanda em relacéo a cordialidade, é possivel que a obra de
Bandeira considere como leitor ideal um leitor brasileiro, cordial, buscando, aparentemente, um
afastamento das grandes abstracGes e uma preferéncia aquilo que é mais concreto?

Apesar do caracteristico bacharelismo, da conhecida cultura como ornamento e o gosto
pelo “enfeite gostoso” que se relaciona com a cordialidade, a poesia de Bandeira contraria a tal
cultura, em certa medida, torna-se intima do leitor com uma simplicidade que torna tudo mais
concreto, 0 que destaca uma ambivaléncia e as contradigdes de uma cultura de ornamento. O
“homem cordial” busca aproximar e familiarizar pessoas e objetos, apresentando uma negacgéo
as abstracBes e uma aproximacgdo ao que € emotivo e proximo. De acordo com Jerbnimo
Teixeira (2005), a incapacidade desse “homem cordial” para manter relag@es sociais baseadas
na impessoalidade conduz, supostamente, a uma dificuldade de abstracdes e um horror a
distancias.

Essas afirmacOes se relacionam com a discussdo presente em Raizes do Brasil que
mostra a falta de concordancia de uma sociedade regida por principios cordiais com o trabalho
industrial, que carrega a perda de totalidade do trabalho manual e o desaparecimento de uma
relagdo mais humanizada, assim como a importancia a individualidade e as instituicdes com
principios abstratos. Ha incompatibilidade também, de acordo com Jerdnimo Teixeira (2005),
da expansdo emotiva do “homem cordial” com a poesia moderna, que possui cComo

caracteristica genéricas a incompreensdo, a abstracao e a dificuldade.
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O poeta maior seria 0 poeta das grandes abstracdes, e Bandeira, ao se construir como
menor, afirma ndo trazer essas abstracfes, mas as pequenas alegrias e tristezas, proximas a
qualquer um, conforme esta em Itinerario de Pasargada (destaca-se o desejo de aproximar o
leitor), e, assim mesmo, traz algo mais complexo. Assim como acontece com as abstracdes
cristds dos mistérios da fé, possiveis de ser comunicadas apenas com uma linguagem simples e
com uma aproximagao intima do cristéo.

A morte, algo tdo abstrato, pelo trabalho poético, torna-se familiar, apresentando-se, em
Bandeira, como algo muito concreto. No poema “Consoada”, por exemplo, como analisou
Arrigucci (1990), é apresentada em seu carater dicotdmico (algo que se espera e que todos
sabem que vem e conhecem, mas também algo desconhecido e inesperado) e, pelo tom simples
e idilico no poema, ha uma solucdo formal para o problema complexo de como lidar com a
morte, sendo ela personificada como uma convidada para algo familiar e doméstico. Assim,
através de uma personificacdo, ocorre essa familiarizacdo, e, conforme Arrigucci (1990), é
projetada como algo diferente de como é tida, pela sociedade burguesa da modernidade, ou seja,

diferente de algo incerto e temivel. Vejamos:

Consoada

Quando a Indesejada das gentes chegar
(N&o sei se dura ou caroavel)

Talvez eu tenha medo.

Talvez sorria, ou diga:

- AlG, iniludivel!

O meu dia foi bom, pode a noite descer.
(A noite com os seus sortilégios.)
Encontrara lavrado o campo, a casa limpa,
A mesa posta,

Com cada coisa em seu lugar.
(BANDEIRA, 2009, p. 223)

O poema, suscitador de importantes questdes pelo seu tom idilico na modernidade
comentadas por Arrigucci (1990), ndo abandona o mistério que envolve a morte, reforgado
pelos advérbios “talvez”, pela conjun¢do “ou” e pela negagdo “ndo sei”, e ainda o verbo na
forma subjuntiva (“tenha”) refor¢a o carater de divida. Mesmo assim, a torna proxima tanto do
eu-lirico como do leitor. O que é marcado pela mudanca de tom duvidoso que ocorre nos cinco
ultimos versos, em que 0 modo verbal predominante ndo é mais o subjuntivo, e sim o indicativo.
Assim, na fala com a morte, temos uma certeza simples, bucélica, que chega a ser suave,
contrapondo com o adjetivo substantivado do primeiro verso (“Indesejada’), adjetivo pelo qual

a morte é popularmente conhecida. Recursos assim intensificam a ternura construida para um
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objetivo estético, que aproxima até mesmo a morte. Como veremos neste trabalho, em alguns
momentos na poesia de Bandeira, hé a substituicdo de algo mais abstrato por algo muito familiar
e, por vezes, muito infantil, ja que a crianga, com o apoio da familia, torna tudo concreto, assim
como a sociedade cordial apoiada nas familias patriarcais.

A simplicidade que considera o leitor €, em varios momentos da fortuna critica de
Bandeira, colocada como aspecto importante. Ainda na obra de Arrigucci (1990), muitas vezes
citada neste trabalho, ha a analise de diferentes poemas e é explicitado como Bandeira considera
esse leitor, além de varios recursos formais usados para isso, mas que sdo sutis e, por vezes,
ténues, como veremos.

O critico, também analisa o poema “Cantiga” e demonstra a leveza, a despretensao vinda
da linguagem coloquial e da forma popular da redondilha, além da musicalidade, tudo isso

dando a ver uma busca primeiro em cativar o leitor, em envolvé-lo. Assim,

esse grande artista moderno refinou no sentido de revelar o irrevelavel, de dar
a ver o que no fundo se concebeu, mas ndo se pode ver ou dar a ver enguanto
tal, a ndo ser pelo paradoxo da forma de uma simplicidade natural, despojada
de toda afetagdo do sublime, como ele proprio diria, “com a desconfianga
evidente do sublime” que reconheceu nos modernistas brasileiros e procurou
contornar, através da expressdo cotidiana e da fala coloquial brasileira.
(ARRIGUCCI, 1990, p. 167).

Somente através dessa forma simples e natural, que “Cantiga” se relaciona com a
naturalidade e com o ritmo das ondas, o leitor é cativado e deixado com 0 enigma que € 0
poema. O que nesse poema e, em muitos outros, liga-se ao sentido da aceitacdo da morte, assim
como em “Consoada”, construindo, como falado, uma poética que apresenta uma morte muito
concreta, sem transcendéncia.

Nessa perspectiva de criagdo de empatia com o leitor, uma questdo central € a relacdo
com a musica, 0 que é importante também para a aproximacdo com o popular. Ha, em
“Cantiga”, um aproveitamento da tradi¢cdo popular ibero-brasileira — envolvendo a tradicao da
cantiga de amor, de amigo trazida com a colonizag&o dos tropicos — com o uso da forma popular
da cantiga, através da qual, de acordo com o estudioso citado, o subjetivo do poema se

generaliza e a matéria particular tratada no poema torna-se dialeticamente universalizadora:

Cantiga

Nas ondas da praia
Nas ondas do mar
Quero ser feliz
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Quero me afogar.

Nas ondas da praia.
Quem vem me beijar?
Quero a estrela-d’alva
Rainha do mar

Quero ser feliz

Nas ondas do mar

Quero esquecer tudo

Quero descansar.
(BANDEIRA, 2009, p. 152)

Na leitura do poema, o ritmo, que se aproxima realmente de uma cantiga, media a
experiéncia do leitor, que é levado naturalmente pelos movimentos das ondas do poema,
fazendo dessa uma cantiga também sua. E faz, conforme Arrigucci (1990), um vinculo do
humano e do natural das ondas do mar.

Assim, ainda considerando a analise desse critico, vemos que a musica popular
brasileira d& uma caracteristica hipnética ao poema, como a mdsica de macumba, na qual
Bandeira parece ter buscado apoio, o que é confirmado, por exemplo, pela imagem construida
através do verso “Rainha do mar”. Além de trazer também, por meio do ritmo, o mito € os
elementos da natureza aproximados ao subjetivo do eu-poético.

O elemento popular, entdo, aparece para trazer a caracteristica de rainha do mar a
estrela-d’alva, remetendo-nos a lemanjd, uma das entidades mais populares, relacionada
também com a tradi¢do ja que é aproximada a Afrodite. No poema, essa imagem “opera, pois,
a passagem do céu e agua, do alto e do baixo, do amor a morte (...) por via da tradi¢do popular”
(ARRIGUCCI, p. 189, 1990). Com um simbolo, com apropriac6es heterogéneas, ha novamente
a marca do subjetivo do poeta se generalizando.

O critico aborda também pontos importantes para pensarmos a poesia de Bandeira que
estdo presentes em “Cantiga”. Ele, ao comentar que a fala comum teve que sofrer uma profunda
alteracdo, a servico do metro, do ritmo e da repeticdo, para dar a impressdo de simplicidade,
mostra 0 poema como resultado de um trabalho (trabalho que considera o leitor), aléem de
destacar ainda mais a dialética simplicidade e complexidade.

O poema, diante do exposto, constitui-se na dialética do nacional e do universal, tem
um leitor brasileiro como um problema formal e envolve atitudes, como o aproveitamento do

popular, historicamente identificadas e que se relacionam com o Modernismo.
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1.2.5 A mitologia pessoal

Outros criticos que comentam sobre a consideracdo do leitor em Bandeira sdo Gilda e
Antonio Candido de Mello e Souza (2009), no prefacio feito para Estrela da Vida Inteira. Eles
caracterizam a poesia de Bandeira como condensada e fraterna e destacam a atencéo aos fatos
essenciais, além da busca pela simplicidade quase popular, algo aprendido por Bandeira em sua
poesia moderna.

Relacionam, entdo, essa consideracdo ao momento de maturidade de Bandeira e
afirmam que, nas primeiras obras, os poemas tinham mais adornos coloridos e melodiosos,
referindo-se aos poemas considerados mais parnasiano-simbolistas, como 0s que se encontram
em Cinza das Horas, e era dispensado o impacto sobre o leitor. Para eles, esse impacto se
encontra na concentragdo em torno dos dados essenciais em uma estrutura convincente, o que
foi sendo desenvolvido e se destaca nos poemas de Libertinagem, como no ja mencionado
“Poema tirado de uma noticia de jornal” que possui um senso poético que apreende o essencial.

Ao se considerar esse leitor como problema formal, o que aqui se pretende, €
interessante vé-lo como produto de uma aprendizagem e amadurecimento da obra de Bandeira,
envolvendo também uma época determinada historicamente, a qual Bandeira faz parte.

Ainda sobre a busca em atrair o leitor, Gilda e Candido afirmam:

O caréter acolhedor do seu verso importa em atrair o leitor para essa despojada
comunhdo lirica no cotidiano e, depois de adquirida a sua confianca, em
arrasta-lo para 0 mundo das mensagens oniricas. Poucos poetas terdo sabido,
como ele, aproximar-se do leitor, fornecendo-lhe um acervo tdo amplo de
informes pessoais desataviados, que entretanto ndo parecem bisbilhotice, mas
fatos poeticamente expressivos. O seu feitico consiste em legitimar a sua

matéria -, que sdo as casas onde morou, o seu quarto, os seus pais (...)”
(GILDA; CANDIDO, 1996, p. 11).

E com o uso de realidades poeticamente essenciais que a arte de Bandeira alcanga um
universo em que os elementos possuem expressividade maxima. Ao que Gilda e Candido (1996)
acrescenta como importante uma fixagdo do poeta com espagos vividos e imaginados. Na
perspectiva buscada aqui, esses espacos, assim como a repeticdo deles em varios poemas e
crénicas, sdo primordiais.

Destaca-se, entdo, a mitologia intima de Bandeira, comentada por varios criticos e
também no proprio Itinerario, formada por amigos e familiares que frequentemente aparecem

em sua poesia, como Ovalle, Irene, Totonio Rodrigues, ou ainda, Recife e o Rio de Janeiro,
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cidades que aparecem como personagens frequentes e significativos. A mitologia pessoal de
Bandeira é pessoas e espacos ditos reais da vida de Manuel Bandeira e que estdo como
personagens em sua obra e ganham forga simbdlica como personagens mitoldgicos.

Esses espacos e essa mitologia sdo decisivos para a obra, que, citando mais uma vez
Arigucci (1990), “soube incorporar [os espacos € a mitologia] ndo apenas a seu afeto de homem,
mas a intimidade de seu universo poético.” (ARRIGUCCI, 1990, p. 50; grifo nosso).

E em relagdo a essa mitologia que a voz narrativa de Intinerario da Pasargada
significativamente aproxima Bandeira de poemas épicos — algo, até entdo, distante dos seus

poemas liricos carregados pela caracterizagdo de poeta menor:

Dos seis aos dez anos, nesses quatro anos de residéncia no Recife, com
pequenos veraneios nos arredores, construiu-se a minha mitologia, e digo
mitologia porque seus tipos, um Totdnio Rodrigues, uma D. Aninha Viegas,
a preta Tomasia, velha cozinheira da casa de eu avd Costa Ribeiro, tém para
mim a mesma consisténcia heroica dos personagens dos poemas homéricos.
A Rua da Unido, com os quatro quarteir6es adjacentes limitados pelas ruas da
Aurora, da Saudade, Formosa e Princesa Isabel, foi a minha Tréada; a casa de
meu avd, a capital desse pais fabuloso. (BANDEIRA, 2012, p. 29).

Esse trecho do Itinerario mostra a importancia dessa mitologia, que se exibe parte de
algo pessoal e intimo, mas é acima de tudo poesia, ou seja, ha o desejo de construir algo intimo
para produzir determinados efeitos poéticos ou legitimar a matéria poética.

A contradicdo da caracterizacdo de “poeta menor” e a aproximacdo desse trecho a
poemas épicos, ainda, desloca para a importancia da vizinhanca da casa do avd em Recife, lugar
que é comparado a Troada? e que, em conjunto com a casa do avd e a cozinheira velha preta,
recupera uma atmosfera patriarcal, presente no melancoélico de versos de “Evocacgdo do Recife”,
gue trazem o av6 morto, mas, mais do que isso, a perda dessa atmosfera em um movimento do
geral e particular: “Recife.../ Rua da Unido.../ A casa do meu avd/ Nunca pensei que ela
acabasse!/ Tudo 14 parecia impregnado de eternidade”. Ainda, nesses versos tudo ¢ aproximado
de algo mais particular, mais intimo e, assim, mais concreto.

Também sobre essa mitologia, destaca-se o que Arrigucci (1990) comenta em relacdo a
essa sensagdo que 0s personagens causam no leitor: um universo configurado, que se apresenta
ao mesmo tempo familiar e acolhedor.

Explicita-se, entdo, a busca pelo intimo em uma atitude cordial j& que, como veremos,
aintimidade € como um sintoma da nocéo de cordialidade. A intimidade desse universo poético,

com esses seres com dimensdes reais e ficcionais, configura algo individual, mas também

2 Refere-se a cidade de Trdia, central nos poemas homéricos.
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acolhedor para o leitor que se aproxima e se familiariza pela simplicidade no tratamento desses
seres. Mas, assim como o leitor, o préprio poeta se encontra envolvido, supde-se “uma afinidade
profunda entre o poeta e 0 aspecto da realidade proxima a que se liga.” (ARRIGUCCI, 1990,
p. 52), confirmando algo fraterno entre autor e leitor, um laco afetivo, ja que o que se diz é algo,
ao menos em aparéncia, profundamente intimo.

Portanto, além dos dados intimos da vida do poeta, a repeticdo, em toda obra, dos
personagens e dos lugares, reais ou imaginarios, envolvem a busca pela familiarizacao do leitor
de Bandeira que os reconhecem no conjunto da obra. Essa repeticdo também aproxima a poesia
e a prosa do autor, as quais tém, assim, constantes referéncias entre elas.

Arrigucci (1990) comenta a forga simbolica que personagens como Jayme Ovalle atinge
no leitor, forca que resulta de vérios fatores da construcdo textual, citando, entdo, essa repeticdo
a mencao do nome em toda a obra, que traz conotagdes e associacdes. Esse personagem, por
exemplo, aparece no poema “Poema s6 para Jayme Ovalle”, nas cronicas “Ovalle”, “O
mistico”, entre outros textos.

Essa repeticdo de Ovalle merece atencdo. Esse compositor e poeta brasileiro faz parte
da mitologia intima criada pela obra bandeiriana, € amigo de Manuel Bandeira e se torna um
simbolo poético. E importante destacar que o que importa aqui ndo é o Jayme Ovalle real, mas
0 personagem trabalhado poeticamente. Ainda assim, é interessante notar a informacdo que
Victor Heringer (2012) considera em seu artigo “O Jayme Ovalle de Manuel Bandeira”, ja que
vemos uma personalidade tendente ao relacionamento social cordial, principalmente no que diz

respeito a confusédo entre o publico e o privado:

Jayme Ovalle possuia duas certidfes de nascimento, uma indicando que
nasceu em 6 de agosto de 1894, em Belém do Par4, e outra que dava o Rio de
Janeiro como cidade natal e 0 5 de agosto de 1892 como data de nascimento.
O segundo documento fora forjado para que Ovalle pudesse regularizar seu
registro na Imprensa Nacional, onde trabalhava desde 1911. A época da
nomeacdo (por recomendacdo do senador Artur de Souza Lemos), Ovalle
contava apenas 17 anos, o que o impediria de assumir um cargo publico. Desse
ato de malandragem simbolicamente fundador, nascem os dois Ovalles: o
funcionario publico exemplar, pessoa historicamente palpavel, e um outro
Ovalle, forjado em grande medida pelo proprio, mas também, e
principalmente, pelos que conviveram com ele. (...) Ovalle era brasileiro, de
estado nenhum e de todos os estados; era capaz, portanto, de driblar a lei em
beneficio proprio e de se aproveitar da promiscuidade entre o publico e o
privado — mais tarde, apadrinhado pelo presidente da Republica, o marechal
Hermes da Fonseca (cujo filho era casado com a irma de Jayme), Ovalle
prestaria concurso para o Ministério da Fazenda, concurso este "realizado em
condigdes cobmicas, em que ele deveria ser aprovado de qualquer maneira",
segundo Augusto Frederico Schmidt. (HERINGER, 2012, p. 40).
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E possivel ver que Jaime Ovalle, além de fazer parte da mitologia particular do poeta,
algo bastante cordial, também aparece como um “homem cordial”, com caracteristicas que
também envolvem o tipo de leitor implicito considerado na obra em quest&o.

Na cronica “O Mistico”, por exemplo, responde com diminutivos € com ternura
cativante a uma ligagdo por engano: “Nao, aqui ¢ minha casinha...”, ternura reforcada pela voz
narrativa: “a ultima manha do mistico na casinha da ladeira foi uma coisa tdo comovente (...)".
O personagem carrega uma dimensdo mitica e imaginativa, mas ndo como um ser distante, e
sim préximo e familiar, ha o tom afetivo e emotivo.

Além disso, Ovalle, como forca simbdlica, fala do modernismo. E sabido que ele esta
presente na obra de outros escritores da época, como Drummond. Ao pensar o periodo de um

contexto de producdo, é perceptivel autores que dialogam.

1.2.6 Bandeira e Drummond: dialogos cordiais

E interessante refletir sobre alguns dialogos possiveis entre Drummond e Bandeira, n&o
desconsiderando as diferencas profundas entre as obras dos dois poetas. Algo nesse sentido foi
citado ao refletirmos sobre o cotidiano moderno tomando como base a anlise critica de Wilson
Flores (2012), colocando os dois poetas em um contexto de producao especifico.

Sylvia Tamie Anan (2006) considera como importante o fato dos dois poetas e cronistas
terem passado pela experiéncia de migrante na metropole, o que vai ser significativos nas
crbnicas produzidas por eles. Além disso, para ela, eles constroem simbolos para o individuo
que vive deslocado no meio urbano, como é o cacto de Manuel Bandeira, e a flor de Drummond.
Na verdade, de forma bem diferente, esses simbolos podem expressar contradi¢cdes do Brasil
em processo de modernizacéo.

Jerdnimo Teixeira (2005) na obra Drummond Cordial, que vai ser retomada no capitulo
2 deste trabalho com o acréscimo de aspectos importantes ao que se busca analisar aqui, também
mostra contatos entre 0s dois poetas. Nesse estudo critico, Jerénimo (2005) analisa como a obra
de Carlos Drummond sugere a cordialidade e, a partir disso, remete um ponto de contato com

a poesia de Manuel Bandeira:

Varios problemas de Drummond escapardo, evidentemente, desse teorema
histérico que estou tentando montar a partir de Raizes do Brasil. Acredito,
porém, que a cordialidade é um dos problemas centrais da poesia
drummondiana. Talvez ndo s6 dela: “Vou-me embora pra Pasargada”, de
Manuel Bandeira, poema obrigatdrio de toda antologia modernista, traz um
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verso que bem poderia ser o moto do “homem cordial”: “L4 sou amigo do rei”
(TEIXEIRA, 2005, p. 45).

Esse problema, parte do contexto brasileiro moderno, estd na poesia drummondiana e
na bandeiriana, com suas diferencas fundamentais. Se em Drummond, ja se apresenta um limite
para a cordialidade e ndo h4 ilusdo na volta de um passado, Bandeira, nas palavras de Teixeira,
“insiste em fixar formas historicas evanescentes, aqueles tipos que até mesmo na cidade
suscitam certa atmosfera provinciana e primeva — o vendedor dos “Baldezinhos” ou os
“Camelos”, por exemplo.” (TEIXEIRA, 2005, p. 45). Pode-se notar tal atmosfera provinciana
e primeva, mas como algo constitutivo do moderno, como um passado que ndo deixa de atuar
e que é atualizado pela modernizacdo de forma a manter a desigualdade, e, assim, salarios
rebaixados etc, o que se liga ao subemprego de tipos cotidianos das feiras e das ruas do Brasil
costurado nesses poemas.

O critico dummondiano fundamenta a questéo da cordialidade com o poema “Momento
num café”, em que, apenas um homem nao age da forma polida e automatica diante de um
enterro. Comum em outros momentos de Bandeira, Teixeira (2005) comenta da inversdo da
ideia cristd tradicional sobre alma e matéria, mas afirma que, mesmo assim, ha os valores
tradicionais na voz lirica de Bandeira, j& que 0 homem em destaque no poema age tal como um
“homem cordial” por se distanciar da polidez automatica dos outros homens.

O que de fato ha nesses poetas é a dialética de um mundo tradicional patriarcal, muito
mais decadente em Drummond do que em Bandeira, e da vida em modernizacéo, urbanizada e
mecanizada. H& uma histéria de permanéncia do mundo patriarcal no poeta moderno, o que se
aproxima do “homem cordial”, agora sob um viés de negatividade.

Tudo isso esta sugerido em “Baldozinhos”, em “Camelds”, em “Momento num café” e
em muitos poemas de Bandeira, assim como esta em crénicas com uma forte permanéncia do
passado na modernidade, ja que muitas criticam modernizacGes de arquiteturas que marcam o
passado colonial, como veremos.

Para exemplificar, atentemo-nos brevemente a alguns versos desses poemas citados. No
poema “Camelds”, de Libertinagem, ja o titulo anuncia falar de um trabalhador informal que
invade as ruas das cidades, no entanto, os brinquedos enumerados na primeira estrofe com
auséncia de pontuacdo sdo brinquedinhos, marcados no diminutivo em sua maioria, que
conferem uma atmosfera provinciana, além de um tom afetivo e o baixo valor econémico dos
brinquedos: “O que vende baldezinhos de cor/ O macaquinho que trepa no coqueiro/ O

cachorrinho que bate com o rabo (...)” (BANDEIRA, 2009, p. 127).
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A voz lirica sugere contrapontos, por exemplo no interior dos versos “E ensinam no
tumulto das ruas os mitos heroicos da meninice...” ¢ “E ddo aos homens que passam
preocupados ou tristes uma li¢do de infancia”, da cidade moderna (tumulto das ruas, homens
preocupados) e da infancia, ressaltando com uma afetividade construida em torno dessa infancia
em uma oposi¢do homem e crianca.

“Baldezinhos”, de Ritmo Dissoluto, livro publicado em 1924, anterior a Libertinagem,
gira em torno dos baldezinhos de cor, um dos brinquedos representando em “Camélos”. Como
vimos, a partir da analise de Wilson Flores (2012), no poema “Baldezinhos”, também ha
contrapontos da mercadoria infantil ao cotidiano preso a necessidades, e ha um movimento do
desejo e do espanto, relacionadas as frustacdes relacionadas a pobreza (“E em torno do homem
loquaz os menininhos pobres fazem um circulo inamovivel de desejo e espanto”). Nesse poema,
também ¢ representado o trabalho informal (“o vendedor infatigdvel”) e os meninos pobres
ganham destaque (“em redor dele ha um ajuntamento de menininhos pobres”).

Nos dois poemas, 0 que se encontra sdo elementos contrastantes que nao permitem uma
leitura conciliatéria, como foi afirmado por Flores (2012) em relacao a “Baldezinhos”. Nos
dois, apesar de uma leitura conciliatéria apenas aparente, ha formas precarias de trabalho,
contradicdes de classes que representam bem o cotidiano de um pais marcado por uma
modernizagdo desigual como no Brasil e, ainda, a insisténcia de um passado, mesmo que ndo
explicito, que ndo se concilia bem com o cotidiano da cidade moderna.

Como comentado, o emprego de diminutivos ganha importancia nesses poemas, pela
repeticdo, pela ternura construida para aproximar um leitor, pela ironia e, ainda, acompanhando
uma nota existente em Raizes do Brasil, é uma forma sintética que apresentaria sobretudo um

traco mais da fala rural, e:

No Brasil, onde esse traco persiste, mesmo nos meios mais fortemente
atingidos pela urbanizagdo progressiva, sua presenca pode denotar uma
lembranga e um survival, entre tantos outros, dos estilos de convivéncia
humana plasmados pelo ambiente rural e patriarcal, cuja a marca o
cosmopolitismo dos nossos dias ainda ndo conseguiu apagar. Pode-se dizer
que € um trago nitido da atitude “cordial” indiferente ou, de algum modo,
oposta as regras chamadas, € ndo por acaso, de civilidade e urbanidade.
(HOLANDA, 1963, p. 139).

Na totalidade dos poemas, esse aspecto cordial se combina com 0s outros aspectos
contraditérios citados. Assim também a cordialidade persiste em um “Momento num café”, de

Estrela da Manhd, livro posterior a Libertinagem, pois um “homem cordial”, como foi
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percebido por Jerdnimo Teixeira (2005), “se descobriu num gesto largo ¢ demorado/ Olhando
o esquife longamente”, um gesto contrario ao cotidiano capitalista.

A discussao da cordialidade, viva em Bandeira, estd também no poema “Retrato de
familia” de Drummond de uma outra forma, com retratos patriarcais e com o passado
permanecendo como um fantasma. Mas, como comenta Teixeira (2005), h4 um fracasso da
tentativa propria dos retratos de se perpetuar (“Este retrato de familia/ estd um tanto
empoeirado”), ha perda do dinheiro (“Ja ndo se v€ no rosto do pai/ quanto dinheiro ele ganhou”),
das viagens (“nas maos dos tios ndo se percebem/ as viagens que ambos fizeram”) e das
memorias da monarquia (“A avo ficou lisa, amarela, sem memorias da monarquia”), além da
perda dos lagos cordiais do eu-lirico (“Esses estranhos assentados,/ meus parentes? Nao
acredito.”). Ha a dialética da permanéncia e da transformacao do passado brasileiro e, mesmo
gue em negativo e irritada, ha a presenca da cordialidade.

Os dois poetas, apesar de fazerem parte de uma renovacdo dos recursos formais
tradicionais, iniciada pela primeira geracdo modernista — tais como frases curtas, verso livre,
temas do cotidiano —, reencontram-se com o Brasil patriarcal, mostrando que essa histdria ndo
foi superada na sociedade brasileira.

Além disso, como foi bastante sublinhado por Jerdnimo Teixeira ao analisar a poética
de Drummond, “o “homem cordial” s6 consegue fazer-se poeta social cantando a familia.”
(TEIXEIRA, 2005, p. 12), o que fica claro, mesmo que em uma perspectiva bem diferente de
Drummond, na mitologia pessoal de Bandeira e em seu apego aos familiares e amigos da
infancia, sendo representados também com uma certa saudade desse passado (outra
caracteristica, o saudosismo, da cultura luso-brasileira que envolve 0 nosso “homem cordial”),
como comprova o verso de “Evocagdo do Recife”: “Como eram lindos os nomes das ruas da
minha infancia”, entre outros que serdo melhor discutidos no Capitulo 3 desta dissertagdo.

O eu-lirico de Bandeira apresenta a sua voz com um descontentamento com a
modernidade, mas que ndo é simples, configura-se na contradicdo da sociedade brasileira e
sugere um apego a valores do passado, com a persisténcia do patriarcalismo, estando presente
a dialética modernidade e tradi¢do. VVarios caminhos de como Bandeira trata esteticamente essas
questdes sdo comentados pela critica, muitas vezes hd uma relagdo com o passado mediada pela
infancia, além da citada insisténcia de um tom provinciano.

“Evocacdo do Recife” é exemplo de um poema que ilustra esses aspectos. Como
comentado, nele, ha a presenca da mitologia intima (A Rua da Unido, Aninha Viegas, Totonio
Rodrigues, Rua da Saudade, a casa do avo etc), que, em conjunto com o tom de recordacgdo do

poema (visualizado, por exemplo, no verso “Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores
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destrogos redemoinho sumiu”), recupera ¢ projeta poeticamente uma infancia. Fala-se, a partir
disso e de muitos outros aspectos que serdo aprofundados sobre esse poema no capitulo 3, de

Recife, regido do Brasil que, mesmo na modernidade, € marca de tradicoes.

1.2.7 A mediacéo da infancia e o passado que se faz presente

O uso de situagdes biograficas da infancia, como em “Evocagdo do Recife”, € algo
central na obra aqui estudada, na qual a relacdo com o passado se faz essencial, importante para
pensar o nacionalismo, além dessa voz socialmente localizada.

Na prosa do Itinerario, comenta-se o conteldo de emocdo que as recordagdes da
infancia tém, sendo identificadas com as emocdes artisticas. E também citado o contato com a
garotada do Morro do Curvelo que remetia Bandeira a infancia na Rua da Unido em
Pernambuco. Esses elementos da infancia, os quais também devem ser problematizados, estdo
constantemente presentes em outras obras em prosa e na lirica.

Aqueles personagens e lugares, referenciados em toda obra e que criam uma intimidade
com o leitor, além de serem intimos ao proprio sujeito, muitas vezes tém relacdo com a infancia,
com lembrancas que contém fatos factuais, mas também muito de imaginac&o, de ficcional.

As cronicas bandeirianas trazem, assim como toda a sua obra, elementos
autobiogréaficos, impressfes do cronista sobre arte, arquitetura, a infancia dos meninos pobres
do morro do Curvelo, onde Bandeira morou entre 1920 e 1933, além disso, as aparentemente
intimas memorias da sua infancia, algumas vezes, também se fazem presente. Sylvia Tamie
Anan (2006), em tese ja citada neste trabalho, afirma que, sendo a crénica um género voltado
para 0 presente e para a vida publica, essas memorias demoram a surgir nesse espago, e
considera que foi Bandeira que introduziu essa tematica na cronica brasileira.

Para ela, é importante destacar as cronicas banderianas como textos propriamente
literdrios com um lirismo presente. Nas cronicas que tratam da memoria da infancia, h4 um
maior grau de lirismo, além disso, considerando as caracteristicas de texto jornalistico, a
recuperacdo do passado é feita de forma intima com o presente, explicitando, nas palavras de
Anan, “uma série de contradigdes entre o sujeito € 0 meio em que ele se encontra” (ANAN,
2006, p. 17). Ou seja, o tratamento com a infancia da a ver contradi¢cdes que envolvem o
presente e o0 passado, permitindo uma visao do presente.

Nessa tese, que busca analisar a crbnica bandeiriana com um olhar para a infancia,
destaca-se a que acontece no momento presente do escritor, ou seja, aquela vista da janela de

Bandeira morador do Curvelo. Sdo varias as cronicas que relatam garotinhos pobres daquela
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rua, como a cronica “Lenine”. Nelas, o outro vai aparecendo e, nesse contato, ¢ nitida uma
recordacdo e um saudosismo da infancia subjetiva. O cronista contrapde a vida adulta a infancia,
preferindo a Gltima.

Anan também associa sabiamente essa infancia a um estado provinciano do Brasil:

E possivel comparar a infincia dos meninos ao um estado “provinciano” do
Brasil, a que o cronista refere-se constantemente, em que a lei e as relacbes
humanas se realizam ainda de forma ingénua e auténtica. Assim, Lenine
representa a propria vida do Curvelo, inocente no sentido de apolitica, que se
identifica com essa vida de provincia tdo aproximada por Bandeira e
“estragada” pela politica. (ANAN, 2006, p. 50).

Além disso, a tese de Sylvia Anan (2006) problematiza os “servicinhos” que sdo
prestados pelos meninos a Bandeira. O processo de modernizagdo é problematizado com uma
pobreza, que aparece discretamente, através desses servicinhos ou a ndo aluséo a vida escolar,
como percebe a critica, que cita também as cronicas que Bandeira encontra os meninos adultos
e todos exercem trabalhos manuais, aproximados de uma classe social mais baixa, significativo
ainda € o destaque dado ao fato de ndo serem marginalizados, sendo esse o destino esperado na
I6gica da cidade moderna que mantém intacta prerrogativas, privilégios e a desigualdade
reinante que envolve a marginalizacéo.

Pensando na voz narrativa com apoio na analise de Anan (2006), observa-se que essas
narracdes, em algumas croénicas, de episddios no morro do Curvelo com criangas, com espirito
de brincadeira, sdo divertidas ao leitor. E interessante perceber um carinho, uma ternura do
cronista com essas criancas a partir desses episodios.

Assim, tanto na prosa como na poesia, elementos da infancia sdo importantes
mediadores e levam a cargas significativas profundas. Podem, inclusive, estabelecer diferencas
entre esses dois géneros. Arrigucci (1990) comenta, por exemplo, do Boi Morto, um elemento
da inféncia que ¢ recorrente, ¢ cita que, na cronica “Cheias, cheias...”, esse boi esta no discurso
narrativo articulado com outros elementos da sua memoria relacionada a uma experiéncia
subjetiva de um acontecimento especifico. Ja nos versos de “Boi Morto”, esse elemento é
significamente distinto, abrindo-se para uma outra significacdo simbdlica, ja que, diferente da
crénica, ele estd em destaque.

Como simbolo, é um elemento da experiéncia pessoal que atua para uma revelacao, o
que, para explicar, o critico retoma que, na tradicdo literéria classica, os poetas usavam de certas

imagens, para um reconhecimento e subita revelagdo. Enquanto, muitas vezes, isso € parte de
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uma experiéncia coletiva e retirado de uma tradi¢cdo, em Bandeira e em outros poetas, parte-se
também do individual e revelam algo do sujeito que da a voz ao poema.

Assim como em outros poemas analisados pelo critico, ele afirma que, em “Boi morto”,
ha a construcdo de uma cena e, a partir dela, é possivel ao sujeito ver a si mesmo em uma
circunstancia. A cena se assemelha a prosa e, a partir da comparagdo com a conjungdo “como”
da infancia do poeta com uma situacdo presente, hd uma presentificacdo daquela situacéo do
passado, aspecto também importante: “como em turvas dguas de enchente,/ me sinto a meio
submergido/ entre destrogos do presente”.

Além disso, a forma de construgdo dos versos e o estribilho levam a sensacgdo de tudo
sendo arrastado a destruicdo, assim como o Boi morto, o que se d& também pelo movimento
alcancado pelo ritmo, segundo Arrigucci (1990), realcado primeiro pelos elementos
contrastantes, em conjunto com a divisdo ritmica de pequenos segmentos integrados a uma
unidade do movimento avassalador, utilizando-se de versos octossilabos com acentuacéo
ritmica que colocam em destaque palavras importantes.

Importante também € a oposicédo recorrente do /6/ fechado (boi morto) e do /a/ aberto
(alma), esses e outros recursos sao percebidos pelo critico e vao permitindo sugestdes de sentido
em cada verso e no todo do poema. Assim, a partir do boi morto, ha um “sujeito dividido e
submerso no fluxo das aguas e do tempo” (ARRIGUCCI, 1990, p. 243), ele faz parte do todo,
ao ver o0 boi morto, o sujeito vé a si mesmo sob ameaca de destruicao.

Arrigucci (1990), ao perceber um realismo extremo, através da construcdo metaférica
de um mundo exagerado, mas que € ligado a uma realidade interna, apresenta Bandeira como
participe de toda uma tradicdo da poesia moderna, que tem seu marco em Baudelaire, fazendo
uma aproxima¢do do poema “Boi morto” ao “Une charogne”, ja que é possivel ver nos dois
poemas, um tema do interior humano visto através de algo inferior como uma carcaga, ou seja,
0 critico tenta demostrar que Bandeira, ainda que inserido em um contexto diferente — o

brasileiro, acompanha uma tradicdo de formas de tratamento da modernidade:

Digamos que a recorréncia interna na obra individual de um motivo como esse
repercute ainda como efeito de um quadro tematico expressivo que é produto
de uma tendéncia historica da época, indice do processo de modernizacao a
gue decerto ndo ficou imune o poeta brasileiro, apesar das diferencas
especificas que soube imprimir em sua obra. (ARRIGUCCI, 1990, p. 251).

Partindo de tudo isso e de outros aspectos, o critico mostra que o grotesco, presente no
boi morto, na natureza estranhada, situa 0 sujeito com uma atitude diante da morte, tema

também importantissimo a Bandeira. Apoiando-se nessa analise critica, percebemos como uma
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imagem recuperada da infancia mostra uma relagdo com a morte, de terror, diferente de outros
poemas.

H4, ainda, destaque para o Brasil ali presente, ja que o critico analisa também que o boi
faz parte do aspecto socioecondmico, sendo instrumento de trabalho no campo, e do imaginario
cultural do Nordeste. Mas contra argumenta que isso s6 importa como aproveitamento de algo
baixo, perto do povo, que, paradoxalmente, fala de algo sério do préprio sujeito, no caso, a
morte tida como espantosa e estando presente o aprender a morrer. Ele ainda destaca a
problematizacdo da fragmentacdo do sujeito, comum a modernidade, problematizacdo que
acontece com a fragmentacgéo do boi morto.

A questdo que Arrigucci (1990) propde é fundamental, pois nos mostra como a arte de
Bandeira chega a dimensdo ontoldgica, usando de varios meios significativos para as
construcdes de sentido, explicitando o subjetivo, o particular e o universal. Tudo isso partindo
de um elemento da infancia, mas que é transfigurado no poema.

Esse critico analisa outros poemas em que a infancia é significativa, como em
“Profundamente”, no qual a morte também se faz profundamente presente. Arrigucci (1990)
faz consideracdes nessa analise que se tornam importantes neste trabalho.

Ele destaca, a partir das emog0es da infancia, a presenca do passado regional brasileiro,
e sintetiza o que é o nacionalismo presente em muitos poemas de Bandeira, principalmente o0s
escritos a partir do final da década de 20: articulacdo da matéria pessoal, que também ¢ histdrica,
da realidade brasileira e da intencdo modernista de descoberta de uma consciéncia dessa
realidade, o que, no poema citado, é exemplificado pela imagem da festa de Sdo Jodo da infancia
do eu-poético em uma regido tdo tradicional do Brasil, ligando, entdo, subjetividade e
coletividade.

Nesse poema, como Arrigucci (1990) demonstrou com a imagem sonora do trem de
ferro cortando o siléncio do final da festa tradicional, ha o contraste do tempo da modernidade
com a morte de um mundo em que o sujeito se identifica e que pensou que nao acabasse: “(...)
Apenas de vez em quando/ O ruido de um bonde/ Cortava o siléncio/ Como um tanel./ Onde
estavam os que h& pouco/ Dancavam/ Cantavam/ E riam/ Ao pé das fogueiras acessas?”

Assim como em “Evocagdo do Recife”, hd a imagem da casa do v6, uma atmosfera
patriarcal que Bandeira faz parte e ndo quer que acabe. O que podemos observar, por exemplo,
NOS Versos que citam os personagens da infancia que insistem em se fazer presente, mesmo que
na auséncia e em negativo: “Hoje ndo ougo mais as vozes daquele tempo/ Minha avd/ Meu avo/

Totdnio Rodrigues/ Tomasia/ Rosa/ Onde estdo todos eles?”
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Percebemos, assim, que essa utilizacdo da infancia é muito mais que uma saudade, ou
uma preferéncia dela em relacdo a vida adulta, e suscita véarias questdes. Como destaca o critico,
ndo é um passado morto idealizado, mas algo passado que ndo deixou de atuar, uma lembranca
viva que pode se atualizar e se tornar uma percepcdo de mundo. Esse passado pode trazer
emoc0Oes e questdes nem sempre conscientes, mas que estdo ali presentes.

Ha uma questdo formal fundamental presente na analise de “Profundamente” que foi
citada também ao se comentar sobre o poema “Boi morto”: uma presentificagdo do tempo
passado. Em “Profundamente”, a constru¢do acontece de tal forma que o sujeito se reencontra,
solitario, consigo mesmo a partir do passado distante. Um passado préximo, um passado remoto
e o presente séo colocados em paralelo, o que traz o tempo da infancia para o presente do sujeito.
Algo reforcado por um estribilho recorrente que parece eternizar um presente intemporal.

Yudith Rosenbaum (1993), no estudo intitulado Manuel Bandeira: uma poesia da
auséncia, também vé que, sendo constantemente presente, a infancia pode suscitar uma série
de questdes. Para ela, “abordar o topos da infancia na poesia de Bandeira implica, antes de tudo,
depreender seu significado a partir de uma necessidade subjetiva de reconquistar tempo e
espaco passados” (ROSENBAUM, 1993, p. 41).

Rosenbaum (1993) percebe a infancia como um paraiso perdido e um fenémeno
iluminado, algo que se configura como auséncia, que marca os anos felizes do poeta antes da
doenca, e que retorna com evocacao poética. Ela se ocupa da infancia em relagdo a uma perda
consciente dela por um sujeito, um conflito que encontra na prépria lirica o consolo da
inquietacdo. Aqui, consideramos que, além disso, a constante volta a infancia marca uma voz
determinada socialmente e, como algo subjetivo e particular, diz muito sobre o geral e a nagéo.

Concordando com ela, vemos que o apelo a volta de uma infancia é movido pela falta,
por um desejo de trazer cenas e personagens novamente. E, com isso, Bandeira se expfe ao
leitor abrindo sua identidade, ou seja, criando uma intimidade, na qual um passado que a voz
lirica quer fixar se faz importante.

Essa estudiosa também observa a presentificacdo do passado, analisando, por exemplo,
que o poema “Elegia de verdo”, de Opus 10, remete que acontece uma ilusdo de
contemporaneidade — nesse poema, isso € alcancado através das alitera¢fes /v/ (vas, mudaves,
mudaveis, aves — relacionada a uma colagem irénica do soneto de S& Miranda), que criam uma
igualdade sonora e abole uma perspectiva temporal, reorganiza espagos vividos, assim como
em “Profundamente”.

Assim, os versos “O sol ¢ grande. O coisas/ Todas vis, todas mudaves!/ (Como esse

“mudaves”,/ Que hoje ¢ “mudaveis”/ E ja ndo rima com “aves”.)” estdo em uma estrofe que,
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além da aliteracdo e da colagem, tem-se um comentéario, entre parénteses, sobre o tempo
presente do poema e, assim, sobre a propria atividade poética como o espago para reconquistar
0 que passou. A ilusdo de contemporaneidade, e a evocacdo do passado, efetiva-se pela
construcdo que possibilita a rima comentada de forma metalinguistica no poema, o qual também
tem como tematica a mutabilidade do tempo e o passado.

Em “Profundamente”, os espagos temporais também sdo reorganizados pelo trabalho
poético, o passado torna-se presentificado no espaco do poema, como bem notou Arrigguci
(1990). O verso “Quando ontem adormeci” introduz uma ideia temporal ¢ a montagem das
imagens que véo ser desenroladas coloca uma mistura de tempos, tais como exemplificam os
Versos seguintes, apresentados no poema com a formacao de imagens plasticas e com a presenca
de varias palavras referenciando o tempo (quando, ontem, hoje) : “Quando ontem adormeci(...)
/ Havia alegria e rumor / Vozes cantigas e risos/ Ao p¢ das fogueiras acesas.”, “Quando eu tinha
seis anos/ N&o pude ver o fim da festa de Sdo Joao” e, ainda, “Hoje ndo ougo mais as vozes
daquele tempo.” .

Rosenbaum (1993) analisa também o poema “Infancia”, de Belo Belo, obra publicada
em 1948, ou seja, ja na maturidade do poeta. Verificamos que procedimentos estilisticos, como
a pontuacao, fazem a leitura ser rapida, o que acompanha a sensagdo de recordacdes as vezes
inconclusas na memoria: “Ainda em Petrépolis... um patio de hotel... brinquedos pelo chao...”
(BANDEIRA, 2009, p. 208).

Destaca-se, novamente, as presentificacdes, sendo que, para isso, a harracdo é marcada
com uma atemporalidade e, diferentemente dessa nocdo temporal, 0s espacos sdo bem
demarcados. Através desses aspectos, ha, no poema, uma infancia, com aprendizagens, lugares,
pessoas essenciais (as palavras também sdo essenciais, ha poucos verbos, dispensando as
acdes), e o leitor é chamado, intimamente, a entrar nessas recordacoes.

Realmente, aparece, para esse leitor que é quase um amigo, apenas o que € essencial ao
sujeito que presentifica um passado. E, assim, fala também, de forma metalinguistica, da prépria
obra bandeiriana madura que usa palavras fundamentais e simples para expressar o essencial.

Faz-se essencial no poema a teta negra da ama-de-leite que ele desejava recordar (“quem
me dera recordar a teta negra de minh’ama de leite”), assim como os “brinquedos pelo chdao”
seguidos de reticéncias. Ha, novamente, toda uma recuperacgéo de alguém servindo esse sujeito,
0 que se articula com a saudade de um mundo patriarcal comentada neste trabalho.

Rosenbaum (1993) cita o contraste entre o branco e o preto (negra e leite), comentando
tambeém n&o s6 a inocéncia da amamentacdo em relagdo a teta da negra que ele quer recordar

em um presente, mas um erotismo facilmente identificado. O que recupera um outro aspecto
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das familias patriarcais citadas, a sexualidade do menino com a servigal negra, tambeém presente
na cena formada pela oposicéo de cores. O mundo patriarcal e escravocrata ressurge no espago
literario em 1948 e sempre persiste na sociedade brasileira.

Atenta a um aspecto psicoldgico, a critica citada analisa a poesia de Bandeira em sua
tensdo da auséncia com a presenca, dando destaque a uma melancolia, e mostra a lirica
revelando ou apaziguando inquietacdes, ja que, “ao figurar o ausente, o que foi perdido ressurge
no espago literario” (ROSENBAUM, 1993, p. 81). Assim, ela aproxima a produgado poética a
uma reorganizacdo totalizadora de lembrancas fragmentadas, sendo invertidas de novas
significacbes. O que é significativo ao pensar a infancia e o passado na obra, além dos
personagens atingidos pela morte e os lugares atingidos pela modernizacdo de forma
melancolica.

A melancolia, muitas vezes apresentada de forma dialética com o humor, esta como uma
tendéncia que percorre a obra e como forca criadora. Essa dialética, como vimos, foi analisada
por Mara Ferreira Jardim (2007) como aspecto definidor de um caréater nacional que esta como
problema formal na obra de Bandeira.

Rosenbaum (1993) a relaciona a uma tentativa de preencher as auséncias por meio da
linguagem, o que marca também um saudosismo que explica a recorréncia de evocagdes e
recordac0es, €, assim, a presenca forte das memdrias da infancia, visto aqui ndo s6 como algo
subjetivo, mas que atinge o geral e o nacional.

Essa questao aparece muitas vezes relacionadas a cidades brasileiras transformadas pela
modernidade, com as quais a voz lirica apresenta essa relacdo de saudosismo. Bandeira como
poeta consequente em pleno processo de modernizacdo olha de forma critica a modernidade,
mas a complexidade e a ambiguidade que se encontra nos poemas traz mais, ao que Rosenbaum
(1993) sintetiza de forma coerente ao falar que “ha mais do que rejeigdo ao progresso; ha perda
de um lugar simbdlico onde o sujeito se reconhecia.” (ROSENBAUM, 1993, p. 145), mesmo
tendo Bandeira vivido pouco tempo da infancia em Recife, é simbolico, ao que cita a revolta
do poeta com a perda do Recife da infancia (“Diabo leve quem pds bonita a minha terra”).

Nesses lugares ausentes em decorréncia das transformacfes e da mutabilidade dos
tempos, ha muito de um Brasil patriarcal e rural em sua complexidade e contradi¢Ges, como

vimos na andlise do lugar simbdlico de Pasargada.

1.2.8 A provincia



60

Na poética de Bandeira, ha uma revelacdo da dialética da perda e da permanéncia desses
lugares simbdlicos, ndo s6 com as cidades, que o0 eu-poética de Bandeira quer que permanecam
provincianas, mas com as pessoas, 0s costumes e tradi¢des, a casa do avo e as brincadeiras da
infancia, que revelam muito mais que um saudosismo do tempo de crianga, fazendo com que o
mundo patriarcal seja revivido e buscado no espaco literdrio. O passado, como vimos,
frequentemente se faz presente, a partir, por exemplo, da ambivaléncia entre tempos verbais
presente e pretérito nos poemas e, assim, de uma atualizacdo do ausente pela forca da memoria.

Ha muitos exemplos nesse sentido em poemas e cronicas de Bandeira. Na obra Cronicas
da provincia do Brasil, ha, em vérias cronicas, criticas a nova arquitetura de cidades, como
Recife em Ouro Preto, que envolve o inicio da ideia de patrimonio historico e da necessidade
de sua preservacao.

Ha também a valorizacéo do provinciano (até no titulo da obra) ja citada, com crénicas
principalmente do interior do pais. Sylvia Tamie Anan comenta que “mesmo nao escrevendo
sobre ou para a provincia, o cronista a mantém sempre em mente, principalmente nas crénicas
sobre a cidade do Rio de Janeiro” (ANAN, 2006, p. 54). O que nos remete a afirmagdo ja
comentada de Jerdbnimo Teixeira sobre a poesia de Bandeira, a qual, mesmo na cidade, insiste
em fixar formas provincianas.

Ela destaca a grande frequéncia que os termos provincia e provinciano aparece nas
cronicas com diferentes tons. Como vimos, nas adverténcias dos livros de cronica, Bandeira se
aproxima de algo provinciano, mesmo morando na época na capital Rio de Janeiro, colocando-
se em oposi¢do a agitacdo do meio urbano.

Associa esses termos, ainda, a Gilberto Freyre, ja que duas cronicas que o mencionam
tem essa relagdo (“Sou provinciano” e ‘“Pernambucano, sim senhor”). Além de trazer a
discussao sobre a arquitetura do Recife, que, para alguns, deveria ser adaptada por questdes de
higiene, e, para outros, deveria permanecer tal como nas recordacdes da infancia e como o
tempo demarcado pelo passado colonial. Essa segunda opinido, para Sylvia, tratava-se de uma
antiga elite que preservava as marcas do seu periodo aureo, sendo criado um imaginario mitico
em torno do Recife, que envolvia obras como Casa Grande & Senzala de Gilberto Freyre.
Manuel Bandeira, embora ndo fosse filho dessa antiga elite, relaciona-se com essa discusséo.

Em torno de todo esse contexto, € significativo também a influéncia da infancia para o
cronista de acordo com a perspectiva de Sylvia. Ela remete, na crdnica citada, a atencédo voltada
para o que ele ndo viu quando era menino (“era de preferéncia para Olinda que se voltava a

minha curiosidade, cujo oitero nunca subi em menino”). Concordando com a estudiosa, ¢
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significativo que os aspectos citados mostram uma visdo do passado ndo apenas de Bandeira,
mas de um grupo.

Além dessas consideracdes, 0 estudo desenvolvido por Sylvia nos coloca a atencao para
duas cidades em especial: Rio de Janeiro e Recife, embora muitas outras cidades aparecam. As
duas séo pertencentes do imaginario da infancia, sendo que o Rio de Janeiro é a cidade em que
0 poeta morou da infancia até o fim da vida, acompanhando um processo de modernizagéo. J&
Recife foi a cidade em que Bandeira nasceu, viveu pouco tempo da infancia e s6 viu em viagens
depois, e, sobre ela, a voz nos poemas e nas crénicas critica as modernizacdes que foram
acontecendo, a idealizando como uma cidade parada no tempo. Assim, hé a construcdo de uma

terceira cidade:

Impedido em seu sonho de remodelar, & sua maneira, as duas capitais da
infancia. Bandeira acaba construindo uma terceira cidade, “intacta, suspensa
no ar”, diferente daquele que encontrou em sua vida adulta, mas que talvez
também ndo corresponda exatamente a que conheceu na infancia, e sim mais

provavelmente uma cidade que “podia ter sido e nao foi”. (ANAN, 2006, p.
13).

Percebe-se que Bandeira, em uma tentativa de resgatar esse passado da infancia, cria
um outro Recife, em oposic¢ao as mudancas naquilo que ele ndo quer que mude.

Nos poemas “Profundamente” ou “Evoca¢do do Recife”, por exemplo, aparece esse
espaco especifico. Arrigucci identifica Recife como um mundo magico, mostrando como esse
espago na época da infancia € idealizado e exaltado pelo poeta: “(...) Em Recife — um mundo
magico, formado por outras ruas também de belos nomes: Aurora. Saudade, Formosa, Princesa
Isabel...” (ARRIGUCCI, 1990, p. 202), construindo, como vimos, cenas com um carater
plastico e presentificado.

Na cronica “Album de Pernambuco”, Anan (2006) destaca esse carater pléastico do
memorialismo de Bandeira em relacdo a cidade, por meio da contemplagdo de um livro de
fotografias que o cronista ganhou, em que se confunde as memdrias da infancia e deformacdes
do presente. Ela destaca esse memorialismo que aponta para a infancia, sendo que a nostalgia
se torna um dos tragcos mais marcantes da obra badeiriana como um todo.

E interessante ainda notar a saudade de um espaco que ele nem viveu, mas que nos
remete a um memorialismo do passado brasileiro que Bandeira parece querer manter. O que
esta na citada cronica “Velhas igrejas” e na sua atengdo pelo que ndo viu. AsSim como o0

regionalista aprendiz, da cronica “Impressdes de um cristdo-novo do regionalista”, analisada
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por Anan (2006), tem recordac6es daquilo que ndo viveu em relagdo a um passado dos engenhos
do Nordeste.

Assim, percebemos gue toda essa nostalgia é contraditéria, hd muito de tradicionalismo,
mas que ndo é tranquilo, é, muitas vezes, tensionado pelo poeta, que é moderno, revelando
estranhamentos do sujeito a sociedade. O processo histérico da modernizacdo em Bandeira é

ambivalente, combina nostalgia/memorialismo e tens&o social/contradi¢6es inconciliaveis.

1.3 Considerac0es finais

Neste capitulo, discutimos, a partir da perspectiva de Antonio Candido, como a literatura
mantém relacdo com a realidade social e, assim, incorpora as suas contradi¢Ges. Se até 1930,
deparamo-nos com uma consciéncia amena do atraso, a partir desse decénio, encontramos obras
marcadas pelo engajamento social, mesmo que inconscientemente. E também um momento de
consolidacdo da poética modernista. Nesse periodo, destaca-se a obra de Manuel Bandeira
madura, que carrega as contradi¢cdes do pais, que vive uma modernizacao problematica, em sua
totalidade.

Nesse sentido, o proprio fazer poético é imerso em contradi¢cbes. Em poemas e cronicas
de Bandeira, percebe-se a ambiguidade da voz que fala no texto, a qual parece considerar um
leitor brasileiro e cordial, participante da dinamica social e buscar uma empatia com ele. Nessa
busca, um estilo humilde € poeticamente construido, assim como ha a constru¢do de uma
mitologia intima com a desfiguracdo de dados aparentemente particulares que carregam
ambivaléncias pessoais e historicas.

Esse estilo humilde, que € propositadamente construido e ambivalente, estd na ambigua
e conhecida caracteristica de “poeta menor”. Faz-se valido citar um trecho de Itinerario de

Pasargada que merece ser questionado:

Em “chanson des petits esclaves” e “Trucidaram o rio” aparece pela primeira
vez m minha poesia e emocao social (...). Ndo se deve julgar por essas poucas
e breves notas a minha carga emocional dessa espécie: intenso é meu desejo
de participacdo, mas sei, de ciéncia certa, que sou um poeta menor. Em tais
altas paragens so respira a vontade entre nds, atualmente, o poeta que escreveu
0 Sentimento do mundo e A rosa do povo. (BANDEIRA, 2012, p. 121).

Como vimos, essa humildade da voz narrativa ndo é literal, encontram-se nela desvios
de sentido, ironias (“mas sei, de ciéncia certa, que sou um poeta menor”). A propria forma

ambigua, construida para ser humilde, coloca Manuel Bandeira como um dos grandes poetas
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do século XX, contrario a conversa cordial com o leitor que diz “sou poeta menor, perdoai”.
Mas, a partir dessa imagem que o proprio poeta constroi para si, qual € a imagem construida
pela critica?

A humildade e a ternura construidas podem levar a uma leitura, também guiada no
autorretrato feito no Itinerario, simplificadora, com aspectos selecionados por uma voz que
quer se afirmar nessa humildade, assim como um “homem cordial” que quer se real¢ar nos
aspectos positivos. Mas parte consequente da critica, como 0s estudiosos abordados neste
capitulo, olham com mais atencdo e desconfianca esses efeitos poéticos e realcam o0s
movimentos poéticos que consideram o leitor.

A critica, entdo, parte dessa simplicidade, e a reconhece como aparente. Nota que nela
ha a articulacdo de experiéncias ditas intimas e familiares, muito ligadas a importancia da
infancia, da realidade brasileira e do modernismo. O que se relaciona também com o cotidiano
e 0 prosaico da vida moderna em toda sua complexidade. Destaca-se também, nos estudos
criticos comentados, a reorganizacao temporal como recurso formal, em que o passado insiste
em se fazer presente, em um sujeito de uma realidade social baseada na condicéo de atraso.

E dessa forma que se percebe como a obra moderna de Manuel Bandeira, alimentada
com a renovacao formal alcangada no modernismo e também com fatos ordinarios que ganham
espaco na arte moderna, dialeticamente, carrega as herancas de um mundo contrario a
modernidade, um mundo patriarcal com raizes na colonizacdo brasileira, articulando
modernidade e tradicdo. O passado permanece e o nacionalismo se faz presente como problema
formal.

Assim, acha-se importante pensar o0 nacionalismo na obra de Manuel Bandeira,
considerando o contexto do modernismo e a caracteristica brasileira da cordialidade, parte de
um contexto histdrico e politico de producéo atravessado por forcas contraditérias. Com isso,
torna-se possivel o questionamento: a voz lirica socialmente determinada e reveladora de

contradicGes profundas sugere uma forma cordial?
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2. Capitulo 2 — Discussdes sobra a questdo do Homem Cordial e relagdes com a

literatura brasileira

Este capitulo tem o objetivo de discutir a questdo do “homem cordial”, explicitando a
relagdo entre a nocdo de cordialidade e a literatura associada a uma interpretacdo da
modernidade brasileira. Ressalta-se que ndo se objetiva construir uma analise aprofundada de
questdes referentes as ciéncias sociais e de questdes historiograficas, mas apresentar a literatura
como caminho para debater a cordialidade. Este caminho escolhido pode mostrar, de forma
distinta aos estudos sociais, tanto a validade como os limites desse pensamento de Sérgio
Buarque de Holanda.

Para tanto, expdem-se algumas das interpretacfes de Brasil produzidas entre 1920 e
1930, os seus intérpretes, tais como Gilberto Freyre, Caio Prado Janior e Sérgio Buarque de
Holanda, e, assim, a nogé@o de cordialidade. Defende-se, ainda, a atualidade de discutir essa
no¢do, por meio de estudos que ainda hoje a problematizam, como o recente A tolice da
inteligéncia brasileira, de Jessé de Souza.

Em seguida, busca-se discutir as relacdes existentes entre essa carateristica e a literatura
brasileira com obras, criticas ou literérias, que as indicam, explicitamente ou ndo, tal como
Drummond Cordial, de Jerbnimo Teixeira. Abordar essas relacGes é importante para entender
como o aspecto da cordialidade, sintese de atitudes do brasileiro, faz-se presente no contexto
de producéo que se analisa com a obra de Manuel Bandeira, evidenciando dialogos de autores
nesse contexto e a relacdo forma artistica e processo historico, além de evidenciar a cordialidade

como parte desse processo em movimento no Brasil.

2.1 Pensar o Brasil: olhares sobre a historia de um pais colonial

Entre 1920 e 1930, as discussdes sobre a nacdo se apresentam de forma bastante
relevante no Brasil, aparecendo tanto na arte modernista como no pensamento dos chamados
intérpretes do Brasil. H&, segundo Antonio Candido, um enorme interesse pelo que se pode

chamar de “explicacdes do Brasil”. Ele afirma:

Interesse simbolizado de certo modo por uma iniciativa editorial de grande
importancia, a colecdo Brasiliana da Companhia Editorial Nacional (...). Essas
explicacbes se concentravam sobretudo no passado e podem ser
exemplificadas por duas obras de enorme influéncia: Populagdes meridionais
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do Brasil (1920), de Oliveira Lima, e Casa-Grande e Senzala (1933), de
Gilberto Freyre. Raizes do Brasil (1936) € menos ambicioso e se distingue por
um tragco peculiar: parece escrito pensando no presente e desagua numa
reflexdo politica de singular atualidade. (CANDIDO, 1998, p. 84).

Candido escreve essas observacfes pensando principalmente no dltimo capitulo de
Raizes do Brasil, no qual Sérgio Buarque sugere uma solugdo de cunho democréatico-popular
ligada ao fim da tradicdo colonial, pensando no Brasil do seu tempo, marcado por uma
urbanizacdo que dissolve valores préprios da tradicdo colonial. Essa reflexdo politica ainda
hoje, em 2016, no ano em que se comemoram os 80 anos de Raizes do Brasil, faz-se atual e
necessaria. E inegavel o caréater inovador desse estudo no conjunto de obras produzidas nessa
década, na qual tanto interesse por compreensdo do Brasil foi verificado.

No ensaio “Sobre a formagdo da literatura brasileira”, o critico literario Roberto
Schwarz (1999) sintetiza a relagdo das obras de intelectuais que refletem sobre a formacao
brasileira, Gilberto Freyre, Sérgio Buarque e Caio Prado, além do proprio Antonio Candido.
Essas obras, com diferencas fundamentais entre si, sdo centrais ao se pensar o alcance e 0s
limites das explicac6es do pais.

E importante, além das diferentes perspectivas relacionadas com uma historia de
colonizacg&o, o fato de as ideias abordadas por esses autores serem marcadas por juizos de valor

que se referem a sua atualidade historica, como bem destaca Schwarz:

Nos quatro exemplos [Gilberto Freyre, Sérgio Buarque, Caio Pardo e Celso
Furtado], o ponto de fuga do processo é fortemente impregnado de valor,
negativo e positivo, e diz respeito direto a atualidade vivida pelos autores. Sob
esse aspecto, o livro de Antonio Candido [Formacdo da Literatura
Brasileira], em parte pela natureza do assunto, difere de seus pares.
(SCHWARZ, 1999, p. 18).

Dessa forma, Roberto Schwarz (1999) aponta um saudosismo em Gilberto Freyre com
a perda do passado colonial. Ndo que seja um saudosismo que quer a volta desse passado, mas
n&o se espera um rompimento total com certos elementos do “atraso” ¢ é observada criticamente
a modernidade excludente.

Gilberto Freyre (1963), com essa perspectiva apontada por Roberto Schwarz (1999),
analisa a sociedade agraria, escravocrata e hibrida que se forma na América tropical. Em Casa-
Grande & Senzala, Freyre (1963) mostra a importancia da familia (rural, escravocrata da casa-
grande e patriarcal) na colonizagéo do Brasil, configurando-se como uma forma social que se
desdobra em forma politica, algo importante ao processo de colonizacdo que reverbera na ideia

de identidade do Brasil e no processo de formacéo e de evolugio da sociedade: “A familia, ndo
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o individuo, nem tampouco o Estado nem nenhuma companhia de comeércio, é desde o século
XVI o grande fator colonizador no Brasil (...) constituindo-se na aristocracia colonial mais
poderosa da América” (FREYRE, 1963, p. 83).

Freyre (1963) aborda também a sociedade brasileira como a sociedade da América que
se constituiu mais harmoniosamente quanto as relac@es de raca, e na qual vé-se constantemente
uma perspectiva mais conciliatéria em torno de alguns problemas, o que se traduz no
saudosismo colonial citado e na defesa da sociedade hibrida.

Ja Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, traz, conforme Roberto Schwarz
(1999), aspectos mais negativos relativos as nossas raizes portuguesas e ao nosso passado
colonial e rural, que entra em contradi¢cdo com a modernizagao e com as bases de uma sociedade
democratica. Sérgio Buarque, assim como Freyre, também percebe a importancia da familia na
formacdo nacional e a problematiza em suas relagdes com o Estado.

H4, nessa obra, uma esperanca para revogar a velha ordem e suas consequéncias, o que
se observa, por exemplo, na revolucdo vertical que o estudioso analisa ser a saida democratica
para o Brasil, algo que potencialmente romperia com nossas raizes personalistas.

Para Schwarz (1999), Caio Prado também aborda uma matriz colonial que precisa ser
superada, o atraso econdmico, que envolve a histdria de escravidao, monocultura, incultura etc.
Dessa matriz, segundo Schwarz, resultam subordinacdo em relacdo as nagdes exploradoras e
perpetuacdo da exploracdo na formacéo do Estado brasileiro.

Schwarz (1999) comenta ainda sobre Celso Furtado, que analisa o problema da
superacdo dessa heranca colonial relacionado ao fato das importantes decisées econémicas do
Brasil estarem fora do pais, sendo necessario uma interiorizacdo dos comandos das relacdes
econdmicas.

Esses estudiosos citados pelo critico pensam a nacdo em um contexto em que a histéria
escravista brasileira se choca com a atualidade ocidental da época. As questdes por eles
abordadas vao ser importantes no decénio de 30, momento central para se pensar a reinvencgao
moderna do nacionalismo no Brasil. E nesse contexto que surge a discussdo do conceito de
“homem cordial” na perspectiva trabalhada por Sérgio Buarque em Raizes do Brasil.

Para Antonio Candido (1995), em “O significado de Raizes do Brasil”, Gilberto Freyre,
Sérgio Buarque de Holanda e Caio Prado Jr. renovaram o pensamento sobre o Brasil com visfes
que traziam, de formas diversas, entre 1933 e 1942, “a dentincia do preconceito de raga, a
valorizacdo do elemento cor, a critica dos fundamentos patriarcais e agrarios, o discernimento

das condigdes economicas, a desmistificacdo da retorica liberal” (CANDIDO, 1995, p. 11).
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Essa renovacdo de pensamento evidencia transformagdes das condigdes econémicas,
sociais e culturais da sociedade, as quais ttm como marco fundamental a década de 30, como
ja foi diagnosticado neste trabalho, no capitulo anterior, a partir da leitura de outro ensaio de
Candido, “A revolucao de 30 ¢ a cultura”.

Nesse contexto, em “O significado de Raizes do Brasil”, Candido (1995) esclarece que,
conforme a reflex&o social latino-americana, marcada pelo senso dos contrastes, Raizes do
Brasil tem uma metodologia dos contrarios, encontrando a solu¢do numa interpretacéo dialética
da brasilidade que, por isso mesmo, é também mais dinamica. Com isso, Sérgio Buarque
apontaria tracos de um processo historico de constituicdo da sociedade brasileira e, como
consequéncias desses tracos, abordaria, como argumento central, a nogéo de cordialidade.

Assim, em Raizes do Brasil, abordam-se aspectos que influenciariam, ndo de forma
mecanica, mas dinamica, a construcdo histdrica da cordialidade, tais como o personalismo
portugués; a permeabilidade da nobreza de Portugal; a colonizagdo de terras tropicais; a
mesticagem como processo normal para os colonos portugueses; o latifandio agrério justificado
ndo sé pelo meio, mas por uma necessidade de mercado da Europa; o meio rural como a base
da nossa sociedade colonial; a crise existente do fato de se implantar, num pais preso a economia
escravocrata, bases da democracia moderna burguesa; a valorizagao do trabalho intelectual em
desprezo ao manual, o que se relaciona a fidalguia portuguesa, entre outros fatores trabalhados
em seus paradoxos e tensdes dialéticas.

E importante destacar, como Caio Prado Janior (2000) salienta, que a colonizacéo
brasileira é parte de um todo, o chamado mundo moderno, integrado pelos processos de
colonizagdo, comandados pela Europa. Diante disso, importa também, ndo s6 a colonizacao
brasileira, mas a iniciativa, 0s motivos e 0s rumos e objetivos da empreitada mercantil, que
passam pela revolucdo na navegacdo, pela boa localizacdo portuguesa, pelo interesse pelo
comeércio e pelo pioneirismo portugués.

Também é importante considerar o sentido da colonizacdo no Brasil, que, conforme
Caio Prado (2000), deve ser explicado em relacdo ao mercantilismo: “Este inicio, cujo carater
se manterd dominante através dos trés séculos que vao até o0 momento em que ora abordamos a
historia brasileira, se gravara profunda e totalmente nas feigdes e na vida do pais.” (PRADO,
2000, p. 20).

Dessa forma, considera-se neste trabalho a cordialidade relacionada a uma série de
fatores integrantes de um processo histérico, que marcam o Brasil ainda hoje e que estdo

presentes no esforgo de se pensar 0 pais em uma época de modernizagdo que se combina
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contraditoriamente com o atraso resultante da heranca colonial estudada pelo campo historico
e socioldgico, o que também vai estar presente nas formas estéticas do periodo.

Para o professor Jodo Luiz Lafeta,

A década de 30 deu-nos algumas das obras mais realizadas e alguns
dos escritores mais importantes da literatura brasileira. Na poesia bastaria
lembrar a qualidade dos dois estreantes (em livro) de 1930, Carlos Drummond
de Andrade e Murilo Mendes, acrescentando ainda que o periodo tem Remate
de Males, Libertinagem e Estrela da Manha, além de Jorge de Lima, na prosa
de ficcdo o romance social de José Lins do Rego, Jorge Amado e Rachel de
Queiroz, o ponto alto atingido por Graciliano Ramos; no ensaio o0s estudos
historicos e socioldgicos de Gilberto Freyre, Caio Prado Jr., Sérgio Buarque
de Holanda, o proprio Mério de Andrade. (...)

(...) A revolucédo de 30, com a grande abertura que traz, propicia — e
pede — o debate em torno da histéria nacional, da situacéo de vida do povo no
campo e na cidade, do drama, das secas etc. O real conhecimento do pais faz-
se sentir como uma necessidade urgente e os artistas sdo bastante
sensibilizados por essa exigéncia. (LAFETA, 2004).

Libertinagem, obra citada por Lafeta (2004), tanto pelos aspectos formais quanto pelos
aspectos tematicos, envolvem esse esforco de se pensar o Brasil que pede esse debate em torno
da histdria nacional, concretizada, no campo do ensaio, pelos intérpretes do Brasil citados aqui.

Considerando esse debate em torno da nacdo, torna-se visivel na obra bandeiriana

contradi¢des da modernidade em um pais periférico, como, por exemplo, em “O cacto”:

[...] O cacto tombou atravessado na rua,

Quebrou os beirais do casario fronteiro,

Impediu o transito de bondes, automdveis, carrogas,

Arrebentou as cabos elétricos e durante vinte e quatro horas privou a cidade
[de iluminacéo e energia:

- Era belo, aspero, intratavel.”

(BANDEIRA, 2009, p. 128).

Nesse poema, entre outros aspectos, temos uma cidade moderna privada de aspectos da
modernidade (transito de bondes e automoveis, iluminacdo e energia), problematizada,
revelando uma forma irbnica no tratamento do Brasil moderno.

A obra de Bandeira, sutilmente, como esta em “O cacto” e em muitos outros poemas,
dialoga com as discussdes sobre o Brasil fundamentais do periodo e declara uma preocupacao
com as coisas brasileiras que se da com uma observag&o critica.

Considerando essa observacdo, ha, em muitos poemas e crénicas, certo saudosismo, que
se relaciona com o passado colonial da Nagéo e o aproxima da perspectiva de Gilberto Freyre

caracterizado por Roberto Schwarz (1999). O poema “Evocagdo do Recife”, por exemplo, foi
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feito a pedido de Freyre e evoca, como veremos detidamente no capitulo 3 deste trabalho,
imagens que, assim como em “O cacto”, sdo privadas de aspectos da modernidade em uma
atencdo ao que ndo é moderno mediado por uma saudade da infancia.

Em outros poemas, imagens coloniais aparecem mais claramente, como em “Recife”,

de Estrela da Tarde, com publicagdo ja em 1963:

(.)

Um Recife ainda do tempo que meu avd materno
Alforriava espontaneamente

A moca preta Tomasia, sua escrava,

Que depois foi nossa cozinheira

Até morrer

Recife.

(BANDEIRA, 2009, p. 249).

Nesse poema, ha um saudosismo por um Recife da infancia (“Nao como és hoje,/Mas
como eras na minha infancia”). E, nos versos citados, ja se percebe que, além de um olhar
critico & modernizacdo, afirmada, de forma diferente, também em “O cacto”, hd& um néo
rompimento com um passado patriarcal e escravocrata, discutindo-se as marcas da nossa

historia de colonizagdo, o que vai estar presente em alguns poemas da obra de Bandeira.

2.2 O Homem Cordial

Como se sabe, a expressdo “homem cordial” surgiu primeiramente com Ribeiro Couto,
na observancia de aspectos culturais que diferenciariam os latino-americanos dos europeus.
Primeiramente seriam cordiais 0os povos da América Latina, pois sdo 0s que gostam de
conversar e 0s que tém uma facil expressdo de sentimentos bons. E dessa forma que o conceito
aparece pela primeira vez para caracterizar o brasileiro, como podemos perceber no trecho de

carta escrita em 1931:

E da fusfo do homem ibérico com a terra nova e as ragas primitivas, que deve
sair o ‘sentido americano’ (latino), a ra¢a nova produto de uma cultura e de
uma intuicdo virgem — o Homem Cordial. Nossa America, a meu ver, esta
dando ao mundo isto: 0 Homem Cordial. O egoismo europeu, batido de
perseguicOes religiosas e de catastrofes econémicas, tocado pela intolerancia
e pela fome, atravessou os mares e fundou ali, no leito das mulheres primitivas
e em toda a vastiddo generosa daquela terra, a Familia dos Homens Cordiais,
esses que se distinguem do resto da humanidade por duas caracteristicas
essencialmente americanas: 0 espirito hospitaleiro e a tendéncia a credulidade.
Numa palavra, o Homem Cordial. (...)
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Somos povos que gostam de conversar, de fumar parados, de ouvir
viola, de cantar modinhas, de amar com pudor, de convidar o estrangeiro a
entrar para tomar café, de exclamar para o luar em noites claras, a janela: —
Mas que luar magnifico! Essa atitude de disponibilidade sentimental é toda
nossa, € ibero-americana... Observavel nos nadas, nas pequeninas
insignificancias da vida de todos os dias, ela toma vulto aos olhos do critico,
pois sdo indices dessa Civilizagcdo Cordial que eu considero a contribui¢cdo da
Ameérica Latina ao mundo. (COUTO, 1931. In: BEZERRA, p. 125).

Vamos enxergar algo da dimensdo cordial também em Sobrados e mucambos, obra,
assim como Raizes do Brasil, publicada em 1936 e em que Gilberto Freyre assume essa
perspectiva culturalista em relacdo a cordialidade. Na perspectiva de Freyre, a cordialidade

origina-se principalmente do mulato e se relaciona mais com a ideia de simpatia:

Ninguém como eles [os mulatos] é tdo amavel; nem tem um riso tdo bom; uma
maneira mais cordial de oferecer ao estranho a classica xicrinha de café; a
casa; 0s préstimos. Nem modo mais carinhoso de abracar e de transformar
esse rito como ja dissemos orientalmente apolineo de amizade entre homens
em expansdo caracteristicamente brasileira, dionisiacamente mulata, de
cordialidade. (FREYRE, 1951, p. 1059).

Essa cordialidade caracteristica do mulato é, para Freyre, como um meio do mulato livre

ascender socialmente:

O mulato formado, em competi¢cdo com o advogado branco, com o médico,
com o politico, procurou vender o competidor, agradando, mais do que eles,
aos clientes, ao povo (...). Seu riso foi ndo s6 um dos elementos, como um dos
instrumentos mais poderosos de ascensdo profissional, politica, econémica;
uma das expressdes mais caracteristicas de sua plasticidade, na transicdo do
estado servil para o de mando ou dominio, ou, pelo menos de igualdade com
o dominador branco. (FREYRE, 1951, p. 1063, v. 3).

Freyre cita ainda o uso frequente de diminutivos e diz que esse uso € para criar

intimidade com as pessoas:

Principalmente com as pessoas mais importantes: “sinhozinho”,
“doutorzinho” (...) E esse desejo de intimidade com as pessoas nos parece vir
(...) de condicbes peculiares ao periodo de rapida ascensdo de um grupo
numeroso — o grupo mulato — ansioso por encurtar, pelos meios mais doces, a
distancia social entre ele e o grupo dominante. (FREYRE, 1951, p. 1064, v.
3).

E perceptivel que essa simpatia, muitas vezes, esconde uma violéncia que existe nas

diferencas entre as classes sociais e no sistema de producdo, como revelacao dos desequilibrios
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existentes no Brasil. Se, entretanto, Freyre possui um olhar que relaciona a cordialidade com a
simpatia do mulato e com uma forma mais harmonica, Buarque considera mais a dimenséo
organicamente politica e social do Brasil.

Assim, foi em Raizes do Brasil que o0 conceito se popularizou e ganhou
problematizacdes e explicacdes tedricas, considerando-se o contexto politico e as institui¢des.
Sérgio Buarque de Holanda foi capaz de dar uma dimensédo dialética e histdrica ao conceito,
pois ele pensa a cordialidade ndo s6 como algo positivo, pelo ao contrario, a sua perspectiva é
a de quem considera-a algo principalmente negativo. O capitulo 5 da obra citada trata
especificamente da cordialidade, iniciando-se com a explicagéo de que o Estado ndo pode ser
uma ampliacdo da familia e que, nele, o geral deve prevalecer sobre o particular, algo refratario
ao comportamento e a concepc¢do de mundo do “homem cordial”.

No Brasil, hd um significativo desequilibrio social acarretado pelo choque do
desenvolvimento da urbanizacdo com a familia patriarcal (medular na sociedade brasileira) e
com a nossa herancga ibérica. Nesse desequilibrio, destaca-se a principal dificuldade desse
“homem cordial”: discernir racionalmente o publico do privado.

Segundo Sérgio Buarque:

No Brasil, onde imperou, desde os tempos remotos, o tipo primitivo da familia
patriarcal, o desenvolvimento da urbanizagdo — que ndo resulta unicamente do
crescimento das cidades, mas também do crescimento dos meios de
comunicagdo, atraindo vastas areas rurais para a esfera de influéncias das
cidades — ia acarretar um desequilibrio social, cujos efeitos permanecem vivos
ainda hoje. (HOLANDA, 1963, p. 135).

Nesse contexto de urbanizacdo e modernizacdo problematica, emerge a figura
caracteristica do “homem cordial”, que, no contexto brasileiro, traz consigo influéncias dos
padrdes formados no meio rural marcado pelo latifundio, guardando-se, nesse processo, algo
do prevalecimento do individuo sobre o social, o que se reflete em vérios ambitos da vida social
brasileira, como na politica, na justica e na religido, e aproxima esse homem ao funcionario
patrimonial descrito por Sérgio Buarque de Holanda (1963).

Diferenciando-o do puro burocrata de Max Weber, Sérgio Buarque caracteriza esse
funcionario patrimonial. Segundo ele, a gestdo politica, para o funcionario patrimonial, é de
interesse particular e, por isso, ndo haveria ordenagdo impessoal tipica do Estado burocratico,
apesar de ser possivel notar-se tragos dele. Assim, Buarque (1963) afirma que é possivel

acompanhar, ao longo da histéria do Brasil, o predominio constante das vontades particulares
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em detrimento de uma ordenacdo burocratica impessoal, que se realize além das relaces
criadas na vida doméstica que se configuram como modelo das composigdes sociais.
Somado a isso, é importante destacar que essas caracteristicas cordiais sdo contrarias a

conceitos basilares do mundo moderno, tal como sugere Sérgio Buarque:

Com efeito, onde quer que prospere e assente em bases muito sélidas
a ideia de familia — e principalmente onde predomina a familia de tipo
patriarcal — tende a ser precéria e a lutar contra fortes restri¢des a formacéo e
evolucdo da sociedade segundo conceitos atuais. A crise de adaptagdo dos
individuos ao mecanismo social é, assim, especialmente sensivel no nosso
tempo devido ao decisivo triunfo de certas virtudes antifamiliares por
exceléncia, como sdo, sem dudvida, aquelas que repousam no espirito de
iniciativa pessoal e na concorréncia entre os cidaddos. (HOLANDA, 1963, p.
133).

Ou seja, na visdo de Sérgio Buarque, ha uma falta de concordancia do mundo moderno
e dos lacos de afeto e de sangue das familias patriarcais. Esses lacos tendem, na modernidade,
a ser substituidos por instituices com principios abstratos e por conceitos tais como o de
mercado. Esse processo ndo é pacifico num ambiente onde a familia patriarcal estruturou por
tanto tempo a base da sociedade como um todo.

Com essas consideracdes, Sérgio Buarque (1963) afirma ser a cordialidade um traco
definidor do modo como a sociedade brasileira se organiza. Ele, considerando o significado de
“relativo ao coragdo”, destaca que esse trago pode trazer tanto a amizade como a inimizade, ou
seja, dialeticamente, engloba sentimentos bons e ruins, mas que, ao predominar no Estado
moderno, acarreta desequilibrios negativos, limita o racional e a democracia.

Para Sérgio Buarque, a cordialidade afasta-se da polidez. Segundo ele, 0 homem polido
até apresenta caracteristicas cordiais, mas de forma artificial, e, na cordialidade, por sua vez,
apresentam-se “expressoes legitimas de um fundo emotivo extremamente rico e transbordante”
(HOLANDA, 1963, p. 137). Afirma ainda, em uma generalizacdo com poucas justificativas,
que “nenhum povo estd mais distante dessa nocao ritualista da vida do que o brasileiro”
(HOLANDA, 1963, p. 137). Essa aversao ao ritualismo é exemplificada pela dificuldade de
uma reveréncia prolongada a superiores, preferindo estabelecer um convivio particular e intimo.

Sérgio Buarque (1963) constroi a cordialidade como um tipo dicotémico a polidez,
dando um olhar negativo a cordialidade e positivo a polidez, algo justificavel no momento de
Raizes do Brasil na observancia das contradi¢des do pais. Mas, hoje, € importante destacar que
nem a cordialidade nem a polidez, apoiada em um progresso racional e modernizador, existem

como tipos puros da realidade. Mas esses tipos apresentam aspectos de comportamento



73

relacionadas & organizacdo da sociedade brasileira e nos ajudam a entender as nossas
contradicGes e a de como o capitalismo se estabelece na periferia.

Destaca-se, com isso, a citada preferéncia pelo convivio intimo, que, para Sérgio
Buarque (1963), influencia em outros aspectos da vida social, tal como no linguistico. Como
foi citado no capitulo 1, o uso excessivo de diminutivos no portugués brasileiro serve para uma
maior familiarizacéo, conferindo um tom afetuoso oposto a algo mais urbano e cosmopolita.
No Brasil, essa caracteristica mostra como tracos mais rurais permanecem até em lugares mais
urbanizados.

H& também a tendéncia & omissdo do nome de familia no tratamento social, 0 que se
configura como o oposto do que acontece em outros paises. E uma tendéncia que possui uma
tradicdo entre os portugueses, considerando que os nomes de familia s6 predominaram na
Europa a partir do século XII, e que se fixou no Brasil, realcando um grupo social que prefere
basear as relagdes na simpatia e repelem uma disciplina de raciocinio abstrato, como salientou
Sergio Buarque (1963).

Outro aspecto caracteristico do modo de ser cordial relaciona-se a religiosidade
tipicamente brasileira (quando se fala da religido catélica herdada do colonizador e incorporada
aqui), na qual, segundo Buarque (1963), ha uma intimidade com os santos e se configura com
o0 horror as distancias, além da aversao ao ritualismo, o que teria corrompido nosso sentimento
religioso. Assim, o autor define a religido cat6lica no Brasil como de superficie, mais atenta a
pompa exterior, com dificuldades em relacdo a solenidades, a rigidez etc.

Vale lembrar que alguns poemas citados no capitulo 1 deste trabalho demonstram esses
aspectos elencados como caracteristico de “homem cordial” por Sérgio Buarque também como
aspecto formal na poética de Manuel Bandeira. Um exemplo seria o poema “Oracdo a Santa
Terezinha do Menino Jesus”, versos como “Santa Teresa ndo, Teresinha” representa a criagdo
de uma intimidade com a santa em uma relacdo que se prefere o intimo e um tom afetuoso
construido pelo diminutivo que ndo deixa de ser irdnico. Tais recursos € de uma voz lirica que
parece basear sua relacdo a critérios de simpatia. Vale ressaltar que essa relagdo intima é
estabelecida também com o seu leitor, como foi analisado a partir da discussao em torno da sua
fortuna critica e serd melhor visualizado no capitulo 3 deste trabalho, o que sugere contradi¢des
fundamentais no Brasil.

Como comenta Antonio Candido (1995), em Raizes do Brasil, Sérgio Buarque sugere
contradi¢Ges nédo resolvidas ocasionadas pela dissolugdo da ordem tradicional, as quais se
manifestam nas instituicdes, além de assinalar como pressuposto fundamental a passagem do

rural para o urbano, na qual a mentalidade urbana foi contaminada pela rural, j& que os cargos
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mais importantes eram ainda dos senhores de terra. A cordialidade é, entdo, parte importante
dessas contradigoes.

Candido (1995) destaca, ainda, a distincdo feita, em Raizes do Brasil, entre a
colonizacdo hispanica e a portuguesa. Sendo que a primeira se caracterizou pela criacdo de
nacleos de povoacdo bem ordenados e almejava-se fazer um prolongamento da metrépole,
diferente da colonizagdo portuguesa, marcada principalmente pela explora¢do comercial. Além
disso, a colonizacéo castelhana preferiu terras do interior e os planaltos, enquanto a portuguesa
se fixou principalmente no litoral.

Apesar das especificidades de cada colonizacdo, 0 “homem cordial” ndo é uma
exclusividade brasileira, é algo caracteristico dos povos latinos, usado para se pensar as
contradicGes brasileiras por Sérgio Buarque, que o0 associa a um carater brasileiro, levando a
uma ideia de um conceito puro e dado da realidade, e ndo a de uma nocéo abstrata que é. Ndo
deve ser pensado como um produto histdrico absoluto, mas se relaciona a formacao histdrica
da América Latina, sendo que, para Buarque, caracteristicas ibéricas dos colonizadores, como
o0 personalismo, a auséncia de hierarquia e a frouxiddo das institui¢cdes, apontadas em Raizes do

Brasil, influenciaram nas colénias, ja que

E significativa, em primeiro lugar, a circunstancia de termos recebido
a heranca através de uma nacgdo ibérica. A Espanha e Portugal sdo, com a
Russia e os paises balcanicos (e em certo sentido também a Inglaterra), um
dos territérios-ponte pelos quais a Europa se comunica com 0s outros mundos.
Assim, eles constituem uma zona fronteirica, de transicdo, menos carregada,
em alguns casos, desse europeismo que, ndo obstante, mantém como um
patriménio necessario. (HOLANDA, 1963, p. 4).

Jerdnimo Teixeira (2005) discute essa questdo da cordialidade como algo néo exclusivo
do brasileiro, ressaltando as afinidades de ideias do argentino Jorge Luis Borges e de Sérgio
Buarque de Holanda que envolvem a incapacidade de entender a abstracdo do Estado.

Para Teixeira (2005), a cordialidade “nao é um problema moral, mas uma realidade
histérica”, intensificada no Brasil pela permanéncia da importancia do meio rural sobre o meio
urbano. Além disso, adverte: “O homem cordial seria impensavel sem o estigma fundamental
da civilizagdo brasileira — a escravidao”, ou seja, h& uma violéncia profunda na constitui¢do da
sociedade brasileira que se faz presente no conceito. Entende-se que ndo é possivel pensar o
Brasil sem a consideracéo dessa préatica social e das implicagdes que ela causou na sociedade,
as quais estdo presentes na contradi¢ao entre o “mundo moderno” e “modo de ser”” de um povo

gue carrega séculos de escraviddo e agrarismo. O que estd presente na poesia de Manuel
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Bandeira em varios poemas, como “Cunhantd” ou “Irene no céu”, com personagens, como
Siqué e Irene claramente fruto da escravidédo e envolvidas nesse estigma.

A professora Maria Odila Leite da Silva Dias (1998), em “Politica e sociedade na obra
de Sérgio Buarque de Holanda”, destacou o “homem cordial” como “eventualmente violento e
anarquico”, e associou a cordialidade a uma preocupacdo da elite de manter uma aparente
harmonia, que esconde uma violéncia de fundo. O que estd, por exemplo, no costume citado de
rejeitar o emprego do sobrenome nos tratamentos pessoais, um sintoma, segundo professora,
da necessidade de aparentar harmonia, de desfazer diferencas e apelar para o0 emotivo e o intimo.
Ora, 0 sobrenome substituido por Gostoso em “Poema tirado de uma noticia de jornal” de
Manuel Bandeira ndo tem algo dessa apelagdo ao intimo e uma suposta harmonia que parece
esconder, mas também revela, a violéncia que classes sociais mais baixas sofrem no Brasil?

Ainda segundo Maria Odila (1998), Buarque criticava reformas que, ao inves de
desencadearem mudancas efetivas na sociedade, reforcavam as tradi¢cGes gracas a origem
elitista das reformas e mudangas. Dessa forma, uma verdadeira mudanca, além de ser necesséria
a liquidacdo dos fundamentos personalistas da nossa vida social, partiria das massas, e nao das
camadas superiores.

O reforco da tradicdo gracas a origem elitista das mudancas também esta presente na
poesia bandeiriana que, muitas vezes, olha criticamente a modernidade excludente, como
acontece no poema citado, “Poema tirado de uma noticia de jornal”, que veremos mais

atentamente no capitulo 3 deste trabalho.

2.2.1 A cordialidade: problematizacdes propostas ao longo do tempo

A tentativa de se conceituar “cordialidade” se relacionou, no periodo de Raizes do
Brasil, com a busca de uma especificidade do carater brasileiro. Essa busca esta em Raizes do
Brasil, ndo como uma exaltacdo ufanista do nacional, mas como uma percep¢ao critica, em que
0 conceito pretende sistematizar problematicamente algo que se faz vivo em um processo social
mutével.

A cordialidade, como estabelecida por Sérgio Buarque, sempre permitiu, e permite,
varios questionamentos, como as feitas por Cassiano Ricardo. Alguns dos questionamentos
propostos, e a reposta a eles, auxiliam na reflexdo sobre a no¢éo de “homem cordial”.

Cassiano Ricardo (1963) prop0e questdes relativas ao tema, que foram posteriormente
respondidas por Sérgio Buarque. No artigo “Variagdes sobre o Homem Cordial”, publicado na

revista Colégio, Ricardo destaca o fato de que, mesmo com o racionalismo e a mecanizagéo, a
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nocdo de “cordial” é aplicavel a todos os seres humanos, ainda que seja esta uma caracteristica
mais permanente em alguns povos. Com isso, 0 autor levanta davidas em relacdo ao termo ser
usado para designar especificamente o brasileiro como uma simples formula arbitraria.

Além disso, a contestacao de Ricardo (1963) é centrada no termo cordialidade, que pode
ter a acepcdo de polidez, mas teria sido usada para dizer o oposto. Cassiano Ricardo coloca o
termo em uma oposicdo a bondade, afirmando que seria essa a caracteristica brasileira. O
ensaista, parecendo se apoiar em mitos que exaltam o Brasil, afirma que a nacao tem, de fato,
um fundo mais emotivo, e que o brasileiro sabe tirar partido dessa bondade, que, entranhando-

se nos &mbitos social e politico, seria fundamento da nossa democracia social:

Trata-se, pois, de uma bondade mais envolvente, mais politica, mais
assimiladora. FoOrca secreta e invisivel que tudo domina e que tudo submete
com dogura, fazendo mais que tddas as tiranias ou técnicas de Sorel que
dividem os homens e que sé os submetem com violéncia e a custa de sangue.
Poder-se-ia dizer que se trata, em nosso caso, de uma bondade que se defende
sempre, mesmo quando parece submeter-se. E que cria raizes afetivas de
solidariedade no jogo multiplico e promiscuo dos interesses rivais. A fungédo
desse material afetivo ndo é a simples polidez. E mais uma funco bioldgica,
social. (...)

O nosso povo formou-se pela conciliagdo de todos os conflitos
humanos numa sé forma de convivéncia, num estilo de vida que consiste em
ter criado o méximo de felicidade social até hoje sonhado por teorias e
profetas. Desde o primeiro momento, abrigou 0 nosso céu o0s oprimidos, 0s
desajustados, os atirados as praias. (RICARDO, in: HOLANDA, 1963, p.
204).

Nesse sentido, algo caracteristicamente brasileiro, como se conhece no senso comum,
seria a hospitalidade. Cassiano Ricardo (1963) lembra que o brasileiro foi muito menos cruel
nas conquistas dos bandeirantes que outros povos, por exemplo. Ricardo (1963) tem uma visdo
otimista e de conciliagdo harmonica que ndo observa uma totalidade.

Ele observa a bondade como arma, que era, por exemplo, arma politica na catequese dos
indigenas, a partir do costume de dar bugigangas aos indios como melhor forma de domina-los,
forma que “encheu a historia do conquistador em suas relagdes diarias com as tribos, inclusive
as mais rebeldes. ” (RICARDO. In: HOLANDA, 1963, p. 205).

Cassiano Ricardo (1963) exemplifica essa ideia de bondade como arma também ao
lembrar o fato de o senhor de engenho deixar os escravos cantarem no trabalho, sendo que “o
patrdo, o senhor de engenho, o fazendeiro s6 foram bem sucedidos quando transformaram a
bondade numa arma econdmica.” (RICARDO. In: HOLANDA, 1963, p. 205).
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O pensamento de Ricardo (1963) é repleto de incongruéncias e mitos ufanistas, como o
de que ndo enfrentamos preconceitos raciais ou problemas com as minorias, e revela uma visao
mais positiva da cordialidade, assim como fizera Gilberto Freyre no uso da palavra. Somado a
isso, Cassiano Ricardo (1963) cita a religido catolica como determinante da caracteristica de
bondade social, a auséncia de atritos econdmicos, a indole herdada do portugués e, em
decorréncia disso, argumenta sobre a incapacidade de o brasileiro ter 6dio ou preconceito, 0
que configuraria a democracia social como estilo de vida brasileiro.

Essas afirmacdes sdo contestadas por Sérgio Buarque de Holanda (1963) em carta a
Cassiano Ricardo. Ele afirma considerar o sentido etimologico da palavra “cordialidade”, que
possui o significado de ser relativo ao coragéo, e destaca que usa esse termo por nao existir
outro melhor. Sérgio Buarque frisa também que associa a “cordialidade” a condi¢des da vida
rural e colonial da sociedade brasileira, algo que vai sendo superado com o desenvolvimento

das cidades:

(...) a propria cordialidade ndo me parece virtude definitiva e cabal
que tenha de prevalecer independente das circunstancias mutaveis de nossa
existéncia. (...) Associo-a antes a condi¢Ges particulares de nossa vida rural e
colonial, que vamos rapidamente superando. Com a progressiva urbanizagéo,
que ndo consiste apenas no desenvolvimento das metrépoles, mas ainda e
sobretudo na incorporacdo de areas cada vez mais extensas a esfera da
influéncia metropolitana, 0 homem cordial se acha fundado a desaparecer,
onde ainda ndo desapareceu de todo. E as vezes receio sinceramente que ja
tenha gasto muita céra com esse pobre defunto. (HOLANDA, 1963, p. 213).

Ou seja, com o termo cordialidade associado a uma categoria caracteristica
pretensamente brasileira, o autor de Raizes do Brasil quis sintetizar, considerando o passado, 0
presente e o futuro, uma problematica que acompanha a historia, resultado de uma heranca
historica e que tende a mudar com novos contextos sociais.

Recentemente, Jessé Souza (2015), em A tolice da inteligéncia brasileira, critica a
interpretacdo da realidade social brasileira dominante no século XX, que passa por Gilberto
Freyre e por Sérgio Buarque.

Para ele, Gilberto Freyre criou mitos da identidade nacional que foram apropriados
como ciéncia sociologica. Nisso, havia uma fantasia compensatoria e um olhar para o afeto,
nossa inferioridade, como virtude para criar um orgulho brasileiro. Souza (2015) afirma
também que Sérgio Buarque apenas inverte o pressuposto de Freyre, dando um olhar negativo

ao afeto e caracterizando o0 “homem cordial” como 0 nosso maior problema social e politico.
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O professor Jessé Souza (2015) condena a andlise de Sérgio Buarque por ser centrada
apenas no Estado, mesmo que a cordialidade esteja presente em todas as dimensdes da vida, o
que pode levar a um entendimento simplista da dialética mercado capitalista e Estado, tido
como naturalmente corrupto: “E que Buarque reinterpreta o “personalismo” freyriano (...) em
“patrimonialismo”. Nesta noc¢do, o Estado e seus agentes passam agir como age o “homem
cordial” na vida cotidiana”. (SOUZA, 2015, p.48).

Assim, além de apresentar o problema do patrimonialismo apenas estatal, que torna a
corrupcdo politica um tema central do debate politico brasileiro, Souza (2015) faz uma critica
na oposicdo entre a racionalidade dos Estados Unidos e essa cordialidade, tendo-se como
resultado uma idealizagéo dos Estados Unidos e uma inferiorizaréo do brasileiro, acrescentando

reflexdes importantes para se pensar a abrangéncia da conceituacéo da cordialidade:

O fundamento implicito de todo raciocinio de Buarque no seu
principal livro é a oposicao entre duas abstragdes: “o homem cordial”, como
tipo genérico brasileiro; e o “protestante ascético”, como seu contraponto
norte-americano. O homem cordial é simplesmente o corolario do mito
nacional (...): um individuo emotivo que guia as escolhas por preferéncias
afetivas e pessoais. O protestante ascético é percebido como seu contrario
especular: um individuo “racional” guiado por consideragdes impessoais ¢
comunitérias. (SOUZA, 2015, p. 45).

O conceito apresenta essa idealizacdo dos Estados Unidos em contraponto com a
situagdo brasileira, naturalizando uma ideia, negativa, de Brasil presente hoje, assim como
apresenta a ideia de Estado naturalmente corrupto, com uma demonizagéo deste em relagdo ao
mercado.

Jessé Souza (2015) critica também o fato de esse conceito esconder os conflitos de classe
de um pais tdo desigual, j& que 0 “homem cordial” é apresentado como um ser genérico, de
todas as classes.

Critica similar fez Dante Moreira Leite em 1969, conforme analisa Jerénimo Teixeira
(2005), na obra Drummond Cordial. Moreira Leite, que foi cientista social em varias frentes e
professor do Departamento de Psicologia Social e do Trabalho da Universidade de S&o Paulo,
afirma que o conceito como realidade social brasileira s0 seria pertinente se abrangesse de
maneira valida todas as classes sociais, mas tem efeitos restritos pois aborda apenas a classe
alta.

Teixeira (2005) contra-argumenta afirmando que, ao contrario de Moreira Leite, que vé
com rigidez a nogéo de classe social, Buarque cria um modelo mais dindmico de observagéo da

sociedade e afirma que ter como norma de conduta o patriciado rural para todas as classes é um
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dos efeitos da improvisacdo da burguesia urbana no Brasil. Ademais, além de a cordialidade
ser mutével, ela seria uma tendéncia social, e ndo uma determinante psicoldgica.

O fato é que o conceito € por si s6 ambiguo, contraditério e possui abordagens tanto
positivas como negativas. Da forma como € concebida por Sérgio Buarque, a ideia de
cordialidade exprime criticamente o afeto tido como principio social que acompanha
dicotomias brasileiras fundamentais, urbano/rural e atraso/progresso, e, assim, ndo nega um
processo histérico marcado pela escravidao, exclusdo de classes e violéncia. Algo que a
literatura pode nos ajudar a perceber, como veremos nas analises de poemas como “Irene no
céu” ou outros poemas de Bandeira que serdo analisados no préximo capitulo deste trabalho e
que tensionam essas contradi¢cdes brasileiras na propria forma do poema e revelam sutilmente
essa violéncia da escraviddo ou da exclusdo de classes, criando, para isso, algo harmdnico ou
intimo, que atrai, cordialmente, o leitor.

Além disso, a cordialidade, para Sérgio Buarque de Holanda, ndo é estética e ndo deve
ser entendida como um conceito absoluto. E importante que, para Buarque, 0 “homem cordial”
tenderia a uma dissolucao que aconteceria com o processo de urbanizacao, seria algo superavel.
Realmente ndo é um conceito absoluto, € uma nocao abstrata, mas que, diferente da perspectiva
de Sério Buarque, a cordialidade ndo desaparece, ainda temos padrdes de comportamento
cordiais que destacam a no¢do como um momento constitutivo da modernizagdo brasileira: o
passado permanece como elemento constitutivo do presente.

Aqui € importante considerar que cordialidade se faz presente na sociedade do século
XX e, como veremos, apresenta-se também como dilema estético e como problematizacdo da
vida intelectual do pais da década de 20 e 30, contexto que, como vimos, situa-se a obra de
Manuel Bandeira aqui estudada.

2.3 A cordialidade, a literatura e o movimento modernista

Pensar a problematica da cordialidade articulada a discussdes relacionadas a producéo
literaria brasileira e latino-americana, é pensar, além do contexto intelectual, uma arte e suas
raizes na matéria social brasileira. Refletindo, ndo mecanicamente, a sociedade da qual faz
parte, pode, muitas vezes, acompanhar o discurso socioldgico, mas é capaz de prover o
entendimento de uma totalidade indisponivel na imediaticidade da vida social. E assim que 0s
dilemas estéticos se apresentam como dilemas historicos e que a cordialidade pode ser

produtiva na discussao de problemas literarios.
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Nesse sentido, insere-se a percepgao critica do proprio Sérgio Buarque de Holanda, ja
que os seus textos de critica literaria, mesmo antes 1930, acompanham algumas ideias de Raizes
do Brasil, é o que mostra Antonio Arnoni Prado (2015) em recente obra, intitulada Dois
letrados e o Brasil nacdo, que analisa a obra critica de Sérgio Buarque de Holanda em contraste

com a de Oliveira Lima:

E, podemos notar, no animo do rapaz [Sérgio Buarque de Holanda] que
escrevia naquele momento anterior ao Modernismo, como era forte a
discordancia com os criticos acomodados a possibilidade de “poetizar uma
raga cuja vida ndo tem poesia”, tanto quanto a propria consciéncia de buscar
nos intelectuais latino-americanos os sinais concretos de um passado comum
que fizesse amadurecer a integracdo da ruptura para muito além dos
personalismos que caracterizam nossas diferentes culturas e que depois
aparecem, tdo bem formulados, em Raizes do Brasil. (PRADO, p. 254, 2015).

Antonio Arnoni Prado (2015) analisa o percurso dos estudos criticos de Buarque. E, ao
contextualiza-los no tempo historico, apresenta o critico como parte de uma geracdo que
buscava uma independéncia artistica e uma expressdo cultural ndo revelada do Brasil. Arnoni
Prado comenta aproximacdes e distanciamentos de Buarque com movimento modernista e
principalmente uma recusa a artificialismos persistentes na literatura brasileira ao falar do pais.

E interessante ressaltar que é relacionado a essa recusa a artificialismos que Sérgio
Buargue elogia a poética de Manuel Bandeira que fala do Brasil, pois ela exprime o que ha de
mais cotidiano e, assim, de mais profundo. Esse comentério, assim como outros que contém o
que Sérgio Buarque diz sobre Bandeira em suas criticas literarias, esta presente no capitulo 1
deste trabalho, mas é valido, para visualizacdo da reflexdo proposta, transcrevé-lo novamente

aqui:

As coisas triviais, quotidianas, podem valer mais para €le do que as realidades
vistosas. E isso ndo por simplismo voluntario, mas certamente pela conviccéo
de que ha nelas mais importancia, maior interesse poético. Foi essa convicgao
que éle préprio chegou a sugerir em uma das suas Crénicas da Provincia do
Brasil, quando criticou, com razdo, certa atitude literaria de nossos escritores:
‘Falamos de coisas brasileiras como se as estivéssemos vendo pela primeira
vez, de sorte que em vez de exprimirmos o que ha nelas de mais profundo,
isto é, de mais quotidiano, ficamos nas exterioridades puramente sensuais.’
(HOLANDA, 1944, p. 33).

A tarefa critica literaria de Sérgio Buarque se relaciona com

encarar a producdo literaria brasileira com o empenho de confirmar que a
literatura, como a arte de modo em geral, sendo “discriminacdo e selegdo”, é



81

a Unica instancia capaz de discernir com precisdo os valores humanos no
quadro até entdo mal estudado de “inclusdo e confusdo” a que se resume a
vida brasileira. Com o objetivo de compreender ndo s6 0s critérios
estritamente formais, mas toda a apreensao da realidade através dos elementos
inefaveis que ela possa despertar. (PRADO, 2015, p. 356).

Nesse sentido, Arnoni Prado (2015) critica estudos como os de Oliveira Lima que,
pensando em aspectos europeus, ndo integra a nossa literatura no seu contexto de
“descontinuidade e de crise”.

Observamos, a partir de Arnoni Prado (2015), no percurso da critica literaria buarquiana
a percepcdo, com um olhar critico sobre o passado, do contexto da realidade historica brasileira,
sobretudo em suas crises e rupturas, entre elas a que envolve o espaco rural e urbano, central
em nossa literatura e que revela o problema da cordialidade.

Essa relacdo literatura e cordialidade, como também sublinha Jerénimo Teixeira (2005)
em Drummond Cordial, estd em varios textos de criticos brasileiros de maneira implicita, por
exemplo: acompanhando a dialética do rural e do urbano ou a logica do favor de ensaios de
Antonio Candido e Roberto Schwarz. E também aparece de forma explicita, como em
Literatura e cordialidade, obra do professor Jodo Cezar de Castro Rocha, que, conforme

Jerbnimo Teixeira:

Mesmo centrado em um episddio cultural do século XIX — a polémica
levantada por José de Alencar em torno do poema A confederacdo dos
tamoios, de Gongalves de Magalhdes —, oferece abundantes exemplos da
persisténcia da cordialidade na cultura brasileira ao longo do século XX.
(TEIXEIRA, p. 35, 2005).

Esse estudo de Jerdnimo Teixeira (2005), Drummond Cordial, € ele mesmo um exemplo
dessa relacdo sendo tratada de forma explicita e mostra a cordialidade ndo como algo estético,
mas dindmico, na voz poética de um dos maiores poetas brasileiros. Mas também ja indica,

como foi abordado no capitulo 1, a relacdo cordialidade e a poética de Manuel Bandeira.

2.4 Um poeta moderno brasileiro e a cordialidade

Drummond Cordial, de Jerdbnimo Teixeira, como abordado no capitulo 1 deste trabalho,
analisa a relacdo cordialidade e literatura sem negar as complexidades da conex&o entre os
temas e discute o0 modo como a obra de Drummond sugere a cordialidade, a partir da
problematizacdo da representacdo dos antagonismos relacionados a nova vida urbana

mecanizada e a decadéncia de um mundo rural perdido:
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Se € verdade que tais antagonismos historicos retomam a imanéncia da obra
de arte como problemas formais — se essa dialética fez-se efetiva na obra de
Drummond, entdo seria possivel falar em uma forma cordial? Isso é relativo.
O problema é complexo demais para que se estabeleca um receituario acabado
do que ¢ ou ndo “cordial” em poesia. (TEIXEIRA, 2005, p. 47).

Em tal obra, analises permitem ver como 0s poemas sugerem a categoria social do
“homem cordial”, na medida em que exploram a expresséo de algo pessoal e individual. Por
exemplo, o critico analisa os versos “Tive ouro, tive gado, tive fazendas. / Hoje sou funcionario
publico, / Itabira é apenas uma fotografia na parede. / Mas como doi! ” (ANDRADE, 1992, p.
57), em que esta presente todo um complexo historico de decadéncia do patriarcado rural e o
crescimento de uma urbanizacédo, entretanto tudo é marcado pelo poeta falando de uma dor
individual. A partir dessa dialética, Teixeira (2005) procura afirmar que a cordialidade é um
dos problemas centrais da poesia drummondiana.

E o que se faz presente na analise comparativa de dois poemas de Drummond: “Cangao
amiga”, que traz algo de esperanca e de simplicidade, e “Oficina irritada”, que traz amargura e
violéncia. Para o critico, os dois poemas podem ser lidos como relacionados a uma crise do
Verso e a um sujeito sitiado pela urbanizagéo crescente, tal como é 0 “homem cordial”.

Teixeira (2005) elenca, a partir desses poemas, algumas caracteristicas cordiais
presentes na forma textual, o que esta mais claro em “Cangdo amiga”. Um exemplo ¢ a
linguagem politica transformavel em algo mais doméstico, o que se explica com o verbo acordar
com seu sentido politizante (acordar de uma alienacao) levado ao seu sentido denotativo da
relagdo doméstica entre mae e crianga: “Eu preparo uma cang¢do/ que faga acordar os homens/
e adormecer as criangas”. Para Teixeira (2005), esté presente a invaséo do publico pelo privado.

A rua, um espaco publico, € apresentada como algo que passa a ser um espaco cordial e
particular de encontro de velhos amigos: “Caminho por uma rua/ que passa em muitos paises./
Se ndo me véem, eu vejo/ e satdo os velhos amigos.” . Além disso, nesse poema, a sintaxe e o
1éxico sao simples, ha um vocabulério familiar e afetivo, o proprio adjetivo “amiga” do titulo
denota isso. Entre outros aspectos analisados por Teixeira (2005) na cuidadosa analise
comparativa dos dois poemas, a qual usamos aqui apenas como exemplo de tratamento do tema
da cordialidade num poeta modernista.

Hé uma oposicao entre “Cancao amiga” e “Oficina irritada”, mas o vetor historico € o
mesmo. De acordo com Teixeira (2005), no primeiro, o eu-lirico esta jogado narua e € ignorado,
isso resulta em um isolamento que o segundo poema ja é obrigado a enfrentar, sendo que o

“homem cordial” teme a soliddao. O poema busca criar uma dureza (“eu quero compor um
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soneto duro”), ¢ o “eu quero” desconsidera o que ndo faz parte desse querer, expressando a
soliddo, a inten¢do de “Cangao amiga” ¢ diferente: “eu preparo...”, ja faz, e, portanto, ndo € s
0 querer da solid&o interior.

“Oficina irritada” explicita ainda um tom amargurado e como Drummond, ao contrario
de Bandeira, ndo procura fazer algo agradavel paro o leitor, algo que Teixeira (2005) aponta ao
comentar do aspecto seco desses versos drummondianos. Se, como foi visto no capitulo 1 deste
estudo, Bandeira acolhe o leitor cordialmente, em Drummond, na maioria das vezes, tem-se
algo mais irritado que repele o leitor.

Mas esse soneto duro €, como € percebido pelas metaforas “tiro no muro”, “cao mijando
no caos”, passageiro. Ha também uma tendéncia abstrata e um hermetismo (“eu quero pintar
um soneto escuro, seco, abafado, dificil de ler”), mas marcados pela ambiguidade (“ao mesmo
tempo saiba ser, ndo ser”). E hé no final um “claro enigma”. Dessa forma que para o critico: “a
propria nocdo de “claro enigma” talvez seja uma forma de conciliacdo cordial: uma abstragao
que ainda se deixa decifrar”. (TEIXEIRA, 2005, p. 68).

Dessa forma, Teixeira (2005) analisa que, nesse poema, a cordialidade sobrevive mesmo
gue em negativo, mesmo com a presenca da soliddo e da abstracéo, ha uma conciliacdo cordial.
Na sociedade, formas de representacao social fixadas com a colonizagéo ndo desaparecem téo
rapidamente com o avanc¢o da urbanizacéo.

Como nesses exemplos, a obra de Jer6nimo Teixeira (2005) mostra antagonismos
historicos e apresenta a cordialidade como problema formal, Teixeira (2005) elenca diretrizes
para as leituras dos poemas, tais como considerar a tradi¢do brasileira de fazer conciliagdes
brutais, o afeto da amizade como critério de avaliacdo literaria (comum no modernismo, como
veremos) e a tentativa cordial de tornar intimo.

A partir disso, Teixeira (2005) se ocupa de poemas que mostram a evolugdo dessas
diretrizes cordiais na poesia drummondiana, ou seja, evidenciam o fato de que o0 “homem
cordial” é um complexo social mutéavel, que, com o tempo, tende a dissolucdo. Algo ja muito
mais visivel em Drummond do que em Bandeira, como analisa o critico ao afirmar que, em
Drummond, a cordialidade atinge seu limite absoluto, ja Manuel Bandeira insiste em fixar
formas historicas evanescentes.

Um exemplo da dissolucdo esta no esgotamento do uso do diminutivo nos livros de

Drummond:

Para Sérgio Buarque, o diminutivo era o expediente linguistico mais tipico do
“homem cordial”: pela terminagdo “inho”, aproximamos afetivamente o que
esta distante. Alguma poesia é o livro em que Drummond mais emprega o
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diminutivo, com ocorréncia em oito poemas, numero que cai para dois em
Brejo das almas e zero em Sentimento do mundo e José. (TEIXEIRA, p. 157,
2005).

Na poética de Manuel Bandeira, o uso de diminutivos se apresenta de forma muito forte
em Libertinagem, em dezessete poemas, inclusive do poema em francés “Chambre Vide”
(“petit chat”).

Essa ocorréncia do diminutivo na obra publicada em 1930 é significativa, porque, em
um periodo marcado pelo processo de modernizacdo, o uso de um recurso que traz uma
atmosfera provinciana e afetiva assinala a contradicdo desse contexto de producdo. Além disso,
sabe-se que o diminutivo se apresenta como recurso formal importante, conforme ja foi
comentado no capitulo 1 deste trabalho, com suas acepg¢des irdnicas, afetivas etc (por exemplo,
no poema “Belém do Pard”, “sobradinhos coloniais tdo bonitinhos” ndo se relaciona com o
tamanho, mas carrega afeto e ironia). O que precisa ser investigado, assim como o alto nimero
de diminutivos em Libertinagem.

Além do esgotamento do diminutivo em Drummond mostrar limites em relacdo a
cordialidade, outro exemplo que marcaria esses limites analisados em Drummond Cordial € um

rompimento presente no conhecido poema “Quadrilha”:

O relato do destino de cada personagem tem um certo sabor de fofoca, o poeta
colocando em dia a conversa com o leitor. A expressdo “ficou para tia”, cheia
de maldade coloquial, reforca o tem de mexerico. Mas entdo surge J. Pinto
Fernandes, que ndo havia entrado na histéria. O circulo abre-se para um
estranho. Esta rompido o pacto cordial. (TEIXEIRA, 2005, p. 157).

A obra critica destaca também poemas que abordam a ficcdo relacionada a familia do
poeta. Ha, nessa tematica, aléem de algo fundamental ao “homem cordial” (a familia), um
percurso percebido por Teixeira (2005), do passado (fazenda, casa paterna, Rio de Janeiro) ao
presente (rua, apartamento, Itabira) que evidencia fatores tipicamente cordiais e a perda, na vida
moderna, deles. O que também se aproxima de uma relagdo existente em Manuel Bandeira,
entre Rio de Janeiro e Recife, mas que mais atesta a permanéncia de fatores cordiais e passados
na modernidade. Além disso, h4, em varios momentos, nos textos de Manuel Bandeira, a
familia, em especial a casa do avé em Recife, atravessada por aspectos do passado.

Em um dos poemas de Drummond relacionados & familia, como “No pais dos
Andrades”, Teixeira (2005) j& enxerga o titulo como uma sintese da autossuficiéncia da familia
rural, permeada de valores do passado. Porém, o critico afirma que 0 poema mostra esse mundo

em decadéncia na figura das formigas (“indago um objeto desaparecido hé trinta anos, que nao
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sei se furtaram, mas s6 acho formigas”). E, “tonto, agudo e suspeitoso” diante do mundo mais
impessoal que aparece, o eu-lirico anuncia uma libertagdo da tradigdo, mas h4 um limite nisso:
“(viajarei)” que marca essa libertagdo esta entre parénteses, no futuro e acompanhado de
“cobertor de meu pai”, esta aprisionado por ele. De acordo com a analise de Teixeira (2005), o
poema mostra, entdo, a ambiguidade entre a dissolucdo e a resisténcia das forcas sociais da
cordialidade.

Dessa forma, Drummond Cordial € um estudo que mostra o espaco do poema
relacionado a contradicdo presente na historia, ou seja, traz o choque contraditério da
cordialidade no Brasil republicano e urbanizado: “O poeta rearranjou os choques historicos a
que ele mesmo estava submetido em um novo campo de tensdes — o poema.” (TEIXEIRA, p.
69, 2005).

Essa obra critica apresenta, ainda, comentarios sobre a relacdo sistema intelectual
brasileiro e cultura auditiva. Tal cultura, para Teixeira (2005), é derivada da cordialidade, pois
se relaciona a aversao a impessoalidade, afirmada por Sérgio Buarque como trago especifico
do brasileiro, que conduz a incapacidade de abstracgéo.

A caracteristica diletante do “homem cordial” em sua cultura auditiva esta também na
relagdo literatura e cordialidade, Jeronimo Teixeira conclui que “em uma sociedade cordial e
em uma cultura auditiva, o diletantismo assombra as letras.” (TEIXEIRA, 2005, p. 39) ou ainda
que “na sociedade regida pela cordialidade, o diletantismo torna-se o principio da vida cultural”
(TEIXEIRA, 2005, p. 39).

Diante disso, o critico afirma que Drummond ndo era um diletante, entretanto, a sua
producdo que lhe conferiu mais popularidade foram suas crénicas, género importante dessa
cultura auditiva. Além disso, Teixeira (2005) cita que Luiz Costa Lima considera Durmmond
como vitima de um pais cuja cultura auditiva impede o cultivo da “reflexao”.

Mas Jerdnimo Teixeira (2005) desconfia dessa ideia de vitima e, considerando a poesia

de Alguma poesia (1930) até Licdo das coisas (1962), vé que:

Drummond soube fazer uma poesia surpreendente reflexiva. Que isso
nunca tenha sido acompanhada por uma producdo tedrica consistente motiva
uma certa perplexidade na critica. (...) Pignatari descobre em Drummond a
confirmacdo da “famosa tirada de Mallarme a Degas: poesia se faz com
palavras, ndo com ideias. No periodo aqui em estudo, as “palavras” de
Drummond conseguiram de fato ultrapassar ndo s6 suas proprias ideias, mas
também o sistema cultural que as gestou. Esse pulo do gato da poesia € um
mistério para a raposa invejosa da critica (TEIXEIRA, 2005, p. 41)
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A poesia de Drummond, por meio do trabalho poético com as palavras, ultrapassa,
mesmo o contendo, esse sistema cultural assombrado por um caréter diletante e pela cultura
auditiva. Teixeira (2005) se propGe a entender esse pulo da literatura a partir da relacdo poesia
e historia.

E tipico dessa cultura brasileira uma dignidade maior ao trabalho intelectual e ao
ornamento, uma apreciagdo ao falar dificil e bonito. De forma dialética, a lirica bandeiriana
moderna, contraria a uma sociedade que admira o ornamento e uma eloquéncia, da importancia
as palavras simples de todo dia. Em varias crénicas, ele defende o estilo simples, como em “O
“nosso” Saint-Hilaire”, que admira a simplicidade e a clareza de sua obra e coloca que: “Entre
nos é frequente fazer-se o contrario: escrever de tal maneira, com téo ridiculas imagens e tdo
falsa profundidade que as coisas de simples bom senso viram transcendéncias. Precisamos ler
muito Auguste Saint-Hilaire.” (BANDEIRA, 2005, p. 202).

Bandeira ndo era um diletante, era alguém muito consciente da técnica e que passou por
um longo trabalho poético com as palavras. Assim como outras caracteristicas de sua poesia,
apontadas no capitulo 1, a ideia de alumbramento, que pode se associar a um diletante, é
ambivalente, serve para aproximar um leitor e faz parte dessa consciéncia da técnica, sendo
algo que Manuel Bandeira diz fazer parte da sua poesia constantemente em Itinerério de
Pasargada: “Na minha experiéncia pessoal fui verificando que o meu esforgo consciente s6
resultava em insatisfacdo, ao passo que o que me saia do subconsciente, uma espécie de transe
ou alumbramento, tinha ao menos a virtude de me deixar aliviado das minhas angustias”
(BANDEIRA, 2012, p. 40). Dessa forma, Bandeira, que, de forma alguma, era um diletante,
ultrapassa o sistema cultural assombrado por esse carater e constrdi producdes reflexivas.

A partir da contradig&o do alumbramento e do trabalho com as palavras, Bandeira chega,
em Intinerario de Pasargada, também a licdo de Marllarmé, presente na citacdo citada sobre
Drummond: “Em literatura a poesia esta nas palavras, se faz com palavras e ndo com ideias e
sentimentos, muito embora, bem entendido, seja pela for¢a do sentimento ou pela tenséo do
espirito que acodem ao poetas as combinacdes de palavras onde ha carga de poesia.”
(BANDERIA, 2005, p. 202). A simplicidade formal das palavras dos poemas de Bandeira e 0
uso de palavras de todo o dia, que pressupde ndo apenas um alumbramento, mas um trabalho
com as palavras, ultrapassam as caracteristicas de um sistema cultural ligado as aparéncias e ao
ornamento. Dialeticamente, é essa simplicidade que gera reflexdo a partir da complexidade

oculta e revelada nessas palavras simples.
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2.5 Aproximagdes: o favor e a malandragem

Considerando o contexto da dindmica da historia brasileira, ha tensbes que se
manifestam na literatura como contradicao estética. Na tradicéo critica brasileira, ha percepgdes
que se alinham & preocupacdo da cordialidade em Raizes do Brasil, como a “malandragem” e
a “légica do favor”.

Em relacdo as nocOes de favor e de dialética da malandragem, presentes nos textos
“Dialética da malandragem” (Antonio Candido) e Um mestre na periferia do capitalismo
(Roberto Schwarz), Jerbnimo Teixeira (2005) traz uma nota fundamental, ressalvando que néo
sdo conceitos sindbnimos de cordialidade, mas que podem existir, no “homem cordial”, aspectos
do malandro, além de caracterizar o favor como um expediente cordial. A partir dessas
observacdes, Teixeira (2005) problematiza as instituicGes brasileiras, assim como Sérgio

Buarque:

Deve-se ressaltar que “homem cordial” e “malandro” ndo sdo sinénimos. Um
malandro como Leonardo pode muito bem recorrer a expedientes cordiais —
particularmente o “favor” e a “indicagdo” de protetores abandonados — para
obter vantagens. Mas a cordialidade ndo se resume a esses expedientes. (...)
Ela também tem um papel determinante na “ineficiéncia das institui¢des
publicas”. O “favor” e o “pistoldo”, o sequestro da maquina estatal para fins
particularistas — nenhuma dessas praticas, que inserem razdes privadas na
esfera do publico, sdo para-institucionais. (TEIXEIRA, 2005, p. 37).

Conforme Antonio Arnoni Prado (1998), o malandro ¢ “originadrio dos tracos mais
profundos da nossa realidade social e representativo da acdo ambigua que tolera a circulacéo
livre por entre as esferas da ordem e da desordem”. (PRADO, 1998, p. 75). O professor afirma
também que Schwarz, na analise das Memorias Postumas de Bras Cubas, “acaba fixando o
‘contraste entre a face publica [do sistema], marcada pelo ar da Corte e de modernidade, e 0s
tracos em que se v€ ou adivinha a Colonia”. (PRADO, 1998, p. 76).

Pensando com Antonio Prado (1998), ganha representacdo literaria a ambiguidade
depois indicada por Sérgio Buarque em relacdo as instituicOes brasileiras, a qual se encontra
nos valores normais ao cotidiano brasileiro que contradizem as ideias europeias modernas e o
capitalismo.

Nesse sentido, faz-se importante a reflexao acerca do ensaio “As ideias fora do lugar”,
em que Roberto Schwarz (1987) aborda as contradi¢fes da escraviddo em relacdo as ideias do

liberalismo europeu. Ideias que marcaram o seculo XIX no Brasil mesmo que impraticaveis
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aqui. Essa contradi¢do fundamental denuncia que se fazia “o oposto exato do que era moderno
fazer” (SCHWARZ, 1987, p. 62). Assim também ¢ com o “favor”.

Considerando as trés classes da sociedade brasileira da época em questdo — o
proprietario, o escravo e 0 homem livre, Schwarz volta sua atencdo para 0os homens livres, que,
na verdade, eram dependentes do “favor”. Por meio desse mecanismo, as classes da sociedade
brasileira se reproduzem, sendo esta, para o critico, “a nossa mediacdo quase universal”
(SCHWARZ, 1987, p. 62).

Schwarz (1967) argumenta que o favor era mais simpatico que a escravidao — realidade
que os escritores muitas vezes tentavam esconder —, ainda que também contrério aos principios
da civilizacdo burguesa europeia que adotdvamos, e disfarcava a violéncia da esfera de
producao.

A oposicdo de uma ideia adotada, que envolvia burocracia, justica e mérito, e da
realidade, envolvendo favor, mérito ao parentesco, privilégio, estd em varias esferas da
sociedade, assim como no plano das instituicdes. Nossa realidade convivia falsamente com as
ideias burguesas que, mesmo na Europa, ndo deixavam de ser contraditorias, encobrindo, assim,
a exploracdo do trabalho e os antagonismos de classe, 0 que mostra a fragilidade dos valores
liberais. Isso, conforme Schwarz (1967), resulta para a literatura um oco dento do oco, um
desconcerto, dualismos e contradi¢fes que o Modernismo considera (e, nas palavras do critico,
algo que o Modernismo nos ensina a considerar, assim como a Economia Politica e o
Tropicalismo).

Machado de Assis, na nossa tradicao literaria, foi o0 mestre em relacdo as contradicdes
brasileiras, como mostra a ironia presente no exemplo que Schwarz cita de Quincas Borba, em
que Rubido ndo fica a vontade ao trocar seu escravo por um cozinheiro francés. Um quadro
complexo era 0 que o0 atraso historico impunha a literatura realista.

Com essas consideracOes, € coerente afirmar que o nosso particular, marcado pelo
colonialismo e pela reproducdo e dependéncia de ideias europeias, revela também a historia
universal, sendo assim, matéria também e problema literario: “o tique-taque das conversoes e
reconversdes de liberalismo e favor é o efeito local e opaco de um mecanismo planetario. Ora
a gravitacdo cotidiana das ideias e das perspectivas praticas é a matéria imediata e natural da
literatura.” (SCHWARZ, 1967, p. 82).

Assim, aprendemos com o critico que, mesmo sem ser a intencdo do autor, a historia
mundial em resultados locais passa para a literatura, a qual tem, entdo, uma matéria em

dindmica com o processo histérico. O que esta de forma consequente em Machado de Assis,
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por exemplo, e em obras que ndo negam as contradi¢Ges do pais. E estad também em Manuel
Bandeira, conforme se quer mostrar neste trabalho.

E considerando essas nossas contradi¢des que, em “Dialética da malandragem”,
Antonio Candido (1970) afasta Memdrias de um sargento de milicias do romance picaresco a
maneira dos espanhois e explica a figura do malandro. Dentre outras diferenciagdes, conclui
que, diferente dos narradores picarescos, Leonardo ndo teve o choque &spero com a realidade
que o tornou picaro, mas “nasce malandro feito, como se tratasse de uma qualidade essencial,
nao um atributo adquirido por forgas das circunstancias”. (CANDIDO, 1970, p. 67).

Ao longo do artigo de Antonio Candido, o malandro do romance de Manuel Antonio de
Almeida é pensando em torno de algumas caracteristicas tanto tematicas como formais: um
oficio manual é como ofensa para ele; o malandro desse romance é risonho, espontaneo; parece
ter um destino que motiva a conduta de forma forte por meio da caracterizacdo pelo enredo e
um esvaziamento de lastro psicol6gico — marcada pela narracdo em terceira pessoa; vive ao
sabor da sorte, mas nada aprende; ndo procura agradar os superiores; a asttcia pela astlcia; etc.

Candido (1970), a partir do levantamento de diferencas e semelhancas, afasta o
personagem da tradicdo picaresca espanhola e mostra uma tradic¢éo brasileira, sendo Leonardo
o primeiro grande malandro que entra na novelistica nacional, o que vai estar, depois, em
Macunaima como simbolo, mostrando a persisténcia dessa figura no século XX.

Memédrias de um sargento de milicias é, conforme Antonio Candido (1970), além do
unico romance conhecido na literatura brasileira do século X1X que ndo exprime visao da classe
dominante por ndo manifestar atitudes ideoldgicas predominantes no periodo — indianismo,
nacionalismo etc, baseia-se na intuicdo da dinamica social do Brasil do século XIX e se projeta
no tempo. Ha a dialética da ordem e da desordem, como aspectos equivalentes em todo o
romance e funciona com uma correlacdo da sociedade: “No Brasil, nunca os grupos ou
individuos tiveram a obsessdo da ordem sendo como principio abstrato, nem a liberdade sendo
como capricho”. (CANDIDO, 1970, p. 72).

Dessa forma, a figura do malandro, um anti-herdi nacional, € um problema formal
brasileiro na medida em que é um problema histérico, assim como as categorias do favor e a da
cordialidade presentes nas relagdes brasileiras que sdo problemas formais também na obra

bandeiriana que se presente analisar.

2.6 Relagdes cordiais no Modernismo
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Silvana Moreli Vicente Dias (2013), no artigo “Matizes da cordialidade: a
correspondéncia de escritores e inflexdes dos debates do modernismo brasileiro”, afirma que o
conceito de cordialidade tem sido indiscriminadamente utilizado em ambiente académico. Mas
ela aponta que a ambiguidade esta na propria origem ensaistica e, assim, que a expressao ainda
pode ser produtiva, “principalmente se articulada com a produgao literaria e intelectual dos anos
1920 e 1930, quando ainda ndo havia uma tradi¢do académica no pais” (DIAS, 2013, p. 364).

A relacdo cordialidade e literatura também se encontra no contexto cultural dos
intelectuais brasileiros e no de discussdes literarias. Silvana Dias (2013) objetiva, no artigo
citado, discutir a possibilidade de ler as cartas trocadas por Gilberto Freyre e Manuel Bandeira
com base na cordialidade, assim como atenta para outras cartas trocadas no contexto do
modernismo, articulando o conceito e 0 movimento, enriquecendo a reflexdo da vida literaria e
social no Brasil de 20 e 30.

Porém, é necessario destacar que a analise € feita apoiada na perspectiva de Gilberto
Freyre em torno da cordialidade, ou seja, é apoiada em uma perspectiva mais harmonica, se
comparada a de Sérgio Buarque, para as relacdes de intimidade.

A estudiosa analisa uma predisposi¢do cordial no modernismo brasileiro tendo como
pano de fundo um contexto histérico de processo de modernizacdo problemaética que
influenciou o trabalho artistico em um periodo “que sentia os efeitos de uma urbanizagdo
acelerada a se chocar com a heranca rural e escravocrata, lutando conta a heranga colonial”
(DIAS, 2013, p. 364). Essa contextualizacdo é fundamental e problematiza a questdo da
cordialidade na literatura do periodo.

H4é, com esse choque, uma “articulagdo paradoxal entre os avancos da modernidade e o
pendor localista” (DIAS, 2013, p. 356). Algo que esta também nos modernistas paulistas com
as viagens relacionados a redescoberta do Brasil interior, envolvendo técnica moderna e desejo
de pertencimento. Tem-se, assim, uma técnica que influenciou a nova linguagem modernista,
como em Serafim Ponte Grande de Oswald de Andrade, e que em conjunto com a cordialidade
traduz, para a estudiosa, “o processo tortuoso de modernizacdo nos campos artisticos e
intelectual que se acelera no pais dos anos 1920 e 1930 (DIAS, 2013, p. 356).

A partir desse contexto e considerando as cartas trocadas por Manuel Bandeira e Freyre,
a autora mostra como a forma dessas cartas ja apresenta, através de uma informalidade e do
tom de conversa, uma associagdo com a cordialidade. Percebe-se também o carater de favores

e impressOes amigas entre os intelectuais modernistas. Somado a isso, ela argumenta que:
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Amizade e trabalho artistico sdo duas coisas que se mesclam, muito
generosamente, num ambiente cordial, tornando mais intricada a condicédo de
autonomia da arte em contexto nacional. Assim, a cordialidade parece ser uma
marca fundamental da sociabilidade dessa geracao de escritores e intelectuais,
gue deixam seu rastro nas proprias formas de composicao da época. (DIAS,
2013, p. 356).

Vale acrescentar que a obra em prosa de Manuel Bandeira traz indicacGes desse
ambiente cordial. Em Itinerario de Pasargada, evidenciam-se os lacos de afeto como
importantes na escrita de poemas e na relagcdo de Manuel Bandeira com 0 movimento

modernista, como foi citado também no capitulo 1 deste trabalho:

(...) Pouco me deve o movimento; o que devo a ele é enorme. N&o s6 por
intermédio dele vim a tomar conhecimento da arte de vanguarda na Europa
(...), como me vi sempre estimulado pela aura de simpatia que me vinha do
grupo paulista. Para completar (e de certo modo contrabalangar) essa
influéncia havia os amigos do Rio, amigos que, a partir de Ribeiro Couto, fui
fazendo em cadeia: Jaime Ovalle, Rodrigo M. F. de Andrade, Dante Milano,
Osvaldo Costa, Sérgio Buarque de Holanda, Prudente de Morais Neto. Lista a
gue devo juntar, depois de 1925, o nome de Gilberto Freyre, cuja sensibilidade
de tdo pernambucana muito concorreu para me reconduzir ao amor da
provincia (...). O Morro do Curvelo, todos esses amigos e, naturalmente,
outros lagos de afeto — eis o clima dentro do qual compus os livros de versos
O Ritmo Dissoluto, Libertinagem, grande parte de Estrela da Manh4, e o livro
de Cronicas da Provincia do Brasil. (BANDEIRA, 2012, p. 90; grifo nosso)

O discurso é ficcional, assim, apesar de toda a influéncia de Manuel Bandeira, com o
verso livre e outros fatores, que o ligam ao movimento modernista, é significativo simplificar
a sua associacdo ao movimento essencialmente a critérios de amizade.

Considerando a cordialidade como um aspecto que envolve uma sociabilidade
brasileira, Silvana Dias (2013) observa, principalmente por meio das correspondéncias, 0s
contatos com grupos de intelectuais citados e uma forma mais informal com marcas de
oralidade, além de elas conterem muito da vida social da época e da vida pessoal dos autores.
Dias (2013) levanta também a hipGtese de que essa sociabilidade deixou marcas na escrita
modernista.

A oralidade é caracteristica fundamental ndo so6 da epistolografia cordial comentada por
Dias (2013), mas textos literarios modernistas, que se aproximam, muitas vezes, de uma
conversa informal com amigos. Faz-se fragil, também no contexto dos intelectuais do
Modernismo, a distingdo publico e privado.

Dessa forma, a cordialidade é parte do Modernismo, ndo apenas como valor cultural

positivo e harménico de um povo que gosta de conversar, mas carregando problematizacoes e
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relacOes politicas e sociais de uma sociedade desigual imersa em um processo de modernizacdo
problematica.

Jodo César de Castro Rocha (2005), em O exilio do homem cordial, confere uma
perspectiva negativa as relacfes cordiais dos intelectuais brasileiros. Pois a cordialidade, nesse
contexto, implica em relages pessoais sendo determinantes ao elogio das obras, na logica do
favor, na preferéncia pela producdo dos amigos, o que prejudica o universo de leitura, a
discussdo e a oposicdo de ideias. Essa abordagem denuncia um personalismo cheio de

preferéncias pessoas que prejudica o olhar critico:

O intelectual a brasileira ainda vive a sombra das relacdes pessoais e
da reciprocidade de elogios, assim como a esferas da vida nacional a logica
do favor continua sendo a moeda de troca determinante. Em tal cenario, sem
duvida, a critica sera sempre a “indesejada das gentes”, pois, em lugar da
andlise de uma obra ou da discussdo de uma ideia, 0 que se espera € a
confirmacdo do valor do amigo, se possivel de sua genialidade. O exercicio
critico, portanto, literalmente representaria a morte de uma sociabilidade
fundada no compadrio, ai incluiria a préopria experiéncia intelectual.
(ROCHA, 2005, p. 14).

Formou-se, dessa forma, com o elogio a0 amigo e o ataque ao inimigo, modelos
dicotdmicos em polémicas, como cariocas e paulistas, modernistas e regionalistas, a tenséo
intelectual de Gilberto Freyre e os paulistas no mesmo esforco de compreender a formacdo da
sociedade brasileira com perspectivas diferentes, em torno de uma disputa pessoal e
regionalista, que se trata muito mais, conforme Jodo César Rocha (2005) tenta demostrar, de
uma “angustia de influéncia”, a qual, Manuel Bandeira ndo deixa de fazer parte, como mostra
as cartas trocadas com Mario de Andrade e com Gilberto Freyre e a tentativa de estabelecer
uma ponte entre 0s seus dois amigos contrarios.

No Modernismo, o fato das relacdes pessoais como sombra das intelectuais também se
relaciona, segundo Jodo César Rocha (2005), as vanguardas em um enfrentamento a usual
recusa do puablico, criando-se um publico restrito formado por contatos particulares

predispostos a aceitar essa arte de vanguarda. Nas palavras do critico:

O paroxismo de tal tendéncia encontra-se na criagdo de auténtico oximoro: o
Museu da arte moderna. Essa situacdo favorece a aproximacao das praticas do
homem cordial com as estratégias vanguardistas, pois (...) ocorre o predominio
da légica afetiva e da dindmica do favor, elementos definidores da esfera
privada. (ROCHA, 2005, p. 79).
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Assim, a permanéncia de uma heranga patriarcal ndo se faz s6 na vida politica brasileira,
mas se faz presente no sistema intelectual, que deveria ser um meio de definir “uma critica

rigorosa daquela tradicao” (ROCHA, 2005, p. 14).

2.7 Consideracoes finais

Como foi visto, a cordialidade € um conceito ambivalente e paradoxal, porque carrega
o carater de afetividade, algo do senso comum do brasileiro hospitaleiro, da simpatia, e,
dialeticamente, carrega uma violéncia, e a perpetuacdo dela, que compreende diferencas de
classes sociais e a dominacdo das camadas superiores ao longo da histdria, assim como 0s
fundamentos personalistas da vida social brasileira. Além disso, 0 conceito gerou muitas
interpretacdes e discussdes, principalmente em relacdo aos que ligam a palavra apenas a algo
bom, o que é um equivoco.

A cordialidade é um conceito que interpreta padrfes de comportamento associados ao
modo que a sociedade brasileira se organiza, ¢ marca da nossa heranca colonial na modernidade.
Como problema local e parte da dindmica do processo histérico, torna-se matéria literaria, como
veremos, e é percebida também como um problema artistico para o Modernismo, pois deixa
marcas na escrita modernista e se articula a discussdo em torno da preocupacao de se pensar o
pais, preocupacdo essencial do pensamento artistico e intelectual nos decénios de 1920 e 1930.

H4&, em nossa literatura, intima relacdo com a investigacdo de ordem histdrica e social,
gue, muitas vezes, estdo como categorias literarias evidenciadas no interior das obras, como foi
analisado por Antonio Candido em Memdrias de um sargento de milicia, por Roberto Schwarz
como analista de Machado de Assis e por Jer6bnimo Teixeira em relacdo a poética de
Drummond, para citar alguns exemplos.

Como vimos, na obra de Manuel Bandeira, muito significativa dentro movimento
modernista, esta presente a preocupacio em redescobrir a naco. E significativa a afirmagéo de
Julio Castafion Guimarées (2006), no Posfacio de Cronicas da provincia do Brasil, sobre a
existéncia da relacdo da obra bandeiriana com as obras de estudo sobre o Brasil mencionadas

neste capitulo:

As Crobnicas da provincia do Brasil surgem no ambito da publicacdo, quatro
anos antes, em 1933, de Casa-grande & senzala, de Gilberto Freyre, e um ano
antes, em 1936, de Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda. N&o é o
caso de modo algum de aproximar destes livros o0 de Bandeira, que nédo
constitui estudo sistematico nem tem a mesma abrangéncia e alcance. Mas se
trata de chamar a atengdo para o fato de que ele esta inserido no &mbito de
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uma preocupagdo comum. (...). Encontra-se nas Crénicas da provincia do
Brasil um empenho, se ndo exatamente de interpretacdo, pelo menos de
conhecimento do Brasil. (GUIMARAES, 2006, p. 248-249).

Para tanto, Guimaraes cita indicagdes como a pesquisa local relacionada a viagens a
cidades brasileiras ou a relacdo com Gilberto Freyre. Comenta também que a obra de Manuel
Bandeira, em prosa e verso, inserida no contexto do Modernismo, traz a preocupac¢do com as
coisas brasileiras, muitas vezes com um aspecto documental, como em “Evocag¢ao do Recife”,
poema feito a pedido de Freyre. O critico destaca ainda que, em varios momentos da obra de
Bandeira, estdo presentes o interior do Brasil e o passado colonial, destacando essa relacéo arte
e problematicas historico-sociais.

Essa preocupacdo comum de conhecimento do Brasil indica a necessidade de analisar
como a obra de Manuel Bandeira sugere e carrega contradigdes brasileiras ao interpretar a
modernidade, estando inserida no contexto do modernismo, na tradi¢do brasileira e no seu
contexto histdrico, e também dialogando com outros grandes nomes do mesmo periodo, entre
eles Gilberto Freyre, Carlos Drummond de Andrade e Sérgio Buarque de Holanda.

Como vimos no capitulo 1, a fortuna critica de Bandeira, mesmo que indiretamente,
compreende a relacdo da sua obra com a questdo do projeto nacional como problema tematico
e formal, assim como as construcdes em torno do processo violento de modernizacao do Brasil,
que se configura, as vezes, como um saudosismo de valores tradicionais, exemplificados pelo
grande nimero de poemas que se fala da infancia, nos quais sdo significativos também a
presenca da familia, os aspectos tradicionais de cidades ou estados brasileiros, como Recife ou
Minas Gerais.

Para além do referencial desse empenho modernista de pensar o Brasil, a propria questdo
formal de uma voz lirica que considera um leitor e que é possivel de ser identificada
socialmente, além da criacdo de construcbes simbolicas em torno desse eu-poético, sdo
indicativos de uma literatura que sugere a estruturacdo em algum nivel da nocdo de
cordialidade. Como isso se d& na forma dos textos sera analisado no proximo capitulo a fim de
perceber em que medida essa dimensao da vida brasileira se torna forma na obra.

Embora tenha sido feita a recuperacdo de estudos sistematicos de uma rede de
pensamentos relacionada a formacdo do Brasil, como Casa Grande & Senzala e Raizes do
Brasil, a intencéo é propor o dialogo entre essa histéria e a literatura a partir da constatacéo que
a propria obra de Manuel Bandeira propde esse dialogo. O nacionalismo € uma marca tematica

nessa obra, mas se apresenta nos recursos formais e sugere a cordialidade.
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Por fim, é valido ressaltar que, apesar de Sérgio Buarque de Holanda, ser de certa forma
otimista ao prever a superagdo do “homem cordial” com o desenvolvimento do processo de
urbanizacdo, cabe o questionamento em relacdo a permanéncia ainda hoje de algumas
categorias cordiais em uma sociedade em que a relagédo do publico com o privado parece sempre
prejudicada. A matéria literaria pode, entdo, ajudar a discutir também essa clara atualidade e as
raizes coloniais ainda existentes em varias esferas da sociedade, em especial em relacdo a

perpetuacdo de relacdes de classes, relacdo do dominado e daquele que domina.
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3 Capitulo 3 — O singular da ideia modernista de nacionalismo na obra de Manuel

Bandeira

A partir da discussao do capitulo 1 deste trabalho, percebe-se a obra de Manuel Bandeira
como participe do Modernismo e, por isso, engajada, mesmo que indiretamente, em discutir o
Brasil. Interessa, neste capitulo, mostrar o modo singular que Bandeira expressa o nacionalismo
e como sugere a noc¢do de cordialidade, discutida no capitulo 2.

Neste capitulo, faz-se a analise de poemas e crénicas de Bandeira, recuperando alguns
elementos dos capitulos anteriores. Os poemas analisados sdo: “Evocagao do Recife”, “Poema
tirado de uma noticia de jornal”, “Irene no céu” e “N&o sei dangar”; as cronicas, “O que era
Pernambuco de 18217, “A trinca do Curvelo”, “Velorio” e “Bahia”. Os poemas, da obra
Libertinagem, foram escritos entre 1924 a 1930 e publicados em 1930. Ja as cronicas
encontram-se na obra Cronicas da provincia do Brasil de 1937, e sdo textos publicados em
jornais no fim da década de 20 e na década 30.

Todos os textos escolhidos, apesar de apresentarem varias diferencas formais e
tematicas, trazem uma discussao, explicita ou implicita, sobre o Brasil que capta 0 movimento
da experiéncia de passagem de um Brasil mais rural para um Brasil urbano, com o eu-lirico
sendo parte disso. Sendo o contexto de publicacdo e de producéo significativo para o critério
de escolha dos textos, pois € um periodo que envolve uma renovacdo cultural articulada pela
programatica modernista e o choque de um processo de urbanizacdo contaminada pela
manutencdo de esquemas sociais tradicionais.

Para a andlise desses textos selecionados e a observancia dessa discusséo, este capitulo
¢ dividido em dois topicos principais. O primeiro, intitulado “As cidades de um pais cordial”
apresenta a temaética da cidade como importante mediacdo na obra bandeiriana. O segundo,
“Tao cordial”, explicita textos que sintetizam as contradi¢des de um pais e de uma época.

Assim, objetiva-se ver em que medida a dimenséo da vida brasileira se torna forma na
obra aqui estudada nesse momento de modernizacdo, que carrega a contradicdo entre o

progresso e o atraso, formativa em um pais periférico.

3.1 As cidades de um pais cordial
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A obra de Manuel Bandeira possui varias imagens poéticas de cidades, varios titulos de
cronicas e poemas possuem nomes de cidades ou estados do Brasil, como “Recife”, “Bahia”,
“Evocagao do Recife”, “Ouro Preto”, entre outros exemplos. “Vou-me embora pra Pasargada”,
um dos seus poemas mais conhecidos e ja citado neste trabalho, ndo deixa de ser também a
criagdo de uma cidade por meio da poesia, criagdo feita por um poeta que pretendia se tornar
arquiteto, mas, devido a tuberculose que o atingiu, ndo pode concretizar tal desejo.

Por causa desse problema de salde, Manuel Bandeira viajou muito em busca de
melhores climas. Mas foi com o Modernismo que as viagens se configuraram como meio de
observacao e producdo de significados nacionais, relacionados com a redescoberta do Brasil
empreendida por alguns modernistas.

Assim, a estética e as preocupacdes modernistas, além de um olhar critico para a
modernizacdo das cidades brasileiras, como foi exemplificado em varios momentos ao longo
deste trabalho, atestam a peculiaridade da representacdo dessas cidades na obra poética e em
prosa, o que, entdo, ¢ “associado as viagens como elemento propiciador de conhecimento [...]
e também ao profundo envolvimento do autor com a produgdo cultural de sua época.”
(GUIMARAES, 2006, p. 244).

Das varias cidades da obra de Manuel Bandeira, duas merecem uma atenc¢do especial,
Recife, a sua cidade natal, e Rio de Janeiro, a cidade em que morou boa parte da sua vida, na
infancia e na fase adulta, e onde viveu em varias areas diferentes, Senador Furtado, Laranjeiras,
N. Senhora de Copacabana, Leme, rua do Curvelo, Lapa, além de ser o lugar em que
acompanhou, com um olhar critico, a modernizacdo do espa¢o urbano. As duas cidades, nesse
contexto, evidenciam antiteses, como passado e presente, modernizacgao e retrocesso.

Recife e Rio de Janeiro séo duas cidades, que, na obra de Manuel Bandeira, mesmo com
0 processo de modernizacdo na primeira metade do século XX, aparecem com algo de
provinciano e ligado ao passado, em uma permanéncia de aspectos interioranos que a obra
insiste em salientar. Afinal, “este mesmo Rio de Janeiro de nos todos ndo guarda, até hoje, uma
alma de provincia? O Brasil ainda ¢é todo provincia. Deus o conserve assim por muitos anos”
(BANDEIRA, 2006, p. 12).

Esse trecho da Adverténcia de Cronicas da Provincia do Brasil, por meio da ironia,
atribui a caracteristica de provincia mesmo para a capital, uma cidade mais afetada pelo
processo de modernizacao na época, e deixa claro uma posicao em relacdo a essa modernizacéo
qgue vai estar presente na obra de Bandeira, a qual se revela, muitas vezes, oposta as

caracteristicas da vida urbana do século XX, ou seja, a agitacdo, ao progresso e a racionalizacdo
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das relagdes sociais caracteristica do capitalismo, como veremos nos textos que serdo discutidos
aqui.

O processo de urbanizacdo no Brasil atingiu primeiramente o Rio de Janeiro, que foi
sede da coroa portuguesa e palco dos principais acontecimentos politicos desde entdo. Em
relacdo a Recife, capital do estado de Pernambuco, apresenta-se mais fortemente, assim como
outras cidades da Regido Nordeste, marcas do passado colonial, um tempo aureo para 0s
senhores de terra da regido, quando a economia era voltada para o agucar e 0s conhecidos
engenhos do Nordeste. Como vimos no capitulo 1, o processo de modernizagdo nao se deu da
mesma forma em todas as regides, sendo que o Nordeste se encontrava a margem e tendente a
esse arcaismo, em contraste, por exemplo, com Sdo Paulo, que ja vivia problemas com a
industrializacdo, além dos movimentos operarios.

H&, na obra de Bandeira, um olhar critico a modernizacéo, uma recuperacdo de aspectos
de um passado marcado por um patriarcado rural e uma negagdo das mudangas do espaco
urbano, compartilhada por grupos que reagem frente a modernidade, grupos que Manuel
Bandeira parece se identificar. Sendo o seu pai engenheiro que atua na modernizacdo de
espacos, ele constrdi, com o avo, a figura desse patriarcado e a sua preferéncia na infancia como
um motivo para essa saudade. Muitas vezes, essa saudade vai aparecer na obra de Bandeira,
como veremos, de forma ambivalente. Ambivaléncia que também é pessoal e historica.

Segundo Wilson Flores:

Bandeira vinha de uma familia que possuia vinculos com o engenho
de Pernambuco e que fora, por isso, diretamente afetada pelo esfacelamento
do modo de vida patriarcal e pelo rebaixamento dessa experiéncia frente a
modernizagdo do pais, o que conduziu parte dos destronados a cultivar um
sentimento ambivalente de desprezo e admiragdo pelo progresso. Por outro
lado, seu pai e seu tios (irmdos de seu pai) eram todos profissionais liberais.
O pai, engenheiro, trabalho ativamente em estradas de ferro (foi engenheiro
da Sorocabana) e na modernizagdo de portos pelo pais. (FLORES, 2015, p.
320).

Além disso, Sylvia Tamie Anan (2006) aponta que, no inicio dos anos trinta, houve o
debate sobre o planejamento urbano de Recife, em torno da arquitetura residencial adequada as
cidades brasileiras, a cidade se pretendia moderna, inspirada em Paris, sem a preocupagao com
a preservacdo dos edificios historicos. Nesse contexto, um grupo defendia 0 mocambo, com
argumentos etnoldgicos e ecoldgicos, tendo como seu principal representante Gilberto Freyre.
E outro grupo acreditava que essa construcdo era um problema pelas condigcGes de higiene e

problematicas sociais.
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A defesa do mocambo, grupo do qual Manuel Bandeira fazia parte, era também um
resgate das raizes e a sua persisténcia remete a ideologia das casas grandes e a preservacdo

desse passado por uma elite que reconhecia nele seu periodo aureo. Ainda, para Anan:

A discussdo de uma origem mitica, ainda que localizada
historicamente, era parte natural de uma tentativa de forjar uma identidade
nacional e, principalmente, regional, semelhante a engendrada pelos paulistas
através do modernismo. Da mesma forma que estes, e em outra escala 0s
mineiros, os recifenses tinham tomado contato com a valorizacdo da cultura
primitiva através da vanguarda francesa, que o ajudaria a ressaltar as
particularidades regionais, fossem elas da arquitetura dos mocambos, a
culinéria das casas-grande, os romances do ciclo da cana-de-agucar de José
Lins do Régo, a literatura de Manuel Bandeira (...), e finalmente os estudos
soci6logos de Gilberto Freyre, além dos inimeros nomes da engenharia civil,
qgue, se ndo conseguiram criar solugbes concretas para as questdes da
habitacdo popular e da cidade higiénica, souberam construir todo um
imaginario em torno do Recife. (ANAN, 20086, p. 70).

Dessa forma, a obra de Bandeira também ¢é participe dessa discussdo e da criagdo de um
imaginario em torno do Recife, que considera uma oposicao ao progresso. Algo que fica claro
nas crénicas, nos comentarios da preservacdo arquitetbnica e nos poemas que tratam
principalmente da infancia e do saudosismo de um passado.

Como foi abordado no capitulo 1 deste trabalho, a partir de 1920, com o crescimento
industrial, 0 meio urbano avancava cada vez mais, chocando-se com o tradicionalismo rural até
entdo predominante na sociedade e reproduzindo prerrogativas e desigualdades. Dessa forma,
a cidade em processo de modernizagdo é um espaco que coloca em tensdo esses aspectos, tensdo
que reaparece no texto literario. Portanto, busca-se doravante propor a mediacdo da cidade

como composto brasileiro e cordial da obra bandeiriana.

3.1.1 A evocagdo de um passado de uma cidade particular

“Evocagdo do Recife” ¢ um poema feito a pedido de Gilberto Freyre para o Livro do
Nordeste, obra comemorativa de cem anos do Diario de Pernambuco, publicada em 1925, em
que se faz explicita a vis@o de rejeicdo da modernizacdo e um saudosismo na busca da
construcdo regional do Nordeste. Tal representacdo da cidade esta presente no poema de forma

bem singular e tensionada em articula¢cdo com a memoria intima e subjetiva. Vejamos:

Evocacéo do Recife

Recife



Néo a Veneza americana

N&o a Mauritsstad dos armadores das indias Ocidentais
Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem historia nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

A Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidragas da casa de dona

[Aninha Viegas

Totdnio Rodrigues era muito velho e botava o pincené na ponta do nariz

Depois do jantar as familias tomavam a cal¢ada com cadeiras, mexericos, hamoros, risadas

A gente brincava no meio da rua
Os meninos gritavam:

Coelho sai!
Néo sai!

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira da-me uma rosa
Craveiro da-me um botédo

(Dessas rosas muita rosa
Terd morrido um botdo...)

De repente
Nos longe da noite

Uma pessoa grande dizia:

Fogo em Santo Antdnio!

Outra contrariava: Sao José!

Totdnio Rodrigues achava sempre que era Sao José.

Os homens punham o chapéu saiam fumando

E eu tinha raiva de ser menino porque nao podia ver o fogo

Rua da Unido...

Com eram lindos 0s nomes das ruas da minha infancia
Rua do Sol

(Tenho medo que hoje se chame do Dr. Fulado de Tal)
Atras de casa ficava a Rua da Saudade...

.... onde se ia fumar escondido

Do lado de 14 era o cais da Rua da Aurora...

... onde se ia pescar escondido

Capiberibe

— Capibaribe

L4 longe o sertdozinho de Caxanga
Banheiros de palha

Um dia eu vi uma moga nuinha no banho
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Fiquei parado o coracdo batendo
Ela se riu
Foi meu primeiro alumbramento

Cheia! As cheias! Barro boi morto arvores destrocos redomoinho sumiu

E nos pegdes da ponte do trem de ferro os caboclos destemidos em jangadas de
[bananeiras

Novenas

Cavalhadas

Eu me deitei no colo da menina e ela comegou a passar a mdo nos meus cabelos
Capiberibe

— Capibaribe

Rua da Unido onde todas as tardes passava a preta das bananas com o xale vistoso de
[pano da Costa

E o vendedor de roletes de cana

O de amendoim

Que se chamava midubim e ndo era torrado era cozido

Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos

Dez ovos por uma pataca

Foi h& muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo

Lingua certa do povo

Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

Ao passo que nos

O que fazemos

E macaquear

A sintaxe lusiada

A vida como uma porc¢éo de coisas que eu nao entendia bem
Terras que ndo sabia onde ficavam

Recife...

Rua da Unido...

A casa de meu avo...

Nunca pensei que ela acabasse!

Tudo la parecia impregnado de eternidade

Recife...
Meu avd morto.

Recife morto. Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu avo.

Rio, 1925
(BANDEIRA, 2009, p. 133-136).
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“Evocagdo do Recife” é um poema longo, com versos livres, que apresenta VArios
acontecimentos e situacOes aparentemente simples, cotidianas, como as brincadeiras de
criangas, costumes ou um cotidiano daquela regido, o que o eu-lirico revela ao leitor como
situagdes intimas e subjetivas, tal como a emog¢ao ao ver uma moga “nuinha” no banho. Em
todo o poema, hd um tom de recordacdo que revela uma melancolia frente as mudancas e “uma
necessidade subjetiva de reconquistar tempo e espago passados” (ROSENBAUM, 1993, p. 41).
Mas a melancolia é apresentada em conjunto com um tom ameno dessas recordacdes tdo
infantis e liricas.

O poema, sendo uma evocacdo, € construido com verbos no passado (brincava, era,
tomavam, gritavam etc), o que marca essa recordagdo. Mas, no momento da leitura, as cenas e
lugares evocados sdo reorganizados no espaco literario e se presentificam.

A lembranca se faz viva nesse espacgo ao ser narrada e pode mostrar uma percepcao de
mundo. Ha a construcdo de um mundo magico, como destaca Arrigucci. As ruas de belos nomes
(Rua da Unido, Rua do Sol, Rua da Saudade), acompanhadas do comentario ao leitor entre
paréntese (“Tenho medo que hoje se chame Dr. Fulano de Tal”), entre outros fatores,
contribuem para a construcdo desse mundo, que pode trazer emocdes e questdes nem sempre
conscientes, mas que estdo ali presentes.

Nessas recorda¢des, ha uma melancolia pela cidade ndo ser mais como € evocada. As
reticéncias, que seguem o nome de lugares da infancia, como “Rua na Unido...”, “Recife...”, “A
casa do meu avo...”, “foi ha muito tempo...”, também marcam a recordacdo e ajudam a conferir
um tom melancolico, dando a sensacao de um pensamento em torno dessas palavras por parte
desse eu-lirico. Versos que seguem essas estruturas reforcam a saudade melancdlica que

expressa a voz do eu lirico:

Rua da Unido...
Com eram lindos 0os nomes das ruas da minha infancia

Assim, com a construcdo de recordacOes da infancia de um sujeito, Recife vai sendo
apresentada para o leitor. Na primeira estrofe, o primeiro verso é composto com o0 nome da
cidade que se evoca, isolado, 0 que vai acontecer em outros momentos do poema. NOs versos
seguintes, ha repetidos adverbios de negacdo, em que Recife € dividida em véarias com o artigo

[IPE]

0” ou “a” determinando cada uma:

Recife
N&o a Veneza americana
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N&o a Mauritsstad dos armadores das Indias Ocidentais

Nao o Recife dos Mascates

Nem mesmo o Recife que aprendi a amar depois —
Recife das revolugdes libertarias

Mas o Recife sem historia nem literatura

Recife sem mais nada

Recife da minha infancia

As negacdes, seguidas da conjuncgdo adversativa “mas”, deixam claro qual ¢ o Recife
que se quer recordar, o Recife da infancia. E anunciado ao leitor um poema que vai, portanto,
tratar de uma memdria intima, e ndo das histdrias oficiais e nem o que aparece na literatura,
mas o Recife da infancia do sujeito, lirico. E significativa a forma que o poeta responde ao
pedido de Freyre para a constru¢do de um poema sobre a cidade: com, a0 menos aparentemente,
intimas recordacdes da infancia que aproxima cordialmente o leitor pelo particular em um pais
gue tem como marca a confusao entre o pablico e o privado.

Como foi trabalhado, 0 “homem cordial”, formado na importancia da familia
(patriarcal), estranha a impessoalidade, suas relacGes apresentam bases pessoais e, dessa forma,
0 publico e privado ficam comprometidos. Além disso, nessa dificuldade a impessoalidade, ha
a dificuldade em relacdo a abstracdes, como foi explanado no capitulo 1. Na construcdo de um
poema que fala de uma cidade de forma tdo intima, e negando o que pode ser mais abstrato (o
Recife das revolucdes, das histdrias e da literatura), o afetivo e o préximo do eu-lirico se abre
ao leitor. O trabalho poético parece querer envolver um leitor que quer tudo com bases pessoais,
o captando de forma intima, aparentemente simples e sutil.

Tudo é substituido por algo muito familiar e, assim, mais concreto, como uma crianga
faz, com o apoio da familia. Pode-se dizer que a sociedade cordial também busca tornar tudo
mais familiar com o apoio da familia e € marcada pela persisténcia da centralidade da familia
patriarcal nessa sociedade.

Além disso, as negacdes feitas na primeira estrofe, sequidas da afirmacdo em falar do
Recife da infancia, envolvem-se em uma concep¢do poética de atengdo ao cotidiano, que
Bandeira defende, ja que a poesia viva e cotidiana ndo se encontrara nas historias oficiais, mas
se encontrou no poema em cenas de um cotidiano observado por um menino em uma cidade
ainda ndo moderna.

Com a nostalgia dessa cidade do passado, a voz do texto se localiza socialmente. Apesar
de 0 poema ser de 1925, época de crescente, mesmo que ainda incipiente, modernizagdo das

areas urbanas brasileiras, e escrito no Rio de Janeiro, capital em que essa modernizagdo € ainda
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mais acelerada, fala-se de uma regido do Nordeste, local em que a modernizagdo ndo chega

com a mesma velocidade, e ressaltam-se aspectos provincianos, tipicos de interior:

Depois do jantar as familias tomavam a cal¢ada com cadeiras, mexericos, namoros, risadas
A gente brincava no meio da rua

Aspectos da tradicao regionais também sao ressaltados, como comprovam 0s seguintes

VErsos:

Novenas
Cavalhadas

A voz que revela esses aspectos &, ainda, relacionada a um menino, o que é frequente
na obra de Bandeira. Ha uma mescla entre 0 menino (que observa e vivencia 0 que esta no
poema: as emocdes e acontecimentos da infancia, as ruas da infancia, o Recife da infancia) e o
poeta adulto (que observa no momento presente da construcdo do poema esse Recife da
infancia). Tem-se a perspectiva da vivéncia do menino com as palavras de adulto. O que versos,
que trazem palavras do universo de uma crianga, comprova, tais como: “Uma pessoa grande
dizia”, “A gente brincava no meio da rua”.

As palavras sdo de adulto, mas é uma linguagem simples, em que a humildade e a
simplicidade caracteristicas da obra madura de Bandeira se fazem presentes. H& também a
insercdo de cantigas e brincadeiras infantis, o que aproxima do popular. Nao é sé a narracédo
dessas brincadeiras, mas, no poema e por meio da leitura, tem-se vivo 0 que 0S meninos

gritavam:

Os meninos gritavam:

Coelho sai!
N&o sai!

Em um outro poema bastante conhecido de Bandeira, “Profundamente”, também nota-
se 0 uso de situagdes passadas na infancia em Pernambuco, assim como o contato com o passado
regional brasileiro, como mediacgéo para falar da morte. De novo, a voz lirica se relaciona com
0 infantil e se apresenta até a idade desse menino: “Quando eu tinha seis anos”. O passado
narrado no poema € atualizado no presente, nas palavras de Arrigucci (1990), “como lembranca

viva” experimentada no poema por esse eu-lirico menino e adulto.
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Esse sujeito lirico que também tem algo de infantil ndo comporia a caracterizagdo de
poeta menor discutido no capitulo 1 deste trabalho? O que envolve ndo sé algo do prdprio poeta,
mas um poeta parte de uma realidade historia local. Uma poesia construida a partir de simples
emoc0des da infancia, e ndo grandes abstracGes, em uma caracterizagdo infantil em um lugar
provinciano que revela a importancia do ndcleo familiar como organizador da memodria,
inclusive a histdrica.

Esse eu-lirico sé consegue cantar a cidade apoiado na familia ou em aspectos proximos.
Como foi citado, em uma sociedade baseada na familia patriarcal, a dependéncia da familia é
tal como a de uma crianca. O brasileiro, a partir dessa nocao de cordialidade, também ¢é infantil,
é preso as nogdes estruturantes da familia tradicional. A casa do avo em “Evocagdo do Recife”
é simbolo dessa familia patriarcal e, em relacdo a esse simbolo, é criada uma gradacao para o

familiar e um movimento entre o geral e o particular:

Recife
Meu avb morto.
Recife morto. Recife bom, Recife brasileiro como a casa do meu avo.

Esses versos, marcados pelo adjetivo “morto”, apresentam, novamente, o tom
melancolico, trazem o avé morto, mas, mais do que isso, Recife e o Brasil reduzidos a casa do
v6 recuperam uma atmosfera patriarcal que o0 eu-poético faz parte e ndo quer que acabe, 0 avd,
como homem mais velho, é o chefe daquela familia, mas isso se estende a cidade, na
comparacao e reducdo do “Recife brasileiro” como a casa do avd. A melancolia se faz presente
nos versos que marcam a dissolucdo de algo que parecia eterno, anunciando algo que ficou para

trds, mas que 0 poema constréi novamente e faz eterno:

Nunca pensei que ela acabasse!
Tudo 14 parecia impregnado de eternidade

Além disso, nesse poema, faz-se significativo o uso da mitologia pessoal do poeta
(Aninha Viegas, Totonio Rodrigues, o avd). Como ja vimos, essa mitologia legitima e
aproxima, pela intimidade posta e a familiaridade, a matéria literaria e o leitor. E uma mitologia
ndo sé de pessoas, mas que também se faz presente na imagem de Recife, sua cidade natal, a
Rua da Unido, a casa do av0, lugares quase personificados, dos quais o0 eu-poético em tom

recordativo parece lembrar com esse afeto melancolico relacionado a infancia:

Rua da Unido...
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como eram lindos os nomes das ruas da minha infancia.

A rua, um espaco publico, torna-se particular com o pronome possessivo “minha”. A
rua limitada ao intimo do poeta também é percebida em Carlos Drummond de Andrade, por
Jerdnimo Teixeira (2005) em Drummond Cordial, nos seguintes versos do poema “Cangao

amiga’:

Caminho por uma rua

gue passa em muitos paises.
Se ndo me véem, eu vejo

E satdo velhos amigos.

Para Teixeira, “nessa rua que passa em muitos paises, o poeta encontra apenas velhos
amigos. A rua torna-se um espaco publico cordial, em que encontramos apenas quem esperamaos
¢ desejamos encontrar. E uma rua particular” (TEIXEIRA, 2005, p. 60). Em Bandeira, 0
ambiente que o cerca e que, melancolicamente, o eu-poético faz constantemente presente é o
cordial, as ruas sdo da sua infancia e os personagens sao da sua mitologia.

Mais do que velhos amigos, sdo pessoas e lugares ndo s6 conhecidos do sujeito lirico,
mas dos leitores de uma obra que lhes fornece “um acervo tdo amplo de informes pessoais
desataviados, que entretanto nao parecem bisbilhotices, mas fatos poeticamente expressivos.
(GILDA; CANDIDO In: BANDEIRA, 1996, p. 11).

Tudo € atravessado pelo intimo, tornado particular em um material, a principio, abstrato
como a poesia lirica. Walter Benjamin comenta que “Baudelaire teve em mira leitores que se
véem em dificuldades ante a leitura da poesia lirica. O poema introdutério de As flores do Mal
se dirige a esses leitores” (BENJAMIN, 1989, p. 103). Bandeira, como grande poeta moderno,
também trabalha essa dificuldade, considerando o contexto brasileiro. Ha o desejo de construir
algo intimo para produzir determinados efeitos poéticos.

Toda a simplicidade do poema, que, com o intimo e familiar construidos como fatos
poeticamente expressivos, atrai o leitor, é acrescida de complexidades articuladas a ritualizacao
do passado colonial. No verso que comeca a configurar de forma simples esse Recife da
infancia, “a Rua da Unido onde eu brincava de chicote-queimado e partia as vidragas da casa
de dona Aninha Viegas”, ¢ significativa a brincadeira selecionada, que recupera o bater do
chicote nas costas do negro punido e reforca relaces sociais de dominagdo que se fazem
presente no Recife do poema. O que se relaciona com a condicdo periférica de um pais cuja

modernizacéo se faz por meio da utilizacdo do passado.
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Wilson José Flores Jr. (2015), no artigo “Vou-me embora pra Pasargada”: Devaneio e
Processo Social”, mostra que “Vou-me embora pra Pasadrgada” ¢ um poema com um cenario
luminoso e com um vinculo infantil. Mas, nesse cenario, encontra-se uma violéncia de fundo,
extremamente ligada ao nosso passado colonial, com um saudosismo de uma mentalidade
escravista, vista, por exemplo, com um mandonismo e uma objetificacdo de personagens
femininos.

O Recife criado por Bandeira também mostra uma ingenuidade aparente, explicito nessa
brincadeira com chicote citada, que nos remete a uma violéncia estritamente ligada a

escravidao:

Até hoje, entre inUmeros jogos espalhados pelo Sudeste e Nordeste, regides
gue se destacaram pelo cultivo da cana e uso de negros escravos, a cultura
infantil preserva a brincadeira com as denominagdes: chicotinho, chicotinho
gueimado (...). Freyre considera ainda, jogo como: pido, papagaio, e o belisco,
tipicos da violéncia do periodo do engenho de agucar. (KISHIMOTO, p. 39,
2004)

Na Rua da Unido, aparecem personagens que, mais uma vez, remetem a uma
recuperacdo da época colonial e da escraviddo: a “preta das bananas”, o vendedor de cana-de-
acucar, principal produto em certa fase da colonizacdo do Brasil. Tudo envolto em um
saudosismo que a cadéncia languida do verso “foi had muito tempo...”, terminado pelas
reticéncias, confirma.

Tudo isso se encontra na poesia de Bandeira embalado em melancolia. Por exemplo, na
aparente simples cantiga infantil tradicional que as meninas cantavam, é acrescido uma espécie

de comentério ao leitor entre parénteses (assim como quando fala das ruas da infancia):

A distancia as vozes macias das meninas politonavam:

Roseira d4-me uma rosa
Craveiro da-me um botéo

(Dessas rosas muita rosa
Tera morrido um botdo...)

O comentario novamente evidencia um sentimento melancolico, por meio da expressao
“terd morrido”. E algo que acontece em um tempo diferente dos acontecimentos narrados no
poema. Os comentarios ndo parecem ser do tempo vivenciado pelo menino sujeito da

experiéncia lirica. Ha, assim, uma relacdo do passado com o presente, uma organizacao de
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tempos em que o eu-lirico se encontra, além de uma relacdo melancélica com o tempo. Além
disso, o passado narrado também se encontra presentificado no espaco do poema na
reorganizacéo do trabalho poético, e ha uma atualizacao do ausente pela forca da memoria, algo
comentado no capitulo 1 deste trabalho.

Ademais, “Evocag¢do do Recife” ¢ um poema inserido no contexto do Modernismo. Faz-
se presente, com essa cidade provinciana, o empenho modernista de conhecer o Brasil ndo
oficial. E também destaca os aspectos linguisticamente brasileiros da variante do portugués,

aspecto chave da programatica modernista claramente evidenciada nos versos abaixo:

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nos
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusiada

Com o Modernismo, buscou-se evidenciar o que era popular na literatura. O povo ganha
espaco, assim como a lingua popular, diferente da oficial que se aproxima muito mais da
variante portuguesa. Discussdo que se encontra no poema com as antiteses “lingua errada do
povo”, que se transforma em “lingua certa do povo” no verso seguinte.

Mesmo assim, nos versos bandeirianos, had uma separagdo entre o povo e o eu lirico, que
nao se considera parte do povo, o que € visto com o uso do pronome “ele” ao se referir ao povo
e, em seguida, o “nds” que macaqueia a sintaxe lusiada. O que pode discutir o papel do
intelectual, que observava e dava espaco ao popular € ao povo, mas ndo se misturava nessa
camada da populacéo.

Mas essa diferenciacdo também traz a experiéncia de menino, ja que, seguido a esses

VErsos, encontra-se outra vez o infantil:

A vida como uma porc¢éo de coisas que eu nao entendia bem
Terras que néo sabia onde ficavam

O ser infantil aproxima o poeta do povo, sendo parte de um tempo em que a vida “vinha
da boca do povo”. Esse menino, participante da logica da casa do av6, entendia a vida ndo por
terras e coisas que julgava tdo abstrato, e sim pelo o que via no cotidiano do povo, mas também
ndo se insere totalmente nisso. N&o é s6 uma aproximacdo, mas também ndo € s6 um

distanciamento. E 0 mesmo menino que, em Itinerario de Pasargada, revela uma relagdo com
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o realismo da gente do povo, sem, contudo, inserir-se totalmente e que contrabalancava a fala

popular e a aprendida no ginasio:

Na casa de laranjeiras, onde moramos 0s seis anos que cursei 0
Externato do Ginasio Nacional, hoje Pedro Il, nunca faltava pao, mas a luta
era dura. E eu desde logo tomei parte nela, como intermediario entre minha
mée e os fornecedores — vendeiro, agcougueiro, quitandeiro, padeiro. Nunca
brinquei com os moleques da rua, mas impregnei-me a fundo do realismo da
gente do povo. Jamais me esquecerei das palavras com que certo caixeiro de
venda portugués deu noticias de um companheiro que ndo era visto havia
algum tempo: ‘O seu Alberto estd com os pulmdes podres’. Essa influéncia da
fala popular contrabalancava a da minha formacéo no Ginasio. (BANDEIRA,
2012, p. 31).

Ainda, em “Vou-me embora para Pasdrgada”, poema em que o sujeito recupera

brincadeiras infantis e a voz lirica se aproxima, por vezes, a de um menino, como em “andarei

de bicicleta/montarei em burro brabo...”, hd um menino brincando sozinho com personagens

femininas ao seu servico (“mando chamar a mae d’agua”). De acordo com a analise de Wilson

Flores (2015), Pasargada é

um mundo de brincadeira em que o poeta brinca sozinho, enquanto fantasia o
outro que existia apenas para satisfazé-lo (...). Temos um sujeito solitario, um
tanto enclausurado, que se embala no acalanto de brincadeiras infantis ao
mesmo tempo que fantasia um estado de liberdade cujo modelo é do senhor
solidamente garantido em suas prorrogativas e para quem o mundo é uma
projecdo de si. (FLORES, 2015, p. 320).

No poema aqui estudado, 0 poeta se abre para o outro, em articulacdo com a projetiva

modernista, com a lingua do povo e com outras terras, o que é feito ndo sem limitacdo. Tal

limitacdo é marcada pela ndo proximidade do poeta ao povo ou pelo ndo entendimento dessas

terras. Na estrofe seguinte, o eu-lirico afasta-se disso para voltar ao intimo e ao projetado para

si, 0s paises que ndo sabia onde ficavam séo substituidos por Recife e, em seguida, pela casa

do v0, que é sintese de uma familia rural autossuficiente e com leis proprias:

Recife...
Rua da Unido...
A casa de meu avo...

Dessa forma, em “Evoca¢ao do Recife”, ha a articulacdo de uma matéria que se constroi

como pessoal em situagdes da infancia, da realidade brasileira e do programa modernista, mas
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tal articulacdo é tensionada. Por isso ela permite exibir-se uma voz socialmente localizada e
uma preferéncia a um tempo que passou.

Percebe-se que essa preferéncia é mais do que a construcdo da ideia de que Bandeira
preferia 0s anos vividos na infancia em detrimento da vida adulta devido a sua doenca. Em
Bandeira, a partir da saudade melancdlica do passado, hd a um sentimento de perda do lugar
em que o sujeito confortavelmente se reconhecia, o que néo se relaciona propriamente com uma
época de Recife, que Bandeira pouco viveu, mas se faz presente a discussdo de um progresso
que vem com o sentimento de perda desse lugar simbolico do passado para alguns.

Ha a celebracdo de um passado e a problematizacdo do progresso (“tenho medo que
hoje se chame Dr. Fulano de Tal”) com formas, mesmo falando de uma cidade, que sugerem o
provinciano, o rural e o tradicional (“Novenas/ Cavalhadas™). Questdes como a memoria, essa
celebracdo e essa problematizacéo sdo tipicas do momento intelectual do final dos anos 20 e de
30, em que surgia uma forte preocupacao com a realidade brasileira, encontrada nos estudos de
interpretacdo historica e na arte.

A maneira como esses fatores aparecem na obra de Bandeira, em especial nesse periodo,
encontram-se com ideias contra a nova ordem capitalista e a decadéncia da familia de
intelectuais que podem apresentar um apego a um mundo de rela¢Bes patriarcais da infancia
que, no caso de Bandeira, centra-se na casa do vo0.

“Evocagdo do Recife” ¢ carregado de afeto e de celebracdo das memodrias da infancia.
Por exemplo, 0s versos que trazem o rio Capibaribe funcionam como um refrdo, o seu ritmo
configura uma atmosfera aparentemente amena que conflui tdo bem com essas memdrias. No
Itinerério, o préprio Bandeira explica a construgdo desse aspecto musical em torno do nome do

rio, mas ndo sem antes o envolver em uma histéria pessoal:

Certo dia (José Verissimo) perguntou a classe: “Qual é o maior rio de
Pernambuco?”. Nao quis eu que ninguém se me antecipasse na resposta e
gritei imediatamente do funda da sala: “Capibaribe!”. Capibaribe com a, como
sempre tinha ouvido dizer no Recife. Fiquei perplexo quando Verissimo
comentou, para grande divertimento da turma: ‘Bem se vé que o senhor ¢ um
pernambucano!’ e corrigiu: “Capiberibe”. Meti a viola no saco, mas na
“Evoca¢do” me desforrei do professor (...). Todavia, outra intencdo pus na
repeticdo. Intencdo musical: Capiberibe a primeira vez com e, a segunda com
a, me dava a impressdo de um acidente, como se a palavra fosse uma frase
melddica dita da segunda vez com bemol na terceira nota. (BANDEIRA,
2012, p. 65).

O rio, assim como outros tracos comentados do poema, também tem algo de

melancolico em um verso construido como pedacos de lembrancas e com uma certa confuséo:
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Cheia! Cheia! Barro boi morto arvores destrogos redemoinho sumiu.

O verso fala de um boi morto que passa em uma cheia no Capiberibe. Esse fato é também
conhecido da poética de Bandeira, como no poema “Boi morto”, comentado no capitulo 1 deste
trabalho, e evoca uma atmosfera de destrui¢éo, confirmada pelo verso arrastado nessa confuséo
de palavras em destrogos.

Assim, ha, em todo o poema, a construcdo de um afeto e de uma melancolia, o que é
préprio da realidade brasileira, j& que ndo é apenas a negacao de uma nova ordem, mas ha a
tensdo da realidade contraditéria de um pais em que, melancolicamente, raizes coloniais se
fazem sempre téo profundas.

Considerando o exposto, no poema, o nacionalismo existente € apresentado a partir do
intimo do eu lirico, sendo presente uma voz que atua principalmente pela emocgédo e por
sentimento do coracgdo, e que se mostra tdo dependente da familia. Tais caracteristicas sdo do
“homem cordial” e se contradizem com a modernizacdo que leva, cada vez mais, a atitudes
antifamiliares, pois valorizam virtudes individualistas e a competividade do mercado.

H4&, com isso, a oposicao passado e presente, com uma saudade desse passado — outra
caracteristica, o saudosismo, da cultura luso-brasileira que envolve 0 nosso “homem cordial”.
Também a cidade no poema redesenhada para recuperar um passado pela mediacao da infancia,
algo, inicialmente, leve e harmonioso, como o0s belos homes das ruas e as imagens pictoricas
da infancia que o poema vai construindo, mas que carrega referéncias coloniais e violentas.

Entretanto, mesmo parecendo apenas se apoiar em ideias estruturantes da sociedade
colonial do “homem cordial”, € uma lirica sobretudo ambigua e construida, assim, como uma
observacao atenta da sociedade brasileira da época. Insere-se na contradicdo da passagem
modernizadora do rural para o urbano, no tradicional que continua: tudo sendo atravessado pelo
particular e familiar, apresentando-se um conforto em se reencontrar com o passado recriado
no espaco do poema em uma melancolia em querer conservar 0 que passou ou esta passando.

Dessa forma, o poema responde ao processo de modernizacao da época ndo s6 com uma
valorizagdo ou um saudosismo do passado, mas com a recuperacao dele e um pertencimento a
tudo isso. A contradicdo desse processo também se encontra nas diversas contradi¢cGes do
poema: um adulto que fala emoc¢6es de um menino; o eu-poético que, a0 mesmo tempo, afasta-
se e se aproxima do povo; um tom ameno e de afeto que se revela melancolico e com referéncias
a violéncia de uma historia de colonizacao, entre outras contradi¢des que o eu-lirico se vé como

parte.
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Além disso, o poema se relaciona a cordialidade, representando aspectos cordiais: por
exemplo, o Recife e as suas ruas reduzidas ao particular do eu lirico, que envolve a caracteristica
do publico invadido pelo privado do “homem cordial”’, que faz parte daquilo que
melancolicamente 0 eu-poético ver acabando, afinal “a cordialidade impde que o circulo da
familiaridade ndo seja rompido” (TEIXEIRA, 2005, p. 47), e a familiaridade é com esse
passado.

Mais do que isso, é possivel afirmar que a cordialidade estd como forma no poema, que,
na abertura de fatos intimos e com uma linguagem simples e proxima, atrai, de forma cordial,
um leitor que teria horror as distancias e que tudo tenta aproximar do coragéo, captando-o, com
a criacdo dessa empatia conhecida na poesia de Bandeira, para coloca-lo também como parte
desse dilema estrutural da sociedade brasileira que passa por essas questdes ao se modernizar.

Dessa forma, percebemos como “o carater acolhedor”, para citar Gilda e Candido
(1996), do verso bandeiriano, relaciona-se com a cordialidade e consiste em “atrair o leitor para
essa despojada comunhao lirica no cotidiano e, depois de adquirida a sua confianca, em arrasta-
lo para o mundo das mensagens oniricas” (GILDA; CANDIDO, 1996, p. 11).

3.1.2 O Pernambuco de 1821 e o Pernambuco de Bandeira

H&, em Crénicas da Provincia do Brasil, varios textos que ajudam a iluminar essa
relacdo do autor moderno com o saudosismo da infancia analisada em “Evocagdo do Recife”.
Nas crbnicas, muitas vezes, faz-se presente também a valorizacdo de um passado histérico, no
sentindo de redescoberta das cidades brasileiras empreendidas pelos modernistas. Essa
valorizagdo se encontra em textos que tratam da arquitetura de cidades brasileiras, como
“Bahia”, “Um purista do estilo colonial”, “Velhas igrejas”, entre outras.

Outro exemplo ¢ a cronica “O que era Pernambuco de 18217, que foi publicada em A
Provincia, em 1929. O texto fala sobre o livro da inglesa Maria Graham, intitulado Journal of
a Voyage to Brazil and Residence there during part of the years 1821, 1822 and 1823. Assim
como em outras crdnicas, o0 tom é de uma conversa com amigos, que aproxima o leitor para as
informacdes que ele seleciona e comenta. No comeco, antes de falar do livro de viagem sobre

0 qual vai tragar comentarios, o autor conta sobre um amigo que gostava desse tipo de leitura:

O meu amigo distingue-se entre os amadores dessas coisas pelo amor quase
de namorado que pde na procura e aquisicdo de cada volume. Nao é para ele
uma compra vulgar. Ndo. E sempre uma pequena aventura, uma deliciosa
aventura em que ele emprega tanto pudor e delicadeza como na aproximagéo
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e cerco de uma mulher. Obtido o volume cobigado, a sua leitura tem para ele
o0 sabor de idilio. (BANDEIRA, 2006, p. 73).

A introducdo com esse caso contado ao leitor revela esse tom de conversa, reforcado
pela énfase com o “ndo” e pelo uso da palavra “coisas”, que confere um aspecto mais informal,
por ser uma palavra que pode ser substituida por outras que dariam uma ideia de maior
conhecimento de vocabulario. O carater de conversa informal também estd no trecho nas
comparagoes da compra com um amor de namorado, com “uma deliciosa aventura”, definindo
para o leitor o amor do amigo pelos livros de viagens. Tom de “contar um caso” que continua
em toda a crénica, contando também o que se passou com Maria Graham em Pernambuco e as
suas impressoes.

Além disso, ha o uso do diminutivo em varios momentos (“exemplar velhinho”,
“negrinha”, “homenzinho”), conforme ja foi discutido neste trabalho, o diminutivo ¢ um recurso
linguistico comum em Bandeira e que faz parte da dimensdo linguistica da cordialidade, ja que
configura, mesmo que ironicamente, um afeto e uma marca da oralidade.

No texto, 0 uso desse recurso téo tipico brasileiro se encontra com palavras de linguas
estrangeiras, como em “homenzinho muito smart”. O que faz parte da mistura do discurso da
autora inglesa e do cronista brasileiro que se encontra ao longo da cronica.

Essa mistura, as vezes, ndo deixa claro se 0s comentarios sdo da propria escritora ou do
cronista, e se confirma no momento em que a voz narrativa da crénica diz repetir o que Maria
Graham escreveu sobre o Recife: “Vou repetir um pouco do que ela escreveu sobre o Recife. E
0 unico jeito de aliviar minha paix@o anacronica.” (BANDEIRA, 2006, p. 74). Mesmo assim,
no paragrafo seguinte, o possessivo “minha” se repete “Atravessa a minha provincia natal um
periodo memoravel”. Em meio a esse discurso, hd algumas citagdes diretas marcadas por aspas:

299

“’E um homem severo’”, diz ela”, e as palavras estrangeiras, que lembram um discurso indireto

livre:

Longe de atemorizar-se, ficou ela encantada de desembarcar e observar a
cidade em estado de cerco, espetaculo inteiramente novo para ela. Os seus
primeiros passos fora para o palécio, onde esteve com o governador, a senhora
e as filhas. Madame Luis do Rego era agradavel, rather pretty, e falando
inglés como inglesa (sua mée, a viscondessa do Rio Seco, era irlandesa. “Nada
mais afavel e lisonjeiro que as suas maneiras e as de suas meninas”, uma das
guais de grande formosura. (BANDEIRA, 2006, p. 74; grifo nosso).

Esse paragrafo remete também ha uma valorizacdo do inglés que se relaciona a uma

conhecida desvalorizag&o do Brasil. As qualidades da Madame Luis do Rego estdo em conjunto
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com o fato dela falar inglés como uma inglesa. Essa desvalorizagdo coexiste com o fato da
construcao de imagens para inglés ver, que transmitem para Maria Graham a “alegria pitoresca”
comentada no final da cronica.

Além disso, realca-se na cronica a recep¢do cordial aos estrangeiros: “Apesar da
incerteza da hora (...), 0 governador e a senhora ndo se descuidavam de obsequiar 0s hospedes
da fragata inglesa, aos quais ofereceram um jantar em palécio. Jantava-se naqueles tempos as
quatro e meia. A recep¢ao foi muito cordial. ” (BANDEIRA, 2006, p. 75) ou “depois do
discurso, a negociacdo sobre a roupa foi rapida e os estrangeiros obtiveram ndao sé como
pretendiam como outros grandes favores e provas de cortesia (BANDEIRA, 2006, p. 77).

Em torno dessa recepcdo caracterizada pela estrangeira, Sérgio Buarque afirmou em

Raizes do Brasil que:

A lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visitam, representam, com efeito, um trago definido do
caréater brasileiro, na medida, ao menos, em que permanece ativa e fecunda a
influéncia ancestral dos padrfes de convivio humano, informados no meio
rural e patriarcal. Seria engano supor que essas virtudes possam significar boas
maneiras, civilidade.

(HOLANDA, 1963, p. 187).

Outra observacdo importante sobre a obra da inglesa estd nos espacos conhecidos de
poemas de Bandeira e que o proprio cronista afirma ser no livro dessa autora que encontrou

algumas imagens poéticas que estariam presentes em sua meninice no Recife:

A sua ultima conquista foi o livro de Maria Graham (...), exemplar velhinho
ilustrado de estampas amoraveis desenhadas pela autora, em umas das quais
tive o prazer de encontrar a preta das bananas da minha “Evocagao do Recife”,
com todos os detalhes caracteristicos que faziam o encanto da minha meninice
nas tardes da rua da Unido; o largo tabuleiro de pau, o xale vistoso de pano de
Costa (...). (BANDEIRA, 2006, p. 73).

Com esse trecho, tem-se uma contradigdo que o poema “Evocacao do Recife” faz parte.
Como o proprio titulo da cronica afirma, o livro de Maria Graham traz observacdes de
Pernambuco de 1821 e nele ha a ilustracdo da preta das bananas.

Contudo, Bandeira viveu sua infancia em Recife em 1892 a 1896, quando volta com a
familia para Pernambuco, periodo em que teria se dado a convivéncia com 0s personagens da
sua mitologia, como “Totonio Rodrigues”, “d. Aninha Viegas”, “a rua da Unido”, que se

encontram em “Evocagdo do Recife”, com a preta das bananas.
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Dessa forma, a “paixao anacronica”, que o cronista afirma sentir no comego da cronica,
¢ caracteristica da saudade de “Evocacdo do Recife”, que, entdo, causa contrariedade por
destacar o passado que continua no presente.

Assim, a imagem da preta das bananas se articula a uma época de Recife marcada pela
escravidao, colocando no espa¢o do poema uma figura que é marca de um Pernambuco de 1821,
mas que permanece na infancia do poeta e faz parte daquilo que ele ndo quer que acabe. O que,
na cronica, a prépria voz narrativa identifica como anacronica.

O cronista, entdo, traz as observacgdes do livro para aliviar essa paixao anacronica. Essas
observacgOes trazem ainda contradigdes profundas da escraviddo no contexto brasileiro,
contradigdes que sdo realidade historica do pais. As cenas de escraviddo impressionam muito
ao olhar estrangeiro (“Impressionaram-lhe muito as cenas da escraviddo, o mercado dos
cativos”), observagdo que ¢ seguida de relatos impensaveis nos livros brasileiros do mesmo

periodo do livro de viagem abordado pelo cronista:

‘cerca de cinquenta criaturas mogas, moleques e raparigas com todas as
aparéncias da doenca e da fome, sentadas ou deitadas na rua no meio dos mais
imundos animais.” Do balcdo da casa do cénsul presenciou uma mulher
branca, um demdnio, bater numa negra, torcendo-lhes os bragos cruelmente.
Em Olinda, perto do Varadouro, viu ao por-do-sol um céo puxar da areia um
brago de negro defunto e devora-lo... (BANDEIRA, 2006, p. 75).

Tal observacdo torna patente uma realidade que convivia falsamente com as ideias
burguesas tdo contraditorias aqui. Logo apos as reticencias que marcam o fim dessa observacao
na cronica, mas também que uma possivel continuacdo, parte-se rapidamente para outro assunto
“Como andavam vestidas as recifenses daquele tempo? (...) Na rua traziam um xale ou manta
das cores mais alegres, cadeias de ouro no pescogo € nos bragos, brincos de ouro” (BANDEIRA,
2006, p. 76), o0 que contrasta com o mercado dos cativos descrito no paragrafo anterior.

Dessa forma, as belezas de Olinda, a recepgdo cordial, as qualidades da Madame Luis
do Rego sdo contrastadas também com as cenas de escravo: “salvo as cenas de escravos, tudo
foi alegria pitoresca para os seus olhos”. (BANDEIRA, 2006, p. 77). A paixao anacrénica por
essa cidade poder revelar que a saudade caracteristica da obra de Bandeira ndo é uma simples
saudade da infancia ou uma defesa das construgdes do patrimonio que se faz em vérias crénicas
sobre cidades.

A saudade é relacionada até mesmo ao que ndo viveu, como foi discutido no capitulo 1
desta pesquisa. Em uma das cronicas que Bandeira discute a preservacao arquitetonica, “Velhas

igrejas”, Sylvia Tamie Anan comenta sobre o trecho “Para Olinda, cujo oiteiro nunca subi
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menino” que, em Seguida, revela uma decepgdo por subir no oiteiro e descobrir a igreja

restaurada, ndo descobrindo seu aspecto original. Dessa forma, a estudiosa conclui que:

Na visdo da preservacgdo arquitetdnica presente nas crénicas de Bandeira, em
gue pese sua grande cultura e conhecimento de causa, a meméria da infancia
influi até mesmo na avaliagdo de monumentos que ele ndo conheceu em
crianga, revelando uma estranha necessidade de conhecer a igreja como
poderia té-la visto quando menino. Tal necessidade permanece a respeito de
cidades que o cronista conheceu apenas na juventude, e que, se de um lado
oferecem vislumbres do arquiteto que Bandeira teria sido, de outro esclarecem
uma visdo do passado que ndo era exclusivamente sua, mas gque expressava,
como é possivel constatar, as ansiedades de todo um grupo. (ANAN, 2006, p.
71).

Wilson Flores (2015) também discute algumas contradi¢des da saudade bandeiriana

em ““Vou-me embora pra Pasargada’: devaneio e processo social”:

Bandeira flertava, ocasionalmente, com certas motivacfes
passadistas (para usar um termo recorrente entre 0s modernistas e que
Bandeira também empregava bastante), um tanto indeciso em tratar o mundo
dos engenhos como algo que pouco lhe dizia respeito porque, de fato, ndo o
conheceu (como afirma diretamente na cronica “Impressdes de uma cristao-
novo do regionalismo”, publicada originalmente em A Provincia, em 9 de
dezembro de 1928, e depois reunida em Cronicas da Provincia do Brasil) e
certo saudosismo desfocado e contraditério que, ocasionalmente, o fazia
fantasiar “uma burra saudade de engenhos, onde aspirou aquele cheiro das
tachas de agUcar, das quais disse Nabuco, e com razdo, que nos embriaga a
vida toda.” (FLORES, 2015, p. 323).

Assim, a saudade de Bandeira é historica e contraditoria, é a saudade de uma preta das
bananas da sua “Evocacdo” que, na cronica, faz parte de um mundo que ndo conheceu, mas
gue, a0 mesmo tempo, é parte de um mundo da sua infancia no poema. Essa contradicdo
presente e passado que revela a saudade de um tempo estd também em varias outras cronicas,
pois, apesar de ser um género voltado para o presente, € comum que as cronicas bandeirianas
se centrem no passado. Como em “O que era o Pernambuco de 1821, que, com o pretexto da
discussdao de um livro, envolve-se na provincia natal do cronista em um periodo passado que
julga memoravel, mas que o proprio texto revela anacronico e evidencia contradigdes, que estao
na forma do texto, mas que refletem as préprias cidades brasileiras da época, tais como o
contraste das cenas dos escravos com o restante da populacéo.

E com essa saudade histérica e contraditoria que esta cronica responde ao processo
modernizador da época em que foi escrito, explicitada no texto por meio da “paixdo

anacrénica”. O adjetivo “anacronica” contrasta com o moderno, mas revela o processo de
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modernizacdo brasileiro, que atualiza o arcaico e um passado colonial que se fazia presente.
Adjetivo que também se relaciona a uma época em que o narrador ndo viveu, mas que, ainda
assim, faz-se presente e até se tem paixdo. O contraste brusco das observacdes do mercado de
escravos com belezas do lugar ou com a descricdo de como andavam as recifenses também
mostra um contraste que era da sociedade e que permanece como aspecto formal da cronica.
Nesse confronto passado e presente, encontra-se também a cordialidade, j& que € ela
prépria uma heranga de um passado brasileiro que permanece como parte desse processo de
modernizacdo contraditorio. E estd na crénica no uso do diminutivo, algo parte da dimenséo
linguistica da cordialidade para familiarizar e aproximar, aparecendo ironicamente ao lado de
palavras estrangeiras, assim como na énfase do particular, marcado pelo possessivo “minha”
em “minha provincia”, ja que a esfera publica ¢ comprometida para o brasileiro cordial. Além
disso, tem-se discutida a representacdo da recepc¢do cordial aos estrangeiros, considerando uma

caracteristica positiva pela qual se conhece os brasileiros e que é propria do “homem cordial”.

3.1.3 O progresso contraditério e quem esta a margem

Como vimos, Manuel Bandeira, de acordo com Jerbnimo Teixeira, insiste em fixar
formas que, mesmo nas cidades, possuem atmosfera provinciana, ndo como aspecto
ultrapassado, mas como aspecto presente e atuante na modernidade. Como se percebe no poema
“Camélos”, com os valores tradicionais, a nostalgia da infancia, o diminutivo dos brinquedos,
entre outros aspectos comentados no capitulo 1 deste trabalho, “no tumulto das ruas” da cidade.
Esse teor irbnico face a modernidade esta também na nostalgia e no afeto a situacGes da infancia
do poema “Evocagdo do Recife” e na paixdo anacronica na cronica “O que era o Pernambuco
de 1821”.

No poema de Libertinagem que segue “Evocagdo do Recife”, “Poema tirado de uma
noticia de jornal”, esse teor irbnico se d& de forma bem diferente, a matéria literéria é a cidade
do Rio de Janeiro, cidade em que a crescente urbanizacdo se fazia presente e, com ela, um

progresso contraditério:

Poema tirado de uma noticia de jornal

Jodo Gostoso era carregador de feira livre e morava no morro da Babildnia num barracdo sem nimero
Uma noite ele chegou no bar Vinte de Novembro

Bebeu

Cantou

Dancou

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.
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(BANDEIRA, 2009, p. 136)

O poema de versos livres representa a estética modernista e tem como literaria uma
matéria prosaica, além de mudancas em relacéo a estética tradicional. E um poema breve, assim
como a vida retrata ali, mas representa uma série de questdes.

Apesar de ter poucos versos, o titulo € longo, o que ja demonstra um primeiro contraste.
Nesse titulo, deparamos-nos com outro contraste, pois fica claro que o poema deriva de uma
noticia. Tal fato se esclarece ndo apenas no titulo, mas, por meio da linguagem objetiva e
concisa, que leva para o poema tragos de linguagem jornalistica, uma forma de comunicacéao
imediata, em que o objetivo é a informac&o. Esse tipo de comunicacdo espanta no literario, ja
que se afasta do que é esperado para um texto literario, que busca ndo passar uma informacéo

objetiva, mas afetar a experiéncia do leitor. A linguagem do jornal

consiste em isolar os acontecimentos do @mbito onde pudessem afetar a
experiéncia do leitor (...). Na substituicdo da antiga forma narrativa pela
informacdo e da informacdo pela sensagdo reflete-se a crescente antrofia da
experiéncia. (BENJAMIN, 1989, p. 107)

Tem-se presente a concep¢do que Bandeira busca defender, de que a poesia pode ser
retirada de tudo, até do mais prosaico e cotidiano. Essa concepg¢do aproxima o leitor, afastando-
se das grandes abstracdes a que a arte poética é associada. Em relacéo a essa arte das grandes
abstracdes, o jornal estabelece um profundo contraponto, sendo uma forma de comunicacéo, a
principio, contraria a literatura.

O poema parte dessa forma de comunicacdo, mas, dialeticamente, por meio do trabalho
poético, afasta-se dela e se aproxima de uma narrag¢do que “ndo tem a pretensdo de transmitir
um acontecimento, pura e simplesmente (como a informagdo o faz); integra-o a vida do
narrador, para passa-lo aos ouvintes como experiéncia” (BENJAMIN, 1989, p. 107).

Utilizando os recursos da noticia, e do estranhamento desses recursos na linguagem do
poema, o poeta chama a atencao do leitor para a vida que esta sendo narrada, com a criagao de
uma empatia humana, que se desenvolve tdo bem com a expressédo emotiva do brasileiro cordial.

Para Arrriguci (1990), raras vezes Bandeira conseguiu tirar tanto de t&o pouco, o que
explica bem a sua caracteristica de esconder o complexo em algo aparentemente simples, a
noticia, algo para ser lido e esquecido e que nos remete as experiéncias em cidades modernas,

torna-se um poema desentranhado, que
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renova sempre 0 convite a nossa compreensao. (...) De algum modo, 0 poema
busca assim a adesdo do leitor, ferindo sua sensibilidade e imaginacéao,
tentando agravar-se em sua memoria. Na verdade, busca incorporar-se na
prépria experiéncia do leitor, pedindo uma resposta compreensiva, como algo
gue agora lhe pertence. (ARRIGUCI, 1990, p. 90).

Transformando-a em poema, a noticia tem seu sentido alterado, ao mesmo tempo que
mantém o sentido original. Diferente da noticia, que é s6 o relato de algo de que se toma
conhecimento diariamente e esquece, 0 poema questiona o leitor sobre o destino colocado ali.
O que acontece ja a partir do choque produzido pelo titulo, que anuncia uma matéria antes
jornalistica como literaria. Além disso, a simplicidade, ndo sé das palavras ou da construcéo do
poema, mas também do personagem e da noticia, que é cotidiana, trabalhada como poema, faz
o leitor preencher vazios de sentido.

Assim, algo tdo impessoal como a noticia da morte de um desconhecido, mas que
também se faz um tipo conhecido por todos pelas cidades modernas, € aproximado do intimo
do leitor e, de certo modo, incomoda.

O poema é todo ele a narracdo dessa noticia, de forma impessoal, marcada pelo narrador
ausente, como se fosse uma noticia de jornal, uma objetividade, como foi comentado, a
principio, tdo contraria ao subjetivismo tipico da lirica.

Apesar da forma objetiva, que o aproxima da comunicacao jornalistica, 0 poema tem
um ritmo marcado, produzido, por exemplo, pela falta de pontuacdo. Além disso, o formato dos
versos, em especial 0s verbos que se encontram cada um em um verso e rimam entre si,
distanciam o poema desse tipo de comunica¢do da noticia.

Nos dois primeiros versos, ha a descricdo de um personagem marcada por indefinicdes.
Ja no titulo, ha a presenca do artigo indefinido “uma” acompanhando “noticia de jornal”, ou
seja, a noticia de jornal ndo é uma noticia especifica e particular, é caracterizada de forma vaga,
imprecisa e generalizada, ou até mesmo corrente e cotidiana.

Na caracterizacdo do personagem, essa generalizacao continua, Jodo € um nome comum
no Brasil, o sobrenome, algo que retiraria essa generalizacdo, € substituindo pelo apelido
“Gostoso”, assim, algo rebaixado e erdtico da o seu reconhecimento social. Tal apelido também
remete, pelo erotismo da palavra, a disciplina de simpatia muito relacionada aos brasileiros,
mas que, com 0 nome Jodo, ndo deixa de indicar imprecisdo, mesmo que bem brasileira. Ainda,
o0 apelido reforga caracteristicas de imprecisao que virdo depois: ele vive em moradia precéria,
sem endereco certo e, talvez, sem documento, é um tipico trabalhador precario e informal.

A sua moradia ¢ também imprecisa: “num barracdo sem niimero”, exceto pela contragao

da preposicdo “em” com o artigo definido “0” que antecede o “morro da Babilonia”, lugar do
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Rio de Janeiro, que, no poema, em contraste com a Lagoa Rodrigo de Freitas, simboliza a
pobreza.

Outra caracteristica importante € o trabalho informal e bracal (carregador de feira livre),
0 situa na contradicao da cidade urbanizada, aléem de ser um trabalho desvalorizado em relacéo
ao trabalho intelectual em um pais marcado por anos de escraviddo. O trabalho também o coloca
como qualquer um na cidade grande.

Toda essa imprecisao ja mostra o carater de sintese do personagem. Mas também o seu
nome, o seu local de moradia, o fato de ser um trabalhador informal e bracal destacam-no como
um personagem caracteristico de classe social baixa.

Arrigucci (1990), em anéalise desse poema na obra Humildade, paixao e morte, destaca
a contradicdo existente entre o alto e 0 baixo no poema. Jodo Gostoso desce do alto da cidade
(morro da Babildnia) para morrer na Lagoa Rodrigo de Freitas, o que relaciona a pobreza e a
riqueza, o comego e o fim, a vida e a morte — contradigdes limites que séo fundamentais na vida
de qualquer pessoa. Os efeitos do desequilibrio social que o desenvolvimento da urbanizacao
acarretou, comentados por Sérgio Buarque de Holanda (1963), estdo nessa contradi¢cdo que nos
leva a possibilidade de ver a cidade do Rio de Janeiro, que, paradoxalmente, tem no alto a classe
social mais baixa, e, no baixo, a mais alta.

O critico citado erroneamente aproxima Jodo Gostoso do malandro carioca, relacionado

a sua vida boémia marcada no poema e ao desdobramento do apelido Gostoso:

O adjetivo gostoso distingue o individuo por uma forma de
consideracdo pelo grupo social, conotando um matiz erético e popular, com
seu lado meio gaiato, que faz logo imaginar o universo do malandro, cuja forca
de tracdo e poder de seducdo tém decerto um fundo sexual importante. Essa
caracteristica se liga, sem davida, coerentemente, prenunciando-a, a
inclinacdo do malandro para a diversdo e a festa, a que se entregard em
seguida, num espaco igualmente apropriado a seu carater: o bar.
(ARRIGUCCI, 1990, p. 111).

Jodo Gostoso ndo é um malandro, ndo ha elementos no poema que sustentem a
aproximacdo feita por Arrigucci, ja que uma caracteristica importante no personagem é o
trabalho bracal, algo que o malandro rejeita. Alem disso a inclinagdo para a diversao e a festa
do malandro tem certa continuidade, algo inexistente no poema: “Uma noite ele chegou no bar
Vinte de Novembro”, e ndo todas as noites.

Na verdade, sendo uma poesia de projetiva realista, a poesia de Bandeira, ao retirar algo
da vida, amplia-0 e consegue sintetizar um movimento maior de vida, no destino individual de

um personagem, encontra-se algo mais geral. Nao é s6 Jodo Gostoso carregador de feira livre
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que morava no morro da Babilénia num barracdo sem nimero: ele sintetiza a problematizacdo
do destino do pobre em uma cidade marcada pela dicotomia da modernidade do Brasil, que
produz a modernizacdo através da reproducdo e do aprofundamento sistematico da
desigualdade de classes.

E necessario compreender que o caréter contraditrio do progresso, que se da pelo prego
que alguns tém de pagar por esse avanco, estd no poema, evidenciando uma relacéo violenta
presente nas cidades brasileiras e no seu processo de urbanizacdo: modernizacgdo-
desumanizacdo. Violéncia que é cotidiana nessas cidades, o que confirma a contradi¢cdo do
progresso. Dessa forma, “o progresso humano ¢ contraditério porque todo avango pressupde o
sacrificio de alguns individuos, classes, culturas e na¢fes.” (BASTOS, 2014), tal contradigéo
do progresso também se relaciona ao progresso brasileiro.

O poema sintetiza essa violéncia na contradi¢cdo humanizagédo e desumanizacédo. O texto
parte da desumanizacdo presente na caracterizacdo genérica e na noticia de jornal e, a partir
disso, humaniza Jodo Gostoso. Essa humanizagédo acontece nos versos centrais, marcados por
verbos no pretérito perfeito (Bebeu/ Cantou/ Dangou), mostrando um pequeno espaco em que
0 sujeito viveu e acOes que envolvem algo festivo e alegre, mais relacionado ao coracdo do que
a razdo. Apesar de ser um desdobramento do carater festeiro citado por Arrigucci, S80 nesses
versos, por meio das acdes, que o sujeito deixa de ser apenas uma descri¢do genérica. Nesses
versos que também se pode encontrar uma possivel identificagdo com o leitor, que bebe, canta,
danca e vive.

E interessante notar que as estrofes longas se aproximam mais dessa noticia de jornal,
meramente informativa, e que é, nas estrofes mais curtas, que essa humanizagdo, em que esta
presente as acdes do Jodo Gostoso, aparece, 0 que nos leva a ver o curto espago do lirismo e da
experiéncia na cidade moderna. Os trés versos compostos apenas por verbos de acdo estdo,
ainda, na estrutura do poema, demarcados, e sufocados, pelos versos mais longos, o que culmina
na metafora do afogamento em um poema em que 0 sujeito, assim como o sujeito brasileiro,
busca um espaco de sobrevivéncia numa cidade que deixa pouca alternativa, no sentido em que
a vida do sujeito ¢ arrastada pelo cotidiano na cidade moderna.

Como foi observado, tudo é marcado sem pontuacdo final, conotando uma continuidade
inevitavel, em que os acontecimentos vao se sucedendo até chegarem no ultimo verso, o Unico
que apresenta marca de pontuacdo, um ponto final, que marca o fim da narrativa e a morte por

afogamento do personagem. Fica sugerida a falta de saida de sua vida:

Depois se atirou na lagoa Rodrigo de Freitas e morreu afogado.
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A progressdo tragica, o sufocamento e uma ideia de cotidiano nos remetem as reflexdes
sobre o cotidiano no contexto capitalista feitas no capitulo 1, uma vida cotidiana em um mundo
que passou a ser muito mais fragmentado e o tempo muito mais mecanizado, levando a uma
logica de repeticdo e alienacdo. O que, citando mais uma vez Wilson Flores, “ndo provoca
reagdo organizada, e sim paralisia, medo e sensacdo de impoténcia. Tudo parece surgir como
fatalidade, como fato consumado, como algo diante do qual ndo ha nada a fazer” (FLORES,
2012).

No poema, tudo parece ser organizado segundo uma progressao logica, Jodo Gostoso,
que vive a margem da sociedade, vai sendo guiado, mecanicamente, para a morte por
afogamento, que parece um destino coerente. Mesmo em suas acGes que, a principio, 0
humanizam, ha a sensacdo de impoténcia, de sufocamento diante desse cotidiano sufocante da
cidade moderna, que € observado criticamente por esse poeta moderno brasileiro.

Além desse aspecto mais geral envolto no cotidiano da cidade em processo de
modernizacdo, o poema evidencia questdes de classe, por meio da violéncia que é parte do
processo de urbanizacdo e é sintetizada no poema na figura de Jodo Gostoso e das suas
caracteristicas genéricas que o situam a margem da sociedade. A violéncia faz parte do “homem
cordial”, que tem raizes na violéncia das senzalas, e a perpetuacdo da violéncia prossegue no
conflito marcado pelo destino tragico, que parece coerente, do pobre Jodo Gostoso.

E significativo notar ainda que, para um certo senso comum a respeito do pais, 0
brasileiro € conhecido por sua alegria (plasmada no poema talvez pelo “beber, cantar, dancar”).
Porém, no poema evidencia-se que é uma alegria que se relaciona com uma melancolia. Como
comentado no capitulo 1, a alegria caracteristicamente brasileira pode ser entendida como algo
que revela essa melancolia, compensando uma miséria melancolica relacionada a submissédo
vinda da nossa historia de colonizagéo e escravidao.

No poema, é possivel ver o pais da alegria e da danca em uma perspectiva mais critica,
as acOes caracterizadas como alegres estdo também sufocadas porque, no espaco do poema,
como falado, os versos “Bebeu/Cantou/Dangou”, que compreendem versos de alegria e festa,
estdo sufocados pelos versos maiores, marcados pela miséria caracteristica de Jodo Gostoso,
que se relaciona com a sua condicéo social, e pelo seu encontro tragico com a morte.

Todos esses aspetos levantados nos levam a ver que este poema responde ao processo
modernizador, que teve como carateristica a exclusao social das camadas mais pobres, de forma

a acentuar o desequilibrio social acarretado pelo desenvolvimento da urbanizacdo, e, além
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disso, sintetiza, com a morte por afogamento, o sufocamento do sujeito no cotidiano da cidade
moderna.

Sérgio Buarque de Holanda sintetiza a cordialidade como efeito desse desequilibrio
social resultante da modernizacao tardia e, na cidade moderna do poema, essa no¢do que aborda
a contradicdo entre modernidade e valores do passado rural e colonial ndo deixa de aparecer,
estd no nome Jodo Gostoso, evidenciando a disciplina de simpatia do “homem cordial”, além
de pressupor uma maior familiarizacdo. Também, no choque produzido com a contradicdo
noticia e poema, envolvendo a experiéncia do leitor, parece buscar algo positivo de uma
cordialidade brasileira: a empatia.

Mas no afogamento, ndo ha conciliagdo, como quer um “homem cordial” com um fundo
emotivo transbordante, ha morte, ha conflito. Assim, a forma de responder ao processo
modernizador brasileiro é da prépria situacdo historico-social do pais e do conflito envolto no
avanco do progresso da urbanizacdo da época, exibindo algo que fica a margem disso: Jodo
Gostoso, que mergulha e vive a historia tragica, esta a margem das instituicdes, ndo tem
registro, o sobrenome € substituido por um apelido cordial, suas caracteristicas ndo o
humanizam.

Assim como o personagem, que fica a margem, cantando, bebendo e dancando, o
préprio poema, que parte de uma noticia de jornal, também estd a margem, mesmo ndo se
convertendo a noticia, recolhe a linguagem dela e se situa, cordialmente, entre a literatura e a

noticia.

3.1.4 Um mundozinho no Rio de Janeiro

As cronicas de Bandeira geralmente sdo voltadas para cidades que guardam, por meio
da arquitetura ou dos fatos, aspectos considerados mais coloniais, como cidades de Minas
Gerais com suas igrejas ou as do Nordeste com os casarfes. O Rio de Janeiro também faz parte
das cronicas bandeirianas, sendo evidenciada a cidade que a um sé tempo é moderna e
provinciana, para isso, o cronista utiliza muito da infancia.

Um exemplo € a cronica “A trinca do Curvelo”. Esse texto, publicado pela primeira vez
em 1932, trata do bairro carioca de Santa Tereza, no qual ha uma area conhecida como Curvelo.
O comego da cronica é uma explicacdo do que seria trinca e uma limitacdo sobre o que o texto
vai tratar: um “mundozinho irresponsavel dos piores malandros da terra...”

Trinca sdo trés cartas do mesmo valor no baralho. Mas, na cronica, interessa falar da

trinca do Curvelo, que é o conjunto da molecada da rua. O diminutivo “mundozinho” indica
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ironia que o restante do periodo do pardgrafo acima confirma. O cronista vai se atentar, no
espaco da cronica, ao mundo dos malandros, que, na verdade, séo as criangas do Curvelo.

A infancia ali retratada tem alguma relagdo com a de “Evocagdo a Recife”, ja que os
meninos quebravam as janelas do cronista tal como o eu-lirico desse poema “partia as vidracas
da casa de dona Aninha Viegas”. Ja vimos no capitulo 1 deste trabalho, como a infancia na obra
de Bandeira representa um momento mais provinciano do Brasil. Nao s6 em “Evocagdo do
Recife”, em que o saudosismo da infancia traz a presenca de um Brasil patriarcal na
modernidade, mas em outros comentados neste trabalho, como “Camel®s”, em que percebemos
a inféncia, a partir do contraponto feito com a vida adulta, representando algo provinciano
mesmo na cidade. Nesse poema, o afeto em relacdo a essa infancia destaca a permanéncia de
um mundo tradicional patriarcal na vida modernizada, urbanizada e mecanizada.

Na crbnica, a matéria literaria novamente, mesmo que no Rio de Janeiro da década de
30, centra-se em um bairro pobre e na infancia que existe naquele bairro. Traz a infancia em
contraponto com a vida adulta, o que se percebe com as caracteristicas de adultos atribuidos
ironicamente, de forma exagerada, as criangas: “os piores malandros”, “o microcosmo da

29 ¢¢

politica”, “Salvo o homicidio com premeditagdo, sdo capazes de tudo” “mentir ¢ com eles”.

O contraponto continua em relacdo ao personagem Lenine, uma crianca do lugar, mas
cujo nome nos remete ao revolucionario comunista e politico russo. A referéncia se confirma e
a ironia se da com as caracteristicas do garoto, a discussao se torna politica, mas com uma
linguagem infantil e considerando uma inocéncia da crianga, além disso, “a trinca ndo tem la
grande respeito por Lenine”, formando também uma imagem ir6nica da figura historica. O
contraponto esta presente também no fato de uma discussdo normalmente considerada de
adultos ser atribuida a crianca, rebaixando aquela discussdo pertinente na época, assim, o que

0 cronista desejava era a inocéncia da infancia:

(...) Lenine, cujo o sonho mais caro é o comunismo integral. Tem sete anos
apenas, mas ja me considera um infame pequeno-burgués, s6 porque eu nunca
Ihe quis dar uma fita métrica de ago que um dia viu sobre a minha mesa. Toda
vez que eu defendo, a prop6sito de um livro, de um canivete, de um isqueiro
cobicado por Lenine, o principio da propriedade, Lenine branda com um
“toque de mal” e vai se vingar na minha porta, contra a qual investe a pontapés
e pedradas. O grito de guerra é: “Vou es... bodegar a sua porta!”.
(BANDEIRA, 2005, p. 150).

E interessante também notar um afeto que é construido pelas criancas do lugar,
principalmente por Lenine, “a crianga de peito da trinca” e que tem uma outra cronica com seu

nome, “Lenine”. O diminutivo em um tom afetivo também aparece: “crioulinho José¢ Antonio
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Bento Marinho”, “o Encarnadinho”, “o mulatinho Ivan”, um uso que vai muito além de indicar
a pequena estatura das criancas, indica afeto, mas também ironia, j& que se relaciona a cor de
pele das criancas. O afeto também se esclarece na participacdo do narrador na brincadeira das
criancas, brincadeira que também faz contraponto com a vida adulta: “Ao mulatinho Ivan dei,
como de direito, o cognome de Terrivel. Batem a minha janela. — “Quem ¢é?” — “Ivan” — “Que
Ivan?” — “Ivan, o Terrivel!” Foi assim que ensinei a me responder.” (BANDEIRA, 2005, p.
150). Assim, ha a presenca forte de uma voz com uma impresséo afetiva.

Dessa forma, a linguagem da crénica e os acontecimentos tém algo de inocente e
infantil que pode ser aproximado a um estado mais provinciano do Brasil, ou seja, a um aspecto
mais rural e mais distante da vida moderna da cidade grande, assim como 0 eu-poético aproxima
a infancia da permanéncia de algo provinciano na cidade em “Camel6s”. Para Sylvia Tamie
Anan, “a ingenuidade infantil encarnada em Lenine, que ndo tem consciéncia do que o seu
nome pode representar, ¢ comparada a ingenuidade do ambiente provinciano do morro.”
(ANAN, 2006, p. 47). Ainda: “Lenine representa a propria vida do Curvelo, que se identifica
com essa vida de provincia tdo aproximada por Bandeira e “estragada” pela politica.” (ANAN,
2006, p. 50).

Esse ambiente mais provinciano € o ambiente que o narrador cria em sua crdnica com
brincadeiras infantis que, de alguma forma, o lembram a infancia na sua provincia. Cria um
mundo dele, provinciano, e privado, no Rio de Janeiro. Nesse mundinho, vé-se um pouco de
sintese do Brasil em sua conhecida mistura: “a trinca € rica em tipos bem diferenciados pelo
fisico, pela cor, pelo carater”, com seus tipos caracterizados desde o comeco como malandros,
0 que continua com uma esperteza cinica: “também eu tirei 0 corpo fora e ela deu com a méo
na parede que chega destrocou os dedos.” (BANDEIRA, 2005, p. 151).

No contraponto entre a vida adulta e a infancia, ha a preferéncia por esta tltima: “A
impressdo que se tem é que ficando homens véo todos dar assassinos, jogadores, passadores de
notas falsas... Pois nada disso. Acabam lutando pela vida, s6 com a saudade do Unico tempo
em que foram verdadeiramente felizes.” (BANDEIRA, 2005, p. 149; grifo nosso).

Nessa impressdo que a citacdo comenta, encontra-se também o que foi discutido em
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, um destino encaminhado pelo ritmo do poema como
inevitavel, o destino é o sufocamento, além de discutir o condicionamento do carater pelas
circunstancias.

A impressao se justifica pela vida dificil em um bairro pobre da cidade moderna, e néo,
como quer propor o texto, pelas brincadeiras de criancas que os fazem, “salvo homicidio com

premeditacdo”, ser capazes de tudo, “até de partir as vidragas das minhas janelas”, ao que o
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“até” reforga a ironia e a atribuicdo a brincadeiras infantis, confirmadas com a referéncia a
“Evocagdo do Recife”.
Apesar de o cronista afastar o destino de “assassinos, jogadores, passadores de notas

2

falsas...”, e muitos outros destinos que o leitor poderia pensar por causa da presenca das
reticéncias, o sentido de sufocamento do cotidiano mercantilizado da cidade moderna visto em

“Poema tirado de uma noticia de jornal” estd no paragrafo seguinte:

Para muitos a luta comeca com uma extensao da pagodeira da trinca. Vender
os jornais da tarde, “xepar”, isto sim que ¢ divertido, ja sendo atividade de
homem: — “A Noite! O Globo! O Diario! Qual é?”. Voltar as onze horas da
noite para casa, trazendo cinco, seis, sete mil-réis. Sustentando a familia com
treze e quatorze anos... Mas no dia que traz sé trés mil e tanto é que vadiou.
Malandro. Te boto na Colonia!” Entdo comeca a perceber que a vida ndo é
brinquedo, como na trinca. (BANDEIRA, 2005, p. 150).

Esse paragrafo se contrapde ao Ultimo periodo do paragrafo anterior, “a saudade do
unico tempo em que foram verdadeiramente felizes”, ja que parece ser uma saudade muito mais
da infancia bandeiriana do que dos meninos do Curvelo, que muito cedo comegam a trabalhar.
Além de revelar que o cronista ndo € ingénuo.

Ha&, pelo descrito dessa cronica, a dialética entre um mundo provinciano decadente,
retratado na infancia, e da vida modernizada, urbanizada e mecanizada, que é observada pelo
olhar critico do cronista. O olhar se torna também melancélico, melancolia que se confirma no

ultimo acontecimento narrado na croénica:

Tenho pena de ndo ver hoje na trinca o Panaco. Panaco era o Olavo, irmao
desse Alvaro. Criado nu na rua. Uma saGde de ferro e ja andava. Era a
borboleta do Curvelo. Sarampo bateu nele. A mae estava no emprego. Os
irmédos entenderam de lavar o quarto. Panaco apanhou um resfriado, e la se foi
para a trinca dos anjinhos de Nosso Senhor! (BANDEIRA, 2005, p. 151).

A melancolia esta no conhecido encontro com a morte e com a associacdo da Trinca do
Curvelo e da Trinca dos anjinhos do Nosso Senhor, além da inocéncia infantil, esta presente o
sofrimento que se revela participe da vida dessa gente do Curvelo.

A vida na cidade moderna é problematizada com uma pobreza, que aparece
discretamente, com o destino marginalizado esperado, o trabalho que comega cedo, em
contraste com a ndo mencao dos estudos e essa morte inocente retratada no final. Nesses
aspectos e com essa problematizacao que a cronica responde ao processo de modernizacao de

forma problematizada. Assim como no contraponto da infancia com a vida adulta, e na presenca
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de uma ingenuidade infantil em contraponto com o cotidiano sufocante da cidade urbanizada.
Essa ingenuidade esta na propria voz narrativa ao se colocar como participe das brincadeiras e
do cotidiano dos meninos que observa.

Como € comum em Bandeira e no género cronica, no texto, o olhar é voltado,
aparentemente, para acontecimentos menores, como o cotidiano pobre dos meninos do Curvelo.

Para Arrigucci, em “Fragmentos sobre cronicas”:

Através de figuras singulares do seu convivio, o cronista conta
agora fragmentos de uma histéria menor, aquém dos grandes
acontecimentos, vivida no dia a dia da Cidade Maravilhosa: o Rio dos
meninos pobres do morro do curvelo, do mundo noturno do samba, das
rodas boémias da Lapa, do intelectuais modernistas. A cronica se situa
bem perto do chdo, no cotidiano da cidade moderna, e escolhe a
linguagem simples e comunicativa, 0 tom menor do bate-papo entre
amigos, para tratar das pequenas coisas que formam a vida diaria, onde
as vezes encontra a mais alta poesia. (ARRIGUCCI, 1987, p. 55).

Essas caracteristicas de cronicas bandeirianas se ligam a construcdo poética e
ambivalente da sua humildade, assim como a familiaridade com o leitor, que, como foi
discutido no capitulo 1 desta pesquisa, envolve aspectos cordiais. A cronica aqui trabalhada
também se relaciona com a cordialidade com um narrador que desenvolve um afeto por aquelas
criangas em um convivio tao familiar e tdo intimo com elas, o que faz parte do mundo que ele
cria. Afinal, “o desconhecimento de qualquer forma de convivio que ndo seja ditada por uma
ética de fundo emotivo representa um aspecto da vida brasileira” (HOLANDA, 1963, p. 140).
Como falar, entdo, da pobreza e dos dilemas que invadem o processo de modernizagdo?
Estabelecendo uma forma de convivio de fundo emotivo, uma sociabilidade cordial, nas suas
observacBes de cronistas, fazendo parte do mundo de brincadeiras das crian¢as do morro,
envolvendo o leitor e o remetendo a uma saudade muito caracteristica da obra bandeririana

como um todo: a infancia.

3.2 Tao cordial

Conforme foi analisado, as imagens de cidades, modernas ou provincianas, construidas
em poemas e cronicas sugerem aspectos relacionados a cordialidade, em fungdo de um olhar
critico @ modernizagdo e a urbanizacdo, que no Brasil sempre se deu de forma problematica e
com favorecimento consideravel dos setores dominantes, o que acentua a desigualdade de

classes e a presenca de elementos do passado colonial.
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Essa presenca continua em outros poemas de Libertinagem e em outras cronicas de
Crbnicas da Provincia do Brasil, como mostrardo as analises de “Irene no céu”, “Nao sei
dancar”, “Velério” e “Bahia”, no trato de alguns expedientes cordiais.

Destaca-se que esses textos sdo considerados modernistas, momento da literatura
brasileira em que, como vimos, a temética do nacional reaparece fortemente. Vale lembrar que
tal tematica também foi central no Romantismo, momento em que, na busca de proclamar as
especificidades nacionais para construir uma Identidade Nacional, os intelectuais e o0s
escritores, influenciados principalmente pelo romantismo francés, pretendiam “ao fim do
caminho, encontrar a civilizagdo europeia” (RICUPERO, 2004, p. XXVIII), ou seja, realizaram
0 desejo de criacdo de identidade em moldes europeus. Com isso, aparecem contradi¢ées, como
0 apagamento da maioria da populacdo (pobres e escravos), que representavam aspectos da
realidade social brasileira que escapavam a esse molde de civilizacéo.

No Modernismo, conforme foi comentado no capitulo 1 deste trabalho, ha uma
perspectiva mais critica em relagdo aos recalques histéricos, com a adesdo desses componentes
antes ndo aceitos. Assim, ganha forca o interesse por novos olhares para a realidade do pais,
olhares que colocam em cena esses elementos antes excluidos, como a questdo do negro, que
comeca a aparecer como sujeito social, explicitando uma discusséao de raca e de classe.

Essa questdo se faz presente, por exemplo, na discussdo de “Evocagdo do Recife” e da
Cronica “O que era o Pernambuco de 18217, com a preta das bananas, por exemplo. E esta
presente no poema “Irene no céu” de forma bem cordial porque dilemas que envolvem essa
questdo sao apresentados para o leitor de forma sutil, trabalha-se liricamente com eles, mas o
que se revela é a ambiguidade, assim como acontece em relacdo ao conceito da cordialidade
discutido no capitulo 2 desta pesquisa, ha uma violéncia de fundo naquilo que, na aparéncia, é

apenas um envolvimento afetivo.

3.2.1 Irene em um céu brasileiro

O poema “Irene no céu” tem sete versos, divididos em duas estrofes que parecem dividir
0 poema em duas partes distintas. A primeira é uma caracterizacdo de Irene, figura central do
poema, cujo nome se repete em cinco dos sete versos. A segunda parte mostra Irene no céu em
uma conversa com S&o Pedro. Tudo com uma linguagem simples e aproximada do prosaico. A
figura do negro, por meio de Irene, é destaque nesse poema, 0 que, COMO Vimos, COMegou a
acontecer principalemnte a partir do Modernismo com o projeto de um novo olhar para a nossa

historia e pais que considera a questdo do negro. O poema, entretanto, € sobretudo irénico
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porque parece trasmitir essa questdo de forma harmonica, mas, na verdade, a problematiza de

forma sultil, j& que é uma questéo que néo se desenvolve com harmonia na sociedade:

Irene no céu

Irene preta
Irene boa
Irene sempre de bom humor.

Imagino Irene entrando no céu:
— Licenga, meu branco!
E S&o Pedro bonachéo:
— Entra, Irene. Vocé ndo precisa pedir licenca.
(BANDEIRA, 2009, p. 142)

“Irene no céu” apresenta algo de harmonioso, por meio da simplicidade vocabular e
sintética, da relacdo com algo celeste, marcado pelo adjunto adverbial de lugar “no céu”, da
repeticdo do nome proprio e da dic¢do aproximada da fala popular no dialogo entre Irene e Séo
Pedro na segunda estrofe. Tal didlogo também revela intimidade e afeto. Além disso, Irene é
uma personagem que integra a mitologia pessoal do poeta, tem a forca simbolica de ser algo
aparentemente intimo e pessoal. Tudo isso parece criar uma empatia com o leitor e resulta em
um tom poético mais ameno e harmonioso.

Esse tom, entretanto, pode ser visto como parte da construcdo da ironia do poema. E
significativo que essa simples e afetuosa conversa de Irene com S&o Pedro traga explicitamente
a escraviddo e, assim, uma violéncia de fundo, a primeira caracteristica apresentada de Irene
(ser preta) é seguida por caracteristicas que recuperam uma atmosfera docilmente servigal,
“boa” e “de bom humor”, acompanhadas pela fala de pedir licenga. O olhar para Irene parece,
assim, ser do senhor em relacdo a um servical, que, segundo esse ponto de vista, teria de
apresentar um bom humor subserviente.

O verso “Irene Preta” ainda traz relagdo com a “mae preta”, a servigal, “parte da
familia”, que faz parte da organizagdo social brasileira com profundas raizes na escravidao.
Essa figura, que pressupde a afetividade do eu lirico, ndo é um dado particular, mas faz parte
do imaginario do Brasil.

Dessa forma, a harmonia do poema e as qualidades de Irene, assim como sua entrada no
céu, escondem uma violéncia que esta estritamente relacionada com um mundo de servico e
uma recuperacao da escravidao, confirmada na antitese “preta” e “branco”. O passado colonial
se faz presente em um poema em que a voz lirica atrai o leitor de forma bem cordial pela

simplicidade harmdnica.
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Mesmo com a relativa autonomia de Irene, cordial também é a atitude de S&o Pedro na
ordem “entra, Irene, voc€ ndo precisa pedir licenca”, reforgada pelo adjetivo bonachdo. Tudo
iSSO mostra que, em oposicdo a aparente dimensdo conciliatéria, hd a expressdao de uma
realidade ndo harmoniosa e inconciliavel que insiste em persistir até depois da morte, com Irene
indo ao céu. A atitude cordial, na nossa historia, disfarca a violéncia da esfera de producéo,
assim como foi comentado, em relacdo ao favor, por Roberto Schwarz no capitulo 2 deste
trabalho.

Como ja abordado neste trabalho, a professora Maria Odila Leite da Silva Dias (1998),
em “Politica e sociedade na obra de Sérgio Buarque de Holanda”, destacou o “homem cordial”
como “eventualmente violento e andrquico”, e associou a cordialidade a uma preocupagao da
elite de manter uma aparente harmonia, que esconde uma violéncia de fundo. E essa harmonia
que se faz presente no espirito bonachao de Sao Pedro, que se faz agradavel, mas esconde uma
violéncia que € histdrica e tdo brasileira. Dialeticamente, o tom agradavel de S&o Pedro ao
mesmo tempo que esconde a violéncia, a revela. O poema a esconde exatamente para revelar.
A violéncia esta nessa harmonia aparente que revela subtendida a nossa sociedade patriarcal.

Apesar de 0 poema, em um primeiro momento, parecer apontar para a leitura
conciliatéria do merecimento do céu, o aparentemente simples capta a realidade complexa
brasileira, atravessada por uma violéncia historicamente conhecida, persistente até no céu.
Violéncia que se esconde no espirito bonachdo de Sao Pedro, mas se revela no poema. No céu,
a dindmica social ndo muda, a figura do senhor e do trabalho servil permanecem.

Para Sérgio Buarque de Holanda, em Raizes do Brasil, “toda ordem administrativa do
pais, durante o império, e mesmo no regime republicano, tem elementos estreitamente
vinculados ao velho sistema senhorial” (HOLANDA, 1963, p. 78). Esse movimento da histéria
nacional é captado no poema, que, na modernidade, e ironicamente até no céu, tem elementos
estreitamente vinculados ao velho sistema senhorial.

Mara Ferreira Jardim, ao analisar o poema, apresenta um dado sobre Irene que se faz

significativo para andlise trabalhada aqui:

Em entrevista concedida a Paulo Mendes Campos, Bandeira revela a
identidade de Irene, que ndo se trata, como querem alguns criticos, de mais
uma figura trazida da infancia, mas da arrumadeira de sua casa no Rio.
(JARDIM, 2007, p. 106).
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O poema, para um leitor de Bandeira, dado o contexto do livro, leva a crer que se trata
de mais um personagem da sua infancia. Isso apesar de no Itinerario ou em outro texto que se
apresenta a sua mitologia relacionada a infancia ndo remeter Irene.

Irene, mesmo parte dessa realidade factual, € personagem literaria da obra de Bandeira,
pensando com Arrigucci, “Irene, Rosa, Dona Aninha Viegas, Totdnio Rodrigues e varias outras
pessoas da roda familiar e do ciclo de amizades do poeta, tém a consisténcia ambigua dos seres
feitos de palavras e imaginacdo. ” (ARRIGUCCI, 1999, p. 50)

Na cronica “Ecos de Carnaval”, de Flauta de Papel, o narrador também contextualiza
Irene, recuperando partes do poema (“Irene preta. Irene boa e sempre de bom humor™) e a
colocando como personagem servical do Manuel Bandeira adulto no Rio de Janeiro. Nela, ha
algo da vivéncia do popular e a problematizagdo do Carnaval: “Passava ela o ano inteiro
juntando dinheiro para gastar no Carnaval (...). Quarta-feira de cinzas, as oito da manha, estava
a minha porta para o servi¢o”.

Irene, como personagem real, faz parte do morro do Curvelo. Na crénica, ha a discussdo
da trabalhadora pobre e, com isso, uma perspectiva mais critica em relacdo ao Carnaval.
Todavia, no poema, sua existéncia ficcional discute também, a partir desse dado de que Irene
faz parte de um lugar e época mais urbanizado no Brasil, a discussdo da historia marcada pela
escravidao, velada ndo s6 no céu do poema, mas também em uma cidade brasileira urbanizada.
Ja que o poema, em contradicdo, recupera toda uma atmosfera servical e escravocrata da época
colonial. O poema com essas profundas ambiguidades ndo é uma defesa da escravidao, mas a
revelacdo da realidade de um Brasil em que se faz presente os desdobramentos da escravidéao.

Somado a isso, outro aspecto parte da ldgica colonial brasileira é evidenciado: Séo
Pedro é uma imagem bem brasileira, principalmente se pensarmos nas festas juninas, mas é
relacionada a religido europeia imposta pela violéncia etnocéntrica da colonizagdo. A preta
Irene, no poema, ja faz parte dessa religido ja bem brasileira, mas que tem bases europeias e no
que foi imposto aos escravos, indios e negros.

Mais do que isso, com a figura humanizada de S&o Pedro, marca de simplicidade e
informalidade, e a construgdo do didlogo muito popular entre a preta Irene e S&o Pedro, com,
por exemplo, a expressdo popular “meu branco”, indica um cristianismo que Sérgio Buarque

classifica como brasileiro e cordial:

O desconhecimento de qualquer tipo de convivio que ndo seja ditada por uma
ética de fundo emotivo representa um aspecto da vida brasileira que raros
estrangeiros chegam a penetrar com facilidade (...). Nosso velho catolicismo,
tdo caracteristico, que permite tratar 0os santos com uma intimidade quase
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desrespeitosa e que deve parecer estranho as almas verdadeiramente
religiosas, provém ainda dos mesmos motivos. (HOLANDA. 1963, p. 141).

No capitulo 1, exemplificou-se, com outros poemas, o processo segundo o qual Manuel
Bandeira transforma em matéria poética esse catolicismo que faz uma transposi¢ao do “horror
as distancias que parece constituir, a0 menos até agora, o0 traco mais especifico do espirito
brasileiro” (HOLANDA, 1963, p. 141), como em “Oragdo a Teresinha do Menino Jesus”:
“Quero Alegria! Me da Alegria!/ Santa Teresa!/ Santa Teresa nao, Teresinha.../ Teresinha...
Teresinha.../ Teresinha do menino Jesus.” (BANDEIRA, 2009, p. 138).

Considerando o que foi exposto, a realidade histdrica colonial estd presente, assim
como a vida social marcada por uma importancia ao emotivo, aspectos presentes e sintetizados
no “homem cordial”. Tais aspectos permanecem na modernidade. A cordialidade estd como
aspecto formal no poema, que, assim como Sdo Pedro, cordialmente e harmoniosamente,
apresenta essa discussdo e a violéncia. Na construgdo dessa harmonia e usando dessa
familiaridade do trato cordial, que, apenas aparentemente, desfaz diferencas, 0 poema parece
querer criar empatia com um leitor para tratar dessa permanéncia da violéncia, captando uma
cordialidade que o leitor pode ter, mas nem percebe.

O desfecho do poema, levando em conta essas consideragdes, ndo deixa de ser ambiguo
e ironico: “Entra, Irene. Voc€ ndo precisa pedir licenga”. Ironia que demonstra a afirmagao de
Jerdnio Teixeira em Drummond Cordial: “Sérgio Buarque ndo denuncia, mas tampouco nega
a violéncia. O “homem cordial” seria impensavel sem o estigma fundamental da civilizagdo
brasileira — a escravidao. A cordialidade ndo € estranha ao que Sérgio Buarque chama de ‘moral
das senzalas” (TEIXEIRA, 2005, p. 31). Tal moral € caracterizada como sinuosa até na
violéncia, pressuposta nos fundamentos do laco social representado por esse poema tdo
“cordial”.

O poema, entdo, liga-se a cordialidade muito além dos aspectos cordiais representados,
como na informalidade do cristianismo brasileiro e cordial, a caracterizacdo de S&o Pedro e sua
fala cordial. E cordial porque torna possivel discutir uma forma cordial. De forma muito sutil,
capta o leitor que pode se perceber cordial, assim como o Sao Pedro do poema.

O poema &, dialeticamente, harmonioso e violento. A cordialidade, assim como nao
deve ser entendida como algo apenas positivo, ndo € um dilema historico essencialmente
negativo. A empatia, a intimidade, o favor e outras caracteristicas que envolve 0 “homem

cordial” ndo sdo ruins & principio, mas ha problema em o espirito bonachdo de Sdo Pedro ser



133

norma nas relagées de trabalho ou justificar a violéncia caracteristica das relacdes servicais do
nosso passado colonial, reforgando as desigualdades.

Dessa forma, o poema, com tudo que foi discutido, real¢a ndo sé a violéncia da nossa
colonizacdo, mas, com essa forma cordial que busca o leitor, responde ao processo de
modernizacdo que, no Brasil, deu-se em profunda relacéo do presente com o passado. O poema
traz uma equivaléncia do passado e do presente, salientada pela figura servil de Irene, e realca

uma realidade presente que apresenta uma permanéncia de dados do passado.

3.2.2 Um “tomar alegria” tiao brasileiro

No poema “Nao sei dangar”, o Brasil ¢ apresentado com a mediagao de uma festa de
Carnaval, identificado pela conhecida metafora “baile de terca-feira gorda”. Essa festa,
caracterizada muitas vezes por uma alegria exagerada, ganha um tom melancélico e irénico no

poema:

Na&o sei dancar

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu ja tomei tristeza, hoje tome alegria.

Tenho todos 0s motivos menos um de ser triste.

Mas os calculos das probabilidades é de uma pilhéria...
Abaixo Amiel!

E nunca lerei o diario de Maria Bashkirtseff.

Sim, ja perdi pai, mde, irmdo.
Perdi a satude tambem.
E por isso que sinto como ninguém o ritmo do jazz-band.

Uns tomam éter, outros cocaina.
Eu tomo alegria!
Eis ai por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

Mistura muito excelente de chés...
Esta foi agafata...
— Na&o, foi arrumadeira.
E estd dangando com o ex-prefeito municipal.
Tao Brasil!

De fato este saldo de sangues misturados parece o Brasil...

H4 até a fracdo incipiente amarela
Na figura de um japonés.

O japonés também danca maxixe:
Acugélé banzai!

A filha do usineiro de Campos
Olha com repugnancia
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Para a crioula imoral.

No entanto o que faz a indecéncia da outra
E dengue nos olhos maravilhosos da moca.
E aquele cair de ombros...

Mas ela ndo sabe...

T&o Brasil!

Ninguém se lembra de politica...

Nem dos oito mil quilébmetros de costa...

O algodao do Seridd é o melhor do mundo?... Que me importa?
N&o h& maléria nem moléstia de Chagas nem ancil6stomos.

A sereia sibila e 0 ganza do jazz-band batuca.

Eu tomo alegria!

(BANDEIRA, 2009, p. 125)

No capitulo 1 deste trabalho, ja foram feitos comentarios sobre a alegria caracteristica
brasileira e a melancolia existente por tras dela, numa dialética muito bem sintetizada na tese
“Manuel Bandeira: Tao Brasil” de Mara Ferreira Jardim (2007). Sabe-Se que, na criagdo da
nossa ldentidade Nacional, varios simbolos do pais foram utilizados, e abastecidos com boa
dosagem de idealizacdo, como a natureza exuberante, o indio relacionado ao mito do bom
selvagem. Tais simbolos, muitas vezes, foram utilizados para compensar um atraso material e
uma miséria que tem estrita relacdo com nossa situacdo colonial, ao que Antonio Candido
(2000), em “Literatura e subdesenvolvimento”, chamou de “ilusdo compensatoria”.

A alegria atribuida ao brasileiro, traco identitario tdo importante e observavel pelos
estrangeiros, também pode ser concebida como uma ilusdo compensatoria. Ela compensa uma
melancolia que se relaciona a permanéncia do atraso, de nossa situacdo colonial, materializada,
por exemplo, na desigualdade social brasileira. No Carnaval, essa alegria que revela uma
melancolia fica evidente, sendo uma manifestacdo popular em que cada pessoa pode, nos dias
que dura a festa, fantasiar-se e inverter papeis sociais de uma ordem cotidiana pautada nas
diferencas de classes e racas. O Carnaval parece romper essa ordem, sendo conhecido também
como uma mistura de povos, mas, na verdade, a evidencia, como nos mostra o poema na estrofe

que fofoca da danca da arrumadeira com o prefeito:

Esta foi agafata...

— N&o, foi arrumadeira.

E est4 dancando com o ex-prefeito municipal.
T&o Brasil!

No baile de Carnaval, a arrumadeira até danca com o ex-prefeito, mas as classes sociais

ndo deixam de ser evidenciadas. Em Bandeira, essa festa tdo brasileira e alegre assume uma
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tonalidade melancolica e uma perspectiva critica também em varios outros textos, como nos

versos do poema “Na boca”, também de Libertinagem:

Sempre tristissimas estas cantigas de carnaval
Paixao

Ciime

Dor daquilo que ndo se pode dizer

[.]
(BANDEIRA, 2009, p. 140).

O Carnaval aparece frequentemente na obra de Bandeira através de um olhar mais
critico porque observa e revela a melancolia em uma festa que normalmente é retratada pela
alegria. E assim também em “Nio sei dancar”. O tom irénico e melancélico ja é anunciado no
titulo, com essa negacdo, que vai justificar o eu-lirico que observa o baile de carnaval e que

entra em contradi¢cdo com 0s versos em que o eu-lirico afirma tomar alegria:

Uns tomam éter, outros cocaina.
Eu tomo alegria!
Eis ai por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

O poema é dividido em duas partes. Nas trés primeiras estrofes, ha algo mais intimo,

que nos remete a uma vida melancolica, justamente pela negacdo irbnica da tristeza:

Uns tomam éter, outros cocaina.

Eu j& tomei tristeza, hoje tomo alegria.

Tenho todos 0s motivos menos um de ser triste.

Mas os calculos das probabilidades é de uma pilhéria...
Abaixo Amiel!

E nunca lerei o diario de Maria Bashkirtseff.

Sim, ja perdi pai, mde, irmdo.
Perdi a satude tambem.
E por isso que sinto como ninguém o ritmo do jazz-band.

Uns tomam éter, outros cocaina.
Eu tomo alegria!
Eis ai por que vim assistir a este baile de terca-feira gorda.

Essa primeira parte € estruturada pela expressdo da primeira pessoa e recupera, para o
leitor de Manuel Bandeira, situagdes familiares que sdo construidas como matéria poética em

sua obra. SituacOes pelas quais muitas vezes, pela mediacdo da morte e da doenca, constroem-
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se melancdlicas. No poema, ironicamente, 0 eu-poético rejeita a tristeza, ja que tomar alegria é
afirmar essa tristeza.

A partir dessas estrofes mais intimas e subjetivas, chega-se a segunda parte do poema:
a construcdo de imagens a que o eu-lirico assiste no baile de terca-feira gorda, que, conforme o
proprio poema explicita, sintetizam o Brasil: “De fato este saldo de sangues misturados parece
0 Brasil...”

Fala-se, entdo, da conhecida miscigenacdo brasileira, em uma mistura de ragas e classes,
tida por muitos como harmonica. Sendo outro fator de ilusdo compensatdria, pois a ideia de
mesticagem € tida como um elemento especifico positivo do Brasil, da a ideia de que o pais se
constituiu harmoniosamente quanto as relacfes de raga, mas ha essencialmente, nessa sociedade
hibrida, a violéncia que ndo € conciliatdria da nossa sociedade colonial e que deixa marcas até
hoje, o que é compensado com essa ideia de mistura de racas, presente, como foi discutido no
capitulo 2, na obra de Gilberto Freyre. O poema fala dessa “mistura muito excelente de chas”,
mas construido de forma melancdlica, denuncia a ndo harmonia.

N&o harmonia confirmada no preconceito por parte da filha do usineiro e pela

caracterizacgdo da crioula como “imoral” na sétima estrofe:

Ha até a fracdo incipiente amarela

Na figura de um japonés.

O japonés também danca maxixe:
Acugélé banzai!

A filha do usineiro de Campos

Olha com repugnancia

Para a crioula imoral.

No entanto o que faz a indecéncia da outra
E dengue nos olhos maravilhosos da moga.
E aquele cair de ombros...

Mas ela ndo sabe...

T&o Brasil!

Além do preconceito referencial desses versos, encontra-se muito da histéria brasileira
que é marcada pelo conflito urbanizador e da permanéncia de estruturas sociais coloniais. E
significativa, em relacéo a essa interpretacéo, a caracterizacao “usineiro de Campos”, a usina é
uma metafora que tanto pode simbolizar um estabelecimento industrial equipado de maquinas
ou os engenhos de cana-de-agUcar, sendo agucar um simbolo tdo forte do nosso periodo
colonial. Maxixe, a danga que o0 japonés pratica, também é significativa por ser uma danga
urbana brasileira, nascida no Rio de Janeiro, que esteve tanto nos salfes brasileiros e europeus

no século XIX.
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O lado ero6tico da crioula remete ao Brasil colénia. Gilberto Freyre (1963) relaciona, em
Casa-grande & senzala, constantemente o erotismo e a sexualidade a nossa histéria de
colonizacdo, primeiro como algo que motivou a miscigenacdo entre as diferentes culturas e
importante para o povoamento do territorio pelos colonizadores. A obra discute ainda 0 senso
comum da relagdo sexualidade e o negro, Freyre (1963) aborda esse erotismo como uma
consequéncia do tipo de organizacdo social escravista, 0 que esta presente nas relacbes dos
senhores de terras e das escravas e com a iniciacdo sexual, desde muito cedo, dos filhos desses

senhores:

Nas condicOes econdmicas e sociais favoraveis ao masoquismo e ao
sadismo criadas pela colonizacdo portuguesa — colonizacdo, a principio, de
homens quase sem mulher — e no sistema escravocrata de organizagao agraria
do Brasil; na divisdo da sociedade em senhores todo-poderosos e em escravos
passivos é que se devem procurar as causas principais do abuso de negros por
brancos, através de formas sadistas de amor que tanto se acentuavam entre
nos; e em geral atribuidas a luxdria africana (FREYRE, 1963, p. 448)

Freyre (1963), nessa e em outras discussdes de Casa-Grande & Senzala, mostra o
erético presente no nosso processo de formacdo. No poema, o olhar repugnante para a crioula
caracterizada como imoral remetem a essas discussdes e a associacao erotica ao crioulo. Além
disso, nesse erotismo da “crioula imoral”, ha muito da “moral das senzalas” abordada por Sérgio
Buarque de Holanda, e ja comentado neste trabalho: “A influéncia dos negros, ndo apenas como
negros, mas ainda, e sobretudo, como escravos, essa populacdo ndo tinha como oferecer
obstaculos sérios. Uma suavidade dengosa e acucarada invade, desde cedo, todas as esferas da
vida colonial.” (HOLANDA, 1963, p. 42).

Esse aspecto esta presente nesses versos de Bandeira que, por meio das reticéncias, com
0 pensamento inconcluso, e do “cair de ombros...”, refor¢am o erotismo e a suavidade dengosa,
sedutora, na prépria forma do verso.

A presenga de estruturas sociais coloniais em uma confuséo de tempos também se d&
em relacdo a davida de quem danga com o ex-prefeito municipal em estrofes anteriores (“esta
foi acafata). Acafata faz referéncia a familia real, e até aos bailes europeus, ja que significa a
dama da corte que ficava encarregada das roupas das senhoras da familia real. Todas essas
contradicGes citadas que se situam tanto no passado colonial quanto no baile de Carnaval é que
compdem os versos definidos pelo poema como “tao Brasil”.

O verso “Tao Brasil”, além de conferir uma marcagdo de ritmo ao poema, através da

repeticdo, também evidencia a ironia da voz poética que observa criticamente esse baile de
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carnaval, o qual sintetiza o Brasil ndo so6 presente (significativamente os verbos do poema estdo
no presente) mas a permanéncia das raizes do passado no presente.

A Ultima estrofe traz aquilo que esquecem nesse baile de Carnaval:

Ninguém se lembra de politica...

Nem dos oito mil quilébmetros de costa...

O algodéo do Seridd € o melhor do mundo?... Que me importa?
N&o h& maléria nem moléstia de Chagas nem ancil6stomos.

A sereia sibila e 0 ganza do jazz-band batuca.

Eu tomo alegria!

E a alegria que esconde misérias, a politica, as doencas (malaria, moléstia de Chagas),
0 algodéo do Serid6 (produto rural brasileiro, mas que também destaca a industrializacdo, com
a industria téxtil). A alegria é mais uma vez ilusdo, ao mesmo tempo em que é um componente
da “liga social” brasileira, cordial.

Nessa estrofe, ha uma conciliagdo de antagonismos comum ao brasileiro: “A conciliacao
de antagonismos e a tentativa de aproximar pessoas e objetos do coracdo fazem parte de um
mesmo movimento” (TEIXEIRA, 2005, p. 50):

A sereia sibila e 0 ganza do jazz-band batuca.

A sereia sibila, um elemento da mitologia greco-romana, 0 ganza, instrumento de
percussdo tanto da cultura indigena quanto da africana, o batuque do jazz-band é uma estranha
conciliacdo de opostos culturais. A estranha conciliagdo também se vé nos antagonismos
historicos evocados pela contradicdo tempo presente e presenca do colonial, essa conciliacdo €
a propria cordialidade e é a contradicdo do Brasil em processo de urbanizacdo. O eu lirico,
portanto, parece assumir uma postura ambigua, que se aproveita do conciliatorio para
evidenciar o carater postico da conciliagéo.

O poema, em sua totalidade, com a primeira parte mais subjetiva, e segunda mais
voltada para a objetividade, revela que essa melancolia ndo s6 do eu lirico, é do brasileiro
também. No verso que fecha o poema, pela logica da segunda estrofe, espera-se um “Tao
Brasil”. Mas o que aparece ¢ a recuperacao do refrdo da primeira parte do poema, em primeira
pessoa, “Eu tomo alegria!”. Algo mais particular se mistura a estrofe que traz algo de politica
e algo mais geral: tdo Brasil, tdo cordial.

“Nao sei dangar” responde ao movimento modernizador do Brasil com constantes
referéncias ao passado colonial, organizadas no presente, que representam uma forte

permanéncia de estruturas sociais coloniais, sendo que tais estruturas sdo antagbnicas com a
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ideia de modernidade. No poema, a conciliagéo, aparente, desse antagonismo, marca do Brasil,
evidencia o conflito existente. Ainda, o eu-lirico observa o presente em relacdo ao passado de
forma melancélica e ndo precisa fazer uma volta ao passado para isso, a realidade dessa festa
de Carnaval, que sintetiza o Brasil, ja fornece os dados do passado.

Para isso, 0 poema, primeiro, traca a melancolia pessoal da voz poética, que também se
relaciona com essa passagem para um Brasil moderno enfrentada na época, contexto da
cordialidade, pois a forma com que o eu-lirico primeiro apresenta questfes individuais ao leitor,
para, depois, apresentar dilemas tdo brasileiros, é cordial, como vimos nos outros poemas
analisados neste trabalho.

O eu-lirico afirma, melancolicamente, que ja perdeu pai, mée, irmdos, afirma o
rompimento de um contexto familiar. A cordialidade, entretanto, impde que esse contexto nao
seja rompido. Essa melancolia ndo é s6 do poeta, é brasileira e historica. A segunda parte do
poema pressupOe a familiaridade brasileira com os elementos coloniais ressaltados ao longo da
analise, com os quais ndo ha rompimento, hd permanéncia. Ainda, embora o eu-lirico ndo dance
no baile, ele esta 14, entende e participa de tudo isso. Ao mesmo tempo, ele assiste e pode
evidenciar as observac6es transmitidas, mas s6 depois de criar uma relacdo de familiaridade

com o leitor, com os fatos intimos das primeiras estrofes.

3.2.3 Os veldrios cordiais e a tradicdo viva

Como foi abordado anteriormente, as crénicas podem ajudar o leitor de Bandeira a
iluminar alguns aspectos dos poemas, principalmente quando pertencem a um mesmo contexto
socio historico e tém uma preocupacao com a dimensao do “retrato brasileiro” moderno. As
cronicas “Velorio” e “Bahia” trazem mais claramente, pela propria natureza da cronica,
expedientes cordiais, tanto na teméatica como na forma.

Mais claramente também as crénicas se aproximam do leitor. Afinal, “esse género de
literatura ligada ao jornal esté entre nos ha mais de um século e aclimatou com t&o naturalidade,
gue parece nosso. Despretensiosa, proxima da conversa e da vida de todo o dia, a cronica tem
sido (...) companheira quase que diaria do leitor brasileiro” (ARRIGUCCI, 1987, p. 51). Como
vimos, nas cronicas de Bandeira, o tom coloquial de conversa é adotado e, como nos poemas,
serve como carater de aproximacao ao leitor. Isso esta presente também nas cronicas “Velorio”

e “Bahia”.
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“Velorio” é um texto publicado no Boletim Ariel, um mensario critico-bibliografico,
em dezembro de 1936. Em um momento de modernizacdo mais intensa, descreve-se um veldrio
no Rio de Janeiro com descri¢fes muito provincianas e cordiais.

Para isso, parte da obra “Velorio”, de Rodrigo M. F. de Andrade, e elenca as
caracteristicas cordiais do velorio carioca, a “conversa mole”, “a cordialidade efusiva”, a
“criada amavel” servindo.

Em poema com um tema similar, um enterro, “Momento num café¢”, ja se identificou a
cordialidade presente. Jerdbnimo Teixeira (2005), a partir desse poema, diferencia polidez e
cordialidade. No poema, a primeira estrofe retrata homens que “tiram o chapéu maquinalmente”
quando o enterro passa, algo mais de um gesto mecénico da vida moderna e obedecendo um
codigo social, mas hd um homem que tem um gesto “longo e demorado” em uma expressao
espontanea e uma afetividade que transborda, diferente daquele gesto maquinal. Os que fazem
0 gesto mecanico estdo mais proximos da polidez, ja 0 homem com o gesto “longo e demorado”
estdo mais préximos do conceito em torno do “homem cordial”.

O veldrio da cronica é, pois, diferente da polidez. Para Sério Buarque, “nenhum povo
estd mais distante dessa nog¢do ritualista da vida do que o brasileiro” (HOLANDA, 1963, p.
137). Na cronica, isso salta aos olhos. Os velorios descritos vdo além da convencéo social e de
um formalismo. Os acontecimentos s&o muito mais espontaneos do que a ocasido pediria e 0
que marca € o traco cordial em receber as visitas; tanto que o leitor quase esquece que é para

um veldrio:

Quase sempre é café que vem. Desta vez, foi vinho do Porto e biscoitos Maria.
Seu Aderne, que ndo tinha jantado, gostou do vinho e dos biscoitos, ascendeu
em seguida um cigarro, e “insensivelmente”, diz o autor de Velérios, “foi
sendo atraido pela conversa” de um certo Vilaga (...) (BANDEIRA, 2006, p.
203).

O proéprio texto marca ser uma expressdo natural, espontanea, o que se aproxima da
cordialidade e se afasta da polidez: “um sujeito — naturalmente com a caridosa intengédo de
aliviar o meu estado de espirito — tentou envolver-me na sua conversa mole” (BANDEIRA,
2006, p. 203; grifo nosso). Na aparente polidez em aliviar o filho do morto, tem-se, na verdade,
“manifestacdes que sdo espontaneas no ‘homem cordial’”” (HOLANDA, 1963, p. 138).

Assim como as situacOes descritas da cronica, no texto em si, pouco se fala de morte,
mas se faz presente muitas dessas situagdes tdo cordiais e provincianas como o servir o café

pela criada amavel, que nos remete a hospitalidade, virtude da cordialidade, mas também uma
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permanéncia ativa da “influéncia ancestral dos padrdes de convivio humano, informados no
meio rural e patriarcal” (HOLANDA, 1963, p.137).

Essa cronica responde ao processo urbanizador com expedientes cordiais, ou seja, com
caracteristicas de uma sociabilidade pautada em um fundo emotivo, heranca do nosso passado
formado na familia patriarcal, opostas, a principio, a um contexto urbanizado e modernizado.
Essas caracteristicas, entretanto, permanecem como padrio de convivio social. E uma
permanéncia que afeta varias de nossas areas em que se estabelece um convicio social e se
evidencia contraditorio na passagem de um pais mais rural para um pais mais urbano.

Tal representacédo explicita da cordialidade se faz presente também na cronica “Bahia”.
O leitor € envolvido em um didlogo com uma linguagem simples, tom de conversa reforgcado
por comentarios proximos a lingua falada, como em “Mas nos tais sobraddes,que nada!”.

O texto foi publicado em 30 de janeiro de 1927, em uma edi¢do de O Jornal dedicado a
Bahia, como esta informado em notas de Crénicas da Provincia do Brasil. Nessa mesma nota,

ha trechos de cartas de Manuel Bandeira e Mario de Andrade sobre o texto:

O chateaubriand encomendou uma pagina de O Jornal sobre igrejas e casas
da Bahia para o n° de 17 do corrente consagrado a boa terra, eu para ganhar
duzent&o vou me desunhar nesta fountainpen. N&o farei nada que preste. Direi
besteiras, farei reportagem. Vou encher linguica com bosta de boi, conto
histdrias de carochinha, a guerra dos cem anos e pronto. (BANDEIRA, 2006,
p. 270).

Ha a intencdo da construgao textual de uma “conversa fiada”. Que, se considerarmos a
caracterizacdo de poeta menor discutido no capitulo 1, fica a servigo de aproximar o leitor. A

nota sobre a cronica traz trechos de outra carta sobre visita a Bahia:

Mario, estou apaixonadissimo pela Bahia! E uma terra estupenda a cidade
brasileira. Centenas centenas centenas de baitas sobraddes de 4 andares e
sotéia. Se eu pudesse levava um pra mim outro pra vocé. Solares de forte e
sobria linha senhoril com portas de pedra lavrada e brasonadas, batentes de
madeira de lei com almofaddes — onde moram pretinhas meretrizes e a gente
pobre mais pobre deste mundo! Vocés espia por um 6culo de pordo onde
imagina que soO vive rato e vé um oratoriozinho com a lamparina de azeite
gueimado.

O Largo do Pelourinho é a vista urbana que um brasileiro pode mostrar a um
francés sem ter nenhuma dor de corno pela perspectiva dos Campos Eliseos
ou da Avenida da Opera. Quanto casa velha bonita! Estes oitdes imensos do
sobrados de duas &guas. A gente ndo se farta de olhar. H& trés dias que ando
com um rapaz encantador, Godofredo Filho, fazendo a corte de todas as casas
velhas da Bahia. (BANDEIRA, 2006, p. 270).
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Ainda, a nota esclarece que Godofredo Filho foi funcionario do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) e escreveu trabalhos ligados ao patriménio histérico.

Esses trechos de carta reforcam e exemplificam o contexto de amizade vivido pelos
préprios intelectuais modernistas, analisado no capitulo 2 deste trabalho, o qual influenciou as
discussdes intelectuais e artisticas do periodo. As cartas sdo pautadas por uma informalidade,
no tom de conversa e de amizade, palavras e sentencas como “apaixonadissimo”, o diminutivo
— “pretinha”, ‘“oratoriozinho” —, “se eu pudesse levava um pra mim outro pra voce”
exemplificam esses aspectos. Tal informalidade se estende a cronica, assim como esse encanto
pelas casas velhas, associadas a discussdo do patriménio historico.

Nessa cronica, novamente, percebe-se, a partir dos comentarios ao lugar, 0 apego ao
passado e ao provinciano. O texto ja se inicia com uma imagem extremamente cordial,
referindo-se a Salvador: “A gente mal pisou na cidade baixa e ja se sente tdo em casa como se
ali fosse a grande sala de jantar do Brasil, recesso de intimidade familiar de solar antigo com
jacarandas pesados e nobres. ” (BANDEIRA, 2006, p. 33). Nesse trecho, prevalecem palavras
gue remetem a algo intimo, familiar, tal como prefere o “homem cordial”: sentir em casa,
recesso de intimidade familiar.

No paragrafo seguinte, “ali a gente se sente mais brasileiro. Em mim confesso que, mais
forte do que nunca, estremeceram aquelas fundas raizes sociais que nos prendem ao passado
extinto, ao presente mais remoto” (BANDEIRA, 2006, p. 33), no contraste posto pelo passado
extinto e o presente mais remoto, marca a contradicdo do passado sempre presente no Brasil.

A contradicdo do passado e presente e, assim, do moderno e do tradicional, continua em
todo texto (“Nao lhes dé (aos baianos) luz demais, como fizeram a este Rio de Janeiro, que
parece automével noturno de novo rico”). Aqui, faz-se também vivo o progresso contraditorio
brasileiro, desigual em diferentes regides.

H4, com esse contraste do novo e do antigo: “na Bahia, a tradi¢do estd viva, integrada
no presente mais atual, dominando estupendamente o progressismo apressado, sovina e
tapeador que tem desfigurado as nossas cidades litoraneas, que estragou completamente 0 meu
Recife.” (BANDEIRA,2006, p. 33), além dessa problematizagdo do progresso, tem-se uma
identificacdo com o passado. Mas, mais do que isso, ha a tentativa clara da preservacéo de um
passado muito ligado a uma historia de colonizacdo, que se faz fortemente presente em toda
historia brasileira.

Como em outras cronicas, € por meio de comentarios a elementos arquitetdnicos da

cidade que essa preservacdo é apresentada no texto, e também com o contraste com as
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constru¢des mais atuais: “Mas repito: o velho ambiente, pela abundancia e forga de suas formas,
abafa o mau gosto das construgdes recentes. ” (BANDEIRA, 2006, p. 34).

Os casardes da Bahia chegam a ser personificados: “o espirito das velhas casas
brasileiras era bem o contrario disso, caracterizando-se antes pelo ar severo, recatado,
verdadeiramente senhoril.” (BANDEIRA, 2006, p. 43). Recebem o ar daqueles senhores de
terras do nosso passado colonial. O que, no paragrafo seguinte, é contrastado com a
Modernidade, evidenciando outras contradigdes existentes, como a riqueza, associada ao

passado e aos senhores de terra, e a pobreza, associada ao presente e ao meretricio pretinho:

parece que hoje ndo se gosta mais disso, mesmo na Bahia. Os velhos solares
do bairro da Sé estdo hoje reduzidos a cortigos de gente pobre, e € mesmo uma
impressao curiosa ver o mais reles meretricio da cidade, o meretricio pretinho,
aboletado em nobres casardes arruinados. (BANDEIRA, 2006, p.43).

Mesmo na crbnica, género que é normalmente voltado para a atualidade, a voz narrativa
parece constantemente abordar mais o passado. Por exemplo, ao descrever as construcdes das
igrejas busca se remeter a um acontecimento antigo (“A dois passos da Sé Velha fica a pequena
igreja da Misericordia, onde tantas vezes pregou o padre Vieira, com claustro revertido de belos
azulejos”, entre outros exemplos de historias de igrejas e construgdes).

A dialética passado / presente que marca o texto sugere algo que atualize valores do
passado colonial em oposicdo ao processo de modernizacao, revelando contradigcdes entre o
sujeito e o0 seu meio. Revela ainda a perda e a permanéncia de lugares simbdlicos buscados no
espaco literario. Assim, é com essa dialética que a cronica responde criticamente ao processo
de modernizacdo brasileiro. E também com essa contradi¢do que o texto se relaciona com a
cordialidade, porque o “se sentir em casa” na Bahia se relaciona aos elementos do passado que
continuam ali e as “fundas raizes”, ou seja, ao que ¢ familiar. Esse “se sentir em casa” revela
como uma sensacdo de conforto com o mundo passado por meio dessa familiaridade.
Novamente, a realidade presente ja fornece dados do passado e, no conforto com esses dados,

a voz lirica se encontra na contradicao.
3.3 Consideragdes Finais
Com os poemas e as cronicas apresentadas neste capitulo, é possivel perceber que a

poesia de Manuel Bandeira capta, em suas contradi¢des, as também contraditorias relacbes

sociais brasileiras, ndo sem melancolia. Revela tensfes de um pais que, mesmo na modernidade,
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tem-se vivo elementos tributarios de um passado, como a cordialidade. Aparece, pois, uma
historia perpassada pelo passado colonial e pela escraviddo mesmo no presente.

Tal figuracéo aparece, muitas vezes, nas cronicas, relacionada a cidades transformadas
pela modernidade e com um saudosismo ao arcaico por parte do eu lirico. Nesses textos, o olhar
critico da modernizacédo da sociedade brasileira também se faz presente e, pela propria natureza
do género, ilumina, abordando mais claramente, alguns aspectos pouco referéncias da poesia.

As cidades brasileiras representadas ali estdo carregadas das contradicdes da realidade
historica, ja que, nessas cidades, hd um espaco de disputa. Tal disputa se da inclusive entre as
raizes rurais e patriarcais e com as implicaces que a nossa historia colonial e escravocrata traz,
algo téo vivo e tdo presente na sociedade brasileira atual.

Disputas que estdo em “Evocacdo a Recife”, com a cidade natal do eu- lirico e sua
atmosfera rural, e ndo moderna, fornecendo um dado profundo do Brasil, e ndo a afirmacéo e a
simples reproducéo de uma ideologia tradicional e colonial ou uma simples melancolia com o
fato do Brasil se modernizar. Vimos que a maneira que 0 eu-poético se projeta para o passado,
mediada pela infancia, € uma valorizacdo de um passado que ele deseja ou um passado que
permanece, 0 que responde ao processo de modernizacdo brasileiro e traz uma relacdo com a
cordialidade pela forma em que o poema busca atrair um leitor, com tudo atravessado pelo
particular e intimo, negando as grandes abstracGes. O poema se vale de imagens particulares e
provincianas para trazer o dilema do moderno e do tradicional na sociedade brasileira. Além de
se colocar como parte desse dilema, o eu-poético, a partir dessa forma cordial, também coloca
o leitor.

Em “Como era o Pernambuco de 18217, traz a representacdo de um mundo cordial
contraditorio, por exemplo com os usos do diminutivo e a recepcao cordial do brasileiro. E nos
ilumina sobre como a saudade de uma ¢€poca, sendo uma “paixdo anacrdnica”, que responde
criticamente ao processo modernizador, € também histéria e contraditéria.

As disputas entre as raizes rurais e patriarcais € a modernidade estdo, inclusive, na
cidade do “Poema tirado de uma noticia de Jornal”, em uma cidade com uma vida urbana e
mecanizada. O cotidiano da noticia de jornal permanece na poesia e esta ali a nossa experiéncia
historia, social e politica sintetizada em poucos versos. Novamente, h4 a criacdo de empatia do
leitor, pois 0 poema, situando-se, cordialmente, entre a literatura e a noticia, capta a
sensibilidade desse leitor e coloca o destino do Jodo Gostoso como algo que pertence a
experiéncia na cidade moderna. Jodo Gostoso, assim como 0 poema, estd a margem dessa
cidade e sintetiza a violéncia do cotidiano desse pais urbanizado, marcado pelo desequilibrio

social perpetua uma violéncia também presente nas nossas raizes coloniais.
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Em “A trinca do Curvelo”, vemos novamente uma reposta ao progresso contraditorio
com individuos a margem da sociedade, mas agora séo criancas de um lugar pobre do Rio de
Janeiro. Sendo uma crdnica que se relaciona a cordialidade com a criacdo de um afeto em torno
dessas criangas, na presenca de uma ética de fundo emotivo, tal como bem conhece 0 “homem
cordial”. E utiliza dessa forma cordial para abordar a pobreza e os dilemas que invadem uma
cidade em processo de modernizag&o.

Assim como em “Irene no céu”, um poema em que questdes historicas podem ser
pensadas. Ha, nas falas de Séo Pedro e de Irene, a sintese das nossas rela¢fes sociais, em relacéo
a camada dominante e ao subalterno, transparecendo, mas cordialmente e de forma sutil, o que
faz parte da escraviddo e de uma moral sinuosa até na violéncia. Uma dialética
harmonia/violéncia que esta na escraviddo, parte da historia brasileira, no progresso, marcado
pelo atraso e pelas contradi¢Ges de uma vida que por muito tempo permaneceu rural e apoiada
na escravidao, e, ainda, na prépria forma do poema, que usa dessa forma sutil e harménica para
captar o leitor para esses dilemas, mostrando-lhe que dados do passado também permanecem
nele.

Em “Nao sei dangar”, explicitamente se fala do Brasil, mas a relacdo com o passado ¢
sutil, apesar de constantes. Essa relacdo traz referéncias ao passado colonial no momento
presente do poema, em que aspectos novos ndo valem mais que os antigos. Nisso ha a
participacdo do eu-poético, embora distanciada por ndo saber dancar, e do leitor, que,
novamente, primeiro € atingido por fatos intimos e particulares para sé assim entrar em contato
com uma realidade contraditoria e problematica, evidenciada e sintetizada em uma festa de
Carnaval.

Em “Velorio” e “Bahia”, com a caracteristica formal das cronicas de se assemelharem
a uma conversa com o leitor, 0 que, como vimos, tdo bem se relaciona a cordialidade, sdo
evidenciados expedientes cordiais como resposta ao processo de urbanizacdo. Em “Velorio”,
ha um padrdo de convivio social formado na nossa sociedade patriarcal, pautado em uma
espontaneidade que se difere da polidez. Em “Bahia”, ha um conforto em encontrar na Bahia
aspectos do passado, mediado pela questdo arquitetdnica, iluminando aspectos como a
problematizacdo do progresso e a identificagdo com o passado.

Nesses textos, antagonismos historicos estdo na obra de Bandeira. O poeta, em um
momento em que é cercado pela urbanizacao crescente, observa com uma consciéncia muito
forte a passagem modernizadora do Brasil mais rural para o Brasil mais urbano. Todos os textos
citados, de maneira bem diferentes, captam o movimento dessa experiéncia de passagem. Os

poemas e cronicas constatam o passado e evidenciam uma realidade presente com dados do
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passado, em muitos hd um reconforto em se encontrar com esse passado tdo familiar de forma
sutil. O eu-poético entende 0 seu pertencimento e sua participacdo a isso e coloca o leitor
também como participe.

Ha também um trabalho lirico com o progresso brasileiro e constatacdo de que ele chega
com uma forma sobretudo familiar e com a perpetuacao de um esquema de violéncia.

Com todos os elementos discutidos aqui, é possivel pensar que a obra de Bandeira, ao
mesmo tempo que representa um mundo cordial, ha o uso de uma forma também cordial.
Elementos nacionais se incorporam a propria forma poética, que é ambivalente, assim como a
cordialidade.

Tal forma cordial é usada para afetar um leitor, para captar a cordialidade de um sujeito
gue pode nem perceber sua participacdo nesse dado histérico brasileiro. O contato com o leitor
por meio da construcdo lirica da humildade bandeiriana, como foi trabalhado no capitulo 1, é,
entdo, ditado por uma ética de fundo emotivo que tudo quer familiarizar e que entende como
pouco acessivel a compreensdo de uma ordenacdo impessoal, essa ética é parte de um povo em
gue sempre se destacou a supremacia do nucleo familiar, tendo como efeito, segundo Sérgio
Buarque de Holanda, as rela¢bes que se criam na vida doméstica como modelo de qualquer
composicao social.

Com a permanéncia dessas herancas do passado na modernidade, ha sempre a relagéo
com o passado. Nessa relacdo, apresenta-se, diferente de outros poetas brasileiros modernos,
como Carlos Drummond de Andrade, uma celebracdo, que é intima, ha um afeto com o que
passou, com a infancia ou até com um passado que nem mesmo conheceu. O que se releva é
um passado ndo superado que é brasileiro, e tudo é atravessado pela intimidade, tal como faz o
nosso “homem cordial”, entendido em sua importante contradi¢do do privado e do publico.

Nos textos, entdo, encontram-se antiteses como passado e presente, modernizacao e
retrocesso, alegria e melancolia, capitalismo e ruralismo, pablico e privado, rural e urbano. A
obra de Bandeira concilia esses elementos opostos, aspectos que nao sao sé do poema, mas da
sociedade brasileira, sendo brutalmente associados, mesmo t&o inconciliaveis.

Vérias dessas contradi¢es sdo, aparentemente, resolvidas no espaco dos poemas pela
familiaridade com o leitor ou por esse passado intimo, o que destaca que um problema brasileiro
ganha forma poética. Assim também ideias frente a modernizagdo no periodo, como a defesa
do patrimdnio historico, encontra forma na arte de Bandeira.

Em tudo isso, faz-se presente a preocupacdo modernista com a realidade do pais. Um
pais, atravessado por contradi¢cdes de um desenvolvimento pautado no atraso, com o que se

chocava o avanco da modernizacdo e da urbanizacdo vivenciados pelos modernistas, que
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experimentavam profundamente a contradicdo do moderno e tradicional, também nas
discussdes sobre 0s avangos estéticos.

E assim se constroi o nacionalismo singular de Manuel Bandeira, que parece expressar
tudo com uma simplicidade e a inocéncia de uma crianga, tal como as brincadeiras de infancia
ou os pensamentos infantis do narrador de “Evoca¢ao do Recife”. Entretanto, o tom cordial e a
familiaridade na dic¢do remetem também a uma observagdo critica da sociedade brasileira em
um contexto historico que vive uma urbanizacdo crescente e problematica, é o progresso
contraditério. Dai a vigéncia ndo conservadora da obra de Bandeira, que se alimenta de
fundamentos da sociedade patriarcal mais atrasada para mostrar as contradi¢des do progresso

brasileiro.
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CONSIDERACOES FINAIS

Neste estudo, procuramos examinar certa poesia e cronica de Manuel Bandeira
considerando o contexto dos decénios de 1920 e 1930 e destacando a ideia modernista de
redescobrir o Brasil, que se encontra na tensdo entre dois momentos, um mais otimista dessa
redescoberta e outro marcado por uma maior consciéncia do atraso do subdesenvolvimento. O
que em Bandeira se realiza com tematicas relacionadas a poesia moderna, ou seja, na
valorizacdo do popular, no contato com o cotidiano etc., e com a liberdade dessa poesia, com
versos livres, com frases curtas e com simplicidade sintatica e lexical. Porém, tais aspectos da
poesia moderna sdo perpassados por um saudosismo e um tom melancélico que contrasta com
as ideias da fase euforica do modernismo e observa criticamente o progresso contraditorio.

Apresentamos inicialmente as mudancas politicas, econdmicas, sociais e culturais
enfrentadas pelo Brasil no periodo citado. Nesse contexto, encontra-se o forte empenho em
relagdo a interpretacdo do Brasil entre os intelectuais e escritores cuja expressao literaria, que
desde o Romantismo desenvolveu esquemas de interpretacdo do pais e contribuiu para a
formacdo de uma Identidade Nacional, desempenhou um papel significativo. Empenho que,
conforme analisamos, esta também e de modo peculiar nos textos bandeirianos.

No mesmo contexto, encontra-se 0 desenvolvimento da ideia de “homem cordial”, a
partir do classico Raizes do Brasil, em que Sérgio Buarque de Holanda (1963) conclui como
caracteristica marcante do brasileiro a cordialidade. Tal categoria desenvolve-se em relacdo ao
processo historico brasileiro e define algumas das contradi¢fes essenciais do pais, que tém suas
raizes na colonizacdo, tais como, por exemplo, a existente na marca determinante do particular
na esfera plblica, que atinge a vida politica, religiosa e cultural. E um conceito que carrega a
ambiguidade de um carater afetivo e da simpatia que revelam, desde a escraviddo, uma
violéncia gque se perpetua mesmo com o avango da urbanizacao. A cordialidade envolve o modo
como operam os padrdes de comportamento na sociedade brasileira de forma que o arcaico da

nossa histdria de colonizagéo ¢ atualizado pela modernizagéo:

é possivel acompanhar, ao longo de nossa historia, o predominio constante das
vontades particulares que encontram seu ambiente proprio em circulos
fechados e pouco acessiveis a uma ordenacdo impessoal. Dentre esses
circulos, foi sem divida o da familia que se exprimiu com mais forca e
desenvoltura em nossa sociedade. E um dos efeitos decisivos da supremacia
incontestavel, absorvente do nucleo familiar — a esfera, por exceléncia dos
chamados “contatos primarios”, dos lagos de sangue e de coragdo — esta em
que as relagBes que se criam na vida doméstica sempre fornecem o modelo
obrigatorio social entre nds. Isso ocorre mesmo onde as instituicGes
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democraticas, fundadas em principios neutros e abstratos, pretendem assentar
a sociedade em normas antiparticularistas. (HOLANDA, 1963, p. 136).

Vimos que essa realidade histdrica da cordialidade, que quer ditar todas as formas de
convivio por uma ética de fundo emotivo e na logica da amizade, faz-se presente também na
escrita modernista e nas relacfes de convivio entre intelectuais, escritores e criticos. Além disso,
foram identificados elementos na obra bandeiriana que traduzem esteticamente 0 “homem
cordial”, algo que esta presente principalmente se considerarmos a voz lirica e narrativa como
espaco de ambiguidades.

Constatou-se no eu-lirico bandeiriano uma saudade melancélica da época da infancia
com constantes referéncias a sociedade colonial em uma critica @ modernizacdo e a crescente
urbanizagdo. Esse saudosismo, também caracteristica de um “homem cordial”, aparece em
varios textos atravessados pelo intimo e pelo particular, pela familia, apresentando a
caracteristica da cordialidade que tudo quer tornar préximo e familiar. No espaco dos poemas
e das cronicas, o Brasil patriarcal constantemente retorna nessa poesia moderna e 0 eu-poético
se apresenta atraves da revelacdo de um pertencimento a essas contradi¢des, localizando-se na
contradicdo entre o antigo e o0 novo.

Além disso, a voz do eu-lirico bandeiriano envolve-se de uma humildade ambivalente
que é poeticamente construida, resultando no seu estilo aparentemente simples e na humildade,
também aparente, de poeta menor. Vimos essa simplicidade e essa humildade como forma de
criar empatia com um leitor para, assim, revelar algo mais complexo. Nas cronicas, estabelece-
se uma intimidade com o leitor por meio das caracteristicas formais que aproximam esse tipo
de texto de uma conversa entre amigos. Ainda, a sua construcdo da mitologia pessoal e os fatos
intimos, denominados como pequenas alegrias e tristezas, também cumprem essa fun¢do. Em
varios momentos, o ritmo ou um tom harmonico construido no poema também parece atrair o
leitor, mas, sutilmente, apresenta-se a ambiguidade dessa harmonia em uma violéncia
caracteristica das relacdes sociais brasileiras, herdada de préaticas escravocratas e coloniais.

Dessa forma, afirma-se que a voz lirica e narrativa em Bandeira parece considerar um
leitor cordial, que tem horror as distancias, que tudo tenta tornar proximo e que baseia suas
relagbes em critérios de simpatia. Considerando isso, o leitor também é colocado como parte
do dilema do atraso brasileiro, do progresso contraditorio e da permanéncia de aspectos
coloniais na sociedade moderna.

Assim, vimos que Manuel Bandeira usa uma forma cordial para captar um sujeito.

Diferente de outros poetas modernistas, como Oswald de Andrade e Drummond, cordialmente,
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estabelece um contato intimo com o seu leitor para, assim, captar uma cordialidade que o leitor
as vezes nem reconhece que tem. Tal contato intimo com o leitor sublinha a peculiaridade do
nacionalismo modernista de Bandeira em sua forma poética e prosaica.

Percebemos, ainda, ao longo do trabalho que, com um incrivel poder de sintese poética,
Manuel Bandeira discute questdes que a associacdo com a cordialidade nos leva a melhor
enxergar, tais como o choque entre o rural e o urbano e moderno, a predominancia do privado
em relacdo ao publico, e deixa transparecer, pela forma ambigua e com tenses, um movimento
amplo da historia.

H& nos poemas e nas cronicas, representacdes de aspectos da cordialidade, como é o
aspecto linguistico do diminutivo, que também serve para familiarizar e aproximar. Assim
como o tratamento com a religido que, em Bandeira, da-se com a proximidade dos santos
comum ao “homem cordial”. Espagos publicos também séo tornados particulares e varios
personagens ganham a caracterizacdo de cordiais: sdo conversadores ou bonachdes. Ainda, ha
um afeto familiar e uma dependéncia da familia que merece atencéo. E a relagdo com o passado,
diferente de outros modernistas, ndo é de superacao ou de simples celebracdo, é de intimidade,
€ um passado intimo, ainda vivo.

Com tudo que foi discutido, percebe-se que os textos literarios sugerem a nocgdo de
cordialidade, revelando contradi¢des sociais estruturantes da vida brasileira e a contradi¢ao da
modernizacdo no Brasil. Isso se d& tanto com as representacdes de expedientes cordiais, como
com uma forma cordial, que merece ser mais estudada por constituir um algo que nos ajuda a
entender e superar as contradicdes brasileiras, além da cordialidade ser uma referéncia
produtiva para pensar criticamente a literatura brasileira e a obra de Bandeira.

Entretanto, vimos também que a melancolia da obra de Bandeira vai em direcdo
contraria a cordialidade que tudo busca conciliar. A poética bandeiriana usa dessa conciliacao
cordial, j& que, nos textos, contradicdes brasileiras, como o rural e o urbano, sdo resolvidos a
partir da familiaridade. Mas justamente por meio dessa conciliacdo, que parece ser negadora
dos conflitos da realidade, realca esses conflitos, podendo ser considerada de dois gumes, ja
que ao parecer reforcar uma realidade unilateral, dialeticamente, revela algo muito mais
complexo. Pensando com Candido, a obra de Manuel Bandeira, “justamente pelo fato de manter
relagdo com a realidade social, a literatura incorpora as suas contradi¢es a estrutura e ao
significado da obra” (CANDIDO, 2000, p. 168).

Por fim, na pesquisa, foi possivel examinar como as contradicbes da experiéncia

historica brasileira, assim como do processo de modernizagéo, acontecem nos poemas. Buscou-
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se contribuir para uma compreensdo da obra de Manuel Bandeira que considera as
ambiguidades e apresenta novas questdes na tematica do nacionalismo dessa obra.

Vale destacar que o que importa ndo é se o pensamento de Manuel Bandeira se configura
em um conservadorismo que considera a vigéncia do mundo patriarcal ou ndo. O que se vé nédo
é a afirmacdo positiva da ideologia patriarcal, mas como a arte de Bandeira compreende as
tensbes de uma época que se encontra na contradicdo do processo de modernizacdo e na
presenca de dados do passado se perpetuando no presente. As contradi¢cGes da realidade
brasileira pedem forma e a obra de Manuel Bandeira da a elas uma forma coerente que, por ser
0 proprio depoimento da nossa situacdo brasileira em relacdo ao universal, extrapola 0s

condicionamentos particulares que nela séo tdo evidentes.
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